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levads

Klavierspéles makslas un pedagogijas vairak neka 500 gadu pastavéSanas vésturé Eiropa
ir uzkrats iespaidigs teorétisko atzinu un praktiskas pieredzes mantojums. Ipasi nozimigs
periods ir 19. gadsimts, kas Eiropas klavierspéles makslas un pedagogijas attistiba klast par
uzplaukuma laikmetu visa tas vésturiskas attistibas gaita. Saja laika norit aktiva Eiropas
nacionalo skolu, arT Latvijas klavierspéles skolas veidoSanas un attistiba. Pétijuma par Latvijas
klavierspéles skolas attistibu 19. gs. secinats, ka to ietekméja tautas muzicéSanas tradicijas,
muzikas dzives orientacija uz Eiropas kultdru, citu tautibu pedagogu darbiba, salonmuzicéSanas
tradicijas un izcilu pasaules miziku koncertdarbiba Riga (Sile, 2003).

Sobrid Latvija klavierspéle ir nozimiga mizikas pedagogijas sastavdala, kas balstas uz
latvieSu tautas, Krievijas un Eiropas muzicéSanas tradiciju parmantojamibu, tomeér nav
pietiekami izstradatas klavierspéles pedagogijas ka nozimigas muzikas pedagogijas sastavdalas
teorétiskas nostadnes. Latvijas mulzikas pedagogijas zinatnes strauja attistiba (pédéjo
desmitgaZzu laikd) rosinajusi pétniekus apzinat un izpétit Latvijas klavierspéles pedagogijas
avotus, pieredzi un attistibas iespéjas. Pedagogijas zinatnieki Janis Birzkops, Tamara
Bogdanova, Dainis Zarins, Maruta Sile, Jelena Davidova, Nora Luse, Irina Direktorenko veic
klavierspéles pedagogijas pilnveides iespéju teorétisku un praktisku izpétes darbu. Viens no
pétnieciska darba virzieniem ir klavierspéles skolotaja izglitibas pilnveidoSanas iespéju
atklasana.

Klavierspéles skolotaja sagatavoSana Latvija netiek pievérsta pietiekami liela uzmaniba
skolotaja spéjai pieméroties mainigajiem kultlrvésturiskajiem apstakliem. Klavierspéles
skolotaja Saura specializéSanas - konkrétu klavierspéles prasmju un iemanu apguve - neveicina
prasmi veidot saiti starp filosofisko visparinajumu un konkrétu muzikalu, pedagogisku
probléemu risinaSanu klavierspéles macibu procesa, ja vienlaicigi studiju procesa netiek
veicinata personibas vispusiga attistiba. Lidz ar to tiek kavéta klavierspéles skolotaja augstakas
profesionalas meistaribas pakapes - individuala pedagogiska stila - veido3anas. Sada
klavierspéles skolotaja sagatavoSana daléji atbilst Sobrid aktualakajam Eiropas izglitibas
idejam. Eiropas apvienoSanas nes lidzi straujas ekonomiskas, socialas un politiskas parmainas
tas tautam. Izglitibas procesos iesaistas dazadas nacionalitates, socialie slani, cilveki ar atskirigu
vértiborientaciju un dzives pieredzi. Sis parmainas ietekmé arT Latvijas Kklavierspéles
pedagogisko realitati, jo mainas skolénu veértiborientacija, klast plasdks un daudzveidigaks
vajadzibu un intereSu loks, lidz ar to mainas skolénu motivacijas sféra. Parmainas sabiedriba un
skolénos no skolotaja prasa ne tikai augstu profesionalo kompetenci, bet art savu pasaules
skatTjumu, personisko nostaju, plasas un dzilas profesionali orientétas zinaSanas filosofija,



4

visparigaja pedagogija, psihologija un citas saskares disciplinas, ka ar gatavibu informacijas
apstradei. Klavierspéles skolotajs - praktikis, kurS prot analizét, sistematizét un reflektét par
katru konkrétu pedagogisko un maksliniecisko problémsituaciju, var izmantot loti plasas
skaidrojumu alternativas sava darba pilnveidei.

Nemot véra aktualakas Eiropas izglitibas attistibas tendences, Latvija ir nobriedusi
nepiecieSamiba pilnveidot toposa klavierspéles skolotaja studiju procesu. Nozimiga toposa
klavierspéles skolotaja studiju procesa sastavdala ir pedagogiska prakse. Rigas Pedagogijas un
izglitibas vadibas augstskolas studiju programmas ,,Mizikas skolotajs” pedagogiskas prakses
kurss Kklavierspéles skolotaja specializacijas studentiem sniedz iespéju akadémiskajos kursos
gutas atzinas realizét praktiskaja muzicésana, prakses vérojumos un darba ar audzékniem.

Vadot pedagogiskas prakses kursu, darba autorei parrunas ar studentiem ir atklajusies
vinu formala attieksme pret zinaSanam, kas iegitas ar mlzikas pedagogiju cieSa saskaré
esoSajos studiju priekSmetos - filosofija, psihologija, visparigaja pedagogija, attistibas
psihologija, étika, estétika. Studentiem ir zinaSanas Sajos priekSmetos, bet trikst prasmes tas
saistit un talak radosi istenot sava profesionalaja darbiba, ko var izskaidrot ar nepietiekamu
metodologiskas sagatavotibas lIimeni.

Viena no pasaules mizikas pedagogijas domam vér§ uzmanibu uz metodologiskas
kultaras veidoSanos ka batisku skolotéja izaugsmes sastavdalu (A6aynnuH, 2004). Ari Latvija
20.-21.gs. mija pedagogijas zinatnieki saskatijusi topoSo skolotaju metodologiskas kultiiras
veidoSanas perspektivas skolas demokratizacija un humanizacija (Bogdanova, 2002), (Cehlova,
2003). Pétijumi par metodologisko kultlru ka nozimigu topoSa mazikas skolotaja veidoSanas
faktoru studiju procesa (A6aynnuH, 2004) sasaucas art ar Irinas Maslo pétijumu par pétnieciski
orientétu skolotaju sagatavo3anas modeli (Maslo, 1995). Sis pieejas skolotaju izglitiba raksturo
tas zinatniski pétnieciskd orientacija, personigo teorétisko pieeju, uzskatu, metozu un citu
macibu procesu raksturojosu elementu izstrade, kas veicina patstavigi iegltas zinasanas, kas,
savukart, sekmé toposa skolotaja radoSu paSattistibu. RadoSam un pétnieciskajas tehnologijas
prasmigam skolotajam bas vieglak veikt darba iespéju izpéti, radit originalas idejas, izstradat
projektus, tatad, pieméroties mainigajiem kultlrvésturiskajiem apstakliem. ZinaSanas filosofija,
psihologija un citds mazikas pedagogijas saskares disciplinas paplaSina muzikas skolotaja
iespéjas reflektét par straujajam socialajam parmainam un savu vietu (lomu) misdienu
sabiedriba, k& arT lielaja pieeju, metodiku un metozu bagatiba atrast savai parliecibai, idealiem,
spéjam un prasmém tuvako, lai rezultata veidotu savu individualu, neatkartojamu pedagogisko

stilu, kas bdtu interesants skoléniem, vecakiem un sabiedribai.



Izvértéjot So atzinu nozimi Latvijas mizikas pedagogijas zinatnes un prakses attistiba,
jaatzist, ka teorija par metodologisko kultiru ka topo3a klavierspéles skolotaja darbibas
nozimigu struktdrkomponentu mazikas pedagogija joprojam nav izstradata. Uzskatam, ka Sadas
teorijas nepiecieSamibu nosaka klavierspéles skolotaja darbibas specifika - individualais darbs
ar audzékni, pedagogiskas darbibas makslinieciskais un pedagogiskais aspekts. Teorétisko
atzinu trokums kavé ieviest idejas par metodologisko kultdru klavierspéles skolotaja
specializacijas studijas un konkréti - pedagogiskads prakses kursa. Veidojot pedagogiskas
prakses kursu, taja tika ieklautas atzinas par metodologiskas kultdras iespéjam topoSo
klavierspéles skolotaju profesionalas darbibas pilnveidé. Metodologiskas kulttras veidoSanas
saistiba ar pétnieciski orientétu studiju procesu un klavierspéles skolotaja profesionalo darbibu
raksturojoSais tas makslinieciskais un pedagogiskais aspekts noteica nepiecieSamibu pilnveidot
klavierspéles pedagogiskas prakses kursa saturu, ieklaujot taja maksliniecisko skandarbu
analizi, vérojumu un aktivo pedagogisko praksi.

Sis problémas noteica temata ,,Metodologiska kultiira topo3a klavierspéles skolotaja
darbiba” izvéli un aktualitati.

Pétijuma objekts: Klavierspéles skolotaja profesionala darbiba.
Péttijuma priekSmets: Toposa klavierspéles skolotaja metodologiskas kultlras veidoSanas.
Pétijuma mérkis: Balstoties uz teorétisko analizi un empirisko pétijumu, pamatot
metodologisko  kultdru ka topoSd klavierspéles skolotdja profesionalas darbibas
struktlrkomponentu, izvértéjot tas saistibu ar individuala pedagogiska stila veido$anos.
Hipotéze: Metodologiska kultdra ir topo$a klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas
struktrkomponents, kur§ pétnieciski un makslinieciski orientétd pedagogiskaja praksé
funkcioné ka darbibas pilnveidi un individuala pedagogiska stila veidoSanos veicino$s faktors,
ja veidojas:
1) studenta pasaules uzskats, personiska pozicija, kas izpauzas attieksmés un vértibas;
2) studenta prasme apgutas profesionali orientétds zindSanas, metodes un panémienus
radosi pielietot pétnieciskaja un profesionalaja darbiba;
3) studenta profesionalas darbibas refleksijas prasme;
4) sadarbiba ar docétajiem ka studentam individuali nozimiga vértiba.
Uzdevumi:
1. Analizét filosofiskaja, psihologiskaja un pedagogiskaja literatira metodologiskas kultiras
batibu un teorétiski pamatot metodologiskas kultdras struktiru klavierspéles skolotaja
profesionalaja darbiba.



2. Pilnveidot klavierspéles pedagogiskas prakses kursu, kura ieklauta klavierspéles skolotaja
makslinieciska un pedagogiska darbiba, lai veidotos studentu metodologiska kultdra.

3. Veikt klavierspéles pedagogiskas prakses kursa pedagogiskas efektivitates izpéti, lai
izvértétu un pamatotu metodologisko kultlru ka profesionalas darbibas un individuala
pedagogiska stila veido$anos veicinoSu faktoru.

Pétljuma metodologiskais pamats:

E. Abdulina teorija par mizikas skolotdja metodologiskas kultiras veidoSanas un attistibas

procesu.

M. Kagana, A. Kajakas atzinas par kultaru ka cilvéka dzivesdarbibu.

K. Levi-Strosa, A. Krébera, K. Klakhona un A. Kajakas atzinas par cilvéka aktivitates

struktarelementiem kultora.

A. Varslavana, H. Gudjona atzinas par humanitara pétijuma metodologiju.

B. Reimera teorija par estétisko izglitibu.

H. G. Gadamera atzinas par makslas darba un pieredzes saprasSanas makslu.

Platona, B. Reimera, V. Holopovas atzinas par makslas étisko un estétisko batibu.

A. Sponas atzinas par pedagogijas metodologijas battbu un saturu.

F. Mairinga, A. Kroplija, M. Ra3Cevskas atzinas par kvalitativa pétijuma metodologiju.

A. Leontjeva, V. Vundta, A. Maslou, K. RodZersa, A. Karpovas, A. Petrovska, V. Petrusina

cilvéka darbibas psihologisko mehanismu skaidrojums.

E. Abdulina, J. Nikolajevas un D. Zarina atzinas par muzikas skolotaja profesionalas darbibas

struktadru.

E. Abdulina, G. Cipina, D. Zarina, K. Svanvika atzinas par mizikas pedagogijas pétnieciskajam

un macibu procesa pieejam, principiem un metodém.

A. SEerbakovas aksiologiska pieeja mizikas pedagogijai.

V. Holopovas pieeja muzikas ka fenomena batibai.

B. Asafjeva, L. Méazela, V. MeduSevska, I. Benta, N. Kuka atzinas par muzikalo saceréjumu

analizes iespéjam.

Pétijuma metodes:

1. Teorétiskas metodes:

1.1. Filosofiskas, pedagogiskas, psihologiskas literatlras un citu pétijumu pieredzes analize.

1.2. Darba autores paSrefleksija par klavierspéles macibu procesu un klavierspéles skolotaja

profesionalo darbibu.

2. Empiriskas metodes:

2.1. Datu ieguves metodes:



Studentu intervéSana (daléji strukturétas intervijas), studentu makslinieciskas skandarbu
analizes un prakses atskaites darbu apkopoSana.

2.2. Datu apstrades metodes:

Studentu prakses un makslinieciskas skandarbu analizes atskaites darbu kodésana un apstrade
datorprogramma AQUAD 6, interviju kopsavilkumu veidoSana.

2.3. Datu analizes metodes:

Studentu prakses, makslinieciskas skandarbu analizes atskaites darbu un interviju satura
interpretacija un analize.

Pétljuma baze: Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskolas Pedagogijas fakultates
Instrumentspéles pedagogijas katedras klavierspéles skolotaja specializacijas 27 studenti.
Pétijuma posmi:

2001. - 2003. gads - pirmsdoktoranttras posms, priekSsapratnes veidoSana par pétijuma
tému. Guta pétnieciska darba pieredze, piedaloties zinatniski pétnieciska projekta ,,Muzikas
pedagogija ka tautas izglitibas sastavdala: latvieSu tautas tradiciju un pasaules makslas un
kultras attistibas konteksta” darba grupa, stradajot Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas
augstskola un Bolderajas Muazikas un makslas skola. Vérojumos un atzinas, kas gutas,
piedaloties starptautiskas zinatniskajas konferencés, organizéjot talakizglitibas kursus
klavierspéles skolotajiem, piedaloties bérnu un jaunieSu klavierspéles konkursos, festivalos un
sarunas ar klavierspéles skolotajiem, studentiem, skoléniem un vinu vecédkiem, izveidojusies
sapratne par iespéjam pilnveidot klavierspéles skolotaju studiju procesu augstskola. Guta
sapratne motivéja sakt studijas doktorantdra un veikt pétijumu par So tému. Uzsakta pétijuma
datu vaksana.

2003. - 2004. gads - darba metodologiska pamatojuma veidoSana, teorétisko atzinu izpéte,
pétnieciski un makslinieciski orientétas pedagogiskas prakses kursa izstrade un datu
ieguve. Apzinatas pétijlumu veidojosas problémas, noteikts pétijuma priekSmets, objekts,
izvirzits pétijuma mérkis un uzdevumi. Uzsakta teorétiskas literatlras analize par pétijuma
problematiku. Izveidots pétnieciski un makslinieciski orientétas pedagogiskas prakses kurss,
stradajot Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskola. Turpinds darbs pétijuma datu
ieguve.

2004. - 2007. gads - pétijuma datu ieguves pabeigSana, datu apstrade un ieguto rezultatu
analize un interpretacija. Balstoties uz teorétisko analizi un pétijuma autores refleksiju par
klavierspéles macibu procesu, tiek izvirzitas pétijuma kategorijas. Teorétisko atzinu, studentu
makslinieciskas skandarbu analizes un prakses atskaites darbu interpretacijas un analizes

rezultata izstradati klavierspéles skolotaja metodologiskas kultdras pilnveides kritériji un



raditaji. Studentu atskaites darbos tiek pétita metodologiskas kultdras kritériju un raditaju

izpausme dazados klavierspéles pedagogiskas prakses veidos, iegdtie dati tiek papildinati ar

studentu intervijas iegltajiem datiem un interpretéti. Pétijuma atklata klavierspéles skolotaja

metodologiskas kultiras ka profesionalas darbibas un individuala pedagogiska stila pilnveides

avota batiba un tas veidoSanas iespéjas studiju procesa.

2007.-2008. gads - ieglto pétijuma rezultatu noforméSana un pétijuma sagatavoSana

prezentacijai

Pétijuma teorétiska novitate

Pirmo reizi mizikas pedagogijas svariga sastavdala - klavierspéles pedagogija - promocijas

darba liment:

1. Metodologiska kultira pétita ka klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas
struktarkomponents.

2. Veikta klavierspéles skolotaja darbibas izpéte pedagogiskaja procesa.

3. Atklata metodologiskas kultdras struktara klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba.

4. Pamatota pétnieciski orientétas pieejas nozime topoSo Kklavierspéles skolotaju studiju
procesa.

5. lzstradati klavierspéles skolotaja metodologiskas kultdras kritériji un raditaji.

6. lzstradats pétnieciski un makslinieciski orientéts pedagogiskas prakses kurss
klavierspéles skolotaju specialitates studentu metodologiskas kultiras veidoSanai un
analizéta ta pedagogiska efektivitate.

7. Metodologiska kultira pamatota ka klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas un

individuala pedagogiska stila veidoSanos veicinoss faktors.

Pétijuma praktiska nozime:

1.

PétTjuma ietvertas teorétiskas atzinas ieviestas studiju kursa ,,Instrumentu spéles macibu
metodika” TstenoSana Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskolas studentiem.
Reali ieviests Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskolas studiju procesa
pétnieciski un makslinieciski orientéts kurss ,,Pedagogiska prakse” klavierspéles un
instrumentu spéles specializacijas studentiem.

Pétljuma atzinas var izmantot studiju kursos - miazikas pedagogija, instrumentu spéles
maciSanas metodika, k& ari citu studiju kursu papildinasanai RPIVA un citas
augstskolas, kas profilétas mizikas skolotaju sagatavosanai.

Pétljuma izstradatas atzinas var but teorétisks un praktisks pamats klavierspéles

skolotajiem pieeju, principu un metodisko zinasanu pilnveidei.



Pétijuma rezultatu aprobacija

Par pétijuma gaitu un rezultatiem referéts Sadas Starptautiskajas zinatniskajas
konferencés:

27.-29.11.2007. The 5" International Scientific Conference ,, Problems in Music Pedagogy,”
Daugavpils.

15.-17.11.2006. MexpgyHapogHas KoHdepeHums ,Hacnegne O. A. AnMpakcvHOW W
My3blKa/lbHOe 06pasoBaHme B XXI Beke,” Mocksa.

2.-3.06.2006. The 5" ATEE Spring University ,,TEACHER OF THE 21st CENTURY:: Quality
Education for Quality Teaching,” Riga.

28.-29.10.2005. The 4™ International Scientific Conference ,, Problems in Music Pedagogy,”
Daugavpils.

12.-13.11.2004. IX Starptautiska kreativitates konference ,,Kreativitates izpéte un atraisisana,”
RPIVA, Riga.

5.-6.04.2004. Starptautiska zinatniska konference ,,Teorija un prakse skolotaju izglitiba I1,”
RPIVA, Riga.

2.-3. 05. 2003. 4™ ATEE Spring University ,,Changing Education in a Changing society,” Riga.
29.-30.11.2002. International Scientific Conference , Teacher Education in XXI Century:
Changing and Perspectives” Siauliai, Lithuania.

Zinatniski pétnieciska darba rezultati atspoguloti 8 publikacijas:

1. Bogdanova T., Gulbe A. (2007). Klavierspéles skolotaja metodologiska kultlra: pétijuma
rezultati. In: proceedings of 5" International Scientific Conference Problems in Music
Pedagogy.- Daugavpils University, 78.-94.1pp.-ISBN 978-9984-14-358-3(CD).

2. Gulbe A. (2006). Didaktiskie principi klavierspéles makslas apguvé. In: ATEE Spring
University TEACHER OF THE 21st CENTURY : Quality Education for Quality Teaching.-Riga:
Izglitibas soli, 1133.-1143.Ipp.- ISBN 9984-617-95-5

3. Bogdanova T., Gulbe A. (2006). Studentu radoSas paSizpausmes iespéjas pétnieciski
orientéta pedagogiskaja praksé// RadoSa personiba IV. SR Zinatnisko rakstu krajums.- Riga:
Kreativitates centrs, 186.-193. Ipp.- ISBN 9984-39-067-5

4. borpaHosa T., N'yn6e. (2006). AngakTnyeckme NPUHLBLINK B 06y4eHUn 1rpe Ha hopTenmaHo.
/I Hacnegue O. A. AnpakcuHOW 1 My3blkasibHOe 06pasoBaHue B XXI Beke.- Mocksa: MIMT'Y,
116.-120.c.- ISBN 5-98342-048-8

5. Bogdanova T., Gulbe A. (2005). Methodological Culture of a Piano Teacher: The results of
the Composition Analysis. In: 4™ International Scientific Conference Problems in Music
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Pedagogy, ed. J. Davidova.- Daugavpils University, Daugavpils: Saule, 218.- 227.lpp. ISBN
9984-14-279-5 (CD)

6. Bogdanova T., Gulbe A. (2004). Muizikas skandarbu interpretacijas priekSnoteikumi
klavierspéles skolotaja profesionadlas kompetences veidoSana// Teorija un prakse skolotaju
izglitiba 11., 11 dala, Starptautiskas zinatniskas konferences materiali.- Riga: RPIVA, 133.-
140.1pp.- ISBN 9984-689-29-8

7. Bogdanova T., Gulbe A. (2003). Metodologiska kultira — klavierspéles skolotaja garigas un
profesionalas pilnveides avots. In: ATEE Spring University.- Riga: SIA lzglitibas soli. 29.-
37.Ipp.

8. borgaHoBa T., 'ynbe A. (2002). OyxoBHOe M npodecCMOoHanbHOE COBepLUEHCTBOBaHWE
yunTens no YopTenmaHo B LENSX peanvsalmm MIUCCUmn yunTens — npoceetutens B Jlateun. 1ISC
Teacher Education in XXI Century: Changing and Perspectives.- Siauliu Universitetas, 168.-
172.c.

AizstaveSanai izvirzitas tézes:

1. Metodologiska kulttra klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba funkcioné ka tas
struktirkomponents - klavierspéles skolotaja esamibas veida pamats, kura pastavésanu
un attistibu nosaka skolotaja gariga darbiba un kas, nosakot klavierspéles skolotaja
vertiborientétas un radoSas praktiskas darbibas organizacijas pieeju, principu, metozu un
panémienu kopumu, realizéjas pedagogiskaja procesa.

2. Metodologiskas kultras izpéte klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas konteksta
apstiprina $adu tas pamatstruktaru:

pasaules uzskats, kas izpauzas attieksmés un vértibas;

klavierspéles skolotaja pasrefleksija;

apgutas profesionali orientétas zinasanas;

prasme profesionali orientétds zinaSanas, pieejas, principus, metodes un
panémienu kopumu radosi pielietot pétnieciskaja un praktiskaja darbiba.

3. Metodologiska kultdra ir topo$a klavierspéles skolotaja profesiondlas darbibas
struktrkomponents, kur$ pétnieciski un makslinieciski orientéta pedagogiskaja praksé
funkcioné ka darbibas pilnveidi un individuala pedagogiska stila veido$anos veicinoss
faktors.

4. Metodologiskas kultdras struktdras elements ,,paSrefleksija” ir toposa klavierspéles

skolotaja praktiska darba vadosa metode.



11

1. nodala. Klavierspéles skolotaja metodologiska kultdra

1.1. Metodologiskas kultaras izpratne

Klavierspéles skolotaja metodologiskas kultdras ka Latvija maz pétita jedziena sapratnei
nepiecieSama jédziena badtibas un struktdras izpéte dazados metodologiskajos ITmenos. Tas
nosaka nepiecieSamibu analizét metodologiskas kultiras satura izpausmes filosofija,
pedagogija, mizikas pedagogija un citas humanitarajas zinatnes.

Metodologiskas kultlras jédzienu pedagogiskaja doma aktualizéja krievu zinatnieki.
Filosofs Pjotrs Kabanovs (IMetp Kab6aHoB), pétot metodologiskas kultdras jédziena attistibu
Krievija, atzinis, ka, lai gan metodologiskas kultlras jédziens ticis plaSi izmantots jau
ievérojama krievu pedagoga un filosofa Sergeja Hessena (Cepreii 'ecceH) darbibas laika, ta
apjoms un vieta filosofija un pedagogija palika nenoteikts Iidz pat 20. gs. beigam. Zinatnieks,
pétot jédziena evollciju, atzist, ka ir vairaki iemesli tam, ka to partrauc izmantot, pieméram,
jédziena daudznozimigais skaidrojums, ta saistiSana ar intelektualo kultiru. Tomeér par galveno
iemeslu jédziena izzuSana zinatnieks uzskata ta identificéSanu ar filosofijas metodologiju un
konkréti - marksistiski leninisko filosofiju, jo par galveno metodologiskas kulttras kritériju tika
uzskatitas zinaSanas par nozimigakajam dialektiska materialisma nostaddném (KabaHos, 1999).
Tatad, jédziens saSaurindjas, klastot par filosofijas sastavdalu, un zaudéja savu nozimi.

20. gadsimta 80.-90. gados, kad Krievijas sociadlekonomiskaja un politiskaja iekarta sakas
straujas un kardinalas izmainas, socialisma sabrukums un kapitalistiskas tautsaimniecibas
attistiba veicindja parmainas art krievu kultarvidé. Sakads skolu ka kultGrvides institaciju
humanizacija un demokratizacija. Krievu pedagogiskd doma kritiski izvértéja savu
kultarvesturisko mantojumu, atbrivojas no autoritarisma, stagnacijas un atvéra sevi pasaules
kultdras elpai. P. Kabanovs atzimé, ka $aja laika metodologiskos pétijumus Krievija iespaidoja
vacu filosofa Paula Natorpa (Paul Gerhard Natorp), amerikanu filosofa Tomasa Kuna (Thomas
Samuel Kuhn), austrieSu filosofu Karla Poppera (Karl Raimund Popper) un Paula Feierabenda
(Paul Karl Feyerabend) idejas, ka arT notika atgrieSanas pie S. Hessena darbiem, kuros veikti
fundamentali pétijumi par filosofijas un pedagogijas saitém (Ka6aHos, 1999). Demokratizacijas
procesi sabiedribd rosindja cilvéku radoSo paSapzinu, atraisija radoSo spéku un spéjas.
Metodologiskas kultdras jédziena atmodu Krievijas pedagogiskaja doma P. Kabanovs saista ar
krievu pedagogijas zinatniekiem Vitaliju Slasteninu (Butanmin CnacteHunH) un Vladimirs
Tamarinu (Bnagumunp TamapuH).

V. Slastenins un V. Tamarins par vienu no galvenajiem skolotaju radosas izaugsmes

priekSnosacTjumiem un raditajiem izvirza pedagogiskas realitates apzinasanos metodologiskaja
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[Tment. V. Slastenins un V. Tamarins saistija skolotaja metodologisko kultdru ar personibas un

profesionalajam ipaSibam, spéjam un gatavibu darbibai. Tas ir:
spéja operét ar metodologiskajam zinasanam, dialektikas kategorijam un jédzieniem, kas
ataino pedagogiskas teorijas un prakses konceptualos pamatus;
gataviba refleksivai, vértiborientétai uztverei, pedagogiskas istenibas daudzveidigo paradibu
un procesu izvértéSanai un parveidei (CnacteHunH, TamapuH, 1990).

Pedagogiskas realitates izzina autori balstas uz dialektiku, tas kategorijam un jédzieniem,
Iidz ar to ta tiek pétita kustiba, attistiba un pretrunads (dialektiska pétniecibas metode). Ka
galvenas pazimes profesionalas domaSanas metodologiska Iimena izpausmé autori uzskata
skolotaja spéju paredzét Tstenibas atspogulojumu, spéju redzét pedagogisko procesu veseluma,
spéju meklét un atlasit zinatniski argumentétus lidzeklus, kas nepiecieSami profesionalas
darbibas rado$o uzdevumu izvirzisana un risinasana (CnacteHuH, TamapuH, 1990). Saja pieeja
atklajas autoru sapratne par metodologijas nozimi pedagogijas zinatné un izmantoS$anas
iespéjam pedagogiskaja realitate.

V. Slastenina un V. Tamarina idejas mizikas pedagogija ievie$ un talak attista Krievijas
zinatnieks un mozikas pedagogs Eduards Abdulins (3ayapa A6aynnuH). E. Abdulina darbs
ieviesa parmainas Krievijas mazikas pedagogija. Saskana ar jauno Valsts izglitibas standartu un
programmam Krievija visas ar miziku un mizikas pedagogiju saistitas augstskolas ievie$
praksé principiali jaunu kvalifikacijas darba formu, kuras batibu raksturo visparéjas un
profesionalas muzikas izglitibas problému pétnieciba un atbilstoSas eksperimentalas darbibas
nodroSinajums. E. Abdulins izstrada studiju kursu ,,Muzikas skolotaja metodologiskas kultiiras
pamati,” kuru no 1981. gada lasa vairakds Maskavas, citu Krievijas pilsétu un arzemju
augstskolas.

E. Abdulina teorija par mizikas skolotaja metodologisko kultlru piedzivojusi evoldciju,
atbilstoSi masdienu pedagogiskas situacijas straujajam parmainam. 1990. gada autors mazikas
skolotaja metodologiskas kultlras saturu raksturo ka:

a) skolotaja individualo socialo un personigo pieredzi, ki metodologisko zinaSanu, orientaciju,
prasmju, vajadzibu kopumu, kas lauj vinam atklat personigo, radoSo, zinatniski
argumentéto, konceptualo poziciju, analizéjot un risinot profesionali nozimigas muzikali
pedagogiskas problémas;

b) integréetu mazikas pedagoga ipaSibu, kas atspogulo apgdto metodologisko zinaSanu,
dialektiskas domasanas kvalitati, vajadzibu Sis zinaSanas un spéjas pilnveidot, lai tas

izmantotu muzikali pedagogiskas realitates izzinai un parveidei (A6gynnvH,1990).



13

2002. gada E. Abdulins topo$a mizikas skolotaja metodologiskas kultiras saturu atklaj
ka:

a) ieinteresétu attiecksmi muzikalas izglitibas pedagogijas metodologija, tas vértibas izpratni
muzikas skolotaja personibai un praktiskai darbibai;

b) iegltas, profesionali orientétas metodologiskas zinasanas;

c) apgltas mazikas pedagogijas pétnieciskaja darbiba izmantojamas metodes, panémienus un to
radoSu izmantoSanu literatiras metodologiskaja analizé un praktiskaja macibu pétnieciskaja un
muzikali pedagogiskaja darbiba. (A6aynnuH, BaHunuxmHa, Mopo3oBa, 2002, 9.).

Metodologiskas kultliras satura izpéte atklaj, ka athilstoSi pedagogiskas paradigmas
mainai no autoritaras uz humano pedagogiju jaunakaja E. Abdulina piedavataja metodologiskas
kultoras saturd ieklautas skolotaja attieksmes un veértibas. E. Abdulina uzskatu evolicija,
mazikas skolotdja metodologiskas kultlras saturd veiktds izmainas un atSkiribas no V.
Slastenina un V. Tamarina piedavatdas metodologiskas kultlras struktiras nosaka
nepiecieSamibu veidot savu sapratni par jédziena ,,metodologiska kultlra’” batibu. Tapéc
svarigi izprast to veidojoSo vardu ,,metodologija” un ,,kultira” saturu.

Jédziens ,kultdra” célies no latinu valodas varda cultura - uzlaboSana, kopSana,
apstradadana, izglitosana, attistiba. Saja nozimé tas ir pretnostatits jédzienam ,,daba” (lat.
natura) tas pirmatnéja, cilvéku neskarta veida. Masdienads kultlras un dabas pretnostatijums
Jédziena izpratné ir iespéjams tikai Iidz zinamai robezai, jo, ka uzskata Anneta Kajaka (AHHeTa
Kask): ,, (..) kultdru veido socialie, biologiskie un dabas apstakli.”(Kask, 2006,14.).

Vesturnieks un kulturologs Andrejs Fliers (AHgpeit ®nvep) kultdru definé ka paradumu
un objektu kopumu, ko lidzas dabas dotajiem radijusas daudzas cilvéeku paaudzes. Tas ir
cilvéciskas uzvedibas un darbibas, uzkratu zinaSanu, paSidentitates paraugu un pasaules
simbolisko apziméjumu formas, ar kurdm cilvéki apmainas komunikéacijas procesa (®Pnuep,
1998).

Visparéjs kulturas jédziena definéjums sniegts Apvienoto Naciju lzglitibas, zinatnes un
kultdras organizacijas UNESCO deklaracija ,,Par kultdru daudzveidibu” 2001. gada 2.
novembrt: ,, (..) kultdra batu jauztver ka sabiedribai vai tas grupai raksturigo garigo, materialo,
intelektualo un emocionélo Tpasibu kopums, turklat tai jaietver ar1 Sis sabiedribas vai tas grupas
vizuala maksla, literatura, dzives stils, sadzives parazas, vértibu sistémas, tradicijas un uzskati.”
(Universal Declaration on Cultural Diversity, UNESCO, 2001).

Dazadas kulturas definicijas atspogulo dazadas tas izpratnes. Tas sevi ietver daudzas
nozimes, tomér neaptver visas jédziena ,kultdra” nozimes. Ja 1952. gada Alfréds Krébers
(Alfred Kroeber) un Klaids Klakhons (Clyde Kluckhohn) sava darba ,Kultdra: Kkritisks
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koncepciju un definiciju apskats” (Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions)
apkopoja sarakstu, kas ietvéra 164 varda ,kultdra” nozimes (Kroeber, Kluckhohn, 1966), tad
muasdienu teorétiskaja literatlra sastopamas jau vairak neka piecsimts kultdras definiciju.

Definiciju daudzveidiba atklaj kultlras jédziena sarezgito batibu. Katra konkréta izpétes
gadijuma kultdras jédziena skaidrojums liela méra ir atkarigs no pétnieka mérkiem, no ta, kas
konkréti kultdras joma tiek pétits un kads ir pétnieka priek3stats par kultdras batiou. Saja
pétijuma tiks veidota kultdras izpratne cilvéka dzivesdarbibas nozimé.

Nozimiga loma masdienu kulttras jédziena batibas zinatniskaja izpratné ir sistémteorijai.
Kulturologija sistémiska pieeja ka zinatnes metodologiskais pamats orientéta uz dazadu zinatnu
(kultdras filosofija, kultdras teorija, makslas zinatne, kultdras psihologija, kultlras vésture,
kultGras sociologija) uzkratda mantojuma par kultlru integraciju. Amerikanu antropologs,
kulturologijas zinatnes pamatlicéjs Leslijs Vaits (Leslie White) viens no pirmajiem kultdru
pétijis no sistémteorijas pozicijam. Vins kulturu skata ka garigo un materialo elementu sistému
veseluma, kas spéjiga pasveidoties (White, 1959). Gratibas sistemiskas pieejas realizacija
kulturologija nosaka pats kultlras fenomens. Tas sarezgita, daudzSkautnaind batiba, kas
nemitigi mainas, pilnveidojas un papildinas un ko péta dazaddas humanitaras zinatnes, nosaka
nepiecieSamibu izstradat kopéju, vienotu kultiras apziméjumu, modeli, bet tas musdienu
zinatnisko pieeju daudzveidiba ir gandriz neiespéjami. Sistémiskas pieejas metodologija radas
nepiecieSamiba atklat stabilu un pietiekamu visparsistémisko kultdras raksturotaju kopumu, kas
konkrétas kultlras vai tas elementu un komponentu norisé un rezultdtos lautu atklat tas
specifiku. STs problémas kulttiras izpété palidz risinat saturiski strukturéta kulttiras fenomenu un
procesu interpretacija. Par pamatlicéju kultiras ka strukturétas sistémas izpratné uzskatams
franCu sociologs un etnologs Klods Levi-Stross (Claude Lévi-Strauss). K. Levi-Strosa kultaras
koncepcija saistita ar Amerikanu kultlras antropologijas skolu (M. Mids, K. Klakhons). K.
Levi-Stross uzskata, ka sabiedribas izpétes galvenais mérkis ir savstarpéjo attiecibu, kuras izriet
no kolektivo fenomenu neapzinatas batibas, formalas struktdras atklasana (K. Jlesu-Ctpoc,
1985). Uzskatam, ka K. Levi-Strosa idejas liela méra sakrit ar Karla Gustava Junga (Carl
Gustav Jung) idejam par mitologiskajiem arhetipiem, kas veido kolektivas bezapzinas saturu
(Jungs, b.g.), tomér atskirtha no K. G. Junga, kurs runa par instinktiva un apzinata attiecibam,
K. Levi-Stross runa par dabas un kultlras attiecibam. Autors uzskata, ka mitologiskaja
domasana iespéjams atklat tas pirmatnéjas un pastavigas apzinas struktdras, kas, saglabajoties
visa cilvéces pastavéSanas vésturé, raksturo kultdru. Kultdras struktdru vins redz ,.sinhronaja

Skersgriezuma”, kas atklaj sabiedribas kolektivo prieksSstatu un vésturisko parmainu bezapzinas
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raksturu, kas nostiprinas tradiciju, ritudlu un ipasi valodas simboliskajas formas (K. JleBu-
Crpoc, 1985).

Musdienigs skatijums uz kultdras jédzienu saistiba ar cilvéka dzivesdarbibu prasa to
apskatit arT no sociologijas pozicijam. Kultlras sabiedriskas batibas izpéti saistiba ar socialo
darbibu veicis Talkots Parsons (Talkot Parson), formuléjot kultiru sava socialas darbibas
teorijas konteksta. Péc T. Parsona uzskatiem, kultlrai piemit tris pamata funkcijas - pieredzes
nodoSana, kas sekmé tradiciju parmantoSanas nepartrauktibu, apmacibas funkcija un sociala
kolektiva apvienoSanas funkcija. Kultdra, tatad, ir socialas sistémas produkts, kas pats regulé
socialas mijiedarbibas sistemu (Parsons, 1951). Kultdras (simboliskie) objekti, péc autora
domam, rodas kultoras lauka. Sakotnéjais socialais objekts ir atseviska darbiba, kas
kombinacija ar citiem socialajiem objektiem (darbibam) veido darbibu sistemu Es (ego) un Cits
(alter) mijiedarbibu. ST mijiedarbiba veido kultdras lauku. Socialo darbibu jéga, péc T. Parsona
domam, ir atkariga no to atraSanas vietas kulttras lauka, jo ta nosaka to simbolisko jégu, tatad
mijiedarbiba arpus St simboliska (kultiras) lauka nav iespéjama. Kultdras elements ir kultaras
tradicijas simboliskais elements - ideja, ticiba, simbols vai vértibu modelis. (Parson, 1951, 4.).
Tatad, T. Parsons sava teorija atzimé kadu masu pétijumam batisku atzinu, ka kultdra eksisté ka
simbolisko objektu sistéma cilvéka un kolektivaja apzina. T. Parsona sadarbiba ar Eduardu
Stlzu (Edward Shils) top kultiras sistémas raksturojums, kura batiska iezime ir kultdras
patstaviba (kultira ka fenomens). Kultlras sisttmu neveido atseviSka individa darbiba vai
mijiedarbiba ar citiem, bet gan vértibas, normas un simboli, kas vada darbibas veicéja izvéli un
ierobezo iespéjamas mijiedarbibas tipus (Parsons, Shils, 1951).

Lidzigi uzskati par kultdras patstavibu ir filosofam Moisejam Kaganam (Mowucei
Camoiinosny Karan). Uz tris galveno, péc vina domam, dzives formu - dabas esamibas,
sabiedribas esamibas un cilvéka esamibas fona kultlra parstav ceturto esamibas formu, kas
atspogulojas cilvéka darbiba. No vienas puses, cilvéks ir kulturas raditajs, kas sava noteiktaja
darbiba veido kultiras priekSmetisko esamibu, bet no otras - kultdras auglis, kas attistas,
pateicoties gara darbibai, kas lauj vinam apgut kultdru un piedalities tas talakaja attistiSana.
(KaraH, 1998.).

ArT Ginters Béme uzskata: ,,Kultdra rodas no Siem abiem procesiem, cilvéka vietas
izzinaSanas pasaulé (garigais limenis A.G.) un cilvéku pasauli veidojosa darba (priekSmetiskais
[imenis AG.).” (Béme,16).

Tatad, kulturas jédziena pirma izpéte norada uz diviem vérienigiem kulttras limeniem -

priekdmetisko un garigo (Kagans, Béme) jeb simbolisko (Levi-Stross, Parsons, Silzs) limeni,
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kur cilveks ir vienlaicigi gan kultiras raditdjs, gan tads gara darbs. Talak nepiecieSama
padzilinata kultdras izpéte tas struktdras sapratnei.

A. Kajaka, veicot metodologisko pétijumu par dazadu kultlru apmainas iespéjam mazika
(Kask, 2006), izmantojusi krievu zinatnieku izstradato sistemiski strukturalo kultdras

morfologisko modeli (OpnoBa, 1994), lai skaidrotu kultdras struktdru (skatit 1. attélu 16.Ipp):

Ikdieniska kultara

Izglitibas sféra
B | _ I Kultdras institticijas L L ~
Masu informacijas
R R un komunikacijas s
© lidzekli 2 -
— I o]
Sl gl ] |2 S| 2]
! = 2 = o
2 A 2 S = 5 'S
= 2 = a S X L )
© 8 = o c IS X i
el =] & |«F N|| E|| & | ©

saimnieciska

Profesionala kulttra

1. att. Kultdras struktira (péc A. Kajakas)

ModelT péc vienotiem kritérijiem var saskatit divus lielus horizontalus - ikdieniskas
(veidojusies ontogenézé un filogenézé - agrindka stadija) un specializétas (vésturiski
veidojusies sabiedriba, un individs to apguvis vélaka stadija) kultdras limenus un mijsakariba ar
tiem esoSas atseviSkas, mazadkas kultGras dalijuma vienibas un cilvéka aktivitates
struktdrelementus, kas veido katru no Sim vienibam.

Ikdieniska kultdra ir saistita ar cilvéka ikdieniSko eksistenci gimené, draugu loka un
mijiedarbibas procesa ar neformalo socialo vidi. Ikdienas darbiba nav stingri reglamentéta,
vairak ta saistita ar tradicijam. Cilvéka aktivitatei Saja gadijuma ir ,, (..) mainigs un variativs
raksturs. Tai raksturiga augsta jutu un emociju izpausmes pakape, tieksme realizét individualas
vajadzibas un intereses.” (Kask, 2006, 15.).

Specializéta kultara ir saistita ar darba sabiedrisko raksturu institucionalajas darbibas
sféras. Tas var bat industrialas, vadosas, apkalpojosas, izglitibas, makslas un citas profesionalas
darbibas sféras. Profesionalaja kultdra cilvéks ieklaujas ka darbinieks, iegust profesionalo
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izglitibu. Saja kultdras Iimeni darbibai ir ,,(.) racionalaks raksturs, un ta norit stingras
institucionalas robezas.” (Kask, 2006, 15.).

Sos divus horizontalos limenus papildina funkcionali patstavigas kultoras sféras -
saimnieciska, politiska, tiesiska, religiska, filosofiska, makslinieciska, zinatniska un rekreacijas
kultaras sféras.

Modelr tiek akcentétas kultlras prakses jomas, kuru noliks ir saistit iztirzatos kultdras
ITmenus un sféras. Tas ir - izglitiba, plassazinas lidzekli un kultras iestades. Zinatniece Sadu
kultdras lIimenu un sféru dalfjumu pamato ar to, ka katrai no tam ir savas darbibas funkcijas,
kuras nevar izpildit citas kultGras sféras. Tomér autore uzsver, ka socialaja praksé starp
[Tmeniem un kultiras sferam nav neparejamu robezu un tas ir saistitas ar daudzveidigam saitém.
A. Kajaka uzskata, ka modelis nav pilnigs, un masdienu mainigaja pasaulé iespéjama daudz
pilnigaka kultdras aktivitasu uzskaite (Kask, 2006, 14.).

Lidzigs secinajums ir arT Intai Tillai, kas, analizéjot kultdras jédzienu sistémiski
konstruktivaja pieeja, raksta: ,, Ari masdienu daudzkulttru sabiedribas raksturs liek aizdomaties
par kultdras izpratnes mainu cilvéka dzivesdarbibas konteksta. Bitu gruti atrast saturu, darbibu
vai kadu sakaribu, ko nevarétu izprast un skaidrot ar kultGru. Tadéjadi tad klast saistoSa
kategorija, ar kuru var raksturot dazadas socialas darbibas ar neizsakami plasam interpretacijas
iespéjam.” (Tilla, 2005, 60.).

Pieméram, pedagogijas zinatniece Iréna Zogla, aplikojot pedagogiju ka cilvéces
visparéjas kultdras sastavdalu un izpausmes sféru, uzskata, ka taja atspogulojas visparéjas
kulttiras struktora (Zogla, 2001a). Zinatnieces pedagogiskas kultdras struktara ka elementi
atklajas zinasanas, prasmes, tikumiski estétiskas kvalitates (attieksmes, vértibas - A.G.), radosa
pieredze un prognozésanas spéja.

Sai atzinai ir batiska nozime pétijuma par metodologisko kultdru. Ta norada, ka vertikalo
kultdras sféru kopumu var papildinat ar metodologisko kultdru, jo, kd paradija iepriek3éja
teorétiska analize, kultdra caurstravo visas cilvéciskas esamibas, art metodologiskas darbibas
jomu. Tatad, Saja pétijuma vards ,kultdra” tiek saprasts ka cilvéeka esamibas veids
metodologiskas darbibas joma. Sis esamibas veids attistas, pateicoties gara darbibai, kas lauj
apgut kultaru un piedalities talaka attistisana, radot tas priekSmetisko esamibu.

Péttjuma turpinajuma tiks analizéti cilvéka aktivitates (darbibas) struktdras elementi, kas
veido kultdras ITmenu, sféru Skérsgriezumu.

Pétot dazadu tautu socialas kultiras universalus elementus, K. Klakhons atklaj sadus
kultaras ka cilvéka dzivesdarbibas elementus:

valoda ka darbibas simbols un jéga (zimes un nozimes);
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vértibu sistéma ka dzives mérku, lidzeklu, pasaules uzskatu, mitu, ideologiju un idealu
kopums;
cilvéka dzivesdarbibai pieskirtie simboli, jedzieni un nozimes;
tipiskas saites un mijiedarbibas (radnieciskas, ritualas, funkcionalas, vértibu un citas);
uzvedibas paraugi un etaloni (Kluchohn, 1949).
A. Kajaka atklaj sadus kultlras Skérsgriezumus:
dabiskais, ritma energétiskais, materialais;
komunikativais;
semantiskais;
normativais;
informativi orientéjosais ( Kasik, 2006).
Sie 3kersgriezumi, péc autores domam, spilgti parada cilvéka darbibas struktdrelementus
kultara.

Dabisko, ritmiski energétisko, materialo Skérsgriezumu autore raksturo ka tadu, kura
ietilpst cilvéka rokas apstradati dabas objekti, cilvéka raditas lietas, konstrukcijas, cilvéciskais
kermenis un ta fiziskas izpausmes. Sis materialas, dabas un fiziskas lietas tiek veidotas un
darbojas atbilstosi kultdras vértibam un normam.

Komunikativo, péc autores domam, parstav dazadas kultlras valodas. Valodas veido
daudzlimenu zimju sistemu kopu, kuru cilvéki izmanto komunikéacija, tadas ka verbalo, zestu,
telaino, maksliniecisko, tai skaitd mulzikas un citas valodas. Kultlras valodu veidoSanas
avotiem piemit dabiski priekSnoteikumi, tiem piemit ari cilvéku mijiedarbibas sociali
komunikativas un vértibu Tpatnibas. Kultdras valodu raksturigaka ipatniba ir, ka tas nevar but
dotas apriori, bet rodas komunikéacijas procesa starp cilvékiem un vinu kopéja darbiba.

Semantiskais - ietver darbibas vértibas, jégas, nozimes un simbolus. Veértibas ir
saistitas ar kultdras objektu kvalitativu un kvantitativu sakartoSanu noteikta veida. Pieméram,
izmantojot vértéjumu skalas jédzieniem Labais - Launais, Célais - Zemiskais, Skaistais -
Neglitais, Tikumigais - Netikumigais. ,,Kultdras vértibas ir orientieri cilvéka attiecibas ar
apkartéjo vidi, kuri fikse objektu un to Klasifikéacijas socialo nozimi un jégu.” ( Kask, 2006,
17.). Tatad, ar objektiem saprotot dazadus kultlras darbibas ITmenus un sféras, vértibas varam
iedalit visparcilvéciskajas, estétiskajas, makslinieciskajas, materialajas un citds. ,Jega” A.
Kajakas kulttras izpratné ir idealizéta informacija, kas sevi ietver apjomigu Vvéertéjosu un
praktisku sabiedribas un apkartéjas pasaules izpratni. Situativa informéacija - zindSanas ir tikai
viens no ,,jégas” parejoSiem aspektiem (Kasak, 2006, 18.). Par ,,zimi” kultira autore uzskata
katru cilvéka raditu vai apstradatu objektu (artefaktu), kas satur informaciju par kadu realitates
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dalu. Kulturas zime klast par simbolu, ja tas saturs tiek atrauts no priekSmeta, ko tas apzimé, un
tai tiek piedkirta jauna nozime. Saja gadTjuma simbola jauna jéga salidzinajuma ar ieprieksejo
satur daudzus papildu elementus.

Normativais - ietver kultlras normas, kultdras paraugus (patternus), parazas,
tradicijas, ritualus. Kultdras normas loti batiski ietekmeé individualo un socialo aktivitati. Tas ka
standarts nostiprina svarigakos darbibas principus un panémienus (Kask, 2006, 19.).

Kultaras paraugu (patternu) teoriju ieviesa A. Krébers un K. Klakhons. Dala kultdras,
péc A. Krébera un K. Klakhona domam, sastav no uzvedibas normam un standartiem, tacu cita
tas dala sastav no ideologijas, kas attaisno vai racionalizé noteiktus, atlasitus uzvedibas
panémienus. Kulttra sastav no plasa visparéjo atlases un sakartoSanas principu kopuma, uz
kuru pamata veidojas uzvedibas paraugi un patterni talakai uzvedibai (Kroeber, Kluckhohn,
1966). Tatad, kultlras parauga (patterna) saturs ietver sevi informaciju par pasauli, tas
Vertéjuma momentu, cilvéka darbibas panémienus un stimulus.

»INovacijas” nomaina esosas normas, ar laiku pasas klust par normam un ir ciesi
saistitas ar cilvéka radoSo aktivitati. ,,Parazas” ir socialo formu kultdras regulacijas veids, kam
ir racionalizétaks saturs atSkiriba no normam un paraugiem. , Tradicijas” sevi ietver ne tikai
uzvedibas stereotipus, bet visu sociokultiras mantojumu, kas noteiktads socialas grupas ir
veidojies salidzinosi ilga laika (Kask, 2006).

Informativi orientéjoSais Skérsgriezums atrodas cieSa saistiba ar kultlras normam,
zimém, simboliem. Par galvenajiem cilvéka aktivitates elementiem tajos A. Kajaka izvirza
dazadas cilvéciskas izzinas formas:

zinasanas,
prieksstatus,
telus, kas ir pamats cilvéka pasaules redzéjuma uzskata veidoSana.

Balstoties uz A. Krébera, K. Klakhona un A. Kajakas atzinam, pétijuma tiek izcelti
vairaki cilvéka darbibas struktdrelementi kulttra (skatit 2. attélu 20.Ipp.). Sos cilvéka darbibas
struktrelementus kultira skaidrojam sadi:

vertibu sistema - dzivesdarbibas veértibu, mérku, jégu, lidzeklu, pasaules uzskatu,
pieeju un idealu kopums;

valoda - daudzlimenu zimju sistéemu kopa, kuru cilvéki izmanto sava dzivesdarbiba
un komunikacija;

normas un paraugi (patterni) - satur informaciju par pasauli, tas vértéjuma momentu,
cilvéka aktivitates principus, panémienus un stimulus, inovacijas, kam pamata ir

cilvéka radosa darbiba un tradicijas;
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cilvéciskas izzinas formas - zinaSanas, prieksSstati, téli, kas ir pamats cilvéka
pasaules redzéjuma, pasaules uzskata veidosana;
Cilveka raditas lietas, konstrukcijas - materialas, dabas un fiziskas lietas tiek

veidotas un darbojas atbilstosi kultaras vértibam un normam.

vertibu sisttma

valoda

normas un patterni

cilvéciskas izzinas formas

cilvéka raditas
lietas

2.att. Cilveka darbibas strukttrelementi kultara (A.Gulbe)

Cilvéka darbibas struktirelementu izcelSana kultird masu pétijumam ir loti nozimiga, jo
to atklasme metodologijas jédziena satura dos iespéju atklat elementus, kas veido
metodologiskas kultdras struktlru. Tapéc pétijuma turpindjuma, analizéjot metodologijas
jedzienu, tiks mekléta So cilvéka darbibas struktlrelementu izpausme taja.

Jédziena ,metodologija” skaidrojuma var atSkirt divus lielus, atSkirigus ta izpratnes
virzienus, kurus nosactti var saukt par humanitaro un eksakto. Pirmais no tiem metodologiju
uztver ka instrumentu, kas palidz filosofisko pasaules uzskatu izmantot izzinas un praktiskaja
darbiba. Sis metodologijas skaidrojums raksturo visu filosofijas attistibas vésturi no Platona
(grieku valoda MAdtwv), Aristotela (grieku valoda ApiototéAnc) laikiem Iidz pat masdienam.
Otrs virziens izveidojies saméra vélu - Frensisa Békona (Francis Bacon), René Dekarta (René
Descartes) laika, un to raksturo metodologijas ka specialas macibas par izzinas metodém
definéjums. Talako attistibu ST pieeja gust Immanuéla Kanta (Immanuel Kant), Georga
Vilhelma Fridriha Hégela (Georg Wilhelm Friedrich Hegel), Karla Marksa (Karl Heinrich
Marx) darbos.

Pétot Sis divas pieejas, P. Kabanovs méginajis visparinat to sapratni misdienas. Pirma
virziena - metodologijas ka filosofiska pasaules uzskata parveidoSanas instrumenta izzinas un
praktiskaja darbiba - sapratni autors balsta uz filosofijas spéju parveidot savu pasaules uzskatu
metodologiskaja, kur filosofija, radot savu pasaules redzéjumu un nosakot lietu un paradibu
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jégu, determiné ST pasaules uzskata neséja dzivesdarbibu. Otra virziena - metodologijas ka
macibas par specialam izzinas metodém - attistiba musdienas sniedz prieksstatu par to ka ipasu
darbibas veidu ar relativi patstavigu raksturu, kas sniedz iespéju reflektét par domasanas
procesiem un atklat domasanas formas (KabaHos, 1999).

Uzskatam, ka viena vai otra virziena absolutizéSana var novest pie atskirigiem
metodologijas un filosofijas metodologisko funkciju skaidrojumiem. Pirmaja gadijuma, nosakot
jebkuru zindSanu atkartbu no daudz visparinatakam, abstraktakam, metodologija zaudé savu
nozimi un kalpo tikai pasaules uzskatam. Otra virziena piekritéji savos uzskatos ir parak
radikali, jo, noradot uz visparéjo domasanas formu raksturu (izzinas metodém), aizmirst par
katra konkréta pétljuma saturu. Ja ar metodologiju saprotam filosofijas metodologiju,
neiespéjami ir skaidrot tos pétnieciskos gadijumus, kuros zinatnieki neizmanto filosofijas
zindSanas. Tapat ir neiespéjami skaidrot tikai ar visparzinatniskajam atzindm pétijumus
pedagogija, kas ir tieSi atkarigi no zinatnieku filosofiskajam atzinam. Tatad, atsakoties no $o
abu virzienu radikalakajiem uzskatiem, ir iespéjams meklét metodologijas sapratni
humanitarajas zinatnés.

Opozicionars attieciba pret abiem iepriekS analizétajiem ir cits virziens -
epistemiologiskais anarhisms, kura raditajs ir austrieSu filosofs un zinatnes metodologs Pols
Feierabends (Paul Feyerabend). Sis virziens metodologijai pretnostata rado$os mekléjumus, kas
ir brivi no izzinas likumiem un normam. Péttjuma par klavierspéles skolotaja metodologisko
kultdru interesantas ir ST virziena atzinas par intuitivas domasanas un heiristikas lomu radoSaja
darbiba, tomér nav pienemama pilniga atteikSanas no zinatniskas izzinas nepiecieSamibas
metodologija. Tapéc §1 virziena ietekme mizikas pedagogijas metodologija turpmak netiks
pétita.

Pétfjumiem humanitaro zinatnu tradicijas vairak raksturiga divu pirmo (humanitara un
eksakta) virzienu sapliSana. Latvijas véstures zinatnieks Alberts Varslavans Sadi definé
metodologiju: ,,Metodologija ir zinatniski izzino$as darbibas teorija, kas virzita uz zinatniskas
izzinas metozu izpéti un izstradasSanu. Plasaka nozimé metodologija apzimé noteikumu un
filosofisko principu kopumu, kuri nosaka konkrétas darbibas veida virzienu un gala mérki. Sie
principi regulé sakotnéjos izzinas noteikumus un visparéjo virzienu. Metodologijas termins
Sauraka izpratné ir vairak specializéta disciplina, kuras uzdevums - konkrétas darbibas metozu
teorétiska izpéte, analize, rekonstrukcija, atainoana un pamato$ana. Saja gadijuma ar metodi
saprot normu, noteikumu un kritériju kopumu, kurS regulé pasu panémienu, t.i., normétas
darbibas praktisko realizaciju. Metodologija Sauraka izpratné nodarbojas galvenokart ar zinatnu

metodém, t.i., augstako limenu - teorétisko zinasSanu veidoSanas noteikumiem, normam un
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kritérijiem.” ( Varslavans, 2001, 86). Autors, raksturojot metodes un metodologijas jédzienus
humanitara zinatniskaja pétijuma, par batisku uzskata metozu atkaribu no pétnieka
visparfilosofiskas nostadnes, no jau esodiem teorétiskiem principiem un pieejam. Saja definicija
skaidri redzams metodologijas jédziena plasaks un Sauraks skaidrojums, kuri viens otru
neizslédz, bet papildina.

Vilhelms Krons (Friedrich Wilhelm Kron), izvértéjot zinatnu devumu pedagogija, tas
metodologijas jédziena ietver Sadus komponentus - metateoriju kd zinatnes teorijas dalu,
zinatniskas domasanas procesu ka noteiktas sistematiski virzitas izzinas attistibu, zinatnisko
pétniectbu kd pamatotu principu un kategoriju sistému un pétniecibas logikas pamatojumu ka
refleksiju par teoriju un metozu kopsakaribam (Kron, 1999).

Maizikas zinatnieks Genadijs Cipins (FeHHaguii LibinuvH) uzsver, ka metodologija ir
maciba ne tikai par psihologiski pedagogisko paradibu, fenomenu, faktu, likumsakaribu izzinas
metodém, bet ari maciba par to, kddu teorétisko ideju un koncepciju gultné ir ticis veikts
pétijums (LibinuH, 2005).

So ideju pauZ arT Amélija Rorti (Amelie Oksenberg Rorty), uzsverot cilvéces filosofiska
mantojuma bagatibu izpétes nozimi ka veiksmigas pedagogiskas darbibas priekSnoteikumu, jo
filosofiskd mantojuma izpratne palidz veidot visparéjos un sekundaros izglitibas meérkus,
orientéties izglitibas moralas dabas problematika, izprast izglitibas atkaribu no nacionalajiem
apstakliem, orientéties kultlru atSkiribas, kas ir veiksmigas pedagogiskas darbibas nosacijums
masdienu sabiedriba (Rorty, 1998).

Pedagogijas zinatnieks Herberts Gudjons (Herbert Gudjons) metodologijas jédzienu
audzinasanas zinatné skaidro ka zinatniskds domasanas un pétniecibas paradigmu (shému,
pamatformu), kas cenSas atbildét uz jautajumiem — ,, (..) kas Tsteniba ir audzinasanas zinatne?
Kas raksturigs tas teorijas veidoSanas procesam? Kadas pétniecibas metodes tai piemérojamas?
Kads ir konkrétas zinatnes meérkis, kas ir tas battba? Kadu amplittdu sniedz tas atzinas? Kadi ir
tas atzinumi par tematu ,,zinatniskums”?”(Gudjons, 1998, 29.-30.).

Autoru (Varslavans, Rorty, Gudjons, LibinuH) metodologijas jédziena satura skaidrojuma
kopiga ir pétnieka visparfilosofiskas nostadnes nozime pétnieciskaja procesa, kas pamatoti
uzskatama par aktualu masdienu pedagogiskas realitates ,paradigmu pluralisma” (Zogla,
2001a), filosofisko pieeju un kultrvésturisko tradiciju daudzveidibas apstaklos.

Masdienigu metodologijas izpratni no sistémanalizes pozicijam sniedz Krievijas
pedagogijas zinatnieks Aleksandrs Novikovs (AnekcaHgp HoBukoB) un sistémteorétikis
Dmitrijs Novikovs (OmuTpuii HosukoB). Zinatnieki metodologiju definé kad macibu par

produktivas un inovativas darbibas organizaciju (Hosukos, Hosukos, 2007). Sads definéjums
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norada uz metodologiju kd uz darbibu orientétu macibu. Autori norada, ka $aja gadijuma
metodologijas priekSmets ir darbibas organizacija. Definiciju varétu izprast ki metodologijas
traktéjumu Saura nozimé, tomér jédziena ,,inovativa darbiba” ieklausana definicija norada uz
loti plaSu metodologijas skaidrojumu, jo jédziens ,inovacijas” ir saistits gan ar cilvéka rado$o
aktivitati, gan ar jédzienu ,,normas”, kas, savukart, kultlras jédziena saistiti ar cilvéka vértibu
sisttmu. A un D. Novikovu metodologijas definicija ir aktuala Sim pétijjumam, kura objekts ir
klavierspéles skolotaja profesionala darbiba, tatad, praktiska darbiba.

PriekSstati par metodologiju ka praktiski orientétu pedagogijas pamatu Latvija saka
veidoties pagajusd gadsimta pédéja desmitgadé. ST pedagogijas metodologijas virziena
aizsacéjas ir pedagogijas zinatnieces Ausma Spona (Spona, 2004), Zoja Cehlova (Cehlova,
2003) un Iréna Zogla (Zogla, 2001, b), kas savas koncepcijas metodologiju uzskata par
skolotaja pedagogiskas stratégijas zinatnisko pamatu. Pieméram, analizéjot misdienu
pedagogisko realitati Latvija, Z. Cehlova norada uz autoritaro apmacibu ka skolas problému un
uzskata, ,, (..) ka tikai metodologiskas kultaras attistiba laus skolotajam apzinat demokratizaciju
un humanitarizaciju ka cilvékorientétus procesus un aktivi piedalities to realizacija skola.”
(Cehlova, 2003, 284.). Metodologiskas problematikas nozime Latvijas skolas atklajas arf
saistiba ar nepiecieSamibu zinatniski pamatot izglitibas variativas dalas izstradi. Autore uzskata,
ka pedagogijas metodologijas vértibu nosaka tas specifika, jo ta paredz célonu un seku sakaribu
atklasanu un izskaidroSanu macibu procesa, bérna attistibd, macibas un audzinasana. Macibu
procesa organizacija, pamatojoties uz atklato célonu un seku sakaribam, nosaka skolotaja
darbibas inovativo raksturu (Cehlova, 2003).

Latvijas mazikas pedagogija metodologisko problému analizei pétnieciskaja darbiba
pievérsies Dainis Zarin$, kur§ uzskata, ka mizikas pedagogija jédziens ,,metodologija”
lietojams divas nozimés. Vispirms tas apzimé teorétiskds domasanas pakapi, kas par vienu
visparinajuma pakapi ir augstaka par to, kas tiek pétits. Otra nozimé ,,metodologija” apzimé
praktiskas darbibas teorétiskas izpratnes metodes (Zarin$, 2003). Autors méginajis skaidrot
jédziena lietojumu mizikas pedagogija Saurdkd un plasaka nozimé, tomér plasakais
skaidrojums ir visai ierobezots, jo metodologijas jédziens neietver sevi tikai teorétiskas
domasanas procesu, bet arT zinatnisko atzinu istenoSanu, praktisko realizaciju.

Tatad, metodologiju saprotam ka pétnieciskas un praktiskas darbibas pamatu, macibu par
pétnieciskas un produktivas, inovativas praktiskas darbibas organizacijas pieejam, principiem,
metodém un panémieniem.

PétTjuma turpindjuma nepiecieSama satura izpéte mazikas pedagogijas metodologija. Ta ka

mizikas pedagogija Latvija ir pedagogijas apakSnozare, tad $aja pétijuma ka pamats mazikas
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pedagogijas metodologijas strukttras analizé tiks izmantota A. Sponas izpratne par pedagogijas
metodologijas saturu. A. Spona, veicot pirmo fundamentalo pétijumu par pedagogijas
metodologiju Latvija, uzskata, ka metodologijas saturu veido izpratne par:

pedagogijas teoriju un zinatnes struktdru;

zinatnes priekSmetu;

kategorijam;

metodologijas principiem;

pétiSanas metodém;

prasmi organizét pétijuma procesu (Spona, Cehlova, 2004).
Ta ka uzskatam, ka pedagogijas teorija un zinatnes struktdra ir satura komponents, kuru A.
Sponas piedavataja metodologijas satura paskaidro un atklaj paréjie satura komponenti, tad
pedagogijas metodologijas satura izpéte tiks sakta ar priekSmetu un kategorijam.

Z. Cehlova uzskata, ka pedagogijas priek3mets ir galvena tas kategorija, un, pétot to no
humanas pedagogijas pozicijam, uzsver, ka pedagogijas priekSmets ir cilvéka audzinasana,
konkrétak - ,,(..) cilvéka audzinaSana cilvéka” (Spona, Cehlova, 2004, 41.). Pedagogijas
priek$meta bitiba Z. Cehlova ietver cilvéka audzinasanas, maciéanas un macisanas, izglitibas
un attistibas mijsakaribas, jo tad saturu veido galvenas pedagogiskas realitates attiecibas
skolotajs - skoléns. Pedagogijas priekSmeta procesualais aspekts izpauzas pedagogiskaja
procesa. Pedagogisko procesu autore izskata, izmantojot darbibas pieeju (Spona, Cehlova,
2004).

Makslas pedagogijas zinatnieks Janis Anspaks uzskata, ka makslas pedagogijas objektu
sferam - audzinasanai, izglitibai, macibam, attistibai, estétiskajam, skaistajam, patiesajam un
labajam - jarespekté zinatnes un makslas specifika, japarvar So cilvéces gara kulttras galveno
fenomenu pretnostatiS8ana. Autors makslas pedagogijas priekSmetu definé $adi: ,,Makslas
pedagogijas priekSmets, aptverot skaista (estétiska) apguvi maksla un visas cilvékdarbibas
jomas, macibu, audzinaSanas un izglitibas procesa, ar saviem specifiskajiem lidzekliem
nodroSina personibas un sabiedribas estétiskas un makslinieciskas kultiras veidoSanos.”
(Anspaks, 2006, 19.).

Maizikas pedagogija joprojam par problematisku tiek uzskatita mazikas pedagogijas
priekSmeta definéSana. Mizikas pedagogijas pétnieciba jautajumam, kas ir izpétes priekSmets,
iespéjamas vairakas atbildes, tomér, ka uzskata D. Zarin§, mizikas pedagogijas attistiba pédéjos
gados dod pamatu mazikas pedagogiju ,,(..) uzskatit par patstavigu robezzinatni, kas izmanto
gan pedagogijas, gan mizikas makslas un muzikologijas izstradatos materialus. Taja pasa laika
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iespéjami praktiskas dzives nosactti gadijumi, kad mizikas pedagogija balstas galvenokart uz
mazikas makslu vai uz pedagogijas zinatni.” (Zarins, 2003, 17.).

Muzikas zinatnes atklajumi par muazikas dabu un tas funkcijam atainojas mazikas
pedagogijas uzskatos, domas un koncepcijas. Muzikas pedagogija izstrada panémienus un
metodes, k& Sos atklajumus realizét praksé, tatad, So zinatnu vésturiskaja attistiba tas nemitigi
bagatina viena otru. Tomér, ka uzskata E. Abdulins, atskirigi ir muzikas zinatnes un muzikas
pedagogijas pétijumu priekSmeti, viena gadijuma ta ir mazika, otra - cilvéka mérktieciga
attistiba, tapéc atskirigi ir merki, uzdevumi, pétniecibas metodes (A6aynnuH, 2002).

Musdienu mazikas izglitibas filosofijas pamatlicéjs Bennets Reimers (Bennett Reimer)
uzskata, ka makslas veidoSana un pieredze ir spécigakais veids, ka cilvékam atklat, personificét
un veidot vina izjatas par paSa nozimigumu cilvéces eksistencé (Reimer, 1989). B. Reimers,
balstoties uz ekspresionisma virziena estétikas atzinam, uzskata, ka makslas izglitibas mérkis ir
nodroSinat cilvéka kopizjatu ar citiem cilvékiem. Makslas izglitibai ir jadod iespéja padarit
cilvékiem pieejamu So kopizjutas atklajumu, kas ietverts makslas darba makslinieciskajas
pasibas, noradot, kur un ka to meklét. PaSam izglitojamajam ir jabat iesaistitam Saja makslas
radiSanas procesd, jo tikai ta ir iespéjams veidot maksliniecisku spriedumu. Ari
atskanotajmakslinieku izglitibas programmas meérkis, tapat ka visparéjas muzikalas izglitibas
mérkis, ir péc iespéjas pilnigak attistit katra audzékna spéjas iek3éji pardzivot, pieredzét un
radit skanu izteiksmigas TpaSibas, attistit katra studenta estétisko jlotigumu mazika
(Reimer,1989).

Art Krievijas muozikas zinatnieks Vladimirs Raznikovs (Bnagyumup PaXHWUKOB),
iesaistoties profesionalas muzikalas izglitibas demokratizacijas procesad Krievija, uzskata, ka tas
mérkis (rezultats) nedrikstétu bat tikai profesionalis, kurS ir erudits mazika, parvalda
instrumentu, prot analizét skandarbu formu, tam jabat maksliniekam, cilvékam, kas ir atbildigs
par savas paaudzes estétisko un tikumisko audzinaSanu (Pa>kHukos, 2002 ).

D. Zarin§, uzskatot, ka mérka definéSana mazikas pedagogija ir probléma, dala muzikalo
izglitibu profesionalaja un visparigaja. Profesionalas muzikalas izglitibas mérkis ir pec iespéjas
labak apglt konkréto muzicéSanas veidu. Kaut ari profesionalas muzikalas izglitibas mérkis,
kuru sniedz D. Zarins, masuprat, ir nepilnigs, ripigi pardomata ir autora visparéjas muzikalas
izglitibas meérka definicija. ,Visparéjas muzikalas audzinasanas merkis ir cilvéka gariga un
fiziska pilnveidoSana, tostarp art iedarboSanas uz tiem jauna cilvéka personibas veidoSanas
aspektiem, kuri pieejami galvenokart muzikas pardzivojuma spékam. Tas izpauzas emocionalo
izjatu daudzveidiba, ko cilvéce veidojusi gadu simteniem, muizikas izpratnes intelektualo

elementu aktivizéSana, makslas télu uztveré. Tada veida muzika un muzicéSana klust par
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dazadu dzives paradibu modeli humanaja un humanitaraja joma: St ievirze atspogulo mazikas
vietu citu makslu un kultiras dzives nozaru vida, ka art cilveku savstarpéjas attiecibas muzikas
un muzicésanas procesa.”(Zarins, 2003, 54.).

B. Reimera, V. Raznikova, D. Zarina muzikalas izglitibas un audzinaSanas mérka
definicijas, neraugoties uz atSkiribam, pamanami vairdki kopéji jédzieni. Tie ir - estétika,
emocionalo izjutu daudzveidiba, emocionalais jatigums (pardzivojums), cilvéku savstarpéjas
attiecibas, ko cilvéce veidojusi gadu simtenos (kopizjuta), mozikas izpratnes intelektualie
elementi (erudicija), gariga (tikumiska) audzinasana.

Ta kad mazikas pedagogija ir zinatne, kas péta muzikalas izglitibas un audzinasanas
problémas, tad, nemot véra analizétas definicijas, uzskatam, ka mazikas pedagogijas priekSmets
ir cilvéka attisttba un audzinaSana, tas ir arT galvenas kategorijas mizikas pedagogijas
metodologija. Tas atklaj mazikas pedagogijas priekSmeta procesualo aspektu, jo jédzieni
,,audzinasana un attistiba” norada uz makslinieciski pedagogisko procesu.

Sads muzikas pedagogijas priek3meta un galveno kategoriju skaidrojums ir ietilpigs,
daudzslanains un norada uz metodologijas vairakiem ITmeniem, kuros atklajas metodologiskie
principi.

A. Varslavans uzskata, ka metodologiska Iimena noteikSanas pamats ir teorétisko
zinaSanu limenis par realitates parddibam. Vinaprat, ir Cetri teorétisko zinaSanu limeni par
cilveku sabiedribas paradibam: visparfilosofiskais, filosofiski sociologiskais, speciali
zinatniskais un konkréti problematiskais. Filosofiskais lIimenis ir vadoSais, un tas sintezé visu
citu ITmenu attistibas rezultatus (Varslavans, 2001).

Maizikas pedagogijas zinatnieki E. Abdulins (A6gynmuH, 1990), G. Cipins (LUbinuH, 2005),
balstoties uz Krievijas zinatnes tradicijam, izSkir tris metodologijas [Tmenus:
1. filosofiskais (atklaj pétnieka filosofisko nostadni);
2. visparzinatniskais (pieméram, sistémiska, darbibas vai logiski analitiska pieeja,
individuali personiska pieeja);
3. individualzinatniskais (pieméram, pedagogija - macibu darbibas teorétiskais
pamatojums, teorétiskas izstrades par macibu saturu un principiem).

A. Spona pedagogijas metodologija atklaj Cetrus limenus, kas, péc autores domam,
nodroSina pétijuma kvalitati:

1) Visparteorétisko zinaSanu principi — pamatprasibas filozofiskie, psihologiskie,
fiziologiskie);
2) visparpedagogiskas teorijas principi (pieméram, dabatbilstibas un kultlratbilstibas

principi, procesuali strukturala un personibas darbibas pieejas);
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3) pieradijuma secinajumu logiskie likumi, konkrétas zinatnes principi apak$nozarg;

4) pedagogiskas konkrétas tematikas teorijas visparéjie likumi, kas tieSi saistas ar konkréta
temata empiriskiem un eksperimentaliem datiem, faktiem, pétijuma metozu izvéli
(Spona, Cehlova, 2004).

Sajas Imenu klasifikacijas neatrodam bitiskas at3kiribas, tikai A. Sponas un A.
Varslavana metodologijas ITmenu dalijums izstradats, ievérojot pedagogiska pétijuma teorétisko
un praktisko produktivitati, bet krievu zinatnieku klasifikacija atbilstoSi zinatnes tradicijam
vairak atspogulo pétijluma metodologijas teorétisko organizaciju. Pétijjuma turpinasim
metodologijas satura izpéti, kas tiks veikta, ievérojot metodologiskos lTmenus.

Uzskatam, ka filosofiskaja metodologijas ITmeni atklajas pétnieka filosofiska parlieciba,
ka art pétijuma jomas saites ar filosofijas atzinam.

A. Varslavans, analizéjot pétnieciskas pieejas un principus humanitara pétijuma, uzsver,
ka visas pétnieciskas pieejas sintezéjas divas pretéjas objektivas realitates izzinas
visparfilosofiskajas pieejas — dialektiskaja un metafiziskaja — un izvéléto principu saturu izsaka
konkrétas prasibas, kuram ir normativi reguléjoss raksturs. Batiska ir autora atzina, ka pétijuma
jaizveélas tie principi, kuri ir vistuvak absolutajai patiesibai (Varslavans, 2001), tatad, principi,
kuri visvairék atbilst pétamajai problémai.

K& norada austrieSsu zinatnieks Filips Mairings (Philipp Mayring), filosofiskajam
metodologijas ITmenim pétijuma ir loti batiska ietekme uz turpmako pétijuma gaitu. Masu
dienas notiekosad pretéju filosofisko poziciju sapluSana (pieméram, pozitivisma un
konstruktivisma) ir radijusi Sobrid pedagogijas zinatné loti aktualo dazadu metoZu vienlaicigu
izmantoSanu (miksésanu) (Mayring, 2001).

Filosofija un mazikas pedagogija ir cilvéka garigas un rado3as darbibas senakas jomas.
Antikas pasaules filosofi Platons, Aristotelis iesaistijas muzikalas audzinasanas teorijas un
prakses jautajumu risinasana. Makslas jéga, cilvéka un pasaules, skaistd un laba mijiedarbiba,
makslas katarses funkcija, Sie un vél daudzi citi jautajumi jau no antikiem laikiem ir intereséjusi
un satraukusi domataju pratus visa pasaulé, un tie, viennozimigi, ir batiskakie jautajumi, kuru
sapratnei ir liela nozime mizikas pedagogijas teorija un praksé, tatad, tie ir saistiti ar mizikas
pedagogijas metodologiju.

Filosofiskas domas humana orientacija vienmér ir bijusi mazikas pedagogijas un mazikas
(ar tas etisko, estétisko, garigo, tikumisko batibu) satura pamats. Ta SveicieSu komponists un
dirigents Ernests Ansermé (Ernest Ensermet) uzskata, ka muzikalas dailrades virzibai batiba ir
gtisks raksturs, kas nenozimé paklausanos aréjam normam, bet dod iespéju pasnoteikties. ,,ST
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pasSnoteikSanas dod cilvékam jatu brivibu, vins pats nosaka, k& dzivot un darboties.”( AHcepwme,
1986, 84.).

Mazikas pedagogijas zinatnei nozimiga ir amerikanu vésturnieka un filosofa Tomasa
Kdna (Thomas Samuel Kuhn) izstradata teorija par zinatnisko paradigmu mainu un to ietekmi
uz pasaules zinatnes attistibu, kuras pamata ir doma, ka zinatniskas izzinas priekSnosacijums ir
priekSstati par noteiktu pasaules metafizisko modeli. Autors uzskatija, ka efektiva pétijuma
pamats ir atbildes uz jautajumiem — kada ir universu veidojoSo mentélo batibu daba, k& tas
ietekmé viena otru un sajutu organus. Kadiem jautajumiem par Sim mentéalajam batibam
zinatnieks drikst pievérsties (zinatnieka atbildiba A.G.) un ka&das metodes izmantot So
jautadjumu risindSana (Kuhn, 1970).

Batiba atbilzu meklésana uz Siem jautdjumiem norada, ka tas mekléjamas filosofija.
Uzskatam, ka filosofija ir pamats masdienu mizikas pedagogijas satura, kategoriju, paradibu un
citu jautajumu izpétei, ta paredz arf filosofisko zinaSanu lietoSanu mazikas pedagogijas prakse.

Tamara Novikova (Tamapa HosukoBa), pétot filosofiju ka makslu un makslas filozofiju,
(HoBukoBa, 2006) strukturé filosofiskas zinaSanas péc macibam un zinatném, kuras péta
filosofiskos jautdjumus. Autores klasifikacija norada, ka filosofiskas zindSanas ir arkartigi
ietilpigas un spéj risinat visus ar cilvéka esamibu saistitos jautajumus.

ArT E. Abdulins uzskata: ,, Filosofiskas zinaSanas ka metodologiski visietilpigakas palidz
atrast mozikas pedagogijas nozimes, vértibas pamatojumu, precizéjot tas prioritates un
funkcijas no konkrétas sociokulttras paradigmas skata punkta.” (A6aynnuH, 2002, 39.).

Uz zinatnisko zinasanu ierobezotibu pasaules un sevis izzindSana norada ari Karls Jaspers
(Karl Theodor Jaspers), kura uzskati, neapSaubami, ir ietekméjusi masdienu hermeneitiskas
filosofijas pamatlicéja Martina Heidegera (Martin Heidegger) uzskatu veidoSanos, kuriem,
savukart, ir liela nozime mazikas pedagogijas attistiba. K. Jaspers raksta: ,,Kustoties izpausmju
pasaulé, més sakam apzinaties, ka pati butme ir dota nevis priekSmetos, kas nemitigi saSaurinas,
vai masu nemitigi ierobezotaja (ka izpausmju kopuma) horizonta, bet tikai aptveroSaja, kas
pastav arpus visiem priekSmetiem un horizontiem, subjekta un objekta saskeltibas.” (Jaspers,
2003, 43.).

Uzskatam, ka filosofiskajam zinaSanam ir bdtiska nozime mizikas pedagogijas
metodologija. ZinaSanas ka cilvéciskas izzinas forma pétijuma par metodologisko kultdru tika
pamatotas ka cilvéka aktivitates struktdrelements kultara. Lidz ar to uzskatam, ka zindsanas
filosofija ir uzskatamas par nozimigu metodologiskas kultiiras elementa — profesionali orientétu

zindSanu — raditaju.
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Filosofijas un mazikas pedagogijas mijiedarbiba atklajas art pedagogiska procesa subjektu
(skolotaja, skolnieka) pasaules uzskata veido3anas aspektd. ST fenomena izvértésana krievu
mizikas pedagogija (E. Abdulins, A. SCerbakova) norit saistiba ar filosofijas izvirzito
personibas sistéemiska veseluma un tas galvenas garigi tikumiskas konstantes — pasaules uzskata
izpratni.

A. Varslavans So 1paSibu sauc par cilvéka parliecibu, kas ir pieredzes vértéjosi orientéjosa
ipaSiba — apglstama un mainads visa cilvéka dzives laika, ir apkartéjas dabas un cilvéka
organisma, dabas, dazadu sociélo, kultiras un vésturisko faktoru iespaida (Varslavans, 2001,7.).

T. Novikova atzimé tris pasaules uzskata aspektus, kas nosaka cilvéka dzivesdarbibu
(HosukoBa, 2006):

pasaules uzskats ietver zinaSanas par pasauli, tas izcelSanos, attistibas Tpatnibam un
likumsakaribam un zina$anas par cilvéka izcelSanos un dzives jégu. Sis zinasanas var
bat mitologiskas, religiozas, filosofiskas, zinatniskas;

kadu dalu no Sim zindSanam cilvéks uzskata par patiesam, istam, tas klust par vina
parliecibu;

cilvéks Sos uzskatus un parliecibu ne tikai pienem, bet ari tiem seko sava dzivesdarbiba.

T. Novikova, atskiriba no A. Varslavana, uzsver, ka pasaules uzskats mainas tikai tad, ja
tas balstas uz religiskajam vai mitologiskajam zinaSanam, savukart, pasaules uzskats, kas
veidojies, balstoties uz zinatniski pamatotu istenibas izzinu un filosofiju, ir noturigs.

Muzikas pedagoga pasaules uzskats ir vina personibas veseluma pasapzinas forma. Tas ir
skolotaja pasaules redzéjums, kas izpauzas muzikali pedagogiskas darbibas specifiska satura un
uzdevumu izvertésana un realizacija. Mazikas pedagoga pasaules uzskats nosaka profesionalas
mijiedarbibas specifiku starp vadoSajiem mizikas pedagogiska procesa subjektiem — maziku un
skolénu.

»,Muzikas pedagoga pasaules uzskats ir stavoklis - process, kam raksturigs garigi estétisks
saturs (emocionala piepilditiba un radoSa ekspresija) un kas virzits uz apkartéjas istenibas un
sevis paSa vertibu nozimes izpratni.” (A6gynnauH, 2002, 41.). Mizikas pedagoga pasaules
uzskats apvieno vina garigi tikumiskas, psihologiskas un citas ipasSibas, tapéc to var uzskatit par
universalu personibas raksturlielumu, par cilvéciskas un profesionalas kultiras kodolu, tatad tas
ir arm metodologiskas kultdras nozimigs elements. E. Abdulins uzskata, ka mizikas pedagoga
pasaules uzskata sociala un profesionald nozime atklajas ta aréjas un ieksejas funkcijas:

aréja funkcija — pasaules uzskats klust par orientésanas lidzekli sociokultiras un

profesionalaja telpa. Skaidra un dzila pasaules uzskata pozicija lauj vértét, paust attieksmi
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pret apkartéjas realitates, konkrétak — makslas, pedagogijas, mizikas pedagogijas prakses
notikumiem, tendencém un transformacijam;

iekséja funkcija — saistita ar sava gariga un profesionala ,,Es” paSanalizi, paSizzinu talakai ta
bagatinaSanai un pilnveidoSanai. Ta lauj modelét personigas profesionalas pilnveides
virzibu, attistibu.

Balstoties uz pétijuma atklatajiem cilvéka darbibas struktarelementiem kultara, kur
vertibu sistéma tika pamatota ka dzivesdarbibas vertibu, mérku, jégas, pasaules uzskata un
idealu kopums, un A. Varslavana, T. Novikovas un E. Abdulina atzinam par pasaules uzskata
nozimi cilvéka dzivesdarbiba, pienemam, ka pasaules uzskats ir viens no metodologiskas
kultaras batiskakajiem elementiem.

Mizikas un filosofijas saistiba metodologija atklajas art dazadu filosofisko virzienu,
pieeju ietekmé uz mizikas pedagogijas metodologiju.

Nozimiga ir mazikas un filosofijas mijiedarbiba dialoga kategorijas izvértéSana. Jau K.
Jaspers noradija, ka cilvéka butibu izzinat var tikai komunikacija: ,,Filosofijas mérkis tiek
sasniegts tikai komunikacija, kurd pamatota visu mérku jéga — ietapSana batmé, milestibas
noskaidroSanas, miera pilnigums.” (Jaspers, 2003, 37.).

Dialogs ka patiesibas mekléjumu pamats starp cilvékiem lauj mdzikas pedagogijas
procesa dalibniekiem apzinaties savu piederibu tam. Sis domas pamata ir Mihaila Bahtina
(Muxaunn baxtuH) konceptuala ideja par dialogu k& cilvéku un veselu kultiru mijiedarbibas
principu (baxtuH, 1979). Dialogs mizikas pedagogija ir ne tikai Iidzeklis, metode. Tas ir
mizikas pedagogijas procesa bitibas pamats, metodologiskais princips, jo mizika vienlaicigi ir
personiskas un starppersonu saskarsmes akts. Isti gariga dialoga situacija pedagogs nevis maca,
bet tiecas péc ta, lai audzéknis macitos pats, Sd&dam dialogam piemit ticiba personibai, tas garigi
tikumiskajam un radoSajam spékam.

Muzikologs un sabiedriskais darbinieks Aleksandrs Sokolovs (AnekcaHgp CoKonoB)
veicis krievu mazikas zinatnes pétniecibas pieeju analizi, pamatojoties uz zinatniskas pieejas un
domasanas procesa rakstura izvértéjumu. PétTjuma ka galvena gnozeologiska probléma paradas
triade. Triade téze - antitéze - sintéze ka dialektiskas domasanas formula, triade komponists -
atskanotajs - klausitajs, ka seno sinkrétisko muzicéSanas formu pakapeniskas pilnveidoSanas un
diferencéSanas rezultats. Triade ka klasisko muzikas formveides principu atklasme. Sava
pétijuma A. Sokolovs sniedz pamatojumu Borisa Asafjeva (bopuc Acatbes) koncepcijai (initio
— impulss, morus — attistiba, terminus — noslégums), kuras ietvaros un, balstoties uz to ka uz
universalu mazikas procesualitates pamatu, attistijas Leva Mazela (Jlee Masenb), VjaCeslava

MeduSevska (Bsuyecnas Megyliesckuid), Jevgenija Nazaikinska (EBreHmin HasallkMHCKMIA) un
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citu krievu mazikas teorétiku pétnieciska darbiba (Cokonos, 1992). ArT E. Abdulins uzskata, ka
krievu mizikas pedagogiska doma pétniecibas praksé visplasak izmanto dialektisko metodi, kas
balstita uz pretrunu atklaSanu un veicina piekluSanu paradibu un procesu rakstura batibai
(A6aynnuH, 2002).

E. Ansermé, veicot Rietumeiropas muzikas kultdru salidzinajumu, uzskata, ka franCu
mazikas kultdrd vienmér prevaléjusi tieksme meklét priekSmetiskumu, bet vacu - ticibu,
esamibu. Italijas mozikas kultdra centralda téma, péc autora domam, ir milestiba, kas Seit
paradas ka vienotajelements. Tatad, Rietumeiropas muzikas kultira pastav tieksme péc mazikas
materialas un garigas butibas vienotibas (AHcepme, 1986). Rietumeiropas muzikas kultdras
pétnieki vienmér balstijuSies uz transcendentalas filosofijas tradicijam un uzskata, ka muzikas
objekts ir transcendentals, tas ir cilvéka iztéles auglis, kas rodas no skanam un ,,afektivas
apzinas” (AHcepwme, 1986, 85.) ka tiro jutu veidojuma.

A. Sokolova un E. Ansermé atzinas parada, cik nozimiga ir filosofisko virzienu ietekme
dazaddu pétniecisko pieeju veidoSands un attistibas procesa mdizikas zinatné un tatad, ari
mizikas pedagogija.

20 gs. otraja pusé Amerika, Anglija, Velsa, Krievija un lgaunija paradas pétniecibas
virzieni, kas péta misdienu mizikas valodu, komponistu dailrades psihologiju, klausitaju
uztveri un lidzigas problémas, izmantojot semiotikas, kibernétikas, informéacijas teorijas
metodes un saistiba ar dazadiem filosofijas virzieniem, lidz ar to var runat par neopozitivistisko,
fenomenologisko, pragmatisko mazikas filosofijas virzieniem.

B. Reimers izveidojis ekspresionisma pieejas pamatojumu mazikas pedagogija, kas cieSi
saistits ar eksistencialisma filosofijas atzinam, kurd muzikalo pieredzi (pardzivojumu) izskata
par centralo jédzienu, kas mazikas pedagogijas pétnieciba paklauts izpétei.

Sakot ar 20. gs. 80. gadiem, Anglija aktualizéjas jautajums par dazadam iespéjam veikt
pétniecisko darbu mazika un mizikas pedagogija. Anglu mazikas zinatnieks Keits Svanviks
(Keith Swanwick), analizéjot dazadas pieejas mizikas un mizikas pedagogijas pétnieciba
(Swanwick, 1994), norada uz divam atSkirigam pieejam (skatit 1. tabulu 32. Ipp.) saistiba ar to
filosofisko pamatojumu:

interpretatativa jeb kvalitativa;

normativa jeb kvantitativa.
Katrai no Sim pieejam pétijumam ir savas pazimes.
Normativas (kvantitativas) pieejas butibu autors atklaj ka tas balstiSsanos uz jau esosam teorijam
vai to skaidrojumiem, kuru robezas ieklaujas jaunais pétijums. Sis pieejas trakumu K. Svanviks

saskata tieSi Saja apstakli, jo uzskata, ka, ieklaujot datus nelokamajas, iepriekS nospraustajas
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robezas, var nepamanit acimredzamas pazimes, kas tajas neieklaujas. Interpretativas
(kvalitativas) pieejas batiba ir unikalu un atsevisku gadijumu pétisana, balstoties uz novérotaja

veseluma un intuitivas uztveres spéjam.

1.tabula
Pétnieciskas pieejas (péc K. Svanvika)
Interpretativa jeb kvalitativa, intuitiva Normativa jeb kvantitativa, analitiska
Tiek pétiti atseviski gadijumi Tiek pétita sabiedriba un tas sistemas
Cilveka darbiba parveido sabiedribas dzivi | Uzvedibu regulé objektiva ietekme
Péttjumu raksturo subjektivitate Pétijums ir objektivs
Raksturigakais tiek interpretéts Raksturigakais tiek visparinats
Notiek darbibas saprasana Uzvediba tiek izskaidrota
PétiSana tiek uzskatita par paSsaprotamu Pienémumi tiek uzskatiti par passaprotamiem

Sis pieejas problémas K. Svanviks atrod neitralo datu un novérotdja objektivitates
trikuma. Autors uzskata, ka izeja So abu pieeju trdkumu novérSana ir rodama pieeja, kura
pétnieciskaja darbiba gitas zinaSanas apvieno intuitivo un analitisko izzinu. Intuitivd un
analitiska izzina Saja pieeja nav vienkarsi apvienotas, bet tas atrodas mijiedarbiba. ,,Pétnieciba
ir viens no celiem, ka paklaut intuitivo izpratnes spéju analitiskai izpétei.”(Swanvik, 1994, 71.).

Klavierspéles apguve ka mizikas pedagogijas sastavdala apvieno pedagogiju ar makslu,
tapéc pétijumiem Saja pedagogijas apakSnozaré TpaSi nepiecieSama Veértiborientéta, radoSa
pieeja, apzinot un risinot pedagogiskas problémas. To nodroSina aksiologiska pieeja
(LLlepbakoBa, 2001) muzikas pedagogijas pétniecibai, kas, savukart, ir saistita ar filosofijas
virzienu, kas pasaules esamibu cen3as skaidrot no veértibu pozicijam un ietver Sadus satura
komponentus:

mazikas apguve ka vértibu raSanas un funkcionéSanas process, mainigos makslas
attistibas apstaklos;

vértibu mijiedarbibas principa starp izzinas objektu (mazika) un kolektivo subjektu
(skolotajs, skolnieks) realizacija;

skolotaja un skoléna dialogs, mijiedarbiba kopigad muzikali parveidojosa darbiba;
izpratne par mazikas kultlru un pedagogiju ka vienotu sistému ar kopigam problémam;
vértiborientéta darbibas motivacijas sféras pilnveidoSana, jaunu ideju @generéSana
muzikali pedagogiskaja izglitiba iegto zinaSanu variativai izmantoSanai, pedagogiskas
darbibas satura bagatinasanai un padzilinasanai (LLlep6akosa, 2001).
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Balstoties uz kultdras struktard atklatajiem cilvéka darbibas strukttrelementiem, kur
pieejas tika raksturotas ka vértibu sistemas kopums un cilvéka darbibas principi un panémieni
ka butiska kultlras normu sastavdala, un uz pétniecisko pieeju, principu un panémienu nozimi
metodologija, varam apgalvot, ka tie ir nozimiga metodologiskas kulttras sastavdala.

Tatad, filosofiskaja metodologiskaja ltiment atklajas $adi metodologiskas kultdiras elementi
- pétnieka pasaules uzskats, kas izpauzas vértibas un attieksmés, apgutu profesionali orientétu
filosofisko un metodologisko zinasanu, pieeju, principu, metoZu un panémienu kopums.

Visparzinatniskaja ITmeni atklajas mazikas pedagogijas saites ar pedagogiju, psihologiju,
étiku, estétiku, muzikologiju, fiziologiju, sociologiju un citam zinatném.

ViscieSaka ietekme mizikas pedagogijas pétijumos ir mizikas zinatnei jeb muzikologijai.
Muzikas zinatnes atklajumi par muzikas batibu, jégu un funkcijam atainojas muzikas
pedagogijas uzskatos, domas un koncepcijas. Muzikas pedagogija izstrada panémienus un
metodes, k& Sos atklajumus realizét praksé, tatad, So zinatnu vésturiskaja attistiba tas nemitigi
bagatina viena otru. Tomér atSkirigi ir mdzikas zinatnes un mazikas pedagogijas pétijumu
priekSmeti, viena gadijuma ta ir mazika, otra - cilvéeka mérktieciga attistiba un audzinasana,
tapéc atsSkirigi ir mérki, uzdevumi, pétniecibas metodes.

B. Asafjeva atklajumi par mazikas intonativo butibu atklaj to k& specifisku 1paSibu, kas
atSkir maziku no citiem makslas veidiem (Acadbes, 1971). Muzikala intonacija ir saceréjuma
autora makslinieciskas domas paudéja un lidz ar to ari spéj paust pasaules izjatu, pasaules
sapratni un pasaules uzskatu.

V. Medusevskis mizikas intonativas dabas teoriju ir attistijis tiktal, ka pielauj
apgalvojumu, ka intonacija var sakopot sevi visu kultlras pieredzi, ietvert visas muozikas
makslas estétiskas un socialas funkcijas. Tapéc muzikalajai intonacijai noteicosi faktori ir
pasaules uzskatu nostadnes, mazikas sociala piederiba, muzikalas dailrades tipi, kas veidojusies
atskirigos kultdras slanos (Megywesckuii, 1993).

Lidz ar to muzikala intonacija, muzikalais téls, stils un zanrs ir mozikas zinatnes
kategorijas, kas vieno to ar visam citam zinatném, tatad, arT ar mizikas pedagogiju.

Muzikas intonativas dabas izpétes nozimigakie aspekti ir:
mazikas un runas mijsakaribas, pamatojoties uz intonativas kopibas un atskirtbu
atklasanu;
procesualitate ka specifiska tas ipatniba;
muzikalas intonacijas semantika un tas vésturiska evolucija.
So problému pétnieciba krievu mazikas zinatné ir pievérsusi mizikas pedagogiju

izglitibas satura un metozZu intonativas pieejas izstradei. Mizikas pedagogija intonativo pieeju
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izmanto, risinot mizikas uztveres probléemas. Tiek izmantotas muzikalas intonacijas
semantiskas funkcijas un emocionali télaind uzbive. Muzikas ka intonativa procesa apguve
intonacija klast par muzikalas formas veidoSanas pamatu. Saistibd ar atskanotajmakslas un
pedagogijas teoriju interesi izraisa pétljumi par komponista un izpilditaja individualo
intonaciju.

Maizikas pedagogiju un psihologiju saista to kopiga virziba cilvéka ka personibas
muzikalaja attistiba, izpéte.

Abam zinatném ir daudz kopigu izpétes problému:
cilvéka muzikalo spéju attistibas iespéjas (AHyppures, 2001);
ka mazika ietekme cilvéku, kadi ir §1s ietekmes céloni (MepyLuesckuid, 2004);
muzikalo prasmju un iemanu attistibas likumsakaribas (LbinuH, 2001);
ka bérna vecumposma un individualas psihologiskas Tpatnibas — uztvere, griba,
domaSana, iztéle, atmina — ietekmé muzikala satura apguvi, un citi jautdjumi
(MeTpywnH, 1997).

Ipasa nozime mizikas pedagogijas un psihologijas mijiedarbiba ir mazikas psihologijai,
kas, pétot cilvéka un muzikalas kultiras mijiedarbibas psihologiskos aspektus, integré
muzikologisko, kultdrantropologisko un mizikas pedagogijas pieejas. Pieméram,
eksperimentalas psihologijas pamatlicéja Vilhelma Vundta (Wilhelm Wundt) pétijumi joprojam
palidz risinat mdzikas pedagogijas problémas, kas saistitas ar bérna gribas attistibu muzicésanas
procesa. Muizikas psihologija ir vél salidzinoSi jauna zinatne, tapéc mizikas pedagogiem,
intereséjoties, pieméram, par mizikas terapijas iespéjam dazadu trikumu noveérsana bérniem ar
attistibas traucéjumiem (MepageneBa, Komuccaposa, LUawkuHa, Cepreesa, 2002), praktiskaja
darba bieZi nakas pievérsties visparigas psihologijas un specialo psihologijas nozaru atzinam,
tas, savukart, veicina muzikas pedagogijas papildinaSanos ar jaunam atzinam, faktiem un
likumibam.

Muzikas pedagogijas teorijas un psihologijas mijiedarbiba atklajas:

kategoriju kopiba. Kopigi ir jeédzieni ,,muzikala darbiba,” ,,muzikalas spéjas,” ,,muzikas
izzinas procesi.” Psihologija péta So jédzienu, fenomenu iek3éjo psihologisko batibu,
struktdru, to veidoSanas un funkcionésanas psihologiskas likumsakaribas cilvéka apzina
un muzikalaja darbiba. Pedagogija formulé principus, pedagogiskaja procesa péta
izglitojamo muzikalas apzinas mérktiecigas attistibas formas un metodes;

psihologijas visparzinatnisko principu realizacija pedagogiskaja procesa. Pieméram,
apzinas un darbibas kopibas principa, kas realizéjas ka darbibas pieeja metodologiskaja,

muzikalas izglitibas psihologisko un pedagogisko probléemu analize;
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mazikas pedagogiskd procesa satura pilnveidoSana ar vecumposmu un socialas
psihologijas atzinam. Pieméram, jaunieSu subkultiras analize var atrisinat daudzas
pedagogijas problémas, jaunieSu izpratni, intereses rosinaSanu par klasiskas mazikas
apguvi un citas;

psihologiski pedagogiskaja diagnostika (problémas audzéknu macibu darba jarisina tas
analizéjot gan ar psihologijas, gan pedagogijas iespéjam. K. Martinsena, G. Cipina, K.
Svanvika pétijumus raksturo pedagogiski psihologiska pieeja muzikalas izglitibas
problému risinaSana. Diagnozes situacija atklajas divi pedagogiski psihologiskas
refleksijas ITmeni — fenomenologiskais (kdda paradiba, fenomens vai probléma tiek
izskatita) un célonu atklasanas limenis (kapéc ir radusies ST paradiba, kadi ir tas
pedagogiski psihologiskie céloni);

konkrétu psihologijas metoZzu un metodiku izmantoSana mizikas pedagogijas
pétnieciskaja un praktiskaja darba (pieméram, V. PetruSina un K. Svanvika darbos).

Mazikas pedagogijas metodologijai veidojas loti cieSas saites arT ar anatomiju, fiziologiju,
semantiku, sociologiju un citam zinatném. Sociologijas saites ar mazikas pedagogiju atklajas
pétijumos par inovativu darba formu izmantoSanu, lai lidz Sim tradicionali individualas darba
formas profesionalas izglitibas lauka papildinatu ar jaunam. Sociologijas nozime atklajas art
pétijumos par sabiedribas muzikalas gaumes veidoSanas iespéjam (LibinvH, 2001). Fiziologijai
un anatomijai tradicionali ir loti liela nozime mazikas pedagogijas pétnieciba (at, 1959), jo
maziku darbs ir saistits ar fizisko darbibu (dziedasana, instrumentu spéle, ritmika) un
fiziologiskajam iespéjam klausities un uztvert maziku.

ViscieSaka saite, protams, $aja metodologijas ITmeni mazikas pedagogijai ir ar pedagogiju.
Pedagogijas zinatnes atklajumi no Jana Amosa Komenska (Jan Amos Komensky) laikiem lidz
pat mdsu dienam ir droSs pamats un balsts pétijumiem mizikas pedagogija. Konstantina
USinska (KoHcTaHTMH YwumHckuid) tautiskuma princips audzinasana atstajis lielu iespaidu uz
mizikas pedagogijas metodologijas veidoSanos. Tautas mizikas nozime bérna attistibas
sekmésana ir viens no mizikas pedagogijas pétfjumu stirakmeniem. Fridriha Adolfa Vilhelma
Distervéga (Friedrich Adolph Wilhelm Diesterweg) kultaratbilstibas princips, kas nosaka, ka
bérns aug un attistas noteiktos socialos un kultlras apstaklos, izvirza nepiecieSamibu muzikas
pedagogijas pétnieciba ievérot, ka bérna muzikala audzinasana javeic atbilstoSi vina dabai un
kultdrvides limenim. Vilhelma Dilteja (Wilhelm Dilthey) hermeneitikai joprojam ir liela
ietekme mizikas pedagogijas pétifjumos, kas dod iespéju analizét un interpretét muzikalos
saceréjumus atbilsto3i to sapratnei. Latvijas pedagogijas zinatnieu A. Sponas un Z. Cehlovas

darbibas pieeja audzinaSand un macibas, kur teorétiski pamatota macibu un audzinasanas
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darbibas subjektivo un objektivo komponentu mijsakariba, skolénu un skolotaja sadarbiba un
bérna attistiba macibas ir batisks pamats pétijjumiem muizikas pedagogija par muzikalo
audzinasanu un muzikas macibu procesu Latvija.

Pétijuma, analizéjot kultdras struktdru, pieejas tika raksturotas ka vertibu sistemas
kopums un cilvéka darbibas principi un panémieni ka batiska kultiras normu sastavdala. Pétot
ar mazikas pedagogiju saskaré eso$o zinatnu, to teoriju, likumibu, pieeju, principu, metoZzu un
panémienu kopuma nozimi mdzikas pedagogijas metodologija, secinam, ka tie ir bdtiska
metodologiskas kultlras sastavdala. Tatad, visparzinatniskaja metodologiskaja lITment atklajas
Sadi metodologiskas kultiras elementi - pétnieka apgltas profesionali orientétas zinaSanas par
zinatném, kas ir saistitas ar mizikas pedagogiju, to teorijam, likumibam, pieejam, principiem,
metodém un panémienu kopumu.

Individualzinatniskais metodologiskais lTmenis vistieSak izpauzas konkrétas mizikas
pedagogijas pétniecibas pieejas, principos, metodés un pétnieciskas darbibas veidos.

A. Spona uzskata, ka ,, (..) pedagogijas pétniecibas metodes ir zinatné parbaudito un
pienemto darbibas noteikumu un panémienu sistéma, ko izmanto pedagogisko paradibu izzina
jaunu ticamu faktu, sakaru un likumu atklasanai, vértéSanai un visparinasanai par pedagogisko
realitati. ”( Spona, 2004, 78.).

Ta ka Krievijas muzikas pedagogijas zinatnieki ir tie, kas aktualizéja metodologiskas
kultdras jédzienu, tad uzskatam, ka pétijjuma par metodologiskas kultdras veidoSanos toposa
klavierspéles skolotaja darbiba lietderigi pievérsties vinu atklajumiem par individualzinatniska
metodologiska ITmena funkcionéSanu pedagogiskaja realitaté.

Krievu mizikas pedagogija izmantotas teorétiskas pétniecibas metodes liela méra ir
saistitas ar dialektisko domaSanu, tomér jaunakajos pétijumos (Mepaywesckuin, 2004;
LLiep6akosa, 2001; A6aynnuH, 2002) arvien spilgtak paradas ideja par zinatniska un garigi
intuitiva pasaules redzéjuma vienotibu, pasaules uzskata un ideologisko avotu mekléjumos,
mazikas pedagogija ,,(..) atgrieZoties pie tévzemes filosofiskas domas patiesa gariguma un
pilsoniska spéka.”(A6aynnuH, 2002, 44.). ST pieeja nosaka pétnieciskos principus:

objektiva un subjektiva mijsakaribas princips atkladj pétijuma zinatnisko un
maksliniecisko komponentu vienotibu. Objektivi pétot profesiondlu probléemu, tiek
pausta radoSa personiska attieksme pret to. Zinatniskaja izzind tiek akcentéts tas
radosais raksturs;

profesionalas virzibas princips. Profesionalas virzibas funkcija ir konkretizét katru

metodologisko ITmeni no mazikas pedagogijas pozicijam;
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filosofiskd, visparzinatniska un individualzinatniska Iimenu vienotibas princips. Katrs

no Siem Iimeniem ir dala no metodologiskas analizes bitibas - veseluma analizes.

Veselums filosofiska izpratné — dazadu komponentu mijiedarbiba, vienotiba, kaut gan tas

batiba ir n

osacits jedziens, jo noteiktos apstéklos veselums var bat kada cita, daudz lielaka

veseluma dala. Problémas veseluma redzéjums visas ta savstarpéjas saités un attiecibas var bat

uzskatams par metodologisku un mérktiecigu.

Mugzikas zinatné veseluma analize tiek realizéta ar veseluma kompleksa panémieniem un

ir virzita uz péttfjuma rezultatu izklastu veseluma (HasainkuHckuit, 1989, 52.).

Veicot mizikas pedagogijas pétnieciskas darbibas izvértéjumu, E. Abdulins atklajis Sadas

visvairak li

etojamas teorétiskas pétniecibas metodes krievu mizikas pedagogija:

visparingjuma metode — no teorétiskd visparinajuma (vispariga) uz praksi (uz
atsevisko) un otradi — no prakses atseviskiem gadijumiem visparina teoriju;
analitiska un sintétiskd metode - mizikas pedagogiju péta ka zinatnes un makslas
sintézi, specifiskas 1pasibas katrai péta atseviski;

modeléjosa metode — tiek izveidota elementu sistéma, kas atveido muzikas méacibu
procesa dazadas puses, saites, funkcijas un funkcionéSanas apstaklus.
struktdrsistemiskda metode — realizéjas filosofiskads, visparzinatniskas un
individualzinatniskas pieejas vienotiba, paredz pétama objekta redzéjumu veseluma,
problémas daudznozimibu, rezultatu objektivitati un pieradamibu.

metodologiska analize — E. Abdulins to izvirza par galveno pétniecibas metodi

mizikas pedagogija.

Metodologiska analize ietver principu, metozu, pétniecibas lidzeklu kopumu, kas tiek

virziti mazikas pedagogijas problému risinaSanai un iegQta rezultata veseluma, daudzlimenu

(konceptua

nosacijums

lam) pamatojumam (A6aynnuH, 2002, 64.). Metodologiskas analizes pamats un
ir refleksija, tai ir cieSa saistiba ar profesionalas paspilnveidosanas problematiku.

E. Abdulins min Sadus refleksijas darbibas posmus (skatit 3. attélu 37. Ipp.)

sakotnéja

pasanalize

pasattistibas programmas apkopojosa
programmas realizacija - pasanalize

konstruésana

3.att. Refleksijas darbibas posmi (péc E. Abdulina)
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Autora izpratné mazikas skolotaja profesionala refleksija ir vina apzinas virziba ,,pasam
uz sevi” — personibas un profesionalajam ipasibam, darbibas veidiem, interesém, vajadzibam,
privilégijam - un ta pievérsta muzikalas izglitibas procesam un saturam. Pirmaja refleksijas
darbibas posma skolotajs analizé savas personibas un profesionalas ipasSibas, darbibas veidus,
intereses, vajadzibas, saista tas ar muzikalas izglitibas procesu un saturu. Pamanitas nepilnibas
vai, tiesSi otradi, savas personibas spécigas iezimes skolotajs izmanto otraja refleksijas darbibas
posma, lai konstruétu, pilnveidotu savu darbibu. TreSaja posma notiek darbibas realizacija, kura
tiek pielietotas jaunkonstruétas ipaSibas, butiba notiek to aprobacija. Ceturtaja posma notiek
atkartota analize, lai noskaidrotu, ka jaunas konstrukcijas ir darbojusas pedagogiskaja procesa.
Sis process ir nepartrauks.

Refleksijai ka butiskai skolotdja sagatavoSanas sastavdalai pievérsusSies arT Niderlandes
zinatnieki Freds Korthagens (Fred Korthagen) un Andzelo Vasalos (Angelo Vasalos). Autori
refleksiju uzskata par nozimigako jédzienu toposo skolotaju izglitiba. Vinu izstradataja modelt
refleksija ir topoSa skolotaja profesionalas kompetences un individuala pedagogiska stila
veido3anas, pavadama procesa konstruésanas Idzeklis (Korthagen, Vasalos, 2007). Saja pieeja
batiski ir tas, ka pastav mijsakariba, atgriezeniska saite starp macibu procesu, kuru vada
skolotajs, un skolotaja pasa maciSanos no ST procesa. Atskiriba no E. Abdulina piedavata
refleksijas modela niderlandiedu izstradatajam modelim ir pieci darbibas posmi. Sada
refleksijas procesa butibu var attélot spirales veida (skatit 4. attélu 38. Ipp.).

4, Galveno kvalitasu
aktualizacija

5. EksperimentéSana ar jauno
uzvedibu

3

3.Batisko kvalitasu ' 1. Pieredze/problémsituacija
sapratne

2

2. ldealas situacijas un
ierobeZzojumu sapratne

4.att. Refleksijas batiba (péc F. Korthagena un A. Vasalos)
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1. posms. Pieredze/ problémsituacija - Saja posma tiek saprasta problémsituacija, noskaidrots, ar
kadam problémam skolotajs ir sastapies un vai tas joprojam vinu satrauc.

2. posms . Idealas situacijas sapratne - tiek saprasts, ko jus gribat sasniegt vai radit. Saja posma
skolotajs censas veidot savus prieksstatus, normas, vértibas, ideadlus. lerobezojumu sapratne -
kas ( uzvediba, sajatas, iespaidi, ceribas) So idealo situaciju ierobezo? Ka jls varat sevi vadit,
lai sasniegtu idealo situaciju? Skolotajs izverté savas personibas un profesionalas kvalitates,
kuras vinam traucé sasniegt idealu.

3. posms. Butisko kvalitaSu sapratne - kadas batiskas kvalitates ir nepiecieSamas, lai uzveiktu
ierobezojumus un Tstenotu ideélo situaciju. Skolotajs izverté savas personibas un profesionalas
kvalitates, ar kuru palidzibu vins varétu problémsituaciju noverst.

4. posms. Galveno kvalitasu aktualizacija - ka mobilizét Sis batiskas kvalitates? Jaunu
alternativu darbibas metoZu izstrade. Saja posma skolotajs pastiprina, pilnveido tas savas
personibas un profesionalas kvalitates, ar kuram iespéjams risinat problémsituaciju, ka art, ja
tas nepiecieSams, meklé jaunas teorétiskaja, metodiskaja literattra un citu skolotaju pieredze.

5. posms. EksperimentéSana ar jauno uzvedibu - Sajd posma skolotajs parbauda vai
problémsituaciju iespéjams atrisindt ar jau pilnveidotam personibas un profesionalajam
kvalitatém, varbut nepiecieSama atkartota pievérSanas Sai problemai, mekléjot arvien jaunus
risinajumus, lidz ar to Sis posms klust par jaunu 1. posmu nakamaja spiréales loka.

Uzskatam, ka Sis niderlandieSu zinatnieku prezentétas refleksijas metodes visbltiskaka
priekSrociba ir ta, ka skolotajs (topoSais vai esosais) pats klust par savu ideju, profesionalas
virzibas, ricibas un Iémumu autoru, tatad, ir noderigs lidzeklis skolotaja profesionalas darbibas
un individuala pedagogiska stila pilnveidei.

Pasrefleksijas radoSais raksturs norada uz tas saistibu ar inovacijam, kas ir batisks cilvéka
darbibas elements kultdras struktira. Lidz ar to pasrefleksiju uzskatam par nozimigu
metodologiskas kultlras elementu.

Pétniecisko pieeju, kurd mizikas pedagogijas pétnieciskaja darbiba gitas zinaSanas
apvieno intuitivo un analitisko izzinu, Anglija, Trija un Velsa popularizéjis K. Svanviks.
Intuitiva un analitiska izzina Saja pieeja nav vienkarsi apvienotas, bet tas atrodas mijiedarbiba.
K. Svanviks izvirza vairakus principus, péc kuriem var pétijumu veidot un novertét:

pétijumam ir jasekmé profesionalo zinasanu bazes attistiba (STIm zindSanam ir
nozime tikai tad, ja tas tiek interpretétas profesionala perspektiva);
precizi jaformulé dotie lielumi, kas ir aplukoti ar detalizétiem panémieniem, darbam

jabat stigri noteiktai strukturai, jaatmet pienémumi. Tomér, veicot So terminu
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objektivu izpéti, darbam vienmér jabat plasakai intuitivas izpétes vizijai. Hipotéze
un eksperiments rodas no daudz fundamentalakas problémas;

pétijuma metodéem jabat precizi formulétam, kas nodroSinds analitiskas
objektivitates Iimeni (pétijuma validitate);

pétijluma rezultatiem jabat atvértiem, tajos jadalas ar citiem (citadi nav iespéjams tos
izvertét);

pétijluma jabut filosofijas garam — milestibai pret zinaSanam (Swanvick, 1994).

Pirmais Kritérijs, kur§ nosaka, ka pétijumam jasekmé profesionalo zinaSanu attistiba,
sasaucas ar E. Abdulina metodologiskas analizes principu, kur$ nosaka nepiecieSamibu
pétijluma ieveérot profesionalas virzibas principu, verSoties pie dazadam zinatnes vai makslas
nozarém, mazikas skolotadjam jaatceras, ka tas vinam nepiecieSamas savu profesionalo
uzdevumu risindsanai.

Klavierspéles skolotajs pedagogiskaja praksé apzinati vai neapzinati loti bieZi izmanto
dazadas visparzinatniskas izpétes metodes. Ir skolotaji, kas vispirms noklausas visu skandarbu
un tad strada pie atseviskiem ta posmiem (dedukcija). Citi skolotaji uzreiz sak stradat pie
atseviSkiem skandarbu posmiem (indukcija).

Klavierspéles praksé biezi tiek izmantota art salidzinaSanas metode:

veicinot audzéknos muzikala téla izpratni, tiek atskanoti divi vai vairaki dazada rakstura
skandarbi, tiek mekléts to téls, salidzinats kopéjais un atskirigais muzikalas valodas
izteiksmes lidzek|os;
mekléjot skoléna individualas attistibas 1patnibam piemérotakos skandarbus, skolotajs
loti biezi vairakus no tiem izspélé, salidzina, kurs audzeéknim butu piemérotaks;
interesantaku interpretaciju mekléjumos skolotajs biezi izmanto dazadu viena autora
skandarbu redakciju salidzinajumus;
salidzinasana tiek izmantota, analizéjot skandarba formu starp ta dalam;
veicinot skoléna ritma izjatas un spéjas izturét skandarba tempu visa ta garuma attistibu,
tiek salidzinats skandarba sakuma temps ar posmiem, kuros audzéknis maina tempu;
vérojot priekSnesumus ieskaités, audzéknu vakaros un citos pasakumos, skolotajs
salidzina dazadu audzéknu sniegumus.
So pieméru uzskaitljumu varétu vél turpinat, pétljumam batiski ir noskaidrot, vai skolotajam
vajadzetu apzinaties, kadas metodes vins izmanto sava praktiskaja darba. Tas liela méra ir
atkarigs no skolotaja profesionalas darbibas individuala stila. Ir skolotaji praktiki, kuri lieliski
strada arT bez Sim zindSanam. Tomér pétniecisko metozu batibas, to funkciju un iespéju

sapratne var veicinat skolotaja profesionalas darbibas attistibu. Pieméram, ja skolotajs zina, ka
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salidzinaSana ir efektivaka tad, ja tiek salidzinatas kadas iepriekS dotas pazimes (kritériji), So
metodi iespéjams profesionalaja darba izmantot efektivak.

Otraja kritérija saskatama lidziba ar E. Abdulina filosofiska, visparzinatniska un
individualzinatniska metodologiskas analizes Iimena vienotibas - veseluma principu. Par
veselumu E. Abdulins pienem ,(..) visu metodologiskas analizes Iimenu vienotibu, Kas,
savukart, ir citas veseluma sistémas dazadu aspektu - tadu vai citddu kategoriju un muzikalas
izglitibas problému atainojums.” (A6aynvH, 2002, 81.). Sada veseluma analizeé atklajas
mizikas pedagogijas sistémiska saistiba ar filosofiju, psihologiju, mizikas zinatni, visparigo
pedagogdiju un citam tuvu eso$am zinatném. Katra individuala gadijuma tiks izskatiti citadi
veseluma analizes komponenti atkariba no pétnieka individualitates, vajadzibam. Apzina, ka
veicamais pétijums ir lielaka veseluma komponents, lauj dzilak ieklat pétamas problémas
batiba.

Péttjumu metodes, kuras izriet no Siem principiem un kuras klasificé K. Svanviks:
konceptuadla analize un sintéze - argumentu logiskas struktiras reflektéSanas,
klasificéSanas un parbaudes process, teorijas iekSéjas validitates testéSanas process.
Bltiskakais process Seit ir dedukcija, diskusija par elementu kopumu, kas veido
konceptualo struktdru;
novérojumi — tas, ko novérot un ko izslégt no novérojumiem, ir atkarigs no teorétiskas
perspektivas un novérojumu interpretacijas, Sados pétijumos uzvedibas kvantitate ir
atkariga no sakotnéjas kvalitativas novértéSanas. lespéjams art apgriezts variants, kad
interpretacijas struktlra tiek veidota péc novérojumiem, Sads process uzskatams par
kvalitativu pétijumu. Sai metodei pieskaitami arT gadijumu pétijumi, kas ir TpaSi
pieméroti pétot individualo darbu atskanotdju programmas, tatad, ari klavierspéles
macibu procesa. Novérot var, distancéjoties no novérojamiem vai piedaloties
novérojumos (darbibas pétnieciba). Darbibas pétisana piedalas pats pétnieks un ta
kvalitate ir atkariga no pétnieka analitiskajam spéjam;
eksperiments — salidzindjums ar kontrolgrupu vai vienas un tas paSas grupas
salidzinajums laika;
darbibas produkta (rezultata) analize — Sis metodes kvalitate atkariga no kritériju
bagatibas un pareizibas, no to validitates un pétnieka godiguma, nepiecieSams
parliecinaties, vai ir kadi izmérami kritériji, kurus var noveértét eksperti;
verbalie pétijumi - intervijas, jautdjumi, anketas, attieksmes vértéjums un citi var bat

dala no pétijuma, var bat art atseviski pétijumi (Swanwick, 1994).
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D. Zarin$ uzskata, ka pétijumu metodes mizikas pedagogija var iedalit tris lielas grupas,

kas ir saistitas ar S&dam pétnieciskas darbibas jomam:

literatUras pétnieciba;

pedagogiska procesa pétnieciba;

muzicéSanas makslinieciska procesa pétnieciba.
Literatlras pétnieciba D. Zarins iesaka lietot teorétiskas, metodiskas literattiras analizes metodi.
Pedagogiska un makslinieciska procesa pétnieciba izmantojamas - pieredzes apkopo$ana un
izméginajums, pedagogiskais eksperiments, macibu metodes - metode ,,s0li pa solim,” darbibas
analize pa lielakiem posmiem (Zarins, 2003).

Empiriska izzina norit pieredzes cela, tas izpétes priekSmets ir mizikas pedagogijas

prakse, tas darbibas rezultati. P&tijjuma rezultati empiriska limenT izpauzas ka :

pieredzes apkopojums;

noteikumu veidoSana;

normu izstrade mazikas pedagogiskaja procesa;

faktu ieguve, to analize un sistematizacija (A6aynnuH, 2002).
Pétljuma autores zinatniska darba pieredze liecina, ka Latvijas mizikas pedagogija visbiezak
izmantotas empiriskas metodes ir pedagogiskais novérojums, parrunas, intervija, aptauja,
salidzinasana, pieredzes pétisana un citas.

Pedagogiskais novérojums — var notikt dabiska un speciali veidota vidé. Tiek fikséta
muzikalas nodarbibas gaita, mizikas pedagogijas principu, metozu un formu apguves
efektivitate, skoléna un skolotaja mijiedarbiba, audzéknu muzikala attistiba un citi. Metodes
ticamiba un objektivitate atkariga no pétnieka pieredzes un meistaribas, spéjas dzili un
daudzslanaini izprast problému, no profesionala korektuma, darba organizacijas, izmantotajiem
lidzekliem (video, audio).

Parrunas - lauj pieklat tuvak problémas batibai, precizét novérojumu gaitd konstatétos
faktus, parbaudit pienémumu un secingjumu ticamibu. Metodes efektivitate atkariga no tas
iespéju atbilstibas mérkim, no rlpiga parrunu plana izstrades un ta realizacijas, no parrunu
dalibnieku saskarsmes un no rezultatu fiksacijas.

SalidzinaSana — macibu procesd izmantoto macibu lidzeklu, vides, darba organizacijas
metozu, attiecibu un muzikalas pieredzes, maciSanas un macisanas metozu, prasmju un iemanu
veidoSanas salidzinaSana. Mizikas pedagogijas pétnieciba visbiezak izmanto tris salidzinasanas
objektu veidus:

paradibu salidzinasana péc vienas pazimes;

viendabigu paradibu salidzinasana péc vairakam paziméem;
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vienas paradibas daZzadu attistibas posmu salidzinaSana (A6aynuH, 2002).
SalidzinaSana nepiecieSama eksperimentalas darbibas rezultatu novértésanai.

Aptauja — tiek lietota datu savakSanai. Mizikas pedagogija aptaujas visbiezak lieto kada
viedokla vai attieksmes noskaidrosanai.

Pieredzes pétiSana — pétita tiek pieredze, kas atbilst novitates, rezultativitates un
stabilitates prasibam. Péta vienu vai vairakas problémas, tas var teorétiski analizét, salidzinat ar
citu pieredzi.

Tatad, nemot véra, ka mizikas pedagogija ir pedagogijas apakSnozare, neviena no
analizéto autoru darbiem netika konstatétas kadas specifiskas tikai mizikas pedagogijai
raksturigas izpétes metodes. Uzskatam, ka kopuma tas ir visparzinatniskas izpétes metodes,
vishiezak filosofijas, psihologijas, mizikas zinatnes, pedagogijas pétnieciskas metodes, kas
piemérotas TpaSajai mlzikas pedagogijas sférai. Butiska ir atzina, ka mazikas pedagogija loti
cieSi mijiedarbojas metodologiskie Imeni, kur filosofiskais tieSi var iespaidot konkréta
pétijuma metozu izvéli un praktiskda darba metodes, savukart, var ietekmét pétniecibu.
Visparzinatniskas pétniecibas metodes, kas kultdras struktdra ieklaujas ka viens no cilvéciskas
aktivitates elementiem - cilvéciskas izzinas veidiem, funkcioné malzikas pedagogijas
metodologija ka profesionali orientétas metodologiskas zinaSanas, tatad uzskatamas par
metodologiskas kultiiras elementiem.

Pétnieciska darba veidu apzinasana pétifjumam par metodologisko kultiru ir nozimiga, jo
pétnieciskas darbibas rezultata tiek izstradats reals produkts — zinatniskais darbs. P&tijjumam par
klavierspéles skolotaja metodologisko kultdru nozimiga ir E. Abdulina atzina, ka Sie
pétnieciskas darbibas veidi veicina mizikas skolotaja specialitates studentu metodologiskas
kultdras elementu attistibu.

Darba autores zinatniskd darba pieredze liecina, ka Latvijas mizikas pedagogijas
pétnieciskaja praksé sastopami Sadi pétnieciskas darbibas veidi: recenzija, zinatniskais referats,
kursa darbs, bakalaura darbs, magistra darbs, promocijas darbs. Pedagogisko paradigmu
daudzveidibas apstaklos nav vienota viedokla par So darbu saturu un veidoSanas principiem. To
izstradé visbiezak tiek izmantotas atzinas no visparigas pedagogijas vai muzikas zinatnes par
pétnieciska darba veikSanu. Katrai augstakajai mazikas izglitibas iestadei, kura tiek gatavoti
mazikas pedagogi, ir savi kritériji, péc kuriem vértét pétniecisko darbu. Rigas Pedagogijas un
izglitibas vadibas augstskolad, kura tiek izmantota k& baze St pétijuma veikSanai, pétniecisko
darbu vaditaji ieteikumus saviem studentiem sniedz vadoties no zinaSanam, kas iegltas pasu
pétnieciskaja pieredze, tomér situdcija uzlabojas, un paSlaik zinatniski pétnieciskd granta

pétijluma ietvaros ir izstradati vienoti pétnieciska darba veidoSanas un novértésanas kritériji.
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Balstoties uz E. Abdulina atzinu un veikto kultiras strukturas analizi, kur ka cilvéeka
darbibas struktlrelementi kultlra tika izdalitas — cilvéka raditas lietas, konstrukcijas, kas tiek
veidotas un darbojas atbilstosi kultlras vértibam un normam, secinam, ka pétnieciskas darbibas
veidi un to izstrades produkti - recenzija, zinatniskais referats, bakalaura darbs, magistra darbs,
promocijas darbs, kuru veikSanai tiek patéréta ne tikai gariga, bet arl fiziska energija, ir
metodologiskas Kkultiras elements. So darbu izstradé tiek izmantota valoda, kas Kulttiras
struktira darbojas ka daudzlimenu zimju sistemu kopa, kuru cilvéki izmanto sava dzivesdarbiba
un komunikacija. Lidz ar to zinatniskd darba valodu varam uzskatit par vienu no
metodologiskas kultiras elementa — prasmes filosofiskas un profesionali orientétas
metodologiskas zindSanas, pieejas, principus, metodes un panémienu kopumu pielietot
pétnieciskaja darba - elementiem. Pétniecisko darbu izstrade atklajas ar1 pétnieka prasme darbu
izstradat atbilstoSi vértibam un normam, kas ir saistitas ar konkrétu zinatnisko skolu, tas
tradicijam. Ta ka kultdras struktra normas un vertibas tika skatitas k& cilvéka aktivitates
struktdrelementi, tad pétnieka prasmi darbu izstradat atbilstosi vértibam un normam uzskatam
par klavierspéles skolotdgja metodologiskas kultdras nozimigu sastavdalu. Tatad,
individualzinatniskaja metodologiskaja Iiment atklajas $adi metodologiskas kultiiras elementi —
pétnieka apgltas, profesionali orientétas zinasanas, metozu un panémienu kopums par savu
izpétes priekSmetu un prasme tos pielietot pétnieciskaja darba (pétnieciska darba izstrade
atbilstoSi normam un vértibam, darba valoda).

PétTjuma gata sapratne par metodologiju ka pétnieciskas un praktiskas darbibas pamatu,
macibu par produktivas un inovativas darbibas organizacijas pieejam, principiem, metodém un
panémieniem, ka art par kultiru ka cilveka esamibas veidu noteikta darbibas joma, kas attistas,
pateicoties gara darbibai, laujot apgut kultlru un piedalities talaka attistisanad, radot tas
priekSmetisko esamibu, dod iespéju veikt metodologiskas kulttras batibas skaidrojumu.

Metodologisko kulthru skaidrojam ka cilvéka esamibas veida pamatu, kas pastav
un attistas, pateicoties gara darbibai, un kas, nosakot noteiktas darbibas organizacijas
pieeju, principu, metozu un panémienu kopumu, realizéjas darbibas procesa un
rezultatos.

Petfjuma izstradatie cilveka aktivitates struktirelementi kultdra un pétijuma veikta
metodologiskas  kultiras elementu atklasme filosofiskaja, visparzinatniskaja un
individualzinatniskaja muazikas pedagogijas metodologiskaja ITmeni dod iespéju atklat
metodologiskas kultliras struktlru pétnieciskaja darbiba. Metodologiska kultlira pétnieciskaja
darbiba ietver:
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pétnieka pasaules uzskatu, personisko poziciju, parliecibu, kas izpauzas vértibas un

attieksmes;

filosofisko un profesionali orientétu metodologisko zinaSanu, pieeju, principu, metozu

un panémienu kopumu par savu izpétes priekSmetu;

pasrefleksiju ka batisku radosas darbibas izpausmi pétnieciskaja darbiba;

prasmi filosofiskas un profesionali orientétds metodologiskas zinasanas, pieejas,

principus, metodes un panémienu kopumu lietot pétnieciskaja darba.
Tomér &1 struktlra pilntba neatklaj metodologiskas kultdras funkcionéSanu klavierspéles
skolotaja profesionalaja darbiba. Lai noskaidrotu, kadi metodologiskas kulttiras elementi un vai
funkcioné konkréti problematiskaja metodologiskaja Itmeni — klavierspéles skolotaja
profesionalaja darbiba, nepiecieSams izpétit Kklavierspéles macibu procesu un skolotaja
profesionalo darbibu taja.



46

1.2. Metodologiska kulttra klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba

1.2.1. Klavierspéles skolotaja darbiba pedagogiskaja procesa

Metodologiskas kultiras elementu funkcionéSanas atklasmei konkréti problematiskaja
metodologiskaja ITmenT nepiecieSams izpétit klavierspéles skolotaja praktisko darbibu.
Profesionalas darbibas jedziens pétijuma tiks izskatits ka cilvéka darbiba noteikta profesija.

Praktiska darbiba mazikas, arT klavierspéles, pedagogija visas izglitibas pakapés ir saistita
ar pedagogisko procesu (lat. processus ieSana uz prieksSu). Pedagogisko terminu skaidrojoSaja
vardnica pedagogiskais process tiek raksturots S$adi: ,,Mérktiecigi organizéta personu
mijiedarbiba personibas attistibas un socializacijas veicinaSanai. Process, kura atbilstosi
pedagogijas teorétiskajiem principiem pedagoga, audzinataja vadiba tiek istenoti macibu un
audzinasanas uzdevumi, veidojot izglitotu, attistitu personibu un liekot pamatus tas sekmigai
socializacijai un aktivai darbibai.” (Skujina, 2000,127.).

Irina Maslo uzskata, ka pedagogiskais process ir paSattistoSa un paSreguléjosa visu ta
subjektu mijiedarbiba, kas virzita uz katra mijiedarbibas subjekta individualitates paSattistibas
un socializacijas iespéju un apstaklu radisanu saskana ar humanajiem idedliem un macisanas
uzdevumiem. (Maslo, 1995).

B. Reimers muizikas macibu procesa pamatojumu rod muzikas k& fenomena estétiskajas
kvalitatés un uzskata, ka estétiskas izglitibas primara funkcija ir - dalities ar izteiksmigo formu
jegu. Tas, ka muzikas izglitiba ir estétiska izglitiba, pieprasa izprast, ka So jégu pieejamu var
darit muzikali izteiksmigas formas (Reimer, 1989).

Inese Jurgena uzskata: ,Pedagogiska procesa pamatojums mekléjams humanisma
filozofija, kuras centrd ir pats cilvéks, absolltas veértibas, individa dotibas, spéjas, cilvéciskas
bltnes vienreizigums.” (Jurgena, 2002, 58.). Autore min tris galvenas ta funkcijas - izglitojoso,
attistoso un audzinoso.

Balstoties uz atzinu par pedagogisko procesu ka paSattistoSu un paSreguléjoSu visu ta subjektu
mijiedarbibu (Maslo, 1995), ievérojot pedagogiska procesa izglitojoSo, attistoSo un audzino$o
funkciju (Jurgena, 2002) un veérsoties pie mazikas ka fenomena (Xononoea, 2000), sabiedribas
kultdras sastavdalas, ka kolektivas bezapzinas koda neséjas (Jungs, [b.g.]) un estétisko kvalitasu
paudéjas (Reimer, 1998), uzskatam, ka klavierspéles pedagogiskaja procesa tiek Tstenota
personibas:

izglitoSanas - muzikalo zindSanu, prasmju, iemanu, kultras bagatibu apguve, étisko un

estétisko vértibu izpratnes, attieksmju un idealu veidoSanas process;

individualitates attistiba, ja tiek raditi tam atbilstosi apstakli;
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audzinasana - audzékna, audzinatdja un mazikas meérktieciga ietekmésanas
mijiedarbibas procesa.
Skaidrojot klavierspéles skolotaja darbibu pedagogiskaja procesa, batiska ir darbibas teorijas
pamatlicéja krievu psihologija - Alekseja Leontjeva (Anekcein JleoHTbeB) atzina, ka visa
cilvéka dzive ir viena otru nomainosu darbibu sistéma. Autors pamato, ka cilvéciska individa
darbiba ir sistéma, kas ieklauta sabiedribas attiecibu sistéma - katra atseviska individa darbiba
ir atkariga no vina vietas sabiedriba, no vinu ietekméjoSiem apstakliem, no ta, ka ta veidojas
neatkartojamos individualos apstaklos (JleoHTbeB,1977). Tas ir batisks secindjums, jo
apstiprina iespéju izpétit klavierspéles skolotdja metodologiskas kultiras veido$anos
klavierspéles macibu procesa ké ipasa darbiba.
Darbibas struktdru A. Leontjevs raksturo Sadi:
motivs - mérkis - darbibas veidi - operacijas.
No procesualas pieejas viedokla darbibu raksturo Sadi procesa posmi:
sagatavoSana - realizacija - novértésana (J/1eoHTbeB,1977).

A. Spona darbibas sagatavo3anas posma iz3kir psihologisko un praktisko gatavibu darbibai,
psihologisko gatavibu formuléjot ka darbibas priekSmeta vajadzibas, intereses un pienakumu
mijattiecibas ar darbibas uzdevumiem un mérki, bet praktisko - ka darbibas lidzeklu izvéli un
planosanu (Spona, 2001). Darbibas realizacija ir pats darbibas fakts (Spona, 2001) vai daZadu
Iidzeklu pielietoSana dazadas socidlajas formas (Tilla, 2005). Procesa novértéjuma rezultata
veidojas jaunas attieksmes un rodas jaunas darbibas vajadzibas (Tilla, 2005). Z. Cehlova,
balstoties uz darbibas teoriju, izveidojusi pedagogiska procesa ciklisko modeli, kura skolotaja
darbiba atklajas ka objektiva pedagogiska realitate mijsakariba ar skoléna darbibu ka subjektivo
pedagogisko realitati (Spona, Cehlova, 2004).

Tatad, procesa ké secigas darbibu virknes kada rezultata sasniegSanai izpratne ietver sevi
mérki, Iidzeklus un rezultatu ka objektivus klavierspéles pedagogiska procesa komponentus.
Klavierspéles pedagogiskais process apvieno pedagogiju un miziku ka makslas veidu, Iidz ar to
ta sagatavoSana, gaita, rezultati un to vértéSana ir loti sarezgits process.

Amerikanu psihologi Larijs Hjells (Lari Hjelle) un Daniels Ciglers (Daniel Ziegler), pétot
dazadu autoru psihologisko personibas koncepciju empirisko validitati, atzist, ka humanpsihologi
(A. Maslovs, E. Fromms, G. Olports, K. Rodzers) uzskata cilvékus par aktiviem, no dabas
labestigiem savas dzives veidotajiem, kas apveltiti ar brivibu izvéléties un attistit savu dzives
stilu, kuru ierobezot var tikai fiziskas vai socialas ietekmes. Par iekSéjo cilvéka aktivitates
virzitajspéku vini uzskata motivaciju, kuru, savukart, veido vajadzibas (Xoenn, 3urnep, 1999,

487), tadé| darbibas jédzienu ka cilvéka aktivitates komponentu izskatisim plasak.
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Aktivitate - darbigs dzivu organismu stavoklis ka priekSnosacijums vinu sekmigai eksistencei
pasaulé (MetpoBckmia, ApoweBckunin, 1998, 206). Krievu psihologs Artlrs Petrovskis (ApTyp
MeTpoBckuiA) norada, ka aktivitate ka subjekta darbigs stavoklis ir determinéta no iekSienes, no
subjekta attieksmes pret pasauli un realizéjas uz aru - uzvedibas procesos (IMeTpoBCKMiA,
ApoLueBckuii, 1998, 206.-227.). ST pieeja cilvéka aktivitates skaidrojumam norada uz iek3&jo un
aréjo tas raksturojumu, ko uzskatamak var attélot shema (skatit 5. attélu 48. Ipp. ):

lek$eja izpausme Aréja izpausme
motivacijas sféra dzivesdarbiba
vajadzibas darbiba

darbibas mérka komponents
aktivitates instrumentalais pamats operacijas
(prasmes, zinasanas, iemanas)

griba, uzmaniba

5. att. Cilvéka aktivitate (péc A. Petrovska)

LatvieSu pedagogijas zinatnieks VVoldemars Zelmenis, analizéjot cilvéka aktivitati, norada
uz Cetriem tas izpausmes komponentiem - ikdienas praktiska darbiba, istenibas izzina, socialie
kontakti, emocionals pardzivojums (Zelmenis, 1991).

Autoru pieejas kopigs ir darbibas ka cilveka aktivitates komponenta skaidrojums - ta ir
mérktieciga un apzinata cilvéka aktivitates izpausme.

Cilvéka ieksejas aktivitates elementu - vajadzibu apmierinasana ir objektivi nepiecieSama.
ST objektiva nepiecie3amiba atspogulojas cilvéka interesés un centienos.

A.Spona, raksturojot audzinasanas darbibas struktiru no humanas pedagogijas viedokla,
raksta: ,,Motivs ir iekSéjais dzinéjspéks, subjektivs komponents, kas katram ir individuals,
atskirigs.”’(Spona, 2001,79).

Humanpsihologs Abrahams Maslovs (Abraham Harold Maslow) uzskatija, ka vajadzibas ir
iedzimtas un organizétas hierarhija péc to prioritatém. Sis shémas pamata ir pienémums, ka
vajadzibam, kuras atrodas hierarhijas zemakajos slanos, ir jabat apmierinatam, lai cilvéku varétu
motivét augstakam vajadzibam, tomér pielaujot iznémumus (Maslow, 1987).

Fenomenologiska humanpsihologijas atzara iedibinatajs Karls RodZers (Carl Ransom
Rogers) izvirzija pienémumu, ka cilvéka darbibu iedvesmo un regulé viens vienigs vienojoss

motivs - aktualizacijas tendence - organismam piemitoSa tendence attistit visas savas spéjas, lai
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saglabatu un attistitu personibu, un ka katra cilvéka darbiba ir specifiska ST motiva izpausmes
forma (Rogers, 1963).

Arija Karpova, analizéjot motivu un vajadzibu sakaribas, raksta: ,,Pie vienas un tas pasas
vai loti lidzigas vajadzibas dazadiem cilvékiem var rasties gan vienadi motivi, gan tadi, kuri ir
individuali specifiski un pietiekami mainigi gan atkariba no aréjiem (audzinasanas, vides ietekme
utt.), gan no iekséjiem (refleksija, izzinas ipatnibas, uzskatu maina utt.) apstakliem” (Karpova,
1994).

Pétljumam batiski nozimiga ir psihologijas zinatnieku A. Karpovas (1994), Anatolija
Maklakova (AHaTonuin MaknakoB) (2000), V. Petrovska (IMeTpoBckuid, HApoLueBckuid, 1998)
atzina, ka viena un ta pati darbiba ir atkariga no daudzu motivu kompleksa - polimotivéacijas, pie
kam vienam motivam vienmér ir vadosa loma, un Sis motivs ir apzinats. Paréjo motivu kopumu,
kas virza So konkréto darbibu, var veidot citi apzinati vai neapzinati motivi, k& art motivi to
veidoSanas stadija.

At3kirtgi ir zinatnieku viedokli par emocijam k& motiviem. V. Petrovskis (IMeTpoBckuiA,
Apowesckuin, 1998) emocijas uzskata par darbibas rosinatajiem, bet ne motiviem. Krievu
psihologs A. Maklakovs uzskata, ka neapzinatie motivi izpauzas cilvéka uzvediba ka emocijas
(Maknakos, 2000). Tomér ka viens, ta otrs uzsver emociju nozimi cilvéka darbiba un uzvediba.

Vajadzibas, nemot véra cilvéka nepartraukto tendenci aktualizéties, attistas. Motivi
veidojas un attistas uz vajadzibu pamata un ir atkarigi ne tikai no individa darbibas, bet ari no
aréjiem apstakliem. Tie ir neviendabigi. Motivi ir cilvéka darbibas vadoSa un virzosa struktdra,
un to neviendabiba nosaka personibas veidoSanas savdabibu, unikalitati.

A.Spona, analizéjot darbibas motivu un stimulu savstarpéjo saistibu un nozimi
audzinasanas procesa, atzimé: ,,Stimuls ir aréjs, ilgstoss darbibas veicinatajs, un tam ir objektivs
raksturs”(Spona, 2001, 79).

Pétfjumam Sis atzinas ir loti butiskas, jo nordda uz motivu un vajadzibu arkartigi lielo
variativo daudzveidibu, kas janem véra, sadarbojoties ar studentiem, un atklaj pedagogiskas
darbibas iespéjamibu un nepiecieSamibu (stimuli) noturigu un sabiedriski nozimigu profesionali
un vertiborientétu motivu izveide.

Cilveka dazaddo vajadzibu apmierinaSanas process paredz noteiktu mérku sasniegSanu.
Cilvéka darbibas motivi un, tatad, art merki ir tikai tas subjektam piemitosi - individuali, un tie
norada uz iespéjamo darbibas rezultatu, tomeér tiem ir dazadas nozimes:

darbibas motivs nes sevi informéaciju par tas nozimi subjektam (kas ar mani notiks);
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darbibas meérkis norada uz to, kadai jabut idealai darbibai, lai subjekts varétu realizét savus
darbtbas motivus. AtSkirtbd no motiva mérkis vienmeér ir apzinats (MeTpoBcKuiA,
ApoLuesckuia, 1998, 210).

Analizéjot mérka nozimi pétijuma izvirzitas problémas sakara, batiski ir ievérot atSkiribas
starp galveno meérki, kura sasniegSana ir lidzvértiga vajadzibas apmierindSanai, un tam
pakartotiem mérkiem, kuri darbojas ka apstakli galvend merka sasnieg$ana (IMeTpoBCKuMiA,
ApoweBckunin, 1998). Sarezgiti darbibas veidi, par kadu jauzskata ari klavierspéles macibu
process, vispirms izvirza galveno mérki un péc tam ta sasnieg3anai pakartotus mérkus. So mérku
sasniegSana norit apgriezta kartiba no pakartotu uz galvena mérka realizaciju. Cilvéka maku
organizét savu darbibu liela méra nosaka spéja domas virzities no lielaka uz mazakiem mérkiem,
bet darbiba otradi.

Vacu psihologs eksperimentalas psihologijas pamatlicéjs V. Vundts apzinas elementu
attistibu ontogenézeé un filogenézé skaidro $adi: ,,Kad uz psihisko procesu savstarpéjo attiecibu
pamata izveidojas mérkis, darbibas rezultatd parasti rodas blakus efekti, kuri nebija iepriekséjos
priekSstatos par meérki, bet kuri precizi ieklaujas jauna motivu virkné un tada veida vai nu
izmaina Iidz tam bridim eso3os mérkus, vai art pievieno tiem jaunus ”( ByHar, (b.g.), 379). ST
atzina atklaj individa darbibas mérku individualitati un daudzveidibu.

Cela uz merki cilvéks sastopas ar SkérSliem, kurus parvar vai ari atsakds no meérka
realizéSanas. Sker§lu parvaré$ana prasa no cilvéka papildus darbibas, kuras neieklaujas
iepriekSejos motivos, mérkos, tatad apzinati javeido jauni, papildus darbibas motivi. Spéku, kas
virza cilvéku uz apzinatu SkérSlu parvaréSanu, realizéjot kadu darbibu, sauc par gribu
(MeTpoBckuia, Apoluesckuia, 1998 ).

Gribas nozimi cilvéka cela uz ieceréto meérki, Tpasi profesijas, kas saistitas ar makslam, loti
spilgti raksturojis italu agras renesanses parstavis - dzejnieks, filosofs un politiskais darbinieks
FranCesko Petrarka (Francesco Petrarca):

,» Miksts dunu pélis, laiskums, negausiba
Ir padzinusi tikumibu projam.

Més savu gribu tiktal pazemojam,

Ka miesas karés noplok masu griba.
Driz zudis mums pat debess labvéliba,
Caur kuru savas dzives iemiesojam,

Jo ta ka mulki jau to uzlikojam,

Kam Helikona strautu aizsakt gribas.

Ka tiko lauru mums! Ka gribas slavas!
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,,El, filozofij, nemaisies pa kajam!”

Kliedz lauzu bars, kas alkst péc baudas létas.

Maz lidzgaitnieku bijis cela tava.

Un tiesi tapéc, draugs, lai neatstajas

Nekad tev sirds no mérka ieceréta.” ( Atdz. L. Briedis (Petrarka, 1981, 213)).

Valentins PetruSins (BaneHTuH leTpywnH), pétot izcilu moziku - izpilditajmakslinieku
darbibu, secindjis, ka visas sadzives gratibas un personiskas problémas atkapjas arkartigas
radosas gribas prieksa: , Augstu maksliniecisko rezultatu sasniegsand maksliniekam
visnozimigaka ir radosa griba ka spéja sasniegt ieceréto, neskatoties ne uz kadiem Skérsliem”
(MetpywnH, 1997, 33). Tas ir kads ieksejs speks, kuru ists makslinieks nevar nerealizét.

Tatad, gribas attistiba ir cieSi saistita ar motivu, mérku attistibu, un no tas ir atkariga visa
individa turpmaka attistiba, jo jebkura sarezgitaka darbiba prasa gribas piepdli, un sekmigai
darbibas norisei ir nepiecieSama gribas sféras apzinata trenéSana. Motivi ir darbibas vadosa un
virzosa struktdra, un to neviendabiba nosaka to individualitati un savdabibu. Motivéta darbiba
savukart ir virzita uz apzinatu mérki, kura realizéSanas laika aréju un iekseju apstaklu rezultata
rodas kvantitativi un kvalitativi jauni motivi, tie attistas, tatad, darbiba ietekmé individa
personibas attistibu.

Motivi, kas rosina cilvékus nodarboties ar klavierspéli, ir visdazadakie. Ta var bdt patika
pret muziku, vélme taja izpausties ka atskanotajam, péc iespéjas profesionalak apgut klavierspéli,
vélme klat par klavierspéles skolotaju. Praksé ir novérots, ka vishiezak tomér darbojas
polimotivacija - vairdku motivu komplekss. Motivu neviendabiba nosaka katra klavierspélé
iesaistita cilvéka darbibas individualitati un savdabibu celd uz vina izvéléeto meérki. Masu
pétijluma ietvaros tiek analizéta toposa klavierspéles skolotaja darbiba, tapéc lielaka vai mazaka
méra klavierspéles meérkis bus saistits ar meérki klat par profesionalu, augsti kvalificétu
klavierspéles skolotaju.

Klavierspéles skolotaja iekSéjas aktivitates elementi (vajadzibas, motivi, griba,
profesionalas darbibas mérki) un Sis aktivitates instrumentalais pamats (zinaSanas un prasmes)
aréji realizéjas profesionalas darbibas veidos.

D. Zarins raksturo tris mtzikas skolotaja darbibas veidus:

1. Macibu metodiskais darbs, izcelot taja divus virzienus, viens veltits skoléniem, tas izpauzas ka
prasme stradat klasé ar skoléniem, saistits ar macibu procesa metodisko nodroSindjumu, macibu
Ifdzeklu un organizatorisko formu izvéli, otrs virzits uz pasu skolotaju, kur skolotadjam jacensas

apgut kultdras mantojumu, pilnveidot sevi ka kulturalu personibu. Skolotaja metodisko darbu D.
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Zarin$ uzskata par ,,(..)cela mekléSanu kadu uzdevumu risinaSanai ” (Zarins, 2003, 107) un
akcenté sadas muzikas skolotaja metodiska darba jomas:

darbs, kas veltits metozu apzinasanai, vértéSanai un jaunu metozu radiSanai, kur vélams
lai tas veidotu logiski izkartotu kompleksu - metodiku;

darbs macibu satura veidoSana, lai macibu programmas, vadlinijas un citos dokumentus
ietverto saturu pielagotu konkrétam bérnam un kultdrvidei, tas no skolotaja prasa kultdras
situacijas (sadzives muzikalo tradiciju, vietéjas koncertdzives, televizijas un radio raidijumu)
iespéjamas ietekmes uz bérna intereSu, motivacijas, kultlras prasibu veidoSanos analizes darbu.
Tapat batu nepiecieSams apzinat bérna iespéjamo lidzdalibu dazadas muzikalas dzives norisés
(koncerti, konkursi, festivali, citi makslinieciski projekti);

macibu satura apguves organizéSana mizikas pedagogija ir saistita ar nepartrauktu
saskanoSanu ar reédlo kultlras situaciju. Macibu satura apguvé paradas loti butiska muzikas
skolotaja darbibas sastavdala - skolénu zinaSanu un prasmju novertéjums;

skoléna iesaistisana reala sabiedribas kulturas dzivé, kuru D.ZarinS uzskata par
nepiecieSamu nosacijumu skolénu macibu motivacijas veidoSanai. Audzékna iesaistisanu
arpusklases darba par nozimigu klavierspéles macibu procesa sastavdalu uzskata art ievérojamais
ukrainu klavierspéles metodisko krajumu veidotdjs Boriss Mili¢s (Bopuc Mwunny) (Mwununy,
2002).
2. Muzikali radoSais un izpildoSais darbs, kur par muzikali radoSo darbu uzskata muizikas
saceréSanu, muzikali izpildoSaja darba saskatot vairakus makslinieciskas muzicésanas virzienus -
muzicesanu klase, radot muzikas klausisanas paraugu skoléniem, muzicéSanu kopéa ar bérniem,
arpusskolas muzicéSanu, uzsverot, ka skolotajam jacenSas aktivi piedalities sabiedribas
makslinieciskaja un kultdras dzive.
3. Metodiski teorétiskais un zinatniski pétnieciskais darbs, ko autors uzskata par butisku
masdieniga mazikas skolotaja darbibas sastavdalu.

E. Abdulins un Jelena Nikolajeva (EneHa Hukonaesa) uzskata, ka muzikas macibu procesa
rezultats ir atkarigs no motiviem, mérkiem un darbibas veidiem, ka tas tiek realizéts, un min
Sadus mazikas skolotaja profesionalas darbibas veidus:

atskanotajdarbiba,

konstruktiva darbiba,

komunikativa darbiba,

organizéjosa darbiba,

pétnieciska darbiba, uzskatot, ka tiem ir cieSas mijattiecibas ar mizikas skolotaja

personibas Tpastbam un ka par mazikas skolotaja studiju procesa rezultatu jauzskata profesionala
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visu S0 darbibas veidu apguve un pilnveidoSana lidz visaugstakajai iespéjamajai pakapei
(A6aynnuH, Hukonaea, 2004).

Muasu pétijuma ietvaros par klavierspéles macibu (studiju) procesa visaugstako
pedagogiskas meistaribas pakapi mizikas pedagogija, tatad arT klavierspélé, uzskatama
individuala makslinieciska un pedagogiska stila izveide (A6aynnuH, 2002; 2003).

Individualais makslinieciskais un pedagogiskais darba stils, péc autora domam, ir skolotaja
personibas 1paSibu un profesionalas kompetences, pieredzes, étiskas un estétiskas kultiras
kvalitates sakauséjums, kas padara vina muzikali pedagogisko darbibu neatkartojamu, viegli
atpazistamu un vajadzigu audzékna personibas un individualitates attistibai, muzikali radosas
darbibas, étiskas, estétiskas un saskarsmes pieredzes bagatinasanai, audzékna attieksmju pret
maziku, sevi, vértibam un sabiedribu veidoSanai (A6gynnuH, 2002).

Uzskatam So atzinu par nozimigu masu pétijumam, jo E. Abdulins, raksturojot individualo
maksliniecisko un pedagogisko darba stilu, td satura ieklavis skolotaja étisko un estétisko
kultdru. Ta k& masu pétijuma pasaules uzskats, kurs nenoliedzami ietver sevi So skolotéja étisko
un estétisko kultdru, tiek izskatits ka skolotaja metodologiskas kultlras elements, Idz ar to var
pienemt, ka teorétiska liment ir gdts apstiprinajums tam, ka metodologiska kultira pedagogiskaja
procesa darbojas ka individuala makslinieciska un pedagogiska stila veidoSanos ietekmgéjoss
faktors.

Tatad, klavierspéles skolotdja profesionalajai darbibai péc butibas ir sociala daba.
Klavierspéles skolotajs pedagogiskaja procesa ir vidutajs bérna saskarsmé ar mizikas étiskajam
un estétiskajam veértibam. Saja nozime skolotajs kalpo bérnam ka paraugs attieksmé pret pasauli,
makslu. Skoléna attieksmju veidoSanas liela méra ir atkariga no skolotaja pasaules uzskata,
parliecibas, vértibam un idealiem. Seit loti bitiska ir skolotaja ticiba un nelokama parlieciba par
mazikas ka makslas lielo ietekmi uz humanu skoléna étisko, estétisko vértibu un idealu
veidoSanos. Klavierspéles skolotaja pasaules uzskats, kura veidoSanas pamata ir mizika un to
idedla raksturo humana un makslinieciski radoSa virziba, lauj vinam radit un realizét savu
individualo garigo koncepciju (modeli) mijiedarbibai ar bérnu, maziku, konkréto mazikas
pedagogijas praksi. ,,(..) pateicoties tam, Sim procesam piemit ne tikai makslinieciski estétiska,
bet arT tikumiski étiska virziba.” (A6aynnvH, Hukonaesa, 2004, 199.).

Ta ka klavierspéles skolotaja darbibas veidos atspogulojas skolotaja spéja realizét
pedagogiskaja procesa savus mérkus un idealus, tad turpindjuma veiksim to padzilinatu izpéti.
Izvértéjot D. Zarina (Zarin§, 2003), E. Abdulina, J. Nikolajevas (A6aynnvH, Hukonaesa, 2004)
atzinas par mazikas skolotaja darbibas veidiem un balstoties uz profesionalo pedagogiska darba

pieredzi, un individualo maksliniecisko un pedagogisko stilu uzskatot par profesionalas
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meistaribas augstako (idealo) pakéapi, tika izveidota Sada Kklavierspéles skolotaja profesionalas
darbibas veidu struktura:

atskanotajdarbiba;

konstruktiva darbiba;

komunikativa darbiba;

organizéjosa darbiba;

pétnieciska darbiba.
Klavierspéles skolotaja pétnieciska darbiba ir analizéta pétijuma 1.1. nodala, kur tika atklata
metodologiskas kultras elementu funkcionéSana taja. Pétijuma turpindjuma tiks analizéta
klavierspéles skolotaja atskanotajdarbiba, konstruktivd darbiba, komunikativa darbiba un
organizéjosa darbiba saistiba ar klavierspéles pedagogisko procesu, lai atklatu metodologiskas
kultaras elementu funkcionéSanu klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba.

1.2.2. Metodologiskas kultaras kritériju atklasme klavierspéles skolotaja
darbibas veidos
Atskanotajdarbiba

Klavierspéles skolotaja darbibas veidu analize saistiba ar metodologiskas kultlras jédzienu
Saja pétijuma tiks sakta ar atskanotajdarbibu, jo tas ir darbibas veids, kurs raksturigs tikai mazikas
skolotajiem un nav sastopams neviena cita profesija. Seit loti batiski ir apzinaties to, ka
klavierspéles skolotaja profesija vispar nepastavétu, ja nebdtu atskanotajdarbibas, un ka
klavierspéles skolotajs, uzsadkot savu profesionalo darbu, ar atskanotajdarbibu ir bijis saistits
vismaz 15 gadus. Butiski izpétit tos jedzienus, ko muzikas zinatne raksturo saistiba ar
atskanotajdarbibu, lai atklatu, ka taja izpauzas metodologiska kultdra.

Raksturojot atskanotajdarbibu, mdizikas zinatné sastopam jédzienus - interpretacija un
atskanoSana.

Interpretatio - lat. skaidrojums, jégas atklasana, teksta skaidrojums. Interpretacija ka ipass
muzikalas darbibas veids rodas tikai XVIII-XIX gs. mija, reizé ar ,,absolitas, tiras ” mazikas
raSanos. Absolutda mizika - mazika bez (runas) teksta, bez dejas, bez skatuves, autonoma un
patstaviga instrumentala mizika (deiiH6epr, 2004). Absolltas mizikas mérkis ir saglabat géniju
skandarbus nakamajam paaudzém. Atskanojums un interpretacija nav identiski jédzieni.
Atskanojums - visparinataks, plasaks jédziens, ietver sevi jebkuru noSu teksta iemiesoSanu
klausttaju prieksa. Interpretacija - Tpass, atsevisks gadijums, kad muzikis, cenSoties meistara
saceréjumu saglabat sabiedribas apzina, pasniedz to, pauzot ipasSu attieksmi pret ta jegu
(BoHenbn, 2001).
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Tatad, interpretacija ir atskanotajdarbibas augstaka, ideala pakape, kuras sapratni saistam ar
augstvertigu maksliniecisko sniegumu.

Augstvertigs maksliniecisks sniegums ir atkarigs no atskanotaja profesionalas meistaribas
un gaumes. Gaumes spriedums nav noteicams ar principiem. Tomér, ka uzskatija 1. Kants, ,,(..)
katra dailaja maksla batiskéakais ietverts forma, kas ir mérktieciga véroSanai un spriedumam, kur
patika reizé ir kultdra un noskano garu uz idejam. (...) Ja dailas méakslas netiek vairak vai mazak
cieSi saistitas ar moralajam idejam, tad tas kalpo tikai izklaidei.” (Kants, 2000, 134.).

ST atzina apstiprina iespéju vertét makslas darbu un lidz ar to arT ta veidotaja vai -
interpretacijas gadijuma - otrd raditdja prasmi realizét maksliniecisko atklajumu un gaumi
skandarba interpretacija. Tatad, St prasme ir viens no interpretétdja makslinieciskas iedarbibas
galvenajiem nosacijumiem.

Lai spétu izvertét, ka Si prasme pilnveidojas klavierspéles skolotaju specializacijas
studentiem, Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskolas Instrumentspéles katedras docétaji
ir izstradajusi klavierspéles skolotaja atskanotajdarbibu raksturojoSus darbibas elementus un to
kvalitates véertéSanas kritérijus:

1. Solo klavierspéle augsta makslinieciska Iimeni, kuru var raksturot ar Sadiem tas kvalitates
vertéSanas kritérijiem:

a) interpretacijas saturigums, télainiba, izteiksmiba;

b) artistiskums un skatuviska izteiksmiba;

c) tehniska varéSana;

d) skandarba ieméacisanas pakéape;

e) formas izpratne, dinamiskais izkartojums;

f) harmonijas izpratne, tonala palete, krasainiba;

g) melodiskas intonéSanas smalkums (stils), artikulacija;

h) ritms, temps, rubato;

i) faktdras izpratne, instrumentacija, pedalizécija.
2. Spéle klavieru duetd, kameransambli, kuras kvalitati raksturo Kritériji, kas paredzéti solo
klavierspélei un sadi kritériji:

a) saspeéles partnera izjlta,;

b) divu un vairadku instrumentu tembrélas krasainibas, saskanas izjuta.

3. Solo (stigu, pusamo) instrumentu vai balss pavadisana, kur batiska ir pavadosa instrumenta
skanas tembréalo TpaSibu sabalanséSanas spéja ar solo instrumentu vai solistu.
4. Imitacijas un improvizacijas uz Kklavierem, kuru kvalitati iespéjams veértét péc ta, cik brivi

pianists parvalda instrumentu.
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5. Prasme analizét muzikalos saceréjumus. Viens no batiskiem muzikalo saceréjumu
veiksmigas interpretacijas priekSnoteikumiem ir skandarbu analize (Bogdanova, Gulbe, 2004).

Ta ka skandarbu analize ir saistita ar padzilinatu to teorétisku izpéti, tad uzskatam, ka saistiba
ar atskanotajdarbibu tieSi muzikalo saceréjumu analizé vispilgtak izpauzas klavierspéles skolotaja
metodologiska kultdra. Tas noteica nepiecieSamibu pétit skandarbu analizi ka vienu no muzikalo
saceréjumu veiksmigas interpretacijas priekSnoteikumiem, lai atklatu, kadi metodologiskas
kultaras struktaras elementi un kada veida taja funkcione.

Krievu mozikas zinatnieks Levs Mazels (Jles (J/leo) Masenb), vértéjot muzikalo saceréjumu
analizes iespéjas to izpratnes veseluma, uzskata, ka vispar izzinoSa skandarba veseluma analize
letver padzilinatu skandarba ka saturigas makslinieciskas struktdras zinatnisku izpéti, kas skar
visas ta bitiskakas iek$éjas un aréjas attiecibas, originalitati, jauninajumu, makslinieciskas
iedarbibas raksturu, izcelsmes vésturisko vietu un nozimi (Masens,1982).

Kembridzas Universitates profesors, viens no ievérojamakajiem pétniekiem muzikalo
saceréjumu joma, Jans Bents (lan Bent), vértéjot skandarbu analizi k& zinatnisku izpétes metodi,
uzskata, ka skandarbu analize ir ta muzikas pétniecibas dala, kas par izejas punktu vairdk nem pasu
maziku ka tadu, nevis aréjos apstaklus. Analize ietver strukturas izskaidroSanu mazika kopa ar tas
sadaliSanu saméra vienkarsakos strukturdalu elementos un So elementu batiskako funkciju
atklaganu. Sada analizé muzikala struktdra var nozimét dalu no darba, darbu ta veseluma, darbu
grupu vai pat to kopumu rakstiskajas vai mutvardu tradicijas (Bent, 2001, 526).

Muzikas analizes pirmsakumi Eiropa atrodami jau antikajos laikos. ,,Muzikas maksla tatad ir
zinasana par skanu un ritmu tieksmi uz saskanu, uz vienotibu, uz Erotu,” rakstija Platons, uztverot
maziku ka vienotu veselumu, kura dalas saistiba spéj iedarboties uz cilvéka garigo un tikumisko
veidolu (Platons,1980,74). Platona iesakto macibu par muzikalo etosu turpinaja Aristotelis, kurs iz-
prata mizikas audzinoSo, katarstisko, emocionalo un intelektualo nozimi. Viduslaikos analize attis-
tljas reizé ar jaunu mozikas formu veidoSanos un filozofu (Aurélija Augustina (Aurelius
Augustinus) Gvido no Arrecas (Guido d'Arezzo)) estétisko uzskatu veidoSanos. XVI gs. traktatos
paradas stila jedziens. I. Bents uzskata, ka pirmais saceréjuma analizi 1606. gada defingjis Joahims
Burmeisters (Joachim Burmeister), un ta atklaj ta laika raksturigakos prieksstatus par skandarbu
uzbavi: ,,Analize ir kompozicijas sadaliSana konkrétos modos un konkrétos kontrapunkta veidos
(antiphonorum genus), sadaliSana raksturigas pazimés vai periodos.”(citéts no: Bent, 2001, 530).

Talaka mozikas analizes attistiba notika tikpat strauji ka visa mizikas véstures attistiba.
Baroka laikmeta stilu un zanru daudzveidiba noteica un pielava daudzus skaidrojumus muzikas
analize, kas turpinajas lidz XIX gs., kad mazikas analize kluva par pilntiesigu muzikas zinatnes

nozari. XX gs. muzikala izplatijuma daudzveidiba un jaunas muzikaldas domasanas polifonisms
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(Lep6akoBa, 2001) radija jaunus jautajumus un debates par muzikas analizes iespéjam. Nikolass
Kuks (Nicholas Cook), pétot pieeju daudzveidibu muzikas analizei Rietumeiropa un Amerika XX

gs. (Cook,1987), veidojis to vésturiskus aprakstus, analizéjis to struktdru, noradijis analizu
darbibas galvenos principus, atklajis priekSrocibas un trokumus. Atskanotajam batiska ir
iepazisanas ar Sim pieejam galvenokart to vésturiskas un nacionalas izcelsmes nozimé, kas var
pilnveidot zindSanas nacionalo kompozicijas skolu izpratné, tradicionalas analizes metodes var
izmantot formas analizé. Tomér japiekrit N. Kuka viedoklim, ka tas ir vairak piemérotas studijam
kompozicijas klasé, mazak - atskanotaju snieguma pilnveidoSanai, jo katra no savdm pozicijam
raugas uz muzikas batibu un tam trokst kritériju, ka novértét analizes lietderibu tas atklasme.
Tomér mums nepienemams ir N. Kuka viedoklis par mazikas analizes ka zinatniskas pétniecibas
metodes nelietderibu.

Angliski runajosas zemés muzikas analize k& zinatniskas izpétes metode radas XX.gs.
beigas. 1. Bents (Bent, 2001), apkopojot lielu skaitu pétijumu par mozikas analizi, izveidojis
mazikas analizes ka metodes pazimju klasifikaciju:

pétnieka viedoklis par mazikas funkcijam un raksturu;

pétnieka pieeja patiesajai muzikas butibai;

pétnieka darbibas metodes mizika;

pétijuma prezentacijas lidzekli;

meérkis, kuram ir veikta analize;

konteksts, kura ta radita;

mérkauditorija, kurai ta planota.
I. Benta muzikas analizes ka metodes pazimju klasifikacija ir izstradati pétijuma prezentacijas
ITdzekli, un japiekrit autoram, ka taja ieklaujas daudzas pieejas mazikas analizei.

Analizes uzdevumi var bit dazadi, un atbilstosi tiem iespéjami dazadi tas akcenti. ArT L.
Mazels uzskata, ka analizei nepiecieSama mérktieciba un tas apjomam, tipam, veidojumam,
izklasta raksturam jaatbilst analizes mérkim (Masenb, 1982).

Pagatnes un masdienu mazikas bagatiba, daudzveidiba, neviendabiba prasa no tas pétnieka
un vel jo vairak no interpretétaja plasu, argumentétu un sociokulturalu pieeju tas batibas analizei.
XX gs. 30. gados Krievija radas mizikas veseluma analize, un tai bija nozimiga loma krievu
muzikas zinatnes analitiskas tehnikas un kultdras visparéja pacéluma. Vélak ta galvenokart tika
izmantota macibu procesa ( Masenb, 1982). Veseluma analize muzika ir tuva hermeneitikas -
interpretacijas makslas metodei filosofija. Hans Georgs Gadamers (Hans-Georg Gadamer)
uzskata, ka visu detalu saskana ar veselo ir saprasanas pareizibas kritérijs, tatad, sapraSanas

kustiba risinds no veselad uz dalu un atpakal uz veselo. Ta k& jebkuras saprasanas meérkis ir


http://www.amazon.co.uk/exec/obidos/search-handle-url/026-9551406-0197254?%5Fencoding=UTF8&search-type=ss&index=books-uk&field-author=Nicholas%20Cook
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vienpratiba jautajuma par lietu, tad skaidrs, ka batiska klust konteksta, kura norit saprasanas akts,
izpratne, kas saistas ar tradicijam, veésturisko laikmetu, tapat nepiecieSams iedzilinaties
vesturiskaja situacija, kura darbs radits (Gadamers, 1999).

Ar1 angliski runajoSajas zemeés pédéja laika aktuala ir versanas pie muzikalo saceréjumu analizes
ka sarezgitu attiecibu starp mizikas uztveri, socidlo uzvedibu un situacijas uzblvi risinaSanu
(Batterfield, 2002).

Muzikala saceréjuma satura analize liela méra ir atkariga no mizikas batibas izpratnes. Saja
izpratné pastav vairakas pieejas, pieméram, minésim dazas:

1. Mazika ka spéle.

Ipasi liela nozime makslas teorija ir H. G. Gadamera pamatotajai makslas batibas ka spéles
sapratnei (Gadamers, 2002). Muzikas zinatné So teoriju attistijis K. Svanviks. Vins makslas, ar1
mizikas filosofisko vértibu, balstoties uz Zana PiaZé (Jean Piaget) un Zigmunda Freida
(Sigmund Freud) psihologiskajam teorijam par spéles lomu cilvéka dzivé, saskata tas spéja
attistit un pilnveidot cilvéka pratu. Spélé un ari maksla prats attistas, balanséjot starp diviem
spéles elementiem - akomodaciju un asimilaciju, k& balansu starp iztéles aktivitati un imitaciju.
K. Svanviks uzskata: ,,Makslas subjekts ir cilvéka prats ar noliku paplaSinats un izpétits.”
(Swanwick, 1997, 50.).

2. Mazika ka sistéma.

Vacu maozikas zinatnieks Valérijs Brainins (Valeri Brainin), balstoties uz visparéjo
sistémteoriju, maziku skaidro ka sarezgiti veidotu sistému, kas nav parasts elementu kopums, bet
ir S0 elementu un starp tiem pastavoso saiSu sistéma. Ka elementi Saja sistéma hierarhiska kartiba
ietilpst - mazikas stili, atsevisku komponistu dailrade, konkréti muzikali saceréjumi, mazikas
forma un ta talak. Taja pasa laika mazika ir kultdras, kura attieciba pret maziku ir virssistéema,
elements (bpaiiHuH, 2004).

3. Muzika ka fenomens.

Krievu muozikas zinatniece Valentina Holopova (BaneHTMHa Xononosa) sniegusi
konceptualu muzikas k& makslas veida satura definiciju: ,,Muazikas saturs ir pozitiva,
»,harmonizéjosa” attieksme pret cilvéku vissvarigakajos ta mijiedarbibas punktos ar pasauli un
paSam ar sevi.” (Xononosa, 2000, 23.).

Visas tris minétajas pieejas ir pamatota attiecigd muizikas badtibas sapratne, tas, kuru no
pieejam pétnieks izvélas, analizéjot muzikalo saceréjumu, ir atkarigs no vina visparéjas
attieksmes pret muziku ka makslas veidu, no vina pasaules uzskata, personiskas pozicijas,
zinaSanam un pieredzes. Tatad, metodologiskas kulttiras elements - pétnieka pasaules uzskats - ir

pamanams jau Saja analizes darbibas posma, kas batiba liela méra ietekmés turpmako skandarba
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analizes gaitu. Kad pétniekam ir skaidra vina personiska pozicija makslas darba butibas izpratne,
talak turpinas darbs skandarba satura analize.

Krievu psihologs Levs Vigotskis (J/leB Bbirotckuii) uzskatija, ka katrs makslas darbs ir
salikts veselums, kur§ sastav no dazadiem pilnigi atSkirigiem elementiem, kuri organizéti
dazadas pakapés, dazadas paklautibas un saistibas hierarhijas, un Saja saliktaja veseluma vienmeér
atrodas kads dominéjoss un valdoSs elements, kas nosaka visa paréja makslas darba uzbuvi, jégu
(Bbirotckuia, 1987).

V. Brainins, vadoties no sistemteorijas, uzskata, ka muzikala saceréjuma saturs ir visu ta saisu
daudzveidiba to mijiedarbiba (EpaiiHuH, 2004).

Eiropas maksla gadsimtiem ilgi ir pastavéjusi vélme strukturét atseviska skandarba
veselumu. So vélmi raksturo jédzieni - téma, ideja, doma, dominante. V. Medusevskis ieviesa
mazikas zinatné jédzienu ,,generala intonacija,”” kuras nozime ir skandarba savienoSana vienota
veseluma (Mepywesckuid, 1993). Tomér visvairdk jautdjumu un diskusiju masdienu estétika un
makslas pedagogija ir par to, vai makslas darbiem ir kada jéga un vai tie mums sniedz kada veida
zindSanas. Musu pétijuma batiski ir noskaidrot So jautdjumu, jo atbildes uz to liela méra nosaka
pétnieka attieksmi pret pétamo skandarbu, ta analizé izmantojamos principus, metodes un
panémienus.

B. Reimers musdienu makslas filosofija izce| tris virzienus - referencialismu, formalismu
un ekspresionismu. Referencialisma un formalisma viedokli par makslas nozimi ir gluzi pretéji,
tapat ka citos ar makslu saistitos jautajumos. Referencidlisma makslas akts ir komunikacija,
raidoSs véstijums, kas satur tada paSa veida nozimes ka tas, kas eksisté arpus makslas (Reimer,
1989). Makslas darbiem, kuriem nav acimredzamas nozimes, kuri nesatur galveno tému vai
programmu, tas tiek izdomatas. Galvend metode, ka gut prieku, saprast un macities makslu ir
verst uzmanibu uz nemakslinieciskam nozimém, ar kurdm maksla izplatas, atSifréjot un
interpretéjot to. Formalisti uzskata, ka makslas nozime ir totali makslinieciska un tai nav saisu ar
jebkadam arpus makslas darba iezimétam robezam. Makslas darba jéga atklajas tikai ST darba
konteksta. Ekspresionisti (kurus parstav ari B. Reimers - A.G.) piekrit, ka patiesibas elementi
piemit abiem Siem virzieniem, maksla var izplatit nemakslinieciskas nozimes un var prezentét
savstarpéji saistitus notikumus, kam jéga atklajas makslas konteksta. Tomér referencialisms un
formalisms neizskaidro nozimes pieredzi, kas ir cilvékiem, kad vini rada vai atsaucas makslas
darbam.

Si pieredze, péc autora domam, satur divus elementus:
nozimes izpratne maksla veidojas no makslas kvalitatem, neatkarigi no ta, vai ta

ietver vai neietver kadu nemaksliniecisku nozimi;
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makslinieciska jega, kas tiek uztverta maksla, ir jégpilna cilvéka dzivei, pat ja ta
ietver raksturigakas makslinieciskas kvalitates.
Atskiribas makslas jégas un nozimes izpratné var skaidrot ar atsSkirtbam starp konceptualizaciju
un estétiskas uztveres strukturéSanu. B. Reimers izskata patreizéjo veésturisko periodu ka
konceptualisma laikmetu, jo konceptualisma ietekme uz tradicionalajam idejam par to, kas veido
zinaSanas un ka notiek izzinas process, ir tik liela, ka daudzi cilvéki konceptualismu un izzinu
uzskata par vienu un to pasu. Konceptualisma zinasana ir cieSi saistita ar ideju, koncepciju un
priekSstatu par izzinamo, ja pasaulé vai cilvéku pieredzé kaut ko nevar prieksstatit, tad ST lieta vai
paradiba nav izzinama. Autors uzskata, ka konceptualisma idejas ir domingjusas rietumu kultdra
un izglitiba vairdku pédéjo gadu simtu laikd, un sniedz Sadu (skatit 2. tabulu 61. Ipp.)
konceptualizacijas un estétiskas uztveres veidoSanas kontrastu skaidrojumu:

1. Rapigi lietotu simbolu spéja izskaidrot, paredzét, ietekmét un paradit sakaribas ir
zinatniskas darbibas un masu zinaSanu par empirisko pasauli baze. lzteiksmigo formu batiba ir
tada, ka nav ne iespéjama, ne vélama viena, visiem pienemama to nozime. Tomér nevajadzétu
vienu uzskatit par precizaku neka otru. Ekspresivas formas salidzinajuma ar jédzieniem ir mazak
Spéjigas dot precizas zinasanas par istenibu. Jédzieni, savukart, ir mazak spéjigi sniegt precizas
zinasanas par cilvéka subjektivitati.

2. Konceptualizéacijas produkts ir jédzieni, un to primara bdtiba ir isteniba (fakti), Si
informacija ir pielietojama. Estétiskas uztveres veidoSanas produkts ir subjektivs pardzivojums
(pieredze). Ta ir nojauta par jatu ipasibam, ta ir kaut ka ,,izjata”, nevis ,,informéacija par” kaut ko.

3. Jeédzieni precizi norada un apzimé paradibu, estétiskaja uztveré tiek izjustas paradibas
iekséjas kvalitates.

4. Simboli ir ,slégti” attiecibd uz jédzienu, ko tie nozimé. Jédziend simbola nozime ir
pilniga vai novesta lidz pilnibai. Estétiskajos veidojumos nav pastavigas, noteiktas nozimes.
Katra atseviskd gadijuma ir vairaki avotu veidi, k& sajust to, kas ir pieredzéts, pardzivots.
Kardinali nozimigi ir saprast to, ka paradibas ka jédziena nozime makslas darba nekad
neatspogulo ta estétisko jégu. Neatkarigi no ta, vai makslas darbs satur vai nesatur
visparpienemtus simbolus, tas ir jasaprot un jamaca ka izteiksmigs veidojums. Ja macibu procesa
darba simboliskais saturs tiek atdalits no ta izteiksmiga veida, macisana klust neestétiska.

5. Zinatné apzinas darbiba ir visparéja, kur novérosanas dati nav pétijuma rezultats, bet tikali
neapstradats materials visparinaSanai un teoriju veidoSanai. Savukart, katrs makslas darbs ietver
savu nozimi un runa pats par sevi. Zinatné zindsanas ir par paradibu veidiem noteiktos to

aspektos. Maksla saprasana ir par 1pasam paradibam to veseluma.
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6. Makslas darba jéga ir ietverta ta makslinieciskajas kvalitatés. Visparpienemtiem
simboliem nav iek3éjas nozimes, bet tie piedava no sevis aréju jégu. Jédziena nozime var tikt
izplatita, pieméram, ar simbolu lidzekliem, bet makslas darba jéga ir pieejama tikai caur talitéju
ta specifisko TpaSibu aptversanu, kas batiba ir individuals gadijums, kur sajitu iespéjas tiek
dalitas ar cilvéku, kurS atsaucas makslas darbam.

2. tabula
Konceptualizacijas kontrasts ar estétiskas uztveres veidoSanos (péc B. Reimera)

Nr. p. Raditajs Konceptualizacija Estétiskas uztveres veidoSanas
k.
1. Paradiba, Visparpienemts vai autentisks simbols, Izteiksmigas, dabiskas,
objekts zime, signals nozimigas un dinamiskas formas

(makslas darbi)

2. Rezultats, Informacija Subjektivs pardzivojums
produkts

3. Jéga Konstruéta, noradoSa, apziméjosa Personificéta, iekja, piemitosa

4. Nozime Pilniga, slégta Nepilniga, atvérta

5. Sapratne Visparéja, abstrakta Savdabiga, konkréta

6. IzplatiSana Komunikacija, starpnieciba Izteiksmiguma daliSana,

nepastarpinatiba

7. Uztvere Diskursiva veida Prezentéjama veida
8. ZinaSanas ZinaSanas par paradibu, objektu Zinasanas no, dé| paradibas,
objekta

7. Makslinieciski izteiksmigas formas dod iespéju izjust nepastarpinatu estétisku pieredzi,
atklajot jatu pasaules TpaSibas, Sada atklasme ir jégpilna tada veida, kadda informacija nevar bat,
Jo jédzienu simboli ir diskursivi, starpnieciski, abstrakti, komunikativi un apziméjosi
informacijas fragmenti, kas nevar dot izpratni par veselumu.

8. Musdienas ir pienacis laiks lauzt iesikstéjuso uzskatu, ka maksla nesniedz zinaSanas.
Maksla, tapat ka jédzieni, sniedz zinaSanas, tikai jédzienu gadijuma tas ir zinasanas par
paradibu, bet maksla sniedz zinasanas, kas raksturo paradibas batibu vai rodas tas dé| (Reimer,
1989).

L1dzigi uzskati ir zinatniekam Jevgénijam Feinbergam (EBreHunii ®elin6epr), kurs, rakstot
par intuitivo un logisko pieeju makslas darba izpratné (®eitH6epr, 2004), atbalsta ideju par to,
ka galvena makslinieciskas izzinas metode un funkcija ir tas intuitivas batibas parsvars par
logisko. STs intuitivas izzinas prieksrociba, péc autora domam, ir tas ,,(..) spéja pieradit, ka

logiski nepieradamais var bat nevainojami pareizs, ka intuitivs, racionali nepamatots un pat
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parliecinoSi skanoSam diskursivam lémumam pretrunigs spriedums ir spéjigs bat daudz
patiesaks un taisnigaks par racionalu spriedumu.” (®eiH6epr, 2004, 226). Lidz ar to J.
Feinbergs uzskata, ka makslas virsuzdevums, kuru ta ari veic, ir dvéseles kustibu pacelSanas
pari saprata kustibam.

Pétot mizikas makslu dazadu laikmetu filosofisko, étisko, estétisko ideju konteksta, A.
SCerbakova izdarfjusi kadu misu pétijumam nozimigu secinajumu, ka katra perioda
neatkartojamiba un specifika, tas ir tas ,1ipaSais klimats”, kas pavada cilvéku dazados
vésturiskajos laikmetos un péc tam, ar cilvéka izvélétiem noteiktas vésturiskas formacijas
Iidzekliem, parveidojas makslinieciskaja dailradé. Masdienu cilvékam - brivam no dogmam un
aizspriedumiem, atrodoties nepartraukta filosofisko stravojumu daudzveidibas ietekmé,
izveidojusas jaunas vértibu dominantes, kas atklajas komponistu dailradé. Viena no tam - autora
iekséjas pasaules individuala, neatkartojama plauksme, pilnveide, kas makslas darbos tiek paus-
ta, izmantojot arvien jaunus izteiksmes lidzeklus. Par masdienu muzikas autoru dailrades anali-
zes galveno kritériju tas lauj izvirzit ,(.) savas originalas pasaules pilnveides
principu,”(LLep6akosa, 2001, 192.) kura realizacijai makslinieks izvélas tos izteiksmes
lidzeklus, kas atbilst vina vértibu priekSstatiem un pasaules izjatai.

Pienemot 30 A. Sterbakovas secinajumu par pamatu savai pieejai muzikalo saceréjumu
analize, uzskatam, ka ideala variantd skandarbu analizé tas pétnieks nedrikstétu pazaudét savu
pasaules uzskatu, personisko poziciju, bet vinam vajadzétu respektét saceréjuma autora pasaules
uzskatu, kas veidojies noteiktu vértibu ietekmé. Parstavot ekspresionistisko virzienu muzikala
saceréjuma satura vértéjuma, tomeér uzskatam, ka masdienu daudzveidigaja pasaulé ir tiesibas
pastaveét arf citiem. Muzikala saceréjuma analizes kvalitati nosaka tas veicéja spéja iedzilinaties
konkréta saceréjuma rasSanas vesturiskajos un sociokulturalajos apstaklos, ka ari saceréjuma
autora iekséja pasaulé, kura skandarba realizéjas ar konkrétiem izteiksmes lidzekliem. Tapéc
batiska ir pétnieka prasme Sos izteiksmes lidzeklus atsSifrét un prezentét.

No I. Benta mlzikas analizes definicijas izriet, ka muzikas analizes priekSmets ir konkréts,
ta var but partitira, skanu téls, intonacija k& partitiras sastavdala, intonacija, komponistam
sacerot skandarbu, interpretéjoss priek3nesums, klausitaju pieredze un citi. Saja darba tiks pétita
XVII-XXI gs. sakuma Eiropas profesionalas muzikalas kultiras analizes centrala paradiba -
muzikalais saceréjums (skandarbs) saistiba ar ta interpretacijas iespéjam.

NoSu teksta skaidrojumam, saistiba ar Eiropas XVII-XXI gs. sakuma profesionalas
mazikas kultras analizes centrélo paradibu - muzikalo saceréjumu, pienemamaka ir V. Holopo-
vas definicija: ,, NoSu teksts ir vesela, noslégta zimju vienibu sistéma sintézé ar to nozimém un

ta eksisté divos galvenajos veidos - grafiskaja un akustiskaja.” (Xononosa, 2000, 283.).
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A. Scerbakova uzskata, ka muzikala teksta analize - muzikala hermeneitika ir profesionalas
muzikalas darbibas alfa un omega. Mazikas semiotikas problémas ir ciesi saistitas ar filosofisko,
metodologisko, étisko, estétisko, muzikologisko, vésturisko, psihologisko, aksiologisko problé-
mu kompleksu mazika. Muzikala saceréjuma teksta skaidrojums ir ciesi saistits ar objektiva un
subjektiva, normas un vértibas, kanona un eiristikas izpratnes problémam, objektivas Tstenibas
un subjektivas attieksmes pretrunam muzika (LLiep6akosa, 2001).

Interpretétaja attieksme pret nosu tekstu lielda méra ir atkariga no skolas, kuru tas parstav.
Prasiga pret noSu teksta ievéroSanu bija vacu X1X - XX gs. sakuma pianisma skola, ka ar1 krievu
pianisma skola - Heinrihs Neihauzs (FeHpux Heiirays) (Heirays, 1967), Svjatoslavs Rihters
(Ceatocnas Puxtep) (MorunbHuykumii, 2000).

LatvieSu pianisma tradicijam ir raksturiga pietate pret noSu tekstu, kas bija latvieSu
pianista un pedagoga lgora Kalnina darba metodes sturakmens, principiala precizitate pret autora
tekstu (Valérijs Zosts, Nikolajs Fedorovskis). Svariga ir llzes Graubinas atzina, ka autora iecere
nav dogma, jo atskanotajmakslas butiba izpauzas radosa skandarbu iedzivinasana, un Arna Zan-
dmana uzskati par skandarba interpretaciju ka iepriekS sacerétas muzikas radoSu tulkojumu
atskanotajdarbiba (Lase, 2003).

Analizéjot un salidzinot viedoklus par muzikala teksta analizes iespéjam, joprojam disku-
tabls ir jautajums par iespéjam analizé atklat komponista radoSo ieceri, jo ,,(..) rado3ai iecerei ir
zinama neizmérama, ar apzinu nekontroléjama dala, ta ir galvenais iekSéjais dzinéjspéks, kas
liek autoram sakt darbu un apzinaties ieceri.”( Xononosa, 2000, 277). ST cilvéka iek3éjas pasau-
les neizméramiba, iztéles un fantazijas bagatiba paver lielas iespéjas skandarba interpretacija.
Skandarba interpretétajam ir iespéjas skandarbd atklat tadas Skautnes, par kuru esamibu
komponists, iespéjams, nav nemaz domajis. TieSi ST interpretativa skandarbu atdzivinasana,
atjaunoSana ir ta, kas klausitajus piesaista lielu meistaru veikumam. Skandarba autora un
interpretétaja attiecibu, normu un veértibu pienemsanas, saceréjuma objektivas vértibas un
interpretétaja attieksmes problematiku muzikala saceréjuma pedagogiskas interpretacijas virzie-
na risinajusi A. SEerbakova, izveidojot aksiologisko pieeju mizikas macibu procesam. ,,Muzikas
ka vertibu pasaules ipaSiba eksistét sava pasas izplatijuma, paklauties savam likumibam tas ap-
guve, nosaka zinamas robeZas muzikala sprieduma interpretacijas visatlautibai.” (LLiep6akoBa,
2001). Autore muzikala sprieduma veidoSanos priekSstata k& muzikala saceréjuma vértibu pa-
saules mijiedarbibu ar cilveka, kurs to apgust, iek$ejo pasauli. Muzikalais spriedums ir izvértétu
skandarba maksliniecisko télu iekSéjas sistémas apguves rezultats.

Lai spétu novértét muzikala sprieduma kvalitati, par galveno kritériju jaizvirza ta atbilstiba

muzikalajam saceréjumam. Sprieduma atbilstibu raksturo spéja izprast muzikalo saceréjumu
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veseluma, pienemot ta normas un vértibas, tas likumibas, kuram paklaujas konkrétais skandarbs,
caur aréjam un zimju robezas formam ieklat muzikalas jégas dzilakajos slanos, maksliniecisko
télu sistéma (LLlepbakosa, 2001). Aksiologiskaja pieeja mazikai (LLlepbakosa, 2001) norma tiek
skatita ka vertiba, kas muazikas evollcijas procesa ieguvusi normas statusu, kas dotaja vesturiska-
ja situacija var bat kanonizéta un tomér spéejiga talakam parvertibam.

V. Holopova risinajusi kanona un eiristikas dilemmu makslinieciskaja dailradé, pétot
muzikas 1paSo dabu citu makslu vidd, atklajusi mobilitati ka organisku mazikas makslas 1pasibu,
kas lauj visu muzikala saceréjuma lidzeklu sistému dalit divas sféras - centralaja un periféraja:

centrala sféra ir stabila, nesatricinama, tiesSi fikséta notis, un to veido muzikala forma;
periféra - ir mobila, mainiga un tiek nodota izpilditaja gribai, to veido saceréjuma
emocionala nokrasa.
Muzikala saceréjuma analizé batiski ir prieksSstati par vésturiski veidojusos izteiksmes lidzeklu
sisttmu, kas mainads lidz ar muzikas valodas evoliciju. Zinatné par muzikdlo kompoziciju
(Xononosa, 2002) mazikas izteiksmes lidzeklu Iimeni ir Sadi:
1) akustiska uzbuve, akustiskas skanurindas un intervali; mozikas instrumentu tembri;
instrumentalista tuse;
2) melodiskas, harmoniskas saskanas, harmoniskas sistémas;
3) ritmiska, metriska organizacija;
4) melodika un faktara, tai skaita - polifona;
5) muzikala tematika;
6) muzikala forma.
Analizéjot Eiropas muizikas valodas sistému, L. Mazels atklaj tas neviendabibu, kas lauj
visparpienemtas normas un formas savienot ar spilgti individualu muzikala téla raksturu, kas
izpauzas mazikas tematisma (Ma3senb,1982).

Tatad, tikai pareizi priekSstati par mozikas izteiksmes lidzeklu sistému, to vésturisko
izcelSanos, veidoSanos, savstarpejam ieksejam saitém, to jédzieniskajam un interpretacijas
iespéjam katra konkrétd skandarba dod pamatu kvalitativai muzikadla saceréjuma analizei.
Baziskas zinasanas par muzikas valodu un izteiksmes lidzekliem topoSie klavierspéles skolotaji
gast mazikas véstures, harmonijas, formas analizes, solfedZzo, mazikas psihologijas, metodikas
studijas. Skandarbu makslinieciskaja analizé studentiem jaapgust prasme tos analizét saistiba ar
konkréta vesturiska, stilistiska perioda, skandarba autora izteiksmes un saceréjuma valodas
ipatnibam, individualitati, kas palidzétu atklat saceréjuma unikalo saturu, maksliniecisko

atklajumu, Iidz ar to pietuvinot to klausitaja uztverei. Prasme realizét maksliniecisko atklajumu
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skandarba interpretacija ka skandarba individualas savdabibas atklasme ir viens no interpretétaja
makslinieciskas iedarbibas galvenajiem nosacijumiem.

Skandarba analize veseluma prasa no tas veicéja skandarba makslinieciska veseluma,
pagatnes un masdienu mazikas bagatibu, daudzveidibas, neviendabibas izpratni, ka arT pétnieka
un interpretétaja plasu, argumentétu, vértiborientétu un sociokulturélu pieeju muzikas batibas un
muzikalo saceréjumu satura analizei. Skandarbu analizé svariga ir piemeérota pétnieciska
instrumentarija izmanto3ana. Tatad, ta ir saistita ar mizikas pétniecibas objektivo raksturu. Saja
mazikas pétniecibas objektivaja dala metodologiska kultdra atklajas ka apgatu filosofisko un
profesionali orientéto metodologisko zinasanu, pieeju, principu, metoZu un panémienu kopums
par savu izpétes priekSmetu un prasme to pielietot praktiskaja darba - skandarbu analizé.

Muzikas batibas un muzikalo saceréjumu analizé atskanotaja pieejas subjektivais raksturs
ir cieSi saistits ar pasrefleksiju, kas Saja pétijuma tiek izskatita ka loti nozimigs metodologiskas
kultdras elements. Veidojot skandarba interpretaciju, atskanotajs analizé taja ietvertas vértibas,
idejas, salidzina tas ar savu pasaules uzskatu, bagatina ar savu pieredzi, papildina, veido savu
subjektivo attieksmi pret tam - pienem vai noraida (Saja gadijuma, visticamak, interpretacija nav
iespéjama).

Skandarbu makslinieciskas analizes, kas ir pétnieciski un makslinieciski orientétas
klavierspéles pedagogiskas prakses sastavdala, objektivi subjektivais raksturs dod iespéju
klavierspéles skolotajam sava atskanotdjdarbiba radoSi paSizpausties. Skandarbu analizé
pielietojamas metodes un panémieni bagatina klavierspéles skolotadja metodologisko bagazu ar
jauniem pétnieciskajiem instrumentiem. Tatad atskanotajdarbiba un batiska tas sastavdala -
skandarbu analizé metodologiska kultira funkcioné ka klavierspéles skolotaja pasaules uzskats,
pasSrefleksija, apgtu profesionalu un vértiborientétu zinasanu, pétniecisko metoZzu un panémienu
kopums (par savu izpétes priekSmetu) un prasme radosi to pielietot profesionalaja darba.
Konstruktiva darbiba

PétTjuma par toposa klavierspéles skolotaja metodologiskas kultiras veidoSanas iespéjam
pétnieciski un makslinieciski orientéta klavierspéles pedagogiskaja praksé konstruktivas
darbibas izpratné balstisimies uz E.Abdulina un J.Nikolajevas atzinam par mazikas skolotaja
konstruktivo darbibu (A6aynnvH, Hukonaesa, 2003).

Klavierspéles skolotaja konstruktivad darbiba ir saistita ar macibu satura izvértéSanu
saistiba ar ta realizacijas iespéjam macibu stunda vai kada lielaka macibu perioda. Tatad,
nepiecieSams veidot sapratni par to, kas veido macibu saturu klavierspéles macibu procesa un
izvértét makslinieciskos un pedagogiskos panémienus, ar kuriem macibu saturs tiek realizéts

pedagogiskaja procesa.
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Macibu saturu klavierspéles macibu procesa veido mazikas batiba, kas atklajas dazadu
laikmetu un stilu muzikalo saceréjumu saturd. Muzikas satura zinatniska izpéte iespéjama,
summeéjot visas muzikas zinatnes nozares — mazikas veésturi, muazikas teoriju, mazikas
psihologiju, sociologiju, atskanotajmakslas teoriju un vésturi, ka rezultata rodas $ada muzikala
satura limenu hierarhija:

1. Mazikas saturs veseluma.
Veésturiska laikmeta ideju saturs.
Nacionalas makslinieciskas skolas ideju saturs.
Zanriskais un stilistiskais saturs.
Muzikala saceréjuma formas un dramaturgijas saturs.
Individuala skandarba iecere, ta makslinieciska ideja.
Muzikala saceréjuma interpretacija.

© N o oA wN

Mauzikas saturs klausitaju uztveré ( Xononosa, 2000, 182).
Mauzikas saturs veseluma ietver sevi muzikas ka étiskas un estétiskas koncepcijas batibu,
muzikas funkcijas, muzikas ka makslas darbibas visparigos principus. Mazikas bdtibas saturs
detalizetak tika analizéts, pétot klavierspéles skolotaja atskanotajdarbibu.
Nozimiga mizikas satura veseluma izpratné ir mulzikas funkciju izpratne. Vienas no
nozimigadkajam mazikas funkcijam ir tas sabiedriskas funkcijas. Analizéjot J. Feinberga
fundamentalo pétijumu par intuicijas un logikas attiecibam zinatné un maksla (deiH6epr,
2004), V. Holopovas atzinas par muzikas ka ipasa cilvéka domasanas un praktiskas darbibas
veida funkcijam (Xononoea, 2000) un B. Reimera atzinas par mizikas estétisko batibu
(Reimer, 1989) un saistot tas ar klavierspéles skolotaja profesionédlo darbibu, Saja pétijuma tiek
noteiktas Sadas muzikas sabiedriskas funkcijas:
komunikativa funkcija - muzikalas saskarsmes ipatniba ir spéja vienot cilvékus balstoties
uz pozitivu ideadlu. Skolotajs stimulé audzékni vélmi komunicét ar mozikas valodas
starpniecibu (koncerti, festivali, konkursi, klases vakari, koncerti vecakiem, uzstasanas
bérnunamos, skolas, pansionatos);
istenibas atainoSanas funkcija - izpauzas ideju, emociju, priekSmetiskas pasaules
atainojuma. Skolotajs palidz audzéknim veidot izpratni par muzikalo télu, ka arf,
izmantojot visus iespéjamos pedagogiskos Itdzeklus, attista audzékna spéjas, iemanas un
prasmes atklat So telu klausitajiem;
eétiska satura funkcija - Laba, Laimes atklaSana caur emocionadlu lidzpardzivojumu.

Skolotajs, izvéloties un piedavajot audzéknim iestudét attiecigu repertuaru, mudina vinu
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apmeklét makslinieciski augstvertigus pasakumus, veicina audzékni emocionala
lidzpardzivojuma spéju;
estétiska funkcija - prasiba péc augstakas makslinieciskas kvalitates. Sai funkcijai ir
viscieSaka saistiba ar klavierspéles macibu procesu. Skolotajs nepartraukti pilnveido savu
maksliniecisko gaumi un izpratni par dazadiem makslinieciskajiem virzieniem mazika.
Izmantojot savas zinaSanas, prasmes un visus iespéjamos pedagogiskos un
makslinieciskos lidzeklus, veicina audzékni vajadzibu pilnveidot savu maksliniecisko
meistaribu;
izzino§i izglitojosa funkcija - makslas darbs ir konkrétd laikmeta kulturas dokumentala
lieciba. Skolotajs izmanto visus iespéjamos pedagogiskos un makslinieciskos lidzek|us
(gleznas, literatura, kino, CD, DVD, audioieraksti), lai veidotu audzékni izpratni par
dazadu kultarvesturisko periodu, maksliniecisko stilu, zanru atspoguloSanos konkréta
saceréjuma un ta izteiksmes lidzeklos;
pragmatiska funkcija - mizikas izmantoSana cilvéku sadzives izdailoSanai. Skolotajs
piedava audzeknim repertuaru, kas izmantojams dazados saviesigos pasakumos, majas
muzicéSana, rada audzekni izpratni, ka Sie muzicésanas veidi ir viena no profesionala
mazika darbibas iespéjam;
filosofiskd visparinagjuma funkcija - skandarba rakstura ietverts konkrétad laikmeta
pasaules redzéjums, visparcilvéciskas veértibas. Skolotajs piedava audzeknim péc iespéjas
bagatigaku un daudzveidigaku repertuaru, lai veicinatu audzékni visparcilvécisko veértibu
apguvi.
Tatad, Kklavierspéles skolotaja profesionala darbiba muizikas sabiedrisko funkciju realizacija
pedagogiskaja procesa prasa no vina:
cilvéka ka vertibas izpratni;
muzikas ka étiskas un estétiskas vertibas izpratni;
vajadzibu sevi profesionali pilnveidot;
vajadzibu profesionali vértét mizikas pedagogijas prakses notikumus, tendences,
transformacijas;
vertiborientétu attieksmi macibu satura veidosana;
skoléna ka veértibas izpratni savstarpéjo attiecibu veidoSanai muzikas macibu procesa;
etisku un estétisku attieksmi klavierspéles macibu repertuara izvélg;
humanu attieksmi pret sabiedribu, sevi un apkartéjo istenibu.
Tas ir cilvéka vértibas un attieksmes, kas ir pasaules uzskata, personiskas pozicijas elementi.
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Muzikas satura izpratne veseluma un mizikas sabiedrisko funkciju realizacija pedagogiskaja
procesa prasa no skolotaja:

prasmi individuali un profesionali vértét mizikas pedagogiskas realitates notikumus,
tendences un transformacijas;

sevis pasizzinas prasmi, identificéjoties ar savu skolénu;

profesionalas darbibas paSrefleksijas prasmi, kas ir klavierspéles skolotéja
metodologiskas kultiiras elementa — pasrefleksijas raditaji.

Tapat konstruktivaja darbibd nepiecieSamas ari daudzveidigas profesionali orientétas

zinasanas.

Tatad, klavierspéles skolotdja konstruktivaja darbiba blakus jau pétijuma 1.1. dala
atklatajiem metodologiskas kultdras elementiem atklajas arT prasme zinaSanas, metodes un
panémienus radosi pielietot ne tikai pétnieciskaja, bet art praktiskaja darbiba.

Muzika, tapat ka citas makslas, ietver sevi augstakos makslas principus (Xononosa, 2000):

1. Estétiska harmonija;

2. Antinomija (kontrasti);

3. Konuss;

4. Groteska;

5. Dialogs.
Musdienu makslas zinatné tiek runats art par tadu estétisko principu ka, pieméram, interese
(Kolmane, 2001).

Pétljuma turpindjuma tiks analizéta klavierspéles skolotdja metodologiskas kultdras
elementu atklasme saistiba ar nepiecieSamibu skolotajam macibu procesa realizacija ievérot
makslas principus.

Vairékus gadu tlkstoSus maksla un muzika vadoSais ir bijis estétiskas harmonijas princips.
Eiropad ideja par Pasaules un Visuma harmonijas pilnibu muzikas maksla bijusi bagatinoSa
augsne filosofijas, estétikas un kompozicijas tehnikas no antikiem laikiem lidz pat jaunajiem
laikiem un kluvusi par metaideju. XX gs. Cilvéce rada sev tadus ieroCus, ka zimiga Klast
koncepcija ,,sev naidigs cilvéks, naidiga sev pasaulé.” Estétiskas harmonijas principa nozime
muizikd un maksla stipri samazinas vai vispar zaudé savu jégu (Adorno, 1958).

Tomér arT masu dienas ir iespéjams estétiskas harmonijas principu piemérot mozikali.
Paredzot, ka bls oponenti Sadai mizikas ka makslas veida satura bdtibas izpratnei, sniedzam
Sadu skaidrojumu:

1. Atbildi uz skaistd un harmoniska ka mazikas satura butibas izpratni sniedz makslas
darba étiska un estétiska planu mijiedarbibas sapratne. ST mijiedarbiba ietekmé makslas darba ka
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istenibas objekta saturu un ta adresatu — cilvéku. V. Holopova raksturo Cetrus étiskas un
estétiskas mijiedarbibas limenus makslas darba:

a) objekta aréjais raksturs makslas darba;

b) objekta iekseja sapratne makslas darba;

c) autora subjektiva attieksme pret cilvéku, kam makslas darbs adreseéts;

d) objektiva autora radita makslas darba pasniegSana cilvékam, kam tas adreséts (Xononosa,

2000, 30.).

Par noteicoSo apstakli makslas darba skaistuma vai antimakslinieciskuma vértéjuma kalpo
ta autora attieksme pret cilvéku, kam tas adreséts. Ja makslas darba autora attieksme pret
adresatu ir pozitiva (étiska — labestiga, ieintereséta, lidzjatiga), tad visa ta uztvere bas pozitiva, ja
negativa (neétiska — vienaldziga, neviziga) — tad uztvere kopuma bus negativa, paréjie limeni
pielauj dazadus étisko, neétisko, estétisko un neestétisko kategoriju variantus (Xononosa, 2000).

Ar1 Elga Freiberga, raksturojot skaista kategorijas parveidoSanos no antikajiem laikiem lidz
muasdienam, raksta: ,,Skaistais ir tas, kas nevar parveérsties par dekoraciju, kas nedizojas ar savu
pievilcibu, tas, kura nozime nav Skirama no juatiguma. Skaistais uzrund mani ta, it k& es batu
vieniga, kurai tas var atvérties, tas apliecina manu vienigumu (Freiberga, 2001, 143.)".

Tatad, ja makslas darbs klausitaju uzruna, aizkustina, ieinteresé un neatstaj vienaldzigu
neatkarigi no formas un izteiksmes lidzekliem, kuri var ari nebat ,,skaisti”, tad més to uztveram
k& skaistu un harmonisku.

2. Fridrihs Nice (Friedrich Wilhelm Nietzsche) 1872. gada gramata ,, Tragédijas dzim3ana
no mazikas gara jeb: grieki un pesimisms” skaidro divus cilvéka gara kultlru veidojoSos spékus.
Pirmo ( pasaules varu) simbolizé grieku dievs Dioniss, kur§ bija slavens ar savam orgijam.
Dioniss simbolizé tautas muziku, kas cilvéku spéj paklaut ekstatiskam stavoklim. Pretéjs spéeks ir
Apolons ka formas un harmonijas skaidribas simbols. So divu spéku saspringtas attiecibas, péc
Nices domam, radija grieku tragédiju, kurd apvienojas liesmas un aukstums, bailes un prieks,
domas un afekti, tautas koris un varonis. F. Ni¢e uzskatija, ka grieku tragédija bija makslas
ideals, tomér tas pastavésana nebija ilga. Péc Sokrata racionalitate Eiropas kultura guva parsvaru
par afektiem, ka rezultatd uzvaru gust ,teorétiskais cilvéks.” lzeju no Sis situacijas F. NiCe
redzéja tautas gara, kurda neapSaubami prevalé dionisiskais pirmsakums, atdzimSana (NiCe,
2005).

Kaut gan masdienas méginajums risinat instrumentspéles macibu procesa sasapéjusas
problémas, ieklaujot repertuara tautas maziku, jauzskata par vienpusigu, tomér F. NicCes idejas

par Eiropas klasiskas kultiras atdzivindSanu ar jaunam idejam, prata lidzsvaroSana ar afektiem
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uzskatdmas par batiskam, veicot instrumentspéles macibu procesa pilnveidoSanu saistiba ar
estétiskas harmonijas principa ievérosanu taja (skatit 3. un 4. tabulu 70.-71.Ipp.).

3. tabula paradita St pétijuma autores izpratne par muzikas k& harmonijas - sakartotibas,
simetrijas, ritma, pilnibas un skaistuma funkcionésanas iespéjam musdienu kultara, kas balstita
uz F. NiCes ideju par Eiropas klasiskas kultiras atdzivinaSanu ar jaunam idejam, prata
IidzsvaroSanu ar afektiem.

3. tabula

Muazika ka harmonija - sakartotiba, simetrija, ritms, vienotiba, pilniba, skaistums

(A.Gulbe)
Apolons Dioniss

Dieviskais Pasauligais
Diena Nakts
Kosmoss, kartiba Haoss, orgijas, bakhanales
Apolona dieva izpratnes pamata ir Dionisa ir ieslégts viss zemes radoSais
religiozas jatas, ka makslas fundaments speks, visu dzivo radibu dvéesele
Tradicijas, vecas vértibas, kanoni, normas Inovacijas, jaunas vértibas, heiristika
Pagatne Nakotne
lepazisti pats sevi, paSizzina caur makslu Brivibas gars
k& viens no stiprakajiem radoSajiem
dzinuliem
Citara, lira, lauru vainags Stabule, flautas, bungas, cimbala
Melodija Ritms
Akadémiska, meditativa muzika Tautas mazika, deju mizika, dzezs, roks, pops
Vacu, italu, Baltijas jlras un ziemeltautu FranCu, spanu, grieku, latinamerikanu,
mazika Afrikas tautu mazika
Interpretacija Improvizacija
Imitacija Iztéles aktivitate
Tradicionala pieeja mazikas macibam Alternativa pieeja mizikas macibam

AtgrieSanas pie estétiskas harmonijas principa sakotnéjas - griekiskas - tradicijas, kas
balstita uz V. Holopovas makslas darba étiska un estétiska plana mijiedarbibas skaidrojumu, F.
Nices un E. Ansermé (AHcepme, 1986) uzskatiem par prata un afektu lidzsvaroSanas
nepiecieSamibu maksla (Ni€e, 2005) un J. Feinberga atzinam par intuicijas un logikas
mijiedarbibu maksla (PeliH6epr, 2004), un ta darbibas iespéjas klavierspéles macibu procesa ir
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paraditas 4. tabula. Saja tabula redzamas iespéjas, ka skolotajam ar pedagogiskiem Iidzekliem
klavierspéles macibu nodarbibu un procesu kopuma veidot sabalansétu, harmonisku, lai

veicinatu audzékna prata, jutu un gribas attistibu harmoniska vieniba.

4. tabula
Estétiska harmonija klavierspéles macibu procesa (A.Gulbe)
Zinu — saprotu Jtu — pardzivoju
Macibu | Baroka, klasicisma un romantisma mazika Tautas mazika, masdienu mizika, dzezs, roks,
saturs, - skolotajs repertuaru atlasa un piedava pops un citi stili
repertuars : skoléns izvélas repertuaru, balstoties

uz patikas vai nepatikas sajatam

Metodes | Metodes, kas attista pratu, gribu Metodes, kas attista jatas, emocijas

un . patstavigi iestudéti skandarbi . patstavigi iestudéti skandarbi;

panémieni : rapiga autora teksta analize kopa ar skolény - skandarbu klausiSanas
skandarbu klausiSanas . skandarbu saceréSana;
skandarbu saceréSana - spontanas improvizacijas
improvizacijas - ansambla spéles metode
ansambla spéles metode - ritmisku formulu verbalizéSana vai

skaitisana, ritmisko formulu matematiska | attélosana ar kustibam
preciza izpéte - poétisku analogiju, spilgtu
saltidzinajumu izmantoSana

empatijas (ITdzpardzivojuma, kopizjutas)

Skolotajs veérteé: atraisisana
) definé skaidrus vertéjuma kritérijus
Vertesana Skoléns verté: Skolotajs un skoléns jat, ka muzikalaja
izprot ko, ka un kapéc vérté saceréjuma ir vardos neizsakamas un pratam
apgast pasvertéjuma prasmes neaptveramas sajatas, kuras nav iespéjams vertét

Ka redzam, vairakos gadijumos metodes, kas veicina skoléna prata un jatu attistibu, sakrit,
tas, péc pétijuma autores domam, apstiprina Sada klavierspéles macibu procesa lidzsvaroSanas
iespéjamibu un to, ka Sada savstarpéja intelektualas un emocionalas sféras mijiedarbiba, viena

otru papildinot, var veicinat pilnvértigaku mazikas satura apguvi.

Antinomijas, kontrastu principu mazika spilgti raksturo muzikalo télu kontrasti, pieméram,
Ludviga van Béthovena (Ludwig van Beethoven) sonatés, simfonijas. Péc St principa biezi ir
veidots ar1 repertuars, kuru izmantojam sava pedagogiskaja darba. Mdazikas psihologi ir

pieradijusi, ka bérni, TpasSi pirmsskolas un jaunakaja skolas vecuma, loti labi uztver dazadus
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muzikalos kontrastus (Tapacosa, 1998). Tie ir skanu stipruma (skali — klusi), tembralie (spécigi —
viegli), skanu atruma (atri — Iéni), muzikalo télu (skumji — jautri) un citi kontrasti. Muzikas
skolotajam, izvéloties repertuaru ST vecuma bérniem, bitu ieteicams vadities péc ST principa. Ja
So principu skolotaji ievéro macibu sakumposma, bérniem turpmak bas vieglak apgat izvérstas

formas skandarbus, kas ir vieni no visgratakajiem méacibu repertuara.

Konusa princips — izpleSanas no vienkarsaka uz sarezgito, no ,,Es“ lidz visumam, ar
visvienkarSakajiem mizikas izteiksmes Idzekliem tiek pausts vissarezgitakais. Spilgts konusa
principa darbibas paraugs mdazikas literatdra ir Morisa Ravéla (Maurice Ravel) ,,Bolero.”
Pedagogiskaja repertuara konusa princips 1pasi spilgti izpauzas polifonaja mazika, kur no vienas
témas izaug visa skandarba dramaturgija. Tapat konusa princips izpauzas sonates forma, kur
galvena un blakus partija savijas un savu pilnibu sasniedz izstradajuma. Konusa principa darbibu
mazikas izteiksmes lidzeklos raksturo dinamikas kapumi un kritumi, melodijas attistiba lidz
kulminacijai un tai sekojosais atslabums.

Klavierspéles skolotaja uzdevums ir iepazistinat bérnu ar Sim mazikas izteiksmes lidzek|u
iespéjam, sniegt vinam zinasanas par tiem. Svarigi veicinat bérna tieksmes uz skandarba
kulminaciju un tam sekojosa atslabuma izjatas attistibu.

Groteska ir princips, kas realitati ataino ar smiekliem un pat izsmieklu, ta tiek izmantota
jau veélinajos romantisma laikmeta saceréjumos. Spilgts vélina romantisma groteskas paraugs ir
Kamila Sensansa (Sharl-Kamil Sen-Sans) Liela zoologiska fantazija ,,Dzivnieku karnevals.”
Tomér savu principialo disharmoniju (veseluma sadaliSanu objekta negativisma un subjekta
pozitivisma) iegust XX gs. komponistu saceréjumos. Grotesku sava dailradé izmantojusi Klods
Debist (Claude Debussy), Gustavs Malers (Gustav Mahler), Sergejs Prokofjevs (Cepreii
Mpokobes), Igors Stravinskis (Mrops CtpasuHckuiA), Béla Bartoks (Béla Viktor Janos
Bart6k), Dmitrijs Sostakovics (AmuTpuii LLloctakosuy), Alfréds Snitke (Anbthpes LLHUTKE) un
citi komponisti. Groteska ka estétiskais princips ir izmantota ar1 klavierspéles pedagogiskaja
repertuara, pieméram, P. Caikovska bérnu albuma skandarbs ,Ragana.” Instrumentspéles
macibu procesa bérnu agrina piesaistisana groteskas mozikas piemériem vélak var izpausties
labakd musdienu mazikas saceréjumu izpratné un lidz ar to art spéja tos interpretét. Skolotaja
uzdevums, jau no pirmajiem macibu soliem, ir ieklaut instrumentspéles pedagogiskaja
repertuara St estétiska principa piemerus.

Dialogs ir loti plass jédziens estétika, kas sevi ietver daudzu makslinieciska teksta
sastavdalu mijiedarbibu. ST mijiedarbiba norit, vienlaicigi cen3oties attélot un parvarét
attélojamo maksliniecisko paradibu. Méakslas darba parvarésana tiek saprasta ka tadu izteiksmes

ITdzeklu izmantoSana, kas grauj esosos stereotipus. Janis Torgans, analizéjot dialoga izpausmes
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mazika, atzimé to ka vienu no vissenakajam makslas formam un visbatiskakajiem cilvéces
ieguvumiem (Torgans,1994). Dialoga principa darbiba muzika sastopama ik uz sola. Dialogu
veido témas un pretsalikuma saspélé flga, atsevisku instrumentu un to grupu sasaukSanas
orkestri, galvenas un blakus partijas atklasme klasiskaja sonates — simfonijas Allegro dala u.c.
Dialoga principu bérnam muzika sakam skaidrot jau ar pirmajam instrumentspéles nodarbibam,
aicinot ieklausities audzékna un sava saspélé visvienkarsakajos dueta pieméros, analizéjot
polifono muziku, sakot ar visvienkarsakajiem tas paraugiem, pieméram, kanonu u.c.

Tatad, mozikas ka makslas estétisko principu ievéroSana klavierspéles macibu procesa,
prasa no skolotaja plasas un dzilas zinaSanas estétika, mdazikas teorija, vésturé. Lai spétu
iepazistinat audzékni ar mauzikas izteiksmes lidzekliem, skolotajam jaievéro bérna
individualitate, kurai skolotajs pieméro atbilstoSu pedagogisko repertuaru, ko piedavat bérnam,
tam nepiecie3ama prasme reflektét par savas muzikali pedagogiskas darbibas procesu. So
zinaSanu un prasmju ka metodologiskas kultiras elementu nepiecieSamiba $aja darbiba norada
uz metodologisko kultdru ka batisku klavierspéles skolotaja darbibas komponentu.

Mugzikas satura hierarhija nakamais Iimenis ir vésturiska laikmeta ideju saturs - vésturiska
laikmeta gara atainoSands muzika, kas ietver sevi makslinieciskas, politiskas, filosofiskas,
religiozas, étiskas, dabaszinatnu un citas idejas (Xononosa, 2000).

Runajot par vesturiskd laikmeta ideju atklasmi misdienu mozika, noteikti jamin
globalizacijas tendences pasaulé, visparéja tehnologizacija. Skolotajam, sakot kopa ar audzékni
iestudét skandarbu, nepiecieSams noskaidrot skandarba rasanas laiku, parrunat tos apstaklus,
kados radies saceréjums. Ka rada pétijuma autores pedagogiska darba pieredze, misdienas
bérniem, Tpasi jaunakajas klases, ir visai neskaidrs priekSstats par baroka, klasicisma un
romantisma laikmeta kultarvésturisko fonu. Tapéc skolotajam jabut gatavam ieteikt audzeknim
attieciga laikmeta spilgtus literatiras un makslas paraugus, k& arT izmantot musdienu
tehnologijas (kino, radio, internetu, CD, DVD), lai pietuvinatu audzékni attieciga laikmeta
izpratnei. Sadai darbibai klavierspéles skolotdjam nepiecieSamas plasas un dzilas zinaanas
kultdras un mazikas vésturé, prasme orientéties misdienu tehnologijas, kas, neapSaubami,
liecina par metodologiskas kultdras elementu - profesionali orientétu zinaSanu un prasmju tas
pielietot profesionalaja darbiba - funkcionésanu.

Nacionalas makslinieciskas skolas ideju saturs - ,,(..) atklaj makslinieka personiba vina
maksliniecisko priek3gajéju genealogisko pirmsakumu impulsus.”(Holopova, 2000, 203).

Lai labak izprastu sniegto definiciju, pieméram, sniedzam vacu, franCu un krievu

nacionalo klavierspéles maksliniecisko skolu ideju satura salidzinajumu.
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FranCu klaviermizikai raksturiga skanu izjatas tieSa saistiba ar krasu, liniju un labu
gaumi, meéra izjatu. Tai nav raksturigi parspiléjumi. Tapat franCu maziku raksturo aizrauSanas
ar ritma nozimi kompozicija un tembrala izsmalcinatiba (M. Ravéls, K. Debisi). Izcilaka franCu
baroka komponista Zana Filipa Ramo (Jean-Philippe Rameau) izstradatie harmonijas principi
velak pilniba atainojas K. Debist mizikas harmoniskajos jauninajumos.

Vacu klaviermizikai jau no J. S. Baha dailrades raksturigs filosofiska visparinajuma
spéks, kas vélak izpauzas Jozefa Haidna (Joseph Haidn), Volfganga Amadeja Mocarta
(Wolfgang Amadeus Mozart), L.van Béthovena dailrades sonates formu skaidriba. Tapat J. S.
Baha muzika sléptas simboliskas nozimes — (burtu, ciparu, skaitlu) kombinacijas un Sifri —
joprojam aizrauj mazikas pétniekus. Johannesa Bramsa (Johannes Brahms) klaviersonatés St
filosoféSana un sléeptas simboliskas nozimes savijusas ar tautas maziku, tas rada pilnigas,
absolltas muzikas iespaidu.

Krievu Kklaviermizikai raksturiga saistiba ar realitati, ar dzivi. Aktuala ir mazikas
telainiba, muzikala téla prevalésana par tehniku, kas 1pasi spilgti izpauzas bralu Antona (AHTOH
PybuHwrTeiiH) un Nikolaja (Hukonain PybuHwTeliH) Rubinsteinu dailradé (Anekcees, 1988).
Raksturiga ir tautas dvéseles atainoSana, milestiba pret plaSumu, kas TpasSi spilgti izpauzas
Sergeja Rahmaninova (Cepreit PaxmaHnHoB) plasajas, garajas melodiskajas Iinijas. Aleksandra
Skrjabina (AnekcaHgp CkpsiobvH) mozika ir parpildita ar dabas un cilvéka emociju krasu
izpausmém. Tatad, katras nacionalas skolas Tpatnibdm raksturiga parmantoSanas,
papildindSanas un talaka attistiba, kas atklajas komponistu un atskanotajmakslinieku dailradeés.

Zanriskais saturs — mizikas makslas saistibas ar realitati. Jau no antikajiem laikiem ir
pazistama Zanriska triade eposs — lirika — drama. ST triade péc bdtibas ir pamata visam
vélakajam zanru konkretizacijam un parveidem. Krievu mozikas zinatnieks V. MedusSevskis,
pétot Zanru uztveres neiropsihologiskos mehanismus ar muzikalas intonacijas palidzibu,
atklajis, ka zanru uztveres kodi ir noteiktas muzikali plastiskas, dzirdes motoras zimes, kuras
fiksé Zanram atbilstoSas kustibas (MeayLieBckmnii,1993).

»Zanrs — no vairakam dalam sastavosa, genétiska (var pat teikt génu) kopuma struktra,
savdabiga matrica, kas veido to vai citu maksliniecisko veselumu.”( HasalikuHckuid, 2003, 94.).
»Muzikas tips, kas noturigi atkartojas nostiprinoties sabiedribas apzina, iegust diezgan precizas
leksiskas TpaSibas.”(Holopova, 2000, 211.).

No Sim definicijam varam secinat, ka cilvéciskas apzinas tieksme sistematizét, visparinat
muzikalajad saceréjuma izpauzas muzikalajos Zzanros. ZinaSanas par Zanriem topoSie
klavierspéles skolotaji gust mozikas véstures, formas macibas lekcijas un klavierspéles

individualajas nodarbibas. Ka ir noveérojusi ST pétijuma autore, parasti studentiem nerodas
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gratibas Zanru KlasificéSana. Batiski veicinat studentos sapratni, ka, stradajot ar bérniem,
izpratne par Zanriem jasak veidot jau ar pirmajam klavierspéles nodarbibam. So izpratni veicina
péc iespéjas dazadaku zanru ieklausana klavierspéles macibu repertuara, parrunas par konkréta
zanra raksturigakajam ipaSibam un mazikas izteiksmes lidzekliem, kas veicina ta atpazistamibu.
Lai veiktu So uzdevumu, klavierspéles skolotadjam nepiecieSams apgut:

analitiskas metodes (salidzinaSana, analize, sintéze un citas);

prasmi noteikt skandarba vietu muzikalaja telp, ta tradicionalas un novatoriskas iezimes;

prasmi atklat, formulét un interpretét skandarbu analizes komponentus;

prasmi izmantot racionalas pétnieciskas metodes un panémienus skandarbu analize.
Sis prasmes raksturo metodologiskas kultiras elementu - prasmi zinasanas, metodes un
panémienus radoSi pielietot praktiskaja darbiba, tatad, metodologiska kultlra ir batiska ari
klavierspéles skolotaja darbiba, kas saistita ar zanriska satura izpratnes veidosanos audzeknr,

Stilistiskais saturs - atSkiriba no Zzanriskad satura, kuram raksturiga visparinasana,
tipizacija, galvenokart iezimé mazikas individualitati un originalitati. Stilam, tapat ka zanram, ir
semantisko jégu veidojoSa nozime muzikalaja saceréjuma. Pievérsisimies komponista stila
raksturojumam.

»-Komponista stils - vésturiski un individuali jauna, pilniga un vesela makslinieciska
sisttma, ko nosaka objektivi sociokulturalie apstakli un autora personibas iezimes; viens no
mazikas semantiskas tipizacijas faktoriem.”(Holopova, 2000, 225.). Komponista individuala
stila saturu raksturo mazikas izteiksmes lidzeklu sistémas norobezoSanas no citam sistémam:

Tpasa, specifiska intonativa kopa;

ipasi zanriskie lidzekli;

dramaturgiska koncepcija;

individuala muzikala saceréjuma elementu - harmonijas, melodijas, ritma, faktdras,
tembru interpretéacija.

Praksé klavierspéles skolotdjam parasti nav grati atpazit komponistu individuala stila
iezimes, butisks ir jautajums, ka So izpratni veicinat savos audzéknos. Komponista, nacionalo
skolu un laikmeta makslinieciska stila izjatas veidoSana ir daudz kopéja - laikmeta sabiedriski
politiskd formacija; ticiba un filozofija; skanas, plastika un literatdra. Skolotdjam javeicina
audzékna interese par dazadu laikmetu kultdrvésturisko izpéti (iepazisanas ar dazadu laikmetu
literatQru, glezniecibu u.c.). Komponistu individuald makslinieciska stila izpratnes veidoSanas
notiek, izpétot vina personibu, komponésanas stila individualos izteiksmes lidzeklus, kopa ar
audzékni analizéjot skandarbus. Nacionalo maksliniecisko skolu sapratni visvieglak veidot
salidzinot, ieklaujot repertuara péc iespéjas dazadu nacionalo skolu elementus.



76

Muzikala saceréjuma formas un dramaturgijas saturs ir vél viens mizikas semantisko
battbu raksturojoss komponents. V. Holopova Sadi klasificé galvenos muzikalas formas satura
[Tmenus:

muzikala forma ka fenomens;
muzikala forma ka vésturiski tipizéta kompozicija;
muzikala forma ka skandarba individuala kompozicija (Xononosa, 237).

Muzikalo formu ka fenomenu raksturo tas makslinieciska pilniba, skaistums, simetrija,
ritmiskums, kas no antikiem laikiem ir bijusi cilvéka dzives un darbibas ideali.

Muzikalas formas k& veésturiski tipizétas kompozicijas satura limeni Moris Bonfelds
(Mopuc BoHtpenbp) saista ar cilveka domas ideédlas pasaules atainoSanu (domasanas procesa
Tpatnibas). Pieméram, apgaismibas laikmetam raksturiga domasanas stratégija téze — antitéze —
sintéze raksturo tris dalu izvéerstas formas uzbuvi. Téze — galvena partija vai téma, antitéze —
blakus partija. DomaSanas procesa notiek tézes un antitézes logiska argumentacija, mazika ta
izpauzas ka ekspozicija. Talak notiek materiala analitiska sadaliSana, nolieguma parvarésana,
atkal apvienoSana, muzikalaja forma visi Sie komponenti raksturigi izstradajumam. Pédéja kede
Saja domasanas procesa ir secinajumi, ko muzikalaja forma raksturo reprize (boHpensa, 2001).

Muzikala forma ka skandarba individualda kompozicija atklajas skandarba konteksta ar
tam individuali piemitosam muzikalo formu veidojosam iezimém.

Muzikalas formas un dramaturgijas satura elementu saistibas, veseluma un vienotibas izpratnes
veidoSanos klavierspélé iespéjams veicinat ar Sadiem pedagogiskajiem panémieniem:
palidziba audzéknim atrast un veidot skandarba kulminaciju;
vienota, vesela pulsa izjutas veidoSana skandarba;
intonativo saiSu mekléjumi — témas, melodijas intonaciju izvedums, attistiba visas
skandarba formas ietvaros.

Nemot véra V. Holopovas, L. Mazela, V. MeduSevska, J. Feinberga, J. Nazaikinska, M.
Bonfelda, B. Reimera atzinas par mazikas un muzikala saceréjuma saturu un uzskatot, ka
skandarbu satura apguvé macibu procesa jaievéro lidzsvars starp to intelektualo un emocionalo
izpratni, ir izveidoti muzikala saceréjuma satura apguves un interpretacijas prieksnoteikumi
(skatit 5. tabulu 77.-78. Ipp.), kas klavierspéles skolotajam var palidzé&t macibu satura
izvértéSana, saistiba ar ta realizacijas makslinieciskajiem un pedagogiskajiem panémieniem.
Klavierspéles skolotaja konstruktivaja darbiba batiska nozime ir metodologiskajai kultarai, jo
masdienu klavierspéles pieeju un metozu daudzveidiba un skolénu attistibas neviendabiba prasa
no skolotaja parvaldit pétnieciskas prasmes, zinaSanas attistibas psihologija, attistitu iztéli,

radoSumu, lai macibu satura veidoSana ievérotu didaktiskas un audzindSanas likumibas.
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Zinasanas filosofija, mazikas, makslas teorijas klavierspéles skolotdgjam ir nozimigas, lai
pasaules muzikas komercializacijas apstaklos saglabatu savu estétisko un étisko attieksmi
klavierspéles macibu repertuara izvélé. Batiska nozime Seit ir arT paSrefleksijai ka radosSai savas
konstruktivas darbibas analizes metodei.

5. tabula

Muzikala saceréjuma satura apguves un interpretacijas intelektualie un emocionalie
priekSnoteikumi (A.Gulbe)

Muzikala Intelektualas apguves Emocionalas apguves
saceréjuma priekSnoteikumi priekSnoteikumi
saturs
Skandarba Pirms sakt skandarba apguvi , tas vispirms Koncertu apmekléjumi, skanu ierakstu
veselums Viss jaizspélé. klausiSanas, mizikas saceréSana, skandarbu
Jalauj skolénam atskanot visu skandarbu, publiska atskanoSana veicina skandarba izjatu
nepartraucot, péc tam sak darbu pie klidu veseluma.
labo3anas.
Individuala ZinaSanas par komponistu, vésturisko Stundas daudz jaizmanto poétiskas analogijas,
skandarba laikmetu, mazikas izteiksmes ITdzekliem, paraléles, spilgti salidzinajumi.
iecere, ta stilistiskajam, Zanriskajam, skandarba Stundas jaattista asociativa domasana ar skanu,
makslinieciska | iezimém, kuras raksturo skandarba ideju. Zestu, krasu, siluetu palidzibu.
ideja Stilistiskas, Zanriskas improvizacijas.
Melodijas Jaizpéta, kadas balsis atrodas melodija, Jaklausas, ka mainas melodijas emocionala
mijiedarbiba jamacas atskirt to no piebalsim. Polifonija nokrasa atkariba no registra, faktdras
ar faktdru galvenas balss at3kir3anai no piebalsim sabiezinaSanas vai caurspidiguma,
izmanto dazadus tusé. Jaizanalizé, kados instrumentalista tusé. Improvizacijas dazados
registros atrodas melodija. registros un ar dazadiem faktdras veidiem.
Melodijas un Izanaliz&jam melodijas tonalo planu. Klausamies, ka harmonijas ietekmé veidojas
harmonijas Izpétam, k& melodiju ietekmé harmonijas melodijas iek3gjie emocionalie
mijiedarbiba obertoni. sasprindzinajumi, atslabumi, tembrala
piepilditiba.
Melodijas un lepazistamies ar melodijas ritmisko Klausamies, ka izmainas melodijas ritmiskaja
ritmiska ZImé&jumu, metru, tempu, ritmiskiem ZImé&juma, metra, tempa un akcenti, agogiskas
ZIméjuma, akcentiem, agogiku. nianses maina melodijas emocionalo nokrasu.
metra un Klausamies, ka izmainas pavado3o vai
tempa Saltdzinam melodijas un pavado3o balsu vai | piebalsu ritmiskaja ziméjuma, metra, tempa,
mijiedarbiba piebalsu ritmisko organizaciju. akcentos, agogiskajas niansés iespaido
melodijas emocionalo nokrasu.
Melodija un Izanalizéjam, ka melodijas attistibu ietekmé | Izpildam melodiju ar dazadiem dinamiskajiem
dinamika dinamiskie kapumi, kritumi, melodijas variantiem, klausamies, ka tie iespaido
kulminéacija, tas sagatavoSana, atkapsanas. melodijas emocionalo izteiksmigumu.
Melodiska Izanalizéjam melodijas tipu , vadoties péc Macoties melodiju, izteiksmigi dziedam lidzi.
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ITinija tas pirmveides intervala (sekundas). Lasam | Spéléjam pavadijumu un melodiju dziedam
no lapas vienkarSas melodijas, lai veidotos ievérojot tas emocionalo pacélumu un
dazadu melodijas tipu vizualie kodi. atslabumu. Skolotajs atskano melodiju,
Polifonija izanalizéjam visus tému audzéknis ziméjot vizualizé tas kustibu,
izvedumus, kur tie ir lineari, kur plddumu un lécienus.
spogulattéla.

Melodijas Izanaliz&jam skandarba intonacijas RadoSi improvizéjam, veidojot individualo

intonacijas (Generalo, atsevisku dalu, tému un motivu). | intonativas izteiksmibas paleti.

Melodija un Izanalizéjam, ka melodijas posmi skandarbd | Atrodam melodijas emocionalo kodolu,

formveide korelé viens ar otru. Macamies atrast skandarba izteiksmigumu izpildijuma balstam
skandarba kulminacijas punktu, ta uz to.
sagatavoSanas posmu un atslabumu saistiba
ar melodiju. 1zanalizéjam, ka melodijas
registra efekti iespaido kopgjo formveidi.

Skandarba Izanalizéjam skandarba ritmisko un Laujam izvéléties skandarba tempu, brivi

temps, metrisko uzbavi, skaidrojam sarezgitas veidot agogiskas nianses, skandarba stila,

ritmiska un ritmiskas formulas. lepazistamies ar Zanra robeZas un saistot to ar ta galveno ideju.
metriska skandarba ritmisko formulu saistiba ar ta

organizacija Zanru, stilu. l1zanalizéjam akcentu
mijiedarbibu ar citiem muzikalas valodas
izteiksmes lidzekliem.

Komunikativa darbiba

Skolotaja komunikativa darbiba izpauzas:

1. Saskarsmes prasmés ar skoléniem, vecakiem,

kolégiem, kultdras iestazu vaditajiem,

menedzZeriem un citiem makslas pedagogiskajam procesam tuviem cilvékiem. Mizika $aja

procesa ieklaujas k& vél viens saskarsmes subjekts, precizak tas intonativi makslinieciskaja

batiba ietvertais kvazisubjekts.

Larisa Maikovska (Jlapuca MaiikoBckas), nemot véra mizikas pedagogijas darbibas specifiku,

saskarsmi definé ka Tpasu darbibu, virzitu uz tddu komunikativo saiSu un attiecibu veidoSanu

skolas muzikali pedagogiskaja procesa, kas vislielakaja méra atbilst mazikas makslas batibai un

makslinieciski radoSiem panémieniem saskarsmé ar to (MalikoBckasi, 2003).

2. Pedagogiska takta izjlta, iecietiba, pacietiba, iejatiba.

D. Zarins, orientéjoties uz humanismu ka mazikas makslas pamatu, uzskata, ka ,,(..) cilvéku

savstarpéjam attiecibam muzicéSanas procesa, javeidojas uz humanisma pamatiem.” (Zarins,

2003, 129.). Mizikas pedagogija, radot emocijas, var palidzét risinat cilvéka ka sabiedribas

Vertibas un vina pasvertibas problematiku.
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Skolotdja komunikativa darbiba liela méra ir atkariga no skolotdja personibas,
individualajam Tpatnibam, saskarsmes manieres ar bérniem. Komunikativaja darbiba, kuru LU
profesore A. Spona ievadlekcija RPIVA konferencé 5.-6.04.2004. izvirzija par skolotaja
darbibas starakmeni, liela nozime ir skolotaja empatijas spéjai, labestibai, optimismam, humora
izjatai, spéjai saskatit audzékna attistibas perspektivas, radoSumam.

Metodologiska kultira Saja darbibas komponenta integréjas skolotaja un audzékna
iekSéja un aréja dialoga saskanotiba, notiek sevis paSizzina, identificéjoties ar savu audzékni.
Pétniecibai Sai procesa ir radoss raksturs, jo skolotajs pasrefleksijas rezultata klast par savu
ideju, profesionalas virzibas, domu, ricibas un lemumu autoru. Butiska Saja darbiba ir dialoga
ka metodes un metodologiska principa (A6aynnuH, 2002) ievéroSana pedagogiskaja darbiba.

Skolotaja komunikativas darbibas kvalitati nosaka ari vina zinasanas dazadas
psihologiskajas disciplinas un prasme $is zinaSanas praktiski pielietot sava profesionalaja
darbiba.

Organizéjosa darbiba

Balstoties uz E. Abdulina, J. Nikolajevas (A6gynnuH, Hukonaesa, 2004), D. Zarina (Zarins,
2003) un A. Sponas (Spona, 2001) atzinam par skolotaja organizéjoso darbibu un personisko
pedagogiska darba pieredzi, uzskatam, ka klavierspéles skolotaja organizéjoso darbibu raksturo:
1. Prasme klavierspéles macibu procesa izmantot darbibas operacijas - metodes, panémienus un
darbibas organizacijas veidus, balstoties uz skolotaja pieeju un principiem.

2. Prasme planot un vadit skolénu macibu un maksliniecisko darbibu, macibu procesa
organizacija izmantojot individualu pieeju skoléniem. Klavierspéles skolotajam nepiecieSams
parzinat audzéknu individualas spéjas, dabisko (fizisko, intelektualo, emocionalo, gribas)
attistibu, socialo (saskarsmes, sadarbibas) attistibu, muzikalas attistibas limeni, tempu, kada
audzéknis apguast muzikalas zindSanas, kada veidojas klavierspéles iemanas un prasmes.
NepiecieSams izvéléties un piedavat klavierspéles mdazikas repertuaru bérna pieredzes
veidoSanai emocionalaja, intelektuadlaja un gribas sféras. NepiecieSams apzinat konkrétam
audzéknim individuali piemeérotakas arpusklases makslinieciskas darbibas formas (festivali,
koncerti, konkursi) un piedavat izvéléties tas.

3. Prasme veidot macibu saturu, ievérojot macibu priekSmeta - mizikas ka makslas veida
specifiku. Organizéjot macibu darbu stunda, nepiecieSama orientacija uz muzikas étisko,
estétisko veértibu un idealu emocionalds iedarbibas spéku uz audzéknu iztéli, jutam, kas,
savukart, var rosinat interesi par turpmakam nodarbibam. NepiecieSama prasme stimulét

audzékna patstavigo darbu.
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4. Prasme organizét skolenu mérktiecigu patstavigo darbu, paskontroli. Macibu darba
organizacijai nepiecieSama prasme stimulét audzékna izpratni par patstavigas un pastavigas
(regularas) vingrinaSanas nepiecieSamibu profesionalo spéju, prasmju un iemanu veidoSanas un
attistibas procesa.

5. Prasme izvértét klavierspéles pedagogisko procesu saistiba ar audzéknu muzikalas pieredzes
veidoSanos.

6. Prasme veicinat audzéknu pasvértéjuma veidoSanos. Skolotajam, skaidri defingjot vértéjuma
kritérijus, japadara tie saprotami audzéknim un vina vecakiem. NepiecieSams radit iespéju
audzéknim savu veikumu salidzinat ar citu audzéknu sniegumu (piedaliSanas koncertos,
festivalos un to apmekléjumi).

Klavierspéles skolotaja darbibas operacijas - metodes, panémieni un darbibas
organizacijas veidi - klavierspéles macibu procesa liela méra ir atkarigi no skolotaja pieejas un
principiem. Pétijuma turpinajuma iedzilinasimies pieeju spektra, kas raksturigs ari Latvijas
klavierspéles macibu realitatei.

No 1985.- 1987. g. Lielbritanija veikts pétijums, kura tika analizéti mazikas macibu plani
un skolotaju atskirigas pieejas macibu darbibai (Swanwick, 1997). Pétijuma rezultati atklaja tris
pilarus, kas raksturo mazikas izglitibu:

1. Rapes par muzikalajam tradicijam.
2. lejutiba pret audzékniem.
3. Sabiedribas un sociala konteksta sapratne.
K. Svanviks analizéjis pieejas muzikalajai izglitibai Lielbritanija un pasaulé, pamatojoties uz
Siem pilariem:
1. Tradicionalo veértibu pieeja - tas pamata ir atzina, ka bérni ir kulturalo vértibu mantinieki un
skolotaja uzdevums ir ievadit bérnu atpazistamajas muzikalajas tradicijas. So pieeju raksturo:
muzikas instrumenta spéles prasme;
muzikala saceréjuma lasit un rakstitprasme;
muzikalo saceréjumu Sedevru un izcilu maziku dailrades laba parzinasana.
Péc autora domam, ST pieeja dod iespéju tiesi pieklit muzikalajam vértibam. Muzikas macibas
biezi sékas ar tautas (etniskas) mulzikas apguvi, pakapeniski parejot uz Eiropas klasisko
tradiciju mazikas apguvi. Skolas un skolotajus atbalsta liela dala vecaku un sabiedribas
amatpersonas. Muzikas skolotdjs Saja pieeja vairdk ir maozikis, nevis skolotajs. Biezi So
tradicionalo pieeju pavada ticiba sacensibas un novértéjuma veértibai. Tai ir visparatzits
izglitibas mérku un metozu kopums. Nesaskanas rodas, atbildot uz jautajumu, k& mactt, nevis -

kapéc. Probléemas Saja pieeja rodas, stradajot ar dazadu kultdru un attistibas Iimenu bérniem.
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Muzikalo izglitibu Saja pieeja var guat muzikali apdavinati un spéjigi bérni. Biezi, stradajot ar So
pieeju, skoléni iemacas spélét mehaniski, izpildijjumam trokst izteiksmiguma. Liela loma 3o
trakumu novérsana ir skolotajam, vina muzikalitatei, personibai (Swanwick,1997).

Visas ieprieksS izskatitas pieejas pazimes ir atrodamas ari Latvijas profesionalas ievirzes
klavierspéles méacibu darba (Bogdanova, 2002). Tatad, ta ir pieeja, kuru pamata izmanto
profesionalas ievirzes izglitibas iestades. TieSi ar So pieeju sagatavoti talantigie Latvijas pianisti
- Artis Abols, Vestards Simkus un citi. Sis pieejas pieredzes parmanto$ana ir bitiska jauno
klavierspéles skolotdju sagatavosana. Tomér jaunajam skolotdjam jaapzinas art tas nepilnibas
un iespéju robezas. Masdienu globalizacijas un multikulturalas izglitibas situacija skolotadjam
jaapzinas, ka stradat tikai ar Sadu pieeju vairs nav iespéjams. Lai saglabatu un nodotu
nakamajam paaudzém mazikas kultdras vértibas, ir jamekIé arvien jauni celi.

2. KoncentréSanas uz bérnu, alternativa muzikalas izglitibas pieeja. 20. gadsimta vidus un otra
puse. (Karl Orf Vacija, John Paynter Anglija, Murray Schafer Kanada, Ronald Thomas
Amerikas Savienotajas Valstis). STs pieejas pionieris ir K. Orfs un to raksturo:

skoléns ka izgudrotajs, improvizétajs, komponists;

mazika ka izteiksmigs starpnieks skoléna paSizpausmei;

skolotajs - jautatajs, stimulétajs, padomdevejs.
Uzsvari $aja pieeja tiek likti uz izteiksmigumu, jatam, bérns taja darbojas ka atklajéjs. So
pieeju raksturo bérna talitéja iesaistiSana darbiba un tas, ka taja var darboties katrs bérns,
neskatoties uz vina spéjam. Muzikalas nodarbibas galvenokart balstitas uz spontano
improvizaciju, bérna iztéles spéju, fantazijas attistibu. Atskanotaja prasmes tiek attistitas grupas
ar imitaciju un izgudrojumu panémieniem. So metodi bieZi sauc par elementaro muzicésanu,
muizika taja atkal apvienojas ar kustibu, runu, deju. Pieejas trakumi rodami iespéjama
mérktiecibas trakuma, eksperimentésana bez attistibas. Tas, ka skoléns attistas tikai savas
mazikas atskanoSanas un saceréSanas procesa, kavé zinasanu attistibu un vértibu parnemsanas
procesu. Lidz ar to sabiedribas un vecdku nostaja pret So pieeju ir visai rezervéta
(Swanwick,1997).

Latvija pagajusa gadsimta 80. gados improvizacijas pozitivo ietekmi uz audzékna radoSuma
attistibu ir pétijis D. Zarins. Pétijuma vins atklajis tris obligatus bérnu jaunrades komponentus,
kas nosaka makslinieciska rezultata paradisanas iespéju:

bérnu jaunrades emocionélais saturs;
jaunrades apzinasanas (makslinieciska forma, kritériju un vértéjuma sistéema);

jaunrades virziba uz klausitaju (Zarins, 2005).
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Tomér jaatzist, ka ST pieeja Latvija nav guvusi skolotaju un sabiedribas ievéribu.
Neskatoties uz visu improvizacijas attistoSo potencialu un pozitivo ietekmi uz jauno maziku
atskanotajspéju, prasmju un radoSuma attistibu, klavierspéles skolotaji So metodi sava darba
izmanto reti. Tam ir objektivi iemesli - skolotdjiem trokst prasmju izmantot So metodi, jo
ITdzSinéjo klavierspéles skolotaju sagatavoSanas programmu satura improvizacija nav ieklauta
vai ieklauta ka izveles (fakultativs) studiju priekSmets. Tikai loti retas bérnu profesionalas
ievirzes izglitibas iestadés iespéjams apmeklét improvizacijas (vai tas pamatu) apguves macibu
stundas.

3. Alternativo tradiciju respektésana, ko raksturo:

muzikélo kultiru pluralisms;

mediju un elektronisko instrumentu ietekme;

skolotajs - skanu izteiksmiguma, nozimju skaidrotajs.
ST pieeja radusies saméra nesen, 20. gs. (Graham Vulliamy, Keith Swanvick) pédéjas divas
desmitgadés visparéja multikulturalaja situacija, kur ievérojami palielinajusies afro-amerikanu
muzikalas kultiras - popmuzikas, rokmizikas, dzeza un folkmazikas ietekme uz visparéjo
muzikalo kultiru. Skolotaji nevar ignorét radio, televizijas, elektronisko mazikas instrumentu
ietekmi un sajaukSanos ar Eiropas klasisko tradiciju maziku. Nenoliedzams ir tas, ka skolénu
pieredze Sajos apstaklos biezi veidojas bez skolotdju atbalsta un palidzibas. Ta ka Si pieeja
radusies sameéra nesen, taja problému ir loti daudz. Problematiski ir dazado muzikalo kulttru
stilistisko neviendabibu padarit pieejamu muozikas izglitibai (Swanwick, 1997). Skolotajam
jaiemacas orientéties muzikalo stilu daudzveidiba, jadoma, kurus no stiliem ieklaut macibu
planos un cik daudz laika atvélét katram no tiem (Durant, Welch, 1998).

Latvija §s pieejas iespéjas klavierspéles macibu praksé ir maz pétitas. Sobrid LU
Jekaterina Kostina un Larisa Malkova, izstradajot promocijas darbus, veic pétijjumu Saja joma.
Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémija promocijas pétijumu, kas saistits ar So pieeju, veic
Jurijs Spigins. Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskola (RPIVA) ir izveidota mizikas
skolotaju studiju programma populards un dzeza muzikas skolotaju sagatavoSanai, art ar
specializaciju klavierspele. Ka rada lielais studentu pieplidums RPIVA dzeza mizikas
skolotaju sagatavoSanas specializacija, sabiedriba ir loti liela interese par So programmu.
Sabiedribas ieinteresétiba liek pardomat par atsevisku Sis studiju programmas priekSmetu
ieklauSanu citas Latvijas klavierspéles skolotaju sagatavoSanas programmas.

Tatad, visas iepriek$ pétitas pieejas eksisté klavierspéles pedagogiskaja realitaté Latvija

un to daudzveidiba, pozitivas iezimes un trakumi liecina, ka topoSajam Kklavierspéles



83

skolotajam, veidojot savu pieeju, nepiecieSama iepazisanas ar tam (potencialu un trikumiem),
to galvenajiem darbibas principiem.

Veidojot savu individualo pieeju, topoSajam Klavierspéles skolotdjam nepiecieSams
saprast ari vispardidaktisko principu izmantoSanas iespéjas klavierspéles macibu procesa.
Latvijas un arvalstu mazikas zinatnieki (D. Zarins, E. Abdulins, V. Brainins, V. Medusevskis)
pétTjusi iespéju izveidot didaktiskos principus mizikas makslas apguvei. Saja procesa
pamatotas klust zinatnieku diskusijas par didaktisko principu izmantoSanu muzikas makslas
apguve. Sajas pieejas didaktisko principu uzskaité un analizé ir kopigas un at3kirigas iezimes,
kas izriet no zinatnieku metodologiskajam nostadném par mazikas izglittbu un macibu procesu
kopuma. Pétijumam nozimigi noskaidrot, kadi didaktiskie principi, cik liela méra un kada
hierarhija sekmé klavierspéles ka makslas apguvi. Méacibu procesa ka fakta pastavesana
klavierspélé ir saistita ar audzékna un pedagoga sadarbibu, apgustot macibu saturu - muzikas
batibu, kas ietverta muzikalaja saceréjuma. Muzikala saceréjuma satura atklasme iespéjama ta
atskanojuma. Atskanojuma veidoSana pedagogiskaja procesa ir saistita ar noteiktu zinasanu,
prasmju un iemanu apguvi, taja iesaistiti ir macibu procesa subjekti - skoléns, skolotajs, tai ir
savs saturs, tatad, tas ir macibu process, kura izmantojamas vispardidaktiskas likumibas un no
tam izrietoSie macibu principi.

|. Zogla didaktiskos principus analizéjusi saistiba ar vispardidaktiskajam likumibam.
Pétljumam batiska ir atzina, ka vispardidaktiskas likumibas pastav neatkarigi no pedagogiskas
paradigmas, didaktiskd modela, macibu metodém un organizacijas formam. ,(..) macibu
procesa ka fakta, ka didaktiskas realitates saglabasanos nosaka $i procesa ieksejas likumibas.
Tas balstas izpratné par cilvéka darbibu ka vina attistibas pamatu un aktivitati k& darbibas
méru.” (Zogla, 2001, 229.). I. Zogla defingjusi piecas didaktiskas likumibas un principus, kas
balstiti tajas:

1. Skoléna aktivitates macibu procesd, maciSanas apzinatibas likumiba, kura balstas
skaidras uztveres un pieejamibas, apzinatibas un patstavibas principi.

2. Skolotaja organizéjosa darbiba, skoléna macibu izzinas vadisana, kurd pamatojas
péctecibas un sistematiskuma princips.

3. Macibu procesa subjektu - skolotaja un skoléna - darbibu savienoSanas, kura balstas
zinatniskuma un sistematiskuma principi.

4. Skolotadja palidzibas rakstura maina, tds samazinasanas, pieaugot skoléna patstavibai,
kura balstas noturiguma un patstavibas principi.
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5. Macibu izglitojosa, attistosa un audzinosa vértiba k& mérku vienotiba, kura balstas
macibu un audzinaSanas attistoSais raksturs, macibu individualizacija un diferencé3ana (Zogla,
2001).

Pétfjuma turpinajuma analizésim 3o likumibu un principu darbibu saistiba ar klavierspéles
pedagogisko procesu un metodologiskas kultiras funkcionéSanu $aja procesa.

1. likumiba ir ciesi saistita ar audzékna individualajam ipasibam, pieredzi, izzinas procesu
aktivitati un macisanas personiga nozimiguma apzinasanos. |. Zogla uzskata, ka skoléna pa3a
pieredze, vina izveidojusas ipasSibas lauj vai nelauj aktivi macities un attistities.

Muzikalo pieredzi veido praktiskd darbiba apgdtas un pilnveidotas muzikalas spéjas,
zindSanas, prasmes, iemanas, Vértibas, attieksmes, etaloni un ideali. D. ZarinS uzskata, ka
katram cilvéekam ir savi uzskati un parlieciba, k& apgdt muzikalo pieredzi, jo ta veidojas
personiskajad praktiskaja darbiba (Zarins, 2003). Klavierspéles makslas apguvé pieredze
veidojas praktiskaja darbiba - klausoties un uztverot miziku, spéléjot instrumentu Klase,
uzstajoties klausitaju prieksa, improvizejot un sacerot miziku.

Muzikalas spéjas ir individualpsihologiska TpaSiba, iedzimtibas (dotibas) un pieredzes
kopveidojums, kur par spéju attistibas kvalitativu nosacijumu tiek izvirzita bérna muzikalas
darbibas (pieredzes) veidoSanas kvalitate un vina vélme macities (vajadzibas, intereses,
motivacija, mérki, griba) (Gulbe, 2001). Mazikas psihologija spéjas tiek pétitas jau vairakus
gadsimtus. Tomeér joprojam psihologu vidl nav vienpratibas par muzikalo spéju struktdru.
Batiba Sie dazadie spéju traktéjumi norada uz muzikalajam spéjam ka kompleksu, kurs katram
cilvekam piemit individuala kvalitate, attistdas moOza garuma un ir atkarigs no muzikalas
darbibas veida. lIzpétot psihologu Borisa Teplova (bopuc Tennos) (Tensos, 1985), Kiras
Tarasovas (Kupa Tapacosa) (TapacoBa,1998), Marinas StarCeus (MapuHa CTapyeyc)
(Crapueyc, 2003), psihofiziologa Nikolaja Bernsteina (Hukonain bBepHwTeliH), (BepHLITENH,
1966) un pianistu pedagogu Karla Martinsena (Carl Adolf Martienssen) (MapTuHceH,1966),
JoZefa Gata (Jozef Gat) (at, 1959), Jozefa Hofmana (FKO3edp Hofman) (FogmaH, 1961), G.
Cipina ( LpinuH, 1984, 2001), H. Neihauza (Heirays, 1967), Jevgénija Libermana (EBreHui
NnébepmaH) (JlInbepmaH,1996), Tamaras Bogdanovas (borgaHoBa, 1986) atzinas par
muzikalajam spéjam uzskatam, ka klavierspéles apguvé batiskéakas ir sadas spéjas - muzikala
dzirde, muzikala ritma izjuta, emocionala attieksme pret maziku, radoSums, muzikala atmina un
psihomotoras spéjas.

Skoléna aktivitates stimuléSana paredz péc iespéjas daudzveidigaka un pilnigaka muzikalo
spéju kompleksa attistibu, tadejadi lielu nozimi bérnu muzikalo spéju kompleksa attistiba un

lidzsvaroSana iegust pedagogisko panémienu sistéma. Klavierspélé nozimigako muzikalo spéju
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attistibas panémienu kopums ir plass un daudzpusigs, tas ietver visus muzikalo darbibu veidus -
klausisanos, dziedaSanu, ritmizétas kustibas, atskanoSanu, mizikas sacerésanu, improvizaciju.
Sos panémienus, pieskanojot katra bérna vecumposmam, attistibas Tpatnibam, individualajam
dotibam un spéjam, iepriekS€jai muzikalajai pieredzei un atbilstoSi tam varigjot, var izmantot
pedagogiskaja darbiba, lai sekmétu bérnu muzikalo spéju attistibu un lidzsvaro$anos. Nozimigi
ir veicinat audzéknt apzinu par vina muzikalo spéju kompleksa stiprajam pusém un trikumiem,
dot ieteikumus, vingrinajumus, ar kuru palidzibu audzéknis varétu mérktiecigi stradat pie sava
muzikalo spéju kompleksa pilnveides. Lai klavierspéles pedagogiskaja procesa spétu izvértét,
vai audzékna spéjas ir attistijusas un pilnveidojusas, skolotajam sakotnéji jadiagnosticé tas
spéju komplekss, kas piemit katram konkrétam audzéknim. Diagnosticéjosa darbiba ir saistita
ar macibu procesa pétniecibu, tatad, ST principa ievéroSana macibu procesa paredz
metodologiskas kultiras elementu klatbhatni.

Muzikas uztvere ir viens no visbutiskakajiem izzinas procesiem klavierspéles k& makslas
veida apguvé, jo bez tas nav iedomajama muzikalas pieredzes veidoSanas. L. Vigotska pieeja
makslas uztverei ir saistita ar geStaltpsihologisko pieeju. Tai raksturiga atzina, ka uztveres
fundamentalais akts ir - redzét modeli, formu, apveidu. L. Vigotskis rakstijis: ,,(..)estétiskas
reakcijas pamats ir makslas izraisitie afekti, kas tiek reali, ar visu spéku pardzivoti, bet izladi
rod taja fantazijas darbibd, kuru no mums katru reizi prasa makslas uztvere. Pateicoties Sai
centralajai izladei, arkartigi aizkavéjas un tiek slapéta afekta aréja, motora puse, un mums sak
likties, ka pardzivojam tikai régainas jatas. ST jitu un fantazijas vieniba ir katras makslas
pamata.” (Bbirotckumin, 1987, 206). K. Svanvika pieeja mlzikas uztverei arT ir saistita ar
geStaltpsihologisko pieeju (Swanwick, 1997). Uztvere batiba ir sajltu ierosas organizéSana
jégpilna veseluma. Uztveres veidoSanas notiek readlas pieredzes veidoSanas procesa,
mijiedarbojoties ar apkartéjo vidi, novérojot to. K. Svanviks sadi skaidro muzikalas reakcijas
veidoSanos mazikas uztvere (skatit 6. tabulu 85.Ipp.).

6. tabula
Muzikala reakcija (péc K.Svanvika)

Uztveres limeni Faktori, kas ietekmé (trauce)uztveri
Uzmanibas pievérsana Traucéjumi: nevélamas skanas, diskomforts, sociala
muzikalajam avotam vide, nogurums u.c.
lespaids no skanu materiala Skanu asociacijas: lidziba ar citam skanam, sinestézija, anotacija

un klasifikacija
Emocionala rakstura uztvere Ekstra-muzikalas asociacijas: dramatiskas vai vizualas

emocionalas asociacijas
Skandarba struktlra Ceribas: atpazistamibas pakape, gariga slieksme, apzinas(saprata) veids
Veértibu pozicija DisonanSu sistéma: piederiba alternativai vienaudzu
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| grupai, nepiemérota atraanas vieta, pretéja filosofija |

Tabulas kreisaja pusé ir paraditi mazikas uztveres limeni, kas ir Sis pieejas pamata. Labaja
pusé paraditi psihologiskie un socialie - vides un individualie faktori, kas ietekmé uztveres
procesu. Autors uzskata, ka skolotaja uzdevums ir mazinat dazadu traucéjoso faktoru ietekmi, lai
veicinatu psihologisko pieejamibu mizikai (Swanwick, 1997).

Muzikas pedagogijas pieeja, kas balstita uz darbibas teoriju, mizikas uztveri saprot ka
muzikala téla atainoSands un veidoSands procesu cilvéka apzina. (benobopopgosa, PuruHa,
Anves, 1975). Saja pieeja prasme klausities un uztvert maziku ir ciesi saistita ar jautajumu par
muzikalas apzinas veidoSanos klavierspéles macibu procesa. G. Cipins uzskata, ka individualo
muzikalo apzinu raksturo vairakas pakapes:

1. Mazikas iekséja sadzirdésana:
emocionala reakcija;
muzikas valodas izpratne;
spéja operéet ar muzikalas dzirdes priekSstatiem un téliem.
2. Estétiska mazikas apzina, gaume:
personiska attieksme, pozicija pret maziku (vértibu sistéma);
spéja reflektét par maziku (analize, paSanalize);
3. Etiska, gariga, katarstiska apzina:
mazikas garigo Vvertibu izpratne;
mazikas garigas batibas izpratne (LibinuH, 2001).

Ne vienmér klavierspéles nodarbiba iespéjama visu So pakapju pilnveide individualaja
muzikalaja apzina, tomeér tas ir mérkis, uz kuru nepiecieSams tiekties klavierspéles skolotajam.

Makslas uztvere ir ari radiSanas akts, ,, (..) jo, lai uztvertu makslas darbu, nepietiek ar
autora pardzivoto jatu godpratigu pienemsSanu, nepietiek art ar saceréjuma struktdras izpéti -
nepiecieSama Vel radoSa savu jutu parvaréSana, atrodot to katarsi, tikai tad makslas ietekme
izpaudisies pilniba.” (Boirotckui, 238, 1987). L. Vigotska akcentéta rado3a jatu parvarésana ir
darbiba, kas klavierspéles procesa izpauzas ka prasme patstavigi analizét savas emocionalas
reakcijas, domasanu un atsaucibu mizikai. ST darbiba ir saistita ar klavierspéles skolotaja
pasrefleksiju. Uzskatam, ka tikai Sada radoSa procesa iespéjama audzékna aktivitates stimulésana
macibam.

Nozimiga audzéknu muzikalas pieredzes sastavdala ir zinasanas. E. Abdulins, J. Nikolajeva
izSkir Sadas zinasanas muzika - zinaSanas par vokalo, instrumentalo un vokali instrumentalo

maziku; zinaSanas par programmatisko un neprogrammatisko maziku; zinasanas par mazikas un
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citu makslu saistibu; zinadSanas par mazikas un dzives saistibu; zinaSanas mazikas
likumsakaribas. ZindSanas par miziku - zinaSanas par mulzikas makslas intonativo dabu;
zanrisko, stilistisko un formveides pamatu; zinadSanas par mazikas makslas emocionali télaino
dabu; zinaSanas par mizikas dramaturgiju; zinaSanas par mizikas valodu; zinaSanas par mizikas
izteiksmes lidzekliem (ritms, melodija, harmonija, tembrs u.c.); zindSanas par komponistiem;
zindSanas par atskanotaju sastaviem (orkestri, ansambli); zinaSanas par dazadu muizikas
instrumentu apguvi; zinaSanas par muzikas vésturi; muzikas abeces zinasana (notis, nosu ilgumi,
pauzes, Strihi, zimes pie atslégas); zinaSanas par mlzikas terapeitisko efektu (A6aynnvH,
Hukonaesa, 2004). Sis ir zinaSanas, kuru apguve veicina interesi par maziku, motivaciju
nodarboties ar to.

Skolotajam klasé daudz jamuzicé skoléniem prieksa, lai raditu dzivas muzikas iespaidu,
javeicina audzéknu vélme apmeklét koncertus, klausities muzikas ierakstus. Muzikas intonativa
materiala bagazu bérni uzkraj tikai klausoties un atskanojot maziku, zindSanas par muziku bez
pasas muzikas zinaSanas ir sausas (Swanwick,1994). Tajas trakst emocionala lidzpardzivojuma
(Reimer, 1989), kuru bérns glst muzikalaja pieredzé. Pieredzes veidoSana skolotajam jaievero,
ka labak apgut 20 vieglakus skandarbus, neka veselu gadu apgut 5-6 skandarbus.

Atzistot bérna dabigo vélmi apgut arvien jaunas zinasanas, skolotajam batiski ir katra stunda dot
iespéju audzeknim tas apgat, nemot véra sadus priekSnosacijumus:

audzékna vecumposma ipatnibas;

bérna individualas spéjas apgit zindsanas;

iepriekseja muzikala pieredze;

iepriek3gjas zindSanas par muziku un muzika.

So prieksnosacTjumu ievéroSana prasa no skolotaja zinasanas attistibas un vecumposmu
psihologija, diagnosticéSanas, analizes un novéroSanas prasmes, skoléna ka vértibas izpratni
savstarpéjo attiectbu veidoSanai mizikas macibu procesa, kas ir metodologiskas kultlras
komponentu - apgltu profesionali orientétu zinaSanu, ka art prasmju $is zinasanas, metodes un
panémienus radoSi pielietot pétnieciskaja un praktiskaja darbibd un pasaules uzskata
paskaidrojoSie elementi. Tatad, audzéknu zinaSanu veidoSanas klavierspéles pedagogiskaja
procesa norit saistiba ar metodologiskas kultdras klatbatni $aja procesa.

Muzikalas prasmes saknojas muzikas zindSanas un zinasanas par maziku un veidojas
praktiskaja darbiba. E. Abdulins un J. Nikolajeva (A6aynnvH, Hukonaesa, 2004) min $adas
muzikalas prasmes:

visparinatas prasmes - prasme analizét mazikas intonativo dabu; prasme noteikt mizikas

stilu, zanru; prasme analizét mazikas télaino saturu; prasme analizét muzikas izteiksmes
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Iidzeklus; prasme interpretacija realizét dota skandarba intonativo dabu, stilistiskas,
zanriskas Tpatnibas; prasme kompozicijas realizét intonacijas, stila, zanra izjutu un izpratni;
prasme Vvértét savu muzikalo darbibu; prasme vértét un analizét citu atskanotaju sniegumu;
mazikas klausisanas prasmes - prasme analizét savas izjutas péc skandarba noklausisanas
(emocijas, pardomas, idejas); prasme raksturot skandarbu (stils, zanrs, komponists,
mazikas valoda); prasme veértét skandarba interpretétaju;

atskanotajprasmes - prasme Vvertét sava atskanojuma kvalitati; prasme koordinét dzirdi un

motoriku;

kompozicijas prasmes;

improvizacijas prasmes - prasme improvizét ar skolotaja dotiem parametriem; prasme brivi

improvizet;

prasme regulét savus psihiskos stavok|us (art terapija), prasme izzinat sevi.

Muzikalas iemanas balstas uz zinaSanam un prasmém. Tas ir automatizétas darbibas -
skanu ieguves iemanas; skanu veidoSanas iemanas; skanu artikulacijas iemanas; dzirdes
kontroles iemanas; skanéjuma kvalitates paskontroles iemanas, kas instrumentu spélé veido
atskanotaja tehnisko bazi.

Prasmju un iemanu veidoS$anas klavierspéles pedagogiskaja procesa notiek praktiskaja darbiba
(Zarins, 2003; Swanwick, 1994), tapéc ir nepiecieSams radit apstak|us, lai audzéknis péc iespéjas
vairak muzicétu, ka ar jarada iespéja audzéknim aktivi koncertét. Lai to paveiktu, skolotajam
jaspéj individuali un profesionali véertét mozikas pedagogijas prakses notikumus, tendences,
transformacijas, japrot izmantot racionalas pétnieciskas metodes un panémienus skoléna
attistibas un makslinieciskas izaugsmes analizé, japrot konstatét problémas audzékna izaugsme,
rast to risina3anas celus. STs spéjas un prasmes ka metodologiskas kultiras raksturotajas atklaj tas
nepiecieSamibu klavierspéles skolotaja darbiba.

Tatad, klavierspéles ka makslas veida apguve, stimuléjot audzéknu aktivitati un macisanas
apzinatibu, skolotajam batiski ievérot skaidras uztveres un pieejamibas, apzinatibas un
patstavibas principus, un So principu ievérosana klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba ir
saistita ar pétniecisko darbibu, kura izpauzas metodologiskas kultdras elementi.

2. likumiba, kur atbilstoSi skoléna attistibai skolotajs palidz veidot prasmi méacities (varésana)
un nostiprinat kognitivo attieksmi (vélésanas) (Zogla, 2001).

Alternativo tradiciju respektéSanas pieejas (Durant, Welch) pamats ir radit bérniem iespéju
plasék un dzilak izprast pasauli, kura vini dzivo. Sapratne veidojas, integréjoties emocionalajai,
socialajai un kulturas pieredzei. Bérnu pieredze muzika, veidojas aktivi darbojoties. Skolotajam,

kurS darbojas ar skoléniem, japazist savs muzikalais potencials, jaatpazist savas muzikalas
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intereses un spéjas, paSam aktivi japiedalas muzicéSana. Skolotajs Saja pieeja macas kopa ar
skolénu, bet, ta ka vins ir vecakais no tiem, kas méacas (senior learner), tad vins ir skolenam gids
un padomdeveéjs (Durrant, Welch, 1998).

Vladimira Raznikova (Bnagumup PaxkHukoB) pieeju klavierspéles apguves procesam

raksturo tris principi:
Macibu process tiek organizéts, vadoties no bérna personibas, kura veidojas;
Skoléna personibu attistit var tikai pedagogs, kurs pastavigi paspilnveidojas;
Izglitibas saturs kultQras sférd ir personiskas attieksmes audzinasana pret makslas
darbiem, pasauli, citiem cilvékiem un pasam pret sevi ( PaxxHukos, 2002).
Viens no pedagoga galvenajiem uzdevumiem S$aja pieeja ir ieaudzinat audzéknim patstavigas
domasanas, pasizzinas, metozu izvéles un mérka sasniegSanas prasmes. Uzskatam, ka, lai gan Sis
pieejas realizacija mérkis tiek sasniegts ilgstosaka procesa, tomér tas ir vertigaks, jo taja pastav
pozitiva mijiedarbiba starp audzékna velmém un varésanu.

Skolotajs ir viens no daudzajiem skoléna dzives virzitajiem, ,Sis esibas iespaidiem.”
Seviski macibu sakumposma skolotajs skolénam ir mazikas tulks un skaidrotajs (Heiirays,1967).
Klavierspéles macibu procesa audzéknim, apgustot plaSu muzikalo zinasanu, prasmju un iemanu
apjomu, lai veiktu kvalitativu skandarba atskanojumu, rodas nepiecieSamiba apsteigt savu
attistibu. Skolotajs, kur$ konkretizé stundas uzdevumus un mérkus, atvieglina muzikalo
saceréjumu apguvi. Skolotajam batiska ir emocionala aizrautiba, ieinteresétiba, iejutiba,
uzmaniba, lidzpardzivojuma spéja saskarsmeé ar audzékni, ka arT prasme ar savas muzicésanas
pieméru audzeknt izraisit emocionalo atsaucibu mazikai, kas liecina, ka klavierspéles ka makslas
apguveé audzékna izzinas vadisanai un macibu darbibas organizésanai ir izmantojami péctecibas
un sistematiskuma principi. So principu ievérosana, savukart, no skolotaja prasa mizikas étiskas
un estétiskas veértibas izpratni, véertiborientétu atieksmi pret interpretéjamajiem skandarbiem,
vertiborientétu attieksmi macibu satura veidoSana, étisku un estétisku attieksmi klavierspéles
macibu repertuara izvelé, sevis paSizzinu, identificéjoties ar savu skolénu, prasmi atklat
skandarba TpasSibas, kas piesaistis klausitaja uzmanibu, un izcelt tas. Tas prasa ari zinasanas
mazikas filosofija, mizikas vésturé, mizikas teorija mizikas interpretacija. So metodologiskas
kultaras komponentu paskaidrojoSo elementu klatbatne Saja procesa norada, ka audzékna izzinas
vadiSana un macibu darbibas organizéSana liela nozime ir metodologiskajai kultdrai.

3. likumiba nosaka, ka uz sadarbibas un saskarsmes pamata veidojas skolotaja un skoléna
savstarpéjas nepiecieSamibas, atkaribas un nosacitibas attiecibas vértibu apmainai, kas
konkretizéjas atbilstosi skoléna pieredzei, attistibai un audzinatibai (Zogla, 2001).



90

V. Raznikovs uzskata, ka pedagogs rada apstaklus, kur audzéknis atrodas dialogiska
saskarsmeé ar skolotaju un makslas darbu, lai bérnam veidotos sava subjektiva emocionala un
estétiska skandarba maksliniecisku jaunveidojumu radiSanas programma, personiska attieksme
pret to. Komponista ieceres saturs tiek bagatinats ar atskanotaja personigo attieksmi, personibas
iezimém (PaxxHukoB, 2002). STs likumibas battou raksturo tas, ka macibu saturs integré skolotaja
un skoléna darbibu.

Izcila ungaru pianista un pedagoga Ferenca Lista (Franz Liszt) personibas starojums, plasas
un dzilas zindSanas, mozikas milestiba rosindja vina audzéknus apgat klavierspéli. F. Lista
skolnieces mate, rakstniece Ogista Buasjé, aprakstot klavierspéles stundas, kuras vina piedalijas,
jusmo par F. Lista aizrautigo, iedvesmojoso klavierspéli un valodu, kuru izcilais komponists
izmantoja, raksturojot maziku ,, Vins runaja ar lielu iedvesmu un spéja mas ieinteresét. (..) Vins
lika Valérijai spélet Baha fagu un uz tas pieméra atklaja mums parsteidzoSi bagatas muzikas
dziles. Vins vadas no jauniem principiem, kas balstas uz sapratu un smalku jutigumu. Ar reti
sastopamu skaidrtbu un lielu izsmalcinatibu vins izskaidro savus precizos noradijumus un
formuléjumus.” (Byacke, 1964). Sie citati raksturo F.Listu ka lielisku méziki un pedagogu, kurs,
balstoties uz miziku (macibu saturs), spéj aizraut, motivét un ieinteresét savus audzeknus apgat
muzikas veértibas, izprast tas, veidot savas vértibas muzika. Citati apstiprina, ka klavierspéles ka
makslas apguve ir ciesi saistita ar batisku skandarba iestudésanas priekSnosacijumu - skandarbu
analizi. Skandarbu analize ir saistita ar ripigu analitisko darbu, ar dazaddu pétniecisko metozu un
panémienu izmantoSanu taja. Tas liecina, ka pianisti pedagogi klavierspéles ka makslas veida
apguvé izmanto zinatniskuma un sistematiskuma principus. So principu izmanto3ana
klavierspéles pedagogiskaja procesa, savukart, ir cieSi saistita ar metodologisko kultiru ka
zinatniski izzinoSas darbibas teorijas, kas virzita uz zinatniskas izzinas metozu izpéti un
izstradaSanu, realizaciju instrumentu praktiskaja pedagogiskaja darbiba.

3. likumiba. Klavierspéles k& makslas veida apguvé nozimiga loma ir atkartoSanai
saistiba ar jaunas pieredzes veidoSanos. Kvalitativu Klavierspéles prasmju un iemanu apguve
prasa no skoléna nepartraukti vingrinaties, atkartot jau zinamo repertuaru, lai, atgriezoties pie jau
apgutiem tehniskiem un makslinieciskiem panémieniem, censtos arvien vairak pilnveidot savu
Spéles prasmi.

Japanu mazikas skolotaja Sinisi Suzuki (Shinichi Suzuki) metodé (Suzuki, 1986), kas ir adaptéta
art klavierspélei (Bigler, Lloyd-Watts, 1984), noturiguma princips tiek pielietots, klausoties
Suzuki repertuaru kompaktdiskos, ka arT ar repertuara gratibas pakapes pieaugumu, kur katra
nakama repertudra pakape balstitds uz iepriekS apgata repertudra tehniskajiem un

makslinieciskajiem panémieniem (Suzuki P.P.P.H., 2003).
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M. Longa uzskata, ka atkartoSanas posms ir loti darbietilpigs un grats, pedagogam jamégina
saisinat ta terminus, saglabat audzekni emocionalo tonusu un aizrautibu ar skandarbu. M. Longa
uzstaj uz lénu tempu izmantoSanu Saja posma, izteiksmigi lénu, bez formalisma un mehanisma,
tas palidz visu izklausit, kontrolét, apdomat. Atmina atkartoSanas posma speciali jatrené,
skandarbu nedrikst iegaumét automatiski, un, lai gan parasti katram pianistam individuali vairak
attistits ir kads no atminas veidiem, pedagogam jastrada pie ta, lai visi tris - dzirdes, kustibu un
redzes - atminas veidi attistitos vienmérigi. Javairas no atdarinaSanas metodém, censoties rosinat
bérna radoSo iniciativu, patstavigu dzirdes priekSstatu veidosanos un individualas doméasanas
stimuléSanu (JToHr, 2000). M. Longa uzskata, ka teksta apguve un stila Tpatnibu visparinasana
klast par pamatu interpretétaja individualajam stilam, kas veidojas visa dzives gaitd un kura
veidoSanai pedagogs nevar dot konkrétus noradijumus vai padomus, tapéc ta klust par
visplasako, visdarbietilpigako problému jauna pianista macibu un audzindSanas procesa.
Skandarba iestudéSanas procesa M. Longa izSkir divus posmus - analizi un atkartoSanu, kuru
efektivitati nosaka pianista paskontroles spéja (J1oHr, 2000).
Patstaviguma principa realizéSana stunda nosaka ar1 pedagogisko panémienu izvéli un specifiku
klavierspéles stunda:

pedagogs maz spelé prieksa, demonstréSanu izmanto galvenokart, lai agrina

iepaziSanas stadija ar skandarbu sniegtu skandarba veseluma iespaidu un iedvesmotu

skolénu to apgut vai arT, lai stimulétu apzinati izprast apgata pianistiska panémiena

nozimi;

daudz stasta par skandarbu, tad rasanas un interpretacijas veésturi, izskaidro ta

izpratnes un apguves ipatnibas;

piedava un rosina izméginat dazadus skandarba apguves tehniskos panémienus, lai

katrs skoléns individuali atrastu sev piemérotakos;

patstavibas stimulésanai, skandarba analizei izmanto ta makslinieciskas un tehniskas

izpratnes veidoSanai raksturigako skandarba posmu, kuru rapigi izanalizé, bet paréjo

skandarba analizi javeic skolénam paSam.
Spilgts piemérs, k& samazinas skolotaja palidziba, pieaugot skoléna patstavibai klavierspélé ir
Suzuki klavierspéles metode. Macibu sakumposma skolotajs daudz skolénam demonstré
tehniskos panémienus un vingrinajumus, izmanto ansamblu spéles metodi atseviskam rokam.
Tad, kad audzeknis pilniba apguvis elementaras klausisanas un spéles panémienus un iemanas,

tikai tad sak apgut noSu lasiSanas prasmes (Bigler, Lloyd — Watts, 1984).
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Interpretétaja individuala stila veidoSanas prasa neskaitamus atkartojumus vingrinoties un
prasmi patstavigi analizét un klausities savu sniegumu. So prasmju attistibu veicina noturiguma
un patstavibas principu izmantoSana klavierspéles k& makslas apguve.

5. likumiba. Klavierspéles ka makslas veida apguve ir saistita ar individualam nodarbibam.
Masdienu profesionalas muzikalas izglitibas robezas iespéjams izmantot tadu repertuaru, kas
individuali piemérots katram audzéknim. Beérna prasme individuali interpretét skandarba
muzikalo télu ir augstakais raditajs tam, ka nodarbiba ir pilnveidojusies audzékna prasme uztvert
muziku. Prasme Kklausities un uztvert maziku ir individuala katram audzéknim, pedagogam tas
janem veéra, izveloties repertuaru. Nozimiga ir visa muzikalad materiala, ko audzéknis apgast (art
gammas un vingrinajumi), saistiSana ar iztéli, asociativajiem procesiem. Lai klavierspéles
pedagogiskaja procesa spétu izvertét audzékna spéju attistibu un pilnveidi, skolotajam sakotnéji
jadiagnosticé tas spéju komplekss, kas piemit katram konkrétam audzéknim.

Galvenais skoléna attieksmes veidoSanas mehanisms ir personisks vértéjums par macibu
saturu, norisi, saskarsmi, cilveku attiectbam, sevi (Zogla, 2001). Skolotajam batiski ievérot, ka
vins ar savu pieméru veicina skoléna attieksmes veidoSanos pret muziku, visparcilvéciskam
vértibam. O. Buasjé, raksturojot F. Lista personibu, atklaj vina patieso labdaribu, kad vins, par
spiti sliktajai veselibai, sniedz labdaribas koncertu (byacbe, 1964).

Tatad, Kklavierspélé tiek ievérots macibu audzinoSais un attistoSais raksturs, izmantoti
macibu individualizéSanas un diferencéSanas principi, kas sekmé tas k& makslas veida apguvi un
veicina skoléna izglitoSanos, attistibu, muzikalo un visparcilvécisko veértibu apguvi. Ka tika
atklats dazadu pieeju un vispardidaktisko principu izmantoSanas iespéju analizé klavierspéles
macibu procesa, batiska nozime Saja procesa ir skolotajam. Klavierspéles macibu principu un
pieeju analize parada, ka individuala makslinieciskd un pedagogiska darba stils ir
priekSnoteikums audzékna personibas un individualitates attistibai prata, jutu un gribas vieniba,
muzikali radoSas darbibas, étiskas, estétiskas un saskarsmes pieredzes bagatinasana un audzékna
attieksmju pret maziku, sevi, vértibam, sabiedribu veidoSanai. Katrd no ieprieks analizétajam
pieejam ka butiska sastavdala ir uzsvérta skolotaja spéja radoSi organizét macibu darbu, ar savu
personibas starojumu radit bérnos interesi par muzikas nodarbibam. Labu skolotaju raksturo art
vina personisko T1paSibu un profesionalas darbibas pasrefleksijas spéja un cenSanas sevi
pilnveidot. Skolotaja personibas un pedagogiskas darbibas pasrefleksija ir iespéjama, izmantojot
pedagogiskaja procesa novérojuma, analizes metodes, lai veidotu audzékna individualas
muzikalas attistibas programmu, piemeérojot to katra audzékna interesém un spéjam atbilstosas
metodes. Sada skolotdja darbiba ir saistita ar mizikas macibu procesa pétniecibu, kura

klavierspéles skolotaja metodologiska kultdra funkcioné ka pétnieka pasaules uzskats, apgatu
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profesionali un veértiborientétu zindSanu, metozu un panémienu kopums par savu izpétes
priekSmetu un prasme radosi to pielietot pétnieciskaja un profesionalaja darba.

Klavierspéles skolotaja organizéjosa darbiba ir saistita art ar audzéknu muzikalas pieredzes
veidoSanas izvertéSanu klavierspéles pedagogiskaja procesa.

Izvertéjot klavierspéles pedagogisko procesu, nepiecieSsams apzinaties, ka javerté visu
galveno ta funkciju - personibas izglitoSanas, attistibas un audzindSanas darbibas efektivitate.
Klavierspéles macibu procesa iespéjams vertét, k& noritéjusi audzékna muzikalas uztveres un
klausisanas prasmju pilnveide un kadi rezultati sasniegti muzikéalo zindSanu, prasmju, iemanu,
kultaras bagatibu apguve, ka pilnveidojusies étisko un estétisko vértibu izpratne, attieksmes,
ideali, vai veiksmigi norit personibas veidoSanas process. Klavierspéle ka maksliniecisks
fenomens funkcioné sabiedriba, un vairdku gadsimtu gaita izveidojuSies stingri kanoni, péc
kuriem vérté muzikalo interpretaciju. Saja pétljuma prezentétie kritériji (analizejot klavierspéles
skolotaja atskanotajdarbibu) pieméroti augsta makslinieciska rezultata vértéSanai, kura
sasniegSana iespéjama ilglaiciga un meérktieciga procesa. Praksé redzam, ka lielai dalai audzéknu
instrumentu spéles apguvé izdodas tikai pietuvoties Sddam mérkim, tomeér Sos Kkritérijus
nevajadzétu pazeminat.

Analizéjot Klavierspéles macibu procesa izvértéjumu, japieversas macibu nodarbibas un
skoléna majas darba vértéjumam un padvértéjumam. Saja gadijuma padvértéjums ir macibu
procesa merkis, bet skolotaja vertéjums ir Sis pieredzes apguves lidzeklis, k& ari objektivs
raditajs pasvértéjuma salidzinasanai.

Pamatvide, kurd norit skolotaja un audzékna mijiedarbiba klavierspéles pedagogiskaja
procesd, ir klavierspéles nodarbiba. Klavierspéles nodarbiba ir darbibas veids ar savu specifiku,
kas izriet no mizikas ka makslas veida unikalitates un nozimes, cilvéka sensomotoras,
intelektualas, radosas, emocionalas attistibas un é&tiskas, estétiskas kultiras veidoSanas.
Klavierspéles nodarbibas vertéjums ir iespéjams, iepazistoties ar to veidojoSajam ipaSibam.
Izpétot muzikas macibu metodiku visparizglitojosas skolas (E. Abdulins, J. Nikolajeva, D.
Zarins,), dazadas mazikas estétiskas (B. Reimer, K. Swanvik) klavierspéles macibu metodiskas
pieejas (Kopto, 1965; MapTuHceH, 1966; Heirays, 1967; LibinuH, 1984; Suzuki, 1986; S.
Rozenberga, 1994; NnbepmaH, 1996; Sile, 2000; JloHr, 2000; Ky6aHueBa, 2002; PaXHVKOB,
2002) un muzikas terapijas metodikas (Alvin, 1997; MepagegeBa, Komuccaposa, LLalikunHa,
Cepreesa, 2002), izveidojas prieksstats par klavierspéles k& macibu un makslas veida nodarbibas
TpasSibam (skatit 7. tabulu 94.1pp.).
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7. tabula

Klavierspéles ka macibu un makslas veida nodarbibas ipasibas (A.Gulbe)

Klavierspéles k& macibu nodarbibas ipasibas

Sekmé audzékna attieksmju veidoSanos pret maziku, sevi, vérttbam, normam, sabiedribu;

Audzéknis gast jaunas vai nostiprina, pilnveido, padzilina, paplaSina un sistematizé eso$as zinasanas;

Attista prasmi klaustties un izpildit maziku;

Pilnveido vai attista jaunas klavierspéles iemanas un prasmes;

Attista visparéjas, muzikalas ar1 radosas spéjas;

letver pedagogiskos novérojumus, macibu procesa organizacijas un kontroles formas par audzékna visparigo un
muzikalo attistibu;

Virzita uz macibu, audzinaSanas un attistibas mérku un uzdevumu realizaciju;

Dazadu méacibu darba formu (individuélo, grupas) izmantoSana;

Saturu nosaka mactbu programma, kuras realizacija skolotajs var izmantot radoSu pieeju, kas izriet no audzékna
mazikas macibu mérka, individualas attistibas tempa, visparigajam, muzikalajam spéjam un muzikalas
pieredzes, noteiktiem stundas norises apstakliem, skolotaja profesionalas kompetences, pieredzes, étiskas un
estétiskas kultlras kvalitatém, izglitibas iestades mérkiem;

Notiek audzékna muzikali rado3as darbibas, étiskas, estétiskas un saskarsmes pieredzes bagatinasanas.

Klavierspéles ka makslas veida nodarbibas 1pasibas

Nepastarpinata skolotaja un audzékna vérSanas pie télaina mazikas skanéjuma;

Mdazikas ietekme uz bérna garigo pasauli, vina pasaules uztveri un izjatu;

lespéja sajust un pardzivot vienotibu ar citiem kolektivas muzicéSanas partneriem dazados ansamblos;
Stundas piepildijums ar mizikas k& makslas radoSo potencialu;

Makslas terapijas iespéjas bérniem ar Tpasam un specialam vajadzibam;

Skolotaja ka mazika un skolénu muzikalas darbibas organizatora klatbtne stunda;

Skoléna iespéjas sajust sevi ka klausttaju, izpilditaju un komponistu, kas spéj

izpausties mazika.

Visu So klavierspéles nodarbibu raksturojoSo 1paSibu vienotajelements ir muzikas dziva uztvere,
kas aktivizé audzékna ieksejo, garigo pasauli, vina domas un jutas.

K& nodarbiba konstatét (vértét), ka pilnveidojusas audzékna prasmes klausities, uztvert un
atskanot muziku? Raditajs bus audzékna muzikalais sniegums. Bérna prasme individuali
interpretét skandarba muzikalo télu (muzikalais téls ir muzikalas apzinas struktdrvieniba
(UbinnH, 2001) bos augstakais raditajs tam, ka Sis prasmes stunda ir pilnveidojusas, tapéc batiski
stimulét to veidoSanos audzékni. Viss muzikalais materials, ko audzéknis apgust (arf gammas un
vingrinajumi), jasaista ar iztéli, asociativajiem procesiem. Prasme klausities, uztvert un atskanot
maziku, neapSaubami, ir loti individuala katram audzéknim, tas janem veéra, izvéloties macibu
repertuaru. Klavierspéles ka macibu un makslas veida nodarbibas ipaSibu parzinaSana dod

iespéju skolotajam, izmantojot pasrefleksiju izvertét klavierspéles macibu nodarbibu. Sadi
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legutas atzinas visparinot iespéjams izvertét klavierspéles macibu procesu kopuma. Klavierspéles
macibu procesa izvertéjums ir saistits ari ar vértéjuma un paSvértéjuma tuvinasanos, kas ir
aktuala masdienu pedagogiska probléma (Krastina, Pipere, 2004).

PétTjuma par klavierspéles metodologisko kultdiru autore, balstoties uz pasrefleksiju par 20
gadu pedagogiska darba pieredzi, ir izstradajusi kritérijus, ar kuriem var veikt klavierspéles
nodarbibas (vai kada ilgaka perioda) izvértéjumu, kura ir vai nav notikusi audzékna muzikalas,
radosas darbibas, étiskas, estétiskas un saskarsmes pieredzes bagatinaSanas, pasvertéjuma un
vertéjuma tuvinaanas. Sie kritériji ir:

audzékna prasmes klausities un uztvert miziku attistiba un pilnveide;
iespéjas sajust un pardzivot vienotibu ar skolotdju vai citiem kolektivas muzicéSanas
partneriem (dueta, kameransambli, orkestri);
audzékna zinasanu mazika un par maziku papildinasanas;
klavierspéles prasmju un iemanu attistiba un pilnveide;
Speju attistiba un pilnveide;
audzékna zindSanu un prasmju parbaudé gOtas atzinas par bérna personibas
individualitates, garigas pasaules, pasaules uztveres un izjatas attistibu un attieksmju pret
maziku, sevi, vértibam, normam, sabiedribu veidoSanos;
macibu procesa un rezultatu vertéjuma un audzékna pasvértéjuma tuvinasanas.
Veértéjuma un pasvertéjuma tuvindSanos klavierspéles macibu procesa iespéjams veicinat ar
paskontroles panémieniem (skatit 10. pielikumu).

Muzikalo pieredzi veido praktiskd darbiba apgdtas un pilnveidotas spéjas, zinasanas,
prasmes, iemanas, vértibas, attieksmes un ideali. Bérna prasme individuali interpretét skandarba
muzikalo télu ir augstakais raditajs tam, ka muzikala pieredze nodarbiba ir pilnveidojusies.
Prasme klausities un uztvert muziku ir individuala katram audzéknim, pedagogam tas janem
Vera, izvéloties repertuaru, nozimiga ir visa muzikdla materidla, ko audzéknis apgust (arT
gammas un vingrinajumi), saistiSana ar iztéli, asociativajiem procesiem. Tas prasa no skolotaja
individualu un veértiborientétu pieeju macibu repertuara izvéle, skoléna ka veértibas izpratni
savstarpéjas attiectbas mazikas macibu procesa. Lai klavierspéles pedagogiskaja procesa spétu
izvertét, vai audzekna spéjas ir attistijusas un pilnveidojusas, skolotadjam sakotnéji jadiagnosticé
tas spéju komplekss, kas piemit katram konkrétam audzéknim. Prasmju un iemanu veidoSanas
klavierspéles pedagogiskaja procesa notiek tikai praktiskaja darbiba. Skolotajam jarada stunda
tadi apstakli, lai audzéknis péc iespéjas vairak muzicétu, ka ari jarada iespéja audzéknim aktivi

koncertét.



96

So darbibu veik$anai skolotajam nepieciesama prasme reflektét par savas muzikali
pedagogiskas darbibas procesu un rezultatiem, prasme analizét mizikas pedagogiskas realitates
notikumus, tendences un transformacijas, prasme atrast individualu pieeju katram audzéknim
macibu darba planosana, organizacija un rezultatu izvertéSana. Méacibu procesa un ta rezultatu
vertesana skolotajam nepiecieSamas zinasanas ne tikai klavierspéles metodika, bet ari mazikas
pedagogija un tas saskares zinatnés. So klavierspéles skolotaja metodologiskas kultiras elementu
klatbltne pedagogiska procesa izvértéSana liecina, ka attistita metodologiska kultdra ir bitiska
sekmigai klavierspéles skolotéja profesionalajai darbibai.

Literatras analizes un pétnieku pasrefleksijas par klavierspéles skolotaja profesionalo

darbibu rezultata radies secinajums, ka metodologiska kultdra ir pietiekami konstants klavierspéles

skolotaja profesionalas darbibas struktirkomponents.

Metodologiskas kultiras aplikoSana klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas

konteksta apstiprindja Sadu tas pamatstruktaru:

pasaules uzskats, personiska pozicija, kas izpauzas attieksmés un vertibas;
klavierspéles skolotaja pasrefleksija;

apgutas profesionali orientétas zinasanas;

prasme zindSanas, metodes un panémienus radoSi pielietot pétnieciskaja un
praktiskaja darbiba.

Balstoties uz iepriek$éjo teorétiskas literatlras analizi un izvirzito metodologiskas kulttras

struktdru, uzskatam, ka metodologiska kultlra klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba

funkcioné ka tas struktirkomponents - klavierspéles skolotaja esamibas veida pamats, kura

pastavéSanu un attistibu nosaka skolotaja gariga darbiba un kas, nosakot klavierspéles

skolotaja veértiborientétas un radoSas praktiskas darbibas organizacijas pieeju, principu,

metoZu un panémienu kopumu, realizéjas pedagogiskaja procesa.

Ta ka klavierspéles skolotaja darbibu raksturo tas makslinieciska un pedagogiska batiba,

tad pétijuma turpindjuma metodologiskas kultiras analizé par lietderigu uzskatijam tas sadalit,

tomeér, jauzsver, ka praksé tas ir nedalamas un veido veselumu (skatit 8. un 9. tabulas 97.-98. Ipp).

9.

tabula paraditi metodologiskas kultlras struktiras elementi - kritériji un to raditaji

makslinieciskaja darbiba, 9. tabuld - pedagogiskas darbibas kontekstd, kas atklati literatdras

teorétiskaja analizé un darba autores paSrefleksija par pedagogisko darbu.
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8. tabula

Metodologiska kulttra klavierspéles skolotaja makslinieciskaja darbiba (A.Gulbe)

Metodologiskas
kultdras elements

Elementa raditaji makslinieciskaja darbiba

Pasaules uzskats,
personiska pozicija,
kas izpauZas
attieksmés un

Mdazikas étiskas un estétiskas vértibas izpratne

Vértiborientéta pieeja interpretéjamo skandarbu analizei

Klavierspéles individuala stila apzinaSanas, spéja virzit (modelét) savu profesionalo
maksliniecisko pilnveidi

Vertibas
Klavierspéles Izveidojusies prasme izcelt tas skandarba 1paSibas, kas var piesaistit klausitaju uzmanibu
skolotaja Pasrefleksijas rezultata atklatas gritibas skandarbu atskanoSana, noraditi to parvaréSanas

padrefleksija

celi

Apgutas profesionali
un vertiborientétas
zinasanas

ZinaSanas mazikas filosofija; ZinaSanas par vésturisko laikmetu

ZinaSanas mazikas vésturé; ZinaSanas par mazikas stiliem; ZinaSanas par mizikas Zanriem
Komponista dailrades parzinaSana

ZinaSanas par mizikas atskanoSanas stilistiskajam Tpatnibam

Komponista stila izpratne

Prasme zinasanas,
metodes un
panémienus radosi
pielietot
pétnieciskaja un
praktiskaja darbiba

Prasme izmantot daudzveidigus panémienus un metodes skandarba veseluma izpratnes
veidoSana

Prasme noteikt skandarba vietu muzikalaja telpa, ta tradicionalas un novatoriskas iezimes
Prasme atklat skandarba formas un dramaturgijas saturu

Prasme atklat skandarba komponista individualo ieceri, maksliniecisko télu

Prasme atklat, formulét un interpretét skandarbu analizes komponentus

Prasme izmantot racionalas pétnieciskas metodes un panémienus skandarbu analizé
Prasme kritiski atlasit informacijas ieguves avotus un tehnologijas

Pétnieciska darba prezentacijas prasme

9. tabula

Metodologiska kulttra klavierspéles skolotaja pedagogiskaja darbiba (A.Gulbe)

Metodologiskas
kultdras elements

Elementa raditaji pedagogiskaja darbiba

Pasaules uzskats,
personiska pozicija,
kas izpauZzas
attieksmés un
Vertibas

Cilvéka ka veértibas izpratne

Mazikas étiskas un estétiskas vértibas izpratne

Vajadziba sevi profesionali pilnveidot

Vajadziba profesionali vertét mazikas pedagogijas prakses notikumus, tendences,
transformacijas

Vértiborientéta attieksme pret interpretéjamajiem skandarbiem

Veértiborientéta attieksme macibu satura veidoSana

Skoléna ka vértibas izpratne savstarpéjo attiecibu veidoSanai mizikas macibu procesa
Etiska un estétiska attieksme klavierspéles macibu repertuara izvéle

Humana attieksme pret sabiedribu, sevi un apkartéjo 1stentbu

Klavierspéles
skolotaja
padrefleksija

Spéja individuali un profesionali vértét mazikas pedagogijas prakses notikumus, tendences,
transformacijas

Spéja un prasme virzit (modelét) savu profesionalo pilnveidi

Sevis pasizzina, identificgjoties ar savu skolénu

Profesionalas darbibas pasSrefleksijas prasme

Pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips verojumu praksé
Pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips mazikas pedagogija
Pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips prakses darba izvértésana
Prasme reflektét par savas muzikali pedagogiskas darbibas procesu

Prasme reflektét par savas muzikali pedagogiskas darbibas rezultatiem

Prasme atklat skandarba TpaSibas, kas piesaistis klausitaja uzmanibu un izcelt tas
Prasme reflektét par gratibam, ar kuram jasaskaras skandarba apguvé

Apgutas profesionali
orientétas zinasanas

ZinaSanas mazikas pedagogija; ZinaSanas visparigaja pedagogija

Zinasanas vecumposmu psihologija; Zinasanas attistibas psihologija

Zinasanas filosofija; ZinaSanas mizikas filosofija; ZinaSanas mazikas vésturé; ZinaSanas
mazikas teorija; ZinaSanas par mazikas interpretaciju; ZinaSanas saskarsmes psihologija;
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Zinasanas par pedagogisko saskarsmi; ZinaSanas mazikas psihologija;
ZinaSanas klavierspéles metodika; ZinaSanas mazikas macibu metodika; Zinasanas par
macibu satura veidoSanas didaktiskajam (attistoSajam, izglitojoSajam) un audzinoSajam

likumibam
Prasme zinaSanas, Dialoga ka metodologiska principa izmanto$ana muazikas pedagogija
metodes un Dialoga ka metodes izmantoSana muzikas pedagogija
panémienus radosi Apgdtas analitiskas metodes (salidzina3ana, analize, sintéze un citas) macibu satura
pielietot planoSanai, realiz&cijai un vértéSanai
pétnieciskaja un Prasme analizét mlzikas pedagogiskas realitates notikumus, tendences, transformacijas

praktiskaja darbiba Prasme macibu saturu veidot, vadoties no didaktiskajam (attistoSajam, izglitojoSajam) un
audzinoSajam likumibam

Prasme izmantot racionalas pétnieciskas metodes un panémienus skoléna attistibas un
makslinieciskas izaugsmes analizé

Prasme konstatét problémas audzékna izaugsmé, rast to risinaSanas celus

Prasme izmantot daudzveidigus panémienus un metodes skandarba veseluma izpratnes
veidoSana

Prasme noteikt skandarba vietu muzikalaja telpa, ta tradicionalas un novatoriskas iezimes
Prasme atklat skandarba komponista individualo ieceri, maksliniecisko télu

Prasme atklat skandarba formas un dramaturgijas saturu

Prasme atklat, formulét un interpretét skandarbu analizes komponentus

Prasme kritiski atlasit informacijas ieguves avotus un tehnologijas

Prasme izmantot racionalas pétnieciskas metodes un panémienus skandarbu analize
Prasme izmantot racionélas pétnieciskas metodes un panémienus skoléna macibu un rado3o
sashiegumu izvértésana

Metodisko un maksliniecisko jaunatklajumu ievieSana praksé

Prasme izvirzit jaunus mérkus savas muzikali pedagogiskas darbibas pilnveido$anai
Prakses darba prezentacijas prasme

PétTjuma turpinajuma tiks pétitas metodologiskas kultlras veidoSanas iespéjas pétnieciski
un makslinieciski orientéta klavierspéles pedagogiskaja praksé un metodologiskas kultdiras
saistiba ar klavierspéles skolotaja individuala pedagogiska stila veidoSanos. ST uzdevuma
veikSanai nepiecieSams izpétit klavierspéles skolotaja profesionalas izglitibas iespéjas Latvija
un klavierspéles pedagogiskas prakses saturu profesionalaja augstakaja izglitiba.
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2. Klavierspéles pedagogiskas prakses saturs profesionalaja augstakaja izglitiba

2.1. Klavierspéles skolotaja profesionala izglitiba

PétTjums par metodologiskas kultdras veidoSanas iespéjam toposo klavierspéles skolotaju
sagatavoSana nosaka nepiecieSamibu izpétit profesiondlas darbibas saistibu ar tai atbilstoSu
izglitibu.

Klavierspéles skolotaja profesionalo darbibu Latvijas Republika reglamenté vairaki
saistosSi likumi, no kuriem batiskakie ir — Darba likums (2002), lIzglitibas likums (1998) un
Profesionalas izglitibas likums (1999). Latvijas Republikas profesionalas izglitibas likuma 1.
nodalas 1. panta ,,Likuma lietotie termini” 4. dala jédzienu ,,profesija” skaidro: ,,(..) profesija —
fiziskas personas nodarboSanads veids preCu razoSanas, sadales vai pakalpojumu sféra, ari
izglitiba, kultdra un maksla, kam nepiecieSama noteikta sagatavotiba (izglitiba),” tatad,
profesionala darbiba ir saistita ar profesijai atbilstosu izglitibu.

|. Zogla uzskata, ka profesionala izglitiba misdienas ir ,(.) jédziens, kas apzimé
nepartrauktu, dinamisku skolotaja mazizglitibas procesu, kas sakas ar augstskolas izglitibu un,
veicot profesionali pedagogisko darbu, paraug attieksmé pret darbu un pétniecibu ka inovativa
darba nosacijumu.”(Zogla, 2001.b.). Tatad, zinatniece to apzimé ka nepartrauktu procesu, kurs
augstskola tikai sakas un turpinas visa skolotaja profesionala darba laika. Talak tiks pétits ka Sis
Jédziens traktéts Latvijas izglitibas organizacijas normativajos dokumentos.

Profesionala izglitiba ir viens no tris Latvijas Republikas Izglitibas likuma definétajiem
izglitibas veidiem, kura saturs tiek skaidrots Sadi: ,, (..) profesionala izglitiba — praktiska un
teorétiska sagatavoSanas darbibai noteikta profesija, profesionalas kvalifikacijas ieguvei un
pilnveidei.” (Izglitibas likums, 1998, 1. pants, 20. dala). Saja skaidrojuma sastopam jédzienus
teorétiska un praktiska sagatavoSanas darbibai noteikta profesija, profesionalas kvalifikacijas
ieguve un pilnveide, tatad tie ir saistiti ar macibu un studiju procesu. Klavierspéles skolotaja
teorétiskd un praktiska sagatavoSands profesionalajai darbibai tiks analizéta pétijuma
turpindjuma, tapéc vispirms badtu nepiecieSams saprast jédzienus ,,profesionalas kvalifikacijas
ieguve un pilnveide,” kuriem ir visai neviennozimigs skaidrojums Latvijas izglitibas
normativajos dokumentos

Profesionalas kvalifikacijas jedziena sapratni neveicina pieméram, Sadi ar profesionalo
kvalifikaciju saistiti skaidrojumi Latvijas likumdoSana: ,Profesionadla kvalifikacija — noteiktai
profesijai atbilstoSas izglitibas un profesionalas meistaribas dokumentari apstiprinats
novertéjums.” (lzglitibas likums, 1998, | nodala, 1. pants 24. dala). ,,Profesionalas kvalifikacijas
ITmenis — teorétiska un praktiska sagatavotiba, kas dod iespéju veikt noteiktai sarezgitibas un
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atbildibas pakapei atbilstosu darbu.” (Profesionalas izglitibas likums, 1 nodala, 1. pants 9. dala).
Ja pirmaja gadijuma, runajot par profesionalo kvalifikaciju, jasaprot noteikts izglitibas un
profesionalas meistaribas (kas art ir visai plass jédziens, likuméa nav dots ta skaidrojums - A.G)
dokumentéti apstiprinats novértéjums, tad otrajd vajadzétu but skaidrotai ST noveértéjuma
pakapei, bet tajd nav izglitibas un profesionalas meistaribas jédzienu, taja pasa laika paradas
jédzieni - teorétiska un praktiska sagatavotiba,” k& ari jédziens — ,,iespéja veikt noteiktai
sarezgitibas un atbildibas pakapei atbilstoSu darbu”. Turpinot skaidrot profesionalas
kvalifikacijas jédzienu ,,Profesionalas izglitibas likuma” V nodalas ,,Profesionalas izglitibas
saturs”, 24. panta ,,Profesijas standarts”, atkal sastopamies ar So jédzienu. ,,Profesijas standarts
ir Profesiju klasifikatora dala un nosaka profesijai atbilstoSos profesionalas darbibas
pamatuzdevumus un pienakumus, profesionalas kvalifikacijas pamatprasibas, to izpildei
nepiecieSamas visparéjas un profesionalas zinasanas, prasmes, attieksmes un kompetences.”
(Profesionalas izglitibas likums, V nodala, 24. pants). Saja skaidrojuma jau vairak atklajas
profesionalas kvalifikacijas saturs, ka art klast skaidrs, ka profesiju klasifikatora dala - Profesiju
standarta ir mekléjami klavierspéles skolotaja profesijai atbilstoSie profesionalas darbibas
pamatuzdevumi un pienakumi, profesionalas kvalifikacijas pamatprasibas, to izpildei
nepiecieSamas visparéjas un profesiondlas zinasanas, prasmes, attieksmes un kompetences.
Tatad, tie ir cilvéka aktivitates elementi, kurus ST pétijuma ietvaros turpmak butu lietderigi pétit.

Izglitibas likuma Il nodalas ,lzglitibas organizacija” 14. pants ,,Ministru kabineta
kompetence izglitiba” nosaka ministru kabineta atbildibu par izglitibas organizaciju Latvija.
Likuma 12. dala teikts, ka Ministru kabinets apstiprina pedagogu profesiju un amatu sarakstu.
13. dala teikts, ka Ministru kabinets atbilstoSi pedagogu profesijam apstiprina prasibas
pedagogiem nepiecieSamajai izglitibai un profesionalajai kvalifikacijai. ArT ,,Profesionalas
izglitibas likuma” 11 nodala ,,Profesionalas izglitibas organizacija” 7. panta ,,Ministru kabineta
kompetence” 2. punkta teikts, ka Ministru kabinets nosaka profesiju standartu izstrades kartibu.

Diemzél bridi, kad tiek veikts pétijums par klavierspéles skolotaja metodologisko kultlru
(13.02.08) ir atlikta ,,Mu0zikas skolotaja” un ,,Muazikas instrumentu spéles skolotaja” profesiju
standartu projektu saskanosana Profesionalas izglitibas un nodarbinatibas trispuséjas sadarbibas
apakSpadomé (PINTSA), tadé| varam iepazities tikai ar kvalifikacijas pamatprasibam un
pamatuzdevumiem Sim profesijam ,,Profesiju klasifikatora,” kura dala ir ,,Profesiju standarts”
(Profesiju klasifikators, 2007).

Ministru kabineta izstradatajos noteikumos Nr. 125 |. dalas 2. punkta rakstits:
»Klasifikatora profesijas klasificétas grupas péc starptautiski atzitiem kodiem, ka art ir noteiktas

to kvalifikacijas pamatprasibas un profesionalas darbibas pamatuzdevumi.” (Latvijas
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Republikas Ministru kabineta noteikumi Nr. 125, 2007). So paSu noteikumu 1l dala
»Klasifikatora struktira” 5.4. punkta rakstits, ka klasifikatoru veido ,,(..) profesiju kvalifikacijas
pamatprasibas (minimalais izglitibas limenis, teorétisko zinaSanu, prasmes un atbildibas
pakape, kas nodroSina darba pamatuzdevumu sekmigu izpildi), kuras noraditas profesiju mazaja
grupa un attiecinamas uz visam taja ieklautajam atsevisko grupu profesijam,” un punkta 5.5.,
»(..) profesiju profesionadlas darbibas pamatuzdevumi (klasifikacijas grupa ietverto profesiju
galveno darba uzdevumu 1ss apraksts), kas noraditi katrai pamatgrupai, apaksgrupai, mazajai
grupai un atseviSkajai grupai. Ja mazaja grupa ir tikai viena atseviska grupa, Sis atseviskas
grupas pamatuzdevumi ir analogi mazads grupas pamatuzdevumiem un netiek atkartoti.”
(Latvijas Republikas Ministru kabineta noteikumi Nr. 125, 2007). Tatad, tiek noteikts, ka
kvalifikacijas pamatprasibas ir minimalais izglitibas Iimenis, teorétisko zinasanu, prasmes un
atbildibas pakédpe noteikta darba veikSanai. Saprotams, ka kada darba veikSanai ir
nepiecieSamas teorétiskas zinaSanas un atbildiba, bet apSaubams ir jédziens — ,,prasmes
pakape”, jo ST pétijuma autore uzskata, ka kada darba veikSanai nepiecieSamas vairakas
prasmes.

Klavierspéles skolotajs darbojas visas izglitibas pakapés un péc profesiju klasifikatora
izpétes izriet, ka, lai gan mazikas un, konkrétak, klavierspéles skolotaja profesija taja nav
ieklauta, klavierspéles skolotaja profesija atkariba no izglitibas limena un darbibas noteikta
izglitibas pakapée klasificejama 23. apaksgrupas ,Vecakie izglitibas iestazu specialisti” 231
mazaja grupa ,,Koledzu, universitasu un citu augstakas izglitibas iestazu akadémiskie amati”,
232 mazaja grupa ,,Videjas un profesionalas izglitibas iestazu skolotaji”. Vel klavierspéles
skolotaja profesija ieklaujas atseviskaja grupa 2320 ,, Vidéjas un profesionalas izglitibas iestazu
skolotaji”, ar kodiem 2320 07 — profesionalas izglitibas skolotajs, 2320 08 — profesionalas
ievirzes izglitibas skolotajs, noteikumos teikts, ka Sai grupai piemérojams mazas grupas 232
apraksts (Ministru kabineta noteikumi Nr. 149).

Péc kvalifikacijas pamatprasibu izpétes rodas secinajums, ka tas diemzél ir loti visparigas.
Pieméram, prasibas izglitibai — augstaka izglitiba, bet nav noradits, kada limena, atbildiba par
pamatuzdevumu izpildes norisi un rezultatiem, par paSa pienemtajiem Iémumiem; par
uzticétajiem darba lidzekliem un priekSmetiem; par citu sava darbiba skarto cilvéku droSibu.
Seit nav skaidrs, ka 37 atbildiba izpauZas, ir visparigi deklaréta fraze bez paskaidrojumiem.
Mazliet vairdk informacijas par skolotdja profesionalo darbibu ieglistam, izpétot profesionalas
darbibas pamatuzdevumus. Augstskolu docétaju darba pamatuzdevumos ir izcelta pétnieciska
darbiba, jaunu un pilnveidotu koncepciju, teoriju un metodiku izstrade. Profesionalas vidéjas un

profesionalas ievirzes skolu skolotaju darbiba akcentéts macibu un audzinasanas darbs. Tomeér
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tik visparinati uzdevumi nerada skaidribu par klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas
struktdru, kas, savukart, neveicina profesionalas izglitibas iestazu darba kvalitati. Tomér Sobrid
ITdz ar profesiju standartu izstradi un ievieSanu saskatamas art pozitivas izmainas. lzglitibas un
zinatnes ministrija kopa ar Profesionalas izglitibas sadarbibas padomi organizé profesiju
standartu izstradi (Izglitibas un zinatnes ministrijas rikojums Nr. 142). Standartu izstrades grupa
atbilstoSi normativajiem dokumentiem izstrada konkrétas profesijas standartu. Minéta darba
grupa veic profesiju standarta izstradi péc Sadas shémas (skatit 6.attelu 102.1pp.):

Darba tirgus izpéte

Noteikt profesijas vietu nozares kvalifikaciju struktura

Nodarbinatibas apraksts

Uzrakstit profesionalas darbibas pamatuzdevumu kopsavilkumu.

Pienakumi un uzdevumi Prasmes
Noteikt profesijai raksturigos pienakumus | Noteikt katra uzdevuma veikSanai nepiecieSamas

(6-12) un katram pienakumam atbilstosus prasmes
uzdevumus (4-15)

Zinasanas
Noteikt katra uzdevuma veikSanai nepiecieSamas
zinaSanas, noradot priekSstata, izpratnes vai

pielietoSanas limeni

Profesionalas kompetences

Nosaka nepiecieSamas prasmes, zinasanas un atbildibu noteiktas darba situacijas

6. attéls Profesijas standarta izstrades procesa shema
(péc Profesionalas izglitibas administracijas)

Pozitivi vértéjama Saja shéma ir darba tirgus izpéte, kas nosaka, kadas jaunas un
musdienigas prasibas nepiecieSamas katrd konkréta profesija. Tapat, péc ST pétijuma autores
uzskatiem, izpratni par konkrétds profesijas darba piendkumiem un uzdevumiem noteikti
veicina pietiekami lielais So pienakumu (6 lidz 12) un to izpildes uzdevumu (4 lidz 15) skaits,
kas, savukart, nosaka pietiekamu konkréto prasmju skaitu, kas nepiecieSamas uzdevumu
risinasanai. Diskutabls ir jautajums par nepiecieSamibu noradit So uzdevumu veikSanai

nepiecieSamo zinasanu ltmeni tada formuléjuma, ka tas sniegts shéma. Ja darbinieka zinaSanas
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profesionalo uzdevumu veikSanai atrodas tikai priekSstata vai izpratnes limeni, tad rodas
jautajums, ka tas pielietot un realizét profesionalaja darba un vai tas vispar ir iespéjams. Batiba
Seit vajadzétu konstatét darbinieka prasmi vai neprasmi zinaSanas pielietot profesionalaja darba.
ST ideja paradas shémas dala par kompetencém, kuras $aja gadijuma tiek saprastas ka prasmiju,
zindSanu un atbildibas radoSa pielietoSana konkréta darba situacija. Ir pilnigi skaidrs, ka katra
konkréta darba situacija prasa no skolotdja radoSu pieeju problému risindSana, saskarsmes
prasmes ar skoléniem, kolégiem, vecakiem un sabiedribu u.c. Lidzigs uzskats ir zinatniecém I.
Briskai, J. KliSanei, I. Brantei, I. Helmanei, L. TuruSevai, Z. Rubenei, I. Tillai, R. Hahelei un 1.
Maslo, kuras, pétot kompetences jédziena izpratnes daudzveidibu un ar to saistitas problémas
Latvijas izglitibas organizacijas sistémas izveidé, uzskata: ,,Lidzas kompetences k& prasmes un
kvalifikacijas izpratnei rodas jauns skatijjums uz kompetentu cilvéku ka audzinasanas idealu un
kompetenci ka stratégisko mérki un izglitibas kvalitates analitisko kategoriju mérku un
uzdevumu daudzlimenu sistéma.” (Maslo, 2006, 47.).

Tatad, profesionalas kvalifikacijas ieguve un pilnveide ir cieSi saistiti jédzieni,
profesionalo kvalifikaciju apstiprinoss dokuments vél nenordda uz skolotaja patieso
profesionalas kvalifikacijas Iimeni, kas ir atklajams tikai darbibd un pilnigojas visas
profesionalas darbibas laika.

Lidz ar to pétijluma turpinajuma, balstoties uz iepriekSéja analizé atklato kompetences
nozimi skolotaja profesionalaja darbiba, nepiecieSama detalizétaka S1 jédziena izpéte.

I. Tilla, plasi un dzili pétot kompetences jédziena attistibu zinatniskaja literatara ka
pedagogisku problému, uzsver, ka pastav liela viedoklu daudzveidiba tas interpretacija. ST
daudzveidiba galvenokart ir saistita nevis ar jédziena batibas skaidrojumu, bet ar kompetences
saturisko aspektu. Autore atzist, ka kompetences izpratnes attistiba var saskatit katram laikam
raksturigas macibu teorijas pamatnostadnes:

biheivioristiskas, ka darbibas apgusanu simulétd macibu process;
kognitivas, ka informacijas apstradi;
konstruktivistiskas, ka zinama un nezinama saiknu meklésanu;
humanistiskas, ka pasrealizacijas iespéju nodroSinasanu, kas dod iespéju visdazadakajam
sistemiski konstruktivistiskaja izpratné ,,(..) ir attistamas idejas par kompetences
priekSmetisko struktdru un procesuélo batibu.” (Tilla, 29).
Autore sistémiski konstruktivistiskaja izpratné skaidro: ,,(..) kompetence ir pieredzes gisanas
iespéjas pamatota spéju un pieredzes individuala kombinacija. Procesualaja izpratné ta

nepartraukti pilnigojas, jo spéjas attistas mazilgi, pilnveidojas pieredze un rodas arvien jaunas
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pieredzes gusanas iespéjas. Kompetence ka rezultats izpauzas konkrétas situacijas darbibas
kvalitates Iimeni.” (Tilla, 39) Autore atzist, ka daudzos avotos, kas péta kompetenci, paradas
darbibas kompetence ka integrativa kompetence, kas sevi ietver nepiecieSamas
subkompetences, kuras dominé katra konkréta nozare.

Saistiba ar darbibas teoriju A. Spona ievadlekcija RPIVA konferencé 5.-6.04.2004.
izvirzija Sadus skolotaja profesionalas kompetences komponentus:

1. Zinatniskas izzinas komponente - izpauzas, sevis pasSizzinas prasme, sadarbibas partnera
socialas attistibas izpétes prasmeés, zindSanas macibu priekSmeta, jaunu zinatnisku
atklajumu lItment un originalas metodiskas prasmés informacijas nodoSanai skolénam,
zindSanas un prasmés stimulét bérna izzinas vajadzibu, veidojot katram audzéknim
mazizglitibas pamatu.

2. Komunikativa darbiba (skolotaja kompetences stlrakmens) — izpauzas ka spéja panakt
saskanu, vienoSanos ar skoléniem, vecakiem, kolégiem, prasme runat ar cienu, prasme
uzklausit dazadus vertejumus, izteikt vértéjumu ta, lai tas tuvotos pasvertéjumam, izjust
un izprast otra izjltas, sajutas, pedagogiska takta izjata, spéja atri orientéties situacijas,
pieméroties, atrast istos vardus.

3. Metodologiska kompetence — konstruktiva komponente, prasme veidot, radit, sadalit
saturu atbilstosi didaktikas un audzinasanas likumiem. Ta prasa: apgat pétnieciskas
metodes, apguat vardisko un praktisko metozu lietoSanu vieniba, apgat prasmi virzit
audzékna uztveri, iztéli un domasanu uz lietu, paradibu un procesu izpratni un vajadzibu
lietot jaunus jedzienus, apgut prasmi macities no sadarbibas partnera.

4. Skolotaja organizatoriskas darbibas komponente — izpauzas k& prasme skolénam iemacit
izvirzit un veidot darbibas mérki, prasme orientéties uz skoléna attistibas limeni, prasme
planot macibu darbu, prasme organizét savstarpéju palidzibu, paSanalizi, paskontroli,
pasnovertéjumu, prasme salidzinat mérki ar rezultatu, spéja studiju praksé bat kopa ar
studentu, prasme akcentét studenta attieksmi un prasmi zinasanas lietot, prasme veidot
prakses uzdevumus katra studiju priekSmeta, jo teorija sekmé prakses pilnveidoSanos.

A. Spona uzsver, ka skolotaja reala darbiba skola ir ta, kas pierada vina profesionalitates
kvalitati un skolotaja darba kvalitates galvenais kritérijs ir skolotaja prasme iemacit mactties.
Ar1 pétnieces I. Briska, J. Klisane, I. Brante, I. Helmane, L. Turuseva, Z. Rubene, I. Tilla,
R. Hahele un I. Maslo, pétot kompetences jédziena izpratnes daudzveidibu un ar to saistitas
problémas Latvijas izglitibd, pamatojoties J. Habermasa komunikacijas teorija, vienojusas
atzina: ,, Kompetence nav parbaudama tiesi, to var atklat un noveértét tikai darbiba tapat ka
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patstavibu un atbildibu - daudzveidigo profesionalas darbibas situaciju radosa risinasana.”
(Maslo, 2006, 47.).

Tatad, darbibas kompetence ir integrativa kompetence, kas sevi ietver nepiecieSamas
subkompetences, kuras dominé katra konkréta nozaré, un to var atklat un noveértét tikai
klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba.

E. Abdulins uzskata, ka masdienigam un profesionalam muzikas skolotajam vina
profesionalaja darbiba jamacas pétit pasam sevi, analizét savu profesionalo darbibu, apdomat
sava darba izmantojamo metozu efektivitati, analizét muzikalas izglitibas satura konstruésanas
rezultatus un jamégina sev noformulét 81 pétijuma izejas nostadnes, principus (A64yNIuH,
2002). Sadai darbibai ir metodologisks raksturs. E. Abdulina atzinas sasaucas ar Tatjanas
Kokes, Ditera Sulca (Dieter Schulz), Aidas Kriizes atzinam par teorijas un prakses Iidzsvarotas
attistibas nepiecieSamibu masdieniga skolotdju sagatavoSanas procesa. Autori precizé minimalo
prasmju apjomu piecas profesionalas darbibas jomas, kas noteiktas Eiropa:

informacijas un komunikaciju tehnologijas izmantoSana macibu procesa;

prasme stradat ar daudzkultaru skolénu grupam;

prasme stradat ar bérniem ar 1pasam vajadzibam;

skolvadibas prasmes(vadiba un administrésana);

saskarsme ar skoléniem, uzvedibas paradumu veidoSana, tai skaita, konfliktu
risinasanas prasme ( Koke, Kriize, Sulcs, 2004).

Klavierspéles skolotajs Latvija vairs nevar pilnveértigi stradat, ja neprot lietot datoru, tapat
pilnvértigam macibu procesam nepiecieSamas zinaSanas jaundkajos muizikas atskanosanas
tehnologiju sasniegumos. Latvija klavierspéles skolotdjam jau tradicionali jasastradajas ar
dazadu nacionalo kultiru bérniem, te nereti rodas problémas piemérota macibu repertuara
izvélé tieSi jaunakajas klasés, jo tautas mozika potenciali bérnam ir vistuvaka, vieglak
uztverama un saprotama. Pasaulé klavierspéles praksé plasi ir izmantots (pieméram, Dr. Suzuki
metodé) darbs ar audzékniem grupas, bet Latvija diemzel tikai nedaudziem Kklavierspéles
skolotajiem ir bijusi iespéja pétit So pieredzi. Arvien biezak klavierspéles skolotajiem sava
praksé nakas sastapties ar bérniem, kuriem ir TpaSas vajadzibas. ArT pétijuma autore ir stradajusi
ar diviem neredzigajiem audzékniem, diemzél tikai dazu bérnu muzikas skolu vaditaji
(pieméram, P. Jurjana Rigas mizikas skola) ir devusi iespéju saviem skolotajiem papildinat
savas zinaSanas Saja joma. Ar vien biezak klavierspéles skolotajiem praksé nakas saskarties ar
bérniem, kuriem ir dazadi uzvedibas traucéjumi, skolotaju zindSanu trikums 3aja joma nereti
macibu procesu padara neiespéjamu. Klavierspéles prakse atklaj, ka minimalo prasmju apjoms

piecas profesionalas darbibas jomas, kas noteiktas Eiropa, ir tieSi attiecindams ari uz
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klavierspéles skolotaju, diemzél joprojam maz profesionalas augstakas izglitibas sféra tiek
darits, lai pietuvinatos Sim prasibam.

I. Maslo uzsver, ka masdienas globalo sabiedrisko mérku ietekmé un nepartraukti mainigo
macibu koncepciju, teoriju situacija ,,(..) nepiecieSama pareja no skolotaju sagatavoSanas
zindSanu, prasmju un iemanu Iiment uz skolotdju sagatavoSanu hermeneitiska Iimeni.”
(Maslo,1995,138.). Autore noradijusi uz tiem profesionalitdtes komponentiem, kas raksturo
masdienigu skolotaju. Musdienigam skolotajam nepietiek ar priekSmeta parvaldisanu un prasmi
to pasniegt, skolotdjam jaspéj orientéties sabiedriskaja situacija (jaizprot priekSmeta funkcijas
sabiedriba), ne tik daudz macit, cik palidzét patstavigi apgat priekSmetu kopu, ikviena audzékni
saskatit lidzvertigu sarunu biedru, ar savu uzvedibu un attieksmi pieradit prasmi uzklausit un
sadzirdét skolénu, sarunas ar audzékniem balstities uz personigo kultdras un socialo pieredzi,
pienemt skolénu pieredzi, ar savu attieksmi un uzvedibu apstiprinat interesi un cienu pret
audzékna domam un spriedumiem, orientéties ne tikai macibu procesa principos, formas un
metodés, bet pilniba japarvalda pedagogiskais process kopuma un atsevisku skola apgistamo
priekSmetu saturs. Skolotajam japrot parvaldit macibu tehnologijas, personigi novértét macibu
ITidzeklus, atrast savu pieeju konkréta priekSmeta macisana, bat personigi atbildigam par macibu
procesa galarezultatu un skolénu sagatavoSanu patstavigai alternativo macibu tehnologiju
izvélei( Maslo, 1995).

Lietuvas mizikas pedagogijas zinatnieks Alberts Pili¢iauskas (Albertas Pili¢iauskas),
analizéjot probléemas, kas pastav Lietuva muazikas skolotaju izglitoSana, norada uz
~tehnologiska absolatisma” problému, tas ir, arkartigi lielo stundu skaitu, kas tiek veltits
studenta profesionalo prasmju un iemanu apguasanai, neatstajot iespéju macibu programmas
ieklaut studiju kursus, kuru apguve veicinatu muzikas skolotaja veiksmigu ieklausanos
masdienu sociokulturalaja situacija. A. PiliCiauskas izskata nepiecieSamibu sagatavot muzikas
skolotajus, kam bdtu zinami marketinga un tiesibu pamati, kas orientétos starppersonu
saskarsmes psihologija, projektu pamatojumu izstrades logika, originalu ideju producéSanas
pamatos, tatad, jaunas paaudzes specialistu. K& papildu specializacijas A. PiliCiauskas iesaka
veidot muzikas skolotaju programmas prenatalajai un invalidu muzikalajai izglitibai, draudzes
(baznicas) mazikas skolotaju sagatavoSanai, skolotaju programmas privatai vai alternativo
izglitibas modelu mizikas skolai. Sadas skolas, protams, neveicinas profesionalu maziku
tapSanu, tomeér tas var risinat sasapéjuso problemu, kas musdienu bérnu muzikas skolas radusies
skolotaja izvirzito vértibu un bérnu intereSu nesaskanotibas dé| (Munnyayckac, 2002).

Visas autoru izskatitas idejas liecina par masdienu skolotaja profesionalas darbibas lauka

paplasinasanos, un studiju programmas tiesam ir loti noslogotas, tomér nevar pievienoties
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domai, ka atskanotajprasmes un iemanas batu ta sféra, uz kuras rékina palielinat studéjoSajiem
laiku citam aktualam, muasdienu sociokulturalas situacijas prasibam atbilstosam studijam.

Izeju redzam pétnieciski orientétd pieejd skolotdja sagatavoSanai. T. Koke, veértéjot
studenta ka pétnieka izaugsmes iespéjas doktorantdras studijas, atzist: ,,Eiropas vienotas
augstakas izglitibas telpas izveide ka obligatu nosacijumu izvirza studiju programmu mérku un
uzdevumu precizéSanu un to fokuséSanu uz rezultatu studentu konkurétspéjas un darba tirgus
pieprasijuma atbilstibas konteksta. ST prasiba ir vienlidz aktuala ka profesionalam, ta arf
akademiskam programmam (..).” (Koke, 2005). Sadai pieejai raksturiga personigo teorétisko
pieeju, uzskatu, metozu un citu macibu procesu raksturojosu elementu izstrade, kas studiju
procesu parveérstu ,,(..) par pasvértigu lidzekli toposa skolotaja radosa ,.es” paSattistiba,”
(Maslo, 1995,141), jo pétnieciska darbiba veicina patstavigi iegltas zinasanas, kas, savukart,
sekmé toposd Klavierspéles skolotaja radoSu paSattistibu. RadoSam un pétnieciskajas
tehnologijas prasmigam skolotajam bas vieglak veikt marketinga izpéti, radit originalas idejas,
izstradat dazada veida projektus. Zinasanas filosofija, psihologija, citdas mizikas pedagogijas
saskares disciplinds paplaSina mazikas skolotaja iespéjas reflektét par straujajam socialajam
parmaindm un savu vietu (lomu) masdienu sabiedriba, lielaja pieeju, metodiku un metozu
bagatiba atrast savai parliecibai, idealiem, spéjam un prasmém tuvako, lai rezultatd veidotu
savu individualo neatkartojamo pedagogisko stilu, kas batu interesants skoléniem un vecakiem.
Metodologiska kultira ka pétnieka pasaules uzskats, personiska pozicija, parlieciba, kas
izpauzas vértibas un attieksmeés, apguatu profesionali orientétu metodologisko zinasanu, pieeju,
principu, metozu un panémienu kopums par savu izpétes priekSmetu un prasme radosi tos
izmantot pétnieciskaja darba, bltu neaizstajams paligs musdieniga, profesionala klavierspéles
skolotaja sagatavosana.

2.2. Pétnieciski un makslinieciski orientéta klavierspéles pedagogiska prakse

Sobrid Latvija darbojas Cetras augstskolas, kuras iespéjams iegit mizikas skolotaja
kvalifikaciju. J. Vitola Latvijas Mizikas akadémija (LMA) un Rigas Pedagogijas un izglitibas
vadibas augstskola (RPIVA) darbojas Riga, divas ir regionalas augstskolas - Liepajas
Universitate un Daugavpils Universitate. Muazikas skolotdja kvalifikaciju ar specializaciju
klavierspélé Sobrid iespéjams iegut J. Vitola LMA un RPIVA. LMA tradicionali ir virzita uz
makslinieku audzinaSanu, tapéc studentu pedagogiska sagatavoSana $aja augstskola vairak
jauztver k& makslas studiju blakusprodukts. RPIVA un Daugavpils Universitate ir orientétas uz

muzikas skolotaju sagatavoSanu visparizglitojoSajai skolai. Tas ari nosaka dazadibu atsevisku
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studiju kursu izveidé Sajas augstskolas, lai gan pamatlinijas visas muizikas skolotaju
gatavoSanas programmas Sajas augstskolas ir lidzigas. lespéju izmantot dazadibu programmu
un studiju kursu izveidé nosaka Augstskolu likums.
Augstskolu likuma Visparigo noteikumu 5. panta ,,Augstskolu uzdevumi” 1. sadala, rakstits:
,»Augstskolas nodroSina studiju un pétniecibas darba nedalamibu, iespéju ieglt zindSanas,
akadémisko izglitibu un profesionalo prasmi, akadémiskos gradus un profesionalo kvalifikaciju
sabiedriskas dzives, tautsaimniecibas, kultlras, veselibas aprapes, valsts parvaldes un citas
profesionalas darbibas jomas. Tas sava darbiba izkopj un attista zinatni un makslu.” Ta pasa
likuma 6. panta ,,Akadémiska briviba” 1. sadala rakstits: ,,Augstskolas tiek nodrosinata studiju,
pétniecibas darba un makslinieciskas jaunrades briviba, ja Si briviba nav pretruna ar citu
personu tiestbam, augstskolas satversmi un normativajiem aktiem.” (Augstskolu likums, 1995).
Pedagogiskas prakses nozimibu augstakas profesionalas izglitibas programma Latvija

Sobrid raksturo noteiktie 26 kreditpunkti, kas jarealizé studentam Saja studiju kursa.
Studiju kursa izveidi Latvijas Republika reglamenté Latvijas izglitibas likuma 1. panta 13.
sadala, kur noradits, ka ta ir izglitibas programmas sastavdala, kas ietver macibu priekSmeta vai
kursa:

meérkus un uzdevumus;

saturu;

satura apguves planojumu;

legutas izglitibas vértésanas kritérijus un kartibu;

programmas T1stenoSanai nepiecieSamo metozu un lidzeklu uzskaitijumu (lzglitibas

likums, 1998).
Klavierspéles pedagogiskas prakses kursa programma studiju programma “Muzikas skolotajs”
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskola tika izstradata 2000. gada. Laika rituma ta
vairakkart korigéta, pédéjie labojumi saistiba ar aktualitattm mulzikas pedagogija un
augstskolas koncepciju, izdariti 2005. gada novembrT (skatit 11. pielikumu). Saja programma
stundu skaita sadalijums pa semestriem atkarigs no prakses satura uzdevumiem un studenta
realajam iespéjam tos izpildit. Atskaiti par prakses programma paredzéto stundu skaita izpildi
studenti veic prakses dienasgramata, semestra darba atskaites lapd prakses vaditajs apstiprina
kreditpunktu ieguvi.

Veidojot pétnieciski un makslinieciski orientétu klavierspéles pedagogiskas prakses kursa

saturu (skatit 1. pielikumu ,,Klavierspéles pedagogiskas prakses studiju kursa apraksts”) ka
batiska tika izskatita iespéja saistit metodologiskas kultiras veido$anos studiju procesa

augstskola ar konstruktivisma didaktikas modeli, jo metodologiskas kultlras veido$anas ir



109

saistita ar akcentu parvieto$anos no macisanas uz macisanos (studésanu), kas rosina studenta
paSizpausmes, pasaktualizacijas un rezultata, individuala darbibas (studiju) stila izveidi.
I. Tomme, . Zogla, vértéjot konstruktivisma didaktiska modela batibu, atklaj $adus ta galvenos
postulatus:

prioritate iekSejiem faktoriem - nozimei, izpratnei, nevis aréjai uzvedibai;

studenta darbiba ir racionala, apzinata;

klidas méginajumi, panakumi aplikojami ka maciSanas pazime un informacija par

izpratnes pakapi

studijas dominé pozitivs pardzivojums (Tomme, Zogla, 2002).
Saistiba ar metodologiskas kultiras veido$anos batiski apzinaties, ka konstruktivisma pratu
apliko ka aktivu esamibu, kas apkartejas pasaules informacija meklé sev derigu informaciju,
kuru cen3as akomodét un asimilét, lai konstruétu savas zinasanas. Sis atzinas sasaucas ar E.
Abdulina definéto metodologisko analizi, kuras pamats ir kritiska informacijas analize un
sintéze, lai veidotu jaunas zinaSanas. Konstruktivisma informacija par pasauli netiek atveidota
tiesi, cilvéki pasi sev rada (konstrué) jegu un nozimi no informacijas, ko sastop sava vidé un
parveido to sev deriga informacija (Tomme, Zogla, 2002). ArT E. Abdulins uzskata, ka bitiska
metodologiskaja analizé ir refleksija par informaciju, tas bagatinaSana ar personigo pieredzi un
pardzivojumiem, lai jaunveidotas zinaSanas butu iespéjams izmantot realaja praktiskaja darbiba.
Ta ka konstruktivisma model tika saskatitas Iidzibas ar E. Abdulina teoriju par metodologiskas
kultiras veidoSanos studiju procesa, tad, veidojot pétnieciski un makslinieciski orientétas
klavierspéles pedagogiskas prakses kursa saturu, ta izveidé tika nemtas véra $adas pedagogijas
nostadnes, kas izriet no konstruktivisma idejam:

students nav pasivs vérotajs, bet gan mérktiecigi aktualizé balsta jédzienus un apzina

savas prioritates, kas lauj vinam konstruét jaunas zinaSanas un izpratni, bagatinat

attieksmi. Docétaja pozicija - ,,es palidzésu tev izdarit paSam” un bagatinat izpratni;

students iesaistits studiju procesa no lemsanas lidz novértésanai, un didaktisko procesu

raksturo domu apmaina, diskusija. Docétaja pozicija - ,,es piedavaju vai piekritu tavai

izvélei, bet diskutesim”;

students pats veido, strukturé savas zindSanas, attista prasmi, bet docétajs piedava

problémas, izzinas uzdevumus un palidzibu tos risinat;

studiju procesa ir ,,pieprasita” un respektéta studenta attieksme, bet docétajs neuzspiezot

pauz savu attieksmi vai citu cilvéeku viedokli diskusijai un studentu attieksmes

bagatinasanai;
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students organizé patstavigo macisanos, docétdjs veido un uztur rosinoSu macibu
situaciju, lauj riskét un labot kltdas, pétit un formulét secinajumus u.c.;

studiju programma nav jaiemacas, bet gan jaapgust ar izpratni. Docétajs piedava vai lauj
studentam izvéléties uzdevumu, kas palidz vinam bagatigak un paatrinati konstruét
zinasanas;

paSnovértésana un novertésana ir vienots, tuvinats process, kura docétaja novertésana ir
Iidzeklis pasSnovértéSanas prasmes apguvé un objektivs faktors salidzinasanai;

izpratne ir studiju kodols (ka teorijas td prasmju apguvé), viens no galvenajiem
mérkiem, kas batiba parnes atbildibu no docétaja uz studentu - studentam ir japartpéjas
izmantot docétdja potencialu, lai no Sodienas docétaja iegutu zinaSanas ritdienai.
(Tomme, Zogla, 2002).

Prakses satura izveidé tika nemtas véra atzinas par studentcentrétas pieejas (Koke, 2005),
(Zogla, 2001 b), (LLep6akosa, 2001) aktualizé3anos macibu programmas, macibspéku darbiba
studentu patstavigas studésanas veicindSana, prakses vides, materialu izveidé un vértéSanas
procedaras.

Klavierspéles skolotaja darbibas makslinieciskais aspekts noteica nepiecieSamibu prakses
kursa ieklaut G. Gadamera (Gadamers, 2002), K. G. Junga (Jungs, (b.g.)), B. Reimera (Reimer,
1989), J. Feinberga (Peiin6epr, 2004) atzinas par makslas bitibu. A. SEerbakovas atzinas par
aksiologisko pieeju mazikas izglitibai (LLiep6akosa, 2001). V. Holopovas (Xononoea, 2000)
pieeju mazikas ka fenomena batibai.

Domajot par prakses kursa izveides psihologiskajiem aspektiem pétnieki balstijas uz A.
Maslova (Maslow, 1987), K. RodZersa (Rogers, 1963), V. Vundta (ByHaTs (b.g.)), A. Karpovas
(Karpova, 1994), V. PetruSina (MeTpywuH, 1997), V. Petrovska (MeTpoBCKMiA, HAPOLLEBCKUINA,
1998) cilvéka aktivitates un darbibas psihologisko mehanismu skaidrojumu. Tika aktualizéta
ASV un Kanadas izglitibas pétnieka Deivida Preta (David Pratt) atzina, ka vieni no
vissvarigakajiem faktoriem jaunu izglitibas programmu veiksmigai ievieSanai ir sociala
aktivitate, labveliga gaisotne, uzticiba, atbalsts un personisko kontaktu pieejamiba (D. Prets,
2000).

Lai veicinatu metodologiskas kultiras veidoSanos prakses kursa, ta izveidé tika
izmantotas:

D. Zarina (Zarins, 2003), E. Abdulina un T. Nikolajevas (A6aynnuH, Hukonaesa, 2004)
atzinas par muzikas skolotaja profesionalas darbibas struktaru.

I. Maslo (Maslo, 1995), atzinas par macibu procesa pétniecibu, ka musdienigas
pedagogiskas darbibas nozimigu komponentu.
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T. Kokes, D. Sulca, A. Kriizes (Koke, Krize, Sulcs, 2004), 1. Zoglas (Zogla, 2001 b.) un
A. Opincana (2003) atzinas par teorijas un prakses vienotibu musdieniga skolotaju
sagatavoSanas procesa.

D. Zarina (Zarins, 2003), K. Svanvika (Swanwick, 1994; 1997) atzinas par mazikas
pedagogijas pétnieciskajam un macibu procesa pieejam, principiem un metodém.

E. Abdulina pieeja metodologiskas kultiras veido$anas un attistibas procesam muzikas
skolotaja studiju procesa (AbaynnvH, BaHnnuxmHa, Mopo3osa, 2002).

E. Abdulina (A6aynnuH, BaHnnnxuxa, Mopo3sosa, 2002) un F. Korthagena un A.
Vasalos atzinas (Korthagen, Vasalos 2007) par pasrefleksijas spéju attistibas nozimi
masdieniga un profesionala skolotaja sagatavosana.

Ka tika konstatéts pétijuma 1.2. dala par klavierspéles skolotaja profesiondlo darbibu,
klavierspéles skolotaja makslinieciskas darbibas aspektd metodologiska kultlra visspilgtak
atklajas prasmeé analizét skandarbus. Studentu iestudéta repertuara makslinieciskas skandarbu
analizes modelis pétijuma tiks aplikots ka batisks klavierspéles skolotaja metodologiskas
kultQras veidoSanas aspekts.

Makslinieciskas skandarbu analizes modelis

Skandarbu analizes modelis Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskola tika
ieviests 2002. gada ka praktiskas muzicéSanas pedagogisko aspektu prakses (skatit 11.
pielikumu) sastavdala, kuras meérkis ir veicinat studentu profesionalas kompetences attistibu.
Skandarbu analizes modela izveidé tika nemtas véra Sadas atzinas:

E. Abdulina teorija par mizikas skolotdja metodologiskas kultdras veido$anas un
attistibas procesu (A6aynnuH, BaHunuxuHa, Mopo3sosa, 2002), autora atzinas par
metodologisko kultdru ka nozimigu profesionalas darbibas struktirkomponentu, kur$
veicina profesionalas darbibas (A6aynnuH, 2003) un individuala pedagogiska stila
(A6gynnuH, 2003) veidosanos;

V. Holopovas pieeja muzikas k& fenomena batibai (Xononosa, 2000);

I. Kanta (Kants, 2000), K. G. Junga (Jungs, (b.g.)), B. Reimera (1989), E. Ansermeé
(1986) atzinas par makslas étisko un estétisko butibu;

V. Holopovas atzina par étiskas un estétiskas mijiedarbibas ITmeniem makslas darba
(Xononosa, 2000, 30.), kas sniedz iespéju vértet muzikala saceréjuma
makslinieciskumu vai antimakslinieciskumu;

B. Reimera filosofiska teorija par estétisko izglitibu (1989);
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H. G. Gadamera hermeneitiska filosofija ka makslasdarba un pieredzes sapraSanas
maksla, kura visu detalu saskana ar veselo ir saprasanas pareizibas Kritérijs. Autora
atzina par konteksta, kura norit saprasanas akts, kas saistas ar tradicijam, vésturisko
laikmetu, tapat vesturiskas situacijas, kura darbs radits nozimes izpratni veicot kada
teksta (makslas darba, skandarbu makslinieciskas analizes darba) sapraSanas aktu
(Gadamers, 1999);
B. Asafjeva (Acabes, 1963) atzinas par muzikas intonativo dabu;
V. MeduSevska (Meaywesckuii, 1993) teorija par skandarba generalo intonaciju;
B. Reimera (Reimer, 1989) un J. Feinberga (®elin6epr, 2004) atzinas par intuitiva
sprieduma nozimi makslinieciskaja izzina;
E. Abdulina izstradata metodologiskas analizes metode (A6gynnvH, BaHunuxuHa,
Mopo3oBa, 2002);
Skandarba analizes veseluma metode, kuras darbibas principi aptver skandarba tekstu
un kontekstu (Masenb, 1982);
A. Scerbakovas izstradatd muzikala saceréjuma aksiologiskas analizes metode
(LLlep6akoBa, 2001), kura dod iespéju atklat skandarba vértibu, noteikt skandarba vietu
muzikalaja telpa, ta attiecibas ar pagatni (normas) un nakotni (novatoriskas iezimes),
prognozét gratibas, ar kuram bus jasaskaras kopéja skandarba apguvé, paredzét un
izcelt skandarba TpaSibas, kas varétu piesaistit klausitaju uzmanibu;
I. Benta izstradatie skandarba makslinieciskas analizes prezentacijas lidzekli (Bent,
2001);
E. Abdulina (A6aynnuH, BaHunuxuHa, Mopososa, 2002) un F. Korthagena un A.
Vasalos atzinas (Korthagen, Vasalos 2007) par paSrefleksijas spéju attistibas nozimi
musdieniga un profesionala skolotaja sagatavosana.
Analizes modeli skatit 2. pielikuma.
Nemot véra pétijjuma par metodologisko kultdru gaita atklato skandarbu analizes modela
nozimigumu toposa klavierspéles skolotaja sagatavosana, 2006./07. studiju gada skandarbu
analizes modelis tika ieklauts RPIVA studiju programmas ,,Muzikas skolotajs” studiju kursa
»Instrumentu spéles maciSanas metodika” k& atskaites darbs par 2. kursa 1. darba semestri.
Pétnieciski un makslinieciski orientéta prakses studiju kursa iespéjas studentu metodologiskas
kultdras veidosana tiks pétitas pétijuma turpindjuma.
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3. Toposa klavierspéles skolotaja metodologiskas kultlras izpétes norise un
rezultati

3.1. Studentu metodologiskas kulttras veidoSanas izpétes metodes un materials

Pedagogijas zinatné Latvija Sobrid aktivi tiek veikti pétifjumi par augstakas izglitibas
politiku, tas sistémas stavokli, kvalitati, kvalitates vértésanu, attistibas tendencém un iespéjam.
Sos pétTjumus rosinajusi Latvijas ieklausanas Eiropas Savieniba, kas skarusi arl jautajumus,
kuri saistiti ar izglitibu. Darba tirgus paplasinaSanas, konkurence un darbs multikulturala vide
ar dazadu nacionalitdSu skoléniem, studentiem — tie ir jaunie apstakli, kuros jaieklaujas art
Latvijas skolotajam. Ir veikti vairaki promocijas pétijumi par profesionalas augstakas muzikali
pedagogiskas izglitibas sistémas darbtbu Latvija — Skaidrite Erliha (1999), Mara Marnauza
(2000), Irina Direktorenko (2002), Edgars Znutins (2004).

Latvijas klavierspéles skolotaja konkurétspéjas nodroSinasanai Eiropas kopéja tirgd radas
nepiecieSamiba izveértét sasniegumus un trokumus augstakas izglitibas sféra. lIzstradatas
vadlinijas (Bogdanova, 2002) tika nemtas véra, sakot pétijumus par klavierspéles skolotéaju
sagatavoSanas sistémas pilnveides iespéjam studiju procesa pedagogijas augstskola.
Klavierspéles skolotdju metodologiskas kultira ka profesiondli kompetentas darbibas
sturakmens ir viens no §is sistémas pilnveides aspektiem.

Empiriskais pétijums par klavierspéles skolotaju metodologiskas kultdras veidoSanas
praktiskajam iespéjam pedagogijas augstskola sakts 2002. gada.

Pétljuma tika izvirzita hipotéze, ka metodologiska kultira ir toposa klavierspéles skolotaja
profesionalas darbibas strukturkomponents, kurS pétnieciski un makslinieciski orientéta
pedagogiskaja praksé funkcioné ka darbibas pilnveidi un individuala pedagogiska stila
veidoSanos veicinoSs faktors, ja veidojas:

5) studenta pasaules uzskats, personiska pozicija, kas izpauzas attieksmés un vertibas;

6) studenta prasme apgutas profesionali orientétds zinasSanas, metodes un panémienus

radosi pielietot pétnieciskaja un profesionalaja darbiba;

7) studenta profesionalas darbibas refleksijas prasme;

8) sadarbiba ar docétajiem ka studentam individuali nozimiga vértiba.

Tatad, butiba Saja pétijuma gribam rast atbildi uz jautajumu - vai pastav mijsakariba starp
metodologiskas kultiras un individuala pedagogiska stila ka profesionalas meistaribas
augstakas (idealas) pakapes veidoSanos studiju procesa un sadarbiba ar docétajiem, ja Sie
faktori studentam konkretizéjas ka individuali nozimiga vértiba.

Jautajuma noskaidroSanai tika pétita metodologiskas kultlras veido$anas saistiba ar studiju
vidi (sk. 10. tabulu 114.1pp.):
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10. tabula

Metodologiskas kultiiras veidoSanas saistiba ar studiju vidi (A.Gulbe)

Metodologiska kultira Vide

Studentu metodologiskas kultdras | Studenta spéja no bagatas studiju vides
veidoSanas pétnieciski un makslinieciski | mérktiecigi izraudzities veértibas profesionali

orientétd  klavierspéles  pedagogiskaja | kompetentas darbibas attistibai un individuala

praksé pedagogiska stila veidoSanai

Péttfjumam tika izvéléta kvalitativa pétnieciba, jo ta dod iespéju:
pétit cilvéka darbibas iekSejos elementus — pasaules uzskatu, personisko poziciju,
klavierspéles skolotaja pasrefleksiju, apgutas profesionali orientétas zinaSanas un
prasmes;
noteikt mijsakaribu starp metodologiskas kultiras un individuala pedagogiska stila ka
profesionalas meistaribas augstakas pakapes veidosanos studiju procesa;
izsekot topoSo klavierspéles skolotaju metodologiskas kultdras veidoSanas procesam
vairaku gadu garuma;
apstiprinat teorétiskas izpétes gaitd atklato metodologiskas kultlras struktdru,
metodologiskas kultiras definéSanai.

Analizéjot teorétiskas atzinas un reflektéjot par personisko pedagogiska darba pieredzi,
tika atklats, ka metodologisko kultiru veido cilvéku darbibas iek$éjas izpausmes elementi:
pasaules uzskats, personiskd pozicija, kas izpauzas attieksmés un vértibas, klavierspéles
skolotaja pasSrefleksija, apgutas profesionali orientétas zinasanas, kas aréji darbiba izpauzas ka
prasme zindSanas, metodes un panémienus radoSi pielietot pétnieciskajad un praktiskaja
darbiba. Tas bija priekSnoteikums empiriskajam pétijumam izvéléties kvalitativas metodes, jo
uzskatam, ka Sie cilvéka aktivitates iekSéjie elementi ir gruti izmérami ar kvantitativajam
metodém.

Kvalitativa pétnieciba Saja pétijuma tika izmantota, lai atbildétu uz jautajumu, vai pastav
mijsakariba starp metodologiskas kultdras un individuala pedagogiska stila ka profesionalas
meistaribas augstakas (idealas) pakapes veidoSanos studiju procesa, jo kvalitativa pétnieciba
dod iespéju pamanit katra respondenta metodologiskas kultdras un individuala pedagogiska
stila veidoSanas 1patnibas.

Kvalitativa pétnieciba tika izmantota ari tapec, ka pétnieki VvEléjas izsekot toposo

klavierspéles skolotaju metodologiskas kultiras veidoSanas procesam vairdku studiju gadu
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garuma, kas pétijuma nosléguma dotu iespéju to definét, jo teorétiskas literatiras izpétes gaita
tika konstatéts, ka taja lidz Sim ir atklati tas struktdras elementi, bet nav sniegta
metodologiskas kultdras definicija.

Teorétiskaja izpété atklajas, ka klavierspéles skolotaja metodologiskas kultlras struktdra
ka atsevisSks elements paradas — paSrefleksija. Lai noskaidrotu St elementa, kas ipasi saistams
ar katra cilvéka individualo, iek3éjo aktivitates (darbibas) izpausmi, vietu Klavierspéles
skolotaja metodologiskas kultdras struktdra, par piemérotu tika pienemta tieSi kvalitativa
pétnieciba.

Kvalitativaja pétnieciba novéroSanas pamatvieniba ir gadijums. ,,Gadijuma pétijums ir
visparéjs termins, ko lieto atseviSku personu, grupu vai paradibu pétisanas apzimésanai.”
(Geske, Grinfelds, 2006, 49.). Pétijuma gadijuma pétnieciba tika izmantota ka instruments
(Kroplijs, RaSCevska, 2004), lai atklatu metodologiskas kultdras veidoSanas iespéjas
klavierspéles skolotdja profesionalaja darbiba, pétnieciski un makslinieciski orientéta
klavierspéles pedagogiskaja praksé. Ta ka skandarbu analizes modell studenti realitaté ir
iesaistiti tikai vienu semestri visa studiju laika, tad, lai iegatu péc iespéjas pilnigaku iespéju
izvertét modela iespéjas studentu metodologiskas kultlras veido$ana, izlase tika veidota no
visiem studentiem, kuri veikuSi skandarbu analizi lidz pétijuma datu savakSanai un tas laika.
Skandarbu analizi laika posma no 2002.-2005. gadam Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas
augstskola veikusi 12 Kklavierspéles skolotaja specialitates studenti, kuri visi tika iesaistiti
pétijuma.

Ta ka metodologiskas kultlras veido$anas un klavierspéles skolotaja darbiba ir process,
tad uzskatijam, ka tas veidoS$anos, attistibu un funkcionéSanu studenta pedagogiskaja praksé
iespéjams izpétit, ilgstoSi novérojot studentu darbibu. Pedagogiskas prakses analizé gadijumu
skaita izvélé pétnieki vadijas no piepules kvantitates teorijas, kur mazaks gadijumu skaits lauj
katru no tiem apstradat intensivak (Kroplijs, RaSCevska, 2004). Tika pienemts, ka triju
studentu izpéte dos pietiekami patiesus un ticamus datus. Triju izveléto gadijumu (studentu)
novérojumi un datu vaksana tika sakta 2002./ 2003. studiju gada.

Kvalitativa pétijuma loti nozimigi ir izvértét datu patiesumu un ticamibu (Tashakkori,
Tedlie, 2003; Kroplijs, RasCevska, 2004; Geske, Grinfelds, 2006). Datu patiesumu pétijuma
apstiprina to caurspidiga vakSana un sistematizéSana, kas dod iespéju citiem pétniekiem
atkartot doto pétijjumu. Datu ticamibas apstiprindSanai tika izmantota pétniecisko datu
vakSanas un apstrades mikséSana (Tashakkori, Tedlie, 2003). Pétijuma komplicétiba noteica

datu ieguveé izveléties dalgji strukturétas intervijas un tekstu (skandarbu) analizes metodes.
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Datu vakSanas laika tika ievérots, ka interviju laika iespéjams vakt ari neverbalos datus -
mimiku, balss tembra izmainas, zZestus, kustibas, kas pastiprina runas nozimi.

Datu apstradei tika izmantota datu kodésana un apstrade ar datorprogrammu AQUAD 6
(Huber, 2004). Kodu analize péc biezuma ar datorprogrammu tika izmantota, lai apstiprinatu
vai noraiditu konkrétu metodologiskas kultdras struktaras elementu veido$anos pétnieciski un
makslinieciski orientétda klavierspéles pedagogiskaja praksé. Kodu mijsakaritbu analize
pétijuma tika izmantota, lai gutu apstiprindgjumu pétijuma izvirzitajam jautajumam, par
metodologiskas kultdras individuala pedagogiska stila veidoSanas mijsakartbam. Datu
apstradei tika izmantota ari studentu interviju kopsavilkumu veidoSana, kas vienlaicigi
atviegloja pétnieku darbu ar tam, ka art deva iespéju iepazities ar So interviju materialiem.

Péttjuma ieglto datu analizei un interpretacijai izmantotas kvalitativas analizes mérkis ir
atklat stastijuma (teksta) jégu. Ta ka klavierspéles skolotaja darbiba ir sarezgita, jo taja
apvienojas makslinieciska un pedagogiska darbiba, tad pétijumam tika izmantota
hermeneitiska pieeja. Hermeneitiska pieeja pétijuma atklajas konkrétaja dzives (studiju)
pieredzes pétisana, kura vienlaicigi izraisa un ierobezo (Kroplijs, RaSCevska, 2004) pétijluma
saturu (makslinieciskd un pedagogiska darbiba). Tapat saistibd ar hermeneitisko pieeju
studéjoSo interviju pétijumos (daléji strukturétas intervijas) studéjoSo pieredzei tika pieskirta
noteikta jéga (Gadamers, 1999), kas lava izvértét metodologiskas kultiras veidoSanos un
perspektivas nakotné. Interviju izpéte deva iespéju secinat, k& studenta iek3gjie procesi —
motivacija, attieksmes, vértibas un aréjie procesi - docétaju vértibas, prakses darba
organizacija un norise ir ietekméjusi vinu metodologiskas kultras veidoSanos. Hermeneitiska
pieeja atklajas art datu interpretacija (analizé), kur hermeneitika tika saprasta ka pétijuma
materialu, tekstu interpretéSana, kas orientéta uz sapratni (Gadamers, 1999) ka izzinas
principu.

Péttjums atbilstoSi tam, ka klavierspéles skolotaja darbibu raksturo tas makslinieciska un
pedagogiska batiba, tika veikts vairakas dalas. Vispirms tika pétita metodologiskas kultiiras
veidoSanas no makslinieciska aspekta (skandarbu analizes modelis, ta interpretacija) un
klavierspéles skolotdja metodologiskas kultliras veidoSanas izpéte pedagogiskaja darbiba
(prakseé). Péc tam iegltie dati tika saistiti ar studentu interviju analizi. Talak visi pétijjuma dati
tika savienoti veselumd, lai veiktu to interpretaciju. Interpretaciju rezultata tika izdariti
secinajumi, kas bija pamats pétijuma ieteikumu izstradei (skatit 7. attélu ,,Empiriska pétijuma
norises modelis” 117.1pp.)
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leteikumu izstrade studentu metodologiskas
kultdras pilnveidei klavierspéles pedagogiskaja
praksé un skandarbu analizé

Visu pétijuma iegato datu savienoSana veseluma
Secinajumu veidoSana par metodologiskas kultdras
ietekmi uz individuala pedagogiskas stila veidosanos

Skandarbu analizes
modelis

Intervijas Pedagogiska

Dati, kas iegati no tekstu
analizes, tiek papildinati an
studentu viedokli par
studéSanas pieredzi, lai
novertétu, ka vide un
sadarbiba ietekméjusi
studentu metodologiskas
kultdras veidoSanos

prakse

Tiek ieguti dati, kas norada
uz metodologiskas kultdras
veidoSanos
atskanotajdarbiba

Prakses atskaites darbu
analizé tiek iegati dati par
metodologiskas kultdras
veidoSanos darbiba
klavierspéles pedagogiskaja

praksé

7. att. Empiriska pétijuma norises modelis (A.Gulbe)

3.2. Skandarbu analizes modela izpétes rezultatu raksturojums
Skandarbu analizes modelis ka pétnieciski un makslinieciski orientétas pedagogiskas
prakses sastavdala RPIVA tika ieviests 2002. gada. Skandarbu analizi laika posma no 2002.-
2005. gadam veikusi 12 klavierspéles skolotdja specialitates studenti. Pétijuma tika ievéerots
legitimitates princips, visi pétijuma iesaistitie studenti ir piekritusi, ka vinu darbi tiek izmantoti
pétnieciskos nolokos. Studentu skandarbu analizes darbu orgindlu piemérus skatit 3.
pielikuma.
Skandarbu analizes modela darbibas pedagogiskas efektivitates parbaudei, pétot
atseviSku gadijumu mijsakaribas, tika izvirziti Sadi uzdevumi:
Izpétit teorétiskaja literattra atklato metodologiskas kultdras elementu veidoSanos
skandarbu makslinieciskaja analizé pedagogiskaja realitaté.
Parbaudit skandarbu makslinieciskaja analizé atklato katra studenta
metodologiskas kultdras elementu individuala kopuma savdabibas mijsakaribu ar
individuala pedagogiska stila veidoSanos.
Atklat metodologiskas kultGras veidoSanas Iimenus raksturojoSos raditajus
skandarbu makslinieciskaja analize.
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Ar datorprogrammu AQUAD 6 parbaudit skandarbu analizes darbu interpretacija

iegdtos rezultatus.

Izstradat jaunas teorétiskas atzinu par Klavierspéles skolotaja specializacijas
studentu metodologiskas kultdras veidoSanos skandarbu makslinieciskaja analizeé.
Pamatojoties uz pétijuma teorétiskaja dala atklatajiem klavierspéles skolotaja

metodologiskas kultlras struktdru veidojoSiem elementiem, tika izstradati kritériji, péc kuriem
darba autore vadijas skandarbu analizes darbu apstradé un atsevisko gadijumu analizé (skatit 8.
tabulu 97.1pp.).
Skandarbu analizes darbu atsevisko gadijumu interpretacijam tika izmantota to satura analize.
Turpmak pétijuma studentu skandarbu analizes darbu originalais teksts tiks izcelts ar sliprakstu
un burtu izméru (Times new roman, Italic, 11).
A. K. skandarbu analizes izpétes rezultati. Analizé studente atklaj loti spilgtus trapigus,
emocionali piesatinatus vésturisko laikmetu, skandarbu stilu un Zzanru raksturojumus.
Skandarba komponenti analizéti mijsakaribas ar skandarbu izteiksmes lidzekliem: ,, D. Visvikis
loti aizravas ar filosofiju. Jauns mazikas rokraksts, impresionismam raksturigi spéles panémieni -
faktdras un harmonijas loma. No ta veidojas mazikas izteiksmes Iidzekli.” Raksturojumi ir
individuali izvertéti, atklaj studentes domas par tiem. ,,Par L. van Béthovenu vins teica: "Tas ir
liels cilvéks, ar lielu gribu. Un lai spélétu Béthovenu tev jabat lielam gribasspékam, citddak Béthovens
tevi iznicinas. Tie ir vardi ko vins$ pateica man, un es to atceréSos uz visu mazu.” Citats liecina par
studentes palausanos savu autoritasu spriedumiem.
Studente skandarbu formu analizéjusi saistiba ar skandarba dramaturgijas saturu. Katra
konkréta gadijuma atklati dazadi mazikas izteiksmes lidzekli, kas visspilgtak atklaj skandarba
saturu. Pieméram, raksturojot K. Debisi etidi ,,Hromatismi” no 2. burtnicas Nr. 7, par
dramaturgijas satura neséju studente izvélas galveno tému un atklaj to attistiba: ,,Sakas etide ar
ievadu, tas palidz izjust misteriozu noskanu. Un uzreiz péc ievada skan galvena téma. Man liekas, ka
tas ir cilveks. Galvena téma nav miglaina, ta ir skaidra, saprotama un reala. Ta ir vieniga téma visa
etide, kuru apvij seSpadsmitdalas. Téma nak caur visu etidi. No sakuma ta ir vienbalsiga, péc tam skan
jau akordos, mainas tikai registri. Pasas beigas téma skan loti klusi it ka aizejot. Téma visu laiku skan
kreisaja roka, zema registra, un tikai pédeja reizé ta skan 1-aja oktava. Tas ari palidz radit iespaidu,
ka téma it k& aizlido.”
Studente savas izjatas atklajusi skandarbu individualas ieceres, makslinieciska téla analizé: ,,
Man liekas ka galvena doma Seit ir kosmoss, vai véjs. Tas ir atkarigs no manas noskanas, ko es redzu
kosmosu vai véju. Tas ir pateicoties tam, ka Debist dot brivibu télam. Katram cilvékam ir sava fantazija

un jatas. Saja etidé dzivo kustiba, it ka maza dzive. Kopgjais plans ir uz p un pp, uz kura skan sf un
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akcenti,” tomér studente prot analizé objektivi pamatot skandarba izteiksmes Ilidzeklu
izmantoSanu ta téla atklasme.

Studente skandarbu analizé centusies izmantot to raksturojumu veseluma, ka ari atsevisku
komponentu analizi. Vietam centusies visparinat: ,,Baha mazika loti cie$i ir saistita ar tekstu, tas
redzams pat no pirma skatiena. Vina muzikala fraze tie ir vardi, tikai pateikti skanas.” Kaut art So
visparindjumu saturs ne vienmér ir objektivs: ,Ir subjektivie un objektivie makslinieki. Bahs ir
objektivs makslinieks, vin$ pilniba pieder savam laikmetam, izmanto makslas formas un domas, kuras
vinam dod vina laikmets un necen3as atrast kaut kadus jaunus celus. Vina dzive un pardzivojumi nav
vienigais dailrades avots, tapéc skandarbu bhatiba nav paskaidrojama ar komponista likteni*, tomér Si
tendence liecina, ka studentei sak veidoties prasme izmantot analizes darbam piemérotas
metodes — visparinasanu, skandarba analizi veseluma.

Izmantojamie literattras avoti ir veiksmigi izvéléti So skandarbu analizei.

Atklajot un interpretéjot analizes komponentus, studente saistijusi skandarba izteiksmes
lidzeklu raksturojumu ar ta autora spilgtako individualo muozikas izteiksmes lidzek|u
interpretacijas objektivajam likumsakaribam.

Darba struktdra veidota, vadoties no pétamajiem skandarbiem.

Darba valoda poétiska, télaina. Tomér loti daudz gramatisku klidu, studente nav paskritiski
izvertéjusi savu latvieSu valodas prasmi: ,,Spélgjot Simani vajag klausities, lai visa faktora btu
skaidra. Lai nebutu sviests.” ,,Bahs ir ka noslégums - no vina nekas nenak ara, bet viss ved pie vina.”
Teksta nav noraditi citéjamie avoti, lappusém nav numeracijas.

Visu skandarbu analizé jatama izteikti individuala un paSreflektéjoSa pieeja gratibam
skandarba interpretacija: ,, Mana preltdija man dazreiz atgadina romantisku, kantilénu skandarbu.
Un man arT bija problémas to spélét ka Bahu, nevis k& romantisko skandarbu. Visgratakais Seit ir
ritmiskais ziméjums, trioles un duoles. Ir loti grdti parslégties no triolém uz duolém.” Tehniskas
gratibas skandarbu apguvé un satura atklasmé ne tikai izvéertétas, bet noraditi panémieni, ka Sis
gratibas parvarét: ,Visgratakais bija padarit treSo tému Iidzenu. Lai to panakt es to maciju uz
staccato un non legato, dazados tempos.” ,,(..)vajadzétu bat iekS8€éjam pulsam un mieram.” ,,Daudz
jadarbojas pie skanas un pie piesitiena. Pirkstam jabat asam un atram.”

Studentes zindSanas par analizéjamo skandarbu autoru muzikalds valodas interpretacijas
objektivajiem nosacijumiem dod iespéju prognozeét tas skandarba ipasibas, kuras varétu aizraut
klausttajus: ,,(..) skanai jabat dzilai, dziedo3ai un tieSai, starp rokam javeido dialogu.” ,,Spéléjot
Stmani vajag klausities, lai visa faktra bitu skaidra. (..). Jo ta ir polifonija un vajag dzirdét katru
balsi. Katra balsi iet savs tematiskais materials un to izstradajums. Art nedrikst nemt daudz pedala,
vajag nemt pedali loti apdomigi, kaut ta ir romantika. Skanai jabat liriskai, sapnainai un garai, bet

precizai. Spéléjot Ieni vajag ieklausities harmonijas, Simanim tas ir loti skaistas.”
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Studentei J. S. Baha mozika ir TpaSi tuva, vina saskata tas katarstisko funkciju un
visparcilvéciskas vertibas, tatad, ta vinai ir liela vértiba, kura vina vélas dalities ar citiem: ,, Es
uzskatu, ka Baha ir jaspélé obligati visiem, jo vina mlzika ir viss. Ja jums kaut kas ir noticis dzivé es
jums iesaku paklaustties J.S. Bahu. Baha skandarbos ir miers un spéléjot Bahu jus jatat So mieru un
josu dvesele it ka runa ar Dievu.” Tomér analize atklaj, ka J.S. Baha un R.Stimana muzikas
sapraSanas un pienemsanas celS nav bijis viegls: ,, (..).Tas ir briniskigs skandarbs. No sakuma es to
panému spélét kad man bija 16 gadi. Es iemacijos un pat nospéléju to skandarbu koncerta, bet es
sapratu, ka Simanis ir parak sarezgits komponists priek§ manis. Péc tam es nolému atkal nospélét
ABEGG péc Cetriem gadiem. Tas bija jau labak, es vairak sapratu faktdru, raksturu un tehnikas
panémienus ar kuriem vajag spélét R. Simani.” Studentei tuva un saprotama ir arT K. DebisT un
masdienu grieku komponista D.Visvika muizika, vina aizrautigi raksturo to komponistu
saceréjumu saturu, kas vinai skiet vistuvakie.

Analizes darbs liecina, ka studentei ir izveidojusas prasmes atklat skandarba batibu ta
veseluma. Studentei izveidojusies sapratne par muzikas bagatibu un daudzveidibu. Studentei
spilgti izteikta pasSrefleksijas prasme, kas liecina par vértiborientétas un sociokulturalas pieejas
veidoSanos skandarbu analizei. Loti lielo latvieSu valodas klidu skaitu saistam ar to, ka
studentei dzimta ir krievu valoda un vajas latvieSu valodas zinaSanas un prasmes, studentei
japilnveido savas pétnieciska darba prezentacijas prasmes.

I.P. skandarbu analizes izpétes rezultati. Veikta lakoniska un trapiga veésturiska laikmeta
stilu analize — stilu raSanas priekSnosacijumi, rasanads vieta, galvenas iezimes, novitates:
»Baroka makslas pamatiezimes - dramatiska patétika, tieksme uz saasinatiem kontrastiem, dinamisms,
briziem parspiléta ekspresija. Novatorisma dzilums un mekléjumu drosme izpaudas arT mazika -
tieksmé uz makslu sintézi, kas vérojama operas Zanra attistiba un vienlaikus art instrumentalas mazikas
attistiba. Saja laikmeta tipiska kluva polifonas un homofonas rakstibas principu mijiedarbe.” Atklati
magzikas izteiksmes lidzekli, kas radusies attiecigaja laikmeta: ,,Baroka laikmets turklat ieziméjas
ar tadiem mazikas vésturé nozimigiem faktoriem ka generalbasa izveidoSanas, mazora un minora
sisttmas nostiprinadanas.” Skandarbu stilistiskas un Zanriskas iezimes atklatas saistiba ar
skandarbu izteiksmes lidzek|u savdabibu.

Tému un melodiju raksturojumu I.P. veikusi saistiba ar to attistibu skandarba formas ietvaros.
Atklata skandarbu formas un satura mijiedarbiba: ,,Ekspozicija téma iestajas aktivi, vienmériga
ritma ar dzidru, skaidru skangjumu. Savukart pretsalikums skan dominantes tonalitaté (minora), kas ir

liriskaks, atturigaks neka pati téma. Vidusdala téma skan maZord, kas apliecina ceribu labajam

spekam.”
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Studente atklajusi skandarbu individualo ieceri, méginot izprast komponista idejas: ,,Figa
kontrasté ar preludijas télu. Satura atklaSanai komponists izmanto sekvences.” ,,Lielu nozimi sonates
satura atklasme ienes harmoniskais plans, kas ir vienkarss un skaidrs.”

Skandarbu izpété studente izmantojusi analizi un sintézi, analizéjusi skandarbu veselumu
saistiba ar to dalam. Darba izmantotas muzikala saceréjuma aksiologiskas analizes metodes.
Veiksmigi izvéléti skandarbu analizé izmantojamie literatdras avoti.

Studente visiem analizéjamajiem skandarbiem veikusi to iekSéjas struktiras atklasanu -
atseviSku tému, melodiju, dalu izteiksmes lidzeklu, harmoniska plana, atskanoSanas tehnisko
un maksliniecisko panémienu izpéti, saistot tos ar skandarba satura atklasmes iespéjam.
Elementu interpretacija ir parliecinoSa, piesatinata ar personisko pieredzi un attieksmi pret to,
tatad, pasreflektejosa: ,,Interesanti liekas, ka labaja roka melodija sastav no oktavam, kuram vida ir
skana, kas padara harmonisko krasu savdabigu.”

Informéacija sakartota seciba no vésturiska laikmeta un skandarba veseluma raksturojuma lidz
individualas interpretacijas ideju atklasméem.

Terminologija preciza, sveSvardiem ir skaidrojums, valoda télaina.

Atklatas tiek individuali izvertétas tehniskads gratibas skandarba apguvé. Pamatota pedala
lietoSanas nepiecieSamiba. Ir atklatas ne tikai tehniskas gratibas skandarbu apguvé un satura
atklasme, bet paraditi panémieni, ka Sis gratibas parvarét: ,,Tehniskas gratibas $aja ekspromta var
bat saistitas ar faktlras mazajam notim. Tapéc vispirms jaizstrada faktdra ar labo roku, sajatot katru
taustinu zem pirkstiem. Jaraugas, lai neviena skana nepazustu, lai visas skanas skanétu tiri. Jaatrod
atbilstosas kustibas katram faktdras elementam, érts plaukstas un pirkstu novietojums, kads bus pie
katra taustinu attaluma. Kad laba roka spéj izspélét un veikt tehniskus Skérslus, to savieno ar kreisas
rokas akordiem un intervaliem un labas rokas melodiju. Skandarba noteikti nepiecieSama pedala

lietoSana, lai ieskandinatu stigas un radrtu kuplaku skanéjumu. Tas palidzés arT kantilénas melodijas
atveidei.”

Studentei loti izteikta pasrefleksija par doto skandarbu. Skandarbu individuala satura, téla
savdabibas atklasmes iespéjas pamatotas ar 1pasa tusé veidoSanu: ,,Runajot par skanas piesitienu,
japiebilst, ka tas ir javeido atkariba no skandarba dominéjoSa satura, kuram piemit lidojuma kustiba,
dzili jatigas dveseles jatas. Pirmaja dala skanu veido ar dziedoSu sajatu, tacu ar vieglam, elastigam
kustibam. Elkonis visu laiku vada roku pa lielajiem lécieniem, kur ari locitavai jabat atbrivotai un
elastigai, lai raditu galveno télu.” Prezentéti individualie izteiksmes lidzekli, kas atklaj skandarba
saturu: ,,Preludija galvena nozime satura un rakstura atklasmé ir augséjai balsij -melodijai. Ta sava
mierigaja kusttba un ar trilleriem kopuma vedina uz pardomu raksturu ar skumju pieskanu. Tacu
otraja dala liela nozime ir abu roku seSpadsmitdalam ,kas nomaina raksturu. Figa saturu atklaj pati

téma, kurai beidzoties, paradas pretsalikums, papildinot un apstiprinot téma izteikto domu.”
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Studente raksturojusi savu iepriek$éjo pieredzi saskarsmeé ar analizéjamo komponistu dailradi,
atklajas vértihorientéta attieksme pret tam: ,,ST etide pagaidam ir vienigais sacer&jums, kuru esmu
atskanojusi no Skrjabina klavieru dailrades mantojuma. Tau mani iemtlotakie komponista saceréjumi:
Etide re diez minora op. 8, Nr 12, Ceturta sonate Fa diez maZora, op. 30, Prelidija mi bemol minora
op. 11, Nr 14, "Ekstazes poéma”. Tikami ir tas, ka V.A.Mocarta dailradé sastopams dzivesprieks.”
Veiktad analize parliecina, ka studente izprot muzikas bagatibu, daudzveidibu, muzikalo
saceréjumu veselumu, jo [I.P. izveidojusies plasa, argumentéta, sociokulturala wun
vertiborientéta pieeja muzikalo saceréjumu analizei. Studentes paSrefleksijas prasmes izpauzas
vinas spéja prognozét gratibas, ar kuram jasaskaras skandarbu apguvé, un atrast to risinaSanas
celus. Studentes liela aizrauSanas ar dazadu tusé panémienu izmantoSanu skandarbu satura
atklasmei liecina par sava individuala interpretacijas stila veidosanos. Studente pietiekami
plasi parvalda skandarbu analizé izmantojamas metodes un panémienus, prot prezentét sava
darba rezultatus.

A.G. skandarbu analizes izpétes rezultati. Studente trapigi raksturojusi vésturiska laikmeta
stilu saistiba ar skandarba autora individualo stilu, akcentéjusi tas novitates, ko katrs autors
ieviesis mazikas kultra: ,,Ekspresionisma vilnis 20. gadsimta pirmaja posma nav pagajis secen art
vienam no ievérojamakajiem vacu komponistiem Paulam Hindemitam, 1pasi - vina dailrades sakuma
posma. P. Hindemits bija Tsts germanu makslas parstavis. Vins priecajas par katru pikantu harmoniju,
negaiditu ritma kartojumu. Savas dailrades pédéja perioda komponists kllst visai tradicionals un
meklé savas jaunibas gados zaudétas saites ar romantismu. Vislielakd nozime mozikas vésturé P.
Hindemitam ir tieSi polifonas tehnikas atjauno$anad.” Labi raksturots skandarbu stilistisko un
zanrisko ideju saturs: ,,Rahmaninova etides - gleznas pirmam kartam ir makslinieciski skandarbi,
nevis tikai etides. Koncerta Zanra iezimes, sarezgita un daudzveidiga klavieru faktdra, lielie apméri un
monumentalitate ir Rahmaninova Sim Zanram raksturigas stila Tpatnibas. Etidém ir sarezgita mazikas
valoda un psihologiskais saturs. Daudzas vérojama ta stingriba, briziem pat askétisms maksliniecisko
lidzeklu izvéle.”

Skandarba dramaturgijas saturs atklats mijiedarbiba ar ta formu: ,,Sonate sakas ar nelielu ievadu -
Adagio cantabile, skan tonikas érgelpunkts (4 taktis). Melodija ir augSupejosa. Tad seko galvena
partija - Allegro ma non troppo. Galvena partija ir loti dziedo$a, liriska, maiga (5. takts). Sastav no 2
elementiem. 1. elementa skan dziedoSa melodija, 2. skan rotaliga melodija un akordi. Péc galvenas
partijas seko saistijuma partija (19. takts), kura skan satraukti, bailigi, it ka tiek mekléts risinajums un
tad ar modulacijas palidzibu uz Cis - Dur, risinajums tiek atrasts. Péc tam seko blakus partija (29.
takts). Blakus partija skan dominantes tonalitaté. Melodija ir plasto$a, maiga.” Tému un melodiju
izpéti A.G. veikusi, atklajot tas attistiba.

Studente atklajusi skandarbu individualo ieceri, maksliniecisko télu, balstoties gan uz

visparatzitam objektivam mazikas izteiksmes lidzeklu sakaribam: ,, Skandarba pamata ir viena
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téma, no kuras attistas viss skandarbs. Tiek attéloti krievu dabas téli. Etidei ir liriska, sapnaina
noskana. Pat varétu teikt episki- tragiska noskana ,,Etide - glezna" g - moll ir ka maza balade. Etidi pat
salidzina ar F.Sopéna baladi Nr. 1. ,,Etide - glezna" beidzas gandriz tikpat tragiski ka pirma F. Sopéna
balade, kura ir rakstita taja pasa tonalitaté”, gan uz savu individualo sapratni un izjatam: ,,Fagai
ir loti noslepumains téls P. Hindemits bija liels romantikis, un $aja interladija un fuga romantisms
atklajas loti spilgti.”

Studente veikusi pilnvértigu skandarbu analizi to veseluma, izmantojot literatlras avotus,
skanu ierakstus un savu pieredzi to atskanoSana. lzmantotie literatras avoti ir piemeéroti doto
skandarbu analize.

Visi analizes komponenti ir atklati, formuléti un interpretéti plasi un argumentéti. Paraditas
skandarba struktiras iekSéjo elementu savstarpéjas mijsakaribas, pianista interpretétaja pieeja
skandarba izteiksmes lidzeklu un stilistisko Tpatnibu atklasana.

Informéacija sakartota secigi — virziend no vispariga uz atsevisko. Valoda lakoniska, korekta,
piesatinata ar muzikaliem terminiem. Darbs noforméts uzskatami, tas ir viegli uztverams.
Teksta sastopamas gramatiskas kludas, trakst atsauCu par izmantotajiem literatiras avotiem.
Studentes refleksija par gratibam skandarba uztverSana un interpretacija ir individuali
izvertéta: ,Skandarba es nevaru vél Iidz Sim saprast komponista domu, tapéc to spéléju ta, péc
iekSejas izjatas Interladija un flga esmu ielikusi savu télu un izjlatas. Tas, manuprat, ir labi, jo Sadi
rodas mana personiga interpretacija un pieeja Sai mazikai.” Loti vertigi, ka Sis paSrefleksijas
rezultata studentei raduSies nozimigi secinajumi par So skandarbu interpretacijas iespéjam:
»ragad, kad esmu So sonati iemacijusies un daudz pie tas esmu stradajusi, es sapratu, ka te nav
galvenais tehniski un pareizi visu nospélét. Galvenais ir uztvert to domu, kas sonaté ir ietverta un,
pieliekot klat savas izjutas, radit savu interpretaciju sonates atskanosana.”

Studente daudz reflektéjusi par tam skandarba pasibam, kuras batiski varétu ietekmét to
interpretaciju. Saja refleksija izvertétas mazikas izteiksmes lidzeklu un stilistisko Tpatnibu
iespéjas spilgta makslinieciska téla radisana: ,,Manuprat, Hindemita savdabigaja mazika var meklét
savu pieeju un savus télus skandarba interpretacija. Interladija var spélét rubato, it ka komponista
stastijumu, nevajag steigties, jaspélé mierigi, domajot. Fuga ir diezgan stingrs temps un, ja spélé brivi -
zad pulsacija. Romantisks tusé pielietojums. Pedalis ir jalieto péec izvéles.”

Studente atklajusi savu iepriekséjo pieredzi doto komponistu skandarbu interpretacija, kas ir
visal maza: ,,Paula Hindemita skandarbus vél nekad neesmu spéléjusi. Interludija un fliga no cikla
..Ludus tonalis" bas pirmais skandarbs, ko es atskano3u.” ,,No Sergeja Rahmaninova repertuara es
neko neesmu spélgjusi lidz 3im.” A.G.atklaj savas intereses mazika: ,,So etidi velgjos iemacities
spélét jau sen.” Interesanti, ka skandarbu iestudéSanas un interpretacijas gaita studentei ir

izveidojusies sapratne un pieeja to interpretacijai: ,,lestudéjot S. Rahmaninova ,,Etidi - gleznu"
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esmu sapratusi, ka jaspéle Rahmaninova mozika, jo Iidz Sim neko nebiju spéléjusi no vina
skandarbiem.” ,,No L. van Béthovena skandarbiem esmu spéléjusi Bagateles un variacijas C — dur.14.
Tagad, kad esmu S0 sonati iemactjusies un daudz pie tas esmu stradajusi, es sapratu, ka te nav
galvenais tehniski un pareizi visu nospélét. Galvenais ir uztvert to domu, kas sonaté ir ietverta un,
pieliekot klat savas izjatas, radit savu interpretaciju sonates atskano$ana.” Jitams, ka studente sak
apzinaties sava individuala pianistiska stila veidoSanas nepiecieSamibu.

Skandarbu analizes darbs atklaj A.G. plasas zindSanas par vésturiskajiem laikmetiem,
komponistu individualo muzikalo valodu. Studentei izveidojusies sapratne par muzikala
mantojuma neviendabibu, bagatibu un daudzveidibu. Pétijjuma jatams lidzsvars starp
individuali izvertétu atseviSku analizes komponentu izpéti un visparigiem spriedumiem. Darba
atklajas A.G. veértibas mozikd un vértiborientéta attieksme pret to. Paradas prasme virzit,
pilnveidot savu profesionadlo attistibu. Labi attistitas pétnieciska darba prasmes. Valodas
klidas skaidrojamas ar to, ka studentei dzimta valoda ir krievu, Sis ir pirmais patstavigi
veiktais darbs latvieSsu valoda, valodas prasmes, protams, japilnveido. Jaturpina apgut
zinatniskais rakstibas stils (trakst atsauces uz citéjamiem avotiem).

D.R. skandarbu analizes izpétes rezultati. Veésturiska laikmeta stilu un komponistu
individuala stila raksturojums saistits ar socialo stavokli sabiedriba, Atklatas stilu kopéjas
iezimes, komponistu individualas muzikalas valodas patnibas. Sniegts art saceréjumu stila un
zanriskais ideju raksturojums. XX.gs. Latvijas socialpolitiskaja raksturojuma atklajas, ka
studentei nav savas izpratnes par padomju varas ietekmi uz kultdras un, konkrétak, mozikas
kultdras norisém. Laikmeta raksturojumam izmantotie literatiras avoti ir novecojusi un grati
pienemami: ,,Visai daudzveidigi bija latvieSu progresivo maziku sakari ar padomju makslu, padomju
mazikas kultlru. Visa 8T darbiba tuvinaja latvieSsu muaziku krievu un citu tautu auditorijai, stiprinot
tautu draudzibu, saglabajot priekSnoteikumus talakiem latvieSu maziku kontaktiem ar §im tautam un
reizé palidzot gatavot , kadrus" Padomju Latvijai.”

Skandarbu dramaturgijas saturs tiek atklats saistiba ar saceréjumu formu. Témam, melodijam
studente sniedz saturisko raksturojumu un tad atklaj tas attistiba: ,,Preltdijas smagné&jums
atklajas jau paSa skandarba sakuma (I.-7.t), kad téma skan oktavas loti smagi, ar plasu vérienu. Tad,
kad téma ir izskangjusi, iestdjas otra téma aug3éja registra (8.-11.t.), atgadinot piccolo flautas
skanéjumu kaut kur taluma un veidojot smalku, trauslu noskanu. lestajoties reprizei (61.-93.t), uzreiz
tiek izklastita téma divas balsTs, veidojot strettu. ST beidzama dala ir dramatiskaka, smagnéjaka un
draudigaka. Nobeiguma sak skanét tada ka koda, kura galvena téma atskan variéta forma - plastosaka
skangjuma, veidojot noslégumu visam skandarbam.” Skandarba dramaturgijas un satura analize

atklaj studentes prasmi argumentét paustas domas.
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Skandarbu makslinieciskie téli atklati, saistot tos ar komponistu individualo mazikas valodu:
»Skandarba galvena ideja vairak sliecas, pirmkart, uz komponista subjektivo, psihologisko nostaju,
otrkart, uz komponista dzimtenes - Latgales dabasskatiem,” un skandarba izteiksmes lidzekliem:
»Prelidija galvena ideja tiek vérsta uz apatiskam domam, uz noslépumainibu. Tai raksturiga episka,
smagnéja, draudiga noskana, bet fuga ir liels kontrasts - atklatums, nenopietniba, bieZi vien pat var
uztvert ka koketigumu. Skercozo raksturu fugai pieSkir 6/8 taktsmérs, Strihu daudzveidiba un
seSpadsmitdalnotu augSupejosie skréjieni.”

Skandarbi analizéti saistiba ar vésturiska laikmeta un komponista individualo rakstibas stilu
(veseluma pieeja).

Daudzi literaturas avoti izveléti veiksmigi. Tomér Latvijas XX gs. socialpolitiskas,
kultarsituacijas, ka art J. Ivanova dailrades raksturojumam izvélétie avoti ir novecojusi, un
analizéjot Fr. Sopéna saceréjumus, varétu izmantot vértigakus literatiiras avotus. Atzistami, ka
studente skandarbu analizé izmantojusi audio ierakstus ievérojamu pianistu interpretacijas.
Tatad, studentes prasme kritiski atlasit informéacijas ieguves avotus Vvél nav pilniba
izveidojusies.

Visi skandarbu analizes komponenti analizéti plasi, dzili. Atklati visi galvenie skandarbu
mazikas izteiksmes lidzekli un skandarbu individualas stilistiskas atskanosanas ipatnibas, tuse,
pedalizacija, to raksturojums veikts saistibd ar skandarba individualo ieceri, visparéjam
objektivam vésturiska laikmeta stila prasitbam.

Informacija sakartota secigi, logiski, viegli uztverama.

Tikai daléji ievérota komponistu vardu originalrakstiba.

Raksturojot gratibas, ar kuram saskarusies to iestudésand, studente atklaj tehniskas un
makslinieciskas problémas, sniedz skaidrojumu, k& Sis gritibas parvarét. Interesanti, ka
studente spéj identificét skandarbu stilistikas saturu ar savu individualo butibu, raksturu,
nebaidoties loti tie$i atklat sevi, savas vértibas: F. Sopéns — tuvs, mil§, saprotams, D.
Sostakovics, J. lvanovs - filosofiski sarezgits. Jatams, ka studentei vél ir loti maza pieredze
filosofiski dzilu, tragisku, emocionali piesatinatu skandarbu satura atklasmé, bet ir véléSanas
Sadu maziku saprast, interpretét. Studente J. Ivanova ,,Preludiju” analizes, iestudésanas un
interpretacijas gaita sapratusi loti nozimigu lietu: " Ja pats 81 skandarba izpilditajs ,,neizdzivo™ un
nedalas savas emocijas ar klausitajiem, tad, manuprat, skandarbs nav baudams, skan tikai tukSas
skanas un gruti uztvert maziku.”

Katra skandarba analizé atklatas tas ipasSibas, kuras ir batiski izcelt, kuras varétu labak atklat
skandarba saturu un lidz ar to piesaistit klausitaju uzmanibu: ,,Galvenas atzinas, kas radusas $i

skandarba iestudeSanas procesa, ir: *Skanéjums ir simfonisks (it seviski preludija); Precizs, skaidrs,
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briZiem pat ass skangjums; ¢ Ritmiska un tempa noturiba; eSkaidri akcenti uz smago takts dalu;
*Smagnéja noskana un episkums (preladija); skerco, gaisums, dzidrums (fuga).”

Studente atklajusi iepriekséjo pieredzi minéto komponistu skandarbu interpretacija. Atklati tie
saceréjumi, kuri studentei ir 1pasi mili. Paradas attieksme pret romantisko mazikas stilu ka
vinai Tpasi tuvu un saprotamu. Tatad studentei ir savas vértibas mazika, 11dz ar to var uzskatit,
ka veidojas vértiborientéta attieksme taja.

Kopuma skandarbu analize liecina, ka studentei sak veidoties sociokulturala un vértiborientéta
pieeja muzikas analizes batibai, jaturpina pilnveidot savas vésturiskas, filosofiskas zinasanas,
lai spétu kritiskak atlasit izmantojamos literatlras avotus.

I. U. skandarbu analizes izpétes rezultati. Studente loti nopietni veikusi skandarbu
vesturiska laikmeta analizi. Raksturojot katra konkréta vesturiska laikmeta nozimigakos
notikumus maksla, stilistiskas Tpatnibas mozikas maksla, saistijusi tos ar analizé ieklauto
autoru individualas muzikalas valodas stilistisko un zanrisko ideju saturu. Atklatas novitates,
ko katrs no komponistiem iedzivina mazika, pieméram, citats no L. van Béthovena dailrades
raksturojuma: ,,Béthovena dailrade daudzéjada zina ir tuva Sillera, Gétes un Sekspira dramaturgijas
principiem, kuru pamata ir tikumisko normu un brivibas idealu asais konflikts ar naidigiem
pretspekiem un cina gata morala uzvara. Tapat vinu iedvesmojusi Homéra un Plutarha varonu izturiba
un neatlaidiba Skerslu parvaréSana. Béthovenu ietekméja ari francu enciklopédistu, TpaSi Didro un
Ruso uzskati par iztélojosam TpaSiham, kas piemit skanai; par dabu ka makslas pirmavotu. Ar to visu
cieSi saistita komponista mazikas valoda: vienkarsi, aktivi ritmi, skaidras harmonijas, Tsi, iezimigi
motivi ka "rundjo$as" vai "sauco3as" melodijas pamatelementi, spilgti dinamikas un kolorita
kontrasti.”” Atklajas studentes spéja spriest par komponista dailrades saistibu ar vésturisko
laikmetu, kura tas darbojies.

Skandarba formas un satura mijiedarbiba atklata ar skandarba muzikas izteiksmes lidzeklu
raksturojumu to attistiba. Raksturojot R. Jermaka skandarbu ,,Aglona” no cikla ,,Akvareli,”
studente raksta: ,, Akvarelis rakstits trisdalu forma ar kontrastgjosu vidusdalu. Varétu teikt, ka ST
viena tematisma ietvaros tiek saglabats neliels kontrasts, kas mazliet dazado kopéjo noskanu un parada
sajutu atSkirtbas. Maléjas dalas attélo Dievnamu, ta varenumu, mieru un gaiSumu. Vidusdala ir ka
udens dzelmé nogrimusas katedrales un tas augsto velvju attéls, ik pa bridim no Gdens apak$as var
dzirdét zvaninus, kas zvana nogrimuSajas baznicas tornos.” Talak seko plasa tonala plana,
melodikas, harmonijas un citu izteiksmes lidzeklu raksturojums, siki sadalot skandarbu
posmos, kurus studente péc tam atkal savieno periodos un dalas, katram no Siem analizes
elementiem censSoties sniegt arT dramaturgisko raksturojumu.

Loti trapigi tiek raksturotas iezimes, kas raksturo skandarba maksliniecisko télu, ideju. Saja
raksturojuma jatama studentes personiska attieksme, ieinteresétiba téla, idejas atklasmé:
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»okandarbs ir viens no Lista vélinajiem saceréjumiem, saceréts 1884. gada. Skan loti netipiski, skan
savadak neka més esam pieradusi dzirdéet "tradicionalo” Listu. Nav smalku pasazu, nav lielas virtuozas
daudzveidibas. Saja skandarba var saskatit ironiju, viltibu, vilinaSanas makslu. Viss ir diezgan mistisks
un uzreiz neizprotams. Ik pa bridim Lists parada klausitajam jaunus, negaiditus pagriezienus, par
kuriem parsteigts bas katrs, kurs kaut nedaudz bas iepazinis Lista maziku. Nosaciti Carda3u var sadalit
divos posmos - viltiga, noslépumaina, bet reizé neatlaidiga deja un gaiSais liriskais posms, kas paraug
spoza kulminacija. Skandarbs sakas ar tieSu fanfarveidigu ievadu - divam vienadam frazém, kas ieved
neatlaidigaja noskana un paver galveno dejas motivu. Motivs sastav no nepabeigta perioda 16 taktu
garuma, kas skandarba gaita tiek attistits, pilnveidots, pamainits. Motivs sastav no lejupejosam
sekundam, bet Soreiz tas pilnigi noteikti nav nopdtu intonacijas, ta drizak ir "klausitaja apveSana ap
stri.”” Raksturojums ir ,,svaigs”, radoss, taja pat laika - profesionali izvértéts.

Kaut gan kopuma studente spéjusi no ne visai veiksmigi izveléta literatiras klasta izlobit
nozimigas un vértigas atzinas, kas varétu palidzét atklat laikmetu, kura darbojusies komponisti,
tomér, raksturojot D. Sostakovita dailradi, teksta ieklauts citats: ,Isti plass attistibas cel$
padomju mozikai pavéras péc 1956. gada, kad tika atjaunots leniniskais vadibas stils. Atgadinot, ka
idejiskums, kalpo$ana tautai un tautas audzinaSana komunisma gara ir masu makslinieku pastavigie
uzdevumi, 1958. gada tika atzits, ka masu vadoSo komponistu pieskaitisana formalistiem ir kluda, ka
D.Sostakovi¢s, S.Prokofjevs, A.HaGaturjans un dazi citi, kuru maksla tika nosodita, nosaukta par
formalistisku, ir padomju mazikas lepnums.” Citata politiski idejiskais saturs liek apSaubit to, ka
studente rapigi izvértéjusi ta saturu, pirms ieklaut to sava darba.

Atklatas skandarba strukturas iekséjo elementu savstarpéjas mijsakaribas (ipasSi vértigas ir
studentes atzinas par skandarba formas un dramaturgijas satura mijiedarbibu, kas tiek realizéta
ar mazikas izteiksmes lidzekliem), pianista interpretétaja pieeja skandarba izteiksmes lidzeklu
un stilistisko Tpatnibu izcelSana.

Informécija sakartota secigi — virziend no vispariga uz atsevisko. Valoda — lakoniska, korekta,
piesatinata ar muzikaliem terminiem. Darbs noforméts uzskatami (atseviski ar
apaksvirsrakstiem izdalits vésturiskais laikmets, komponista dailrades raksturojums, konkréta
saceréjuma analize), teksts viegli uztverams. Tekstd ne visur ieklautas atsauces par
izmantotajiem literattras avotiem.

Studentes refleksija par skandarba iestudéSana un interpretacija sastaptajam gratibam ir
individuali izvertéta. Loti vértigi, ka Sis pasrefleksijas rezultata studentei radusies sev nozimigi
secindjumi par So skandarbu interpretacijas iespéjam. Parliecinosi studente raksturo gratibas,
kuras radusas R. Jermaka skandarba ,,Aglona” iestudésana, atklajot celus, ka risinat tas: ,,Sis
skandarbs rakstits loti impresionistiska noskana, tadél svarigas ir krasu un faktlras izklausisana.

Svarigi ir panakt dzilu un dziedoSu toni, k& art izprast pedalizacijas nozimibu. TpaSas tehniskas
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gratibas Sis skandarbs nesagada, vajag tikai klausities. Bet tur jau ir ta lielaka maksla - spélét
vienkarsi.”

Raksturojums, kas sniegts L.van Béthovena Sonatei Nr.17, op.31, Nr.2: ,\Visa § sonates dala
sastav no diviem pamatelementiem - no augSuptieco3a sekstakorda (vietam to aizvieto ar trijskaniem)
un lejupslidodu sekundu intonacijam. Liela nozime ir arT noteiktajam, stingrajam, nepiekapigajam
ritmam. Skandarba tiek pielietotas klasiskas harmonijas, visam ir logisks izskaidrojums. Lidz pat
reprizei attistiba tiek virzita uz kulminaciju - gan dinamisku, gan emocionalu, gan faktdras zina loti
blvi skano3u. Lai atbilstosi rakstitajam labi atskanotu o skandarbu, liela nozime japievérs loti daudzo
sekundu artikulacijai, kuras ne mirkli nedrikst pamest novarta. Interesanti ir sadzirdét harmonijas, kas
rodas "pardomu un viziju" brizos - it ka tonali tur nav neka neparasta, tomér, ja ieklausas, var uztvert
dieviSkas skanas. ArT pats komponists to palidz realizét - atseviskas vietas Béthovens pats ir
pierakstijis, ka izmantot pedali, kura pielietojuma veids $aja skandarba ir loti svarigs,” atklaj, ka
studente daudz reflektéjusi par tam skandarba ipasSibam, kuras batiski varétu ietekmét ta
interpretaciju. Saja refleksija izvertétas mazikas izteiksmes lidzeklu un stilistisko Tpatnibu
iespéjas spilgta makslinieciska téla radisana.

Studente atklajusi iepriekséjo pieredzi minéto komponistu skandarbu interpretacija. Atklati tie
saceréjumi, kuri vinai ir 1pasi tuvi. Citata no F. Lista skandarba ,,Csardas Obstine” analizes:
. Visinteresantakais ir tas, ka o skandarbu katru reizi var atskanot savadak, katru reizi ieraugot jaunas
nianses un spéles iespéjas. Galvenais, lai paSam ir parlieciba par to, kas tiek darits, tad iespéjas
izpausties ir loti, loti plaSas, un var iet arvien jaunos mekIgjumos un iepazit jaunas dzives Skautnes,”
atklajas 1.U. attieksme pret So saceréjumu ka vinai 1pasi tuvu, jo ta interpretacija vina saskata
savas lespéjas pianistiski un emocionali izpausties. Studentei ir savas Vértibas mozika:
»Béthovena mizikd mani piesaista monumentalais un orkestralais skanéjums, kas allaZ ir piesatinats,
daudzveidigs un loti bagats.” Var uzskatit, ka veidojas vértiborientéta attieksme.

Kopuma skandarbu analize liecina, ka studentei sak veidoties sociokulturala un vértiborientéta
pieeja mazikas analizes batibai. 1.U. ir spilgti izteikta prasme reflektét par skandarbu 1pasibam,
kuras varétu piesaistit klausitaju uzmanibu. Veiksmiga ir refleksija par gratibam, kuras vina
risinajusi, skandarbu iestudéjot, ir savas vértibas mazika. Jaturpina pilnveidot savas
vésturiskas, filosofiskas zinasanas, lai spétu kritiskak atlasit izmantojamos literatdras avotus.

J. V. skandarbu analizes izpétes rezultati. Studente prasmigi veikusi skandarbu raSanas
vésturiska laikmeta, stila un zanrisko ideju satura atklasmi: ,,Baroks ir viens no 17 gs. vairak
parstavétiem virzieniem. Saistas ar lielu greznumu, izteikti spécigiem, sarezgitiem pardzivojumiem.
Parasti tie ir dramatiski un saistiti ar cieSanam, bieZi izmantots Kristus téls. Barokam raksturigas plasi
izvérstas kompozicijas, spilgti kontrasti. Bahs nerakstija operas Zanra, izklaidéjosa rakstura muziku.
Vina skandarbu saturs ir nopietns un sarezgits, pat filozofisks. Attélo cilvéka iek$€jo, garigo pasauli,

dramatiskas un arT tragiskas izjatas, dzivibas un naves témas.” Daudz analizétas komponistu
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individualas muzikalas valodas izpausmes saceréjumos: ,,Debisi mizikas valoda ir daudz
jauninajumu, seviski harmonija un instrumentacija. Raksturiga poliharmonija. Impresionistiem ir
jauna attieksme pret skankartu, plasi izmanto pentatoniku, palielinatas un senas skankartas. Akordiem
bieZi ir ne tercu struktdra - sekundu, kvartu, kvintu; melodija médz skanét uz gari skanosa akorda. Loti
kraSna instrumentacija, bet, atSkirtbd no romantisma, ta ir caurspidiga un izsmalcinata.” Tomer,
analizéjot F. Sopéna saceréjumus, studente nav atziméjusi, ka ving ir viens no spilgtakajiem
pasaules romantisma parstavjiem mozika.

L_oti labi skandarba formas un dramaturgijas saturs mijsakaribas analizéts F. Sopéna skandarba
»Polonéz&.” , Polonéze mi bemol ir viena no tragiskakajam - drims kolorits blakus lielai dinamikai.
Galvenas témas sakums ir ka 1su unisona intonaciju un neatlaidigi atkartotu akordu ostinato dialogs,
skan drlimi, piesardzigi. Arvien stiprak un energiskak skan akordi tradicionalaja polonézes ritma un ar
lielu crescendo pienak pie kulminacijas.” Paréjo saceréjumu analizé ST prasme neparadas tik
izteikti.

Studente labi spéjusi prezentét skandarbu individualos makslinieciskos télus. Tomeér tie ir jau
visparpienemti, analizé neatklajas paSas individuali izvéertétas skandarba téla atklasmes
nianses. J.V. acimredzot savos spriedumos izmanto skolotaju vai izcilu interpretétaju idejas.
Studente prasmigi veikusi skandarbu analizi veseluma, katru dalu analizéjot k& veseluma
komponentu. Stilu raksturojumos ir izmantota salidzinasana.

Veiksmigi izvéléta analizes darba izmantota literatira. Komponenti, kurus studente analizg, ir
atklati loti labi. Varétu bt uzskatamaks skandarba formu attélojums. Informacija sakartota
secigi.

Valoda korekta, sveSvardi un termini izcelti. Manamas atseviSkas kludas interpunkcija un
stilistika. Trakums ir tas, ka teksta nav noraditas atsauces citéjamiem literaturas avotiem.
Studente lielu véribu pievérsusi refleksijai par gratibam ar kurdm nakas saskarties skandarbu
apguve un iespéjam tas parvarét: ,,Visgratakais $aja mazika man ir skanéjums un domasana. Skanai
jabut loti precizai, spéléjot legato jaizklausas katra skana, nedrikst spélét romantiski. To macét spelét
ir liela meistariba, ko es vél nepavisam neesmu sasniegusi. Man personiski ir gratak spélét 1éni, jo man
trokst miera un brivibas izklausities visas balsis, vest attistibu uz priekSu, pamanit visas detalas.”
Atklajas prasme reflektét ne tikai par tehniskam, bet arT makslinieciskam, psihologiskam
problémam: ,,Viens no svarigakam kritérijam maksla - taja skaita art klavierspélé - Sopénam bija
vienkarsiba. Domaju, ka tas ir loti pareizi, jo es bieZi jutu, ka man trakst brivibas un vienkarsibas un
tas traucé muzicéSanai.” Studente analizé saista savus subjektivos uzskatus ar saceréjumu
objektivajam atskanosanas likumsakaribam.

J.V. plasi un prasmigi reflektéjusi par skandarbu ipasibam, kas palidzétu atklat skandarba

saturu un kuras varétu piesaistit klausitaju uzmanibu: ,,Pats galvenais prelddijas atskanojuma ir
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liels gludums, lai melodija plustu no vienas skanas uz otru nekur neapstajoties. Precizs piesitiens un
minimalas roku kustibas, lai nekas netraucétu So mieru. Flgas téma visas skanas tiecas pie galvena
akcenta otraja témas takti, kad tas ienak, viss sasprindzinajums atrisinas. Klausitajam jauztver tému ka
vienu veselumu ar skaidram kontlram, tapéc ta jafrazé izejot no tas rakstura. Visas flgas uzblves
dalas un balsis ir svarigas un lidztiesigas, témai japaradas ka primus interpares ("pirmajai lidzvértigo
vida").” Atklati klavierspéles tehniskie panémieni, ar kuriem $o ieceri var realizét: ,,Sai mazikai

piemit maigas kustibas, skanas "nosdtiSana " taluma. Speléjot, japievérs lielu uzmanibu tadam

dinamikas gradacijam ka mf, mp, p, sotto voce, izvairoties no liekiem emocionaliem, un lidz ar to
dinamiskiem parspiléjumiem, jatiecas uz dabiskumu. Liela nozime ir pareizai aplikatarai, kura ir loti
pardomata saistiba ar mozikas frazéjumu.”

Studente atklajusi savu iepriekSeéjo pieredzi minéto skandarbu komponistu dailrades
interpretacija. Analize atklaj, ka visu So autoru muzika vinai ir tuva, ir savi iemilotakie
skandarbi ne tikai klaviermizika, bet art simfoniskaja mozika. Kritiski izvértéta ari sava
psihologiska gataviba J.S.Baha muzikas interpretacijai, uzskatot, ka vina nav vél pilniba
nobriedusi tas izpratnei: "Un jo vairak spéléju un dzirdu Bahu, jo vairak saprotu cik tas ir grati.
Izpildot S0 maziku, jaatrod sevi kaut kadu Tpasu stavokli, ko pagaidam nevaru sasniegt. Domaju, ka tas
varétu “atnakt" ar vecumu un pieredzi..”. Tatad, analizéjot skandarbus ir veikta nopietna
pasrefleksija.

Analizes darbs atklaj, ka veidojas plasa sociokulturadla un veértiborientéta pieeja mizikas
battbas un muzikalo saceréjumu analizé. Tomér J.V. ne vienmér izdodas atrast lidzsvaru starp
visparigiem spriedumiem un konkrétu detalizétu individuali izvértétu pétijumu. Studente seko
autoritatém, skandarba formas un dramaturgijas satura atklasmé. lespéjams, tas ir sekas
nepilnvértigi apgatam skandarbu formas analizes kursam. Tomér ir jltama ieintereséta
attieksme muzikas butibas izpratné, par ko liecina prasme reflektét par skandarbiem, kuri
studentei ir TpaSi tuvi. Japilnveido pétnieciskd darba prezentacijas prasmes un zinatniskais
rakstibas stils.

K. B. skandarbu analizes izpétes rezultati. VVésturiska laikmeta stila raksturojumu studente
veikusi, balstoties uz novecojusiem literaturas avotiem, tie tendenciozi atklaj katra laikmeta
batiskakas iezimes: ,,Béthovena mazika ir vérsta uz plasam tautas masam. Vina mazika nav intima,
kameriska.” AtsevisSkas frazes citétas no padomju mazikas literatlras ne paSiem labakajiem
paraugiem, biezi tas loti novienkarso komponistu dailrades un laikmeta patieso saturu: ,,Viens
no redzamakajiem komponistiem, kura dailradé batiski personificéjas padomju mizikas makslas

idejiska ievirze, stilistika un augstakie sasniegumi ir Dmitrijs Sostakovi¢s. Pasaules mizikas vésturée

nav daudz tadu géniju, kas tik dzili ieskatijusies sava laikmeta cilvéces dzivé, tas visasakajos konfliktos,
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kas ar tadu nezélibu atmaskotu launumu un ar tadu parliecibu aicinatu cinities par gaismas,
patiesibas, 1sta, socialistiska humanisma pasauli.”

Skandarbu témas un melodijas raksturotas attistiba un saistibd ar skandarbu formu, tomér
visparigie sonates, fugas, preldijas stilistiskie un Zzanriskie raksturojumi nesasaucas ar
pétamajiem skandarbiem.

Skandarba individualas ieceres atklasmé trakst lidzsvara starp skandarba izteiksmes lidzeklu,
formas, zanra un stilistikas analitisko un emocionélo raksturojumu: ,Refréna melodija ir loti
izteiksmiga. Ta atri iegauméjama un viegli izdziedama. Rondo raksturu veido jaunekligums,
dzivesprieks un vieglas skumjas. Rondo nobeigums ikviena rada parsteigumu ar saviem spécigajiem un
dinamiskajiem kontrastiem. Reprize sakas Re mazZora, arT Seit téma turpina attistities un tiek aizvesta
lidz preladijas beigam, kas noslédzas ar parliecinosu un drodu forti.” Télaino raksturojumu
nepapildina pieméri - k& un kadi maozikas izteiksmes lidzekli un atskanoSanas stilistiskas
ipatnibas to palidz veidot, Iidz ar to rodas vispariguma iespaids, Skiet, studente nav ipasi
iedzilinajusies, lai skandarbu saprastu, veidotu savu pieeju ta interpretacijai.

Pieeja skandarbu analizei neparliecina par prasmi patstavigi veikt analitisko darbu.

Pozitivi vértéjama ir studentes izvéle izmantot skandarbu analizé savus muzikas literattras un
formas macibas pierakstus, tomeér paréjie izvélétie avoti ir maz pieméroti, lai dzili izprastu
pétamo komponistu biografijas, vesturiskos laikmetus. Izmantoti novecojusi literatlras avoti.
Studente ir atklajusi skandarbu iekSéjo struktiru, tomér analizes elementu formuléjums ir
parak visparinats, to interpretacija nepilniga: ,,Fga salidzinosi ar preladiju ir daudz dzivaka. Tema
ir izteikti rotaliga, jautra, varbat pat mazliet izaicino3a. Fugai pavisam ir tris balsis un 3T ir vienkarsa
fuga, ar vienu tému.”

Teksts sakartots logiski. Valoda - lakoniska, sausa. Sastopamas interpunkcijas un stilistiskas
kladas. Darba noforméjums rada pavirSibas iespaidu. Citéjot, teksta nav noraditas atsauces, tas
liecina, ka studentei nav saprotams zinatniskas rakstibas stils.

Analize atklaj, ka K.B. lielakas gratibas skandarbu apguvé sagadajusi to ieméacisands no
galvas, tehniska rakstura problémas un spéja izturét skandarba formu pilniba, kas varétu
liecinat, ka studentei nav izveidojusies prasme spriest par muzikala saceréjuma galveno butibu,
ta funkcijam. lespéjams, ka preludijas un flgas estétiskais un étiskais saturs ir bijis parak
sarezgits, par ko liecina izteikumi: ,,Nebija arT neviena parliecino$a kulminacijas punkta uz kuru
tiekties, visa visuma man §1 preladija liekas mazliet garlaiciga.” ,,Sakuma man 81 flga nepavisam
nepatika, bet tagad, kad jau es dzirdu kada vina veidojas, tad varu teikt, ka patiesiba Sis darbs ir |oti
interesants, rotaligs un aizraujoss.” Tatad skandarbi, kuru saturs K.B. nav saprotams, nerosina

pasrefleksijas prasmju veidoSanos.
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Sonates analizé atrodami nelieli uzsvari uz atseviskiem interpretacijas panémieniem: ,,Tiri
fiziski ST ir vissmagaka dala, nepiecieSama milziga energija, lai So dalu nospélétu patieSam efektivi,
paradot visus kontrastus un nianses.” Tomér ari Sie spriedumi ir parak visparinati. Analize
neatklaj tas D. Sostakovi¢a skandarba Tpasibas, kuras studentei liekas Tpasi izteiksmigas, kuras
vina vélétos sava priekSnesuma izcelt un kuras varétu piesaistit klausitaju uzmanibu.

Analize parada, ka K.B. ir ieprieks atskanojusi Béthovena skandarbus, vinai ir tuvi atseviski
komponista saceréjumi, tatad ir pieredze to interpretacija, un patikas jutas liecina, ka ir
skandarbi, kurus vina pienémusi ka savas vértibas. Savukart, D. Sostakovita mizika studentei
ir tikai klausisanas, bet nav interpretacijas pieredzes, lidz ar to analizé neparadas attieksme pret
Siem saceréjumiem.

Studentes K.B. analize atklaj, ka vinai vél nav izveidojusies prasme plasi un argumentéti vértét
mazikas un muzikalo saceréjumu satura bagatibu un neviennozimigumu, jaturpina pilnveidot
zindSanas veésturé, muzikas vesturé, lai varétu veidot spriedumus par komponistu devumu
muzikas kultdra, attiecigd laikmeta kultdra (sociokulturala pieeja). Studentei sak veidoties
prasme atklat skandarbu dramaturgijas saturu mijsakariba ar ta formu, tomér analize rada
iespaidu, ka nepilnigas ir zinasanas par mizikas izteiksmes lidzeklu un skandarbu
atskanoSanas stilistiskajam ipatnibdm. Vél nav izveidojusies prasme spriest par muzikala
saceréjuma galveno batibu, ta funkcijam. lespéjams, ka preltdijas un flgas estétiskais un
étiskais saturs ir bijis parak sarezgits, lai spétu So skandarbu izprast un par to reflektét. Darba
valoda un noforméjums, pétijjumam izmantotad literatira un atsauCu trukums liecina, ka
studentei trakst pétnieciskas prasmes.

K. U. skandarbu analizes izpétes rezultati. Vésturiskos laikmetus studente raksturojusi
saistiha ar komponistu individualo dailrades stilu, izcélusi to batiskakas pazimes: ,,Komponists
ar lielu talantu, ar atzistamu kompozicijas tehniku akadémiskajos mazikas Zanros- simfonikis péc sava
talanta batibas. Ka pirmais Latvija pievérsas roka stilam. Skandarbiem raksturigs- parsvara diatonika,
visam témam cauri vijas ritmiska figuracija, izteikts melodiskums.” Raksturojumi vietam pretrunigi:
.Péckara gados strada ar1 konservatorija Iidz maza beigam.” Labi atklatas skandarbu stilistiskas un
zanriskas idejas.

Skandarbu formas un dramaturgijas saturs atklats mijiedarbiba: ,,Uzskatu, ka $eit mazikas forma
ir kA PROCESS, kura tiek mekléta pamattonalitate.”” Tému un melodiju raksturojums, veikts pétot
tas attistiba: ,,Invencija rakstita vienkarsa trisdalu forma. Interesanti tas, ka visd invencija nav
pretsalikumu. Téma (3 taktis)- apceriga, maiga intonacija. Tad téma no soprana pariet alta, seko maza
intermédija( 3 taktis), seko kadence, tad téma ir A dur tonalitaté (basa- 3 taktis), kam seko pagrieziens

uz h moli tonalitati. Intermédija- ar novirzienu uz G dur- lejupkritosa sekvencé, kas aizved pie

kadences. Interesanti tas, ka kadence atrisinas sestaja pakapé.”
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Skandarbu individualas ieceres, makslinieciskd téla atklasmé ir izmanti visparinati
apziméjumi, nerodas parlieciba, ka So télu atklasme ir individuali izvértéta, K.U. skandarba
makslinieciska téla raksturojuma iespaidojusies no izmantotajiem literatlras avotiem:
»okandarba galvena ideja- 20. gs. mazikai raksturigie elementi- tonalitaSu nenoturiba, apzinata formas
destrukcija. Ar mazikas palidzibu tiek paradita civilizacijas steiga, urbanizacija, sasprindzinajums.”
Studente analizé izmantojusi skandarba analizi veseluma, sadalot to atseviskos elementos un
veicot to izpéti.

Izmantotie literatras avoti tikai daléji ir pieméroti, lai veiktu doto skandarbu analizi. V. A.
Mocarta un Imanta Kalnina muzikas analizei ir pieejams plasaks un vértigaks analizéjamas
literatdras klasts.

Studente labi veikusi skandarba ieksgjas strukturas elementu analizi, veiksmiga ir formas un
skandarba dramaturgijas satura analize. Liela vériba ir pievérsta galveno mizikas izteiksmes
Iidzeklu raksturojumam saistiba ar komponistu individualo muzikalo valodu un skandarba
satura atklasmi, tomér ne visi elementi interpretéti pilnigi. Atklatas skandarbu atskanoSanas
stilistiskas Tpatnibas.

Informéacija strukturéta secigi, parskatdami un viegli uztverami. Valoda - lakoniska, bez
personigas attieksmes, sastopamas gramatiskas kludas. Darba noforméjums rada pavirSibas
iespaidu. Tekstd vietam ir atsauces uz literatdras avotiem, bet vietam - nav. Nav noradita
komponista V. A. Mocarta varda uzvarda originalrakstiba, skandarbu krajuma numurs,
redakcija.

Studente raksturojusi gratibas, ar kuram jasastopas skandarbu iestudéSanas un interpretacijas
gaitd. Jatama liela palausanas uz izpilditaja individualo izjutu, gaumi: ,,Gratibas varétu bat-
iegat vieglumu, gaisigumu télaintbas zina. Tas viss ir arT atkarigs no izpilditaja iek3€jas dzirdes.” Nav
noradtti celi, ka parvarét gratibas skandarbu interpretéSana. Rodas iespaids, ka studente izprot
skandarba tehnisko gratibu parvaréSanas iespéjas saistiba ar ta makslinieciskas idejas izpratni:
Hlzpilditajmaksliniekam jabut apveltitam ar takta un stila izjatu, lai saglabatu So Imanta Kalnina stilu.
Saklausit katras harmonijas neatkartojamo nokrasu, Tstumu, vienreizigumu,” bet tieSi S0
maksliniecisko ideju snauda nelauj tas parvarét.

Reflektéjot par skandarbu autoru individualo mazikas valodu, ir atrastas interesantas idejas,
kas varétu piesaistit klausitaju uzmanibu: ,Interesants ir figuralais ziméjums témai- tas ir
neregulars (piem. ir seSpadsmitdala, tad divas tristesmitdivdalas, atkal tads pats motivs, bet treSaja
reizé- vispirms ir divas trisdesmitdivdalas, kuram seko viena seSpadsmitdala). Tude- daudzveidigs, ir
daudz nokrasu, niandu, variaciju.”

Studente ,,atskaitijusies” par ieprieks atskanotajiem minéto komponistu skandarbiem, bet savu
attieksmi pret tiem neatkla,.
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Kopuma analize rada iespaidu, ka K.U. skandarbu analizi veikusi ,,keksisa“ dél, nav izjutusi
motivaciju. Tomér analizé atklajas studentes prasme spriest par muzikalo saceréjumu rasanas
vesturisko laikmetu un prasme to saistit ar komponista individualas muzikalas valodas
ipatnibam. Prasmigi ir atlasiti un analizéti skandarbu muzikalas izteiksmes Iidzekli, jatams, ka
studentei veidojas savs skandarbu interpretacijas stils, bet ir grhtibas ar maksliniecisku
problému risinagjumu. Refleksija par interpretéjamajiem skandarbiem sastopamies ar prasmes
trakumu, pilnveidot savu profesionalas darbibas virzibu. Analizes darbs neatklaj studentes
vértibas mazika. Japilnveido darba valoda.

L. Z. skandarbu analizes izpétes rezultati. Laikmetu stilistiskais raksturojums veikts saistiba
ar komponistu dailrades véertéjumu: ,,Laikmeta, kura darbojas D Sostakovils, strauji veidojas
dazadi stilistiski virzieni. Viena no raksturigam D. Sostakovi¢a stila Tpatnibam ir loti bagata polifonijas
izmanto3ana. D. Sostakovita muzikas valoda ir tik individuala un originala, ka dazam ta var likties
neparasta un sarezgita. Vin§ radija savu, neatkartojamo, individualo stilu - dinamiska attistiba,
negaidita kontrastu maina, smalka lirika bieZi izrotata ar humoru vai ironiju.” Analizé atklajas
studentes spéja salidzinat dazaddu komponistu muzikéalas valodas: ,Atseviskas melodiju
intonacijas, 3kiet, pazistamas no F. Sopéna skandarbiem un tomér tas skan pavisam citadi. A.
Skrjabinam vairak nervu saspringtibas, vinam ik uz sola sastopami tadi patétiski lidojumi, tik negaiditi
tragiski uzliesmojumi, asas, dramatiskas kulminacijas, kadas F. Sopéns nezindja un nevaréja zinat
pusgadsimtu pirms A. Skrjabina.”” Atklats saceréjumu stilistisko un zanrisko ideju saturs.
Skandarbu dramaturgijas saturs tiek analizéts saistiba ar saceréjuma formu, maksimali tiek
atklatas tonalitaSu iespéjas skandarba makslinieciska téla un formas dramaturgija: ,V.A.
Mocarta sonate rakstita mazora skankarta, 1idz ar to asociacijas ir gai$as un patikamas. Saja sonaté
saskatu divus domingjoSus tematiskos materialus. Pirmajas divas taktis parliecinoss C dur skanejums,
kuru rada ilgi noturigo pakadpju skan&jumi. Tas man asociéjas ar atbildi, jo atbilde médz buat
parliecino$a, skala, noturiga. No 3.1idz 7. taktij mainas faktdra un skankarta, Iidz ar to rodas kontrasts.
Skankartas mekleSana, astotdalu kustiba kreisaja roka un p dinamika man atgadina jautdjumu, jo
jautdgjumu més uzdodam neparliecino$i, meklgjot un gaidot atbildi.” Tas ir papildinats ar
atgadina dzilas jaras dzelmi.” VVérojams lidzsvars starp atsevisku elementu analizi un skandarba
analizi veseluma.

Studente skandarbu télu mekléjumos balstas uz to autoru idejam, skandarba izteiksmes
telaini atklati skandarbu raksturi. Jatams, ka tie ir pasas izjusti, pardzivoti un piepemti: ,A.
Skrjabins mil&ja jaru, tapéc etidei var salidzinat ar jaras raksturu. Kreisa roka veido vilnveida kustibas

plasa diapazona. Savukart laba roka rada nemierigu un satrauktu noskanu. Nav skaidru harmoniju, ir
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tikai kapriza un nepadeviga melodija. Tada pati ka jora. Kad skan griezigs minors un melodija ir
satraukta, nemieriga, emocijas ir sakapinatas - to var pielidzinat jaras stavoklim negaisa vai vétras
laika. Tapéc spéléjot So etidi, ta man asoci€jas ar juru, ar kustibu, ar dzivibu, ka arT ar kadu
pardzivojumu, jo mazika ir satraukta un bagatiga. Vel 81 mlzika rada tonalitates mekléSanas iespaidu,
kad tiek uzdoti jautajumi, bet netiek sanemtas atbildes.”

Analizéjot D. Sostakovita preladiju un fagu, ir izmantots salidzinajums ar J. S. Baha ciklu.
Veiksmigi salidzinata A. Skrjabina un F. Sopéna muzikala valoda, ir meklétas kopigas un
atseviskas iezimes. Kopuma |oti sekmigi izmantota skandarbu analize veseluma, analizéjot
atseviskus ta struktaras elementus L.Z. atsaucas uz skandarba kopéjo maksliniecisko ideju.
Informéacijas avotu atlase visai veiksmiga. Apsveicami, ka studente skandarbu analizé
izmantojusi skandarbu klausisanos izcilu interpretétaju atskanojuma, sniegusi nelielu katra
ieraksta ieskicéjumu.

Skandarbu analizes elementi atklati pilnigi, formuléti un interpretéti saistiba ar komponista
individualo muzikalo valodu, skandarba téliem. Loti veiksmigi atklati un interpretéti visi
galvenie mazikas izteiksmes Iidzekli, skandarbu atskanoSanas stilistiskas ipatnibas: ,Visas
etides pamata ir kaprizs raksturs, k& art panémiens, kad viena takti reizé skan divi vai vairaki ritmiski
Ziméjumi. Temps ir ugunigs, taja pasa bridr atturigs un kaprizs. Laba roka izpilda daZzadus Strihus -
tennuto, staccato, akcentaciju, bet kreisajai japarvar Iécieni, kuri ir pavadijuma. Tuse pielietojums ir
bagatigs un mainigs. Ta ka etides raksturu var pielidzinat jarai, tad arf tas Strihi mainas ik pustakti, it
Tpasi labaja roka.” Mazliet plasaks varétu bat véesturiska laikmeta stilistiskais raksturojums.
Informécija sakartota secigi, uzskatami.

Valoda bagatiga, bet bez parspiléjumiem, poétiski epiteti, salidzinajumi. Daudz specialo
terminu. Darbs noforméts labi. Autoru uzvardi sniegti originalraksta, preciza skandarbu
krajumu uzskaite. Varétu but noradita redakcija V.A. Mocarta sonatei. Teksta trakst atsaucu
par izmantoto literatdru.

Ir atklatas tehniskas gratibas un celi ka tas parvarét. Interesanta ir studentes attieksme pret
problémam, kas rodas skandarba satura, téla atklasmé. Vina uzskata, ka katram mozikim ir
tiestbas veidot savu télu atkariba no ta, kadas asociacijas mazika vina izraisa: ,,Nedomaju, ka
téla atklasme rada gratibas. Manuprat, asociaciju dazadiba atskirigiem mazikiem, atskanojot vienu un
to paSu skandarbu, nenozimé to nepareizibu Man 81 mizika radija atbildes un jautajuma téla
asociacijas. Skaniga, bagatiga un parliecinoSa mazika radija atbildes télu, bet klusa, neparliecino$a un
satraukta -jautajuma télu.” Interesants ir atklajums, ka galvenais ir personiga ieinteresétiba
skandarba izpildijuma, tad art gratibas ir parvaramas: ,,Etidé ir daudz emociju, ta ir kaisliga,

emocionala, agresiva - to ir grati, bet interesanti izpildit.”
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Katra skandarba analizé ir izceltas tas ipaSibas, kuras studentei Skiet batiskas, lai varétu labak
atklat skandarba saturu un lidz ar to piesaistit klausitdju uzmanibu: ,Pedalizacija ir
nepiecieSama, lai raditu bagatigu un plastoSu skanejumu. Etidé pedali izmantoju daudz. Domaju,
neizmantojot pedali, skana bltu saraustita un nevienmériga, jo etidé ir daudz plasu lécienu, kuros
neiztikt bez pedalizacijas -viltigas, smalkas un taupigas.” ,,Domaju, ka vélreiz pieradas, ka muzika bez
ritma nav mazika. Ritms dara to interesantu, dazadu.”

Studente atklajusi ieprieksejo pieredzi So komponistu skandarbu interpretacija. Atklati tie
saceréjumi, kuri ir TpasSi mili, ir izvéertéta attieksme pret skandarbiem, kas nav tik saprotami:
»oapratu, ka japrot spélét ne tikai jau dzirdétas, pierastds harmonijas un skankartas, bet ari
atSkirigaka mazika, mazika nesastav tikai no skaidram, saprotamam melodijam un harmonijam.”
Tatad studentei ir savas vértibas mazika, vina ir gatava pienemt arf tas vértibas, kuras lidz Sim
nav izpratusi, lidz ar to var uzskatit, ka veidojas vértiborientéta attieksme.

Analize atklaj, ka L. Z. ir spilgti izteikta pasrefleksija domasana. Studente savu pasaules
uzskatu salidzina ar komponistu idejam, tada veida méginot veidot savu individualu pieeju
skandarbu saprasana. Veiksmigi atrasts lidzsvars starp savam individualajam, originalajam
idejam un visparpienemtajam skandarbu izpraSanas normam. Spriedumi ir argumentéti.
Analize atklaj studentes bagato iztéli, spécigu maksliniecisko intuiciju, gaumi. Rodas iespaids
par spilgti izteikta makslinieciska stila un spécigas personibas veidoSanos. Kopuma analize
parada, ka studentei ir izveidojusies sociokulturala, vértiborientéta pieeja skandarbu analizei
un prasme virzit savas profesionalas darbibas pilnveidi.

O. G. skandarbu analizes izpétes rezultati. Skandarbu vésturiska laikmeta stila analizi
studente veikusi saistiba ar socialpolitisko stavokli sabiedriba un citu makslas virzienu attistibu
dotaja vesturiskaja perioda. Atklatas vesturiska laikmeta spilgtakas stilistiskas un zanriskas
iezimes mulzika. Raksturoti spilgtakie muzikas izteiksmes lidzekli, kas raksturo Sos stilus.
Studente loti plaSi aprakstijusi, katra komponista individuadla interpretacijas stila
visparpienemtas normas, komponistu mizikas valodas ipatnibas un jauninajumus, ko tie
ieviesuSi mozika: ,,Romantisma izpausmi mazika var raksturot vispirms jau ar iepriek§ minéto
tematiku: cilvéka iek3éja pasaule, milestiba, vientuliba, pasaku -fantastiskie téli, dabas ainas. Jauna
tematika pieprasa art kraSnako muzikalo valodu, kuras veidoSana liela loma ir harmonijai. Harmoniju
mizikas teorétiki uzskata par galveno un noteico3o romantisma stila faktoru mizika. Sopéna dailradi
ietekmé polu tautas kultlras muzikas Tpatnibas un laicigi notikumi, klasiku (J. Haidna, V. A. Mocarta,
L van Béthovena) darbi, 19.gs. makslas jauninajumi, citu tautu kulttras tradicijas. Sopéna dailradé
daudzi Zanri pirmo reizi paradas klavieru mazika (piemeram, balade).”

Veiksmigi ir saistitas skandarbu zanriskas iezimes, harmoniska attistiba ar to formas

traktéjumu. Skandarba formas un satura mijiedarbiba atklata ari ar skandarba mdazikas
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izteiksmes lidzeklu raksturojumu to attistiba: ,,1. dala ir saspringts sapju, bezspéka un pardomu
téls, kas ir radits ar atbilstoSiem mazikas izteiksmes Iidzekliem. Smagu basu un akordu fona, kuru
kustiba ir izveidota parsvara ceturtdalnoSu kustiba, skan melodija, kuras virzibai ir raksturigi kritumi
un izteikta lejupejosa kustiba. Ja notiek kapinajums, tad seko vél spilgtak izteikts kritums. Melodijai ir
raksturigas ta saucamas " noputu" intonacijas- lejupejosas sekundes, kas padzilina tragisku noskanu.
Ka ceriba briZiem ieskanas mazors (Es-dur), bet péc neilga laika notiek atgrieSana minora, kas ir
pasvitrota ar pustonu basa Inijas kustibu.”

Skandarba individualas ieceres atklasmé panakts lidzsvars starp skandarba izteiksmes lidzeklu,
formas, zanra un stilistikas analitisko un emocionalo raksturojumu: ,,Melodijai ir raksturigas ta

saucamas " nopdtu" intonacijas- lejupejosas sekundes, kas padzilina tragisku noskanu. K& ceriba

briZiem ieskanas mazors (Es-dur), bet péc neilga laika notiek atgrieSana minora, kas ir pasvitrota ar
pustonu basa linijas kustibu.”

Analizéjot skandarbus, studente centusies katra komponista individualo stilu visparinat:
LInterpretéjot Sopéna skandarbus jaatceras,” ,,Sopéna ritmika izpauzas”, ,,Sopéna dailradé mainas
klasiku aplikataras principi.” Sada visparina3anas spéja varétu liecinat par pétnieciskajam
prasmém, jo ieprieks izpétiti doto skandarbu muozikas izteiksmes lidzekli un stilistiskas
atskanoSanas Tpatnibas. Analizéjot skandarbu tad veselumd, ir izmantoti ari salidzinajumi.
Skandarba formas attélojumam studente izmantojusi burtu un ciparu shému. lzmantotie
literaturas avoti ir pieméroti doto skandarbu analizei.

Visi analizes komponenti ir atklati, formuléti un interpretéti plasi un argumentéti. Atklatas
skandarba struktdras iekSéjo elementu savstarpéjas mijsakaribas, visparpienemtas normas
pianista interpretétaja pieeja, skandarba izteiksmes lidzeklu un stilistisko ipatnibu akcentésana.
Informécija sakartota secigi. Valoda - lakoniska, korekta, piesatinata ar muzikaliem terminiem.
Darbs noforméts uzskatami, viegli uztverams. Tekstd sastopamas gramatiskas kladas, trakst
atsauCu par izmantotajiem literattras avotiem.

Analizétas visparpienemtas normas minéto komponistu dailrades interpretacija, bet nav
noraditas tas gratibas, ar kuram studente saskarusies konkréto skandarbu interpretésana.
Konkrétaja gadijuma uzskatam, ka studentei ir izveidojusies prasme reflektét par gratibam, ar
kuram bus jasastopas skandarbu interpretacija: ,,Tehniskas gratibas sagada faktira. Savienojot
balsis kopa, svariga ir skanéjuma perspektiva, jo balsis nevar bit dinamiski vienadas. Ne vienmér téma
jaizdala, spéléjot to skalak par visam balsim. Reizém pietiek to spélét ar atSkirigu no paréjam balsim
artikulaciju. Neértibas rodas ari sadalot videjas balsis starp rokam. Sajos gadijumos ar dzirdi loti
uzmanigi jaseko balsvirzes nepartraukumam. Risinat So problému palidz laba aplikatlra, daZas vietas
art pedalizacija.”

Studente reflektéjusi par skandarba ipasibam, kuras batiski varétu ietekmét ta interpretaciju:

»Makslinieciska téla veidoSana ir svarigs darbs pie formas un prelidijas un fagas cikla vienotibas.
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Saja cikla vado3a loma vienmer ir fiigai, tapéc prelidija nedrikst kit par ta centru. Preltdijai un fagai
ir viens télaintbas un dramaturgijas uzdevums. Akordu krasainiba un to melodiskais savienojums veido
interesantu neparastu skangjumu.” Saja refleksija izvertétas mzikas izteiksmes lidzeklu un
stilistisko Tpatnibu iespéjas spilgta makslinieciska téla radisana.

Studente nav atklajusi savu iepriekséjo pieredzi minéto skandarbu interpretacija un attieksmi
pret So komponistu dailradi. Tapéc attieksmi pret So moziku iespéjams veértét tikai péc
skandarbu raksturojumiem. Tie ir loti visparinati, vairak atklatas to objektivas, visparpienemtas
interpretacijas normas un likumsakaribas, tomér var konstatét studentes personisko attieksmi
saceréjumu vertibas izpratné un pienemsana: ,,Sonate ir interesanta ar to, ka taja ir romantisma
priekdnojauta mazikas izteiksmes Iidzeklos, (..).” F. Sopéna miniattiras studente atrod cilvéka jatu
dzives dramas attainojumu: ,,Sopéna miniatira ir spilgta un piesatinata emocionala stavokla
attéloSana, kur pamata ir viens vai divi kontrastaini téli, bet tie attistibas gaitd var sasniegt téla
transformaciju.”

Kopuma analize atklaj studentes plasas zinasanas par analizé ieklauto komponistu muzikalas
valodas stilistisko Tpatnibu interpretacijas iespéjam klavierspélé. Sis zinasanas atklajas ka
sistematizéts panémienu kopums. Studente analizes darba bez subjektivitates, it kad no
universala skatpunkta reflekté par pétamiem skandarbiem. Ir jatama izpratne par
visparpienemtam skandarbu interpretacijas normam un likumibam, uz ko balstas vinas pieeja
skandarbu analizei. Lield paklauSands un uzticéSanas visparinatiem spriedumiem, rada
iespaidu, ka studentes muzikas bltibas izpratne atrodas veidoSanas stadija. Studentei ir plasa,
sociokulturala un vértiborientéta pieeja muzikalo saceréjumu buitibas izpratnei, piemit prasme
pétnieciskaja darba pielietot atbilstoSus panémienus (pétniecibas objektivais raksturs). Prasme
salidzinat skandarba ietvertas vértibas ar savam, bagatinat tas un radosi veidot spriedumus par
interpretéjamiem skandarbiem (pétniecibas subjektivais raksturs) O.G. tikai sédk veidoties.
Studentei japilnveido 81 prasme, lai varétu paust savu attieksmi pret mazikas kulttras vértibam.
I. B. skandarbu analizes izpétes rezultati. Nav atklats véesturiska laikmeta ideju saturs, tas
liecina, ka studente nav rupigi iedzilinajusies analizes komponentos. Labi raksturots skandarbu
stilistisko un zanrisko ideju saturs, loti plasi raksturotas komponistu biografijas, devums
(novitates, kuras ievieS komponisti) mazikas kultdra: ,,Baha muzikalais mantojums gandriz
neaptverams. Ir zinams, ka daudzi darbi gajusi boja, bet pat tie, kas saglabajusies skaitami simtos.
Komponists pievérsies gandriz visiem Zanriem, vina mlzika spécigi izpauZzas domas nopietniba, spéja
filozofiski visparinat dzives paradibas, prasme koncentrét sarezgitu materialu kompaktos mazikas télos.
Vins pirmais atklaja un izmantoja polifonas mazikas svarigako Tpasibu - melodisko Iiniju attistibas
procesa dinamiku un logiku. Bahs ne vien dizs polifonikis, bet ari harmoniju meistars. Taja laika

jaunums bija art tonalitasu, tonalo saiSu dinamikas izjata, skankartiski tonala attistiba bija daudzu



139

skandarbu svarigs faktors un formas pamats. Vina atrastas skankartas tonalas attiecibas bija sonates
formu likumsakaribu priekSvéstneses. TaCu neraugoties uz atklajumiem harmonija, komponista
domasana bija polifona.”

Studente labi izpratusi to, cik liela nozime ir skandarba formas un dramaturgijas satura
mijsakaribu atklasanai, So uzdevumu veikusi, plasi un argumentéti pamatojot savas domas:
»o0nate sakas ar asas intonacijas fanfarveidigu galveno partiju, kura laikmeta tradiciju gara tiek
izmantotas akorda skanas. Neskatoties, uz vienkarSo faktdru taja izpauzas heroisks domasanas veids.
Japiezimé emocionala bagatiba un kontrastainiba jau pirmajas 14, taktis, kur ff pekSni nomaina klusa
nopdta pirms fermatas, seko atturigs skanéjums trioles un sinkopéta, it ka pasiva pareja uz
blakuspartiju, kura galvenas partijas asas augSupejosas fanfaras parvérsas par lejupejoSu dziedoSu
skanejumu. TieSi Sis abu partiju pretnostatijums tas saista péc kontrasta principa. Jaunas intonacijas,
kas veidotas no 1siem trauksmainiem, it ka steidzigiem motiviem, ved uz ekspozicijas noslégumu, kura
notiek emocionala T un S sadursme.”

Parliecinosa skandarbu makslinieciska téla atklasme: , Ta ir skumju, bezceribas un tragisma
caurstravota. Autors programatisku nosaukumu nav devis, tacu muzikalais materials dod brivu izvéli
liriski -tragiskajai noskanai. Etides dramaturgisko uzbdvi nosaka harmoniskas modulacijas, no kuram
tad ar1 izriet dinamika. skandarba individuala makslinieciska iecere pamatota ar komponista
muzikalas valodas 1patnibam.”

Analize veikta rupigi, izmantota salidzinasana. lzvélétie literatlras avoti ir pieméroti minéto
skandarbu analizei.

Analizes komponenti, kas analizé atklati un formuléti ir plasi interpretéti, argumentéti atklati
skandarbu iekséjas struktdras elementi un meklétas to mijedarbibas pazimes. Tomér par lielu
nepilntbu uzskatama daudzu mdazikas izteiksmes lidzeklu, kas TpaSi nozimigi pianistam
interpretétajam (ritms, temps, tembrs, Strihi, agogika wu.c.) analizes trikums. Tapat maz
analizétas skandarbu atskanoSanas stilistiskas 1patnibas — tusé un pedalizacija.

Informéacija ir sakartota secigi un viegli uztverama. Valoda - lakoniska un preciza. Darba
noforméjuma trikst komponistu vardu un uzvardu originalraksiba, vietam nav minéti krajumu
numuri. Aiz citatiem nav atsauCu no literaturas avotiem.

Studente atklajusi tas problémas, ar kuram vina sastapusies iestudéjot, S. Rahmaninova
»-Miniattru,” noradijusi problému risinajumu: ,,lestudéjot skandarbu gratibas sagada, saistot témas
motivus, muzikali un psihologiski aizpildit pauzes, lai materials batu vienots. Tehniski gratibas sagada
melodijas sasaiste legato tercas. Tadél svarigi pardomat aplikaturu. Tapat jaizstrada pedalizacija.
Visbeidzot visa dramaturgiska uzblve jasavieno viena vesela.” Paréjo skandarbu analizé tas nav
atklatas.

Analizé, ko veikusi studente, neatklajas tas spilgtdkas skandarba TipaSibas, kas varétu

ieinteresét, aizraut klausitajus un kuram vina pieversusi uzmanibu to iestudésanas procesa.
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Nav noradita minéto komponistu saceréjumu interpretacijas iepriekseja pieredze, ka ari nav
atklata attieksme pret komponistu dailradi.

Vairdku analizes komponentu trakums norada uz to, ka studente nav pilniba iedzilinajusies
analizes uzdevumos. Ta ka I.B. studé nepilna laika studijas un vinai ir vairdk neka 20 gadu
darba pieredze, acimredzot ir grati analizét skandarbus ar citu pieeju, neka tas darits lidz Sim.
Tomér studente skandarba formas un dramaturgijas satura mijsakaribu atklaSana paradijusi, ka
prot plasi un argumentéti pamatot savas domas. Analize atklaj prasmi izmantot pétnieciskajam
darbam piemérotas metodes, pieméram, salidzinasanu. Japilnveido prasme idejas, kas gltas
pétnieciskaja darba, radosi pielietot klavierspéles muzikali pedagogisko problému analizé.
Japilnveido prasme reflektét par skandarba 1pasibam, kas varétu piesaistit klausitaju uzmanibu,
prasme iedzilinaties pétnieciska darba uzdevumos un prezentét sava darba rezultatus.

J.T. skandarbu analizes izpétes rezultati. Veicot skandarbu veésturiska laikmeta
raksturojumu, studente veikusi to analizi saistiba ar konkréta laikmeta sociali politiskajiem
notikumiem, makslas attistibas tendencém literattra, maksla. Tomeér nekritiska attieksme pret
skandarbu analizé izmantojamo literatlru nereti liek konstatét novecojusas ideologijas ietekmi
uz studentes uzskatiem: ,,Padomju lauzu estétiskaja kultira svariga loma ir mazikas makslai, kas
atspogulo istenibu skanu télos. Muzikas makslas pamata ir cilvéka spéjas un tieksmes intonativi
atsaukties uz emocionaliem pardzivojumiem, dziedatd melodijd paust savas jltas, savas noskanas.
Padomju maksla nav vietas nesaprotamajam, zemiskajam, bezidejiskajam, katrs mizikas darbinieks-
komponists, mlzikas zinatnieks, kritikis, izpilditajs ir ne tikvien augstas meistaribas un makslinieciskas
gaumes paudéjs, daudz vairak: vinam jabat plaso tautas masu audzinatajam komunisma celtniecibas
propagandistam, nesamierinamam cinitajam pret visu atpalikuso, kas vél kavé masu kustibu uz prieksu.
Katram jaunam skandarbam vajadzigs laikmeta zimogs, lai tas varétu sasniegt miljonu klasitaju
sirdis.” Sadas patriotiskas un ar padomiju estétikas politisko patosu piesatinatas rindas neatklaj
komponista mizikas rasanas patieso kontekstu. Redzams, ka vesturiska laikmeta raksturojums
ir norakstits no padomju gados sarakstita mazikas literatiras avota, un studente nav veikusi
kritisku ST avota izvértésanu.

Grati izvertét panémienus un metodes, kas izmantoti skandarbu analizé, jo lielaka dala taja
ietverta teksta rosina uz domam, ka ta ir citu autoru domu neveiksmiga kompilacija.

Studentei trokst iemanu skandarbu analizé izmantojamas literatlras kritiskai atlasei un
izvértéSanai. Tikai pieci (1.;2.;5.;7.;un 8.) no 12 avotiem atbilst masdienigam skatijumam uz
konkréto vesturisko laikmetu socialo un politisko notikumu ietekmi uz makslinieku dailradi.
Analizes komponenti analizéti visparigi, trukst lidzsvara starp detalizétu analizi un visparigiem

spriedumiem.
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Informécija sakartota secigi. Daudz kludu latvieSu valodas stilistika. Vietam teksta ir atsauces
uz citatu autoriem, bet nav noradits to kartas skaitlis literatlras saraksta. Biezi autors, kura
citats noradits teksta, literatlras saraksta vispar nefiguré.

Refleksija par gratibam, ar kuram jasastopas skandarbu interpretacija, aprobezojas ar
vispariga rakstura noradém, kuras batu iespéjams attiecinat gandriz uz jebkuru dota stila vai
Zanra saceréjumu, gandriz katra komponista dailradé. Pieméram: ,,Attieciba uz pedalizaciju, vinai
ir jabat precizai, nedrikst pielautu akordu sapliSanu, jo katram akordam ir sava nozime un skanojums.
Preladija un figa ir tehniski nesarezgita. Sostakovics izmanto vienkarsu ritmisku kustibu: ceturdalas,
pusnotis.*

Studentes prasmi atklat, formulét un interpretét analizes komponentus grati konstatét, jo teksta
trakst patstavigu domu.

Studente atklaj savas vértibas V.A. Mocarta, D. Sostakovia un F. Lista dailradé. Veértibu
spektrs ir loti plass — no krievu kulttiras milestibas, kas atklajas D. Sostakovita dailrades
analizé lidz cilvéku dzilako jatu un pardzivojumu atainojumiem V.A. Mocarta skandarbos un
ungaru tautas neatkaribas centienu atbalstidanai F. Lista dailradé. Sie iemilotako komponistu
saceréjumu raksturojumi ir tik loti visparinati un piepilditi ar dazadu tautu neatkaribas centienu
slavinaSanu, ka nespéj parliecinat par doto domu patstavibu. Jatams, ka studentei trikst
prasmju patstavigi pamatot tas véertibas, kuras atklaj vinas iemilotakie muzikalie saceréjumi.
Kopuma veiktas skandarbu analizes izpéte liecina, ka studentei trakst patstavigu prasmju atklat
interpretéjamo skandarbu satura batitbu. Nav izveidojusas pétnieciskas darbibas prasmes.
Trukst prasmju paust savu attieksmi pret analizétajiem un interpretéjamiem skandarbiem.
Tomér darba apjoms (13.Ipp.), analizé ieklautas ar roku rapigi zimétas muzikalas frazes un
teikumi, plasais F.Lista muzikalas valodas interpretacijas objektivo likumsakaribu klasts, ko
studente ieklavusi analizes darba, liecina par ieinteresétu attieksmi muzikas pedagogijas
metodologija.

Péc atsevisko gadijumu izpétes tie tika savstarpéji salidzinati, meklétas kopigas un
atSkirigas iezimes metodologiskas kultdras veidoSanas limenu noteik$anai. Kopuma analizes
darbu izpétes rezultata tika konstatéts, ka, lai gan visi studenti, kuri veica analizes darbu studé
klavierspéles skolotaja specializacijas programmas 1. kursa un skandarbu analizes darbu veica
péc vienotiem Kritérijiem, katram no viniem izveidojusies individuala pieeja interpretéjamo
skandarbu batibas atklasmei veseluma, atSkirigas ir pétnieciska darba prasmes un pasrefleksija
par interpretéjamiem skandarbiem. Analizes rezultatu kopsavilkumi atklaja Cetrus
metodologiskas kultaras Tmenus (1;2;3;4), vadoties péc studentu prasmju atklasmes analizes
darba:
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1. limenis. Nav izveidojusies prasme patstavigi atklat interpretéjamo skandarbu satura
battbu. Skandarbu vésturiska laikmeta, stila un Zanra ideju satura atklasmé kompilé citu autoru
idejas. Trukst jebkadu zinaSanu par pétnieciskaja darbiba izmantojamo metozu un panémienu
kopumu. Nav izveidojusies prasme Kritiski atlasit pétnieciskajad darba izmantojamos
informacijas avotus un tehnologijas. Analizes darbs rakstits esejas forma, trikst analizes darba
prezentacijas prasmes. Nav izveidojusies prasme patstavigi pamatot savas vértibas muazika.
Pétniecisko darbu uzskata par nenozimigu. Trakst prasmju reflektét un paust savu attieksmi
pret analizétajiem un interpretéjamiem skandarbiem. Ir ieintereséta attieksme klavierspéles
metodika, maksla un mizikas pedagogijas pétnieciskaja darba. 1. limen1 tika ieklauts 1
studentes analizes darba rezultatu kopsavilkums.

2. limenis. Veidojas prasme patstavigi atklat interpretéjamo skandarbu satura batibu.
Skandarbu vésturiska laikmeta, stila un zanra ideju satura atklasmé var izmantot citu autoru
idejas, kuras nereti uzdod par savam. Veidojas prasme interpretét skandarbu dramaturgijas
saturu mijiedarbiba ar ta formu. DaZreiz skandarba individualas ieceres atklasmé trakst
lidzsvara starp skandarba izteiksmes lidzeklu, formas, zanra un stilistikas analitisko un
emocionalo raksturojumu. Nereti skandarba individualas ieceres, makslinieciskas idejas
atklasmé izmanto visparinatus spriedumus, kas neparliecina, ka tie ir individuali izvertéti.
Veidojas prasme izmantot raciondlas pétniecibas metodes un panémienus. lzmantotie
literathras avoti tikai daléji atbilst pétamajiem skandarbiem. Var izmantot novecojusus
literatQras avotus. Veidojas prasme atklat skandarbu iekSéjo struktdru, tomér analizes elementu
formuléjums ir parak visparinats, to interpretacija nepilniga. Prot informéaciju sakartot secigi,
viegli uztverami. Nereti darba noforméjums rada pavirSibas iespaidu. Teksta ne visur ir
atsauces uz izmantotajiem avotiem. Var nebat noradita komponistu uzvardu originalrakstibas.
Valoda lakoniska, sausa, teksta ir gramatiskas un stilistiskas kltdas. Reflekté par gratibam,
kuras sastopamas, skandarbus interpretéjot, ne vienmér noraditi celi, ka tas parvarét. Ir savas
vértibas mazika, tomér neprot par tam reflektét, paust attieksmi pret tam, lidz ar to trokst
prasmes pilnveidot savu profesionalo virzibu. 2. limeni tika ieklauti 5 studentu analizes darba
rezultatu kopsavilkumi.

3. limenis. lzveidojusas prasmes atklat skandarba batibu ta veseluma. lzveidojusies
sapratne par mazikas bagatibu, daudzveidibu un neviendabibu. Skandarbu stilistiskas un
zanriskas iezimes atklatas saistibad ar skandarbu izteiksmes lidzeklu savdabibu. Tému un
melodiju raksturojums veikts saistiba ar to attistibu skandarba formas ietvaros. Atklata
skandarbu formas un satura mijiedarbiba. Izveidojies lidzsvars starp skandarba izteiksmes

lidzeklu, formas, zanra un stilistikas analitisko un emocionalo raksturojumu. Trapigi tiek
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izceltas iezimes, kas raksturo skandarba maksliniecisko télu, ideju. Raksturojuma jutama
personiska attieksme, ieinteresétiba téla, idejas atklasmeé. Veidojas prasme Kkritiski atlasit
informacijas ieguves avotus un tehnologijas. Atklajot un interpretéjot analizes komponentus,
skandarba izteiksmes lidzeklu raksturojums sniegts saistiba ar ta autora spilgtako individualo
mazikas izteiksmes lidzeklu interpretacijas objektivajam likumsakaribam. Atklatas skandarba
struktdras iekSéjo elementu savstarpéjas mijsakaribas, pianista interpretétaja pieeja skandarba
izteiksmes lidzeklu un stilistisko ipatnibu izcelSana. Informacija sakartota secigi - virziena no
vispariga uz atsevisko.

Valoda - lakoniska, korekta un poétiska, télaina piesatinata ar muzikaliem terminiem. Darbs
noforméts uzskatami, teksts viegli uztverams. Tekstd ne visur ieklautas atsauces uz
izmantotajiem literatdras avotiem. Japilnveido pétnieciskds darbibas prasmes un prasme
prezentét sava darba rezultdtus. Refleksija par skandarba uztverSana un interpretacija
sastaptajam gratibam ir individuali izvértéta. Students daudz reflekté par tam skandarba
TpaSibam, kuras batiski varétu ietekmét to interpretaciju. lzveidojusies prasme salidzinat
skandarba ietvertas vértibas ar savam, bagatinat tas un radoSi veidot spriedumus par
interpretéjamiem skandarbiem Spilgti izteiktas paSrefleksijas prasmes liecina par
vértiborientétas pieejas veidoSanos skandarbu analizei. Students apzinds sava individuala
pianistiskd stila veidoSanas nepiecieSamibu, veidojas prasme virzit savas profesionalas
darbibas pilnveidi. 3. limeni tika ieklauti 4 studentu analizes darba rezultatu kopsavilkumi.

4. limenis. Ir spilgti izteikta paSrefleksija domasana. Interpretéjamo skandarbu satura
batibas atklasmé savs pasaules uzskats tiek salidzinats ar komponistu idejam, veidojot
individualu pieeju skandarbu sapraSana. Skandarba véesturiska laikmeta, stila zanra ideju satura
atklasmé prot atrast Iidzsvaru starp savam individudlajam, originalajam idejam un
visparpienemtajam skandarbu sapratnes normam. Skandarbu dramaturgijas saturs tiek analizéts
saistiba ar saceréjuma formu. Izveidojies lidzsvars starp skandarba izteiksmes lidzek]|u, formas,
zanra un stilistikas analitisko un emocionalo raksturojumu. Skandarbu télu atklasmé balstas uz
vesturiska laikmeta, komponista idejam, skandarba izteiksmes lidzeklu un paSa raditajam
panémieni un metodes. lzveidojusies prasme Kkritiski atlasit informacijas ieguves avotus un
tehnologijas. Veérojams lidzsvars starp atseviSku elementu analizi un skandarbu analizi
veseluma. Atklati visi skandarbu analizes komponenti, formuléti un interpretéti saistiba ar
komponista muzikalo valodu, izteiksmes lidzekliem un skandarba interpretacijas stilistiskajam
ipatnibam. Informacija sakartota secigi, uzskatami. Valoda bagatiga, komponistu uzvardi

sniegti originalraksta, preciza krajumu uzskaite. Izveidojusies prasme prezentét analizes darba
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rezultatus. PaSrefleksijas rezultatd atklatas gratibas skandarbu atskanoSana, noraditi to
parvaréSanas celi. Prot izcelt tas skandarba ipaSibas, kas var piesaistit klausitaju uzmanibu.
Muzika ir savas vértibas un gataviba atzit, apgut un pienemt jaunas. lzveidojusies
sociokulturala un vértiborientéta pieeja muzikas un muzikélo saceréjumu analizei. Students
apzinas savu klavierspéles individualo stilu, censas to pilnveidot ar radoSiem panémieniem,
tatad, izveidojusies prasme virzit savas profesionalas darbibas pilnveidi. 4. liment tika ieklauti 2
studentu analizes darba rezultatu kopsavilkumi.

Analizes darbu kopsavilkumi parada, ka metodologiskas kultdras Iimenis ir augstak attistits
tiem studentiem, kuri muzikala saceréjuma butibas izpratni un pétniecisko darbibu izvéléjusies
par savu vértibu studiju procesa.

Veértejot skandarbu analizes veidoSanas kontekstu, atklajas atSkiribas studentu darbos
atkariba no ta, kurs docétdjs ir vadijis studentu analizes darbu un kurs ir studentu klavierspéles
docétajs. Tas apstiprina pétijuma teorétiskaja dala izvirzito pienémumu, ka metodologiska
kultara ir topoSa klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas struktarkomponents, kurs
pétnieciski un makslinieciski orientéta pedagogiskaja praksé funkcioné ka darbibas pilnveidi
un individuala pedagogiska stila veidoSanos veicinoSs faktors, ja sadarbiba ar docétajiem
studentam ir individuali nozimiga veértiba.Tomér Sis secinajums Vel japarbauda turpmakaja
darba gaita.

K& butiska skandarbu analizes modelr atklajas prasme reflektét par interpretéjamiem
skandarbiem, Sis prasmes klatesamiba vai trokums nosaka studenta spéju virzit savas
profesionalas darbibas pilnveidi.

Teorétiskaja literatra atklatie metodologiskas kultlras kritériju raditaji turpmakaja
skandarbu analizes datu apstradeé tika papildinati ar empiriskaja pétijuma iegutajiem kritérijiem,
sakartoti atbilstoSi atseviskiem kodiem un kategorijam, kas nepiecieSams, lai turpinatu iegdto
datu apstradi, izmantojot AQUAD 6 datorprogrammu (skatit 11. tabulu 144.-146. Ipp.). ST
programma tika izmantota, lai parbauditu studentu analizes darbu interpretaciju rezultata
iegltos secindjumus. Kodu analize péc biezuma ar AQUAD 6 datorprogrammu tika izmantota,
lai atklatu metodologiskas kultras veido$anos, ka ari metodologiskas kultdras atsevisko
elementu individualo izpausmi katrai studentei, kas atbilstosi pétijuma hipotézei liecinatu par
metodologiskas kultdras un individuala pedagogiskas stila veidoSanas mijsakaribu. Pétfjuma
mérka sasniegSanai un hipotézes parbaudei tika izmantota arf mijsakaribu analize starp
atseviSkiem kodiem programma AQUAD 6 (skatit pielikumu 4.1.).

11. tabula

Kodu tabula skandarbu analizes ievadisanai datorprogramma AQUAD 6 (A.Gulbe)



145

Mazikas Mazika ir izveidojuSas savas vértibas un gataviba atzit, apgat un GPJ

kS étiskas un pienemt jaunas

§ estétiskas Ir savas vértibas mazika, veidojas prasme salidzinat skandarba VPV

N vértibas ietvertas vértibas ar savam, bagatinat tas un veidot spriedumus par

§ izpratne interpretéjamiem skandarbiem

e Ir savas vértibas mazika, tomér neprot par tam reflektét, paust savu TPV

=) attieksmi pret tam

'g Neatklajas vertibas mizika, tomér ir ieintereséta attieksme NVR

= klavierspéles metodika, maksla, muazikas pétnieciskaja darbiba

S Klavierspéles | Students apzinas savu klavierspéles individualo stilu, cenSas to PVD

§ m individuala pilnveidot ar radoSiem panémieniem, izveidojusies prasme virzit

EJ_ § stila savas profesionalas darbibas pilnveidi

" s apzinasanas, Students apzinas sava individuala pianistiska stila veidoSanas VPD

82 Spéja virzit nepiecieSamibu, veidojas prasme virzit savas profesionalas darbibas

ﬁ > (modelét) pilnveidi

8 g savu Trakst prasme pilnveidot savu profesionalo virzibu TPD

é 2 profesionalo

22 maksliniecisk

o © o pilnveidi

3, Izveidojusies prasme izcelt tas skandarba 1paSibas, kas var piesaistit klausitaju IPI

§Z uzmanibu

= Veidojas prasme reflektét par tam skandarba TpaSibam, kuras batiski varétu ietekmét to VPI

% interpretaciju

o

'.% Trakst prasme reflektét par tam skandarba Tpastbam, kuras batiski varétu ietekmét to TPI

2 interpretaciju

é Pasrefleksijas rezultata atklatas gratibas skandarbu atskanoSana, noraditi to NCG

< parvarésanas celi

7] Reflekté par gratibam, kuras sastopamas, skandarbus interpretéjot, ne vienmér noraditi NNG

g celi, ka tas parvarét

§ Neatklajas prasme reflektét par gritibam skandarbu interpretacija NPG
ZinaSanas mazikas filosofija ZMF
ZinaSanas par vésturisko laikmetu ZVL

% ZinaSanas mazikas vesturé ZMV

g ZinaSanas par mazikas stiliem ZMS

o ZinaSanas par mazikas Zanriem ZMZ

§ é § Komponista dailrades parzinaSana ZKD

é E ’.g Komponista stila izpratne KSI

< S 'N | ZinaSanas par mazikas atskanoSanas stilistiskajam Tpatntbam ZAS
Prasme noteikt Prasme patstavigi atklat interpretéjama skandarba satura batibu PPA
skandarba vietu | veseluma

. § muzikalaja Citu autoru ideju kompiléSana, atklajot interpretéjama skandarba CAK

% £ | telpa, ta satura batibu veseluma

'E = | tradicionalasun | Prasme veésturiska laikmeta, komponista dailrades, skandarba stila PAL

% g _nO\_/atorlskas un Zanra ideju satura atklasmé atrast lidzsvaru starp savu

Qo .2 | lezimes individualo vértéjumu un visparpienemtajam sapratnes normam

5 § Visparpienemto vésturiska laikmeta, komponista dailrades, VNP

é g— skandarba stila un Zanra ideju satura sapratnes normu parsvars par

% = individualo ta izvértéjumu

E g Skandarbu vésturiska laikmeta, komponista dailrades, stila un Zanra CAl

2] 2 ideju satura atklasmé izmanto citu autoru idejas, kuras nereti uzdod

ks 2 par savam

1© +

= '8 [ Prasme atklat Skandarbu dramaturgijas saturs tiek analizéts saistiba ar saceréjuma DSF

e S | skandarba formu

§ 3T formas un Izveidojies ITdzsvars starp skandarba izteiksmes Iidzeklu, formas, AEL

= O

dramaturgijas

Zanra un stilistikas analttisko un emocionalo raksturojumu
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saturu Trakst Itdzsvara starp skandarba izteiksmes Iidzeklu, formas, zanra AET
un stilistikas analttisko un emocionalo raksturojumu

Prasme atklat Skandarbu télu atklasmé balstas uz vésturiska laikmeta, komponista APL

skandarba idejam, skandarba izteiksmes I1dzeklu un pasa raditajam idejam,

komponista asociacijam un téliem

individualo Skandarba individualas ieceres, makslinieciskas idejas atklasmeé VSP

ieceri, izmanto visparinatus spriedumus, kas neparliecina, ka tie ir

maksliniecisko individuali izvertéti

télu

Prasme Skandarbu analizé izmantoti racionali un daudzveidigi panémieni RDP

izmantot un metodes

pétnieciskas Veidojas prasme izmantot racionalas pétniecibas metodes un VDP

metodes un panémienus

panémienus Trakst jebkadu zinaSanu par pétnieciskaja darbiba izmantojamo TDP

skandarbu metoZu un panémienu kopumu

analizé

Prasme kritiski Izveidojusies prasme kritiski atlasit informacijas ieguves avotus un AKA

atlasit tehnologijas

informacijas Izmantotie literatlras avoti tikai daléji atbilst pétamajiem ADA

ieguves avotus skandarbiem

un tehnologijas Izmanto novecojusus literatdras avotus INA
Kritiska attieksme pret avotos ietverto informaciju KAA
Trokst kritiskas attieksmes pret avotos ietverto informaciju TKA

Prasme at| Lidzsvars starp atseviSku elementu analizi un skandarbu analizi ELV
veseluma

formulét Trakst Itdzsvara starp skandarba analizi veseluma un atsevisku ETV

. _ elementu analizi

interpretet Atklati skandarbu iekséjas struktras elementi, formuléti un AFI

interpretéti saistibd ar komponista muzikalo valodu, izteiksmes

skandarbu ana ITdzekliem un skandarba interpretacijas stilistiskajam 1patnibam

komponentus | Veidojas prasme atklat skandarbu iekSéjo struktdru, tomer analizes FPV
elementu formuléjums ir parak visparinats, to interpretacija

nepilniga
Spriedumi ir patstavigi argumentéti, attiecinati uz konkréto SPA
skandarbu
Spriedumi parak visparinati, neparliecina, ka tie ir patstavigi SNP
Pétnieciska Informacija sakartota secigi, uzskatami izveidojusies prasme ISS
darba prezentét analizes darba rezultatus
prezentacijas Analizes darbs rakstits esejas forma DEF
prasme Veidojas prasme prezentét analizes darba rezultatus VPP
Trukst analizes darba prezentacijas prasmes TPP
Komponistu uzvardi sniegti originalraksta, preciza krajumu KUO
uzskaite
Nav noradita komponistu uzvardu originalrakstiba TUO
Valoda lakoniska, korekta, un poétiska, télaina piesatinata ar VKP
muzikaliem terminiem
Valoda lakoniska, sausa, teksta gramatiskas un stilistiskas klidas TGK
Darbs noforméts uzskatami, teksts viegli uztverams DNU
Darba noforméjums rada pavirsibas iespaidu DNP

Studentu skandarbu analizes darbu izpéte kvalitativo datu apstrades programma AQUAD 6
(apstrades rezultatu originalus (pirmdatus) skatit 4. pielikuma) paradija Sadu kodu atkartoSanas
biezumu (skatit 12. tabulu 147.-148.Ipp.).
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Analizéjot rezultatus pec kodu biezuma ar datorprogrammu AQUAD 6, jasecina, ka kodi
TPD (trakst prasme pilnveidot savu profesionalo virzibu), DEF (analizes darbs rakstits esejas
forma), TDP (trukst jebkadu zinaSanu par pétnieciskaja darbiba izmantojamo metozu un
panémienu kopumu) un AKN (nav izveidojusies prasme kritiski atlasit pétnieciskaja darbiba
izmantojamos informacijas avotus un tehnologijas) neparadijas neviena no skandarbu analizes
darbiem. Paréjie 53 kodi skandarbu analizes darbu datu apstradé apstiprinajas.

Analizéjot kodéto tekstu struktlru péc metodologiskas kultiras elementu izpausmes,
jasecina, ka analizes darbos atklajas studentu prasme atklat skandarbu formas un dramaturgijas
saturu. So prasmi raksturojoSais kods DSF (skandarba dramaturgijas saturs tiek analizéts
saistiba ar saceréjuma formu) kopuma atklajas 79 reizes un parstavéts visos skandarbu analizes
darbos. Otrs So prasmi raksturojoSais kods AEL (izveidojies lidzsvars starp skandarba
izteiksmes lidzeklu, formas, zanra un stilistikas analitisko un emocionalo raksturojumu)
kopuma parstavéts 127 reizes, neatklajas tikai A.G. darba. Kods AET (trakst lidzsvara starp
skandarba izteiksmes lidzeklu, formas, Zanra un stilistikas analitisko un emocionalo
raksturojumu) atklajas tikai 18 reizes A.K,, I.B., J.T., D.R., J.V. darbos. Tas norada, ka
kopuma studentém piemit prasme atklat skandarba formas un dramaturgijas saturu, bet A.K.,
I.B., J.T., D.R., J.V. 8 prasme veidojas, kas liecina, ka 81 metodologiskas kultdras elementa
pilnveides pakape Sim studentém ir zemaka. Kods PAL (prasme vésturiska laikmeta,
komponista dailrades, skandarba stila un Zanra ideju satura atklasmeé atrast lidzsvaru starp savu
individualo vértéjumu un visparpienemtajam sapratnes normam) kopuma atklajas 30 reizes,
nav parstavéts J.V. un J.T. darbos.

Kods PPA (prasme patstavigi atklat interpretéjama skandarba satura batibu veseluma)
intervijas paradas 13 reizes un parstavéets tikai A.K., L.Z., I.P., .U. darbos. Kods VNP
(visparpienemto vésturiskd laikmeta, komponista dailrades, skandarba stila un zanra ideju
satura sapratnes normu parsvars par individualo ta izvértéjumu) kopuma atklajas 29 reizes,
neparadas A.K., K.B., L.Z., I.P. un D.R. atskaites darbos.

12. tabula
Kodu kopsavilkums péc studentu skandarbu analizes darbu apstrades (péc atkartoSanas
biezuma) kvalitativo datu apstrades programma AQUAD 6

Kods Students Kopa
AK|[AG.| IB. |KB.| LZ [ JT. [O0G.| IP. | D.R. | KU. | LU. | JV.
ADA| 0 1 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 3
AEL | 3 0 4 8 14 4 9 27 14 11 28 5 127
AET | 1 0 1 0 0 10 0 0 2 0 0 4 18
AFI 7 7 1 0 6 0 11 5 21 4 8 8 78
AKA| 9 6 3 1 5 4 9 7 8 0 0 4 56
APL | 3 5 4 4 26 1 0 18 15 6 21 5 108
CAl | O 0 0 2 0 0 0 0 0 0 1 0 3
CAK | 0 4 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 4
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12
79
22
12
30
39
23
64

51

24
80
23

30
13
82
12
28
111
121

33

11
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29
19
12
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14
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33
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5
10

11

17

0
15

2

13

0

0

0

12

5

Mijsakaribu analize starp Siem kodiem parada A.K., L.Z., I.P. metodologiskas kultiiras

DNP
DNU
DSF

ELV

ETV

FPV

GPJ
INA
IPI
IPP

ISS

KAA

KSI

KUO
NCG
NNG
NPG
NVR
PAL

PPA

PVD

RDP
SNP

SPA

TGK | 121
TKA
TPI

TPP

TPV
TUO

VDP
VKP
VNP
VPD
VPI

VPP

VPV
VSP

ZAS
ZKD
ZMF
ZMS
ZMV

ZMZ
ZVL

elementa — prasmes noteikt skandarba vietu muzikalaja telpa, ta tradicionalas un novatoriskas

iba A.G., KB., J.T.,

K.U., LU, J.V. I.B.,, O.G. darbos apliecina zemaku metodologiskas kultaras pilnveides lTmeni.

tavniec

ars

to pilnveides limeni. Kodu VNP, CAK un CAI p

iezimes augs

Kods CAI (skandarbu vésturiska laikmeta, komponista dailrades, stila un zanra ideju satura
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atklasmé izmanto citu autoru idejas, kuras nereti uzdod par savam) atklajas K.B. un 1.U. darbos
kopuma 3 reizes un CAK (citu autoru ideju kompiléSana atklajot interpretéjama skandarba
satura butibu veseluma) A.G. darba — 4 reizes. Tatad, ka kaut ari kopuma studenti censas veikt
skandarbu analizi patstavigi, kodu VNP, CAK un CAI parstavnieciba studentu skandarbu
analizes darbos liecina, ka ne visi studenti 1. kursa ir gatavi veikt skandarbu analizi patstavigi
un nozimiga ir docétaju palidziba, kas janem véra pilnveidojot studentu metodologisko
kultaru.

Studentu prasmi atklat skandarba komponista individualo ieceri, skandarba télu, raksturo
kods APL (skandarbu télu atklasmé balstas uz vésturiskd laikmeta, komponista idejam,
parstavéts 108 reizes un neatklajas tikai O.G. darba. So spriedumu nepatstavigumu raksturo
kods VSP, kurS paradas kopuma 14 reizes A.G., L.B., J.T., K.U. darbos. Analizéjot
mijsakaribas starp kodiem VSP un VNP studentu darbos, redzam, ka pastav mijsakariba starp
prasmi vai neprasmi noteikt skandarba vietu muzikalaja telpa, atklat ta tradicionalas un
novatoras iezimes un prasmi atklat skandarba komponista individualo ieceri, maksliniecisko
telu. Studentu darbos, kuros atklajas kods PPA (L.Z., I.P., .U. un A.K.), vairék reizu atklajas
arT kods APL. Savukart, studentém, kuru darbos paradas kods VSP (A.G., I.B., J.T., K.U.)
biezak sastopams arT kods VNP. ST kodu mijsakariba apstiprina skandarba analizes veseluma
lielo nozimi skandarba idejas, téla atklasmé. Tapat ta apliecina dazados metodologiskas
kultaras elementu attistibas Iimenus studentém.

Kods AFI (atklati skandarbu iekséjas strukturas elementi, formuléti un interpretéti
saistiba ar komponista muzikalo valodu, izteiksmes lidzekliem un skandarba interpretacijas
stilistiskajam 1patnibam) darbos kopuma atziméts 78 reizes. Kods nav atziméts tikai J.T. un
K.B. darbos. Tatad, studentém visai labi ir attistita prasme atklat, formulét un interpretét
skandarbu analizes komponentus. J.T. darba analize parada, ka vinai i prasme veidojas, jo
kods FPV (veidojas prasme atklat skandarbu iekséjo struktdru, tomér analizes elementu
formuléjums ir parak visparinats, to interpretacija nepilniga) atziméts 19 reizes. Studentu
spriedumu patstavigumu saistibd ar analizes komponentu atklasmi, formuléSanu un
interpretaciju apliecina koda SPA atzimésana kopuma 111 reizes. Kods nav atziméts tikai O.
G. darba. Kods SNP (spriedumi parak visparinati, neparliecina, ka tie ir patstavigi) atziméts
28 reizes A.G., K. B., D.R., J.V., J.T. un L.U. darbos. Tatad, AK., I.B., L.Z., I.P., K.U. darbi
rada parliecibu, ka Sis studentes, veicot skandarbu analizes komponentu atklasmi, spriez
patstavigi un attiecina savus spriedumus uz konkréto skandarbu. Ta ka O.G. darba kodi SPA

un SNP nav atziméti, uzskatam to par kludu kodésanas procedura. Batisks raditajs prasmei
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atklat, formulét un interpretét skandarba analizes komponentus ir spéja radit lidzsvaru starp
atsevisku komponentu analizi un analizi veseluma (kods ELV). Kods ELV kopuma ir atziméts
22 reizes J.V., L.U,, I.P., O.G,, L.Z., K.B., I.B., un A.K. darbos. Sis spéjas trikums atziméts 9
reizes J.T darba, 1 reizi A.G. un 2 reizes |.B. darba. Tas apliecina dazadus ST metodologiskas
kultdras elementa attistibas [Tmenus.

Prasme skandarbu analizé izmantot racionalus, daudzveidigus panémienus un metodes
(kods RDP) kopuma atzimeéta 12 reizes A.K., L.Z., J.T., I.P., D.R. un J.V. darbos, prasmes
veidoSanas (kods VDP) - 2 reizes A.G. un I.U. darbos. Paréjos darbos ( O.G., I.B., K.U. K.B.)
uzskatam to par Sis prasmes trukumu. Tatad, pétniecisko panémienu un metozu izmantoSanas
prasmé ar1 saskatami dazadu metodologiskas kultdras veidoSanas ITmeni. Prasme kritiski atlasit
informacijas ieguves avotus un tehnologijas (kods AKA) atziméta kopuma 56 reizes, ta nav
fikséta tikai K.U. un 1.U. darbos. A.G., K.B. un D.R. darbos vérojama daléja izmantoto avotu
atbilstiba (kods ADA) pétamajiem skandarbiem. Kopuma 23 reizes konstatéta novecojusu
literatlras avotu izmantoSana (kods INA). To skaidrojam ar literatras trakumu latvieSu
valoda. 33 reizes studentu skandarbu analizé atziméts kritiskas attieksmes trakums pret avotos
ietverto informaciju, studensu darbos (A.G. K.B. J.T. D.R., 1.U.) izmantoti padomju varas
gados raditi literatiras avoti, un studentes nav spéjusas kritiski izvértét So avotu ideologisko
saturu. Seit saskatam batiskus trakumus skandarbu analizes darbu vadi$ana. Docétaji jarosina
izvertét maksliniecisko un metodisko literaturu, kuru iesaka izmantot studentiem skandarbu
analize.

Veicot skandarbu analizi, nozimiga tas sastavdala ir prasme prezentét pétniecisko darbu.
Kods ISS (informéacija sakartota secigi, uzskatami izveidojusies prasme prezentét analizes
darba rezultatus) fikséts 9 reizes, VPP (veidojas prasme prezentét analizes darba rezultatus)
atziméts 6 reizes, TPP (trakst prasme prezentét) fikséts tikai 1 gadijuma. Kods TGK paradas
A.K. darba, kur tekstda atzimétas 121 gramatiskas un stilistiskas kludas. Kaut art studentes
dzimta valoda ir krievu, tomér, veicot skandarbu analizi un to prezentéjot, nepielaujams ir Sads
kladu daudzums. Darba noforméjums rada pavirsibas iespaidu (DNP). Saja gadijuma docétajs,
kur$ vadijis analizes darbu, ir pavirsi attiecies pret So loti lielo trikumu un nav noradijis uz
kladam. Paréjos gadijumos kods TGK netika fikséts, jo neliels kltdu daudzums teksta netika
uzskatits par nozimigu. 4 studentes nav noradijuSas komponistu vardus originalaja rakstiba
(kods TUO), 8 gadijumos sniegti komponistu vardi originalvaloda (kods KUO). Visos
gadijumos, iznemot A.K. un J.V., atziméts kods DNU (darbs noforméts uzskatami, teksts
viegli uztverams). A.K. gadijuma koda trakums saistits ar gramatiskajam un stilistiskajam

kldam tekstd, kas traucé to pietiekami uzskatami uztvert, J.V. gadijuma tas saistits ar
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atseviskam kladam interpunkcija un stilistika. Tomér jaatzist, ka, kodéjot studentu skandarbu
analizes darbus un ievadot tos datorprogramma AQUAD 6, rodas zinamas gratibas ar latvieSu
rakstu valodu, programmas ipasas prasibas nav isti piemérotas latvieSu valodas pareizrakstibas
analizei. Tapat, analizéjot darbus ar datorprogrammu AQUAD 6, nav iespéjams taja ieklaut
shémas un noSu piemeérus, ko savos skandarbu analizes darbos izmantojusas studentes, tapéc
darba prezentacijas prasmi pilniba parbaudit ar datorprogrammu nav iespéjams.

Visos darbos atziméta komponistu dailrades parzinaSana (ZKD) - kopuma 77 reizes - un
zinaSanas mazikas vésturé (ZMV) - kopuma 65 reizes, tatad, studentes prot mozikas vésturé
legutds zinasanas izmantot skandarbu analizé. ZinaSanas par mulzikas atskanosanas
stilistiskajam Tpatnibam (ZAS) registrétas tikai O.G., K.U., J.V. skandarbu analizes darbos.
Zinadsanas mazikas filosofija (ZMF) atzimétas O.G., A.K. un L.P. darbos. ZinaSanas par
mazikas stiliem (ZMS) konstatétas visos darbos - kopuma 36 reizes, ipasi daudz O.G.- 15
reizes, iznemot 1.B., K.B. un J.T. darbus. ZinaSanas par vésturisko laikmetu registrétas J.T.,
0.G,, I.LP.,, D.R,, K.U,, .LU. un J.V. darbos kopuma 23 reizes, paréjos darbos tas nav fiksétas.
ZinaSanas par mazikas Zanriem (ZMZ) kopuma parstavétas 33 reizes, nav atzimétas D.R., J.T.
un L.Z. darbos. Komponista stila izpratne (KSI) registréta kopuma 51 reizi, neatklajas tikai
K.B. darba. Ka redzam, kopuma zinaSanas studentu darbos parstavétas visai daudz, atskirigs ir
zinaSanu kvalitativais un kvantitativais kopums Kkatrai studentei. Pieméram, O.G. darba
zinasanas registrétas 42 reizes un parstavéti visi kodi, 1.U. darba - 28 reizes, nav fiksétas tikai
zinaSanas muzikas filosofija. Savukart, K.B. darba zinaSanas atzimétas tikai 6 reizes nav
parstavétas ZAS, ZMF, ZMS, ZMZ, KSI un ZVL. Atkiribas starp 30 studentu zinasanu
kvalitativo un kvantitativo sastavu ir visai lielas, kas norada, ka apguatas profesionali orientétas
zinaanas ir nozimigs klavierspéles skolotaja metodologiskas kultiras elements, kur$ atklajas
skandarbu analizé atskirigos Iimenos. Bagatdks un daudzveidigadks zinaSanu kopums
attiecinams uz augstaku limeni, Saurdks un seklaks zindSanu kopums attiecinams uz zemaku
[Tmeni.

Pétijuma teorétiskaja dala par nozimigu klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas
sastavdalu izvirzita prasme reflektét par savu muzikali pedagogisko darbibu. Klavierspéles
skolotaja makslinieciskaja darbiba ta izpauzas ka prasme izcelt tas skandarba ipaSibas, kas var
piesaistit klausitaja uzmanibu (kods IPI). Kopuma skandarbu analizes darbos Sis kods atziméts
64 reizes. Vairaku studentu darbos kods IPI atziméts biezi I.P. - 16, A.K. - 11, D.R. - 10, L.Z.
unJ. V. -9, L.U. darba 6 reizes. Maz atziméts kods IPI ir O.G. darba - 2, K. B. - 1 reizi. Vispar
kods nav atziméts A.G., I.B., J.T., K.U. darbos, tomér kods VPI, kurS atziméts So studentu

darbos kopuma 12 reizes, norada, ka studentém veidojas prasme reflektét par skandarbu
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ipaSibam, kas batiski varétu ietekmét to interpretaciju. Prasmes trakums atklajas tikai 1 reizi
J.T. darba (kods TPI ). Analizéjot mijsakaribas starp kodiem IPI, PPA un APL, paradas skaidri
redzamas saites starp prasmi reflektét par skandarba 1pasibam, kas varétu piesaistit klausitaju
uzmanibu, prasmi atklat interpretéjamad skandarba batibu veseluma un prasmi atklat
komponista individualo ieceri, skandarba télu. Studentu darbos, kuros biezi atziméts kods IPI,
regulari atziméti ari kodi PPA un APL (A.K,, L.Z, I.P,, 1.U., J.V.), savukart, darbos, kuros
kods IPI atziméts reti vai nav atziméts nemaz, reti vai nav atziméti art kodi PPL, APL (A.G.,
I.B., KB, J.T., O.G., K.U.). Tatad, pasSrefleksijai par interpretéjamo skandarbu ir nozimiga
loma skandarba satura batibas, téla vai idejas atklasmé, un pasrefleksija ir svarigs klavierspéles
skolotaja profesionalas darbibas komponents.

Skandarba iestudéSanas gaita klavierspéles skolotajs sava makslinieciskaja un
pedagogiskaja darbiba biezi sastopas ar muzikala un tehniska rakstura problemam. Butiska
loma So problému risinasana ir skolotaja prasmei reflektét par grutibam skandarba atskanoSana
un to parvaréSanas celiem (kods NCG). Analizéjot studentu skandarbu analizes darbus ar
datorprogrammu AQUAD 6, jasecina, ka kopuma Sis kods atziméts 80 reizes, tas nav atziméts
tikai K.B. darba. Tatad vairakumam studentu piemit prasme reflektét par Sim gratibam, ka ari
atrast to risinasanas veidus. Refleksija par gratibam skandarbu atskanoSana bez noradém, ka
tas parvarét (NNG), atziméta kopuma 23 reizes, un tikai 4 reizes registréts Sis prasmes trakums
(kods NPG) I. B. un J.T. darbos. Kods NCG art atklaj mijsakaribu ar kodiem IPI, APL, PPA,
PAL, apstiprinot secinadjumu, ka spilgti izteikta paSrefleksija ir loti nozimigs metodologiskas
kultdras elements, kas nosaka skandarbu iestudéSanu un interpretaciju. Kodu mijsakaribas
nordda uz dazadi attistitiem pasSrefleksijas limeniem. Spilgti izteikta paSrefleksija par
skandarbu (NCG un IPI) atrodas ciesa mijsakariba ari ar kodu PVD, students apzinas savu
klavierspéles individualo stilu, cenSas to pilnveidot ar radoSiem panémieniem, izveidojusies
prasme virzit savas profesionalas darbibas pilnveidi, tatad, paSrefleksija ir nozimigs
individuala pedagogiska stila veidoSanas nosacijums. Kods PVD kopuma fikséts 82 reizes -
AK. LZ, ILP,DR., KU, LU unJ.V. darbos. Kods VPD (students apzinas sava individuala
pianistiskd stila veidoSanas nepiecieSamibu, veidojas prasme Vvirzit savas profesionalas
darbibas pilnveidi) atziméts 19 reizes A.G., K.B., J.T., O.G., K.U. darbos, kods TPD (trakst
prasmes pilnveidot savu profesionalo virzibu) nav atziméts. Kodu analize péc biezuma liecina,
ka studentém S1 prasme ir labi attistita un turpina pilnveidoties, vinu individualais klavierspéles
stils ir vértiba, kuru vinas kopj un pilnveido.

Toposa klavierspéles skolotdja metodologiskas kultiras elementu - pasrefleksijas par
skandarbu kodi (IP1, NCG); prasmes atklat skandarba maksliniecisko télu (APL); prasmes
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patstavigi atklat interpretéjama skandarba satura batibu veseluma (PPA) mijsakariba ar
individuala klavierspéles stila, kas ir batiska klavierspéles skolotaja individuala pedagogiska
stila sastavdala, veidosanos (kods PVD) AK., L.Z., I.P., D.R., LLU., K.U. un J.V. darbos,
apliecina, ka metodologiska kultdra ir profesionalas darbibas struktirkomponents, kur$
funkcioné tas izpausmé un pilnveidé ka individuala pedagogiska stila veido$anos veicinoss
faktors.

Miuzikas ka étiskas un estétiskas vértibas izpratne atziméta ar kodu GPJ (muzikas ka
savas Veértibas izpratne un gataviba pienemt jaunas) kopuma 39 reizes A.K., A.G., K.B., L.Z,
I.P., LLU., K.U. un J.V. darbos. Studentu prasme reflektét par skandarba ietvertajam vértibam,
salidzinat tas ar savam un veidot radosus spriedumus par interpretéjamiem skandarbiem (VPV)
fikseta 18 reizes K.B., J.T., O.G., D.R. un I.U. darbos, neprasme reflektét par savam vértibam
atziméta tikai 3 reizes J.T. un D.R. darbos. 2 reizes atziméts kods NVR (neatklajas vértibas
muzika, tomer ir ieintereséta attieksme klavierspéles metodika, maksla, muzikas pétnieciskaja
darba) 1.B. un K.B. darbos. Metodologiskas kultdras elementa klavierspéles skolotaja pasaules
uzskata, kas izpauzas attieksmés un vértibas, fikséSana studentu darbos liecina, ka tas ir
nozimigs klavierspéles skolotaja profesionalas kompetences komponents. Koda GPJ
mijsakaribu analize ar kodiem IPl, NCG, APL, PVD, PPA pierada, ka studentém, kuram
biezak atziméts, ka mizika izveidojusas savas vértibas un ir gataviba pienemt jaunas (A.K.,
L.Z., I.LP. un J.V.) biezak atziméti ar1 citi metodologiskas kultras elementi - paSrefleksija par
skandarbu (IP1, NCG), prasme atklat skandarba maksliniecisko télu (APL), prasme patstavigi
atklat interpretéjama skandarba satura batibu veseluma (PPA), individuala klavierspéles stila
veidosSanas (PVD).

Kodu mijsakaribu analize apstiprina, ka metodologiskas kultlras elementu attistiba
studentém atrodas dazadas attistibas pakapés, tomér neapstiprina iepriekSéja analizé veikto
dalijumu Cetros limenos. Datu apstradé ieguto rezultatu analize neapstiprina ieprieks izveidota
1. metodologiskas kultdras Iimena esamibu pedagogiskaja realitaté. To pierada tas, ka kodi
TPD (trakst prasmes pilnveidot savu profesionalo virzibu), DEF (analizes darbs rakstits esejas
forma), TDP (trokst jebkadu zinaSanu par pétnieciskaja darbiba izmantojamo metozu un
panémienu kopumu) un AKN (nav izveidojusies prasme Kritiski atlasit pétnieciskaja darbiba
izmantojamos informacijas avotus un tehnologijas) nav atziméti neviena no skandarbu analizes
darbiem. Tas norada, ka visiem studentiem kaut daléji, tomér ir pilnveidota prasme virzit savu
profesionalo darbibu, zindSanas par pétnieciskaja darbibd izmantojamiem panémieniem un
metodém un prasme kritiski atlasit informacijas ieguves avotus un tehnologijas. Tatad, $adu

prasmes un zinasanas galéji izslédzoSo kodu esamiba veicot studentu analizes darbu
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strukturéSanu pa limeniem, ir nelietderiga. Veicot skandarbu analizes darbu apstradi ar

datorprogrammu AQUAD 6 un korigéjot ieprieks izveidotos metodologiskas kultdras attistibas

I[imenus péc apstradé iegutajiem secinajumiem,

izveidots Sads klavierspéles skolotaja

metodologiskas kultdras veidoSanas dalijums pa limeniem (skatit 13. tabulu 153.-155. Ipp.)

13. tabula

Klavierspéles skolotaja metodologiskas kulttras veidoSanas ITmeni skandarbu

analizé (A.Gulbe)

Metodologiskas
kulttras
elements

Veértibas, attieksmes, zinaSanas, prasmes, spéjas

3.ITmenis

Pasaules uzskats,

Muazika ir savas vértibas un gataviba atzit, apgat un pienemt jaunas

personiska Students apzinas savu klavierspéles individualo stilu, censas to pilnveidot ar radoSiem
pozicija, kas panémieniem, izveidojusies prasme virzit savas profesionalas darbibas pilnveidi

izpauzas

attieksmes,

Vertibas

Klavierspéles Ir spilgti izteikta paSrefleksija domasana.

skolotaja Skandarba vésturiska laikmeta, stila zanra ideju satura atklasmé prot atrast I1dzsvaru starp

padrefleksija

savam individualajam, originalajam idejam un visparpienemtajam skandarbu sapratnes
normam

Izveidojusies prasme izcelt tas skandarba 1paSibas, kuras batiski varétu ietekmét to
interpretaciju, kas var piesaistit klausitaju uzmanibu

PaSrefleksijas rezultata atklatas gritibas skandarbu atskanoSana, noraditi to parvaréSanas celi

Apgatas Apguts profesionali orientétu zinaSanu kopums

profesionali

orientétas

zinaSanas

Prasme Interpretéjamo skandarbu satura batibas atklasmé savs pasaules uzskats tiek salidzinats ar
zinasanas, komponistu idejam, veidojot savu individudlu pieeju skandarbu sapraSana

metodes un Prasme vésturiska laikmeta, komponista dailrades, skandarba stila un Zanra ideju satura
panémienus atklasme atrast Iidzsvaru starp savu individualo vértéjumu un visparpienemtajam sapratnes

radosi pielietot
pétnieciskaja un
praktiskaja
darbiba

normam

Izveidojies ITdzsvars starp skandarba izteiksmes lidzeklu, formas, Zanra un stilistikas
analttisko un emocionalo raksturojumu

Skandarbu dramaturgijas saturs tiek analizéts saistiba ar saceréjuma formu
Skandarbu télu atklasmé balstas uz véesturiska laikmeta, komponista idejam, skandarba
Lidzsvars starp atseviSku elementu analizi un skandarbu analizi veseluma
Skandarbu analizé izmantoti racionali un daudzveidigi panémieni un metodes
Izveidojusies prasme kritiski atlasit informacijas ieguves avotus un tehnologijas
Kritiska attieksme pret literatdras avotos ietverto informaciju

Atklati skandarbu iekséjas struktlras elementi, formuléti un interpretéti saistiba ar
komponista muzikalo valodu, izteiksmes Iidzekliem un skandarba interpretacijas
stilistiskajam Tpatntbam

Spriedumi ir patstavigi argumentéti, attiecinati uz konkréto skandarbu

2. ITmenis

Pasaules uzskats,
personiska
pozicija, kas
izpauzas
attieksmes,
Vertibas

Ir savas vértibas mazika, veidojas prasme salidzinat skandarba ietvertas vértibas ar savam,
bagatinat tas un veidot spriedumus par interpretéjamiem skandarbiem

Students apzinas sava individuala pianistiska stila veido3anas nepiecieSam1ibu, veidojas
prasme virzit savas profesionalas darbibas pilnveidi

Klavierspéles

Veidojas prasme reflektét par tam skandarba TpasSitbam, kuras batiski varétu ietekmét to




155

skolotaja
padrefleksija

interpretaciju
Reflekté par grattbam, kuras sastopamas, skandarbus interpretéjot, ne vienmér noradtti celi,
ka tas parvarét

Apgatas Dalgji apgdits profesionali orientétu zinaSanu kopums

profesionali

orientétas

zinasanas

Prasme Visparpienemto vésturiska laikmeta, komponista dailrades, skandarba stila un Zanra ideju
zinasanas, satura sapratnes normu parsvars par individualo ta izvértéjumu

metodes un Skandarbu dramaturgijas saturs tiek analizéts saistiba ar saceréjuma formu

panémienus Skandarbu télu atklasmé balstas uz vésturiska laikmeta, komponista idejam, skandarba

radosi pielietot
pétnieciskaja un
praktiskaja
darbiba

Veidojas prasme izmantot racionalas pétniecibas metodes un panémienus

Veidojas prasme kritiski atlasit informacijas ieguves avotus un tehnologijas, izmantotie
literatQras avoti tikai dal&ji atbilst peétamajiem skandarbiem

Trakst kritiskas attieksmes pret avotos ietverto informaciju

Trakst lidzsvara starp skandarba analizi veseluma un atsevisku elementu analizi

Atklati skandarbu iekséjas struktlras elementi, formuléti un interpretéti saistiba ar
komponista muzikalo valodu, izteiksmes lidzekliem un skandarba interpretacijas
stilistiskajam Tpatntbam

Spriedumi ir patstavigi argumentéti, attiecinati uz konkréto skandarbu

Informacija sakartota secigi, uzskatami, veidojas prasme prezentét analizes darba rezultatus

1. ITmenis

Pasaules uzskats,
personiska
pozicija, kas
izpauzas
attieksmes,
Vertibas

Ir savas vértibas mazika, tomér neprot par tam reflektét, paust savu attieksmi

Neatklajas vértibas mizika, tomér ir ieintereséta attieksme klavierspéles metodika, maksla,
mazikas pétnieciskaja darbiba

Students apzinas sava individuala pianistiska stila veido3anas nepiecieSam1ibu, veidojas
prasme virzit savas profesionalas darbibas pilnveidi

Klavierspéles
skolotaja
padrefleksija

Trakst prasme reflektét par tam skandarba Tpasitbam, kuras batiski varétu ietekmét to
interpretaciju
Neatklajas prasme reflektét par gratibam skandarbu interpretacija

Apgatas Dalgji apgdts profesionali orientétu zinaSanu kopums

profesionali

orientétas

zinasanas

Prasme Citu autoru ideju kompiléSana, atklajot interpretéjama skandarba satura batibu veseluma
zinasanas, Skandarbu vésturiska laikmeta, komponista dailrades, stila un zanra ideju satura atklasmé
metodes un izmanto citu autoru idejas, kuras nereti uzdod par savam

panémienus Trakst lidzsvara starp skandarba izteiksmes ITdzek]u, formas, Zanra un stilistikas analitisko

radosi pielietot
pétnieciskaja un
praktiskaja
darbiba

un emocionalo raksturojumu

Skandarba individualas ieceres, makslinieciskas idejas atklasmé izmanto visparinatus
spriedumus, kas neparliecina, ka tie ir individuali izvertéti

Veidojas prasme izmantot racionalas pétniecibas metodes un panémienus

Nav izveidojusies prasme Kritiski atlasit pétnieciskaja darbad izmantojamos informacijas
avotus un tehnologijas

Izmantotie literatlras avoti tikai daléji atbilst pétamajiem skandarbiem

Izmanto novecojusus literatlras avotus

Trakst kritiskas attieksmes pret avotos ietverto informaciju

Trikst Itdzsvara starp skandarba analizi veseluma un atseviSku elementu analizi
Veidojas prasme atklat skandarbu iek$€jo struktiru, tomér analizes elementu formuléjums ir
parak visparinats, to interpretacija nepilniga

Spriedumi nepérliecina, ka tie ir patstavigi

Trukst analizes darba prezentacijas prasmes

Salidzinot muzikas satura butibas atklasmes prasmi (PPA) skandarbu analizé ar prasmi

reflektét par muzikalad saceréjuma interpretacijas (APL) problematiku, atklajas So prasmju
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kvalitates lidziba dazados limenos. Tas noréda uz tieSu sakaribu starp studenta pétnieka un
studenta mékslinieka vienotas, profesionalas pieejas veidoSanos mizikas batibas un muzikalo
saceréjumu satura analizei un interpretacijai, kas pierada izveidota skandarbu analizes modela
darbibas efektivitati studentu metodologiskas kultiras veidoSana.

Uzskatam, ka pilnvértigai studentu profesionalas darbibas pilnveidoSanai masdienu
daudzveidigaja un mainigaja kulturvidé nepiecieSama pastaviga pievérSanas skandarbu
analizei. Skandarbu analizes modelis pielauj iespéju pétit studentu profesionalas darbibas
pilnveidosanas dinamiku studiju procesa augstskola pa studiju gadiem. Analizes modelis nav
konstants un ir pilnveidojams atbilstoSi miusdienigas mazikas izglitibas augoSajam prasibam.

Talakas analizes modela pilnveides iespéjas tiks meklétas studentu interviju izpéte.

3.3. Studentu pétnieciski un makslinieciski orientétas pedagogiskas prakses
atskaites darbu izpétes rezultatu raksturojums

3.3.1. Vérojumu prakses atskaites darbu izpétes rezultatu raksturojums

Balstoties uz vésturiski hermeneitisko pétniecibas tradiciju, pétijumam tika izvéléti studenti
ar dazadu pedagogiskas realitates vésturi. Tas nozimé, ka pétijuma piedalijas studenti, kas pirms
studiju uzsakSanas augstskola bija izglitojuSies dazadas vidéjas profesionalas muzikas izglitibas
iestadés. Interviju un studésanas pieredzes izpétei tika izvélétas 3 studentes no mazikas izglitibas
iestadém, kam tradicionali ir loti atSkirigas audzinasanas un izglitibas pieejas — A. Kalnina Césu
mazikas vidusskolas, J. Medina muzikas vidusskolas, Daugavpils mazikas vidusskolas. Lai spétu
izsekot metodologiskas kultdras pilnveidei visa pedagogiskas prakses studiju kursa apguves laika,
tika izvélétas studentes, kuras studijas augstskola uzsaka 2002./2003. studiju gada.

Pétnieciski un makslinieciski orientéta pedagogiskas prakses kursa darbibas efektivitates
parbaudei, pétot atseviSku gadtjumu mijsakaribas, tika izvirziti Sadi uzdevumi:

izpétit teorétiskaja literatlra atklato metodologiskas kultdras elementu veido$anos
pétnieciski un makslinieciski orientéta pedagogiskaja prakse;

parbaudrt pétnieciski un makslinieciski orientéta pedagogiskaja praksé atklato katra
studenta metodologiskas kultGras elementu individuala kopuma savdabibas
mijsakaribu ar individuala pedagogiska stila veidoS$anos;

ar datorprogrammu AQUAD 6 parbaudit pétnieciski un makslinieciski orientétas
pedagogiskas prakses atskaites darbu interpretacija iegatos rezultatus;

izstradat jaunas teorétiskas atzinas par klavierspéles skolotaja specializacijas studentu
metodologiskas kultras veidoSanos pétnieciski un makslinieciski orientéta

pedagogiskaja prakse.
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Pétfjuma nebija novérSama pétnieka iesaistisanas studentu darbibas novéroSana, jo viens no
pétniekiem bija ar1 klavierspéles pedagogiskas prakses vaditajs.

Pamatojoties uz pétijuma teorétiskaja dala atklatajiem klavierspéles skolotaja metodologiskas
kultoras struktiru veidojoSiem elementiem profesionalaja darbiba un pétnieku pieredzi, tika
izstradati kritériji (skatit 9. tabulu 97. Ipp.), péc kuriem notika prakses atskaites darbu apstrade un
atsevisko gadijumu kopsavilkumu izstrade.

Atbilstosi klavierspéles pedagogiskas prakses programmai 2. kursa studentiem ir vérojumu
prakse (6 kreditpunkti), 3. un 4. kursd — vérojumu prakse (1 kreditpunkts) un aktiva macibu un
audzinasanas darba prakse (5 kreditpunkti). Ta ka empiriskajad pétijuma véléjamies izsekot
studentu metodologiskas kultliras veidoSanas iespéjam visa klavierspéles pedagogiskas prakses
laika, tad vérojumu prakses atskaites darbu analizei tika izveéléti 2003./2004. studiju gada (2.
kursa) veidotie prakses atskaites darbi. Prasmes analizét mizikas pedagogijas prakses notikumus,
tendences un transformacijas, prasmes apgutas profesionali un vértiborientétas zinasanas, metodes
un panémienus radosi pielietot analitiskaja darba un studentu profesionalas darbibas pasrefleksijas
prasmes veicinasanai, 2. kursa 1. un 2. semestri klavierspéles pedagogiskaja praksé tika ieklauta
verojumu prakse, kuras gaita studenti veroja klavierspéles skolotaju darbu vairakas Latvijas
muzikas méacibu iestadés. Vérojumi tika pierakstiti prakses dienasgramata un prakses nosléguma
izdarits So vérojumu kopsavilkums (skatit 5. pielikumu). Vérojumu prakses kopsavilkumi tika
izmantoti, topo$a klavierspéles skolotaja metodologiskas kultiras veido$anas atklasmei.

Tris studentu vérojumu prakses kopsavilkumi tika vairakkart parlasiti, censoties saprast vai un kadi
metodologiskas kultdras elementi tajos atklajas. SapraSanas darbibas rezultata tika izveidoti
prakses atskaites darbu interpretaciju kopsavilkumi, kuros raksturota metodologiskas kultlras
elementu klatbitne tajos. Darbu interpretacijas metodologiskas kultlras elementi ilustréti ar
burtiskiem citatiem no studentu atskaites darbiem noteikta rakstibas grafiskaja forma (Times new
roman, Italic,11).

I. (skatit 5.1. pielikumu) vérojumu prakses atskaites darba analize atklaj klavierspéles skolotaja
metodologiskas kultlras elementus.

Studentes pasaules uzskats, personiska pozicija atklajas ka vajadziba profesionali vértét muzikas
pedagogijas prakses notikumus, tendences un transformacijas, ko raksturo tas, ka studente prakses
atskaites darba sdkuma veikusi teorétisku izpéti par macibu principiem un pieejam, ka ari Sadi
izteikumi ,,(..)interesanta man likas ta macibu stunda (..) Tas ir liels stimuls apgdt jaunas zinasanas.”
Prakses darba izpauzas arT skoléna ka veértibas izpratne muzikas macibu procesa, jo, analizéjot
prakses Vérojumus, studente raksta gan par pozitivajam, gan negativajam ST pedagogiskas prakses

aspekta tendencém, pieméram: ,,Skolénam nav dota iespéja izvértét konkréta skandarba vietu mazika,
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vins iepazistas ar atrautu posmu. (..) bet interesanti un loti derigi, ka jaunais pianists var ne tikai atspélét
notis rakstito, bet arT pats radosi izpausties mazika. (..), tomér novéroju, ka bérna pasvértéjums ta objektivi
kaut cik saskatams ir, bet ari tas novérojams tikai tajas stundas, kur pats audzeknis darbojas aktivi, ar
interesi un patikSanu. Tad arT vieglak ir pateikt, ko bérns par sevi doma, kada ir vina attieksme pret
notieko$o.” Ir saskatita arT latvieSu tautas dziesmas vértibu krievvalodigo bérnu audzinasana. ,,
Turklat $aja skola daudz spelé art latvieSu maziku, arT tautasdziesmas. Tas ir visnotal pozitivs faktors, ja
turklat vél nem véra to, ka Saja skola macibas notiek krievu valoda.”

Studentei ir lieliski attistita prasme kritiski analizét mizikas pedagogiskas realitates tendences,
notikumus un transformacijas, studente drosmigi un, balstoties uz zinasanam, analizé pozitivas un
negativas tendences Si briza klavierspéles prakse, pieméram: ,, Macibu materials ir kopétas notis - no
vienas puses te ievérots noradijums izmantot maza formata un biezuma noSu materialus. Bet no otras puses
- atskanojamais skandarbs ir izrauts no konteksta, no ta kopveseluma, kas ir noSu sastaditaja veidots,
apzinoties konkrétu mérki un jégu. Skolénam nav dota iespéja izvertét konkréta skandarba vietu muzika,
vins iepazistas ar atrautu posmu. (..)Lai gan prakses laika véroju daudz skolénu, kuri macas pavisam mazas
klasités, neviena stunda neredzéju, ka tiktu izmantots kads vingringjumu krajums vai pielietots tads
vingrinajums, kas attistitu jaunu prasmi vai nostiprinatu kadu rokas poziciju u.tml. Vienigais iznémums -
gamma. Bet art ta tiek izpildita ,,pati par sevi", bez izskaidrota vai saprasta mérka, ta teikt - roku
iesildisanai.”

Prakses atskaites darba veikta macibu principu un pieeju teorétiska analize atklaj studentes
zinaSanas mozikas pedagogija, visparigaja pedagogija, attistibas psihologija, klavierspéles
metodikd. Pétijuma turpingjuma vina atklajusi savu paSrefleksijas prasmi par veiktajiem
noverojumiem, tos saistot ar iepriekS gltajam zindSanam: ,Laba prasmju izkopSana, manuprat, bija
novérota faktaras daliSana. Ta attista dzirdi, polifonisko domaSanu. Derigas prasmes un iemanas noteikti
dod ari ansambla spéle, ko silti iesaka dazadi pedagogi, tomér masdiends muzikas skolas $is nodarbibu
veids nav 1pasi populars. Tomér ansambla spéle tacu dod tik daudz pozitiva - klausities ne tikai sevi, bet ari
otru, dzirdét maziku lielaka kopveseluma, stradat komanda. (..) Nenoliedzami, ir iesp&jams saskatit macibu
procesa macibu principu ievéroSanu no skolotaja puses. Tacu pilnigi noteikti darbs bas sekmigaks tikai tad,
ja arT pats skoléns bas aktivs un ieintereséts apgat maziku, ko diemzeél nevaru teikt par visam novéerotajam
stundam.”

Studente maz pieskarusies pedagogiskas saskarsmes jautajumiem, $o prakses aspektu raksturo tikai
viens teikums: ,,Loti svariga ir arT skolotaja un audzékna sadarbiba, kas vairakuma gadijumu ir
novérojama.”

Pétnieciskaja darba studente ka galvenas metodes izmantojusi salidzinasanu, analizi pasrefleksiju,
tas liecina, ka studentei izveidojusies prasme prakses izvértéjuma izmantot daudzveidigus
panémienus. Atskaites darbs noforméts uzskatami, korekta valoda. Kopuma darbs rada iespaidu,

ka studentei ir iekSéja motivacija pilnveidot zinasanas un prasmes praktiska darba veikSanai.
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Tatad, darbd vairak atklajas tendence péc jaundm zinasanam un prasmém, mazak - studentes
orientacija jaunu vertibu apguvei.

O. (skatit 5.2. pielikumu) Veérojumu prakses atskaites darba analize atklaj taja klavierspéles
skolotaja metodologiskas kultdras elementus.

Studentes pasaules uzskats, personiska pozicija atklajas ka cilvéka vertibas izpratne, ko
raksturo, pieméram, Sadi teikumi: ,Viena no galvenajam humanas pedagogijas idejam ir cilvéka
attistiba atbilstosi vina spéjam un iespéjam. (..)Bérna estétiska, emocionala un intelektuala attisttba nenorit
pasplisma, bet to nosaka audzinaSanas un macibu process, ko virza pieaugusais, kas bagatina bérna
darbibu, lai prata, jotu un ricibas vienotiba attistitos vina personibas Tpasibas.(..) Klavierspéles apguve
paredz individualas nodarbibas, kas ir ideals nosacijums individualpieejai pret katra bérna spéjam un
attistibas Tpatntbam.” Studentes atskaites darbs parada, ka maziku vina izprot ka étisku un estétisku
vertibu, pieméram: ,,Var izdarit secinajumu, ka muzikalas audzina$anas uzdevums ir nevis macit maziku,
bet gan ar muzikas palidzibu iedarboties uz audzékniem tikumiski, palidzét viniem izdzirdét to, kas ir patiesi
vertigs un dzil§, audzinat cilvéku tieksmi péc skaista.(..) Mlzikas izpratne nav vértiba tikai pati par sevi. Ta
lauj izprast mazikas k& makslas veida vértigumu un milzigo spéku. Mazikas izpratne ietver ari daudz citu
vértibu, kuras cilvéks var ieglt vai dzilak izprast, sajust ar mazikas palidzibu.” Prakses atskaites darbs
atspogulo studentes vajadzibu sevi profesionali pilnveidot: ,,Mazikas pedagoga ietekme uz
audzekniem ir milziga, jo muzikas ietekme uz cilveéka psihi ir neaptverama. Lidz ar to mazikas skolotaja
nozime bérnu audzinalana un izglitosana ir liela. (..) Organizéjot macibu procesu, skolotaja darbibai ir
jabat balstitai uz zinaSanam par bérna muzikalo, kognitivo un emocionalo attistibu, piedavajot bérnam ar
laiku augstakas sarezgitibas pakapes darbibu.(..) Pedagoga loma audzékna dzivé ir daudz lielaka, neka
macit tikai konkréto macibu priekSmetu. Katra skolotaja pienakums ir ieguldit katra audzekni péc iespéjas
vairak, neskatoties uz vina vecumu, attistibas limeni, sasniegumiem uz doto momentu utt. Skolotaja misija
istentba ir loti plaSa un dzila. Un pirmkart to jaapzinas paSam pedagogam. Kad pedagogs pilda savu darbu
ar lielu atdevi, neapS8aubami bds manami ari rezultati.” Darbs atspogulo studentes vajadzibu un jau
attisttu spéju profesionali vértét pedagogisko praksi: ,,Visparinot to, kas bija novérots prakses laika,
var secinat gan par dazadiem pedagogiskajiem principiem, gan ari saprast dazadas likumsakaribas, kas
attiecas tieSi uz klavierspéles macibas procesu. (.)Meérkis, kur$ ir aprakstits daudzas pedagogijas
gramatas, ir caur audzinaSanu ievirzit paSaudzinaSana. To var panakt, ierosinot audzekni paSam radosi
izprast katra skandarba maksliniecisko jégu, palidzét izveléties piemérotus $im skandarbam izpildisanas
panémienus, pakapeniski veidot un pilnveidot tehnikas Iimeni, lai tas trdkumi netraucétu audzékna
makslinieciskas pieejas realizacijai.”

Studentes darbs parada, ka vinai ne tikai ir zinaSanas mazikas pedagogija, klavierspéles
metodika, visparigaja pedagogija, attistibas psihologija un citas saskares zinatnés, bet vina prot un
spéj Sis zinaSanas pielietot, kritiski analizéjot pedagogiskas realitates notikumus, tendences un

transformécijas, pieméram: ,,Stundas ir ietverta macibu satura atkarto$ana un nostiprinasana vienotiba
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ar jaunas pieredzes veidoSanos. (..) Tas, ka daZas skolotajas maz ko rada priek3a, bet vairak skaidro
teorétiski un izmanto parrunu metodi, liecina par vinu izvairisanos no tadam metodém, k& mehaniska,
neapzinata atkarto$ana, "dresuras”, atdarinasana. (..) Liela uzmaniba tika pievérsta télainas domasanas
attistibai. To var spriest péc skolotaju un bérnu izdoméatiem salidzinajumiem, stradajot ar kadu konkréto
skandarbu. (..) Skolotajas pievérs uzmanibu skoléna attieksmei pret neveiksmém un kladam. To kontrole,
manuprat, palidz nodroSinat labvéligu psihologisku klimatu stundas laika, kas ir svarigs bérna rado3ai un
pilnvértigai darbibai.”

Prakses atskaiti caurvij studentes pasrefleksija par novéroto, visi spilgtakie vérojumi tiek
apskatiti no teorijas un no personiskas pieredzes skatpunkta. Ipasi jaatzimé, ka studente péc stundu
vérojumiem ir veikusi parrunas ar prakses skolotajiem, lai noskaidrotu sev batiskakos jautajumus,
kuri radusSies ne tikai stundu verojumos, bet ar studiju procesa. Tas norada, ka dialogs ir izprasts
gan ka metode, gan ka metodologiskais princips mazikas pedagogija. ,,Parunaju par $o jautajumu ar
vienu skolotaju, kura uzskata, ka vienmér svarigi zinat par katra sava audzékna dzives apstakliem, palidzét,
ja tas ir nepiecieSams; arT uzturét draudzigus kontaktus ar audzeknu vecakiem ir nepiecieSams, lai precizak
noteikt bérna iespéjas, izejot no ta izvirzit mérkus un uzdevumus. Svarigi ari neradit, ja kads audzeknis
skolotajam patik vairak.”

Veicot vérojumus, studente salidzinajusi, analizéjusi un péc tam visparinajusi stundas
noveéroto, kas liecina, ka vina pietiekami labi parvalda pétnieciskas darbibas metodes un prot tas
pielietot pedagogiskas prakses izvértésana.

Prakses atskaites darbs noforméts uzskatami, ietvertie vérojumi prezentéti ar dazam
gramatiskam un stilistiskam kludam, ta tomér nebltu jauzskata par pavirSu attieksmi pret veicamo
darbu, jo studentes dzimta valoda ir krievu un iepriekSéja macibu pieredze nav guta latvieSu
valoda.

P. (skatit 5.3. pielikumu) Vérojumu prakses atskaites darba analize atklaj taja klavierspéles
skolotaja metodologiskas kultdras elementus.

Studentes pasaules uzskats atklajas ka vajadziba profesionali vértét mizikas pedagogijas
prakses notikumus, tendences notikumus un transformacijas, ko raksturo, pieméram, $ads teikums:
,.-1as lauj salidzinat, skolotaju un skolénu attieksmes pret maziku un instrumenta spéléSanu, ka art dazados
panémienus, kurus skolotajs izmanto, lai iemacitu bérnam milét maziku un spélét ar prieku.” Darba
jutama arT izpratne par skolénu ka macibu procesa iesaistitu vértibu: ,,Turpretim citi skolotaji vérté
péc ta, ka skoléens kops iepriek3ejas stundas ir attistijies, kas vinam nesanaca pagajusaja nodarbiba un ko
vins jau prot Saja stunda. Kaut vai tas ir tikai roku stavoklis, kada grata vieta, ko jau var nospélét labak,
kadas dinamiskas zimes ievérosana, skaists tonis, to skolotdjs noverté atzinigi. (..) Tie skoléni, kuriem ir
zems pasdvertéjums, spélé atklaja, ka vini neko nevar un nevarés, jo skolotajs vinus par katru nepareizi

panemtu skanu, par neprecizitatém noSu teksta un spéles panémienos ir sabaris.”
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Saja prakses atskaites darba atklajas ari cits klavierspéles skolotaja metodologiskas
kultoras elements - apgutas profesionali un veértiborientétas zinaSanas, metodes un panémieni.
Pieméram, analizéjot skolotaju dazadus darbibas stilus stundas, studente raksta: ,,Savos vérojumos
sastapos art ar tadam stundam, kuras pedagogs izmanto autoritara vadibas stila metodes. Tados gadijumos
nav skaidri jatams audzeékna mérkis. Vins vienkarsi spéelé pec skolotaja dotajiem noradijumiem, tacu, kad to
ir parak daudz, audzéknis nespéj visu paturét atmina un vin$ nezina, ka, no kurienes, cik daudz spelét.
Tapéc vin$ gaida skolotaja talakas prasibas, kas Iidzinas dresdrai. Bija pamanams, ka skoléni, kuru
skolotaji ir autoritativi, nesaprot, kas 1sti uz nakamo stundu jadara, prognozéjot, ka vinu atkal sabars par
neizdaritu darbu. Tapéc audzeéknis uz stundu ierodas neparliecinats par savam spéjam, ar bailu sajutu.
Tomér bija iespéjams ari redzét, ka strada pedagogs, pielietojot demokratisko vadibas stilu. Sajas
klavierspéles stundas darbs neliekas saspringts. Process ir dabigs, un, ja bérnam tdlit nesanak, notiek
abpuséja vieno3anas, vai uz nakoo stundu vins to paspés izdarit. Nakamaja nodarbiba skolotajs pauZ savu
attieksmi, kas labi sanak, bet kur vél nepieciesams vingrinaties.” Saja rindkopa atklajas zinaanas
saskarsmes psihologija, visparigaja pedagogija un mazikas pedagogija. Ta atklaj studentes prasmi
zinaSanas, metodes un panémienus radosi pielietot analitiskaja darba, jo te izmantota salidzinasana
ka analitiska darba metode. Atklajas art prasme kritiski analizét mizikas pedagogiskas realitates
notikumus un tendences: ,,Pirms daziem gadiem skoléna ricitha nokluva vairaki skandarbu krajumi -
vairak vai mazak biezas gramatas, no kuram bérns spéléja uzdotos skandarbus, ka ari varéja attistit lapas
lasiS8anas prasmes un iemanas. Tacu tagad, skatoties klavierstundu norises, visas stundas tika izmantotas
skandarba no3u kopijas. Saja gadijuma audzéknis nokopé tikai sev vajadzigo darbu, kas ir uzdots, vai ari
skolotajs iedevis jau gatavas kopétas lapas. Domaju, ka $ada situacija beérns nevar iegat pilnigu
informaciju par atskanojamo skandarbu - komponistu, no cikla vai atseviska kompozicija, nav iespéjas
trenéties lapas lasisana. Iznémums ir tad, ja skolotajs jau iepriek$ uz kopijas noradijis mazikas autoru un
citus datus.”

Prasmi kritiski analizét pedagogiskas realitates tendences raksturo ari $ads novérojums:
,,N0 malas skatoties klavierspéles stundas, ievéroju, ka lielakoties skolotajs vérté audzékna spéli, neliekot
audzéknim pasam izteikt savu vértéjumu. Tpasi izteikti tas paradijas autoritativo pedagogu nodarbibas, kur
bérnam visa skandarba spéléSanas laika stingri saka priekSa: uz priekSu, nesteigt. Taja pasa bridi
audzeknim Skiet, ka ving spélé labi, bet skolotdja nezin kapéc ir nikna. Paradas moments, kad skoléns pats
sevi nav spéjigs Vertét, jo vins zina, ka vinu novértes skolotdja, kaut art ne tik labi, k& ceréts. Tie skoléni,
kuriem ir zems paSvértéjums, spélé atklaja, ka vini neko nevar un nevares, jo skolotajs vinus par katru
nepareizi panemtu skanu, par neprecizitatém noSu tekstd un spéles panémienos ir sabaris. (..) Toties
noveéroju art situacijas, kad arT bernam tiek dota iespéja savu spéli analizét un vertét. Tados gadijumos vins
bez kompleksiem sev uzskaita tas kludas, kuras pats saklausijis, jo saprot, ka skolotajs vinam palidzés

atrisinat probléemu.”
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Ipasi spilgti darba atklajas pasSrefleksija ka metode prakses darba izvértésana. Visus
novérojumus studente apskata, vadoties no savas pieredzes, par to parliecina Sadas atzinas:
,.Domaju, ka sada situacija(..), (..) skatoties klavierspéles stundas, ievéroju, ka lielakoties skolotajs vérté
audzekna spéli, neliekot audzéknim pasam izteikt savu vértéjumu. Ipasi izteikti tas paradijas autoritativo
pedagogu nodarbibas, (..). Seit izpaudas tas, ka bérna pa3vértéjums veidojas ari no skolotaja teiktajiem
vardiem par vinu,” ,,Toties novéroju art situacijas, kad ari bérnam tiek dota iespéja savu spéli analizét un
vertét,” ,,Saskatiju, ka daudziem audzékniem gratibas sagada skanas kvalitates panak3ana, ka art skanas
piesitiens noteikta skaluma. Varéju pamanit roku saspringumu un neértibas, kuras rada temps,” ,,Varéju
pamanit, ka audzéknu motivaciju nosaka skolotaja un paSa audzeékna uzstaditais mérkis, skolotaja un
skoléna sadarbiba, ka ari skolotaja uzslavas, ja tas tiek pielietotas istaja bridi,” ,,Manuprat, audzékna
motivacija atkariga no pedagoga motivacijas un mérka ar vinu stradat.”

Prakses atskaites darbs labi noforméts, ta saturs sakartots uzskatami un secigi. Valoda korekta,
teksta nav batisku kladu, tas parada, ka studentei izveidojusies prasme prezentét sava darba
rezultatus, kas art ir metodologiskas kultaras klatbatnes raditajs studentes prakses atskaité.

Kopuma studentes atskaites darbs liecina, ka vinai bagatigak ir attistita pasrefleksijas prasme
par mizikas pedagogijas notikumiem, ir izteikta vajadziba péc paSpilnveides, mazak $1 atskaite
atklaj zinaSanas mazikas pedagogija un tas saskares zinatnés, ka art prasmi Sis zinaSanas pielietot
veicot prakses darba analizi.

Kopuma vérojumu prakses atskaites darbu analize paradija, ka visos gadijumos ir saskatama
metodologiskas kultdras klatbatne tajos. Pasaules uzskata dimensija parsvara tie ir metodologiskas
kultaras elementi, kas raksturigi klavierspéles skolotaja darbibas motivu un mérku komponentam.
Visam studentém raksturiga spilgti izteikta pasrefleksija prakses darba izvértéSana, kas apstiprina
$T metodologiskas kultlras elementa nozimi klavierspéles skolotaja darbiba un prasme kritiski
analizét mazikas pedagogiskas realitates notikumus, tendences, transformacijas. AtSkiras katras
studentes metodologiskas kulttras elementu kvantitate, kvalitate un to kombinacijas, kas apstiprina
pétijluma pienémumu, ka metodologiska kultira darbojas ka profesiondlas darbibas
struktdrkomponents, kur§ batiski ietekmé individuala pedagogiskd un makslinieciska stila
veidoSanos. leglto secindjumu parbaudei studentu vérojumu prakses atskaites darbi tika ievaditi
datu apstrades programma AQUAD 6, sakartoti atbilstosi atseviskiem kodiem un kategorijam, kas
nepieciesams, lai turpinatu datu apstradi, izmantojot AQUAD 6 datorprogrammu (skatit 14. tabulu
162.-163.Ipp.). ST programma tika izmantota, lai parbauditu studentu vérojumu prakses atskaites
darbu interpretaciju rezultatd iegutos secindjumus, tapéc kodesanai no vienotas studentu prakses
darbu analizes kritériju sistémas tika izmantoti sadi kodi:

14. tabula

Kodu tabula vérojumu prakses atskaites darbu analizei programma AQUAD (A.Gulbe)
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Kritérijs Raditaji Kodi
Pasaules uzskats, | Cilvéka ka vértibas izpratne CVI
personiska Mazikas étiskas un estétiskas vértibas izpratne MVI vai
pozicija, kas MVEI
izpauzas Vajadziba sevi profesionali pilnveidot VPP
attieksmes, Vajadziba profesionali vértét mazikas pedagogijas prakses notikumus, tendences,

Vertibas transformacijas VPV
Veértiborientéta attieksme macibu satura veidoSana. VASV
Skoléna ka veértibas izpratne savstarpéjo attiecibu veidoSanai mizikas macibu procesa
Humana attieksme pret sabiedribu, sevi un apkartéjo Tstentbu Svi
HASA
Klavierspéles Spéja individuali un profesionali vértét miazikas pedagogijas prakses notikumus, SIPV
skolotaja tendences, transformacijas
pasrefleksija Spéja un prasme virzit (modelét) savu profesionalo pilnveidi SPVP
Pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips vérojumu praksé PMM
Pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips prakses darba izvértéSana PMMI
Apgatas ZinaSanas mazikas pedagogija ZMP
profesionali Zinasanas visparigaja pedagogija Z\VP
orientétas Zinasanas vecumposmu psihologija ZVPS
zinaSanas ZinaSanas mazikas filosofija ZMF
ZinaSanas mazikas vésturé ZMV
ZinaSanas mazikas teorija ZMT
ZinaSanas par mazikas interpretaciju ZMI
Zinasanas saskarsmes psihologija ZSP
Zinasanas par pedagogisko saskarsmi ZPS
ZinaSanas mazikas psihologija ZMPS
Zinasanas klavierspéles metodika ZKM
ZinaSanas mazikas mactbu metodika ZMM
ZinaSanas par macibu satura veidoSanas didaktiskajam (attistoSajam, izglitojoSajam)
un audzinaSanas likumibam ZMDL
Prasme Dialogs ka metodologiskais princips mizikas pedagogija DMP
zinasanas, Dialogs ka metode muzikas pedagogija DM
metodes un Apgdtas analitiskas metodes (salidzinaSana, analize, sintéze un citas) macibu procesa
panémienus planoSanai, realizécijai, izvértéSanai AMPV
radosi pielietot | Prasme kritiski analizét mlzikas pedagogiskas realitates notikumus, tendences,
pétnieciskaja un | transformacijas PAP
praktiskaja Prasme izvirzit jaunus mérkus savas muzikali pedagogiskas darbibas pilnveidoSanai.
darbiba Prakses darba prezentacijas prasme. P1IM
PIDP

Studentu vérojumu prakses atskaites darbu analize kvalitativo datu apstrades programma AQUAD

6 (apstrades rezultatu originalus skatit 6. pielikuma) paradija $adu kodu atkartoSanas biezumu
(skatit 15. tabulu 163.-164. Ipp.):

Kodu atkartosanas biezums studentu vérojumu prakses atskaites darbos

15. tabula

Kods Students Kopa
P. 0. I

AMPV 1 1 1 3
cvi 4 6 0 10
DM 1 0 1 2
DMP 4 5 0 9

HASA 4 5 0 9
MVEI 3 1 0 4
MVI 0 3 1 4
PAP 33 13 13 59
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PIDP 2 2 2 6
PIUM 0 3 6
PMM 4 0 4
PMMI 22 5 15 42
SIPV 0 6 0 6
SPVP 0 2 0 2
SVi 5 3 8 16
VASV 1 0 0 1
VPP 2 1 9 12
VPV 3 1 0 4
ZKM 0 15 12 27
ZMDL 4 9 7 20
ZMF 0 3 0 3
ZMI 6 0 0 6
ZMM 0 12 5 17
ZMP 11 16 18 45
ZMPS 0 10 0 10
ZMT 0 0 0 0
ZMV 0 0 0 0
ZPS 4 0 6
ZSP 10 2 13
ZVP 10 12 9 31
Z\/PS 1 1 0 2

Analizéjot rezultatus péc kodu biezuma, jasecina, ka analizé kodu MVEI un MVI biezums
jaskaita kopa, jo péc rezultatu izdrukas tika konstatéts, ka viens metodologiskas kultiras raditajs
(mazikas éetiskas un estétiskas vertibas izpratne) kodéts ar diviem kodiem. Kodu ZMV (zinasanas
muzikas vésturé) un ZMT (zinaSanas mazikas teorija) atzimju trakumu studentu atskaites darbos
var skaidrot ar to, ka vinam nebija nepiecieSamibas salidzinat savas zinaSanas Sajas muzikas
zindtnes nozarés ar novérojumiem nodarbibas. Paréjie visi kodi vérojumu prakses atskaites darbos
ir fikséti.

Vishiezak atzimétais kods ir PAP (prasme kritiski analizét mulzikas pedagogiskas realitates
notikumus, tendences, transforméacijas) kopuma 59 reizes. P. darba kods atziméts 33 reizes, O.
darba - 13 un I. darba - 13 reizes. Kodu biezums liecina, ka studentes prakses norisé apguvusas So
muasdienu izglitibas prasibam atbilstoSo klavierspéles skolotaja prasmi. Kods PMMI (pasrefleksija
ka metode un metodologiskais princips prakses darba izvértéSana) kopuma fikséts 42 reizes. 22
reizes P. darba, 5 reizes O. darba un 15 reizes I. darba. Tas apstiprina ieprieks izdarito secinajumu,
ka visam studentém raksturiga spilgti izteikta pasrefleksija prakses darba izvértéSana. 45 reizes
kopuma studentu vérojumu prakses atskaites darbos atziméts kods ZMP (zinasanas muozikas
pedagogija): P. darba - 11 reizes, O. darba - 16 un I. darba - 18 reizes. Ar profesionali orientétam
zindSanam saistits kods, kur$ kopuma atskaites darbos paradas 31 reizi, ir ZVP (zinaSanas
visparigaja pedagogija): P. darba - 10, O. darba - 12 un I. darba - 9 reizes. Tatad, vértéjot
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klavierspéles pedagogiskas prakses norisi, studentes visbiezak izmantojuSas zinaSanas S$ajas
pedagogijas zinatnes nozarés. Kopuma saskaitot zinaSanu kodu biezumu katras studentes darba,
redzam, ka P. darba zinadSanu kodi atziméti 46 reizes, O. darba - 81 reizi, I. darba - 53 reizes.
Rezultati apstiprina secinajumu, ka katras studentes metodologiskas kultiras elementu
kvalitativais un kvantitativais sastavs ir atSkirigs, un tas nosaka individuala pedagogiska stila
veidoSanos.

Uzskatam, ka batiski O. individuala pedagogiska stila elemnti bis balstiSanas uz zinasanam
un prasme Sis zinaSanas pielietot, individuali un profesionali vértéjot mazikas pedagogiskas
realitates notikumus tendences un transformacijas. O. ir vieniga, kuras darba ir 6 reizes atziméta St
spéja (SIPV). O darba 15 reizes fiksétas zinaSanas Kklavierspéles metodika (ZKM), 9 reizes -
zindSanas par macibu satura veidoSanas didaktiskajam (attistoSajam, izglitojoSajam) un
audzinoSajam likumibam (ZMDL), 3 reizes zinaSanas muzikas filosofija (ZMF), 12 reizes -
zinaSanas mazikas macibu metodika (ZMM), 16 reizes zinaSanas mazikas pedagogija (ZMP), 10
reizes - zinaSanas mizikas psihologija (ZMPS), 2 reizes - zinaSanas par pedagogisko saskarsmi
(ZPS), 1 reizi - zinaSanas vecumposmu psihologija (ZVPS) un saskarsmes psihologija (ZSP) un 12
reizes - zinaSanas visparigaja pedagogija (ZVP). Kods DMP (dialogs ka metodologiskais princips
mazikas pedagogija) O. darba atziméts 5 reizes, tas apstiprina secinajumu, ka batiska vinas
individuala pedagogiska stila iezime ir uz saskarsmi un sadarbibu vérsts mizikas apguves process,
So secinajumu apstiprina ar1 6 reizes atzimétais kods CVI1 (cilvéka ka vértibas izpratne) un 3 reizes
fiksétais kods SVI (skoléna ka vértibas izpratne savstarpéjo attiecibu veidoSanai mizikas macibu
procesa). O. pasaules uzskatu, personisko poziciju raksturo vertiborientéta attieksme pret muzika
ietvertajam vertibam, ko apstiprina 4 reizes atzimétie kodi MVI, MVEI un 5 reizes atzimétais kods
HASA (humana attieksme pret sevi, sabiedribu un apkartéjo istenibu). Sie secindjumi rosina
domat, ka studentes bagatigas zindSanas, veértiborientétd un humana attieksme pret maziku un
skolénu varétu veidot individualo pedagogisko stilu, kura pamata bls iedzilinaSanas katra
audzékna individualitate, kas attiecigi noteiks individuali piemérotu macibu satura veidoSanu,
metozu, macibu un makslinieciskas darbibas formu izvéli katram audzéknim.

Secindjumu, ka P. raksturiga 1pasi spilgti izteikta paSrefleksija prakses darba izvertésana,
apstiprina kodi PMMI - atziméts 22 reizes, un PMM - atziméts 4 reizes. Prakses atskaites darbu
analize ar programmu AQUAD 6 norada, ka P. raksturiga ar1 loti attistita vértibu sistéma - kods
CVI atziméts 4 reizes, HASA - 4, CVI - 4, MVEI - 3, SVI - 5 reizes VASV - 1 reizi un sevis
paspilnveidoSanas vajadziba (VPV atziméts 3, VPP 2 reizes). Kaut arT zinaSanas kopuma P. darba
atzimeétas 46 reizes, tomér to kvalitativa sastava analize péc kodiem norada, ka zinasanu kopums ir

nelidzsvarots. Ta, pieméram, P. darbd nav atzimétas zinasanas klavierspéles metodika (ZKM),
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zinaSanas mizikas filosofija (ZMF), mazikas psihologija, mizikas macibu metodika, vecumposmu
psihologija. Mijsakariba starp metodologiskas kultiras elementiem - spilgti izteikto paSrefleksiju
un prasmi kritiski analizét pedagogiskas prakses notikumus (PAP) - un ne tik kuplo zinasanu
bagazu apstiprina iepriek$ izdarito secinadjumu, ka P. veidojoSos individudlo pedagogisko stilu
raksturos paSrefleksija par pedagogisko un maksliniecisko darbu, $adam stilam raksturigi varétu
bat nemitigi eksperimenti un mekléjumi savas profesionalas darbibas pilnveidei.

I. prakses atskaites darba analize apstiprindja secinajumu, ka studentes individualais
pedagogiskais stils vairak virzits uz konkrétu zinaSanu un prasmju pielietoSanu pedagogiskaja
darba. Kopuma zindSanas I. darba atzimétas 54 reizes, tomér zinaSanu kopums nav lidzsvarots.
Darba atzimétas zinaSanas visparigaja pedagogija (ZVP) — 9 reizes, zinaSanas saskarsmes
psihologija (ZSP) - 2 reizes, zinaSanas mizikas pedagogija (ZMP) — 18 reizes, zinaSanas mazikas
macibu metodikd (ZMM) — 5 reizes, zinadSanas par macibu satura veidoSanas didaktiskajam
(attistoSajam, izglitojosajam) un audzinoSajam likumibam (ZMDL) atzimétas 7 reizes, 12 reizes
fiksétas zinaSanas klavierspéles metodika. Nav atzimétas zinaSanas vecumposmu psihologija,
zinaSanas pedagogiskaja saskarsmé, zinaSanas par mizikas interpretaciju, zinaSanas mizikas
filosofija. Tomér studentei ir jutama vajadziba sevi profesionali pilnveidot — kods (VPP) darba
atziméts 9 reizes. 13 reizes atziméta |. prasme kritiski analizét mazikas pedagogijas prakses
notikumus, tendences, transformacijas, 3 reizes fikséta prasme izvirzit jaunus meérkus savas
muzikali pedagogiskas darbibas pilnveidei (PIJM). Studentes darba tikai 1 reizi fikséts kods DM
(dialogs ka metode mlzikas pedagogija), tas apstiprina ieprieks$ izdarito secinajumu, ka I. tikai
nedaudz interesé pedagogiskas saskarsmes jautajumi, kas saistiti ar klavierspéles macibu procesu.
Tomér kods SVI I. darba minéts 8 reizes, kas norada, ka vina izprot skoléna k& méacibu subjekta
vérttbu pedagogiskas saskarsmes veidoSana. Kopuma |. darbs rada iespaidu, ka vinas
metodologiskas kultdras elementu savdabiga kombinacija ir iek3&ja motivacija pilnveidot
zinaSanas un prasmes sava individuala pedagogiska stila veidoS$anai, kura pamata bis zinaSanas un
prasme.

Studentu vérojumu prakses atskaites darbu analize ar AQUAD 6 programmu apstiprina
pétijuma hipotézes pienémumu, ka metodologiska kultira ir topo$a klavierspéles skolotaja
profesionalas darbibas struktirkomponents, kurS pétnieciski un makslinieciski orientéta
pedagogiskaja praksé funkcioné ka darbibas pilnveidi un individuala pedagogiska stila veidoSanos
veicinoSs faktors, ja veidojas studenta pasaules uzskats, personiska pozicija, kas izpauzas
attieksmés un vertibas un studentu profesionalas darbibas pasrefleksijas prasme.

Hipotézes talakai parbaudei tiks veikta studentu aktivas macibu un audzinasSanas darba prakses

atskaites darbu izpéte.
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3.3.2.Aktivas macibu un audzinaSanas darba prakses atskaites darbu izpétes
rezultatu raksturojums

Aktivas macibu un audzindSanas darba prakses analizei tika izmantoti 2004./2005. studiju

gada (3. kursa) veiktie prakses atskaites darbi, lai noskaidrotu, vai un k& klavierspéles
pedagogiskaja praksé pilnveidojusies studentu metodologiska kultdra (skatit 7. pielikumu).
Atskaités studentes raksturoja macibu procesd apgustamo repertuaru un veica audzéknu
raksturojumu. Prakses darbi tika vairakkart parlasiti, analizéti, ka rezultata tika izveidoti to
kopsavilkumi, kuri raksturo metodologiskas kultdras elementu pilnveidi.
P. (skatit 7.1. pielikumu) Prakses darbs atklaja, ka studentei ir izveidojusies étiska un estétiska
attieksme klavierspéles macibu repertuara izvélé, jo prakses darba tika iestudéti skandarbi - J. S.
Baha ,,Arija" un Sk. DZoplina ,,Atminu regtaims". J. S. Baha ,,Arija” pieskaitama pedagogiska
repertuara zelta fondam, savukart, Sk. Dzoplina ,,Atminu regtaims™ ir spilgts piemérs, ka ar
»Svaigu”, pedagogiskaja praksé maz izmantotu repertuaru pilnveidot audzéknu estétisko gaumi,
atskanojot skandarbu dejas mizikas Zanra. So skandarbu ieklausana macibu satura liecina art par
studentes vértiborientétu attieksmi macibu satura veidoSana, ka arT par zinaSandm macibu satura
veidoSanas didaktiskajas un audzindSanas likumibas, jo izvélétais repertuars atbilst audzéknes
vecumposmam un, ka raksta studente, nav sagadajis grutibas ta apguve.

Prakses atskaites darbs parada, ka studentei ir labas zinaSanas mazikas teorija, mazikas
zinatne, klavierspéles metodika un mozikas macibu metodika, to atklaj, pieméram, Sads
raksturojums: ,,Saceréjuma zanrs - polifonisks skandarbs. (..) Skandarba pamata valda mieriga, gaisa
noskana, kuru rada vienmériga kustiba %, taktsméra. (..)Visam skandarbam cauri vijas divbalsiba -vado3a
melodija labas rokas partija ar vienbalsigu pavadijumu kreisaja rokd. Pamata ir viens tematiskais
materials, kas tiek attistits. Melodiska materiala kustiba norit vienmérigi, jo komponists to veidojis
nepartraukta ceturtdalnoSu kustiba. (..)Nemot véra baroka laikmeta instrumentalo maziku, svariga vieta
taja ir klavesinmazikai. Tapéc domaju, ka, izmantojot pedali Saja skandarba, zustu klavesina skanéjums. Ja
ari vajadzetu pedalizét, tad loti maz, lai iezimétu kadu stipro taktsdalu, kur abam rokam jaspélé vienada
garuma notis.(..)Uz 8is kompozicijas Zanru norada gan nosaukums, gan izpildamais raksturs. Tas nozime,
ka skaidri izpauZas dejas pazimes, ko veido 2/4 taktsmeérs, diezgan atrs temps un sinkopéta, Iékajosa
kustiba. Te jau spilgti var saklausit instrumentalas muzikas esamibu.”

Studente prot atklat skandarba individualo ieceri, maksliniecisko télu, atklat skandarba
formas un dramaturgijas saturu, prot atklat, formulét un interpretét skandarbu analizes
komponentus, dara to parliecinoSi, izmantojot savas zinadSanas un pieredzi, pieméram: ,, Ka
galvenie mazikas izteiksmes Iidzekli, kas palidz radit 81 skandarba télu, izcelas melodija, faktdra un

harmonija. (..)Skandarba téla atklasmei nepiecieSams dziedo$s tonis un nepartraukts, plistoss skanéjums.”
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Saskatama prasme reflektét par savas muzikali pedagogiskas darbibas procesu un
rezultatiem: ,,Tehniskas gratibas, ko ievéroju, bija gratibas punktéta un sinkopéta ritma tehniskaja
izspéléSanad. Nebija viegli uzreiz atrast piemérotu panémienu, lai skanéjums nebdtu smagnéjs, bet lai
veidotos atsperigs, ar Iekajosu kustibu. So gratibu parvarésanai var likt bérnam izprast nou ilgumus un
sajust motorisku kustibu, vairakkart spéléjot prieksa. (..) Kaut arT bérnam jau skan nedaudz labak,
manuprat, tas ir japasaka vinam, jo tad vin3 saprats, ka var to izdarit. ” ST prasme atklajas vairakkart,
kas liecina, ka studente paSrefleksiju apguvusi k& metodi, kas izmantojama prakse.

Prakses atskaites darbs prezentéts uzskatami, rakstits korektd valoda, tatad, izveidojusies
prasme prezentét prakses darbu.

Prakses atskaites darbs liecina, ka ir apguatas analitiskds metodes, kas palidz mécibu
procesa izvértéSana, paradas ar1 prasme izvirzit jaunus uzdevumus savas muzikali pedagogiskas
darbibas pilnveidei: ,,Lai prasitu no bérna izpildit uzdevumus, vajadzigs apzinaties, kapéc es tiesi to un
tieSi ta prasu. Tas, manuprat, nosaka, cik precizi bérns ir sapratis dotos noradijumus par savu spéli.
Parliecingjos, ka spilgti jademonstrée vairakas reizes audzeknim priek3a, ka batu jaskan, un jasalidzina ar
vina skanéjumu. Ir nepiecieS8ams sekot ITdzi, vai bérns ir izpratis uzdevumu un mérki.”

Kopuma prakses atskaite liecina, ka studentes praktiskaja darba atklajas metodologiskas
kultdras elementi — attieksmes, veértibas, profesionali un veértiborientétas zinaSanas, metodes un
panémieni, ka arT prasme tos pielietot pedagogiskaja darba. Vairak tie atklajas skandarbu analizé
un studentes reflektéSana par to, mazadk uzmaniba pievérsta audzeknes raksturojumam, tomér
skaidri noraditi panémieni, ar kuriem parvarét gratibas skandarbu apguvé, un spilgti izcelas
prasme atklat tas skandarba ipasSibas, kuras varétu piesaistit klausitaju uzmanibu. Tas liecina, ka
studentes individualo metodologiskas kultiras elementu kvalitate veicina individuala pedagogiska
stila veidoSanos, kura pamata bus rapiga iedzilindSanas mazikas batiba.

O. (skattt 7.2. pielikumu) Prakses darba atskaite atklaj studentes prasmi reflektét par savas
muzikali pedagogiskas darbibas procesu un rezultatiem. Tas izpauzas ka prasme dzili un vispusigi
reflektét par novérojumiem audzéknes visparigaja un muzikalaja attistiba, pieméram: ,,Esmu
pamanijusi, ka pievérst audzéknes uzmanibu un koncentrét to uz doto objektu parasti nav grati, jo vinai labi
garastavoklt, vai ari tad, kad dienas laika ir jau bijis daudz jaunas, nezindmas informacijas. Uzmanibas
noturigums audzéknei svarstas, tas ir atkarigs no ieinteresétibas pakapes. (..) Audzéknei nav absolltas
muzikalas dzirdes, bet ta ir labi attistita, jo ar maziku nodarbojas no agras bérnibas.”

Atskaites darbs liecina, ka dialogu studente savd darba izmanto ka metodi un
metodologisko principu. Analizéjot skandarba iestudéSanas gaitu, vina raksta: ,,Tapéc vispirms
skaidru metrisku pulsaciju un to izturésanu méginajam panakt vidéja tempa. (..)To apzinaSanas palidzéja

mums atrast katrai balsij atbilstoSus Strihus un pieskarienus. Skandarba idejai, masuprat, nevajadzéja
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intensivi izmantot pedali.” Seit atklajas studentes un audzéknes kopiga vérSanas pie skandarba
idejas, téla atklasmes interpretacija, kas ir dialoga ka mizikas metodologiska principa pazime.
Piemeérs liecina arT par skoléna ka vértibas izpratni savstarpéjo attiecibu veidoSanai klavierspéles
macibu procesa.

Prakses analizes darba atklajas ari prasme atklat skandarba maksliniecisko télu, tas
pasSibas, kas varétu piesaistit klausitaju uzmanibu, k& art prasme reflektét par gratibam, ar kuram
jasaskaras konkrétajam audzéknim atskanojot So skandarbu, noraditi ari panémieni, ar kuriem Sis
gratibas parvarét: ,,Svarigs komponents skandarba atskano$anas kvalitaté ir metriska pulsacija un to
izturéSana viena tempa visa skandarba garuma. Tas nebija viegli izdarams, jo skandarbs ir diezgan gar$
(Cetras lapaspuses ar atkartojumiem). Tapéc vispirms skaidru metrisku pulsaciju un to izturéSanu
méginajam panakt vidéja tempa.”

Prakses atskaites darbs liecina, ka studente apguvusi analitiskas pétniecibas metodes, lai
varétu izvertét macibu procesu, un prot 8is metodes izmantot ari darba ar audzékni, pieméram,
»Apgastot kaut ko jaunu, stradajot pie skandarba makslinieciska téla un interpretacijas, palidzéja
salidzinaSana un analize. Tad, kad jaunas informéacijas apjoms ir plass, palidz ar1 visparinasana.”

Darbs atklaj arT studentes zinaSanas visparigaja, saskarsmes psihologija un prasmi §is
zinaSanas pielietot veicot audzékna raksturojumu: ,, Esmu pamanijusi, ka Tslaicigas atminas apjoms
audzeknei ir |oti liels un diezgan noturigs, un lielaka informacijas dala pariet art uz ilgstoSu atminu. Loti
labi darbojas redzes atmina. legaumétas un saglabatas informacijas reproducésanai traucé uztraukums. (..)
Saskarsme ar pieauguSajiem audzekne ir diezgan kautriga, neruniga un rodas iespaids, ka ir noslégta sevi.
Bet 1steniba vinai vienmér ir savs viedoklis, interesantas idejas un uzskati, ar kuriem labprat dalas ar
citiem, tikai tam vajag ilgaku iepaziSanas un saskarsmes laiku.”

Prakses atskaites darbs prezentéts uzskatami, rakstits korekta valoda ar dazam kladam,
tatad, izveidojusies prasme prezentét prakses darbu.

Kopuma O. prakses atskaite liecina, ka studentes praktiskaja darba atklajas metodologiskas
kultdras elementi - attieksmes, veértibas, profesionali un vértiborientétas zinaSanas, metodes un
panémieni, ka ari prasme tos pielietot pedagogiskaja darba. Vairak tie atklajas audzékna un
kopigas sadarbibas, kas veidojusies skandarba iestudéSanas laika, raksturojuma. Ka butiskako
iezimi studentes atskaites darba saskatam tieksmi uz sadarbibu un dialogu ar audzékni, kam veikta
rlpiga iedzilinaSanas audzékna raksturojuma. Tas liecina, ka studentes individualo metodologiskas
kultdras elementu kvalitate veicina individuala pedagogiska stila veidoSanos, kura pamata bis
individuala pieeja audzéknim un dialogs.

I. (skatit 7.3. pielikumu) Prakses atskaites darbs parada, ka studente prot raksturot audzékna
attistibu, konstatét probléemas, kas kavé izaugsmi, un rast to risindSanas celus. Raksturojot

audzékni, vina raksta: ,,Slikti ir tas, ka Signe reizém izturas ta, it ka skolotajs batu vinas ,,éoms”, to rada
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vinas izturéSanas un runas stils. Tacu to diezgan atri var novérst, izmantojot dazadas pieejas un Iidzeklus.
(..) Pozitivi ir ari tas, ka vina spéj saprotami paust tik dazadas emocijas. Vienigi vajadzétu macities tas
vairak kontrolét.” Vai, pieméram, aprakstot gritibas, ar kuram nacies saskarties skandarba
iestudéSanas procesa, studente raksta: “ SalidzinoSi lielakas gratibas sagadaja reprizes tehniskie
momenti. Seit abas rokas klast vienlidz aktivas, abas rokas ir astotdalnotis, kreisaja roka ir Iecieni. Spélgjot
nedrikst pazaudét art balansu starp labo un kreiso roku.

Pie 81s vietas var stradat, speléjot:

* [énam

« visu labo roku, kreiso - tikai basu

* visu labo roku, kreiso - intervalos, savienojot pa divi astotdalas.”

Darba atklajas spéja atklati un bez aizspriedumiem reflektét par savas muzikali pedagogiskas
darbibas procesu: ,,Ar tadiem bérniem ir sarezgiti tikt gald, vajadzigais japasaka konkréti. (..). Reizém
iespéjams novérot arT tadas sajutas, kuras stundas vajadzetu vairak kontrolét un ne tik loti izradit. Tomér
Sajos gadijumos nepiecieSams izmantot arT Tpasu pieeju, lai darbs batu rezultativs. Kad par tam atgadina,
neminot konkrétas problémas saturu pilniba, vienkarsi pasakot uzvedinoSo vardu vai situacijas visparigu
apziméjumu, Signe tomér atceras un realizé vajadzigo. (..)Bagatelles sol minora galvena noskana iesakuma
ir mazliet rotaliga, neuzspiléta, gracioza, bet tai pat laika art mieriga, smeldziga, skumiga, téma daudz tiek
izmantotas lejupejoSas, aprautas sekundas. To varétu nosaukt par realitati, kas tagad diemZél nav tik
skaista ka gribétos.” Tas norada, ka paSrefleksiju studente apguvusi ka metodi un metodologisko
principu, kuru izmanto sava pedagogiskaja darba.

Darba saskatama vértiborientéta attieksme macibu satura veidoSana un pret interpretéjamajiem
skandarbiem, jo, ka raksta pati studente, iestudésanai izvélétais skandarbs ,, (..) Bagatelle ir neliels
instrumentals skandarbs (Bagatelles visbieZzak rakstitas klavierem) ar rotaligu raksturu, nepretenciozu,
nesamakslotu saturu. Lai gan Bagatelles bieZi tiek sauktas par viegliem, tehniski ne sarezgitiem
skandarbiem, tomér 81 konkréta skandarba izpildijumam ir nepiecieSamas zinamas prasmes, izpratne par
formu, uzmaniba un rdpigs darbins.” Studente izprot skolénu ka veértibu savstarpéjo attiecibu
veidoSanai klavierspéles macibu procesa, izcel audzékna pozitivas iezimes, atzist negativas, bet
norada, ka tas parvarét, pieméram: ,,Un, ja Signei izdosies veicinat vél lielaku interesi un patiku pret
klavierspéli, vina arT raZigak varétu izmantot savas dotibas, kuras vinai tiesam ir. Pilnigi noteikti vinas
laba spéja ir - bat radosai.” Vel pilnigak So veértiborientéto attieksmi pret audzékni raksturo fakts,
kuru studente aprakstijusi sava darba: ,,Péc jaunakas informacijas, Signe pavisam nesen ir guvusi
nopietnu plaukstas traumu. Grati pateikt, ka rités atveseloSanas, pastavot ari iespéja, ka spélét vairs
nevarés.” Tatad studente jau péc klavierspéles prakses interesejusies par audzekni, tas ir nopietns
apliecinajums humanai attieksmei pret skolénu.

Studente veikusi sevis paSizzinu, identificéjoties ar savu skolénu, ko raksturo teikums: ,,Apméram

5. klase ir tas laiks, kad bérniem apnik iet mizikas skola, katru dienu pavadit pie instrumenta, ja ir
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interesantakas un saisto$akas lietas, ko darit. Ka pieméru varu minét pati sevi — man pasai 4.-5. klase
mozikas skola saka diezgan pamatigi nepatikt. PriekS kam man jaspélé, kapéc vajadzigi visi bahi, mocarti
un Cerni? Par laimi, tas bija parejosi.”
Darbs prezentéts uzskatami, rakstits ,,dziva” valoda, ko uzskatam par studentes radosas
paSizpausmes vajadzibu, tatad, izveidojusies prasme prezentét prakses darbu.
Kopuma I. prakses atskaite liecina, ka studentes praktiskaja darba atklajas metodologiskas kultdras
elementi — attieksmes, vértibas, profesionali un vértiborientétas zindSanas, metodes un panémieni,
ka arT prasme tos pielietot pedagogiskaja darba. Visspilgtak atklajas studentes paSrefleksija par
savas muzikali pedagogiskas darbibas procesu, paSizzina un vértiborientéta attieksme pret
audzékni un interpretéjamiem skandarbiem, ka arT prasme metodiski ar atbilstoSiem panémieniem
risinat gratibas skandarbu atskanoSand. Tas liecina, ka studentes individualo metodologiskas
kultdras elementu kvalitate veicina individuala pedagogiska stila veido$anos, kura pamata,
iespéjams, bus humana pieeja un attieksme pret sabiedribu (skolénu), sevi un apkartéjo istenibu
(maziku, pedagogisko procesu). Praktiska darba vadoS$a pétnieciska metode — pasrefleksija.
Studentu aktivas macibu un audzinaSanas darba prakses atskaites darbu analize paradija, ka
visos gadijumos vérojuma metodologiskas kultiras klatbltne tajos. Studentém raksturiga spilgti
izteikta pasSrefleksija prakses darba izvértésana, vértiborientéta attieksme macibu satura veidoSana
un skoléna ka pedagogiska procesa subjekta vértibas izpratne. AtSkiras katras studentes
metodologiskas kultlras elementu kvantitate, kvalitate un to kombinacijas, kas apstiprina pétijuma
pienémumu, ka metodologiska kultlra darbojas ka profesionalds darbibas struktlrkomponents,
kur§ batiski ietekmé individuala pedagogiskd un makslinieciska stila veidoSanos pétnieciski
orientéta klavierspéles praksé.
leglto secindjumu parbaudei studentu prakses atskaites darbi tika ievaditi datu apstrades
programma AQUAD 6, sakartoti atbilstoSi atseviskiem kodiem un kategorijam, kas nepiecieSams,
lai turpinatu aktivas prakses atskaites darbu datu apstradi, izmantojot AQUAD 6 datorprogrammu
(skatt 16. tabulu 171.-172. lpp.). ST programma tika izmantota, lai parbauditu studentu prakses
atskaites darbu interpretaciju rezultata iegutos secinajumus.
16. tabula

Kodu tabula aktivas prakses atskaites darbu analizei programma AQUAD

Kritérijs Raditaji Kods
Pasaules uzskats, | Cilvéka ka vértibas izpratne CVI
personiska Mdazikas étiskas un estétiskas vértibas izpratne MVEI
pozicija, kas Vajadziba sevi profesionali pilnveidot VPP
izpauZas Vajadziba profesionali vértét mazikas pedagogijas prakses notikumus, tendences, VPV
attieksmeés un transformacijas
Veértibas Veértiborientéta attieksme pret interpretéjamajiem skandarbiem. VAV

Veértiborientéta attieksme macibu satura veidoSana. VASV
Skoléna ka vértibas izpratne savstarpéjo attiecibu veidoSanai mizikas macibu procesé| SVI
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Etiska un estétiska attieksme klavierspéles macibu repertuara izvéle
Humana attieksme pret sabiedribu, sevi un apkartéjo 1stentbu EAR
HASA
Klavierspéles Spéja individuali un profesionali vértét mazikas pedagogijas prakses notikumus, SIPV
skolotaja tendences, transformacijas
padrefleksija Spéja un prasme virzit (modelét) savu profesionalo pilnveidi SPVP
Sevis pasizzina, identificgjoties ar savu skolénu SPIS
Profesionalas darbibas pasSrefleksijas prasme PDPP
Pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips vérojumu praksé PMMP
Pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips mazikas pedagogija PMM
Pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips prakses darba izvértésana PMMI
Prasme reflektét par savas muzikali pedagogiskas darbibas procesu PRPD
Prasme reflektét par savas muzikali pedagogiskas darbibas rezultatiem PRDR
Prasme atklat skandarba TpaSibas, kas piesaistis klausitaja uzmanibu un izcelt tas PPU
Prasme reflektét par gratibam, ar kuram jasaskaras skandarba apguvé PRG
Apgutas ZinaSanas mazikas pedagogija ZMP
profesionali Zinasanas visparigaja pedagogija ZVP
orientétas Zinasanas vecumposmu psihologija ZVPS
zinasanas. Zinasanas attistibas psihologija ZAP
ZinaSanas mazikas filosofija ZMF
ZinaSanas mazikas vésturé ZMV
ZinaSanas mazikas teorija ZMT
ZinaSanas par mazikas interpretaciju ZMI
Zinasanas saskarsmes psihologija ZSP
Zinasanas par pedagogisko saskarsmi ZPS
ZinaSanas mazikas psihologija ZMPS
Zinasanas klavierspéles metodika ZKM
ZinaSanas muzikas macibu metodika ZMM
ZinaSanas par macibu satura veidoSanas didaktiskajam (attistoSajam, izglitojoSajam) u
audzinaSanas likumibam ZMDL
Prasme Dialogs ka metodologiskais princips mizikas pedagogija DMP
zinaSanas, Dialogs ka metode muzikas pedagogija DM
metodes un Apgdtas analitiskas metodes (salidzinaSana, analize, sintéze un citas) macibu procesa | AMPV
panémienus planosand, realizacija un vértéSana
radosi pielietot | Prasme kritiski analizét mazikas pedagogiskas realitates notikumus, tendences, PAP
pétnieciskaja un | transformacijas
praktiskaja Prasme izmantot racionalas pétnieciskas metodes un panémienus skoléna PRSA
darbiba attistibas un makslinieciskas izaugsmes analizé
Prasme konstatét problémas audzékna izaugsmé, rast to risinaSanas celus PKP
Prasme izmantot daudzveidigus panémienus un metodes skandarba veseluma izpratney PPMV
veidoSana
Prasme noteikt skandarba vietu muzikalaja telpa, ta tradicionalas un novatoriskas PNS
iezimes PAT
Prasme atklat skandarba komponista individualo ieceri, maksliniecisko télu
Prasme atklat skandarba formas un dramaturgijas saturu PAS
Prasme atklat, formulét un interpretét skandarbu analizes komponentus AFE
Prasme izvirzit jaunus mérkus savas muzikali pedagogiskas darbibas
pilnveidoSanai PIIM
Prakses darba prezentacijas prasme PIDP

Studentu aktivas prakses atskaites darbu analize kvalitativo datu apstrades programma AQUAD 6
(apstrades rezultatu originalus skatit 8. pielikuma) paradija $adu kodu atkartoSanas biezumu (skatit
17. tabulu 173. Ipp.). Analizéjot rezultatus péc kodu biezuma, jasecina, ka kodi VPV (vajadziba

profesionali vértét mazikas pedagogijas prakses notikumus, tendences, transformacijas), ZAP




173

(zinaSanas attistibas psihologija) un ZMM (zinaSanas mazikas metodika) nav atziméti neviena no
prakses atskaites darbiem. Koda VPV trakumu skaidrojam ar prakses uzdevumiem, ta ka ta ir
aktiva prakse, tad saprotams, ka Saja gadijuma kods VPV varéja neatklaties.

17. tabula
Kodu atkartosanas biezums studentu aktivas prakses atskaites darbos
Kods Students Kopa
P. o. I
AFE 23 6 5 34
AMPV 6 0 0 6
cVvi 0 3 0 3
DM 0 4 1 5
DMP 0 4 0 4
EAR 2 0 0 2
HASA 1 1 0 2
MVEI 2 1 2 5
PAP 2 0 2 4
PAS 9 0 4 13
PAT 16 5 3 24
PDPP 1 1 2 4
PIDP 1 1 1 3
PIIM 3 0 4 7
PKP 1 1 1 3
PMM 12 1 0 13
PMMI 2 3 5 10
PMMP 1 0 0 1
PNS 9 0 0 9
PPMV 1 0 0 1
PPU 11 1 0 12
PRDR 6 1 0 7
PRG 5 2 7 14
PRPD 15 17 7 39
PRSA 0 7 22 29
SIPV 4 8 4 16
SPIS 3 0 1 4
SPVP 1 0 0 1
SV 1 12 2 15
VASV 2 2 1 5
VAV 3 1 1 5
VPP 0 1 0 1
VPV 0 0 0 0
ZAP 0 0 0 0
ZKM 0 3 2 5
ZMDL 2 0 0 2
ZMF 0 0 1 1
ZMI 14 4 2 20
ZMM 0 0 0 0
ZMP 0 3 1 4
ZMPS 0 4 0 4
ZMT 8 5 0 13
ZMV 0 1 0 1
ZPS 0 4 0 4
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ZSP 0 1 0 1
Z\VP 0 5 1 6
ZVPS 0 4 3 7

Koda ZMM trikumu kompensé kods ZKM (zinasanas Kklavierspéles metodika), kur, konkréti
stradajot ar audzékni individualajas nodarbibas, nozimigakas ir zinaSanas tieSi klavierspéles
metodika. Koda ZAP trakumu grati skaidrot, iespéjams, ka to kompensé kods ZVPS (zinasanas
vecumposmu psihologija).

Praksé bija dots uzdevums veidot audzékna un ar vinu kopa iestudéta klavierspéles
repertuara analizi. Kods, kurs prakses atskaites darbos fikséts visbiezak, ir PRPD (prasme reflektét
par savu muzikali pedagogisko darbibu), P. darba tas atziméts 15, O. darba — 17 un |. darba 7 -
reizes. Tatad, koda biezums vélreiz apstiprina studentu prasmi reflektét par savu muzikali
pedagogisko darbibu. Prasme reflektét par savas muzikali pedagogiskas darbibas rezultatu (PRDR)
atziméta P. darbd — 6 reizes un O. darba -1 reizi, |. darbd td nav atziméta. Kods PMM
(pasrefleksija ka metode un metodologiskais princips ) P. darba atziméts 12 reizes, O. darba 1.
reizi, 1. darba nav atziméts. Kods PMMI (paSrefleksija ki metode un metodologiskais princips
prakses darba izvértésana) P. darba fikséts — 2, O. darba — 3, I. darbd — 5 reizes. Kods PDPP
(profesionalas darbibas pasrefleksijas prasme) P. un O. darba atziméts 1 reizi I. darba — 2 reizes.
Prasme atklat skandarba pasibas, kas piesaistis klausitaja uzmanibu un izcelt tas (PPU) 11 reizes
atziméta P. darba, 1 reizi — O. darba. Prasme reflektét par gratibam, ar kuram jasaskaras skandarba
apguvé (PRG), 5 reizes atziméta P. darba, 2 reizes — O. darbd un 7 reizes — |. darba. Spéja
individuali un profesionali vértét muizikas pedagogiskas realitates notikumus, tendences,
transformacijas (SIPV) 4 reizes fikséta P. darba, 8 reizes — O. darba un 4 reizes - I. darba. Spéja un
prasme virzit (modelét) savu profesionadlo pilnveidi (SPVP) 1 reizi atziméta P. darba. Sevis
pasSizzina, identificéjoties ar savu skolénu (SPIS), 3 reizes fikséta P. darba un 1 reizi atziméta I.
darba. Analizéjot kodus, kas saistiti ar klavierspéles skolotaja metodologiskas kultiras elementu —
pasSrefleksiju, péc biezuma, jasecina, ka visam studentém piemit spilgti izteikta spéja un prasme
reflektét par savu muzikali pedagogisko darbibu. Tas apstiprina vértéjumu prakses darbu analizé
izdarTto secinajumu, tomér jaatzimé, ka visvairak pasrefleksijas kodi atziméti P. darba kopa — 61
reizi, tas norada, ka pasSrefleksija ki metodologiskas kultdras elements ir viena no individuala
pedagogiska stila, kas veidojas Sai studentei, batiskam pazimém. | darba paSrefleksijas kodi
kopuma fikséti 48 reizes un O. darba - 41 reizi. Analizéjot metodologiskas kultiiras elementa —
apgutu profesionali orientétu zindSanu - atklasanos studentu aktivas prakses atskaites darbos péc
kodu biezuma, jasecina, ka zinaSanas atsedzosi kodi visbiezak fikséti O. darba — kopuma 34 reizes,
P. darba — 16 un I. darba — 10 reizes. Analizéjot zinaSanu kodus péc to daudzveidibas, jasecina, ka

O. zinasanu kopums ir arT visplasakais, vinai atzimétas zinasanas klavierspéles metodika (ZKM) —
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3 reizes, zinaSanas mazikas pedagogija (ZMP) — 3 reizes, zinaSanas visparigaja pedagogija (ZVP)
— 5 reizes, zinaSanas vecumposmu psihologija (ZVPS) — 4 reizes, zinaSanas mizikas vésturé
(ZMV) - 1 reizi, zinaSanas mazikas teorija (ZMT) — 5 reizes, zinaSanas par muzikas
interpretaciju (ZMI) — 4 reizes, zinaSanas saskarsmes psihologija (ZSP) — 1 reizi, zinaSanas par
pedagogisko saskarsmi (ZPS) 4 reizes, zinaSanas mizikas psihologija (ZMPS) — 4 reizes. P. darba
14 reizes atzimétas zinaSanas par muzikas interpretaciju (ZMl) un 2 reizes — zinaSanas par macibu
satura veidoSanas didaktiskajam (attistoSajam, izglitojosajam) un audzinasanas likumibam. I.
atzimétas zinasanas klavierspéles metodika (ZKM) 2 reizes, zinaSanas mazikas filosofija (ZMF) 1
reizi, zinaSanas par mazikas interpretaciju (ZMI) 2 reizes, zinaSanas mizikas pedagogija (ZMP) 1
reizi, zinaSanas visparigaja pedagogija (ZVP)1 reizi un zinaanas vecumposmu psihologija (ZVPS)
3 reizes. Tatad, O. zindSanas ir daudzpusigakas neka P. un bagatadkas neka I. Tas apstiprina
vérojumu prakses atskaites darbu analhzé izdarito secindjumu, ka metodologiskas kultdras
elements — profesionali orientétas zinaSanas — ir viena no individuala pedagogiska stila, kas
veidojas O, batiskam paziméem.

Metodologiskas kultdiras elementa — pasaules uzskata, kas izpauzas attieksmés un vértibas —
analize péc biezuma studentu aktivas prakses atskaites darbos parada, ka pasaules uzskatu atklajosi
kodi visvairak kopuma atziméti O. darba — 21 reizi. P. darba tie fikséti — 11 un I. darba — 6 reizes.
Kvalitativa kodu sastava analize parada, ka O. darba biezak fikséti kodi, kas vérsti uz sadarbibu ar
skolénu un saistiti ar vértibam, attieksmém. Kods CVI (cilvéka ka vértibas izpratne) O. darba
fikséts 3 reizes, kods SVI (skoléna ka vértibas izpratne savstarpéjo attiecibu veidoSanai muazikas
macibu procesa) atziméts 12 reizes, 1 reizi atziméts kods HASA (humana attieksme pret
sabiedribu, sevi un apkartéjo istenibu), tatad, O. pasaules uzskata pamata ir véertibas, kas orientétas
uz humanismu, saskarsmi. Tas apstiprina verojumu prakses atskaites darba izdarito secinajumu, ka
art rosina domat, ka O. pedagogiska stila batiska pazime bis individuala pieeja katram audzéknim.
P. kvalitativa vertibu un attieksmju kodu sastava analize parada, ka P. darba biezak fikséti kodi,
kas vérsti uz muzikas ka vértibas izpratni. Kods EAR (étiska un estétiska attieksme klavierspéles
macibu repertuara izveélé) atziméts 2 reizes, (MVEI) — 2 reizes, VAV (vértiborientéta attieksme
pret interpretéjamiem skandarbiem) — 3 reizes, VASV (vértiborientéta attieksme macibu satura
veidoSana) — 2 reizes. Tatad, P. individuala pedagogiska stila iezime varétu bat vértiborientéta
attieksme pret moziku, kas izpaustos vértiborientéta macibu satura veidoSana un repertuara izvele.
I. darba veértibu un attieksmju kodi fikséti 6 reizes: 2 reizes — kods MVEI, 2 reizes — kods SVI, 1
reizi kodi — VASV un VAV. Vertibu un attieksmju kodi studentes darba nav atziméti daudz, tomér
ir parstaveti kodi, kas raksturo attieksmi pret skolénu ka vértibu un maziku ka vértibu.

Metodologiskas kultdras elementa — prasmes zinaSanas, metodes un panémienus radoSi pielietot
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pétnieciskaja un praktiskaja darbiba — analize péc biezuma studentu aktivas prakses atskaites
darbos parada, ka kopuma kodi, kas saistiti ar S0 metodologiskas kultdras elementu P. darba
atziméti 71 reizi, O. darba 28 reizes, I. darba 49 reizes. Ka redzam, kodu biezums ir loti dazads
katrai no studentém. Atskirigs ir arT kodu kvalitativais sastavs. P. darba kods AFE (prasme atklat,
formulét un interpretét skandarbu analizes komponentus) atziméts 23 reizes , kods PAT (prasme
atklat skandarba komponista individualo ieceri, maksliniecisko télu) — 16 reizes, PAS (prasme
atklat skandarba formas un dramaturgijas saturu) — 9 reizes, tatad, kopuma kodi, kas saistiti ar
prasmi analizét skandarbus, atziméti 48 reizes. Mijsakariba ar vértibu un attieksmju kodiem, kuri
ieprieks atklaja studentes virzibu uz muzikald saceréjuma vértibas izpratni, var secinat, ka butiska
iezime individualaja pedagogiskaja stila, kas veidojas P., ir virziba uz macibu procesu, kura centra
bls muzikalas vértibas un to nodoSana nakamajam paaudzém. I. prasmju kvalitativa analize
parada, ka kods PRSA (prasme izmantot racionalas pétnieciskas metodes un panémienus skoléna
attistibas un makslinieciskas izaugsmes analizé) fikséts 22 reizes, tas liecina, ka studentes
individuala pedagogiska stila batiska pazime bls iedzilinaSanas audzékna attistibas iespéjas, kas
kombinacija ar ieprieks atklato spilgti izteikto pasrefleksiju veidotu spilgtu un izteikti individualu
pedagogisko stilu. O. prasmju kvalitativa sastava analize liecina, ka viens no vinas
metodologiskajiem principiem un vadoSa metode darba ar skoléniem varétu bat dialogs, kodi
DMM un DM studentes darba kopa atziméti 8 reizes. Studentei fiksétas prasmes analizét un atklat
skandarbu analizes komponentus (AFE) — 6 reizes, (PAT) — 5 reizes. 5 reizes fikséta ar1 prasme
izmantot racionalas pétnieciskds metodes un panémienus skoléna attistibas un makslinieciskas
izaugsmes analizé. Tatad, O. pedagogisko un maksliniecisko prasmju izpausme liecina, ka
studentei veidojas individualais pedagogiskais stils, kura mizika kad makslas veids un pedagogija
atradisies lidzsvara. leprieks secinata izteikta orientacija uz skoléna ka veértibas izpratni un dialoga
ka metodologiska principa un metodes izmantoSana rosina domat, ka O. individuala pedagogiska
stila centralais komponents bis audzéknis.

Metodologiskas kultiras elementu ietekme uz individuala pedagogiska stila veido$anas
ipatnibam apstiprina pétljuma hipotézes pienémumu, ka metodologiska kultGra ir topo$a
klavierspéles skolotaja profesiondlas darbibas struktirkomponents, kurS pétnieciski un
makslinieciski orientétd pedagogiskaja praksé funkcioné ka darbibas pilnveidi un individuala
pedagogiska stila veidoSanos veicinoSs faktors, ja veidojas studenta pasaules uzskats, personiska
pozicija, kas izpauzas attieksmés un vertibas, veidojas studenta prasme apgutas profesionali
orientétas zinaSanas, metodes un panémienus radoSi pielietot pétnieciskajad un profesionalaja
darbibd un veidojas studentu profesionalas darbibas paSrefleksijas prasme. leguto secindjumu

papildindSanai talakaja darba dala tiks analizétas intervijas ar studentém O. P. un |.
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3.4. Studentu interviju izpétes rezultatu raksturojums

Intervijas pétijuma tika izmantotas, lai skandarbu analizes darbu, vérojumu, aktivas macibu
un audzindSanas darba prakses datu interpretacija iegutos secinajumus, papildinatu ar studentu
viedokli par studéSanas pieredzi, lai novértétu, k& prakses vide un sadarbiba ar docétajiem
ietekméjusi vinu metodologiskas kultlras veido$anos.

Datu ieguvei tika izmantota daléji strukturéta intervija (Geske, Grinfelds, 2006). Tika

sagatavoti jautajumi, lai iegltu informaciju no studentém par prakses norisi, sadarbibu ar
docétajiem. Tika izmantots atvérto jautajumu veids (Ozolina-Nucho, Vidnere, 2003), jautajumi
tika formuléti ta, lai studentes atbildétu uz tiem brivi un lai samazinatu vinu noskanoSanu noteiktu
atbilzu sniegSanai. NepiecieSamibas gadijuma tika sniegti papildjautajumi.
ieguvusSas bakalaura diplomu. Tas dod parliecibu, ka studentém nebija personisku motivu sniegt
»izskaistinatas ” atbildes uz intervijas jautajumiem.
Péetamas problémas strukturu ievérot palidzéja pétijuma sakuma izvirzita hipotéze, tomér pétnieki
pielava, ka ta atbilstoSi kvalitativas pétniecibas tradicijam pétijuma gaitd var mainities (Rubene,
2004). Pamatojoties uz hipotézi (pienémumu), tika izstradati kritériji, uz kuriem darba autore
balstijas interviju interpretacijas (skatit 18. tabulu 177. Ipp.).

18. tabula
Interviju interpretacijas kritériji un raditaji (A.Gulbe)
Kritérijs Raditajs

Studentu metodologiskas kultdras Pasaules uzskats, personiska pozicija, kas izpauzas attieksmés un vértibas
pilnveide Klavierspéles skolotaja pasrefleksija

Apgutas profesionali orientétas zinaSanas

Prasme zinaSanas, metodes un

panémienus radosi pielietot

pétnieciskaja un praktiskaja darbiba
Studiju process un vide ka vértiba Docétaju véertibu pienemsana, noraidisana, vai saskanoSana ar savam
Studenta spéja no bagatas studiju vides | Sadarbiba ar docétajiem
mérktiecigi izraudzities vértibas Prakses mérku saskanoSana ar saviem
profesionalas kompetences attistibai Prakses darba organizacijas un vides izvértéjums
un individuala pedagogiska stila Savas pedagogiskas prakses darba mérku, procesa un rezultatu vértgjums
veido3anai

Talak tika veikta iegato datu analize. Pétnieki vairakkart lasija un analizéja interviju tekstus, lai
iegUtu sapratni par teikta jégu, atmestu informaciju, kas neattiecas uz pétamo problému.

Turpmakaja datu apstrade tika izveidoti interviju kopsavilkumi (skatit 9. pielikumu), lai varétu
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veikt atsevisko gadijumu interpretaciju, kas tika ilustréta ar piemériem (Times new roman,
Italic,11).

Kopuma intervijas tika iegati sadi secinadjumi.

I. intervija (skatit 9.1. pielikumu).

Intervijas sakuma véléjamies nedaudz noskaidrot, kada bija 1. macibu pieredze pirms studiju
uzsaksanas. Studente macrjusies J. Medina mazikas vidusskola. Vinas izteikumi: ,,Tu saproti kas ir
muzika, ko tas apméram varétu nozimét, vai turpinat kaut ko tamlidzigu macities, vai art, lai tu saprastu,
vai tas ir priek$ tevis, vai nav priek$ tevis ,” liecina, ka iepriekSéja macibu pieredze vinu virzijusi
maziku apgat arT turpmak. Pedagogiskas prakses mizikas vidusskola nebija un skandarbu analizi
studenti veikusi tikai mazikas formas stundas: ,,(..) tieSi tada- profesionala, kas saistita ar specialitati
tada nebij.”” Vieniga pieredze skandarbu analizé studentei bijusi klavierspéles stundas, lai gan vina
atzist, ka ,,mans skolotajs Tpasi daudz nepraktizéja to.” Studente runad par to, ka, rakstot bakalaura
darbu, vina guvusi pieredzi no skolotajas, kas daudz stunda ,, (..) runa par skandarbu, komponistu
sasaistot to visu kontekstuali ar laikmetu, ar pieredzi ko audzéknis jau ir ieguvis, ar laiku kad komponists
dzivojis, jo tas viss interpretacija péc tam atspogulojas.” Sis I. secinajums liecina, ka skandarbu
analizi vina uzskata par nozimigu muzikala saceréjuma interpretacijas sastavdalu, tatad, vertibu.
Talak tika uzdots jautajums par konkréto skandarbu analizi, kas tika veikta augstskola. Ka ta ir
vinai palidzéjusi turpmakaja klavierspéles repertuara apguvé augstskola. Studente atbildéja: ,.(..)
man liekas tas jebkura gadijuma palidz.” Intervijas turpinagjuma I. So iepazisanos ar skandarbu
analizes procesa salidzina ar izrades iestudéjumu, kur aktieri, rezisors ,, (..)keras, nem tekstu un tagad
més péc ta teksta visu daram, né ta nenotiek,(..) vini veido etides (..)apspéles, kamér vini nonak lidz tam
filingam, kas ir vajadzigs tai izradei (..) un ar skandarbu, manuprat, ir loti Iidzigi, ka nevar atnakt un péc
notim vienkarSi nospélét, (..)tas nebls tas, vajag kaut ko plasaka konteksta ..., lai varétu labak izprast.”
Salidzinot interpretaciju ar izradi, 1. atraisas, aizraujas, zestikulé, kas liecina, ka vinu aizrauj Sis
makslas veids, un skandarbu analizes salidzinajums ar izrades iestudéjumu liecina, ka vinali
skandarbu analize patieSam Skiet nozimiga un vértiga interpretacijas sastavdala. Tatad, vina studiju
procesd to pienemusi ka vértibu, jo nav bijis iepriekséjas pieredzes skandarbu analizé. Uz
jautdjumu, vai studente konsultéjusies ar savu specialitates pedagogu laika, kad veikusi skandarbu
analizi, studente iesméjusies atbildéja: ,,Tas bija sen, bet man liekas, ka konsultéjos.” Ta ka atbildel
nebija pietiekamas ticamibas, tika uzdots papildinoSs jautajums par to, cik daudz vinas
specialitates skolotajs nodarbibas veltija uzmanibu skandarbu analizei. Studente stasta: ,,Vin$ daudz
stastija par skandarbiem (..),pieméram, vins izstasta kaut ko (..) liekas tas galigi, galigi neattiecas uz to
skandarbu, bet kaut kads knifin$ ir tur iek$a kas, kas batisks taja bridi.” Talak vina atklaj pieredzi no
kadas nodarbibas, kurai vina nebija labi sagatavojusies, negribéja uz to iet, spélét. Kad vina lagusi

profesoram So stundu parcelt, vins aicinajis vinu apsesties, un sakusies saruna. Studente ipasi
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neatceras, ko un ka vini runajusi, ,, (..)bet més loti daudz runajam taja stunda, un es sapratu batiba, ka
jéga ir ne tikai taja, ka tu spelé, bet ari ja tu uzzini kaut ko jaunu, tam bridim aktualu par skandarbu.” St
intervijas dala batiski raksturo studentes sadarbibu ar vinas docétaju ka loti nozimigu studiju
procesa sastavdalu, ka ar1 raksturo to, ka vina pienémusi docétaja stastijumu un vinu sarunu ka sev
nozimigu veértibu profesionalas darbibas pilnveidé.

Talak studente tika rosinata paraksturot Kklavierspéles pedagogiskas prakses norisi,
organizaciju. Studente atzist, ka vinai pienemamaka batu ne tik briva prakses vietu izvéle, ta
varétu bat stingrak ierobezota, par to liecina izteikums ,,(..) nu, pieméram, noteikums, aiziet taja skola
pie kada pedagoga, taja pasa skola pie cita, aiziet pie... citd skola pedagoga kada (..) tada veida dazadiba
varétu bt lielaka.” Lidz ar to studente saskatijusi prakses organizacija zindmus trakumus, tomer,
kopuma prakses darba organizaciju raksturojot, studente saka: ,,Katra zina man ta liekas, ka ta prakse
labi noorganizéta bija.”” Talak |. reflekté par metodikas lekcijas gato zinaSanu nozimi pedagogiskaja
praksé, censas atceréties, vai vinai metodika bija pirms prakses vai péc, uzsver, ka ,,(..)tam ta
nevajadzétu but, ka prakse ir pirms, k& tu vari stradat, ja tu 1sti nezini ka to darit, bet man liekas, ka man ta
nebij (..) Katra zina es neatceros, ka man butu bijis ta, ka es nezinatu ka stradat.” ST I. refleksija par
praksi rosina domat, ka zinaSanas mizikas pedagogija, klavierspéles metodika vina uzskata par
nozimigu klavierspéles skolotaja darbibas sastavdalu un batisku lomu ierada teorijas un prakses
saskanoSanal, kas liecina, ka I. ir spéjusi izraudzities vértibas no vinai piedavatas studiju vides
savai profesionalajai pilnveidei. Intervijas turpinajuma I. tika mudinata brivi stastit par visu, ko
vina atceras no prakses, par dazadiem prakses veidiem. Stastot par praksi, 1pasi tika atziméta
prakses atskaites forma - audzéknu koncerti: ““Ja man patika prakses atskaites koncertini un tad més
apspriedam katru to spélétaju.” Apspriedés par koncertiniem vina parliecinajusies, ka saskarsme ar
citiem skolotajiem, vinu viedoklis bagatinajis vinas profesionalo darbibu ,,(..)un par konkrétajiem
bérniem, kamér visu izruna, kamer katrs kaut ko pasaka ko vin§ doma, varbit ir arT kaut kas tads jauns, ko
tas pedagogs tam bérnam nav ta uzkéris, tas loti interesanti ir.”

Raksturojot kolektivu, kura 1. veica pedagogisko praksi, vina saka: ,,(..) to skolotaju starpa attiecibas
labas (..), var parunaties ,(..) pateikt ko tu doma(..), bet vaditajs (..) priekSniekam vajadzétu rapéties, lai ir
draudzigs kolektivs, lai ir laba atmosféra, lai bltu vide labi sakartota(..) lai batu elementara savstarpéja
ciena daZados jautajumos (..) Sad tad bija situacijas(..), kad priekSnieks rikojas neadekvati savam
statusam.” . zinoSi raksturojusi tas 1pasibas, kadam vajadzétu bat izglitibas iestades vaditajam, un
atklati pasaka, ka vina sava pedagogiskas prakses laika saskarusies ar pavisam cita tipa vaditaju. I.
atzist, ka ar1 tada pieredze bija nepiecieSama vinas turpmakajai profesionalajai darbibai ,,(..)ta ir
tada attieksmes veidoSana un man tada sapraSana, kas ir kas un, ka var bat art ta un ne vienmér tas ir

labi.” Sis intervijas fragments raksturo spéju no studiju vides izraudzities vértibas savas
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profesionalas darbibas pilnveidei, tas art ir viens no 1. klavierspéles pedagogiskas prakses rezultatu
Vertejumiem.

Kopuma intervija atklaj, ka I. studiju process un vide ir vértiba, kura notikusi vinas attieksmju,
vertibu, zinasanu pilnveidoSanas. Intervija atklaj studentes saskarsmes pieredzi ar klavierspéles
docétaju ka vinas vértibas veidojosu un profesionalo darbibu bagatinoSu faktoru. Skandarbu
analizé gatas atzinas studente uzskata par loti batiskdm sekmiga interpretacija. Intervija atklaj
prasmi reflektét par pedagogiskas prakses notikumiem, tatad, studiju procesa I. spéjusi no studiju
vides izraudzities vértibas profesionalas kompetences pilnveidei un individuala pedagogiska stila
veidoSanai.

P. intervija (skatit 9.2. pielikumu).

Intervijas sakuma P. ir visai nedroSa un sasaistita, stasta par iepriekSéjo macibu pieredzi, kas
saistita ar pedagogisko praksi un skandarbu analizi P. macijusies A. Kalnina Césu muzikas
vidusskola un, sakot ar 3. kursu, tris gadus vinai ir bijusi iespéja praktiski stradat ar bérniem. ST
praktiska darba pieredze gita, stradajot ar bérniem privati. Saja praksé studentes butiskakais
ileguvums ir bijusi paSidentificesanas ar audzékni: ,,(..)tas darbs ar Siem bérniem, man palidzéja art
paSai specialitaté, loti daudz (..), es jutu ka man vajadzétu art pasai (..).”” Méacot bérnu, studente guvusi
iespéju savu studiju procesu salidzinat ar bérna macibu procesu, kas, savukart, vinai palidzéjis
pasai vieglak apgut savu klavierspéles programmu. P. ir arT iepriekséja pieredze skandarbu analize,
kas vinai palidzéjusi, ,,(..) apglstot paSai savu repertuaru, gan arf stradajot ar bérniem praksé.” Tatad,
vinai pirms studiju uzsaksanas augstskola ir bijusi pieredze skandarbu analizé un darba ar bérniem,
no kuras ir smeltas daudzas atzinas sava repertuara iestudéSanai un pedagogiskajam darbam. Tapéc
intervéetajs ludza paraksturot, ko jaunu P. guvusi, studéjot augstskola, saistiba ar skandarbu analizi
un pedagogisko praksi. P. atbild: ,,Augstskola vispar es iepazinos ar tadam vértibam ka tieSi bérns
kopuma. Pirms tam es to kaut ka ta... nesapratu stradajot ar bérnu, bet Seit es vairak iepazinu tiesi o bérna
psihologisko pusi un pieeju un tiesi ka, ka man jamaca ne tikai klavieres, bet, ka es esmu ari ta ka.. dzives
skolotajs, to es $aja augstskola apguvu.” Tatad, klavierspéles pedagogiskaja praksé augstskola
veidojusies studentes izpratne par skolénu ka vértibu, ka arT vinas véertiborientéta attieksme pret
sevi, apkartéjo sabiedribu (skolénu). Batiba studente atzist, ka, studéjot augstskola, veidojusas Sis
vinas pasaules uzskata jaunas veértibas. Tas apstiprina ari ieprieks veiktajas prakses atskaites darbu
interpretacijas izvirzito pienémumu, ka studentei veidojas uz visparcilvéciskajam vértibam balstits
individualais pedagogiskais stils. Par jaunieguvumiem skandarbu analizé vina saka: ,,(..) $aja
augstskola es tomér iepazinos ar tadu interesantaku pieeju(..) tiei saistiba ar bérnu. TieSi nevis kadu
konkrétu panémienu macit, bet ka kaut ka pamatot, ar télainiem salidzinajumiem, ka bérnam tas uzreiz ir
saprotams.” Varam izdarit secinajumu, ka augstskola veikta skandarbu analize vinai devusi izpratni

par to, ka skandarba téla, taja ietverto vertibu izpratne ir nozimiga vértiba darba ar bérniem, ka
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Sada pieeja, nevis tikai konkrétu tehnisko panémienu apguve, bérniem ir saprotamaka. Sis P.
atbildes atklaj, ka vina ir spéjusi no studiju vides izraudzities vértibas tieSi sava individuala
pedagogiska stila veidoSanai.

Talak tika uzdots jautajums, ka studentei veidojas sadarbiba ar specialitates docétaju
skandarbu analizes veidoSanas procesa. Studente atzist, ka darbu veikusi patstavigi, tomér piebilst:
,»(..)protams es izmantoju vina, specialitates pedagoga, tadus iepriek3éjos ieteikumus un (..)atzinas ka vin$
stradaja stunda pie skandarbu analizéSanas to es parnesu tai sava darbina.(..) Ta ka tas bija pirmais
studiju gads, tad pieredze vairak balstijas uz iepriekséja skola gato pieredzi.” Butiba studente atzist, ka
idejas, kuras vina izmantojusi skandarbu analize, ir vairadk bijusi iespaidi no iepriekSéja macibu
iestade gatas pieredzes. Saja gadijuma, vértéjot studentes sadarbibu ar docétaju skandarbu analizes
veikSanas procesd, jaatzist, ka tad vairak ir bijusi savu, jau izveidojusos veértibu, pieredzes
saskanoSana, papildinaSana ar docétaja vértibam, nevis tiesa to pienemsana. Tas apstiprina ieprieks
veiktaja skandarbu analizes izpété gatas atzinas, ka P. domasana ir spilgti izteikta pasrefleksija.
Interpretéjamo skandarbu satura butibas atklasmé savs pasaules uzskats tiek salidzinats ar
komponistu idejam, veidojot savu individualu pieeju skandarbu saprasana un interpretacija.
Raksturojot klavierspéles pedagogiskas prakses norisi augstskola, studente saka: ,, Seit prakse bija
daudzveidigaka, tada zina, ka (..) bija iespéjams praksi arT vérot(..)., tas bija ta pakapeniski (..), vérojosa
prakse dazadas mozikas skolas art tas man Skiet deva iespéju salidzinat, ka ir taja skola un ka ir taja, art
dazadi pedagogi..., tomér diezgan atskirigi, tas bija tads pluss $aja skold (daudzveidiba). Péc tam
praktiskais darbs ar bérniem, ir jau uzkratas tomér kaut kadas zinaSanas, pieredze vérojot stundas. ”
Talak, raksturojot citas prakses darba formas, P. stasta, ka koncertprakse art palidzéjusi péc tam
stradajot ar bérniem, konkréti, ka psihologiski sagatavot bérnus koncertiem, ieskaitém audzéknu
vakariem, eksdmeniem. Sava koncertprakses pieredze palidzéjusi identificéties ar skoléniem.
Stradajot aktivaja praksé ar vairakiem bérniem, studente guvusi nozimigu atzinu, ,, (..)ka katrs ir
savadaks un katram jaatrod sava pieeja.” Seit atklajas, ka studente ka nozimigu vértibu pienémusi
individualu pieeju katram audzéknim. Talakaja intervijas gaita atklajas, ka zinadSanas ar muzikas
pedagogiju saskaré eso$am zinatném IpaSi nozimigas ir tad, kad darba gaitd ar audzékni rodas
kadas problémas: ,, (..) ja ir kada probléma tad ja, tad noteikti ir janem zinasanas véra, (..) kad paradas
probléma, tu sac meklét zinaSanas..” Par nozimigu studente uzskata ari specialds literatras
izmantoSanu problému risinasand. Veérojumu praksé vina saskatijusi pretrunas starp to, ko ir
apguvusi Seit, studéjot augstskola, un starp redlo klavierspéles praksi: ,,Man likas pretrunigi ka
noritéja mums Seit metodika un prakses norise(..) tur bija pilnigi pretéji, es uzskatu, ka vajadzétu ar
bérnu veidot sadarbibu stunda, lai nav ta, ka skolotajs galvenais un bérns nabadzin$ nezin ko darit..”
Veérojumu praksé arT gita pozitiva pieredze, kur skolotaji stunda ar bérnu sadarbojas, kur bérns

stunda strada ar interesi, patiku. Studentes stastijums liecina, ka vinai 1pasi nozimigs ir dialogs ka
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metode un metodologiskais princips. Tas apstiprina studentes prakses atskaites darbu analizé gato
atzinu, ka ta ir viena no batiskam individuala pedagogiska stila iezimém, kas studentei veidojas.
Uz jautajumu, vai vina ir sanémusi pedagogiskaja praksé visu, ko no tas gaidijusi, P. atbild: ,,Es
domaju, ka to ko es gaidiju, to es ari sanému (..), lai varétu patstavigi stradat ar bérniem, bija atbalsts, (..)
pieejas ka macit, tiesi ka (veidot A.G.) stundas norisi.” Prakses atskaites formas, k& atzist studente,
vinu pieradinagjusas planot savu darbu, ,,(..)nevis atrakstities kaut ka, bet darit to ta, lai padomatu par
savu darbu.” Prakses atskaites koncertos studente radusi iespéju salidzinat, spriest, vértét savu un
citu audzéknu sniegumu. Par nozimigu prakses sastavdalu tiek atzita pasvértéjuma rakstisana, kur
sava darba kritiska izvértésana palidz darba ar bérniem. Uz jautajumu, vai vinai ir jau izveidojies
savs individualais pedagogiskais stils, P. atbild, ka tas tikai veidojas: ,,Es atrodos mekI&jumos,
eksperimentos..., katru reizi gribas kaut ko jaunu..., man pat reizém Skiet, ka vajadzétu vél kaut ko pavérot
no citiem, vai izlasit.” Klavierspéles pedagogiskas prakses darba pilnveidoSanas iespéjas studente
saskata biezaka prakses atskaites koncertu rikosana, kas studentiem ir loti nozimigi. Tapat studenti
jamotivé prakses atskaites darbus rakstit dienasgramata, ,,(..) atsedzot patieso batibu, tiesi to ka ir,
nesameloties (..) tas bija uz katra paSa sirdsapzinas.” Studentei liekas, ka prakses darba studentiem
tiek dota parak liela briviba, vini par maz tiek kontroléti. Uz jautdjumu, vai vina atzist, ka prakses
darba pietracis kontroles, vina iesméjusies atbild tieSi: ,,Ja ,man visuma pietrika praksé kontroles
(smejas).” No reakcijas un atbildes intervétajam rodas iespaids, ka P. pati saprot sava izteikuma
problematisko batibu.

P. intervija liecina, ka prakses vide un norise ir ietekméjusi vinas prasmi reflektét par savas
muzikali pedagogiskas darbibas procesu un rezultatu, ka arT spéju individuali un profesionali
salidzinat un vértét mazikas pedagogijas prakses notikumus, tendences un Iidz ar to — spéju virzit
savu profesionalo pilnveidi. So klavierspéles skolotdgja metodologiskas kulttras elementu
pilnveidoSanas pedagogiskaja praksé apstiprina pétijuma hipotézes pienémumu, ka metodologiska
kultira ir pedagogiskas darbibas struktirkomponents, kurS veicina skolotaja individuala
pedagogiska stila veidoSanos.

O. intervija (skatit 9.1. pielikumu).

Intervijas sakuma O. stasta par savu iepriekSéjo macibu pieredzi skandarbu analizé un
pedagogiskaja praksé. O. macijusies Daugavpils mizikas vidusskola, kur 2 gadus apguvusi
klavierspéles metodiku un praksi. 1. gada vérojumu praksé un otraja gada aktivaja praksé. Vel O.
ir privatstundu vadisanas pieredze, jo macibu laika vina stradajusi ar bérniem ka repetitors.
Absolvéjot koledzu, O. ir veikusi valsts eksamena programmas analizi. Studente, salidzinot
koledza un augstskola veikto skandarbu analizi, saka: ,, (..)toreiz mums nebija iedoti nekadi kritériji, jo

Seit mums bija iedots aptuvens plans, péc kura més varéjam jau rikoties un meklét attiecigu literatdru un

pardomat savu atskanojumu. Tapéc art Seit jau augstskola tas darbs bija daudz plasaks(..), jo plans deva
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kaut kadas idejas, kuras varéjam realizét péc tam rakstiska veida.” Tatad, augstskola veikt skandarbu
analizi studentei palidzéjusi skandarbu analizes kritériji, tie ir palidzéjusi attistities studentes
idejam par atskanojama skandarba analizi un interpretaciju. Raksturojot savu sadarbibu ar docétaju
skandarbu analizé, studente saka: ,,Nu, pirmkart, man profesore palidzéja ar literatdru (..) izmantoju
vinas idejas par komponista stila interpretaciju un tehniskiem panémieniem, kurus jaizmanto(..), un bija ari
tads atbalsts, ka stundas, (..), tad més arT daudz parrunajam par Siem skandarbiem, vina vienmér man
jautaja, ka man iet ar analizi, ka es rakstu, kadu es veél literattru klat piemekléju un ari ieteica kadus
ierakstus paklausities.” Veicot skandarbu analizi, ir sanemta nozimiga klavierspéles docétaja
palidziba, visus neskaidros jautdjumus vina varéjusi risinat, konsultéjoties ar profesori. Studente
min vardus atbalsts, palidzéja, tas liecina, ka vina sava docétaja palidzibu Saja procesa uzskatijusi
par nozimigu, vajadzigu, tatad, sev vertigu. Skandarbu analizi kopuma O. uzskata par loti
nozimigu sastavdalu savad makslinieciskaja darbiba: ,,Lieki tas nav,(..) vajag man rakstit to analizi vai
nevajag es vienalga, kad es spéléju kadu skandarbu(..) vienalga skatos to komponistu, stilu , ja es kaut ko
nezinu, vai klausos ierakstus, es vienalga to daru (..) bez ta més vienalga nevaram iztikt.”” Studente par
nozimigu uzskata art literattras studéSanu par komponistu dailradi, 1pasi, ja komponists ir mazak
pazistams. Tatad, skandarbu analize tiek uzskatita par véertibu, kuru vina izmanto sava individuala
pedagogiska stila veidoSana.

Stastijumu par praksi O. sék ar vérojumu prakses raksturojumu. Salidzinajuma ar ieprieksgjo
klavierspéles prakses pieredzi, augstskolas praksi studente atzist par daudzveidigaku, bagataku:
»Mums bija iespéjas nakt un klausities stundas vairakas macibu iestadés, tas jau bija liels pluss, it Tpasi (..)
druscin citus, citus virzienus (..) pieméram(..)dzeza un popularo maziku.” Pozitivi tiek novértéta prakses
laika noorganizéta iespéja regulari stradat ar bérniem, jo ,,(..) tas ir liels pluss, batu gratak, ja students
nestrada un vinam vajag steidzami meklét darba vietu lai nokartotu praksi.” Aktivas prakses gaita
studentei ir bijusi iespéja izvertét dazadas prakses skolotaju attieksmes pret vinas darbu. Viena
skolotaja lavusi stradat pasai, otra - regulari piedalijusies vinas vaditajas stundas. O. atzist, ka 1pasi
grati bijis stradat ar bérnu, ja prakses skolotaja galigi neintereséjas par vinas darbu, jo nav bijis
iespéjas parrunat jautdjumus, kas saistiti ar bérna attistibu macibu procesa. ,,Vienu stundu vadiju es,
otru skolotaja, man vajadzeja saprast kaut ko par skolotajas darbu péc bérna spéles, nevis péc ta ko més
batu varéjudas parrunat. Ar otru skolotaju man bija sadarbiba,(..) kaut art loti liela kontrole, tomér man
bija drosak,(..) es zinaju(..), ka més darbojamies viena virziena.” Te atklajas sadarbibas nozime ar
prakses skolotajiem O. individuala pedagogiska stila veidoSana. Sadarbibas ar prakses skolotajiem
raksturojums liecina, ka studente prakses gaitd bijusi ieintereséta savu audzéknu attistiba, bet
sadarbibas trukums no prakses skolotaja puses traucéjis bérna attistibu, tas O. satraucis, kaut gan
vina neuzskata, ka kaut ko butu izdarTjusi praksé pavisam nepareizi. Tatad, O. raksturiga humana
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attieksme pret audzékni un audzékna vértibas izpratne savstarpéjo attiecibu veidoSanai macibu
procesa. S refleksija raksturo arT O. visparéjo cilveka vértibas izpratni.

Par nozimigam sava praksé studente uzskata zinaSanas, kas apgutas klavierspéles metodika,
psihologija, nevis pedagogija. Studente saka: ,,Kaut ka pedagogija visas lekcijas mums bija vérstas uz
to, ka mes esam skolotdji visparizglitojoSajas skolas. (..) visu laiku gaja runa par grupu, grupas
nodarbibam, par konfliktu risinaSanu klasé, par to ka savaldit trisdesmit bérnus, (..) kddas metodes var
pielietot lielam grupam, (..) pedagogijas lekcijas nebija domatas mums, kas strada individuali, tapéc es
uzskatu, ka daudz vairak es ieguvu tiesi psihologijas lekcijas, vecumposmu psihologija loti palidz stradat ar
dazadu vecumu bérniem (..).” Nozimiga ir izteiktd atzina, ka augstskolas studiju priekSmetos
nepieciesama lielaka pievérsanas individualas pieejas macibu procesam izpétei. O. atzinas par
studiju priekSmetu sasaisti ar klavierspéles pedagogisko praksi liecina, ka studente individuali un
profesionali vérté mazikas pedagogijas prakses notikumus, spéj izvertét savai profesionalajai
pilnveidei nepiecieSamakas zinaSanas, tatad, spéj virzit savu profesionalo pilnveidi.

Talak studentei tika jautats par prakses norisi, darba formam, vidi. O. kritiski izvérté vidi, kura
noritéjusi vinas klavierspéles prakse: ,,(..) ziema bija bérniem auksts, (..) instrumenti nebija visai labi.”
Saja prakses norises telpu raksturojuma atkal atklajas O. ripes nevis par sevi, bet par bérniem,
atklajas vinas humana attieksme pret skoléniem. Raksturojot prakses darba formas, studente atzist,
ka trakums bija tas, ka klavierspéles metodikas lekcijas sakas pusgadu vélak neka prakse. Tas bija
trakums 1pasi tam studentém, kuram iepriekSéja macibu pieredzé nebija metodikas. Prakses darba
forma — audzéknu koncertu, festivalu vérojumi, studentei devusi ierosmi izvertét savu attieksmi
pret to apmekléjumiem: ,,Koncertu prakse, apmeklgjumi mudinaja apmeklét vairak bérnu koncertus, tas
mudindja vairak paskatities, kas notiek mazikas skolas (..)” Tas devis iespéju salidzinat, vértét So
pasakumu organizacijas kvalitati. Tas ir arT papildinajis O. pedagogisko repertuaru, vinas izpratni
un analizes prasmi par dazaddu konkrétu pianistisko problému risinasanas iespéjam. Studente
uzskata, ka prakses dienasgramata bija loti vértiga, ari vérojumu lapas vinai daudz palidzéjusas, ,,
(.)jo tajas bija ietverti dazadi aspekti.” Tomér sakuma, kad O. vérojumos izmantojusi Sis lapas, vinai
bijis grati visu aizpildit, Iidz vina sapratusi, ka tas ir vinas paligs, pieturas punkts un ka tas nav
pilniba jaaizpilda. Vérojumu lapas studentei palidzéjusas pievérst uzmanibu tadiem klavierspéles
nodarbibas aspektiem, par kuriem vina pati nav varéjusi iedomaties. Sis atzinums raksturo
studentes individualo pedagogisko centienu saskano$anu ar prakses mérkiem. Studente pozitivi
raksturo prakses darba atskaites formu — audzéknu koncertu: ,,(..) tas bija visinteresantakais no
prakses(..), jo bérni vienmér bija dazadi(..), ar dazadiem mérkiem (..).”” Grati prakses atskaites koncertos
bijis vértét audzeknu sniegumu. Studente atzist, ka vina prot vertét sava darba plusus un minusus,
bet grati vertét citus, ,, (..)jo tur vienmér notiek salidzinaSana.” Tas raksturo studentes dzilo un

vertiborientéto pieeju sava un citu pedagogu darba vertéjumam, studentei grati vértét rezultatu, ja
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vina nav pilniba piedalijusies macibu procesa un redz tikai ta rezultatu. Interesanti, ka, raksturojot
apspriedes péc prakses atskaites koncertiem, studente rlpigi ieklausijusies padomos, tomér katru
reizi uzmanibu pievérsusi tam bridim sev aktualakajiem ieteikumiem, tas raksturo studentes
vajadzibu pilnveidot savu profesionalo darbibu. Atklajas O. spéja profesionali un individuali vertét
prakses darba organizaciju un vidi, saistit to ar savam veértibam, savas kompetences un individuala
pedagogiska stila veidoSanai. Ka prakses darba pilnveides avotus augstskola studente izvirza
ieteikumu paildzinat klavierspéles un instrumentspéles metodikas kursus.

Intervijas nosleguma O. tiek jautats, vai vina uzskata, ka vinai ir izveidojies savs individualais
pedagogiskais stils. O. athild: ,,(..) es stradaju ar bérniem jau septinus gadus tad dro$i vien jau ir
izveidojies kaut kads stils, bet audzékni man ir tik daZzadi no seSiem Idz trisdesmit gadiem, (..) katram
tiesam ir individuala pieeja.” Studente stasta, ka cenSas meklét katram savam audzéknim un
esoSajiem macibu apstakliem, iespéjam katra konkréta gadijuma individuali piemérotas darba
formas, metodes. ST atzina un intervija kopuma apstiprina studentes prakses atskaites darbu
analizes rezultata izdarttos secinajumus, ka vinai veidojas individualais pedagogiskais stils, kuru
raksturo visparcilvécisko un mizikas vertibas izpratne pedagogiskaja procesa. Studentes
individualo pedagogisko stilu raksturo ar1 prasme zinaSanas ar miizikas pedagogiju saskaré eso$am
zinatném pielietot pedagogiskaja darba. Ka bdtiska pazime atklajas prasme reflektét par
pedagogiskas prakses notikumiem, tendencém, ka art individuala pieeja katra audzékna macibu
procesa planosana, realizacija un izvértésana.

Péc atsevisko gadijumu izpétes tika veikta gito atzinu visparinasana. Studentu interviju
izpéte apstiprinaja skandarbu analizes un klavierspéles pedagogiskas prakses atskaites darbu
interpretacija un analizé gitos secindjumus, ka metodologiskas kultlras elementu individualas
kombinacijas kvalitativais sastavs batiski ietekmé individuala pedagogiski makslinieciska stila
veidoSanos.

Apstiprindjas ar1 teorétiskajad analizé gatie secinagjumi, ka klavierspéles skolotaja
pasrefleksija profesionalaja darbiba ir viens no nozimigakajiem profesionali kompetentas darbibas
elementiem un, ka metodologiska kultlra ietekmé topo$a klavierspéles skolotaja individuala
pedagogiska stila veidoSanos.

So metodologiskas kultiras elementu pilnveido3anas pedagogiskaja praksé apstiprina
pétijuma hipotézi, ka metodologiska kultira ir topo$a klavierspéles skolotaja profesionalas
darbibas struktirkomponents, kur$ pétnieciski un makslinieciski orientéta pedagogiskaja praksé
funkcioné ka darbibas pilnveidi un individuala pedagogiska stila veidoSanos veicino$s faktors, ja
veidojas studenta pasaules uzskats, personiska pozicija, kas izpauzas attieksmés un veértibas;

veidojas studenta prasme apgutas profesionali orientétas zinasanas, metodes un panémienus radosi
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pielietot pétnieciskajad un profesionalaja darbibad; veidojas studentu profesionalas darbibas
pasrefleksijas prasme; sadarbiba ar docétajiem studentam ir individuali nozimiga veértiba.

3.5. leteikumi studentu pétnieciski un makslinieciski orientétas pedagogiskas

prakses pilnveidei

Studentu metodologiskas kultliras veidoSanas klavierspéles pedagogiskas prakses studiju
kursa un skandarbu analizes modela pedagogiskas efektivitates parbaude paradija, ka tie nav
konstanti un pilnveidojami atbilstosi musdienigas mazikas izglitibas augoSajam prasibam.

Skandarbu analizes darbos tika konstatéts, ka studenti nepietiekami parvalda pétnieciska
darba prasmes. Teksta nav minétas atsauces uz citéjamiem avotiem, studentiem trakst kritiskas
attieksmes pret literatiras avotos minétajam atzinam, biezi tiek izmantoti novecojusi literatiras
avoti. Ta ka studentu skandarbu analizes darbu izstradi vada dazadi klavierspéles docétaji, tad nav
vienotas pieejas So jautajumu risinasanai. Uzskatam, ka probléma risinama, izstradajot vienotus
ieteikumus studentiem un docétdjiem, kas izmantojami skandarbu analizé. NepiecieSams
nodroSinat art konsultacijas studentiem un klavierspéles docétajiem par jautajumiem, kas saistiti ar
skandarbu analizi.

Lai veicinatu studentu metodologiskas kultdras pilnveidi studiju procesa, uzskatam par
nepiecieSamu skandarbu analizi veikt katra studiju gada, analizéjot specialitates eksdmena
programmu klavierspélé.

Studentu intervijas izskanéjuSie ieteikumi, ka prakses vietu izvéle varétu bat stingrak
ierobezota un ka prakses atskaites darbi jamotivé rakstit, atsedzot patieso butibu, rosina uz
pardomam, ka studentem prakses darba organizacija ir pietricis prakses darba vaditaja atbalsta
Sajos jautdjumos. Uzskatdm, ka Si probléma risindma, pirmkart, organizéjot iespéju studentiem
nepiecieSamibas gadijuma sanemt papildu konsultacijas no prakses vaditaja, otrkart, palielinot
prakses vaditaja kontaktstundu skaitu ar studentiem. Tomér ST jautajuma risindSana sobrid ir ciesi
saistita ar valsts iespéjam finansét prakses vaditaju.

Studentu atzina, ka trakums prakses darba organizacija bijis tas, ka klavierspéles metodikas
lekcijas sakas pusgadu vélak neka prakse, rosina parskatit iespéjas veikt izmainas studiju plana pa
semestriem, lai veidotos mijiedarbigas saites starp Siem studiju priekSmetiem. Sakot klavierspéles
prakses kursu, studentiem vismaz paraléli batu jasak studét klavierspéles metodika.

K& prakses darba pilnveides avotus augstskola studenti izvirza ieteikumu paildzinat
klavierspéles un instrumentspéles metodikas kursus. Sis ir loti sareZgiti risinams jautajums, jo
saistits ar studiju programmas planojumu pa studiju kursiem, kur kada kursa paildzinasana notiktu

uz kada cita studiju kursa rékina, vai pat batu cita kursa zaudéjums.
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Batisks jautajums prakses darba uzlaboSanai ir nepiecieSamiba augstskolas studiju
priekdmetos vairdk pievérsties individualas pieejas macibu procesam izpétei. ST jautajuma
risinaSanai nepiecieSama sadarbiba ar augstskolas docétajiem, kuri docé pedagogijas kursus.
Augstskolas méacibu spékiem jaskaidro individuala darba ar audzékniem specifika un jarosina

studiju kursos ieklaut zinadSanas, kas klavierspéles skolotajam ir batiski nozimigas.
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Nobeigums

Veiktais pétijums par metodologisko kultiru ka toposa klavierspéles skolotaja darbibas
batisku struktdrkomponentu atklaja td nozimi masdienu mazikas un klavierspéles pedagogijas
teorija un prakse.

Analizéjot filosofijas, psihologijas un pedagogijas literatdra metodologiskas kultlras
batibu un veicot tas struktdras teorétisku izpéti, tika secinats, ka metodologiskas kultiras
atklasme mizikas pedagogijas metodologijas filosofiskaja, visparzinatniskaja un
individualzinatniskaja limeni dod iespéju definét to ka cilvéka esamibas veida pamatu, kas
pastav un attistas, pateicoties gara darbibai, un kas, nosakot noteiktas darbibas organizacijas
pieeju, principu, metoZzu un panémienu kopumu, realizéjas darbibas procesa un rezultatos.

Veicot metodologiskas kultlras struktaras izpéti konkréti problematiskaja metodologijas
IimenTt — klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba, secinats:

Masdieniga Kklavierspéles skolotaja profesionalds kompetences lauka
paplasinasanas prasa jaunas pieejas topoSa skolotdja sagatavoSana. Pétnieciski un
makslinieciski orientéta pieeja, kuras neaizstdjama komponente batu klavierspéles
skolotaja metodologiska kultlra, veicina patstavigi iegatas zinaSanas, apgdtas prasmes
un sekmeé toposa skolotaja radoSo pasSattistibu.

Metodologiska kultdra klavierspéles skolotaja profesionalaja darbiba funkcioné
k& tas strukturkomponents — klavierspéles skolotaja esamibas veida pamats, kura
pastavésanu un attistibu nosaka skolotaja gariga darbiba un kas, nosakot klavierspéles
skolotaja vértiborientétas un radoSas praktiskas darbibas organizacijas pieeju, principu,
metoZu un panémienu kopumu, realizéjas pedagogiskaja procesa.

Metodologiskas kulttras elementu klatbatne analizétajos klavierspéles skolotaja
profesionalas darbibas veidos atklaj to ka pietiekami konstantu klavierspéles skolotéja
profesionalas darbibas struktirkomponentu.

Klavierspéles skolotaju sagatavoSand par darbibas rezultatu jauzskata
profesionala visu klavierspéles skolotaja darbibas veidu apguve un pilnveidoSana lidz
visaugstakajai iespéjamajai pakapei. Mazikas pedagogija, tatad, ar1 klavierspélé, par
visaugstako profesionalas darbibas (pedagogiskdas meistaribas) pakapi uzskatama
individuala pedagogiska stila izveide.

Balstoties uz teorétisku metodologiskas kultdras izpéti klavierspéles skolotaja profesionalas
darbibas konteksta, tika atklata Sada tas pamatstruktara:
pasaules uzskats, kas izpauzas attieksmés un vertibas;

klavierspéles skolotaja pasrefleksija;
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apgutas profesionali orientétas zinasanas;
prasme profesionali orientétds zinasanas, pieejas, principus, metodes un panémienu
kopumu radosi pielietot pétnieciskaja un praktiskaja darbiba.

Pétljuma teorétiskaja analizé atklatd klavierspéles skolotdja metodologiskas kultlras
pamatstrukttra deva iespéju to pamatot ka toposa klavierspéles skolotaja profesionalas darbibas
struktrkomponentu.

Viena no svarigakajam studiju procesa sastavdalam toposo Kklavierspéles skolotaju
sagatavo$ana pedagogiskaja augstskola ir pedagogiskas prakses kurss. Pétot iespéju pilnveidot
klavierspéles pedagogiskas prakses kursu, kura ieklauta klavierspéles skolotaja makslinieciska
un pedagogiska darbiba, un balstoties uz pétijuma hipotézi, pedagogiskas prakses kurss tika
izstradats ta, lai veidotos studentu metodologiska kultra. Veicot pétnieciski un makslinieciski
orientéta klavierspéles pedagogiskas prakses kursa izveidi studentu metodologiskas kultiras
pilnveidosanali, secinats:

Metodologiskas kultiiras veidoSanos studiju procesa augstskola iespéjams saistit ar
konstruktivisma didaktikas modeli, tapéc, konstruéjot pedagogiskas prakses kursu
klavierspéles skolotajiem, ta izveidé nemtas véra pedagogijas idejas, kas izriet no
konstruktivisma idejam.

Klavierspéles skolotdja makslinieciskas darbibas aspekta metodologiska kultdra
pilnveidojama pétnieciski un makslinieciski orientétas pedagogiskas prakses kursa
sastavdala — skandarbu analizes modelT, kas veicinatu studenta pétnieka un interpretétaja
plasas, argumentétas, vertiborientétas un sociokulturalas pieejas attistibu mdazikas
batibas un muzikalo saceréjumu satura analizei; skandarbu analizé izmantojama
pétnieciska instrumentarija apguvi un studenta pasrefleksijas prasmju attistibu.

Empiriska pétijuma gaitda tika veikta klavierspéles pedagogiskas prakses kursa
pedagogiskas efektivitates izpéte, lai izvertétu un pamatotu metodologisko kultiru ka
profesionalas darbibas un individuala pedagogiska stila veidoSanos veicinoSu faktoru. Veicot
pedagogiskas prakses sastavdalas — skandarbu analizes modela — pedagogiskas efektivitates
parbaudi, interpretéjot studentu skandarbu analizes atskaites darbus un iegatos secinajumus
parbaudot ar programmu AQUAD 6, secinats:

Muzikas satura butibas atklasmes prasmes skandarbu analizé un prasmes reflektét par
muzikala saceréjuma interpretacijas problematiku, kvalitates lidziba dazados limenos noréda uz
tieSu sakaribu starp studenta pétnieka un studenta makslinieka vienotas, reflektéjoSas pieejas

veidoSanos muzikas butibas un muzikalo saceréjumu satura analizei un interpretacijai. Tas pie-
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rada izveidota skandarbu analizes modela darbibas efektivitati studentu metodologiskas
kultdras veidoSana.

Metodologiska kultara ir profesionalas darbibas struktirkomponents, kur$ funkcioné tas
izpausmé un pilnveidé ka individuala pedagogiska stila veidoSanos veicinoSs faktors, ko
apstiprina katra studenta individualais metodologiskas kultiras elementu kvantitativais un
kvalitativais sastavs.

Pilnvértigai studentu profesionalas darbibas pilnveidoSanai musdienu daudzveidigaja un
mainigaja kultarvidé nepiecieSama pastaviga pievérsanas skandarbu analizei.

Izstradatie metodologiskas kultlras pilnveides ITmeni pielauj iespéju pétit studentu
profesionalas kompetences pilnveidoSanas dinamiku studiju procesa augstskola pa studiju
gadiem. Analizes modelis nav konstants un ir pilnveidojams atbilstoSi masdienigas mazikas
izglitibas augoSajam prasibam.

Veicot pétnieciski un makslinieciski orientétas klavierspéles pedagogiskas prakses kursa
pedagogiskas efektivitates parbaudi, interpretéjot studentu klavierspéles pedagogiskas prakses
atskaites darbus un iegutos secinajumus parbaudot ar programmu AQUAD 6, secinats:

Toposa klavierspéles skolotaja praktiska darba vadosa metode ir pasrefleksija.

Metodologiskas kultdras elementu ietekme uz individuala pedagogiska stila veido$anas
Tpatnibam apstiprina pétijuma hipotézes pienémumu, ka metodologiska kultdra ir profesionalas
darbibas struktirkomponents, kur§ funkcioné tas izpausmé un pilnveidé k& individuala
pedagogiska stila veidoSanos veicinoss faktors.

Klavierspéles pedagogiskas prakses studiju kursa un batiskas tas sastavdalas — skandarbu
analizes modela pedagogiskas efektivitates parbaudé konstatétie modelu trakumi izskauzami,
izstradajot ieteikumus metodologiskas kultlras ka profesionalo darbibu integréjoSa un
individuala pedagogiska stila attistibu veicino$a faktora pilnveidei.

Veikta teorétiska analize un empiriskais pétifjums dod iespéju metodologisko kultdru
pamatot ka toposa klavierspéles skolotdja profesionalas darbibas struktirkomponentu, kurs
batiski ietekmé individuala pedagogiska stila veidoSanos. Klavierspéles skolotaja individuala
pedagogiska stila nozime humanas un demokratiskas sabiedribas attistiba ir nenoliedzama. Tas
ka skolotaja personibas ipaSibu un profesionalas kompetences, pieredzes, étiskas un estétiskas
kultGras kvalitates sakauséjums padara vina muzikali pedagogisko darbibu neatkartojamu,
viegli atpazistamu un vajadzigu audzékna individualitates un personibas attistibai, muzikali
radosas darbibas, saskarsmes pieredzes bagatindSanai un attieksmju veidoSanai. Lidz ar to
uzskatam, ka metodologiskajai kultdrai ka batiskam individuala pedagogiska stila veido$anos
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veicinoSam faktoram ir nozimiga loma izglitibas procesa pilnveidé Latvijas augstskolas, kas
iesaistitas topoSo muzikas skolotaju sagatavosana profesionalajai darbibai.
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