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levads

Vispargjas globalizacijas apstaklos svariga kluvusi nepiecieSamiba izvertét
nacionalas miizikas kultiiras bagatibas un 1Ipatnibas, ar kuram Latvija var€tu sevi
prezentét citu tautu un naciju mazikas kultaru vida. Tade] Sobrid Latvija aktuala ir
kluvusi muzikalas pieredzes, tradiciju izpéte un miizikas pedagogijas teorétisko pamatu
talaka izstrade. Lidz Sim ir veikti p&tijumi par Klavierspéles skolas vésturisko attistibu
(Sile, 2000), turpinas darbs vijolspéles skolas izpété (I. Zune), mizikas zinatnieki
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija un citas augstakas izglitibas iestades
turpina pétijumus mizikas pedagogija: klavierspéle (T. Bogdanova, A. Gulbe), kora
dirigésana (M. Marnauza, E. Znutins), dzeza vokala un instrumentspéle (T.
Gzibovskis, I. Bérzina, J. Kostina). Biitiska muzikalas kulttiras sastavdala ir simfoniska
orkestra dirig€Sana. Prakse rada, ka Sobrid pastav dazadi viedokli par simfoniska
orkestra dirigésanas skolas izveido$anos un biitibu. Sadam uzskatam ir objekftivi
iemesli.

Kolektiva tipa muzicéSana galvenais mizikas makslinieciska tela
interpretétajs ir dirigents. Latvija loti biezi vadoSo dirigentu funkcijas ir pildijusi
arzemju dirig€Sanas skolu parstavji, tadi ka Emils Kupers (Emil Kuper), Leo Blehs
(Leo Blech), Mihails Zukovs (Mmxamn >ykos), Vasilijs Sinaiskis (Bacummuii
Cunaiickuit), Gintars Rinkjavi¢us (Gintaras Rinkevicius), Pauls Megi (Paul Maigi),
Terje Mikelsens (Terje Mikkelsen), Olari Eltss (Olari Elts). Ar7 Sobrid divu Latvijas
vadoso kolektivu galvenie dirigenti — Karels Marks Sigons (Karel Mark Chichon) un
Modests Pitrens (Modestas Pitrenas) diemzeél nav Latvijas dirigéSanas tradiciju
parstavji. Tas rada pamatu uzskatam, ka $ada situacija nesekmé nacionalo dirigé$anas
tradiciju veidoSanos un parmantojamibu.

20. gs. 50.-60. gados Latvija radas parravums simfonisko tradiciju nodoSana
jaunajai paaudzei, jo Iidz Otrajam pasaules karam stradajoSie nacionalie dirigenti —
Teodors Reiters, Janis Medins, Janis Kalnins, Bruno Skulte, Olgerts Bistévins un
daudzi citi emigréja. So parravumu ietekméja arT Leonida Vignera personiba, jo, ka
raksta Rita Paula gramata ,,Maestro Leonida Vignera stasti”, maestro uzskatijis, ka

,»(..) pietiek, mums (Latvijai — G. B.) tik daudz dirigentu nevajag”. (Paula 2001, 32.).



Padomju varas gados valsts kultarpolitika, kas bija vérsta uz masu kulttras
izvirzisanu prieksplana, sekmégja koru kustibas attistibu, bet nenaca par labu operas un
simfoniska orkestra dirigé$anas tradiciju attistibai. Taja laika veidojas dirigentu
personibu — idealu trikums Latvijas kultirvidé. Tomér 20. gadsimta beigas un 21.
gadsimta sakuma Latvija sakuSas paradities pozitivas tendences jauno dirigentu
izaugsmé. Dirigentu — personibu — Arvida un Marisa Jansonu un Andra Nelsona
devums pasaules kultlira ir pieradijums tam, ka §1 briza jaunakajai dirigentu paaudzei ir
radusies iesp€ja tiekties pec ideala. Par to loti uzskatami liecina arT jauno latvieSu
dirigentu panakumi starptautiskos simfonisko orkestru dirigentu konkursos.

Par butisku problému simfoniska orkestra un operas dirig€Sanas kultiiras
attistiba Latvija uzskatams fakts, ka Riga, gandriz miljona iedzivotaju pilséta, nav sava
pilsétas simfoniska orkestra. Salidzinajumam — Leipciga ar piecsimt tikstoSiem
iedzivotaju, kur darbojas divi augstas klases profesionali simfoniskas tradicijas
kolektivi. Arl profesionalu simfonisko orkestru trikums lielakajas Latvijas pilsétas
(Daugavpils, Ventspils, Jelgava) nesekmé simfoniskas miizikas zanra tradiciju attistibu
Latvija.

Kulttiras attistiba un saglabasana liela nozime ir teoriju izpétei, kas miisdienu,
Uz zinasanam balstitaja sabiedriba palidz izveértét vesturisko mantojumu un jaunu
teoriju veidosanas iesp&jas. Latvija Sobrid nav izveidota fundamentala simfoniska
orkestra dirig€Sanas teor€tisko atzinu baze, kas balstitos uz maksliniecisko un
pedagogisko panémienu un principu kopuma.

Sis bazes veidoSanai nepiecieSami pétijumi, kas atklatu nacionalo orkestra
dirigésanas tradiciju vésturiskos, makslinieciskos, pedagogiskos aspektus un kuros
biitu apkopota un izanalizéta latvieSu simfoniska orkestra un operas zanra dirig€Sanas
skolas kulturvesturiska attistiba, lai izmantotu vésturisko pieredzi tas teorétisko pamatu
talakai veidoSanai.

Ming&to problému apzinasana pamato promocijas pétijuma aktualitati un pétijuma
temata ,,Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas vésturiska attistiba miizikas
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kulttiras konteksta” pieteikSanu.

Pétijuma objekts. Miizikas kultiiras genéze Latvija.

Pétijjuma priekSmets. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas vé&sturiska

attistiba.



Pétijjuma jautajums. Kadi ir Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas
veidoSanas un attistibas vesturiskie priekSnosacijumi un kadi darbibas principi ir

simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas attistibas pamata?

Pétijuma meérkis. Izpétit Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidoSanas

un attistibas priek$nosacijumus un pamatnostadnes muzikas kultiiras konteksta.

Péetijuma uzdevumi:

1. Izpetit simfoniska orkestra dirigéSanas skolas batibu miuzikas Kkultiiras
konteksta.

2. Veikt salidzinoSu Vacijas, Krievijas un Latvijas dirigéSanas skolu veidoSanas
analizi miizikas kultoras konteksta.

3. Veikt Latvijas mizikas kultira nozimigu dirigentu dzivesdarbibas izpéti, lai
atklatu un visparinatu individualos dirigéSanas principus, pieejas un
panémienus Latvijas simfoniska orkestra dirigésanas skolas definés$anai.

4. lzstradat dirig€Sanas skolas attistibas teorétisko modeli.

Péetijuma metodes:

1. Teoretiskas metodes

1.1. Filozofijas, pedagogijas, psihologijas, miizikas zinatnes literatiras, lidz$ingjo
petijumu analize.

1.2. Vésturisko avotu — arhivu materialu, periodisko izdevumu analize.

2. Empiriskas metodes

2.1. Datu ieguves metodes:

IntervésSana (dalgji strukturtas intervijas).

2.2. Datu apstrades metodes:

Interviju kopsavilkumu veidoSana, kodéSana un apstrade datorprogramma AQUAD 6.
2.3. Datu analizes metodes:

Interviju satura analize (kontentanalize) un interpretacija.

Mijsakaribu analize datorprogramma AQUAD 6.

Pétijuma metodologisko pamatu veido:

1. Kulttrvesturiska pieeja — filozofijas, pedagogijas, psihologijas, vEéstures un makslas
zinatn€s aprobétas atzinas par pagatnes mantojuma izvert€juma nepiecieSamibu
tagadnes problému izpratné (E. Ansermé (E. Ansermet), A. S¢erbakova (A.

[lep6axosa), J. Anspaks).



2. Darbibas pieeja — atklajot personibas lomu makslas un pedagogiskas skolas
veidosana un attistiba ( A. Leontjevs (A. Jleoutses), V. Maklakovs (B. Makiakos)).
3. Hermeneitiska pieeja — konkrétas dzives (dailrades) pieredzes pétisana (biografiska

pieeja), kurai tiek pieskirta noteikta jéga. (H.G. Gadamers).

Pétijuma teorétisko pamatu veido:

Darbibas teorija (A. Leontjevs);

Psihologijas teorijas par cilvéka dzivesdarbibu (V. un A. Petrovskis (B. IletpoBckuii,
A. Ilerposckuii, M. JaroSevskis ( M. SIpomeBckwuii));

Pétijumi par personibas individualo stilu (A. Karpova), personibas vietu laikmeta
(A. Kruze);

Atzinas par radoSumu maksla un radoSas personibas veidosanos (A. Maslovs (A.
Maslow), R. Bebre);

Makslas pedagogijas teorijas (A. Dauge, J. Anspaks un G. Cipins (I'. Llpiun));
Mizikas kulttiras biitibas un struktiiras izpratne filozofija (T. Novikova (T. HoBukosa))
un miizikas zinatne (A. Kajaka (A. Kask), V. Holopova (B. Xonomnoga));

Teorija par komponista un atskanotajmakslinieka pieejam muzikala saceréjuma bitibas
izpratnei (E. Ansermé, N. Harnonkdrs (N. Harnoncourt) un V. Holopova);

Vertibu teorija un veértibas atskanotajmaksla (M. Kagans (M. Karan), B. Reimers
(Reimer), A. Losevs (A. Jloces)) un miizikas pedagogija (A. S¢erbakova)

Kvalitativa pétijuma metodologija (F. Mairings (Ph. Mayring), A. Kroplijs (A.
Cropley), M. Rascevska, A. TaSakori (Tashakkori), K. Tedlijs (Teddlie)).

Petijjuma baze: Latvijas Valsts vestures arhiva un Latvijas Valsts arhiva materiali,
Latvijas un arzemju literattiras avoti, periodika — recenzijas, kritikas, dirigentu
dzivesdarbibu atspogulojosi materiali,

orkestra dirigentu un miizikas zinatnieku intervijas (9).

Pétijuma posmi:

2005.-2006. — darba metodologiska pamata veidoSana, teorétisko atzinu izp&te.
Apzinatas pétjjuma problémas, noteikts pétijuma priekSmets, objekts, izvirzits petijjuma
meérkis un uzdevumi. Uzsakta teor&tiskas literatiiras un ve&sturisko avotu analize par
pétijuma problematiku.

2006.-2008. — petijuma kategoriju izvirzisana, datu ieguve.

Balstoties uz teorétisko analizi un pétijuma autora refleksiju par savu maksliniecisko

un pedagogisko darbibu, tiek izvirzitas pétijuma kategorijas. Teor&tisko atzinu un



pieredzes analizes rezultata izstradati simfoniska orkestra dirigé$anas skolas darbibas
principi. Atklati Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidoSanas
priekSnosacijumi. Uzsakts darbs p&tijuma datu ieguve.

2008.-2009. — pétijuma datu ieguves pabeigSana, datu apstrade un iegiito rezultatu
analize un interpretacija.

Teorétisko avotu un ievérojamu Latvijas dirigéSanas skolas parstavju dzivesdarbibas
izpetes rezultata iegiitie dati papildinati ar datiem, kas iegiti interviju analizé. Giita
apstiprinosa atbilde uz p&tijuma jautajumu par Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas
skolas pastavéSanas faktu. lzstradats Latvijas simfoniska orkestra dirig€S$anas skolas
attistibas teorétiskais modelis.

2009.-2010. — pétijuma rezultati.

Metodologiskaja  seminara  apspriesti  pétijjuma rezultati.  Notikusi  darba

priekSaizstavésana. Noforméts promocijas darbs, izstradats kopsavilkums.

Péetijuma zinatniska novitate
Pirmo reizi muzikas pedagogija Latvija promocijas darba Iiment:

1. Izpétita nacionalas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas attistiba un
dirigésanas tradiciju parmantojamiba no Eiropas un Krievijas dirigé$anas
skolam, kas lauj atklat orkestra dirigéSanas skolas veidoSanas
priekSnosacijumus Latvija.

2. Defingta orkestra dirigé$anas skola ka makslinieciski pedagogisks virziens
miizikas kultiira.

3. Izanalizéti orkestra dirigéSanas tehnikas veidosanas pedagogiskie un
psihologiskie priek§nosacijumi.

4. TIzpétot ievérojamako Latvijas simfoniska orkestra dirigentu dzivesdarbibu,
atklati dirigésanas skolas darbibas pamatprincipi.

5. Izveidots Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas attistibas teorétiskais
modelis, kas atklaj avotu, literatiiras analiz€ un empiriskaja p&tijuma gitas
atzinas par orkestra dirig€Sanas skolas veidosanas vésturiskajiem

priek$nosacijumiem un orkestra dirigéSanas skolas darbibas pamatprincipiem.



Pétijjuma praktiska nozime:

1. Atklatas Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidotaju teorétiskas
atzinas un pieredze, kas izmantojama vidéjas un augstakas miizikas izglitibas
macibu iestazu audzeknu un studentu macibu procesa.

2. lzstradatais orkestra dirigéSanas skolas darbibas teorctiskais modelis
izmantojams toposo dirigentu un miuzikas skolotaju studiju procesa, tai skaita
teorStiskajos un praktiskajos studiju kursos — ,Orkestra dirig€Sana”,
,Orkestris”, ,Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas v&sture”, ,Latvijas
simfoniska orkestra dirigéSanas teorija un metodika.”

3. Petijuma aprobétas atzinas izmantojamas dazados miizikas skolotaju un citu
interesentu talakizglitibas, kvalifikacijas paaugstinasanas un miuzizglitibas

kursos.

Pétijuma rezultatu aprobacija

1. Pétijuma rezultati aprobéti autora ka studiju kursa ,,Orkestris”, ,,Orkestra
dirigésana” docétaja, kamerorkestra , Gaudeamus Orchestra” dirigenta un
makslinieciska vaditaja darbiba Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija.

2. Petijuma gaita apspriesta Leipcigas Universitates seminaros un starptautiskajas
konferences:

2006.01. ,,Sprachen und Schulpolitik in multikulturellen Gesellschaft.”

2007.01. ,,Gewalt, Pridvention, Integration. Aktuelle Herausforderungen an Soziale
Arbeit und Schule.”

2008.03. ,,Sonderpadagogische Forderung im Spannungsfeld von Rehabilitation,

Integration, Inklusion.”

Par peétjjuma gaitu un rezultatiem referéts 7 Starptautiskas zinatniskas

konferences:

1. 28.-29.10.2005. The 4" International Scientific Conference ,,Problems in Music
Pedagogy,” Daugavpils.

2. 2.-3. 0.6.2006. The 5" ATEE Spring University ,,TEACHER OF THE 21st
CENTURY: Quality Education for Quality Teaching,” Riga.
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27.-29.10.2007. The 5" International Scientific Conference ,,Problems in Music
Pedagogy,” Daugavpils.

23.-28.03.2008. Leipcigas un Latvijas Universitates konference ,,Schulen
gestalten Europa Lettland und Deutschland”, Leipzig.

20. 11.2009. Teacher Education in XXI Century: Changes and perspectives.
VI ISC, Siauliai University, Siauliai.

25.-27.03.2010. RPIVA 5. Starptautiska zinatniska konference Teorija praksei
misdienu sabiedribas izglitiba, Riga.

7.-8. 05. 2010. ATEE Spring University: TEACHER OF THE 21st
CENTURY: Quality education for quality teaching, Riga.

Pétijuma rezultati atspoguloti 6 publikacijas starptautiski recenzéjamos

izdevumos:

1.

Bernats G. (2005). Latvijas simfoniska orkestra un operas dirigéSanas skolas
vesturiska attistiba // 4™ International Scientific Conference ,,Problems in
Music Pedagogy”, ed. J. Davidova.- Daugavpils University, Daugavpils: Saule,
228.- 237.1pp.- ISBN 9984-14-279-5

Bernats G. (2006). Orkestra dirigéSanas tradiciju veidosanas Latvija Eiropas un
Krievijas dirigéSanas kultiras konteksta / ATEE Spring University TEACHER
OF THE 21st CENTURY: Quality Education for Quality Teaching.- Riga:
Izglitibas soli, 968.-976.Ipp.- ISBN 9984-617-95-5

Bernats G. (2007). Dirigésana ka estétiska vertiba// Proceedings of 5t
International Scientific Conference Problems in Music Pedagogy.- Daugavpils
University, 70.-77. Ipp.-ISBN 978-9984-14-358-3

Bernats G.  (2009). Musiktherapie in  Lettland//Spannungsfelder
sonderpadagogischer Forderung — Lettische und deutsche Akzente.- Leipzig:
Universitét Leipzig, S. 207-214.- ISBN 978-3-86583-345-7

Bernats G. (2010). Simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas pamatprincipi//
ATEE Spring University TEACHER OF THE 21st CENTURY: Quality
education for quality teaching.- Riga: LU, 421.-425.lpp.- ISBN 978-9984-49-
027-4

Bernats G. (2010). Orkestra dirigéSanas tehnikas veidoSanas pamatprincipi//

Teorija praksei misdienu sabiedribas izglitiba, RPIVA 5. SZK zinatniskie
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raksti, ed.- in -chief M. Marnauza. Riga: RPIVA, 37.-41.lpp.- ISBN 978-9934-
8060-5-6
Recenzéjama rakstu krajuma ,,Laikmets un personiba”

Bernats G. (2009). Skolotajs un orkestra dirigents Karlis Travin$// Laikmets un
personiba 11.- Riga: RaKa, 162.- 187.Ipp ISBN 978-9984-46-033-8

AizstaveSanai izvirzitas tezes:

1. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skola ir kultiiras tradicijas balstits un
uz kultiirvésturisko veértibu saglabasanu versts virziens muzikas kultiira, kura attistibu
nosaka dirigenta personibas TpaSibas, makslinieciskas un pedagogiskas darbibas
kvalitate, orkestra muzikala sagatavotiba un muzic€Sanas profesionala pieredze.

2. Latvijas musdienu simfoniska orkestra dirigéSanas skola ir akumulgjusi Vacijas
un Krievijas dirigéSanas skolu vésturisko pieredzi, ka ari Latvijas teritorija eso$as
dirigésanas veésturiskas tradicijas, tad€jadi kltstot par Eiropas nozimes fenomenu.

3. Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolas darbibas pamatprincipi ir:

e makslinieciskas un pedagogiskas kulttiras mijiedarbiba dirigenta darbiba;

e [idzsvarotas dirigenta individualitates attistibas princips;

e nacionalo mizikas vértibu saglabasana un popularizésana ka galvenais
dirigenta un orkestra darbibas princips;

e mizika ka pamatvértiba, ka dirigenta personibas un sabiedribas garigas,
materialas un idealas kultiiras attistibas nepiecieSams nosacijums un estétiskas

attieksmes veidotaja pret dzivi visa tas daudzveidiba un krasainiba.
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1. Nacionala dirigéSanas skola mizikas kultura
1.1. Nacionala dirigésanas skola — maksliniecisks virziens

miuzikas kulttra

Mizikas zinatniece Annete Kajaka (Aumema Kasx), analiz€jot dazadu
kultiru apmainas iesp&as musdienu mizikas lauka, uzsver, ka dazadu mizikas
kultiiru attistibas un mijiedarbibas izp@te ir aktuala miuizikas makslinieciskajai praksei
un zinatnei, jo ta palidz atklat konkr&tu tautu vai civilizaciju:

1. Muzikalas prakses vispargjas iezimes, kas nosaka to atSkiribas un
daudzveidibu.

2. Muzikalas semantikas un informativi energétisko aspektu dinamiku un
pastavigumu noteicosos sléptos mehanismus.

Sada dazadu tautu muzikalas prakses visparéjo iezimju un muzikalas
semantikas un informativi energétisko aspektu dinamiku un pastavigumu noteicoso
mehanismu vesturiskas un miisdienu pieredzes salidzinoSa analize, p&c autores
domam, dos iesp€ju savakt plaSu materialu So fenomenu likumsakaribu izveértésana
(Kasik, 2006).

Pievienojoties §tm A. Kajakas atzinam, tiek uzskatits, ka misdienas,
pateicoties neierobezotam tehnologiju iesp&jam, dazadu tautu nacionalas miuzikas
kultiiras sasniegumi ir kluvusi viegli pieejami. Miizika skan visur, Tpasi izplatita
kluvusi masu miuzikas kultiira, kuras valoda griiti saklausit TpaSas etniskas vai
nacionalas pazimes. Tomér, neskatoties uz to, nozimigu vietu miisdienu miizikas
kultira ienem tautas, garigas, klasiskas un misdienu akadémiskas miizikas
sacergjumi.

Tatad, katras misdienu sabiedribas miuzikas kultiru raksturo tas
daudzveidiba un neviendabiba. Ieverojot vispargjas miizikas globalizacijas tendences,
katras nacijas, 1pasi tik mazas ka Latvija, interes€s ir saglabat savas muzikas kulturas
nacionalo savdabibu, lai plasaja un daudzveidigaja vispasaules miizikas kultiira biitu
interesanta ari citam nacijam. Tikpat nozimigi ir §is kultiras bagatibas nodot
nakamajam paaudzém. Saglabat, savukart, iesp&jams tikai to, kas ir pazistams un

saprotams. Tapéc pétijuma par Latvijas nacionalas simfoniska orkestra dirig€S$anas
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skolas vesturisko attistibu turpmak uzmaniba tiks pieversta tam nozimigas kategorijas
— mizikas kultiiras — raksturojumam.

Filozofi Jurijs Solonins (FOpuii Cononur) un Moisejs Kagans (Mouceii
Kazan), balstoties uz sist€misko pieeju, uzskata, ka kultiira nav vienkar$i dazadu
cilveka darbibas veidu vai rezultatu kopveidojums, bet raksturo to ka
paSorganiz€josos veselumu — funkcionalu un vesturiski attistoSos sistemu, kur
atseviski tas elementi viens otru papildina un atrodas mijiedarbiba (Cororun, Kaean,
2007).

Miizikas pedagogijas zinatniece Anna S&erbakova (duna Ilepbakosa),
veicot muizikas fenomena izpéti filozofiski antropologiskas pieejas gultng, uzskata, ka
miuzika ir kultiras fenomens un raksturo to ka ipasu pasaules un sevis izzinasanas un
iegiito zinaSanu talak nodosanas pap€mienu telpa un laika. P&c autores domam, $is
izzinas un paSizzinas process nosaka cela virzienu, pa kuru cilvéce virzas cauri
gadsimtiem, censoties izzinat esamibas butibu (I[{epbaxosa, 2008).

Tatad, mizikas kultiiras vertibu autore saskata tas sp&ja tiesa, nepastarpinata
veida sniegt mums zinasanas par pasauli un misu esamibu taja. Lidzigi uzskati ir ar
makslas zinatniecei Tamarai Novikovai (Tamapa Hosuxosa), Kura, veicot filozofijas
un makslas izpéti, tas salidzinot, secinajusi, ka tam kopiga ir tieksme izzinat patiesibu
(Hosuxosa, 2006).

A. Kajaka uzskata, ka muzikalas darbibas filozofiska izpéte pedgjas
desmitgad@s ir ]avusi pietuvoties muzikas ka ipasa kultiiras lauka trakt€jumam, péc
autores domam, mizika ir specifisks — makslinieciski est€tisks, semantisks un
informaciju saturoSs kultiiras fenomens, kurS, atsaucoties nepiecieSamibai apgit
arvien jaunus sociokulttras realitates faktus, vesturiski mainas.

Filozofiska un kultarteorétiska (Cononun, Kaean, 2007; Il]epbaxosa, 2008;
Kasax, 2006; Hosuxosa, 2006) jédziena ,miizikas kultiira” izp&te dod iesp&ju to
priekSstatit ka 1pasu kultiiras sastavdalu.

Pagatné un tagadné pasaulé eksisteé miizikas kultiru daudzveidiba, kas
atSkiras péc to vesturiska, sociokultiras integracijas, etnonacionala vai religiska tipa.
Tas pec A. Kajakas domam pamato kadu fundamentalu kultiiras attistibas 1pasibu —
,»(..)cilvéku pasaule uz zemes ir pluralistiska, heterogéna.” (Kasx, 2006, 40.).

levérojot So T1paSibu, ir pamats miuzikas kultiru dalit — pasaules,

superetniskaja, civilizacijas, nacionalaja, tautas, etniskaja miizikas kultiira.
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Mizikas zinatnieks Jevgenijs Nazaikinskis (Eeeenuii Hasatikunckuii)
uzskata, ka nacionalas mizikas kultiiras pastavéS$ana ir saistita ar konkrétas tautas
daudzu paaudzu darbibu, kas veltita muzikalo sacergjumu radiSanai un atskanosSanai,
muzikdlas pieredzes nodoSanai un saglabasanai (Hasaiixunckuii, 2003). Sads
nacionalas miizikas kultiras raksturojums norada, ka tas struktiiras skaidrojums
mekl§jams tas socialas organizacijas sist€éma, ar Tpasam tikai tai piemitosam
tradicijam, kura veidojas konkréta makslinieciska, arT dirigéSanas pieredze.

A. Kajaka prieksstata $adus mizikas kultiiras struktiiras elementus jeb
apakssistémas:

e mizikas makslinieciskas vértibas;

e muzikalo veértibu un informacijas saglabasanas un izplatisanas veidi;

e subjektu kopums, kuri darbojas miizikas nozarg;

e Organizacijas, institiicijas, kas darbojas mizikas lauka;

e muzikalas darbibas materiali tehniskais un finansialais nodro§inajums (Kasx,
2006).

Miizikas makslinieciskas vertibas veido pati miizika — fikséta (notacijas) vai
procesuali — dziva (atskanojuma) veida, kuru rada, atskano un klausas sabiedriba.

Tatad muzikas kultiras fenomena kodolu veido miizika, kurai apkart rodas
daudz un dazadas tai paklautas jomas un mehanismi, kas nodroSina tas funkcioné$anu
— radiSanu, saglabaSanu, attistibu un popularizéSanu.

Muzikalo vertibu saglabasanu un izplatiSanu nodroSina koncertdarbiba un
miizikas ierakstiSana dazados formatos (CD, DVD, audio).

Ar subjektu kopumu saprotam atseviskus individus, personibas (komponisti,
atskanotajmakslinieki, klausitaji) un to vienibas (makslinieciskie kolektivi,
profesionalas mizikas institlicijas) ar visam tiem piemitoSajam profesionalajam,
estétiskajam, personibas un socialajam ipaSibam, kuru darbiba saistita ar mizikas
kulttru.

Organizacijas, institiicijas, kas darbojas muzikas lauka, ietver valsts kultiiras
dzives organizacijas (pieméram, Kultiras ministrija), koncertdzives organizacijas,
miuzikas klausitaju biedribas, fondus, starptautiskas organizacijas, izglitibas iestades,

kuras nodroSina aktivitates miizikas kulturas dzive.
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Muzikalas darbibas materiali tehniskais un finansialais nodroSinajums ietver
— koncertzales, auditorijas, instrumentus, skatuves aprikojumu, finansu plismu u.c.,
kas nepiecieSami, lai nodroSinatu mazikas kultaras funkcioné$anu sabiedriba.

So elementu kopums liecina, ka katras nacijas mazikas kompoziciju
raksturojuma Tpatnibas, papildinot ar mizikas kultiras veseluma raksturojuma
Ipatnibam, ieglistams pilnigs priekSstats par konkréto muzikas kultiiru raksturojosam
Ipatnibam kopuma. P&tijuma turpinajuma Sie miizikas kultiiras elementi tiks izmantoti
par pamatu Krievijas, Eiropas ( galvenokart Vacijas, Austrijas) un Latvijas nacionalo
dirigésanas skolu izpéte.

Jeédzienu ,,skola” (lat. scola — macisanas vieta) lieto dazadi. Parastakaja
izpratn€ skola ir macibu iestade, kas dibinata, lai vaditu un organiz€tu iemanu,
prasmju un zinasanu apguvi. Plasaka interpretacija ar jédzienu ,,skola” tiek noradits uz
virzienu kada cilveka darbibas joma, kas balstds uz noteiktu principu, tradiciju,
pieredzes kopuma, tatad ,,skola” var nebut konkréta macibu vieta, apstakl]i un
skolotaji. Sadiem virzieniem parasti ir noteikts sekotaju loks (Kasx, 2006). Sada
izpratn€ meés runajam par filozofisko, pieméram, PitagorieSu vai maksliniecisko,
pieméram, Hellénisma skolu. Tatad, $ada izpratné tas ir noteikts filozofisks vai
estétiski — maksliniecisks virziens kultiira, tas sevi ietver visus miizikas kultdras
struktiiras elementus, tomér tam ir ar1 tikai vipam vien piemitosi, savdabigi — est&tiski
makslinieciskie principi un tradicijas.

Promocijas darba autors pienem jédziena ,,skola” plasako izpratni. Dirigents,
lidzigi amatniekam, izmanto ikvienu iesp&ju, lai ko profesijai noderigu iemacitos.
Reglamentgjamais macibu process tiek bagatinats ar autodidaktisku izglitoSanos un
glaba savus ,,amata noslépumus”. Izcilu dirigentu biografijas reti var atrast atziSanos,
ka kada konkréta metode ir no kadas personibas aizgilita. Tomér dirigenta pieredze ir
veidojusies noteiktu estétiski — maksliniecisko principu un tradiciju iespaida.

Autora izpratne par nacionalo dirigé$anas skolu ka makslinieciski estétisku
nacionalas un pasaules mizikas kultiiras sastavdalu atveidota 1. attéla ,,Nacionala
dirigésanas skola mizikas kultiira.” Attéls uzskatami parada, ka nacionala dirigéSanas
skola ir divu plasaku jédzienu — nacionala mizikas kultiira un pasaules muzikas
kultora sastavdala. Nacionalai dirigé$anas skolai piemit visi mizikas kulttiru vispar,
ka arT nacionalo mizikas kultiiru raksturojoSie elementi, tomér tai ir savi 1pasi

darbibas principi un tradicijas. Nacionala dirigéSanas skola, ietekmé&joties no pasaules



16

miizikas kultGras un nacionalas muzikas kultiras, savukart dod savu pienesumu ari
taja, tatad tas atrodas mijiedarbiba. Varaviksnes fons att€la izmantots, lai uzsvertu
pasaules, nacionalas miizikas kultiiras un skolas neviendabibu, daudzveidibu. Attels
parada ar tas galvenas kategorijas, kuras pétijuma turpinajuma tiks analizetas saistiba
ar Latvijas dirig€Sanas skolas kultGrv@sturisko attistibu un tas ir — skolas principi,

tradicijas un, protams, tas personibas, kuri ir §1s skolas veidotaji.

pasaules muzikas kultura
vértibas

ELAGEE  nacionala muzikas kultura
saglabasanas un
izplatisanas veidi

Subjektu kopums, kuri
darbojas muazikas nozaré

nacijas mazikas
kultdras Tpatnibas

s, nacionala dirigéSanas skola

miuzikas lauka

nacijas mazikas tradiciju
Tpatnibas

m———

principi

personibas tradicijas

nacijas muzikas
kompoziciju
raksturojuma Tpatnibas

Muzikalas darbibas
materiali tehniskais un
finansialais nodrosinajums

1. att. Nacionala dirigesanas skola pasaules miizikas kultiira (G. Bernats)

Nacionalas dirigéSanas skolas ka noteikta makslinieciski estétiska virziena, kura
sttiba ir nacionalas miizikas vertibu, uzskatu un tradiciju apguve, saglabaSana un
talaknodoSana, principu izpratne balstita uz misdienu makslinieciskas izglitibas
principiem, kurus defingjis Janis Anspaks (Anspaks, 2006(a), 170.-175.). Promocijas
darba autors uzskata, ka satura un formas vienotibas princips, pakapenibas un
veseluma principi, kuri atklaj So jédzienu nozimi makslas darba izpratn€ un apguve
organiski ieklaujas pirmaja un otraja principa. Tapat apvienojami ir — princips par
profesionalas izglitibas saistibu un sabalans€tibu ar universalo izglitibu un vispusigu
estétisko izglitibu un makslinieciskas izglitibas princips par patiesa un skaista,
zinatnes un makslas lidzsvarotibu un saméru izglitiba un personibas attistiba.

Tatad, nacionalas dirigés$anas skolas pamatprincipi ir $adi:
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1. Muzikas ka pamatvértibas princips, ka personibas un sabiedribas garigas, materialas
un idealas kultiiras attistibas nepiecieSams nosacijums un estétiskas atticksmes veidotajs
pret dzivi visa tas daudzveidiba un krasainiba.
ST principa sapratnes kodolu veido mizikas ka visparcilvéciskas vértibas izpratne. Ta
pamata ir miizikas butibas (jégas), pamatprincipu, funkciju (nozimes) — no izglitojosas
lidz Kkatarstiskai — izprathe un spgja tas Tstenot dirigenta makslinieciskaja un
pedagogiskaja darbiba.
2. Nacionalo miizikas vertibu saglabasanas un popularizésanas princips.
ST principa pamata ir sapratne par nacionilajam miizikas vértibam, raksturigakajam tas
iezim&m, kas saknojas tautas estEtiskajas tradicijas, ka pamatu mijiedarbibai ar citu
nacionalo skolu miizikas kultiiras bagatibam. Saistiba ar dirigésanu ka atskanotajmakslu
§T principa ieveroSana dailrad@ ir nenoveértéjama. Lai arT cik daudz un skaistus, patiesus
makslas darbus neraditu komponisti, bez to publiskas atskanosanas to dzive ir nolemta
aizmirstibai.
3. Lidzsvarotas individualitates attistibas princips.
Apvieno principu par profesionalas izglitibas saistibu un sabalansétibu ar universalo
1zglitibu un vispusigu estétisko izglitibu un principu par patiesa un skaista, zinatnes un
makslas lidzsvarotibu un sameéru dirigenta izglitiba un personibas attistiba. Dirigents,
kurs$ patiesi velas sasniegt augstakas makslas virsotnes vai tajas jau atrodas, ir cilveks,
personiba ar loti plas8am un dzilam zinasanam ne tikai sava profesionalas darbibas
joma, bet ar cilvéks ar izkoptu pratu, dzilam un plasam zinaSanam kultiira, filozofija.
Cilveks, kur§ aktivi interes€jas par notikumiem politiskaja un sabiedriskaja dzive.
Tapéc §1 principa ieverosana topoSo simfoniska orkestra dirigentu sagatavoSana
uzskatama par loti nozimigu, jo spilgta un individuala personiba ir nacionalas
dirigésanas skolas pastavéSanas un attistibas bitisks priekSnosacijums.
4. Makslinieciskas un pedagogiskas kultliras mijiedarbiba.
Ta ka makslas pedagogija ir sarezgits veidojums, kura ietver gan dirigé$anas makslu,
gan pedagogiju, tad saistiba ar nacionalas dirigé$anas skolas pastavésanu $aja principa
saskatami divi aspekti:

e Makslinieciskais — ietver dirigenta personiskas un profesionalas ipasibas, kas

nepiecieSamas makslas radiSanas akta un kuru veidosana vislielaka nozime ir

dirigenta pasizglitibai un pasaudzinasanai.
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e Pedagogiskais — ietver dirigentu tehnikas attistibu, jo tieSi dirigenta tehnika ir
tas makslinieciskas izglittbas komponents, kura vislielaka nozime ir
pedagogiskajiem lidzekliem.

Nereti, armT miisdienas, mes sastopamies ar ta sauktajiem ,,taktétajiem,” Sie
cilveki ir apguvusi lieliskas iemanas un zinaSanas dirig€Sanas tehnika, tai pasa laika
vinu audzinasana un paSaudzinasana ir iztrikusi pievérSanas miizikai ka makslas
veidam, lidz ar to vinu attistiba atri apstajas, nesasniedzot pat minimalus panakumus.
Praks€ ir sastopami arT pret&ji pieméri, kur dirigenti ar lieliski attistitu maksliniecisko
izjutu un gaumi slikti parvalda dirigenta tehniku (pedagogiskas iedarbibas triikkums),
kas traucé komunikacija ar orkestri, tadgjadi liedzot sasniegt augstu maksliniecisko
rezultatu.

Tatad, nacionala dirigéSanas skola ir virziens miizikas kultiira, kas balstas uz
noteiktu makslinieciski estétisko principu, kulttiras tradiciju un pieredzes kopuma, un
tas darbibas pamata ir So vertibu parpemsana, saglabasana, izkopSana un
talaknodoSana.

Pétfjuma turpinajuma raksturotas dazadas — Vacijas, Austrijas, Francijas,
Sveices u.c. — nacionalas dirigéSanas skolas. Kaut arT tas tiek raksturotas atseviski,
tomér apzimétas ar kopigu jédzienu Eiropas dirig€Sanas tradicijas vai kultira, ko
pamato $adi:

1. Dazado Eiropas nacionalo maksliniecisko skolu vesturiskas izcelsmes pamata
ir viens sakums — antikas grieku, romiesu kultaras, ar to melosa — melodisko
(melodiski — harmonisko) pamatbitibu (Xomomosa, 2002).

2. Viduslaiku Eiropas tautu miizikas estétika bija saistita galvenokart ar
kristietiskas tradicijas kopSanu. Ta pasa laika sadzives muzikas (truveru,
trubadiiru, meisterzingeru, minezingeru) dziedajumus vienojosa tradicija ir to
paklauSana tautas dzejas ritmiskajai organizacijai. Viduslaiku Eiropas makslas
definicijas vairuma gadijumu satur divus pamata elementus — zinaSanas (lat. —
ratio, cogitatio) un produktu (lat. — faciendi, factibilium) (Eco, 2002).

3. Rietumeiropas daudzbalsiba logisku atrisinajumu rada atdzim$anas laikmeta
un baroka miizikas tradicijas Italija, Anglija, Francija, Vacija.

4. Italija dzimusa operas zanra tradicijas guva izplatibu visas Eiropas valstis.

5. Sakot ar 18. gs., melodija ir muzikas karaliene visa Eiropa, un tadu statusu ta

saglaba l1dz pat 20.gs. sakumam.
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6. 20. gs. aktualiz§jusies vispargja kultiiras vizualizacija (kino, TV, DVD)
vienadi skarusi arT Eiropas miizikas kultiiru. Miizikas kultiira paradas ne tikai
klausams, bet arT skatams miuzikas Zanrs.

7. 20. gs. cilvéku vajadzibas, dinamiskais dzivesveids Eiropa aktiviz€jis muzikas
motori — emocionalo, plastisko (Adorno, 1958) dalu.

Pétijuma autors uzskata, ka Sads Eiropas miizikas kultiiras kop&jo iezimju
trakt€jums ir pietickams, lai p&tijuma turpinadjuma runatu par to ka vienotu Eiropas
mizikas kultiiru, tom@r paturot tiesibas sikak raksturot ari Eiropas tautu nacionalo
skolu atskirigas iezimes.

Muzikas kultiras makslinieciskas vértibas ir ietvertas konkréta skandarba,
kuram ir savs raditajs — komponists. P&tot dirigéSanas un kompozicijas makslas
mijiedarbibu, butiski noskaidrot tas nostadnes, kadas raksturigas komponistam un
interpretétajam, kad vini sak darbu pie muzikala sacergjuma.

Sada aspekta apskatot $o problému, interesantas ir ievérojama francu
dirigenta un domataja Ernesta Ansermé ( Ernest Ansermet) idejas. Vins, balstoties uz
»afektu teoriju” maksla, kura vélak parauga estétiska pardzivojuma teorija (Reimer,
1989), raksturojis dirigenta un komponista pieejas atSkiribas muzikalajam
sacergjumam. E. Ansermé uzskata, ka tad, kad muzikala saceréjuma autoram rodas
skandarba iecere, vin$ paklaujas savai intuitivai sapratnei par muzikalas valodas
struktiiras iesp&jam. No §is intuitivas sapratnes izriet visa vina talaka darbiba,
atradumi un saceréjuma ideja, koncepcija. Biitiba So procesu saprotam ka radiSanu,
palaujoties uz intuiciju. Sadai darbibai vairak ir sintez&joss raksturs, kur neskaitami
neapzinati elementi apvienojas veseluma. Interpretétajam — misu gadijuma
dirigentam ,— sakot darbu ar muzikalo tekstu, jasp€j $T ideja samekl&t, un tas savukart
nav iesp&jams bez skandarba analizes, kas p&c butibas ir pretéja rakstura darbiba.
Analizgjot skandarbu, interpretétajam tas jaizanalizé Iidz vissmalkakajai niansei, lai
spetu atklat komponista ieceri. Tomer tad, kad interpretétajs sak So komponista ieceri
parverst reala skan€juma, vina darbiba, lidzigi ka komponistam, kliist sintez€joSa
(Ancepme, 1986).

Pievienojoties Sai E. Ansermé idejai un to turpinot, jaatzimé, ka pétijjuma
autors, analizgjot savu maksliniecisko darbibu, ir parliecinajies, ka frazesSana,
artikulacija, orkestra instrumentu balsu sonoras nozimes, skandarba attistibas kvalitate

— ir elementi, kas interpretacija ir atkarigi ne tikai no konkréta saceréjuma idejas, bet
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arT no dirigenta izpratnes par miizikas biitibu. So elementu stilistiskas atskano3anas
ipatnibas nav iesp&jams atklat skandarba noSu raksta. Apgalvojumu var pamatot ar
miuzikas zinatnieces Valentinas Holopovas (Bazenmuna Xononosa) atzinu: ,,Notis
fiksetas komponista sacerjuma muzikalas leksémas ir nosacitas abstrakcijas. To
izpratne un citas jégas pieSkirSana atskanotaja interpretacija ir principiali variativa.”
(Xononosa, 2000, 76.).

Darba autors uzskata, ka dirigenta makslinieciska gaume — ka zinaSanu,
prasmju, iemanu un intuicijas kopveidojums — ir ta, kas katra individuala gadijuma
nosaka miizikas stilistiskas izpratnes pakapi un tapéc E. Ansermé& atzipa, ka So
elementu sapratne mekl&jama dirigenta intuitivaja muzikas valodas uztverg, ir parak
vienkarsota.

Muzikas stilistika ka nematerials elements, kura patnibas neatklaj nosu
raksts, ir ciesi saistita ar miizikas ka estétiska fenomena izpratni.

Mizikas ka estétiska fenomena izpratné svarigi apzinaties, ka nevienu lietu
vai paradibu, tatad arm1 miziku, nevar uztvert un saprast, neizprotot tas bitibu.
Miizikas biitibas sapratne veidojas reala — miizikas radiSanas, klausiSanas, uztveres,
atskanoSanas — pieredze.

Neiedzilinoties konkrétas mizikas filozofu un zinatnieku teorijas par
miizikas bitibu, jégu, nozimi, jauzsver kads petijumam nozimigs §is biitibas sapratnes
aspekts, kuru savas pardomas par miizikas fenomenu skaidro E. Ansermé: ,,Miizikas
jega (sapratne — G. B.) rodas spontanas attiecibas starp apzinu un skanu pasauli, pasa
apzinas manieré saplist ar skanam to seciguma un vienlaiciguma, tatad jaeksisté
kop€jam pamatam misos un skanas.” (4rcepme, 1986).

Tatad eksiste kads kopsaucgjs, vienojoss elements, kur§ neatkarigi no konkréta
individa muzikalas pieredzes lauj kop&ja skanu plisma atSkirt noteiktas frazes,
motivus u.c. ta, ka to iecergjis autors.

Pétot muizikas makslu dazadu laikmetu filozofisko, &tisko, estetisko ideju kon-
teksta, A. Séerbakova izdarijusi kadu misu p&tijumam nozimigu secinajumu, ka katra
perioda neatkartojamiba un specifika, tas ir tas ,,ipaSais klimats”, kas pavada cilvéku
dazados vesturiskajos laikmetos un péc tam, ar cilvéka izveletiem noteiktas vesturis-
kas formacijas lidzekliem, parveidojas makslinieciskaja dailrade. (Il{epbakosa, 2001,
192.).
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Promocijas darba autors uzskata, ka $is ,,ipasais klimats” (/I[epbakosa, 2001)
jeb ,.kopgjais pamats” (4ncepme, 1986) vienmér darbojas noteiktos apstaklos, pieder
noteiktai kultirvidei, laikmetam, laujot atklat saistibu starp apzinu un skanu pasauli.

Jautajumi, kas raksturo miuzikas piederibu konkrétam laika posmam,
regionam, atseviSka komponista rakstibas stilam, miizikas zinatn€ ir saistiti ar
stilistikas problému izpéti. Tapéc pétijuma par simfoniska orkestra dirigéSanas skolas
veidoSanos Latvija, Vacijas un Krievijas miizikas kultiru konteksta, biitiski
noskaidrot tos ar miizikas estétiku saistitos aspektus, kuri atklaj miizikas stilistikas
regionalas un nacionalas iezimes.

Pirms miuzikas stilistikas regionalo un nacionalo iezimju analiz&$anas
nepiecieSama neliela atsauce uz ,,divu globalu miizikas koncepciju” — melodiskas un
ritmiskas (Xononosa, 2000) pastavéSanu saistiba ar pasaules miizikas veidoSanos.
ST koncepcija izriet no diviem miizikas esamibu nodro§ino$iem pamatiem — melodijas
un ritma. Tas ietvaros Eiropas un Krievijas muzikas kultiiras tradicionali tiek saistitas
ar melodiku ka noteicoSo to veidoSanas elementu. Tomér miisdienas, sakot ar lgora
Stravinska (Meopv Cmpasunckuii), Bélas Bartoka (Béla Barték) un Sergeja
Prokofjeva (Cepeeii Ilpoxoghves) saceréjumiem, 20. gadsimta dinamika izraisijusi
neredz&tu muzikas ritmiska sakuma aktivizaciju. Par o ritma pirmsakuma nozimi 20.
gs. un musdienu mizika V. Holopova raksta: ,,(..) ritmiska energija ir ,,gadsimta
karogs” iecienitakaja no makslas veidiem — muzika.” (Xoronosa, 2000, 43.). Tomér
jaatceras, ka §1 Eiropas un Krievijas muzikas ritmizacija ir tikai ped€jo divu gadsimtu
iezime un to nevar attiecinat uz agrako laiku sacergjumiem.

Iepazistoties ar muzikas stilistikas regionalajam ipatnibam, interesanta ir V.
Holopovas atzina, ka viss, kas miizikas zinatn€ izpétits par miizikas filozofiskajiem,
estétiskajiem, religiskajiem pamatiem lidz 19. gs., ir dienvidu pasaules uzskata
atklasme (Xononosa, 2000). Autore uzskata, ka specifiska un neparasta ,,ziemelu
apzina” (Xononosa, 2000, 44) sak sevi pieteikt tikai ar danu filozofa Sérena Kirkegora
(Soren Aabye Kierkegaard) darbiem. VElak ta klust par visu Ziemeleiropas valstu un
Krievijas estetiska pasaules uzskata pamatu. ,,Ziemelu skumjas, ” , krievu griitsirdiba”
(Xononosa, 2000, 45.), ir labi zinami no ziemeliem kulttira nostiprinajusies vadmotivi,
uzskata autore.

Saistot So atzinu ar mizikas makslu, acimredzama ir atSkiriba ziemelu un

dienvidu regionos tapuSaja miuzika. Neiedzilinoties §is paradibas izpétes
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antropologiskajos un geografiskajos jautajumos, ir griti izprast tas c€lonus. Tomér var
pienemt, ka dabas apstakli konkréta regiona var iespaidot cilvéka dzives veidu, kas
summgjas konkréta regiona kulttiras tradicijas, kuras sastavdala ir miizikas maksla.

Tomeér visspilgtak miizikas stilistika atSkiribas verojamas, analiz&jot tas
nacionalas iezimes. Tautu, naciju veidoSanas un pastavéSanas veésturiskas Tpatnibas
gadsimtiem ilgi glaba vienus un tos paSus konceptualos nosacijumus (normas,
vertibas) muzika un kultura vispar. Konkrétas tautas vértibas, normas atklajas
nacionalas makslinieciskas skolas ideju satura. Lidz ar to nacionalas tradicijas var
uzskatit par miizikas kultiiras filogenézi.

Nacionalas makslinieciskas skolas ideju saturs — ,,(..) atklaj makslinieka
personiba vina maksliniecisko priek§gajéju genealogisko pirmsakumu impulsus.”
(Xononosa, 2000, 203.).

Lai labak izprastu $o definiciju, pieméram sniegts vacu, francu un krievu
nacionalo maksliniecisko skolu ideju satura salidzinajums.

Francu miizikai raksturiga skanu izjiitas tieSa saistiba ar krasu, Iiniju un labu
gaumi, méra izjutu. Tai nav raksturigi parspiléjumi. Tapat fran¢u miiziku raksturo
aizrauSanas ar ritma nozimi kompozicija, harmonijas krasainiba un tembrala
izsmalcinatiba (Moriss Ravels (Joseph-Maurice Ravel), Klods Debisi (Claude
Debussy). Izcilaka franéu baroka komponista Zana Filipa Ramo (Jean-Philippe
Rameau) izstradatie harmonijas principi vélak pilniba atainojas K. Debis1 miizikas
harmoniskajos jauninajumos.

Vacu miuzikai jau kops Johana Sebastiana Baha (Johann Sebastian Bach)
dailrades raksturigs filozofiska visparinajuma spéks, kas vélak izpauzas Jozefa Haidna
(Joseph Haydn), Volfganga Amadeja Mocarta (Wolfgang Amadeus Mozart), Ludviga
van Béthovena (Ludwig van Beethoven) dailrades sonates — simfonijas formu
skaidriba. Tapat J. S. Baha muzika sléptas simboliskas nozimes — (burtu, ciparu,
skaitlu) kombinacijas un Sifri — joprojam aizrauj miizikas p&tniekus. Johannesa
Bramsa (Johannes Brahms) kompozicijas $i filozofésana un sléptas simboliskas
nozimes savijusas ar tautas muziku, kas rada pilnigas, absoliitas miizikas iespaidu.

Krievu miizikai raksturiga saistiba ar realitati, ar dzivi. Aktuala ir mizikas
telainiba (Nikolajs Rimskis-Korsakovs (Hukonau Pumckuii-Kopcakog)), loti nozimigu
lomu ienem Pétera Caikovska (Ilemp Yaiikosckuii) dailrade, kura krievu mizika

ienak ar psihologisko simfonismu. Krievu miuzikai raksturiga tautas dv&seles
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atainoS$ana, milestiba pret plaSumu, kas 1pasi spilgti izpauzas Sergeja Rahmaninova
(Cepeeit Paxmanunos ) plaSajas, garajas melodiskajas linijas. Aleksandra Skrjabina
(Anexcanop Ckpsbun) miuzika ir parpildita ar dabas un cilvéka emociju krasu
izpausmeém.

Bitiski, ka katras nacionalas skolas Ipatnibam raksturiga parmantosanas,
papildinasanas un talaka attistiba, kas atklajas komponistu un atskanotajmakslinieku
dailradeé.

»Komponista stils — vesturiski un individuali jauna, pilniga un vesela
makslinieciska sisttma, ko nosaka objektivi sociokulturalie apstakli un autora
personibas iezimes; viens no miizikas semantiskas tipizacijas faktoriem.” (Xozonosa,
2000, 225.). Komponista individuala stila saturu raksturo miizikas izteiksmes lidzeklu
sistémas norobezo$anas no citam sistémam:

e T1pasa, specifiska intonativa kopa;

e 1pasi zanriskie Iidzekli;

e dramaturgiska koncepcija;

e individuala muzikala saceréjuma elementu — harmonijas, melodijas, ritma,

faktiras, tembru — interpretacija.
Autores piedavatie krit€riji uzskatami par pamatu konkréta komponista stilistikas
izpetei, tomer katra konkréta gadijjuma tiem var tik pievienoti specifiski, konkrétam
saceréjumam pieméroti miizikas izteiksmes lidzekli.

Misdienas atskanpotajmakslinieka nozime skandarba interpretacija tiek
uzskatita par lidzvertigu komponistam, jo tas ka radoSa personiba ,,(..)nosaka makslas
likteni.” (Xoronosa, 2000, 293.). Muzikala saceréjuma satura zinatniska interpretacija
V. Holopova nosaka $adus atskanotajmakslinieka darbibas sistémas elementus:

e atskanotajmakslinieciskais miizikas saturs veseluma;

e muzikala laikmeta atskanotajmakslas ideju saturs;

e nacionalas atskanotajmakslas skolas tradicijas;

e muzikala Zanra atskagotajmakslinieciska atklasana;

e muzikalas formas atskanotajmakslinieciska atklasana;

¢ individuala atskanotajmakslinieciska stila specifika;

e konkréeta sacergjuma atskanotajmakslinieciskas ieceres individualitate;
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e atskanotajmakslinieciska interpretacija klausitaju uztveré (Xozonosa,
2000, 293.).

Sie atskanotajmakslinieka darbibas sistémas elementi interpretacija darbojas
ka vienots veselums un muzikala sacer€juma interpretacija nevar biit pilniga, ja kads
no Siem elementiem iztriikst.

Dirigenta prasme veidot skandarba maksliniecisko interpretaciju — atklat
makslas darba saturu, ideju, liela méra ir atkariga no vina muzikalajam spg&jam,
prasmém, dirigéSanas tehnikas. Tomér vislielako ietekmi uz skandarba interpretaciju
atstaj dirigenta stila, gaumes izjuta, tradicijas, normas un v&rtibas mizika —

kategorijas, kuras atrodas visciesakaja saistiba ar muizikas est&tiku.

1.2. Diriggsanas tradicijas ka estetiska vertiba

Dirigésanas tradiciju ka estétiskas vértibas izzinasana p&tijuma par Latvijas
simfoniska orkestra dirigé$anas skolas vesturisko attistibu muzikas kulttras konteksta
nosaka nepiecieSamibu pétijuma turpinajuma So jedzienu analizét filozofiskaja,
kulttiru mijiedarbibas un atskanotajmakslas tradiciju aspekta.

Dirigét (no lat. dirigere — vadit) (dirigieren — vac., to conduct — angl.,
dirigere — fr.) nozimé& vadit orkestri, kori vai operas uzvedumu (LatvieSu
konversacijas vardnica, 1928/29, 5419.).

Tradicijas (lat. traditio) — talaknodoSana. Izrietot no varda etimologijas,
M. Kagans tradicijas uzskata par formalu noteikta satura glabasanas un
talaknodoSanas procediiru kopumu, kas paredz€ts mantojuma regulacijai (Kaean,
1997). Tradicijas ir cilvéces pavadones visa tas pastavésanas vesture.

Nikolajs Malko (Hukonaii Manwvko), raksturojot dirigéSanas tradicijas lidz 18.
gs., izce] nozimigu ta laikmeta aspektu, dirig€Sanas un kompozicijas vienotibu —
dirigésana iepriek$¢jos gadsimtos lidz 19. gs. patiesiba nebija patstavigs
atskanotajmakslas veids, jo bija stipri atkariga no kompozicijas makslas, un tajos
laikos nevienam pat prata neienaca, ka sp&ja komponét un dirigét varétu bt dalama.
(Manwvko, 1965)

ST atzina pétijumam ir Joti batiska, jo izskaidro to, kapec dirigesanas attistiba
p€c saviem nosacijumiem tik loti atSkiras no citu miuzikas atskanojuma veidu

attistibas. Atseviski spilgti orkestru vaditaji agrakos laikos nesp€ja izveidot spécigas
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tradicijas, izveidot skolas un izkopt metodes ka instrumentalisti. Dirigentam nacas
pakapeniski cinities par tiestbam uz neatkarigu pastavéSanu — atdalit sevi no
komponista, instruktora un administratora un k|Gt vispirms par dirigentu —
atskanotajmakslinieku.

Dirigésana, ka més to izprotam Sodien, ir sam&ra jauna paradiba. Lidz 19. gs.
sakumam orkestra dirigenta funkcijas izpildija vijolnieks vai klavesinists, kur§ ar
locina vai galvas majieniem atskaitija takti. Tapéc par dirigentu ka 7ipaSu
atskanotajmakslinieku varam runat, sakot no 19. gs. Jaunais dirigéSanas veids, kur
dirigents stav ar seju pret orkestra maksliniekiem un takt€Sanai izmanto bezskanas
kustibas, principa ievieSas 19. gs. sakuma Rietumeiropa. Par jaunas tradicijas
celmlauziem tiek uzskatiti Ignacs Mozels (Ignaz Franz von Mosel) (1812. gads, Vine),
Karls Marija Vebers (Carl Maria von Weber) (1817. gads, Drézdene), Luijs Spors
(Louis Spohr). Vienlaicigi ar ieguvumiem, kas sekoja jaunajai tradicijai — dirigenta
cieSaks kontakts ar orkestra maksliniekiem, orkestra ansambla tembralais un
arhitektoniskais balanss, vienota skandarba t€la atklasme — ta atklaja ari jaunas
problémas. Butiskaka no tam - dirigenta sp&ja un prasme veidot skandarba
interpretaciju, lai ta nezaud€tu komponista ieceri, taja paSa laika saglabajot savu
individualu, svaigu skatijumu skandarba t€la atklasme.

Pirmie méginajumi zinatniski pamatot tradicijas jédzienu saistami ar
folkloristiku 18.-19. gs. mija. Ipasu véribu tradicijam pievérsa vacu filozofs Fridrihs
Sellings (Friedrich Schelling). Autoram jédziens ,mits” iegiist paradigmas raksturu
un ir saistits ar ta glabasanas un talaknodosanas tradiciju (Schelling, 1857). Tradicijas
izpéte no vésturiska viedokla ir cieSi saistita ar kultiiras antropologiju. Tradiciju
izpetei pieversusies tadi izcili kultiirantropologi ka E.Teilors un DZ. Freizers. Velak
jédziens ,,mits” paradas ar sociologija un sakotngji tiek saistits ar individa nekritisku,
virspusé€ju socialo normu apguvi.

Misdienas A. Kajaka, petot dazadu muzikas kultiiru mijiedarbibu, uzsver
tradiciju socialo lomu, to sp&ju stiprinat socialas saites, no paaudzes uz paaudzi
parsvara socialas grupas nododot kultiiras mantojumu, tad€jadi saglabajot kultiiras
parmantojamibas iesp&ju (Kasx, 2006).

Tradicijas jédziens par loti nozimigu klust Hansa Georga Gadamera
filozofija. levérojamais vacu filozofs, muisdienu hermeneitikas raditajs, uzskata, ka

teksta sapratne, kas notiek, sastopoties teksta autora un lasitaja (interpreta) darbibai,
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iesp&jama tikai, pateicoties tradicijas pastavésanai (Gadamers, 1999). H.G. Gadamers
ir pirmais, kurs, atzistot tradiciju lielo nozimi kultiira, tomér atzime ar1 katra individa
ietekmi tradiciju kopSana, saglabasana, atjaunosana.

ST ideja vélak rod atbalsi M. Kagana filozofija (Kaean, 1997). Filozofs
uzskata, ka kultiiras subjekta veidoSanas nevar aprobezoties tikai ar kolektivas
pieredzes apguvi, bet ir saistita ar personisko priek$statu un normu veidoS$anu.

Atskanotajmakslas  tradicijas raksturojis Nikolauss Harnonkirs —
vairakkartéja muzikala sacergjuma atskanosana ilgstosa laika posma (desmitgadgs,
simtgad€s) summgjas pabeigta ta veidola, kas turpmakajas skandarba interpretacijas
paliek gandriz nemainigs (Harnoncourt, 1994).

Saja konteksta dirigeSanas tradicijas ir stereotipos (paraugos, normas)
organizeta estetiska pieredze (visparpienemtas normas, vertibas un uzvedibas modeli,
darbibas tipi, saskarsmes, mijiedarbibas standarti u.c.), kas pastav dirigéSanas skola
un, mijiedarbojoties ar personibas individualitati un unikalitati, saglaba esosas
tradicijas, pilnveido, papildina, parveido un nodod tas talakam paaudzeém.

Estetika sevi ietver filozofisku (visparinatu) skatu uz makslas pasauli
kopuma un katru no makslas veidiem atseviski. Miizikas estetika — zinatne, kas péta
miizikas makslu veseluma ar visam taja ietvertajam struktiiram, ka arf tas attiecibas ar
citam cilvéka esamibas sferam (Fongenvo, 2001,136.).

Termina miizikas estétika paradiSanas saistama ar vacu zinatnieka K. F.
Stibarta vardu, tomér problémas, kuras risina mizikas estétika, cilvécei pazistamas jau
no antikajiem laikiem.

Pirmie miizikas estetikas termini, kanoni un tradicijas rodas senaja
Babilonija, Egipte, Kina, Indija. Senaja Griekija mitologiskas apzinas perioda miizikai
piemit magisks iedarbibas speks. ST miizikas magija spgj izraisit diametrali pretgjus
stavoklus. Ta spgj izraistt ekstatisku stavokli ka, pieméram, Homéra Sirénas, ievilinot
savas lamatas jirasbraucgjus, vai orgijas Dionisa gadijuma. Orfeja miuzika spgj
aizkustinat dievus tiktal, ka tie gatavi no miruSo valstibas atgriezt dzivé Eiridiki.
Pamazam senais mits mainas un mizika par vadoSo klist nomierinosa un
lidzsvarojosa harmonija, kas raksturiga Apolona lirai — sengrieku varoni sak
simbolizét cilvéka sapratu un tieksmi p&c harmonijas. Izcilais krievu zinatnieks —

antikas mizikas esttikas pétnieks A. Losevs uzskata, ka mitologiska apzina miizika
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sak izzust laika, kad cilveki sak sacensties sava muzic€Sanas prasmé ar dieviem
(Toces, 1961).

Péc sengricku mitologiskas pasaules sairuma 7. — 6. gs. p.m.&. grieku
filozofija attistijas agrinas skolas, kuru estetiskie uzskati atbildgja uz jautajumiem par
mizikas nepiecieSamibu un misiju, kur ,,.. miizika garam bija tas pats, kas vingrosana
miesai.” (JToces,1961,16.).

PitagorieSu maciba, kur pasaules visparigas likumsakaribas meklé Kosmosa,
visuma regul&joSos principos, estétika attistijas ka parveidots Dionisa kults — daba
(kosmoss, visums) ir ta, kas rada dzives pilnibu, laimi un skaistumu. Skaistuma
izpratni pitagorieSi balstija harmonijas jédziena, kur harmonija (sakartotiba) ir skaista,
bet haoss (nekartiba) neglits pat bezjédzigs. PitagorieSu teorija paradas muzikala etosa
jédziens (gr. ieraza, tikums, raksturs), kas sniedza atbildes par miizikas ietekmi uz
tikumiem un vélak tika attistitas Platona un Aristotela darbos ([l/ep6akosa, 2001).

PitagorieSu filozofija veidojas ari jédziens kalokagatia (no sengrieku
kalokagathia — skaists un labs) &tiskas un estétiskas, garigas un fiziskas bitibas
vieniba (Il[epbarxosa, 2001). Katarses jeédziens pitagorieSu maciba aptver visu
cilveku, ne tikai vina morali un tikumibu. Ta ir ,, ..sint€ze, kur nevar atdalit miesu no
dvéseles, morali no instinkta un skaistumu no veselibas.”(J/loces,1961,19.).

17. gadsimta beigas — 18. gadsimta sakuma rodas retorikas teorija, kur I
Burmeisters (1605), A. Kirhers (1650), 1. Valters (1708) sniedz teoretisku S§is
koncepcijas izklastu. Viens no §is teorijas virzieniem sniedza priekSrakstus, ka
melodija, ritms un fakttira mijiedarbojas ar vardu, izpauZoties konkrétas intonativas
figiras. Pieméram, nopitas figlira (suspiratio) — sekundas intonacija, kura tiek
partraukta ar pauzi, vai divu radniecigu intonaciju skarbais gajiens (passus
duriuscululus) — parsvara lejupejosa sekundu kustiba kvartas apjoma un skarbais
1&ciens (saltus duriuscululus), kas saistitas ar dramatismu un tragiku miizikas estétika.
Pieméra minétas un neskaitamas citas retoriskas figiiras lidz pat musu dienam ir
nozimigas mizikas estétiska satura paudg€jas (/I[epbakosa, 2001).

16. gs. gadsimta retorisko figiiru teoriju pamazam nomaina afektu teorija,
par kuras aizsacgju pamatoti uzskata Dzozeffo Carlino (1517-1596), kur§ savos
traktatos centas savienot miizikas teoriju ar estétiku un muzicSanas praksi.
Dz. Carlino traktatos pirmoreiz paradas afektu teorijas elementi, kuri pakapeniski sak

nomainit antiko etosu un retorisko figtiru teoriju. Atskiriba no retorikas teorijas, kas ar
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tam vai citam intonacijam (retoriskajam figtiram) atteloja vardu nozimi, afektu teorija
nozimiga klust jutu, kaislibu noskanas, kura raksturo konkréto situaciju, radiSana
veseluma. Retorisko figliru estétika tatad vairak ir atdarinosa, bet afektu teorija balstas
uz miizikas pasas sp&ju paust emocijas, jiitas, pardzivojumus, ierosinat tas klausitajos,
nozimigu vietu iegtst art tie apstakli, kuros notiek muzikala komunikacija (3ormau,
1977).

18. gs. gadsimta otraja pus€ afektu teorija pakapeniski zaudé savu nozimi
miuzikas estétika, tom&r musdienas ta atstajusi nozimigas pedas muzikas hermeneitika.
K. Stbarta darbs ,,Idejas par mizikas makslas estétiku” (Schubart, 1977) un franéu
komponista M. Sabanona sacergjums ,,Par miziku” (Skat.: 3ozmau, 1977) demonstré
romantisma miizikas est€tikas poziciju, kura par centralo makslas veidu klist muzika,
kura sp€jiga paust tiesi to, ko nav iesp&jams paust vardos.

19. gadsimta rodas neskaitami daudz darbu, kas veltiti muzikas estétikai, un
rodas pat galgji pret€ji mizikas estetikas virzieni — referencialisti un formalisti
(autonomisti). Referencialisma makslas akts ir komunikacija, kas raida véstijumus,
kuri satur tada paSa veida nozimes ka tie, kas eksisté arpus makslas (Reimer, 1989,
76). Makslas darbiem, kuriem nav acimredzamas nozimes, kuri nesatur galveno tému
vail programmu, tadas tiek izdomatas. Galvena metode, ka gut prieku, saprast un
macities makslu, ir — vérst uzmanibu uz nemakslinieciskam nozimém, ar kuram
maksla izplatas, atSifréjot un interpret&jot to. Formalisti uzskata, ka makslas nozime ir
totali makslinieciska un tai nav saiSu ar jebkadam arpus makslas darba iezimétam
robezam. Makslas darba jeéga atklajas tikai ST darba konteksta (Reimer, 1989). B.
Reimers un J. Feinbergs izdala vél treSo mizikas estétikas virzienu, kur§ lidzas
iepriekSmin€tajiem turpina pastavét miisu dienas — ekspresionismu, kura piekrit&ji
atzist, ka patiesibas elementi piemit abiem virzieniem, maksla var izplatit
nemakslinieciskas nozimes un var prezentét savstarpgji saistitus notikumus, kuru jéga
atklajas makslas konteksta (Reimer, 1989; ®deiinoepr, 2004).

Japiebilst, ka Siem trim galvenajiem virzieniem, kuri pastav misdienu
miuzikas estétika, ir daudz variantu un starpvariantu, kas veidojusies un veidojas,
vadoties no dazadam filozofiskajam teorijam, un katram no tiem ir argumenti, lai

pastavetu misdienu pasaulg.



29

Bitiski, ka uzskata B. Reimers, ir noskaidrot makslas nozimes pieredzi, kas
ir cilvékiem, kad vini rada (komponists, atskanotajs) vai atsaucas (klausitajs) makslas
darbam.

S pieredze satur divus elementus:
e nozimes izpratne maksla nak no makslas kvalitatém, neatkarigi no ta, vai ta
ietver vai neietver kadu nemaksliniecisku nozimi;
e makslinieciska jéga, kas tiek uztverta maksla, ir jégpilna cilvéka dzivei, pat ja

ta ietver raksturigakas makslinieciskas kvalitates (Reimer, 1989).

Autora izpratn€ estétiskas veértibas, kas eksisteé maksla, ir saistitas ar cilveka
uztveri un sapratni. IpaSi jauzsver autora termins ,,nozimes pieredze”. Makslas
estetiskas vertibas ir japieredz, tatad ne tikai jaizzina ar intelektu, bet japiedzivo,
japardzivo. Apgit kaut ko, apjégt nozimé Sim kaut kam pieskirt nozimi, Ipasibas un,
tas apgtstot, padarit sev nozimigas, vértigas (Reimer, 1989).

Sis B. Reimera atzinas sasaucas ar M. Kagana vértibu teoriju, kur§ uzskata,
ka katru objektu var uzskatit tikai par potencialu vertibu nes€ju, 1 iesp€ja realiz€jas
tikai kontakta ar vertéjoSo subjektu (Karan, 1997). M. Kagans uzskata, ka estétiskas
vertibas jeéga atSkirtba no citam pauZ cilvéka attieksmi, kas izpauzas pozitivas
emocijas (Kaean, 1997).

Tatad, objekta (pasaules) vertibas izpratne liela meéra ir atkariga no individa
vélmém un vajadzibam un tas ir vipa apzina fiksétas attieksmes pret objektu
raksturojums. Vertiba nav pats objekts (materials vai garigs), bet gan jéga, ko taja
saskata cilveks.

Tomeér ne visas cilvéka vajadzibas un vélmes uzskatamas par vértibam.
I. Bariskovs uzskata, ka argjas normas tiek paklautas iekS€jo stimulu ve€rt€§jumam,
klastot par cilvéka vértibam (bapuwxos, 2005).

Objekta vertibu I1dz ar to nosaka ne tikai ta 1pasibas un cilvéka attieksme pret
tam. Ipadi nozimiga objekta vértibas izpratnei ir katra konkréta kultdra izveidotiem
priekSstatiem par objektiem, par to, ka un kadiem lidzekliem cilvékam jaapmierina
vina vélmes un vajadzibas un no ta, cik liela méra individs, kur§ paradibu uztver, ir
apguvis un pienémis Sos prieksstatus.

Veértibu pasaule ir Joti bagata un sarezgita. Pastav daudz un dazadas vértibu
klasifikacijas. Pievienojoties B. Reimera atzinai, ka makslas mérkis ir padarit cilvéka

dzivi labaku (dzivoSanas vértu), darba autors uzskata, ka masdienu maksla, konkrétak



30

miizika nav iesp&jams aprobeZoties tikai ar tradicionali pienemtam — klasiskajam
estétiskajam veértibam: Skaisto, Harmoniju u.c. Pieméram, B. Reimers atzimé $adas
vertibas atskanotajmaksla:

® prasmes,

e jutigumu,

o izt€les sp&ju,

e autentiskumu,

e priekSnesuma disciplinu,

e pieredzes pilnveidosanu,

e socialas dzives bagatinasanu,

e atbildibu,

e “veseligas”, pilnvértigas jutu dzives saglabaSanu un pilnveidosanu (Reimer,

1989, 185.-186.).

V. Holopova saistiba ar atskanotajmakslu min $adas nozimigas vértibas:

e atskanotajmakslinieka iedarbibas magnétisms (psihologiska vértiba);

e novitate (atklajums), originalitate;

e spcks, nozimigums (estétiskas vertibas) (Xoronosa, 2000, 293).

Sis vertibu uzskaitfjums, protams, ir loti specifisks, tomér taja saskatama
tendence atskanotajmaksla neaprobeZoties ar tradicionalajam estétiskajam vertibam
un paplaSinat to robeZzas. Lidzvertigi estétiskajam vertibam, misdienu
atskanotajmaksla nozimigas ir — tikumiskas, tiesiskas, politiskas, religiskas un citas
vertibas.

M. Kagans, aplikojot veértibas atkariba no personibas orientacijas tajas,
izdala Sadas vertibas:

o finala vertibas (augstakas vertibas un ideali, pasvertibas);
e instrumentalas (apstakli un lidzekli, kas nepiecieSami, lai sasniegtu finala
vertibas, tiem ir nozime tikai tad, ja t0S izmanto augstaku vertibu radiSanai);
e atvasinatas (citu vertibu izpausmes sekas, kam ir tikai simbola vai pazimes
nozime) (Kaean, 1997).
Talakaja pétijuma dala uzmaniba tiks pieversta estetiskajam veértibam saistiba ar

simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas tradicijam.



31

Dirigésanas tradiciju ka vertibu izpratne $aja pétijuma saistama ar dirigéSanas
skolas parstavjiem ka dirigéSanas tradiciju parmantotajiem un talak nes¢jiem.

Balstoties uz B. Reimera eksistencialisma pieeju miizikai un M. Kagana
atzinam par galvenajam estétiskajam vertibam atskanotajmaksla (dirigéSanas maksla),
uzskatamas — eksistencialas vértibas (Kaean, 1997), kuras veido cilvéka dzives un
tatad ar1 makslas jégu. Pieméram, laime, milestiba, godaprats, sirdsapzinas tiriba,
darbs savas tautas, savas valsts laba, bérnu radifana un audzina$ana un citas. Sis
vertibas par latvieSu nacionalas kultiras balstitajam jau 20. gs. sakuma uzskatija P.
Jurevics (Jurevics, 1946).

Maksla 1pasi nozimiga vértiba ir sp&jai upuréties (Hosuxosa, 2006), ta ir
vertiba, kas piemit daudziem izciliem maksliniekiem. UpuréSanas makslai sava
dzilakaja biitiba ir upurésanas visas cilvéces laba, tap&c pievienojama visparcilveécisko
vertibu lokam. Ka pierada pasaules miizikas kultiiras v&sture, daudzi miziki ir
stradajusi lidz speku izstkumam, sevi ,,sadedzinot”, lai raditu paliekoSas kulturas
vertibas.

Mizika ( makslas darba izpratn€) un tas sp€ja darit cilveku dzivi skaistaku,
labaku arT uzskatama par pasvertibu, tatad vertibu uz kuru ka finala vertibu jatiecas
katram cilvékam, kur§ saistits ar makslas pasauli. NeapSaubami, ka visparcilvéciskas
vertibas ir piederigas estétikas kategorijai, jo bez visparcilvéciskam vértibam nevar
tikt sasniegts augsta limena estetisks rezultats. Redzams piemérs ir izcilais latvieSu
izcelsmes dirigents Mariss Jansons, kur§ pasaules dirigéSanas kultira sasniedzis
visaugstakas atskanotajmakslas virsotnes, pilnigi ziedojot sevi muzikai un dirig€$anai.

Instrumentalas vertibas, kas izriet no dirigéSanas makslas specifikas,
uzskatamas, par Iidzekli dirigenta cela uz augstakajam vértibam.

Katra dirigenta cel§ maksla ir tieksme sasniegt pilnibu skandarbu
interpretacija, izprast skandarbu, apgiit ta vértibas un nodot talak klausitajiem. So
augstako vertibu sasnieg$anai nepiecieSami instrumenti, paliglidzekli.

Saistiba ar konkrétam personibam dirigésanas maksla ka batisks instruments,
lai sasniegtu makslas veértibas, uzskatams dirigenta pasaules skatijums. A. Klotins,
raksturojot E. Darzina estétiskos uzskatus, dala maksliniecka darbibu est&tiskajos
uzskatos un dailrades estétika. Vin$ uzskata: ,,RadoSa personiba izsaka savu pasaules
skatfjumu, apjégumu un noveért§jumu pirmam un galvenam kartam makslas darbos;

telos; koncepcija, zanriskajas noslieces, formas veidojuma, izteiksmes rakstura utt.”
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(Klotins, 1987, 6.). Tatad radosa personiba pauz savu pasaules skatljumu ar savu
dailradi. Otrs veids, ka makslinieks pauz savus uzskatus, ir publicistika, véstules,
intervijas u.c. A. Klotin$ uzskata, ka Saja gadijuma izpauzas makslinicka estétiskie
uzskati, jo ,,(...) te tiek fikséts ne vien pasa jaunrades praks€ izjustais un atklatais, bet
arl parpemtas, piesavinatas teordtiskas idejas” (Klotins, 1987, 7.). Saja gadijuma
izpauzas makslinieka estétiskie uzskati, kuru btiskaka atskiriba no dailrades estétikas
ir to zinatniski teorctiska ievirze. Sads pasaules uzskata dalfjums ir pienemams tikai
teorétiski un atspogulo radoSas personibas pasaules skatfjuma izpausmi dazados
darbibas veidos. Ir nepienemami uzskatit, ka, pieméram, dirigenta makslinieciska
koncepcija skandarba interpretacija krasi atSkiras no vina teorétiskajiem uzskatiem par
§1 skandarba interpretaciju. Tomer §is dalfjums ir piemérots, lai izveletos p&tniecibas
metodes, pétot izcilas personibas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas tradiciju
konteksta. Tatad viena gadijjuma ka metode var tikt izmantoti ievérojamu dirigentu
makslinieciskas darbibas noverojumi, otra gadijuma — vinu publikaciju, interviju,
autobiografiju un citu avotu analize.

Otrs dirigenta instruments cela uz makslas estétiskajam vértibam ir
dirigésanas tehnika — metodika, ar kuru vins$ strada. Par modernas dirigéSanas skolas
metodikas pamatlicéju uzskata Hansu fon Bilovu (Hans von Bilow), kas bija teicams
pianists, Ferenca Lista skolnieks. Ap 1880. gadu, piecdesmit gadu vecuma, slavena
koncertgjosa pianista karjeru vin§ nomainija pret orkestra dirigenta darbu Meiningena.
Piecu gadu laika saméra nelielais orkestris guva sensacionalus panakumus. H. fon
Bilovs kluva slavens ka dirigents — metodikis, kur§ izstradajis ,,Meiningenas
principus”, kuriem raksturigi:

e dirigents partitiiru parzin tik labi, ka var vadit, palaujoties uz atminu;

e dirigents prasa bezierunu paklauSanos, mazsp&jigos orkestrantus atlaiz;

e mgginajumos dirigents strada ne tikai ar visu sastavu, bet ari ar instrumentu
grupam( vijoles, alti, Celli, kontrabasi, piit&ji);

e priekSnesuma nianses (Strihus, fraz&jumu, dinamiku u.c.) apglst, nostiprina
detalizeta darba.

Kaut arT musdienas Sie principi var tikt uzskatiti par loti primitiviem, tomér
to kultirvesturiska vértiba ir nenoliedzama, jo tie ir pirmie metodiskie principi
dirigésana, un dazi no tiem dirig€Sanas macibu procesa un praktiskaja darbiba ir

joprojam nozimigi.
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Katrs dirigents Meiningenas principus sava darbiba pielieto atskirigi,
modernas dirigéSanas skolas metodikas ir stipri individualizétas, to apliecina
H. fon Bilova skolnieku (v€lak izcilu dirigentu) Artura NikiSa, F&liksa Motla (Felix
Mottl), Gustava Malera (Gustav Mahler), Riharda Strausa (Richard Strauss), Arturo
Toskanini (Arturo Toscanini), Hanss Pficnera (Hans Pfitzner), Villema Mengelberga
(Willem Mengelberg) un Vilhelma Furtvenglera (Vilhelm Furtwdingler) rado$a
darbiba. Meiningenas principu nozimi muzikalas kulttras attistiba raksturo ari tas, ka
tie tieck parpemti arT kora dirigéSana, kur praktizé dalitus méginajumus atseviskam
balsu grupam, vingrinaSanas diapazonu, tembru, dinamikas, artikulacijas un Strihu
apguve.

Izvéloties pétniecibas metodes, pétot izcilas personibas nacionalas
simfoniska orkestra dirigéSanas skolas tradiciju konteksta, batiski ir izzinat tehniku
(metodiku), kuru katrs konkrétais makslinieks izmanto sava darbiba, — to var veikt,
noverojot So dirigentu darbibu, ka ari analizjot vinu publikacijas, intervijas,
autobiografijas un citus avotus. Sikaka dirigéSanas tehnikas analize tiks veikta
petijuma turpinajuma.

Par atvasinatajam vertibam saisttba ar nacionalo simfoniska orkestra
dirigeésanas skolu uzskatamas tas, kam ir simbola vai citu vértibu atvasinajuma
nozime. Pieméram, dirigenta sasniegumi kada starptautiska konkursa, kritikas,
recenzijas, koncertu publikas atsauksmes. So materialu izp&te ir biitiska, pétot izcilas
personibas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas tradiciju konteksta.

Tatad, teoretiskas literatliras analize parada, ka miizikas interpretacijas,
konkrétak — dirigéSanas maksla ir cieSi saistita ar individu, personibu. Dirig€Sanas
tradicijas biitiska nozime ir visparpienemto normu, veértibu mijiedarbibai ar personibu,
individualitati, tas unikalitati. Tas savukart nosaka, ka dirigéSanas tradiciju ka vértibu
izpratne saistama ar dirig€Sanas skolas parstavjiem, dirigéSanas tradiciju
parmantotajiem un talaknesgjiem. Saistiba ar konkrétam personibam dirig€Sanas
maksla ka batisks instruments makslas veértibu sasniegSanai, uzskatams dirigenta
pasaules skatTjums un dirigéSanas tehnika (metodika).

Petijums atklaj, ka misdienas atskanotajmaksla saskatama tendence
neaprobezoties tikai ar tradicionalajam estétiskajam verttbam un paplasinat to
robezas. Lidzvertigi ar estetiskajam veértibam, misdienu atskanotajmaksla nozimigas

ir arT tikumiskas, tiesiskas, politiskas, religiskas un citas veértibas.
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Teorétisko avotu analize parada, ka par galvenajam vértibam dirigéSanas
maksla uzskatamas eksistencialas vértibas, kuras veido cilvéka dzives, tatad ari
makslas, jégu.

Ta ka skatfjums uz estétiskajam veértibam misdienu sabiedriba ir loti
daudzveidigs, veicot Latvijas dirig€Sanas tradiciju izpéti, izpratne par dirigé$anu ka
estétisku vertibu un dirig€8anas procesa ictvertajam veértibam tiks balstita uz $adiem
secinajumiem:

e Visparcilvéciskas — eksistencialas veértibas, kas ietvertas makslas darba un
vértibas, kuras sava pieredz€ apguvis un pienémis dirigents, veido to kodolu,
kas lauj apzimét dirig€sanas tradicijas ka estétisku vertibu.

e Bez ceksistencialajam vértibam pakartoto instrumentalo vértibu — dirigenta
pasaules skatfjuma un dirigéSanas tehnikas — izzinaSanas nav iesp&jams atklat
estétisko vertibu klatbitni, pétot konkrétu dirigentu maksliniecisko darbibu.

Ta ka $aja petijuma dala dirigenta tehnika tika prieksstatita ka dirigéSanas
tradiciju butiska sastavdala, tad pétijuma turpinajuma tiks pieversta uzmaniba tas

sikakai izpéetei.

1.3. Simfoniska orkestra dirigéSanas tehnikas teorctiskais pamatojums

Simfoniska orkestra dirigé€Sanas tehnikas ka nozimigas dirigéSanas tradiciju
sastavdalas veidoSanas norit meérktieciga tas apguves procesa. AtSkiriba no
atskanotajmaksliniekiem — instrumentalistiem, kuri instrumenta spéli sak apgiit nereti
jau seSu gadu vecuma, vai pat agrak — dirigenti tehniku sak apgit augstskolas
izglitibas posma, kad cilvékam ir jau izveidojies savs pricksstats, viedoklis par
miizikas pamatveértibam. Maksla ir radoSs process, un promocijas darba tiek pienemta
ievérojama Krievijas miuzikas zinatnieka Genadija Cipina (I'eraouti [[einun) atzina
(I{etnun, 2001), ka iemactt radit nav iesp&jams, ta ir Dieva davana, radiSanas
procesam nepalidz€s ne gramatas, ne skolotaji. Bet var un ir nepiecieSams iemacities
pareizi, gudri un produktivi stradat, tas prasa apgt sevis izzinasanas kultiiru. Tas ir
meérktiecigs, apzinas vadits process, kura galvenais uzdevums ir panakt pec iesp&jas

pilnvértigaku sevis izzinaSanas maku, lai pilnveidotu savu maksliniecisko meistaribu.
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Viens no vado$ajiem 20. gs. otras puses Krievijas dirigentiem — Maskavas
Liela teatra un Vissavienibas Radio Liela simfoniska orkestra dirigents Nikolajs
Golovanovs (Huxonait I'onosanos) — piedava dirigenta maksliniecisko meistaribu —
gatavibu darbam ar orkestri vertét péc sadiem kriterijiem:

e radosas ieceres skaidriba un parliecinatiba;

e nenogurdinamiba mérka sasniegSana;

e temperaments un labas organizatora spgjas;

e spgja koncentréties un mérktieciba;

e precizitate, laika ekonomija un sp&ja bt lakoniskam;

e vienkarsiba, skaidriba un atjautiba domas izklasta;

e laba gaume, apzinata savu jutu kontrole un méra izjuta (I onosanos, 1982).

Dirigenta gataviba darbam ar orkestri veidojas praktiskaja — studiju procesa.

Mara Marnauza promocijas pétijuma ,,Integrativa pieeja dirig€Sanas studiju
procesa” pierada, ka dirigeéSanas tehnika liela nozime ir dirigenta prasmei atrast
kontaktu ar atskanpotajiem un studenta profesionalo gatavibu piedava vertét péc
Sadiem kritérijiem:

e paSapliecinasanas (dirig€Sanas tehnikas Iimenis; dziesmas makslinieciska
interpretacija; dirigenta darbibas aktivitate);

e saskarsmes prasmes (izkopti dirigenta zesti; izkopta staja, mimika; verbalas
saskarsmes prasmes;

e pasvadiba (mérka izvirziSana; informativa pamata veidosana; I€muma pienemsana
un realizacija, sasniegto rezultatu veértéSana; turpmakas darbibas korekcija).
(Marnauza, 1999).

Vairaku autoru (I 'orosanos, 1982; Marnauza, 1999) izstradatie kriteriji rada,
ka profesionali sagatavotam dirigentam jau pirms sakt darbu ar orkestri ir jabit
izkoptiem visiem svarigakajiem dirigenta darbibas elementiem. P&tfjuma autors
pievienojas S§Im atzipam, jo vairak neka 20 gadu ilgaja makslinieciskaja darbiba ir
parliecinajies, ka, uzsakot darbu ar orkestri, misdienigam dirigentam jabut vispusigi
izglitotam miuzikim ar plasu ideju apvarsni, apveltitam ar teicamu un izkoptu
muzikalo dzirdi, stipru gribu, iek$€ju organizétibu, sp&ju koncentréties, ka ari ar
kaismigu temperamentu un lidera Tpasibam. Dirigenta autoritate un vipa nozime

atskanotajmaksliniekiem nekad nevar veidoties maksligi, bet ta veidojas dabiga cela
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péc tam, kad muziki redz un sajut dirigenta kompetenci, meistaribu un talantu, jegu no
méginajumu procesa. So apgalvojumu var apstiprinat ar pieméru, kad latvie$u jaunais
dirigents Gints Glinka, stajoties pie Latvijas nacionala simfoniska orkestra dirigenta
pults, orkestrim tika ,,uzspiests” no malas ka galvenais dirigents, bet nebija So vietu
ieguvis ar savu darbibu, pieradot savu kompetenci. Orkestris jauno un neapSaubami
talantigo dirigentu nepienéma, un vin$ bija spiests orkestra galvena dirigenta amatu
atstat.

Uzskatot, ka studiju procesa dirigentam patieSam ir jaapgust péc iesp&jas
vairak dirig€Sanas prasmju un iemanu, tomé&r jauzsver, ka makslinieka veidoSanas
norit visd vipa miiZa garuma, tas ir nepartraukts paSizzinas un paSpilnveidoSanas
process.

G. Cipins, vertgjot tehniku no estétikas pozicijam, uzskata, ka ta ir augsti
attistita makslinieka sp&ja izpaust materiala (skana, krasa, zests) tiesi to, ko vins vélas.
(einun, 2001).

Ievérojama Ukrainas dirigenta Romana Kofmana (Poman Kogman) skolotajs
Mihails Kanersteins (Muxaun Kanepwmeiin) par dirigéSanas tehniku sauc lidzeklu un
pan€mienu kopumu, ar kuru palidzibu dirigents iedarbojas uz atskanotajmakslinieku
kolektivu skandarba izpildijuma laika. Kopa ar zestikulaciju — roku tehniku jeb
takt€Sanu, So kompleksu veido gan skatiens, gan mimika, gan visa dirigenta uzvediba,
kad vins$ stav orkestra prieksa (Kanepwmeiin, 1972).

Péterburgas dirigésanas skolas ievérojamais parstavis Ilja Musins (Mres
Mpycun) uzskata, ka dirig€Sanas tehnika ir savdabiga, specifiska psihofiziologiska
paradiba, kurai nav analoga neviena cita cilvéka darbibas joma: tas ir
psihofiziologisks iedarbibas veids uz atskanotajmakslinieku apzinu. Ar to ari var
izskaidrot dirigésanas makslas savdabibu — tas noslépumainiba, zinamas gritibas
apgt dirigésanas tehniku, tai nepiecieSamo sp&ju specifika, ka ari to (sp&ju — G. B.)
satura  noteikSanas grutibas. Vip$ ir  parliecinats, ka dirigents uz
atskanotajmaksliniekiem iedarbojas nevis ar kaut kadu sugestijas spéku palidzibu, bet
gan ar dirigéSanas tehnikas panémieniem. DirigéSanas tehnika ka kopuma, ta ari
mazakajas detalas ir pavisam kas cits, salidzinot ar atskanotajmakslinieka —
instrumentalista tehniku, kura pamata ir atkariga no atruma, veiklibas un kustibu

koordinacijas (Mycuw, 2006).
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Nenoliedzot dirigéSanas tehnikas psihofiziologisko butibu, darba autors
tomer nevar piekrist Sai atzinai, jo uzskata, ka dirigésana tehnikas problémas principa
maz atSkiras no tam pasam probl€émam instrumentspéles maksla. Tikai materials un
mérki ir citi. So domu var pamatot ar Leo Ginzburga (JTeo I'uns6ype) atzinam, kuras
vins formulgjis, visparinot miuzikas maksla tehnikas butibu, tas fizisko un
psihologisko dabu: ,,(..) tehnika — ta ir izstradata vai iedzimta individuala sp&ja pilnigi
un netraucéti (nepartraukti) atkartot noradito atskanotajdarbibas pan€mienu, darbiba,
kas novesta lidz automatisma ltmenim (tatad darbibas operaciju Iimenis — G.B).
Tehnika paradas tikai tad, kad par to aizmirst.

Dirigésanas tehnika L. Ginzburgs prieksstata $adus veidus:

e kontaktéSanas tehnika;

e savas un kolektiva uzmanibas koncentré$anas tehnika;

e reagSanas atrums attieciba uz orkestra spéli;

e iedarbibas tehnika (gribas tehnika);

e mggingjumu tehnika, ar kuras palidzibu tiek sasniegta ansambla
muzikala izteiksmiba,

e partitiiras lasiSanas un dzird&Sanas tehnika;

e Spgja brivi izveleties tehnikas panemienus (tai skaita art manualos);

e gataviba tehniku pielietot dazada tipa orkestru kolektivos.

Tatad, ta ir atskanotajmakslinieka tehnika, kura piemit visiem koncertgjosiem
instrumentalistiem — maka meérktiecigi pielietot tos vai citus atskanotajmakslas
panémienus (agogiskos, dinamiskos, frazgjosos, intongjosos u.c.), lai iedarbotos uz
klausttaju” (I unzbype, 1981, 230.).

So visparinato makslinieciskas tehnikas ideju parnesot uz dirigésanas makslu,
batiski ir izprast Georgija Jerzemska (I'eopeuti Epoicemckuit) idejas par dirigéSanas
tehniku. Vins ir parliecinats, ka ideala varianta dirigentam nekad nebiitu jadirige tiesi
ar rokam. DirigéSana — tas ir Tpass iek$gjas, muzikalas, dabiski radosas komunikacijas,
jaunrades un atskanotajmakslas veids, kur§ noris starp pastaviga saskarsmé un
makslinieciska mijiedarbiba esosu dirigentu un muzikalo kolektivu (Epowcemcruil,
2007).

G. Jerzemska izpratné dirigé€Sanas saturu veido psihiskie procesi: jutas,

emocijas un noskanojumi, kurus rada aktiva un iejutiga dirigenta attieksme pret



38

skandarba muzikala auduma radito asociativo saturu. Dirigé$ana ka patstavigs izpétes
objekts ir psihologiska trisvieniba, kuru veido $adi komponenti:

e telaina domasana;

o ieksgja atskanotajvaloda;

e noteikta argja — simboliska, informativa zimju (zestu) — valoda.

Makslinieka — interpreta energétiski piepildita makslinieciska nepiecieSamiba,
vajadziba péc paSrealizacijas un v&lamais, unikalais, dzili personigais
makslinieciskais rezultats ir sistémas ,, starta mehanisms”. Un kustiba (tatad dirigenta
zests) ir nevis sakuma, bet gan jebkura domasanas akta reflektoras argjas paradibas
(noslégums) noslédzosa faze.” (Epocemckuit, 1993).

Pilniba pievienojoties $ai atzinai, to vél var papildinat ar G. Cipina domu — jo
dzilaka un interesantaka ir makslinieciska iecere, ideja, jo izsmalcinatakas ir
atskanotajmakslinieka dveseles kustibas, jo lielaka ir tehniska meistariba, kas
nepiecieSama §is ieceres, idejas dvéseles stavokla realizéSana ([{ertnun, 2001).

Balstoties uz G. Jerzemska (Epowcemckuti, 1993; 2007), L. Ginsburga
(Tunzbype, 1981), M. Kanersteina (Kanepwmeun, 1972), 1. Musina (Mycun, 1987;
2006) un G. Cipina (I{etnun, 2001) atzinam un savu makslinieciska darba pieredzi,
pétijuma autors secina, ka orkestra dirigéSanas tehnika ir dirigenta darbibas nozimiga
sastavdala, ar kuras palidzibu iesp&jams atklat skandarba maksliniecisko ieceri.

Dirigenta darbibas — procesa posmi pétijuma balstiti uz Alekseja Leontjeva
(Anexceii Jleonmwes) darbibas teoriju, kuras struktiira raksturota $adi: motivs — mérkis
— darbibas veidi — operacijas.

No procesualas pieejas viedokla darbibu raksturo $adi posmi: sagatavoSanas —
realizacija — novertésana (Jleonmwes, 1997).

Nikolajs Malko (Huxonati Manvko) uzskata, ka no misdienu dirigenta ir
atkariga patiesa ideju un t€lu atklasme operu, simfoniju, kantasu un citu skandarbu
atskanosana (Manwvro, 1965; 1972), tatad, dirigenta darbibas struktiira darbibas mérkis
ir makslinieciski augstvértiga interpretacija, kura tiek atklata makslas darba ideja. S
mérka motivi var but dazadi, pieméram, dirigenta pasrealizacijas un savu estétisko vai
etisko idealu realizacija, vélme popularizét muzikalas vertibas un citi.

Par dirigenta darbibas veidiem tiek uzskatitas visas tas darbibas, kuras
dirigents veic, virzoties uz mérki — repertuara izvéle, skandarba analize un sintéze,

bagatinot komponista ieceri ar savam idejam, repertuara patstaviga iestudéSana,
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skandarba makslinieciskas interpretacijas izveidoSana, darbs — sadarbiba ar orkestra
miuzikiem skandarba iestudéSanas procesa, organizatoriskais darbs, koncertdarbiba.
No personibas darbibas teorijas viedokla (/7emposckuii, 1998) operacijas ir aréjas
darbibas komponenti, kuri nodroSina mijiedarbibu starp lidzekliem, kuri atbilst
subjekta mérkim. Autors vél vairak konkretizé So jeédzienu, sniedzot pieméru par
atskiribam dazadu instrumentu spéle, kur vienada skandarba iestudéSana dazadiem
instrumentiem, péc autora domam, apzimé darbibas limeni, bet ta tehniskais
izpildijums ir dazads, un tas ir operaciju limenis (ITemposckuii, 1998). Tatad bitiba,
balstoties uz $Im atzipam, var secinat, ka atskanotajmakslinieka tehnika ir argjas
darbibas operaciju limenis. Dirigenta darbiba operaciju limeni saskatami $adi
komponenti: partitiras lasiSana, ierakstu klausiSanas, spéléSsana uz ,,ick$gja
instrumenta” ( Epowcemcxuu, 2007), tas ir, partitiras lasiSana ar ieks$&jo dzirdi,
partitiiras sp&lésana uz klavierém, skandarba atskano$ana ar visu orkestri Vvali
atseviSskam orkestra balsu grupam, verbala un neverbala (zesti) saskarsme ar orkestra
miizikiem un klausitajiem.

Nemot véra V. Petrovska (Barenmun Ilemposeckuii) teoriju par darbibas
argjo un ieks€jo raksturojumu, dirigenta tehnikai nepiecieSams instrumentarijs —
minstrumentalais pamats” ([lempoeckuii, 1998, 211.), ar kuru veikt operacijas.
Dirigenta tehnikas argjais instrumentalais pamats ir dirigenta kermenis, dzirde, redze,
Zesti, mimika, vards, dirigenta zizlis, noSu materials, orkestris. Dirigenta tehnikas
iek$gjais instrumentalais pamats ir dirigenta zinasanas, prasmes un iemanas. Blakus
tam dirig€Sanas ka jebkuras darbibas realizacija piedalas subjekta psihiskas funkcijas
— domasana, uzmaniba, iztéle, atmina, griba, jlitas, émocijas un personibas Ipasibas,
kas dirigentam nepiecieSamas visos darbibas posmos: sagatavo$anas posma — darbam
ar orkestri; darba ar orkestri — m&ginajumos un koncerta.

Par sagatavoSanas posmu darbam ar orkestri uzskatamas visas tas darbibas,
kas saistitas ar iestudéjama repertuara izveli lidz bridim, kad dirigents sak darbu ar
orkestri. N. Golovanovs $adi raksturo dirigenta sagatavo$anas posmu pirms darba ar
orkestri: ,,Dirigentam labi jazina muzikas literatiira un ir pienakums majas vienmer
labi apgiit jauna skandarba partitliru, atnakt uz meginajumu absoltiti gatavam, lai lieki
nebiitu jatere laiks, iestudgjot to ar orkestri.”( I'onosanos, 1982, 25.).

Tatad, lai dirigents sp&tu pilnveértigi un profesionali vadit mizikus, vinam

nepiecieSams veikt sagatavoSanas darbu, kas ietver:
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e repertuara izvéli;
e patstavigo darbu repertuara apguve;
e interpretacijas makslinieciskas idejas — ieceres izveidoSanu.

Darba ar orkestri méginajumos un koncerta (darbibas realizacijas un
izvertéSanas posmi) nozimigas ir dirigenta zinasanas, prasmes, ka arl personibas
psihologiskas funkcijas — sp€jas, griba, iztéle, domasana, atmina u.c., kas tika
aktualizétas darbibas sagatavoSanas posma. Tomer tam pievienojas vairakas citas
dirigenta darbibas komponentes. Dirigentam nepiecieSamas zina$anas par dazadu
orkestra sastavu uzbiivi, japrot razigi stradat ar kolektivu un vadit to (saskarsmes
prasmes), tacu tai pasa laika jadod iesp€ja katram orkestra muizikim pilnvertigi paradit
savu maksliniecisko varéSanu un talantu.

Tomeér, lai cik daudzveidigi un bagatigi biitu dirigentu atskanotajmakslinieku
prieksstati par dirig€Sanas tehnikas struktiiru un tas elementu niansém, balstoties uz
personibas darbibas pieeju pétijuma gaita ir izveidota $ada dirigéSanas tehnikas ka
ick$gjas un argjas darbibas satura shéma (skat. 2. att€lu Dirigenta tehnika ka darbibas

operacijas).

dirigenta
kermena Y
valoda - materials,

Zesti, partitdra
mimika

-zinasanas,prasmes,
iemanas
-psihiskie procesi

-personibas Tpasibas

dirigenta
zizlis

2. att. Dirigenta tehnika ka darbibas operacijas (G. Bernats)
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Attels kopuma ataino dirig€Sanas tehniku, kas nodrosina dirigenta makslinieciskas

darbibas mérka — skandarba idejas atklasmi atskanojuma.

Centralaja apli attéla redzams dirigenta tehnikas ka darbibas iek$€jais pamats, kuru
veido:

* zinasSanas, prasmes un iemanas;

» psihiskie procesi;

* personibas Tpasibas.

Dirigentam nepiecieSamo zinasanu kopums ir loti plass un dzil§ — sakot ar
zinasanam par atskanotajmakslas valodas Iidzekliem un tas atklasmes pan€mieniem
(agogikas, dinamikas, frazésanas, intonés$anas u.c.) lidz pat zinasanam filozofija. Loti
butiskas dirigentam ir zinasanas par saskarsmi.

Dirigentam nepiecieSams arT ir loti daudz prasmju — pieméram, prasme lasit
partitiru, prasme darba izmantot iek$€jo dzirdi, prasmes stradat ar orkestri
(profesionalas un saskarsmes), prasme interpretét skandarba maksliniecisko ideju,
aranz€Sanas un instrumentacijas prasmes U.C.

Iemanas — kustibu (Zestu vardnica), nosu lasiSanas iemanas u.c.

Dirigenta tehnika, tapat ka jebkura cilvéka darbiba ir nesaraujami saistita ar
psihiskajiem procesiem — gribu, uztveri, domasanu, iztéli, atminu, sajiitam, emocijam.
Analiz&to autoru darbos visvairak sastopama psihologiska kategorija ir griba. Tas ir
saprotams, jo, neapSaubami, tikai ar loti stipru gribu apveltita personiba ir spgjiga
vadit, savienot viena veseluma orkestra miuzikus, lai sasniegtu atskanotajmakslas
merki. Liela nozime ir atminai partitiiru iestudéSanas procesa un koncerta. Svarigas ir
arT domasSanas kvalitates — atrums (asums), plasums. DirigéSanas tehnika ka katra
makslas veida, protams, ]Joti nozimigas ir emocijas, izt€le un sajitas. Nozimigas
personibas TpasSibas, kas nepiecieSamas dirigenta tehnika, ir muzikalas spgjas —
dzirde, ritma izjiita, psihomotoras sp€jas, radosas sp&jas. Loti nozimiga ir sp&ja
iedvesmot atskanotajmaksliniekus, raisit vinos maksliniecisku attieksmi pret
skandarba iemiesoSanas procesu, aizraut ar savam iecerém, vitalitati, tieSumu un
emocionalu saskarsmi. Un, protams, liels pluss dirigentam ir laba humora izjita,
precizitate un parlieciba par sevi, sp€ja koncentréties un mérktieciba, vienkarsiba,
skaidriba un atjautiba domas izklasta, laba gaume, apzinata savu jitu kontrole un

mera izjita.
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Argjos aplos atteloti dirigenta tehnikas ar&jas darbibas komponenti — Iidzekli,
materiali, ko veido dirigenta kermena valoda — Zesti, mimika, dzirde, redze, runa,
dirigenta zizlis, noSu materials — partitiira, orkestris. Argjie komponenti, mijiedarbiba
ar iek$g€jo instrumentalo pamatu, nodrosina dirigenta tehnikas veidosanos,
pastavésanu un attistibu.

Ta ka, balstoties uz darbibas teoriju (Jleonmwes, 1997; Ilemposckuii, 1998),
pétijuma dirigélanas tehnika pamatota ka dirigenta darbibas operaciju limenis, tatad
dirigenta makslinieciska darbiba bez tehnikas nav iesp&jama un ta pamatoti uzskatama
par vertibu dirigenta makslinieciskaja darbiba, jo ta nodroSina dirigenta
makslinieciskas darbibas mérka — skandarba idejas atklasmi atskanojuma.

Péc tam, kad pamatota dirigéSanas tehnikas nozime dirigenta darbiba,
pétijuma turpinajuma saistiba ar dirigéSanas skolas veidoSanos, kura liela nozime ir
veértibu talaknodosanas — pedagogiskajam aspektam, tiks analizétas ievérojamu
dirigentu atskanotajmakslinieku, pedagogu un miuzikas zinatnieku atzinpas par
dirigé8anas tehniku, lai izveidotu savu sapratni par priekSnosacijumiem, kas ir
visbiitiskakie dirigéSanas tehnikas veidoSana. Ar dirigéSanas tehnikas veidoSanas
priekSnosacijumiem  pétjjuma saprotamas pedagogiskas un  psihologiskas
pamatnostadnes, uz kuram balstas tehnikas veidoSanas.

Profesors Mendelis Bass, raksturojot dirig€Sanas tehnikas veido$anas
pamatus, raksta: ,,DirigéSanas tehnika ietilpst sekojosi uzdevumi:

e panakt pilnigu kopskang&juma precizitati;

e panakt vajadzigo dinamiku un tas mainu;

e panakt noteiktu skandarba autora atklasmi, spilgtus telus un skaidru to izteiksmi.”
(Bass, 1982, 4.).

N. Malko — pirmais profesionalis P&terburgas dirigéSanas maksla un
pedagogs — uzskata, ka dirigéSanas tehnika galvenais uzdevums ir saprast gal€jos
punktus: grib& un varét, iecere un izpildijums; zinat labako celu katras v€lmes
izpildei un macet pa to iet. Spét parvaret visus SkérSlus, kuri atrodas cela no gribas
impulsa lidz galamérkim — kustibai, kura izpilda So gribu, citadi sakot, iemacities
parvaldit savas rokas, savu kermeni (Mazoko, 1965).

Gribas nozimi dirigeSanas tehnikas apguvé atzist arT Ilja Musins (Mres
Mycun). Vins uzskata, ka skolnieki, mehaniski parpemot no skolotaja dirigéSanas

panémienus, neattista tas sp€jas un Ipasibas, kuras tiem nepiecieSamas aktivai un
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gribas pilnai iedarbibai uz orkestra muzikiem. No pedagoga sanemtos panemienus tie
uzskata par kaut kadiem patentétiem Iidzekliem, ar kuru palidzibu var sasniegt vélamo
rezultatu visos gadijumos. Tada pieeja ir dzili kladaina. Nevienam dirig€S8anas
tehniskajam Iidzeklim vai pan€mienam nepiemit kadas universalas pasibas, katra
konkréta gadijuma nepiecie$ams pievienot art kadu konkrétu gribas izpausmi (Mycun,
1987).

Sajas dirigésanas makslas meistaru un pedagogu (Bass, 1982; Manwvko, 1965;
Mycun, 1987) atzipas ir izcelta dirigenta gribas nozime tehnikas veidoSana, tatad
gribas mérktieciga attistiba uzskatama par vienu no dirigéSanas tehnikas veidoSanas
psihologiskajiem priek$nosacijumiem.

Dirigésanas makslas iedarbibas speks ir atkarigs ne tikai no gribas Tpasibam.
Lai pilniba parvalditu dirigéSanas makslu, ir japiemit arT atbilstosam sp&jam.

Prasme vadit atskanojumu ir ta specifiska ipasiba, kura atSkir vienu dirigentu
no otra. Tiesi §1 dirig€Sanas specialitates prasme nereti ir klupSanas akmens daudziem
briniSkigiem muzikiem — komponistiem un atskanotajmaksliniekiem, kuri stajas pie
dirigenta pults. Ta ir ta dirigéSanas makslas dala, kura joprojam nav atbrivojusies no
zinamas noslépumainibas.

Spéjai vadit orkestra miizikus vienotam skandarba atskanojumam pamata ir
vesels psihisko 1paSibu komplekss. Tiesi no §1 kompleksa sastava, no rakstura, katra
elementa spilgtuma, ka arT no to savstarpéjam sakaribam un mijiedarbes ir atkarigs
dotibu speks un raksturs. Lai kadi arT nebttu dirigenta dotumi, vipa dirigéSanas sp&ju
komplekss prasa mérktiecigu attistibu, tadu, kas atbilst visaugstakajiem
atskanotajmakslas uzdevumiem — iesp&jami augstakai profesionalitates pakapei.

Lidz ar to dirigenta sp&ju, prasmju un iemanu méerktieciga attistiba
uzskatama par vienu no orkestra dirigéSanas tehnikas veidosanas pedagogiskajiem
priek$nosacijumiem.

Dirigésanas tehnikas apguvi N. Malko, M. Ba$s iesaka sakt ar staju, ar
kermena nostadiSanu pamatstaja. M. Kanersteins dirigéSanas aparata izveides aprakstu
ar1 sak ar kermena staju, talak uzmaniba tiek pieveérsta galvas pozicijai, péc tam kaju
stavoklis un visbeidzot roku nostadisana. Anglu dirigents Henrijs Vuds (Henry Wood)
uzskata, ka dirigésanas apmaciba jasak ar dirigenta kocipa jeb zizla turéSanu, kas jatur
tikpat viegli ka ikviens stidzinieks tur sava instrumenta locinu. H. Vuds ir parliecinats,

ka briva un dabiga dirigenta kocina turéSana, ka ari loti skaidri dirigenta Zesti un
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neparprotama auftakts ir galvenie dirigenta ieroc€i. Ja iepriek§miné&tie komponenti biis
ieklauti dirigenta darbiba, orkestris dirigentam paklausies (Wood, 1945).

Pétijuma autors sava makslinieciskaja darbiba ir parliecinajies, ka
zestikulacijai — roku tehnikai jeb takt€Sanai — dirig€Sanas tehnika lidzvertigi
komponenti ir skatiens, mimika un vispar visa dirigenta uzvediba, kad tas stav
orkestra prieks$a. Visi lidzekli un panémieni, kuri ietilpst jédziena ,,dirig€S8anas
tehnika”, ir ciesi saistiti sava starpa. Tie atrodas pilniga vienotiba un ir balstiti uz dzilu
izpildamas miizikas izjltu un izpratni.

Mizikas biitibas un atsevisku skandarbu izjiita un sapratne veidojas muzikas
klausiSanas, uztveres (Kuprapckas, 2003; Ilempywun, 1997) un skandarbu analizes
procesa (Gulbe, 2008). Dazadu stilu, laikmetu un Zanru muzikas klausiSanas un
analize bagatina dirigenta muzikalo pieredzi un jo bagataka pieredze, jo lielaka
mizikas sapratne un izjuta. Tatad, muzikas klausiSanas un muzikalo sacergjumu
analize uzskatama par butisku dirigenta tehnikas veidosanas priek$nosacijumu.

Loti liela uzmaniba japievers tam, lai dirigents dirigéSanas procesa laika lieki
nesasprindzinatu muskulus. Ir pastavigi sevi jakontrolé un javeic sevis noveérosana,
paskontrole, jo tikai ta var novérst muskulu sasprindzinajumu. Dirigenta aparata
briviba nenozimé pilnigu muskulu atslabumu, te ir runa par to muskulu atbrivosanu,
kuri nepiedalas kada konkréta Zesta majiena — tatad jarlp€jas par sapratigu,
mérktiecigu muskulu pieptli. Lidz ar to tiks izstradata kada loti svariga dirigenta
ipasSiba: dirigenta aparata dalu neatkariba vienai no otras to kustibas. Kermenim,
galvai, pleciem, kajam un rokam ir jaienem péc iesp&jas dabigaks un &rtaks stavoklis,
un visas §1s dalas ir saistitas sava starpa un zinama mera ir atkarigas viena no otras.
Kermenis dirigéSanas procesa jatur brivi, bez lieka sasprindzinajuma. Kermena
stavoklis ietekmé dirigenta elpoSanu, un ta ir cieSi saistita ar mizikas elpoSanu, ar
frazéSanu. Galva jatur ta, lai dirigents labi parredz&tu visus muzikus, savukart,
mizikiem ir jaredz dirigenta seja. Kajas nodroSina stabilu kermena staju. Rokas —
dirigenta aparata pamata dala. Plauksta ir rokas visizteiksmigaka dala, un svarigi ir
plaukstu ar locitavu turét brivas.

Tatad dirigenta kermena dalu atbrivotibai ir nozimiga loma dirigenta tehnika.
Lidz ar to tas veido$anas aspekta par bitisku dirigéSanas tehnikas priek$nosactjumu

uzskatama paskontrole — iek$€jas un aréjas muskulu atbrivotibas sp&ju izkopsanai.
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Karls Sréders (Carl Schroeder), raksturojot vacu dirigéSanas teorgtiku
atzipas, atzist, ka vacu autori sakosi lietot terminu ,takt€Sana”, apzimé&jot Sadu
dirigésanas veidu, kur$ tiek pretstatits terminam dirigé8ana — izteiksmiga tehnikas
puse, dirigeéSanas maksla (atskanpotajmaksla). Ja dirigents miuzikas skandarba
atskanojuma laika parliecino$i un korekti atliek takti (rada vienmérigu taktsfigtiru) ta,
ka miiziki sp€l€jot nevar izpildijjuma iedvest maksliniecisku dzivibu un piepildit ar
personigu maksliniecisku pardzivojumu, nezinot atseviSku komponista ieceri, tad tas
nozimé, ka dirigents $aja gadijuma takté un nevis dirigé (Schroeder, 1937).

Viens no pirmajiem krievu pedagogiem N. Malko, kur$ ir izaudzinajis
daudzus vecakas paaudzes dirigentus (pats btidams Fg&liksa Motla skolnieks), raksta:
,Dirigesana, ka jebkur§ cits muzikas izpildijjuma veids, sevi ietver divas puses —
tehnisko un maksliniecisko (..). Par takt€sanu sauc takts un tas dalu radisanas procesu
ar roku Zestu palidzibu.” (Manwvxo, 1965, 47. — 48.).

|. Musins arT pamata nepiekrit takté$anas un dirigéSanas pretnostatijumam.
Vins, tapat ka N. Malko, uzskata, ka daudz pareizak biitu §is antitézes vieta runat par
tehnisko un maksliniecisko pusi dirig€Sanas maksla. I. Musins piedava dirigésanas
tehniku sadalit sadi:

1) zemaka tipa tehnika (taktsméra, metra, ritma apguve, iesakuma
paradiSanas panémieni, skanas nonemsSana, fermatu, pauzu, tukSo taktu paradiSana)
jeb, citiem vardiem sakot, paligtehnika (sekundara tehnika);

2) izteiksmiga tehnika — Seit ieklaujami pan€mieni, ar kuru palidzibu ir
iesp&jams panakt tempa izmainas, dinamiku, akcent&Sanu, artikulaciju, frazesanu un
citus muzikas izteiksmiguma parametrus;

3) télu izteiksmibas tehnika, kura dirigenta uzdevums ir izmantot visu
paligtehnikas un izteiksmigas tehnikas lidzeklu kopumu, lai Zestam piesSkirtu
telainibas konkrétibu (Mycun,1967).

Secinams, ka |. Musins saskata dirigé8anas tehniku ka vienotu procesu
(tehniskas un makslinieciskas puses dialektiska vienotiba) un uzskata, ka ir jaapgist
atseviSki tehnikas panémieni spilgtakam izteiksmigumam un tie japarvalda tapat ka
izteiksmigas tehnikas augstaka pakape — te€la izteiksmigums, kura Zzestam tiek
paredzeta telaina konkrétiba.

Darba autors uzskata, ka roku tehnika un ar€ji redzamie dirigenta panémieni

( zesta tehnika, mimika, jeb pantomima) ir mazak svarigi neka, pieméram, gribas un
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kontakttehnika, Kkura saistita ar tieSu muzikalas domas parneSanas (nodoSanas)
spilgtumu, jo V. Furtvenglers, Herberts Karajans (Herbert von Karajan), S. Minss
un citi izcili dirigenti nereti sava dirig€8anas procesa pilnigi nepaklavas pirmo
metodisko izdevumu autoru ieteikumiem pielietojamas dirigéSanas tehnikas joma,
taCu tai pasa laika radija kolosalu rezonansi gan kolektiva, gan ari klausitajos. Tas
norada, ka iekS€jiem procesiem ir neapSaubami lielaka nozime neka tiri argjam
izpausmém dirigéSanas procesa.

Tomér, skatot So jautajumu dirigeSanas tehnikas veidoSanas konteksta,
atseviSku tehnikas panémienu (tehnikas zemaka pakape) un izteiksmigas tehnikas
augstakas pakapes — t€la izteiksmiguma Iidzsvarota apguve un parvaldiSana ir
uzskatadma par nozimigu tas veidoSanas priekSnosacijumu.

Svarigaka musdienu dirigenta probléma — nepiecieSamiba pastavigi
papildinat savas zinaSanas, lai nebiitu kada bridi jaatrodas tehnikas progresa aste.
Nekad vel visa muzikas vesture $is progress nav bijis tik strauj§ un daudzpusigs. Tas,
pirmkart, izriet no loti virtuozam prasibam, kuras pieprasa pecvagnera orkestra
instrumentacija. Ir tada interesanta situacija — orkestrantu zinasanas un pieredze, kuri
muzicé lielos, augstas klases simfoniskos orkestros, So kolektivu kvalifikacija nereti
parsniedz to jauno dirigentu limeni, kuri tikai sak savu profesionalo karjeru. Lidz ar to
varam spriest, kada izglitiba un pieredze ir nepiecieSama jaunajam orkestra
dirigentam. Nav brinums, ka augstakas klases orkestri reizém muzicé zemak par
savam sp&jam, jo dirigenti ne vienmér ir apguvusi tik nepiecieSamas zinaSanas, lai
panaktu maksimumu no kolektiva.

Tatad, par biatisku dirigéSanas tehnikas veidoSanas pedagogisko
priekSnosacijumu uzskatama nepartraukta zinaSanu attistiba, lai spetu nevis sekot, bet
iet priekSgala visam misdienu miizikas attistibas stravam un tendencém.

Saskarsmes prasmes dirigentam ir tikpat svarigas ka atskanotajprasmes. Lai
saturigi un operativi dirigents stradatu ar orkestri, vinpam nepiecie$ama pieredze darba
ar orkestri, jo ar tas palidzibu dirigents varés profesionali realizét visas
makslinieciskas ieceres un ielikt pamatu augsta limena atskanotajmakslai.

Lidz ar to pétijjuma autors uzskata, ka saskarsmes prasmju attistiba ir
nozimigs orkestra dirig€sanas tehnikas veidoSanas psihologiskais priek$nosacijums.

Ja pienemam, ka dirig€S8anas tehniku dala divas sastavdalas — takté$ana un

pasa dirigésana (tehniskas un izteiksmigas atskanojuma puses vadiSana), tad takteéSanu
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apgut parasti nerada nekadas ipaSas griitibas, un tam nav nepiecieSamas ar1 kadas
Ipasas sp&jas. Visas griitibas, jautajumi, problémas un viedoklu daliSanas saistas tiesi
ar $o otru dirigé8anas makslas pusi — atskanojuma izteiksmigas dalas vadiSanu ar
manualo lidzeklu palidzibu.

LatvieSu dirigents Janis Kaijaks uzskata, ka ipasa nozime Zesta tehnikai ir
tadas musdienu mizikas atskanoS$ana, kurai nepiccieSsama netradicionala dirigé$anas
tehnika. Tas attiecas uz skandarbiem, kas rakstiti aleatorikas, sonorikas un citas
miusdienu kompozicijas tehnikas.

Katram dirigentam ir savs viedoklis par pienakumiem, par dirigenta lomu
skandarba atskanoSanas vadiSana, katram dirigentam ir arl sava sapraSana par
vadiSanas principiem un nepiecieSsamo manualo Iidzeklu raksturu. Neviena
atskanotajmakslas joma més neatradisim tik liclu daudzumu pat diametrali pretéju
viedok]u, ka un ar kadiem papémieniem jadirigé. So uzskatu pamato izcila frandu
dirigenta Sarla Minsa (Charles Miinch) atzina, ka Katram dirigentam ir izstradata sava
Zestu vardnica, taja ietvertie Zesti vinam uzticigi kalpo un ar to palidzibu vins$ skaidro
to, kas notiek vina dvéselé (Mronrr,1982).

Dirigenta zestu valoda iedarbojas uz atskanotajmakslinieku apzinu, ar tas
palidzibu vin$ sazinas ar mizikiem. Ta ir radusies ansamblu muzikalas darbibas
vajadzibu rezultata. Zesta aktivitate, ta iedarbibas speks ir atkarigs no muzikalas
domasanas aktivitates, ka arf no atbilstosam, specifiskam dirigenta gribas kvalitatem
un psihes ipasibam, no cieSas visu dirigenta valoda ietilpstoSo komponentu
mijiedarbes. Loti butisku, var teikt, izSkiroSu lomu spélé mérktieciga visu dotibu,
sp&ju un Tpasibu attistiba.

Dirigenta zestu valoda var pamanit vairakas ipaSibas un iezimes, Kuras ir
analogas runas sazinas formai. Jo cilvéks skaidrak un noteiktak pauz savas domas,
izsaka nodomus, noradijumus, jo neparprotamak Citi uztver to saturu, lidz ar to dzilak
saprot prieckSmeta, fakta, par kuru runa, batibu. Izklasta sakarigums un logika ir
atkariga ar1 no runas kulttiras. Runas iedarbibas speks, sp€ja izskaidrot, parliecinat un
iedvesmot ir atkariga arT no runataja noteiktam gribas IpaSibam, no ta, cik vina runa ir
bagata ar ekspresiviem izteiksmes elementiem (intonacija, mimika, zesti).

Piem&ram, daudzi dirigenti un citas miizikai tuvu stavosas personibas (kritiki
un miizikas teor€tiki) ir centusies izprast izcila dirigenta Artura Nikisa (Artur Nikisch)

talantu, to reducgjot uz lielisko dirigenta manualo tehniku, bet ta patiesiba bija tikai
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mehanisks noslédzosais posms, rezultats, nevis vina spéciga, iedzimta talanta un
kontakta tehnikas butiba, uzmanibas koncentréSanas sp€ja un gribas mérktieciba. Ari
Pé&terburgas dirigéSanas skolas spilgtam parstavim Aleksandram Haukam (Azexcanop
Tayx) ir saglabajusas loti spilgtas atminas par izcilo vacu dirig€Sanas skolas parstavi
Arturu Nikisu. A. Hauks atceras, ka A. Niki§s bija maza auguma, tac¢u radija
piepaceltu iespaidu. Vina zesti bija skopi, tacu valdonigi, gribas pilni un izteiksmigi,
rokas bija balas, bet runajosas un acis dega ka divas spozas zvaigznes. A. NikiSa t€ls
un iedvesmojosa maksla pilniba spgja parnemt sava vara gan orkestra muzikus, gan
arT klausitajus. A. Hauks atceras, ka A. NikiSa dirigé$anas manieré vins$ instinktivi juta
to galveno, kas ir nepiecieSams katram dirigentam, lai tas kliitu saprotams orkestrim.
A. Hauks par Arturu NikiSu — kada neierobezota briviba pie pults, kadas precizas,
skaistas, zZimgjosSas un aizraujosas labas rokas delnas kustibas! Kada patstaviga, visas
izpildijuma ieceres atklajosa kreisa roka! Un beidzot, §is starojosas acis, kuras, Skiet,
ieskatijas katra orkestranta dvéselé. Visi, kuri kaut reizi tika dzirdgjusi Caikovska
miiziku Artura NikiSa vadiba, nonaca pie vienota viedokla, ka Saja gadijjuma S§1
miuzika iemirdz€jas vel 1idz tam nedzirdétas krasas. Izpildijjumam A. Nikisa vadiba
bija asi dramatiski konflikti, nereti dramatisks, tragisks skangjums, dinamika bija loti
daudzveidiga, sakot no vissmalkaka pianissimo lidz varenam fortissimo, orkestra
skang&jums bija vienkarsi neatkartojams. (Iayk, 1975).

Reflektgjot par savas makslinieciskas darbibas pieredzi, saistiba ar dirigenta
Zestu valodu, pétijuma autors uzskata — lai dirigenta Zests attélotu specifisku muzikalu
saturu — skandarba formas struktiiru un attistibu, ta emocionalo saturu, t€la nozimes
zemtekstu, dirigentam ir lieliski jaizprot muzikalas valodas formveides elementi.
Tikai tad vina Zesti sp€s uzskatami un neparprotami att€lot artikulaciju, Strihus,
agogiku, akcentus, formas attistibas logiku un dinamiku. Dirigentam dzivi un asi
vajadz€tu sajust telaini — emocionalo miuzikas saturu, tad vina Zzesti spés att€lot
»punktinu un svitrinu”, [igu, akcentu un citu atskanojuma zimju zemteksta jégu, kuras
ir saliktas partitiira un orkestra balsis. Tikai tad vinam klis pieejama pasa muzikas
satura butibas att€loSana. Dirigenta Zestam ir jasp&j ne tikai paradit, paskaidrot un
uzskatami att€lot, bet tai pasa laika tieSi ietekm&t atskanojumu, lai realiz&tu
makslinieciskas ieceres — dirigentam vajadzeétu iedvesmot atskanotajmaksliniekus,
IzraisTt vinos maksliniecisku attiecksmi pret skandarba iemieso$anas procesu, aizraut ar

savam iecerém, vitalitati, tieSumu un emocionalu saskarsmi.
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Analogija starp runas un zestu saskarsmes formam uzskatami parada, ka
manualie iedarbibas lidzek]i ir savdabiga valoda, ar kuras palidzibu dirigents
atskanotajmaksliniekiem var paradit, att€lot daudzveidigu informaciju. Ir skaidrs, ka
sada sarezgita darbibas veida pamata ir sarezgitas likumsakaribas un ipasibas. Visi
zestu valodas komponenti atrodas cie$as mijsakaribas, papildinot un bagatinot cits
citu.

Tatad, dirigenta tehnikas veidoSanas nozimigs priek$nosacijums ir dirigenta
»Zzestu vardnicas” (Mrwonw, 1982) — katram dirigentam individuali piemitosu kustibu,
Zestu, mimikas izstrade, kas dirigentam lauj orkestra miizikiem skaidrot vinam vien
piemitosas dveseles kustibas un maksliniecisko sniegumu padarit aizraujoSu un
neatkartojamu.

Teorctiskas literatiiras analize un darba autora refleksija par savu
maksliniecisko darbibu parada, ka katrs dirigents tehniku attista atbilstoSi savas
personibas individualajam stilam (Karpova, 1998), ieklaujot taja savus pan€mienus,
lai dirigenta Zests butu izteiksmigs, precizs un patiesi nodotu dirigenta vélmes
orkestra miizikiem. Vienai skapai var biit loti daudz nokrasu. Tadu nokrasu un
raksturu ir neizskaitams daudzums — tik, cik vispar to ir visas pasaules miuzikas
bagatiba. Tapat neskaitamas ir jutas, jutu nianses, kuras rodas, pateicoties
nesaskaitamajam dzives notikumu un citu situaciju daudzumam. P&tfjuma autors sava
vairak neka 20 gadu ilgaja makslinieciskaja darbiba ir parliecinajies, ka dzives
paradibu un notikumu nepartraukta identific€Sana ar savu profesionalo darbibu ir
viens no visnozimigakajiem profesionala dirigenta — makslinieka dirig€Sanas tehnikas
veidosanas priekSnosacijumiem.

Veicot dirigésanas tehnikas izpéti, analiz&jot ievérojamu dirigentu, pedagogu
un miizikas zinatnieku atzinas, ir atklati $adi simfoniska orkestra dirigéSanas tehnikas
veidoSanas un attistibas priekSnosactjumi:

e atsevisku tehnikas pan€mienu un izteiksmigas tehnikas lidzsvarota
apguve un parvaldiSana,

e katram dirigentam individuali piemitoSu kustibu, Zestu, mimikas
1zstrade;

e nepartraukta zinasanu papildinasSana;

e meérktieciga sp&ju, prasmju un iemanu attistiba;

e dirigenta gribas mérktieciga attistiba;
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e paskontroles attistiba;

e saskarsmes prasmju attistiba,

e muzikalo saceréjumu klausiSanas un analize;

e dzives paradibu un notikumu nepartraukta identific€Sana ar savu
profesionalo darbibu — personibas attistiba.

Analizgjot dirig€Sanas tehniku, atklata kada butiska iezime saistiba ar tas
saturu. Autoru (M. Bass, N. Malko, I. Musins, H. Vuds, K Sreders, J. Kaijaks,
S. Minss, A. Hauks) atzinas par tas saturu, attistibas prioritatém ir loti daudzveidigas
un bagatas. Tas tikai apstiprina dirigéSanas ka makslas veida un dirig€Sanas skolas ka
atseviska virziena pastavéSanas iesp&amibu miuzikas kultira, tas ir apstiprinajums
miuzikas kulttiru, skolu daudzveidibai un tajas darbojoSos personibu individualitates
heterogénismam. Tapec, lai mekletu atbildi uz p&tijuma jautajumu — kadi ir Latvijas
orkestra dirigé$anas skolas veido$anas un attistibas prick§nosacijumi un vai pastav tas
definéSanas iesp&ja — turpinajuma pieversisimies Latvijas orkestra dirigéSanas skolas

analizei Vacijas un Krievijas dirigéSanas skolu kultlirvésturiskas attistibas konteksta.
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2. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skola Vacijas un

Krievijas dirigeSanas skolu kultiirvésturiskas attistibas konteksta

2.1. Orkestra dirigéSanas tradicijas Vacija

Pétijuma 1. nodala tika pamatots, ka jédziens — nacionala dirigé$anas skola
raksturo piederibu konkrétas nacijas kultiiras tradicijam, kuru pamata ir tas estétiskie
uzskati, un skola veidojusies, balstoties uz nacionalas miizikas kultiiras pastavésanas
principiem, normam un vértibam. Henrihs Orlovs (I'enpux Opnos) uzskata — kamér
konkréta kultiira tiek uztverta ka kaut kas pats par sevi saprotams, tai piemitoSie
muzikalas uzvedibas stereotipi ir gruti atpazistami. Lai saprastu tas specifiku,
nosacitibu un robezas, nepiecieSams to ieraudzit un salidzinat plasakos, kontrastgjosos
dazadu muzikalo kulttiru kontekstos (Opzos, 2005).

Augsti attistita, daudzpusiga valsts, tautas, novada un pilsétas muzikala
kultira ir priekSnosacijums tam, lai paraditos augstakas atskanpotajmakslas formas.
Tas attiecas ari uz dirigéSanas sféru, kuru pétijuma autors uzskata par
atskanotajmakslas zanru hierarhijas virsotni. So atzinu apstiprina Leo Ginzburga (/eo
T'unzbype) uzskats, ka dazadu tautu un zemju orkestriem piemit raksturigas nacionalas
ipatnibas. Tajas atspogulojas visa konkrétds zemes miizikas dzives kultlra, tas
miizikas dzives vesturiskas T1patnibas, ka arT domingjoSais repertuars, kur$
simfoniskajam orkestrim uzstada konkrétas estétiskas prasibas un uzdevumus. Sis
parsvara atskanotais repertuars vienmér ietver lokalu raksturu un ir nacionalo
simpatiju atspulgs (I unz6ype,1981).

Vacu dirig€sanas tradicijai ir visfundamentalaka attistibas vésture Eiropa,
salidzinot ar citam nacijam, jo tradicijas, kas veidojusas noteiktas dirigéSanas skolas
Eiropa, ka idejiski estétiska zina, ta arl §1 jédziena Sauri pedagogiska zina, ir
cauraustas ar vacu nacionalajai kulttrai raksturigam iezimém. Te loti liela nozime bija
garigas mizikas plaSajai izplatibai, Austrijas un Vacijas klasicisma spilgtako
parstavju — J. Haidna, V. A.Mocarta, L. B&thovena — garigajam un laicigajam
kompozicijam. DirigéSanas tradicijas Vacijas nacionalaja kultiira ir cie$i savijusas ar
18.-19. gadsimta Eiropas filozofijas spilgtako parstavju Georga Fridriha Hegela
(Georg Friedrich Hegel), Imanuela Kanta (Immanuel Kant) domu visparinajuma

speku (Furtwéangler, 1991), tapéc lidz pat miasu dienam par klasiskas dirigeé$anas
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makslas veidoSanas zemi tiek uzskatita Vacija. ,,Un atkal rodas jautajums par tradiciju
nozimi un funkcijam. Atskapotajmaksla, ari dirigéSanas maksla, tradicijas ir ta
nepiecieSama augsne, kurd uzplaukst un attistas atskapotdja makslinieciska
individualitate. TieSi jutigums attieciba uz B@&thovena specifiskajiem dvéeseles
stavokliem, $T sp&ja ir radijusi vecas vacu dirigé$anas skolas varenumu un dizenumu.”
(Pabunosuu,1974, 85.).

Lai arf Zans Batista Lulli (Jean-Baptiste Lully) izveidoja lielisku maziku
vienibu Saules karala Luija XIV galma 17. gs., kur vin§ darbojas ka komponists un
kapelmeistars, tomér talaka orkestra spéles kultlira augstu attistijas Viné un Vacijas
keizaru zemés.

Nozimiga vieta te ieradama Drézdenes galma kapelai, kura pastav jau kops
15. gs. beigam un Berlines operai, kura dibinata 1740. gada. Loti spécigu impulsu
spilgtai un izteiksmigai orkestra muzicéSanai deva Manheimas skola Johana Stamica
(Jan (Johann) Stamitz) un Kristiana Kannabiha (Christian Cannabich) vadiba. Vinu
vadiba attistjas jauns orkestra spéles stils. Ar prasmigu personala atlases politiku
orkestri tika angazgeti ta laika izcilakie instrumentu spéles virtuozi. Koncertmeistaru
un kapelmeistaru vadiba orkestra sp€lé tika ieviestas loti bitiskas muzikala
atskanojuma izteiksmiguma gradacijas — crescendo un diminuendo. Lidz tam orkestra
muzic€Sanas praksé izmantoja tikai registru tipa (terasveida jeb pakapju) dinamiku (
Herzfeld, 1953).

Nevar nepieminét Vines klasikus Jozefu Haidnu, Volfgangu Amadeju
Mocartu un Ludvigu van Beéthovenu. Vini vél apvieno komponista un muzikas
atskanojuma vaditaja pienakumus, tacu vinu nozime simfonijas Zanra izveide ir
neparvert§jama.

Principa, sakot ar 18. gadsimtu, it 1pasi ar 18. gs. otro pusi, orkestri vadija ta
briza koncertmeistars, vijolnieks. Vins kliist arT par izteiktu Iideri muzikas skandarba
atskanojuma. Talaka simfoniskas miuzikas attistiba, tas dinamiskas daudzveidibas
izaugsme, orkestra sastava papla$inaSanas un instrumentu partiju sarezgitibas
palielinaSanas, tiekSanas uz orkestra sp€les krasainibu un lielaku izteiksmigumu — tas
viss prasija dirigenta atbrivosanos no dalibas kop€ja ansambli, lai vin$ vartu
koncentrét visu savu uzmanibu uz paréjo miziku vadiSanu. Lidz ar to dirigenta
paradiSanas miusdienu izpratné tika sagatavota, atlika tikai nomainit vijolnieka —

koncertmeistara locinu pret dirigenta zizli.
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Starp pirmajiem dirigentiem, kuri praksé ieviesa dirigenta zizli, bija
l. Mozels (1812. gads — Vine), K. M. Vébers (1817. gads — Drézdene), L. Spors
(1817. gads — Frankfurte pie Mainas), ka ari DZ. Spontini (1820. gads — Berline). K.
Veébers bija pirmais, kur§ klausitaju centas audzinat un izglitot, uzrunajot to pirms
operu uzvedumiem ar preses starpniecibu, izskaidrojot un ietekmé&jot. Vins bija
kulttiras politikis, kur§ sasniedza savu meérki — radija vacu operu. Patiesiba vins
dirig€jot labaja roka turgja sarullétu adas rulli, ta apméram pa vidu, tikai vélakie
dirigenti jau k&ras pie zizla (Herzfeld, 1953).

Pirmie spilgtie dirigenti, kuri uzstajas dazadas pilsétas ne ar saviem
orkestriem, bija Hektors Berliozs (Hector Berlioz) un Felikss Mendelsons (Felix
Mendelssohn Bartholdy). Starp ta laika dirigentiem redzama vieta bija ari Ferencam
Listam. Vacu mizika 19. gadsimta vidi un otraja pusé bija sasniegusi augstu
simfoniska orkestra atskanotajmakslas limeni. Sakot no K. M. Vébera, F. Mendelsona
un L. Spora laikmeta, vacu dirigésanas tradicijas spécigi nostiprinajusas teatra un
opermakslas prakse, ka ar1 simfonisko koncertu praksé. Un tomer tieSi B&thovena —
Vagnera ideju un jutu pasaule ir ta, kas deva vacu romantiskajai skolai iesp&ju vairaku
gadu desmitu laika ienemt vadoSo vietu dirigé$anas joma (Pabunosuu,1974).

Par vienu no modernas dirigéSanas pamatlicgjiem ir uzskatams Rihards
Vagners ( te jamin arT Ludvigs van Béthovens un Hektors Berliozs, kura dirigéSanas
maciba iztirzatie jautajumi ir aktuali Saja joma lidz pat musdienam). Spilgts
komponista talants apvienojuma ar interpreta dotibam, seviSkas gribas TpaSibas
savienojuma ar lielisku orkestra parzinasanu, smalka ansambla spé€les izjiita un
uzmaniba pret katru miuziki padarija Vagneru par plasi atzitu autoritati katram
orkestrim, ar kuru vinam bija lemts saskarties sava dzives cela.

Ar H. Berliozu, F. Mendelsonu un R. Vagneru saistamas ari izmainas
dirigenta pozicija — ja agrak dirigents stav&ja ar seju pagriezies pret publiku, tad nu
jau vin§ pret publiku pagrieza muguru, kas raisija pilnvértigaku dirigenta kontaktu ar
orkestra muzikiem. Vagners raksta sava traktata par dirigé8anu, ka pareizs
priek$nesums var izdoties tikai tad, ja dirigents pieturas pie pareiza laika méra
(tempa). Taja ir ietverts arT viss par&jais. Istais temps ir atrodams dziedasana. Meloss
ir visas muzikas avots. Patiesa melosa apjégsana un pareizs laika mérs ir neskirami.
Dirigenti neatrod Tsto laika mé&ru, kamér tie neko no dziedasanas nesaprot. Un

nepareiza tempa izvéle apspiez melodiku (Wagner, 1989).
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Tiesi Rihards Vagners ir tas, kurS savu operu uzvedumiem piesaista vairakus
savus skolniekus, kuri vélak sastada pirmo lielo dirigentu paaudzi — starp tiem minami
Hanss fon Bilovs, Hanss Rihters, Hermans Levi un Félikss Motls (Herzfeld, 1953).

Ap 19. gadsimta 40. gadiem jaunais dirig€Sanas veids stingri nostipringjas
praksé. Nedaudz vélak izveidojas arl misdienigs dirigenta tips, kur§ nebija vairs
aiznemts ar komponista darbibu. Pirmais spilgtais dirigents, kur§ ieguva ari
starptautisku atzinibu, bija Hanss fon Bilovs. TieS$i vipa vadiba atskanotas
L. van Béthovena simfonijas ieguva to nozimigumu, kura tam piemit joprojam. R.
Vagnera uzskatus par jauno orkestra kulttiru H. Bilovs pilnvertigi realiz€ja darba ar
orkestri. Tas ipaSi attiecas uz lielo L. Béthovena un J. Bramsa simfonisko formu
atskanosanu. Berlines Filharmonijas orkestris ieguva savu seju un pasaules slavu, un
ta viniem ir joprojam, tiesi no ta laika, kad orkestra vadibu parnéma H. Bilovs. Stils,
kuru vini izstradaja H. Bilova vadibas laika, tos dara atpazistamus pasaulé vél
joprojam un tiesi ar Hansu fon Bilovu Berlines Filharmoniskais orkestris ir iegajis
vacu muzikas dzives vesturé (Lebrecht, 1993).

19. gadsimta arvien vairak pilsétu Vacija parvérta savas pilsétas pateju
apvienibas un pilsétas kapelas par varoSiem un spgjigiem simfoniskajiem orkestriem,
pat pilsétas ar 20000 iedzivotaju nevélgjas atteikties no laba orkestra. Tadejadi Vacija
sasniedza tadu orkestru dzives blivumu, kads lidz tam un citur pasaulé nebija
iedomajams (Herzfeld, 1953). Lidz ar to salidzinosi nelielu pilsétu orkestri deva
iespgju uzsakt maksliniecisku darbibu un Java attistities sp&cigam personibam,
pieméram, Libekas orkestris ir atvéris celu tadiem vacu dirigentiem ka Hermanis
Abendrots un Vilhelms Furtvenglers (Schottle, 2000).

Orkestra miuizika profesija kluva augsti cienita un godata. Sajos orkestros ne
tikai pie pirmajam pultim s&d€ja labi miuziki. Visas orkestra balsu grupas péc
Meiningenas orkestra parauga tika priek§zimigi sagatavotas. R. Vagners koka piitgju
grupas ieviesa treSo puSamo, tam Iidzi sekoja arT stigu grupas paplaSinasanas.
Vadosajos orkestros nereti bija pari par simts mazikiem (Wagner, 1989).

R. Vagnera ieguldijumu vacu dirig€Sanas skolas attistiba raksturo ari fakts,
ka vins ir viens no pirmajiem, kur$ masdienu dirig€sanas izpratni ir paudis rakstveida
avota ,,Uber das Dirigieren, 1869.” Gramata vin$ teorétiski visparinajis un estétiski
apkopojis savu bagato dirigenta darbibas pieredzi (Wagner, 1989), tas saturs ir tikpat
mérktiecigs un kaisligi polemisks ka visa muzika radosa dailrade. Uzskatam, ka $ie

petijumi liela meéra sekméja plasas miizikas cienitaju aprindas tas lomas un nozimes



55

apzinasanos, kuru ir spél&jusi vacu skola sarezgitaja kolektiva muzikala izpildijuma
vadiSanas makslas evoliicija.

Rihards Vagners un Hanss fon Bilovs stingri nostiprinajusi Vacijas
hegemoniju S§aja atskapotajmakslas augstakaja sféra. TieSi vinpu maksla, kas
makslinieciskas dailrades ideju nozimiguma zina atrodas viena limeni ar izcilakajiem
sava laika kompozicijas sasniegumiem, ir kalpojusi par iedvesmu veselai sekotaju,
turpinataju un atdarinataju plejadei. Tiesi uz So divu dirigé€Sanas makslas gigantu un
vinu darbibas laiku attiecas liela skaita specialu teor€tisku pé&tijumu tapSana, kas
veltita dirigéSanas kulttras analizei.

No jauna dibinatas mizikas augstskolas Berling, Minheng, Leipciga un citas
Vacijas pilsétas piegadaja izcilu jauno mainu orkestriem (Herzfeld, 1953). Baireitas
operteatrim péc R. Vagnera bija nepiecieSami liela komponista un dirigenta darba
turpinataji. So stafeti turpinaja Hanss Rihters, Hermans Levi un Félikss Motls. Visi
iepriek§ mingtie nosacijumi radija lielisku bazi dirigentu darbibai un izaugsmei.

Vadoso vietu 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma ieguva vacu
dirigéSanas skola, kurai pieskaitami ar izcili austro-ungaru izcelsmes dirigenti. Te
minams ta dévétais pécvagnera piecinieks — Hanss Rihters, Félikss Motls, Gustavs
Malers, Artirs Nikiss, Felikss Veingartners, ka ari Karls Muks un Rihards Strauss. Uz
slavena ,,pécvagnera piecinieka” — G. Rihtera, F. Mottla, G. Malera, A. NikiSa un
F. Veingartnera — pleciem giilas godpilns, bet jau krietni vieglaks uzdevums —
saglabat un talak attistit stingri izveidojusas nacionalas tradicijas, uzdevums, kuru
veica visi kopa un katrs atseviski originali un savdabigi. Vacu dirigéSanas skola ari
Saja etapa sevi neizsméla, jo neaprobezojas tikai ar sen¢u mantojuma kultivéSanu. Tas
savukart veicinaja apstaklus, ka vacu dirigésanas tradicijam veidojas turpinataji.

To pierada tadu izcilu vacu dirigéSanas skolas tradiciju turpinataju darbiba
ka Rihards Strauss, Karls Muks, Aleksandrs Cemlinskis. Starp izcilakajiem 20.
gadsimta pirmas puses dirigentiem minami: Bruno Valters, Félikss Veingartners,
Vilhelms Furtvenglers, Otto Klemperers. Oskars Frids, Eugens Johums (Eugen
Jochum), Leo Blehs un Hermanis Abendrots (Pa6urosuu, 1974). Visi minétie
dirigenti, pasaules mizikas kultira parstav tiesi vacu dirig€Sanas tradiciju. ,Savos
salidzinajumos es apzinati esmu mingjis tikai ,,vacu izcelsmes” dirigentus. Un Johums
pieder tiesi Sai plejadei, pareizak sakot, attiecas uz vélako paaudzi. Vins$ ir viens no
pasaules dirigéSanas makslas atzarojuma spidosakajiem parstavjiem, atzarojuma, kur$

stiepjas no Vagnera laikiem, pat vél agrakiem — Vebera laikiem, sasniedza
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nepieredze€tu uzplaukumu gadsimtu mija un 20. gadsimta pirmaja pusé un
nostiprinajas dirigéSanas vésturé zem nosaukuma vacu romantiska (diemze€l Sodien —
,veca vacu”) dirigésanas skola.” (Pabunosuu, 1974, 79.).

Vacija bija dirigenti, kuri Joti cieSi saistija savu darbibu, vismaz
sakumposma, ar kada konkréta komponista dailradi — dirigenti Rihards Strauss
(redzams piemérs, kur viena persona apvienojas pirmklasigs dirigents — organizators,
interpretétajs un komponists — novators) un Karls Muks, kuri plasi populariz&ja
R. Vagnera darbus, ka ari Fricis Steinbahs un Maksis Fidlers, atskanojot J. Bramsa
simfonisko miiziku. Ari Riharda Strausa miiziku Drézdenes operteatri lieliski
interpretgja Ernests fon Suhs (Herzfeld, 1953).

Vairaki vacu un austrieSu dirigéSanas tradiciju pé&tnieki (Herzfeld, 1953;
Blaukopf, 1957; Schtstle, 2000; Lebrecht, 1993) Gustavu Maleru, Artaru NikiSu,
Féliksu Veingartneru un Rihardu Strausu Tpasi izce] citu dirigentu vida laika no 19. un
20. gadsimta mijas Iidz 1. Pasaules karam, ka ar1 20. gs. 20. gadus ieskaitot, kuri sava
darbibas joma ir kluvusi par miisu laikmeta cienigiem celmlauziem. Vacu dirigéSanas
skolas uzplaukums ir saistams ar laika periodu 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta
sakums. Tas slavu veidoja spoZzu miziku zvaigznajs: Felikss Veingartners, Rihards
Strauss, Oskars Frids, Bruno Valters, Otto Klemperers, Eriks Kleibers, Vilhelms
Furtvenglers. Katrs no viniem bija spilgta makslinieciska individualitate, ta¢u vinus
vienoja fantastiska uzticiba makslai, ka arT loti augsti estetiskie un tikumiskie ideali.
Par dabas dotam davanam, ka arT intereSu plasumu liecina tas, ka vini ir loti nopietni
nodarbojusies ar kompoziciju, lai ari, iznemot Rihardu Strausu, paréjiem ta nebija
vinu profesija.

Baltkrievu zinatniece, Zoja Satilo, kura pétijusi dirigé$anas tradiciju attistibas
vesturi, uzskata, ka plasas zinasanas dazadas makslu nozar€s, filozofija un literatira
(gandriz visi mingétie dirigenti bija ieguvusi humanitaru izglitibu universitatés — G. B.)
palidzgja viniem dzili pieklit atskanojamo skandarbu biitibai, izveidot vienotu
atskanotajmakslas koncepciju. So maksliniecku radosa darbiba kalpoja augstu
humanisma idealu apliecinasanai, ka ari kluva par talaku dirigéSanas makslas progresa
avotu (/lamuno,1990).

Gustavs Malers, tapat ka Rihards Strauss, bija ne tikai spilgts dirigents, bet
ar1 atzits komponists. Laika, kad vin$ bija Vines galma operas direktors, operteatris
sasniedza fantastiski augstu maksliniecisku ITmeni. Vipa dirigenta darbiba bija saistita

ar1 ar Kaseles, Leipcigas un Hamburgas operteatriem.
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G. Malera véstules (Mahler, 1986) atklajas vina personibas degsme un
aizrautiba ar muziku, prasigums pret sevi un mizikiem, ar kuriem vin$ sadarbojas.
B. Valters, raksturojot G. Maleru, raksta, ka vin$ bijis autoritars, valdonigs, skandarba
miizikas parnemts, mérktiecigs, ass un skarbs, kad redzgjis pavir§ibu, tacu pilns
simpatiju un uzticibas pret tiem, kuros juta talantu un aizrautibu. (Walter, 1936).

Oskars Frids $adi raksturo G. Malera talantu: ,,Maleram piemita milzigs,
gandriz démonisks ieks€jais speks, kur§ izpaudas katra vina kustiba, katra sejas
vaibsta. Vin$ saprata miiziku un macgja atklat katra skandarba dv&seli, sp&ja uztvert
starp rindam un zem notim paslépto komponista doto domu, un vinam piemita sp&ja
lieliski sajust atskanojama skandarba stilu” (@puo, 1968, 442.).

Bruno Valters, budams G. Malera skolnieks, loti daudz veértiga guvis no
skolotaja, daudzus gadus ka koncertmeistars un dirigents stradadams ar vinu
Hamburga un Vingé. Caur Bruno Valteru arT Rigas miizikas dzivé pastarpinati ieplida
augstais idealisms un miuzikas milestiba, kura izpaudas operu iestudéjumos Rigas
opera Bruno Valtera vadiba no 1898. Iidz 1900. gadam.

Feliksam Veingartneram (Felix von Weingartner) bija sava skola, kurai
sekoja daudzi 20. gs. dirigenti, arT Vilhelms Furtvenglers (Wilhelm Furtwdingler).
F. Veingartnera dirigé$anas tehnika bija optiski preciza un parliecino$a, zesti — asi un
kantaini. Vilhelms Furtvenglers sava dirigéSanas tehnika izveidoja zinamu
apvienojumu, sintezgjot Feliksa Veingartnera un Artiira Niki$a dirigé$anas tehnikas
pasibas (Lebrecht, 1993).

Rihards Strauss ir Ipasa personiba vacu miizikas kultira. Ka dirigents vins ir
bijis galvenais kapelmeistars Veimara un Minhené. P&c 1. Pasaules kara vin$ piecus
gadus vadija Vines operteatra izrades ka galvenais dirigents, ka ari divus gadu
desmitus bijis saistits ar Berlines operteatri ka ,,Generalmusikdirektor”
(Illamuno,1990). R. Strauss sava jaunibas ,,alku un dzinu” laika ir diriggjis ar plasam
zestu kustibam, taCu ir mekl&jis un atradis pats savu dirigéSanas tehniku, kura,
dirigentam Kklustot vecakam, kluva arvien minimalaka. Nav vipa darbibas laika
sastopami citi dirigenti, kuri ar tik minimalam kustibam spgja tik daudz sasniegt, sp&ja
panakt tik kaismigu miuzikas atskanojumu. Legendars ir kluvis vipa teiciens, ka
orkestris ir jadirigé ar ausim, nevis ar rokam (//lamuno,1990).

Rihards Strauss bija pilnigs pretstats Gustava Malera tipa dirigentam un
neatzina dirigenta parméerigu atdevi un svisanu pie pults. Tos dirigentus, kuri koncertu

un izrazu laika bija nosvidusi, vins sauca par amatieriem (Lebrecht, 1993). Rihards
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Strauss bija ievérojamakais un godajamakais sava laika komponists, vina simfoniskas
po€mas kluva par orkestru pamatrepertuaru visa pasaul€, vina operu pirmuzvedumi
kluva par sensacijam laikmetigo kompoziciju vidi. Vina slavai un atpazistamibai bija
liela nozime vina darba ar orkestriem, jo — ka gan orkestranti varétu nepaklauties ar
maksimalu atdevi tik lielai personibai (Herzfeld, 1953).

Starp visiem pieminétajiem dirigentiem ipasu vietu ienem Artars NikiSs, kur$
Leipciga 44 gadus darbojas vispirms ka teatra dirigents, tad ka Gevandhausa
galvenais kapelmeistars. Tai pasa laika pari par divdesmit gadiem vins$ vadija Berlines
Filharmonijas orkestri un devas daudzos koncertcelojumos gan pa Eiropu, gan uz
Krieviju, gan Ameriku. A. Nikiss, dzimis ungars, bet patiesiba parstav vacu
dirigésanas tradicijas un skolu. Vipa zesti bija maigi un noapaloti, un ekonomiski
nelieli, tacu vin$ panaca fantastisku orkestra skan&uma skaistumu. Atskiriba no
citiem ta laika dirigentiem, kuri parsvara bija despotiski vaditaji, NikiSa attieksme pret
orkestra mizikiem bija loti cilvéciska, pieeja orkestrim vin§ bija citiem
nesasniedzams meistars. Uzstajoties ar dazadas kvalifikacijas orkestriem, vin$ panaca,
ka atzist daudzi laikabiedri, fenomenalus, citiem vina kolégiem nesasniedzamus
radosos rezultatus (Eporcemcxuu, 2007). Briziem vins$ kados konkrétos atskanojuma
brizos it ka deva iniciativu orkestra mizikiem. Pie tam dirigents visadi centas
orkestrantiem apliecinat, ka tic vinu dotibam un spgam, ir iepriecinats par vigu
prasmém un muzikalitati. Vig§ sp€leja uz orkestra miiziku psihém ka uz instrumenta,
kuru lieliski parvalda (3poenu, 1975). Ta var izskaidrot to orkestru izcilo sniegumu,
ar kuriem NikiSa vadiba ir atskanotas daudzas koncertprogrammas. Vina ietekme uz
jaunako dirigentu paaudzi ir milziga, pateicoties Arturam NikiSam vacu interpretacijas
maksla kluva par noteicoSo. Blakus vacu miizikai 19. gadsimta otra pusé un 20.
gadsimta sakuma pasaules nozimigumu iegiist ari vacu miuzikas tradiciju kopSana
(Herzfeld, 1953).

Konkréta mirkla izjuta, makslinieciskas atklasmes improvizatoriskums — tie
veido nevainojamu pamatu patiesai radosai makslai. DirigéSanas sist€ma, kuru
piedava Rihards Strauss, Artiirs Niki$s, Bruno Valters, Vilhelms Furtvenglers un ar1
Hermanis Serhens, atbilst visaugstakajiem kritérijiem ne tikai no Sodienas viedokla,
bet arT no parskatamas nakotnes viedokla. Arttirs NikiSs ir teicis, ka jadirigé ir nevis
orkestris, bet gan miizika (Chevalley, 1922) un Rihards Strauss ir vinu papildinjis ,,
ta vieta, lai dirigétu ar rokam, labak sac to darit ar dzirdes palidzibu, par&jais naks pats

no sevis” (Epacemckuii, 2007, 43.). Gan A. Niki$s, gan R. Strauss ir sasniegusi
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dirigéSanas augstumus, jo iedarbiba uz miuziku kolektivu vini ir atradu$i Tstos
psihologiskos mehanismus dirigéSanas aroda pasai butibai (Epxxemckuii, 2007).

Otto Klemperers starp vacu dirigentiem ir ierindojams ka revolucionars un
pionieris. Vins bija ekstraordinars, daudzu vina darbu iestudéjumi un parveidojumi
tuvojas risinajumiem, kuri talu atkapas no visparpienemtajiem. Operu iestudéjumos
O. Klemperers novérsas no naturalisma un iestudéja loti daudzas laikabiedru —
komponistu operas. Vin$ bija ists ekspresionisma parstavis dirigéSanas maksla. Un
intensivaka Otto Klemperera darbiba ir saistita ar Berlines Krolloperu, kuras
makslinieciskais vaditajs vins$ kluva 1927. gada. Vina interpretacijas bija piepilditas ar
maksliniecisku asumu dailrades pirmaja pusé, peécak bitisko muzika vin§ spgja
sasniegt ar loti vienkarSiem izteiksmes lidzekliem. Apbrinojams ir §1 dirigenta gars,
kur§ nebija salauzams pat pec dalSjas paralizes iestasanas p&c smagas smadzenu
operacijas (Schottle, 2000).

Loti nozimiga personiba vacu dirigéSanas kultira ir Vilhelms Furtvenglers.
Dzives sakumposma vins$ bija nolémis kliit par komponistu, tacu kops divdesmit gadu
vecuma vina izvéle ir nemainigi par labu dirigéSanai, kad Minhené vin$ dirigé savu
simfoniju un Antona Bruknera 9. simfoniju pilnigi bez iemanam dirig€Sana
(Wessling, 1985). V. Furtvenglers ir interesants ar to, ka, biidams dirigents jau
Strasbiiras opera, vin$ joprojam strada pie savas dirigéSanas tehnikas, izmé&gina
dazadus tehnikas paveidus, lai klatu arvien izteiksmigaks. Vina dirig€Sanas tehnika
bija versta uz to, lai atklatu skandarba bitisko, lai vestu orkestri cauri skandarba
formai, harmonijai un melodijai, nevis atskaititu taktis, — lai paraditu miizikas iek$€jo
bitibu, jutekligo 1stenibu.

V. Furtvenglers tika pielietoja impulsivas dirigé$anas apsteidzosu sisteému,
kura liela meistara uzdevumus orkestris sajuta emocionalajos, gribas pilnajos
pamudino§ajos impulsos. ,,Bija jatams Ipass garigo impulsu stravojums no dirigenta
uz miuzikiem, ta bija dirigenta sugestija, kura izpaudas specifiska orkestrantu sp&ja
orient&ties sava darbiba, ne tikai no ta, ko vini redz, bet uz to, ko vini jit.” (I'unzboype,
1981). O. Klemperers ir uzskatijis, ka orkestrantiem nevis palidz, bet trauce, ja
dirigenta Zesti ir parak pasvitroti. (Eporcemcxuis, 2007). Saistiba ar V. Furtvenglera
darbibu biitiski atzimét, ka kopS Artiira Nikisa naves 1922. gada brivas kluva divas
Vacija iekarojamakas dirigentu amata vietas — Gevandhausa kapelmeistara vieta un

Berlines filharmoniku direktora postenis. Tas, ka NikiSs bija ienémis Sos abus
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postenus, bija iznémums, uz ko citi nevaréja pat cerét (Lebrecht, 1993). Tacu
Vilhelms Furtvenglers bez ilgas vilcinaSanas Sos abus postenus aiznéma, kas lauj
drosi apgalvot, ka no ta briza vins$ ienéma pirmo vietu starp visiem vacu dirigentiem.

Bruno Valters bija viens no pirmajiem dirigentiem, kur§ plasas publikas
izjutas tika tvéris gandriz pa visu pasauli, vina maksla tika uzskatita par cildenu un
aizrautigu. Vin$ bija moralists un mistikis, kur§ iemiesoja un glabaja ztdoSas
tradicijas, ta vacu makslas véstures laikmeta tradicijas, kura radoSais gars tika
cildinats (Schettle, 2000).

Bruno Valters uzskata, ka profesionala dirigenta tehnikas, tostarp ari
manualas tehnikas attistiba, ir atkariga, galvenokart, no iek$€jiem iemesliem. P&c
bitibas, tas ir tiri muzikalu ierosmju rezultats. Un tehnika, kura nepiecieSama
precizitates sasnieg$anai — tai biitu jarodas uz muzikalu impulsu pamata. Ja pietickami
intensivi dirigents tiecas uz adekvatu savu radoSo prieks$statu realizaciju, tad ar laiku
un pieredzes uzkraSanu attistas dirigéSanas tehnika, kura ved orkestri pareizaja
virziena. Muzikala iecere pati atrod izteikSanas tehniku, ta parverSoties par tehniku
(Walter, 1989).

NepiecieSams pieminét, ka ari Eugens Johums ar vacu dirigésanas skolu ir
saistits pilniba. D. Rabinovic€s, raksturojot E. Johumu raksta: , Atliek tikai paltkoties
uz viga programmam, uz pieejamo vipa ierakstu uzskaitijumu, citiem vardiem,
iepazities ar vipa repertuaru. Te absoliiti dominé vacu mizika, sakot ar Vines
klasikiem lidz pat misu laikabiedram minhenietim Karlam Orfam. Atliek tikai
pievérst uzmanibu vipa kaislibai uz Mocarta Béthovena, Bramsa un Bruknera
dailradi; atliek tikai paliikoties uz Johumu pie pults; valdonigi pavéloss, ar dzivu,
izteiksmigu, brizam trauksmainu, tacu tikai manualu, nemainigi lietiSku, noteiktu un
lakonisku Zestikulaciju. Lai ko atskanotu Johums, vérigs klausitajs vienmer atpazis
daudzpusigas un dzilas vacu, tas pasas vecas vacu skolas tradiciju zinasanas vina
interpretacija, par kuram bija runa jau iepriekS. Johuma interpretacija ir Bruno
Valtera, Otto Klemperera, Vilhelma Furtvenglera lasijumu miesa no miesas, kauls no
kaula, t.i., tas pasas vacu tradicijas tempa un dinamikas zina, t€lainibas izpratng, vél
plasaka aspekta attieciba uz Bruknera simfonismu, kop&jo uzskatu zina.” (Pabunosuu,
1974, 79.-80.).

20. gadsimta muzikologi un miuzikas véstures pétnieki (Blaukopf, 1957,

Herzfeld, 1953) centusies dirigentus klasificét péc vinu nozimiguma, devuma miizikas
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kultara. ,,Cetri Lielie” (Bruno Valters, Vilhelms Furtvenglers, Arturo Toskanini un
Otto Klemperers) — veseli tris no viniem ir tiesi vacu dirigéSanas skolas parstavji. Un
ari tadi meistari ka Hanss Knapertsbuss, Jozefs Keilberts un Hermanis Serhens ir
spilgti vacu dirigésanas skolas parstaviji.

ArT austrieSu dirigéSanas skolas parstavji ir bijusi loti cieSi saistiti ar vacu
dirigeSanas tradicijam un kultiru. Ka izcilakie te noteikti biitu jamin Eriks Kleibers,
Klemenss Krauss, Jozefs Kripss, Karls Béms un viens no visspilgtakajiem 20.
gadsimta dirigentiem Herberts fon Karajans. Eriks Kleibers, Klemenss Krauss un
Herberts fon Karajans ir bijusi loti cieSi saistiti ar Vacijas operteatriem un
simfoniskajiem orkestriem.

Vacu dirigésanas skolas parstavjiem pieder ari noteicosais vards dirigé$anas
literatiiras izdo$ana: Rihards Vagners ir sarakstijis gramatu ,,Par diriggsanu” (Uber
das Dirigieren, 1869 (Wagner, 1989)). Hermanis Serhens — pirmo metodikas gramatu
dirigesanas apguve ,,Dirigésanas maciba” (Lehrbuch des Dirigieren). Rihards Strauss
savas domas ir izteicis raksta ,,Dirigenta pieredze klasiskajos miizikas saceréjumos”
(Dirigentenerfahrungen mit klassischen Musikwerken). Féliksam Veingartneram ir
gramata par dirigé€$anas jautajumiem, kuru vins izdevis ar tadu pasu nosaukumu ka R.
Vagners — ,,Par diriggsanu” (Uber das Dirigieren).

Izcilie vacu dirigenti savu meistaribu nesa ari pasaulé, kur daudzi no viniem
devas koncertcelojumos ne tikai pa Eiropu, bet pa visu pasauli, Ziemelameriku un
Dienvidameriku ieskaitot. Vairaki no viniem 1saku vai garaku laiku bija pabijusi Riga.
Lidz ar to darba autoram $kiet butiski sniegt nelielu ieskatu to vacu dirigéSanas skolas
personibu darbiba, kuri bijusi saistiti arT ar Latviju.

Hermanis Abendrots piederéja pie spéciga, veseliga tipa dirigentiem, kuri
muzicgja ar augstu sasprindzinajumu, vigpam raksturigs bija neapvaldita spara
pielietojums dirigenta darbiba (Herzfeld, 1953). Skiet, Leonids Vigners, kuram bija
izdeviba sagatavot programmu H. Abendrota koncertiem Riga un biit par vina
asistentu, daudz guvis no $7 vitala vacu dirigéSanas skolas parstavja.

Leo Blehs uz paris sezonam tika uzaicinats par maksliniecisko vaditaju
Latvijas Nacionalaja opera, un te nu arT musu dirigentiem paveras iesp&ja iepazit vacu
dirigésanas skolas meistaru. Vin$ bija izcils tie$i operu zanra, vinu valdzinaja tieSi
italu opera. Ta skana un atmosféra, kuru Blehs spgja izvilinat no Verdi un Puéini
operam, bija apvita ar apburoS$u noskanojumu, vienreizgju iespaidu atstaja vina raditie

gaiSie un sudrabainie piano (Lebrecht, 1993). Omuliba un cilvéciskums bija raksturigi
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vina pieejai darba ar orkestra mizikiem, kur izpaudas vina miizikas milestiba. 20.
gadsimtam raksturiga trauksmaina nervozitate Leo Blehu nesp€ja ietekmét. Un tieSi
Leonids Vigners atkal ir tas, kur§ darbojas pie L. Bleha par asistentu visu to laiku,
kuru L. Blehs pavada Riga.

Hermanis Serhens varbiit nav tiesi ietekmgjis talakos dirigé8anas procesus
Latvija, bet vipa dirigenta darbiba ar lielu simfonisko orkestri sakas tieSi Riga 1914.
gada. Vin$ ir slavens vacu dirigents, kur$ jau 20. gadsimta 20. gados pieder pie
dirigentu avangarda, jo vipa stihija ir jauno komponistu skandarbu atskanoSana. Vina
ictekme uz ta laika jauno dirigentu paaudzi ir nenovértéjama, pateicoties ne tikai vina
sarakstitajai gramatai par dirigéSanas apguvi, bet ari daudziem dirigéSanas kursiem,
kurus vin$ tika vadijis savas dzives laika. Hermanis Serhens bija ekstraordinara
personiba, kur§ interesgjas ari par politiku, elektroakustiskam problémam un daudzam
citam jomam pasaulé (Blaukopf, 1957).

Ar Eriks Kleibers bija slavens vacu dirigents, vina darbiba pec 1935. gada,
kad vin$ pameta Berlines vacu operas makslinieciska vaditaja posteni, ir talu visa
pasaulé pazistama. Ari vin$ lidzigi Hermanim Serhenam ir daudz darfjis jaunas
miizikas popularizé$ana. Tas vinam izdevas loti labi, jo vina neparasta energija bija
tik neapsikstosa, ka vin$ brizam pat ar Napoleonu tika salidzinats. Masu dirigents
Janis Kalnins tika vairakkartigi devies pie Kleibera, lai ne vienreiz vien konsultétos ar
vinu gan dirig€S$anas, gan muzikas interpretacijas jautajumos.

Ar1 20. gs. Vacija ir izcili sekotaji 19. gadsimta meistariem, starp viniem
noteikti jamin austrietis Herberts fon Karajans, kur§ lieliski ir turpinajis daudzu vacu
meistaru aizsakto darbu ar Berlines filharmonikiem; ar Bavarijas Radio simfonisko
orkestri augstu atzinibu ir ieguvis rumanis Sergiu Celibidahe. Vacietis Kurts Mazurs
ir apliecinajis vacu dirig€Sanas skolas augsto Iimeni ne tikai Leipciga, ilgus gadus
vadidams slaveno Gevandhausa simfonisko orkestri, bet arT Nujorka, kur tika aicinats
vadit pasaulslavenos Filharmonikus.

Tatad, vacu dirigéSanas tradicijas raksturo:

e garigds miizikas plasa izplatiba un vacu mizikas kultiiras ciesa
saistiba ar 18.—19. gs. Eiropas filozofijas idejam;

e orkestra (kapelas) spel€ ieviestas loti biitiskas muzikala atskanojuma
izteiksmiguma gradacijas — crescendo un diminuendo (Manheimas

skola);



63

e vacu dirigéSanas skolas parstavju praksé ieviestie dirigé$anas
makslas tehniskie jauninajumi — dirigenta zizlis (I. Mozels (1812.
gads — Vine), K. M. Vébers (1817. gads — Drézdene), L. Spors
(1817. gads — Frankfurte pie Mainas)), staja ar seju pret orkestri
(K.M. Vébers, F. Mendelsons), koka un metala ptisamo instrumentu
grupas paliclinasana (R. Vagners), ieviesot taja treSo instrumentu;

e ciesa atskanotajmakslas un kompozicijas dailrades saistiba. Daudzi
komponisti (K. M. Vébers, F. Mendelsons, R. Vagners, R. Strauss,
G. Malers) darbojusies ka dirigenti, savukart dirigenti centusies sava
repertuara ieklaut nacionalo komponistu sacergjumus, pieméram,
H. Bilovs, F. Motls, G. Malers);

e psihologijas atzinu izmantoSana gan sadarbiba ar orkestra muzikiem,
gan pasSas dirig€Sanas butibas un tehnikas skaidrojuma (A. Nikiss,
R. Strauss), tadéjadi sasniedzot dirigésanas makslas virsotnes un
pilnveidojot dirigeésanas makslas teorétiskos pamatus;

e dirigentu darbibas pieredzes teorétiska un estétiska analize,
visparinasana un apkoposana pétijumos (R. Vagners, R. Serhens,
R. Strauss, F. Veingartners);

e speciga ietekme uz Eiropas, Amerikas un pat Azijas zemju
dirigéSanas  tradicijam. Vacu dirigeSanas skolas tradicijas
ietekm@jusas ari Latvijas muzikas dzivi ( R. Vagners, B. Valters,
H. Serhens, L. Blehs, H. Abendrots, E. Kleibers) un dirigésanas
skolu.

Vacu dirigésanas skola, kura atstajusi savas spécigas ietekmes zimogu uz
dirigeSanas tradicijam Eiropas, Amerikas un pat Azijas zemé&s, zindma méra ir
atstajusi éna uz ilgaku laiku daudzas nacionalas diriggsanas tradicijas. Saja sakara Joti
interesanti pétijumi iesp&jami par genialo ungaru miziki Ferencu Listu, par vina
ieguldijumu pasaules miizikas kulttira. Te ipasi pétama biitu vina dirigenta darbiba,
kura idejiska piepildijuma un originalitates zina var but pielidzinama Lista lielo
laikabiedru R. Vagnera un H. Berlioza makslai. H. Berliozs savus uzskatus un radoso
pieredzi ir apkopojis gramata «Orkestra dirigents». (Berlioz, 1956)

Francu dirigé$anas skola vienmér ir bijusi spilgti patstaviga, nacionala, ar

savam tradicijam, estétiku un metodiku. Originala skola, kura ir attistijusies pasu
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dirigentiem ciesi sadarbojoties ar nacionalajiem komponistiem — simfonisko, operu un
baletu partitiru meistariem. Ta devusi tadus spozus sava laika parstavjus ka Ernests
Ansermé, Sarls Minss, Pols Paré.

Daudzi no Italijas (operas dzimtenes) izslavétiem komponistiem bija lielu
izpilditaju sastavu vadiSanas meistari, kuri sava laika ir ievérojami ietekmg&jusi
mizikas makslu citas zem@s un tautas. Talakaja laika Italijas dirigéSanas kulttras
pasaules nozime krasi samazinajas un atjaunojas tikai 20. gadsimta, izvirzot vairakas
spilgtas italu dirigentu personibas. Pirmam kartam te japiemin genialais Arturo
Toskanini (Antek, 1964), ka ar1 Viktors de Sabata, Villijs Ferrero, Benardino Mulinari
un Karlo Cekki. Nevar nepieminét ari Klaudio Abado un Rikardo Mutti. Katra no
min&tajam personibam atskanotajmakslas dailrad€ ir atradusas vietu nacionalas skolas
noteiktajas un tipiskajas raksturiezim&s. Bet katram no viniem individuali raksturigais
izvirzijas prieks$plana daudz reljefak un spilgtak, salidzinot ar nacionali raksturigo.

Tapat var vértét skandinavu zemju dirigéSanas kultiru. Gan norvegis
Edvards Grigs, gan soms Jans Sib€liuss ir bijusi raksturigi dirigenta — komponista,
dirigenta — apgaismotaja un propagandétaja tipa parstavji. Bet varam neSaubities, ka
vinu dailrade aiz pults satur sevi ne mazumu analogiska vinu ka komponistu dailradei.
Abi lielie skandinavi zinaSanas un iemanas savai dirigentu darbibai bija smé&lusies pie
vacu dirigéSanas skolas parstavjiem.

Anglijas dirigeéSanas skolas spilgtakie parstavji ir Henrijs Vuds, Alberts
Kouts, Tomass Bi¢ems, Adrians Boults, Malkolms Serdzents, Dzons Barbirolli,
Arturs Bliss, RodZers Noringtons, Saimons Retls, Kolinss Deiviss, Dzons Eliots
Gardiners.

Ipasi biitisks ir jautajums par austrumeiropas zemém, kuras ir devusas un
attistijusas nozimigus un savdabigus virzienus dirigé€Sanas maksla, kas, lidzigi ka
Vacija, saistiti ar vesturiski veidotam stingram opermiizikas un simfoniskas miizikas
tradicijam.

Austrumeiropas dirigéSanas kultira nozimiga vieta ir ¢ehu skolai, kura
daudzko ir parpémusi no labakajiem austrovaciskas kultiiras paraugiem, tai pasa laika
neatlaidigi cinoties par attistibas savdabibu, nostiprinot un kultivéjot nacionalas
mizikas kultiiras tradicijas.

Cehu diriggsanas skola dzimusi jau 18. gadsimta. Te aktiva loma (atskanojot
Johana Stamica Manheimas simfonijas, Jirzi Antonina Bendas melodramas,

Jozefa Mislivéeka operas)bijusi dirigentiem — ¢ehiem J. Stamica vadiba ta devétas
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,,Manheimas skolas” ietvaros. Vélakaja ¢ehu simfoniskas kultaras attistibas etapa lielu
ieguldijumu deva Nacionala operas teatra orkestra uzstasanas, kuru iniciators bija
Bedrzihs Smetana. Intensiva  un  augSupejoSa  nacionalas  simfoniskas
atskanotajmakslas kultiiras evoliicija neapSaubami ir cieSi saistita ar vésturiski
izveidojusos nacionalo simfoniskas un opersimfoniskas skolas dailradi. Abi izcilie
¢ehu komponisti Bedrzihs Smetana un Antonins Dvorzaks ir uzstajusies ari ka
dirigenti, kuri neapSaubami ir sekm&jusi ¢ehu nacionalas dirigeSanas skolas
izveidoSanos. Karels Kovarzovics, Oskars Nedbals, Ludvigs Celanskis un beidzot
Vaclavs Talihs un Vaclavs Neumans ir dirigenti, kuru sistematiskais darbs ir
palidzgjis orkestra skanas veidoSanas kulttiru novest lidz pilnibai un izstradat to ipaso
specifisko orkestra spéles stilu, pateicoties kuram Cehu filharmonijas orkestra miiziki
ir iekluvusi labako Eiropas simfonisko orkestru vidi.

Ar1 Polija 19. gadsimta un 20. gadsimta sakuma Eiropas dirigé$anas kulttirai
devusi vairakus talantigus mizikus. Vinu vida visspilgtakas personibas ir Stanislavs
Monusko, ka ari GZegozs Fitelbergs un Viktors Berdjajevs.

Slavu zemés, lidzigi ka Vacija, dirigéSanas kultiras veido$anas saistita ar

vesturiski veidotam stingram opermiizikas un simfoniskas muzikas tradicijam.

2.2. Orkestra dirigésanas tradicijas Krievija

Krievu dirig€Sanas skola ir stipra tiesi ar to, ka bijusi ciesi saistita ar vado$o
Krievijas komponistu dailradi. Pie dirigenta pults ir stav§jusi tadi lieliski krievu
komponisti ka Pé&teris Caikovskis, Nikolajs Rimskis-Korsakovs, Aleksandrs
Glazunovs, Sergejs Rahmaninovs, Nikolajs Cerepnins, Milijs Balakirevs, Antons un
Nikolajs Rubinsteini, Sergejs Kusevickis, Reinholds Gliers un citi (Pasuuep, 1959).
Vini visi ir krievu nacionalas kultiiras parstavji, kuri izc€las ar spilgtu savdabibu un
plaSu dailrades ve@rienu. Zimigs ir pazistama simfoniska orkestra dirigenta
Konstantina Ivanova rakstitais attieciba uz 20. gadsimta vidus tendencém Krievijas
dirigésanas tradicijas: ,,Uz ko balstas krievu dirigéSanas skola? Vispirms, ta,
domajams, ir spilgta nacionala savdabiba, kura paradas jau krievu simfoniskas
mizikas skandarbos. Patiesi, kam tad v€l, ja ne musu atskanotdjiem tuvaka un

saprotamaka ir ta pardzivojumu un noskanojumu daudzSkautpainiba, kura likta
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pamata tévzemes miizikas kulttirai ar tas nemainigo tieksmi uz idejisku dzilumu un
patiesigumu, uz dzilu cilvécigumu, t.i., uz visu to, kas visvairak tiek misu novertéts
ar1 pasaules muzikas makslas ieguvumos? Tapat ka padomju miizika ir izaugusi uz
veseliga un stipra krievu klasiskas miuzikas pamata, tikpat noteikti var sacit ar1 par
padomju dirigentiem, ka vini tiecas but cienigi krievu dirigentu — krievu nacionalas
skolas pamatlicgju makslas parnémgji un turpinataji. Seit japiemin milzigi §Ts skolas
meistaru nopelni, kuru darbibas sakums ir attiecinams v€l uz pirmsrevolicijas
periodu.” (Msanos, 1946, 2.).

Lai rastos un attistitos dirig€Sanas maksla, tas galvenais materialais
priek$noteikums ir nobriedusi, profesionala daudzpakapju ansamblu un orkestru
speles kulttra, kas attiecas uz simfonisko, kora un teatra muziceéSanu. Ta Krievija
eksistgja jau kops 18. gadsimta otras puses. ,,Krievu zemes simfoniska kultiira stingri
balstas uz tautas un profesionalas instrumentalas miizikas tradicijam, kuras eksistgja
Krievija krietni pirms paradijas orkestri to miisdienu izpratn€. Lai pareizi izprastu
krievu simfoniskas muzikas raksturu, liela nozime te ir kora makslai, kura Krievija ir
sasniegusi augstus makslinieciskus rezultatus. Svariga loma ir ari tautas dziesmai,
kura [idz ar profesionalu kora atskanotajmakslu ir radijusi labveligu ietekmi uz krievu
simfoniskas muzikas attistibu, kura izcelas ar apbrinojamu dziedoSumu, visas orkestra
fakturas elementu melodizaciju. Tiesi ST ir viena no raksturigakajam krievu orkestra
un plasaka meéroga — instrumentalas muzikas nacionalas tradicijas pazimém, kura
atSkir to no orkestra faktiiras izmantoSanas specifikas Rietumeiropas komponistu
dailrade” (Cuoenvnuxos, 1991, 185.).

Ar1 Riga orkestra un teatra muzic€Sanas tradicijas eksist€ja tikai kops
18. gadsimta otras puses, kad viet€jais mecenats barons O. H. Fitinghofs angazgja
J. G. Mitelu par vaditaju 24 muziku kapelai un intensivi riipgjas par Rigas pilsétas
teatra darbibu. Nopietnu stimulu orkestra miuzikas attistibai deva ari 1760. gada
nodibinata Miizikas biedriba, kas apvienoja gan amatierus, gan ar1 profesionalus.

Runajot par krievu dirigéSanas skolu, kuras veidosanas procesa ir saskatamas
lidzigas iezimes ka latvieSu dirig€Sanas skolai, janem véra ka minimums divi faktori.

Pirmkart, arzemju viesdirigentu un komponistu — dirigentu darbiba nebija
vienkarsi ilgstoSas viesturnejas forma. Ta jau bija konkréta iedzivoSanas viet€jos
apstaklos, vietgja kulttirvidé. Attieciba uz Krieviju var minét tadus maksliniekus ka
Dz. Sarti, D. Paeziello, B. Galuppi un A. Kavosu (I'puropses, Ilnarek, 1969). , Ipasi

jaatzime tas, ka kapelmeistari, kuri atbrauca uz Krieviju, nekad neizmantoja batutu
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(zizlis jeb kocins, ar kura palidzibu skali tika klaudzinats ritms). Vini orkestri vadija
vai nu ar vijoli rokas, vai sézot pie klavesina” (Cudenvnuxos, 1991, 187.). Nozimiga
bija ¢ehu dirigentu — Eduarda Napravnika (Muxeesa,1985) un Vjaceslava Suka
(Pyoenxo, 1984) darbiba Krievijas miizikas kulttras dzive.

Riga pie $ada tipa muzikiem — dirigentiem ir pieskaitami pazistamais Johans
Gotfrids Mitels, kura kompozicijas arl misdienas varam dzirdét Riga, Johans
Melcers, Federigo Fjorillo, Francis Lébmanis, Ludvigs Vilhelms Maurers, Johans
Srameks (Skrabans, 1993).

Otrkart, un tas ir 1paSi butiski, — jaatceras par tautas muzikalas
atskanotajmakslas praksi, kura daudzus gadsimtus nekur un ne no vienas puses nav
apsekota. tas ir majas muzicéSanas tradicijas, majas koncerti un teatru uzvedumi, ka
arT dazadu tautas mizikas ansamblu darbiba. ArT miisu skolotaju seminaros veidojas
kolektivas muzicéSanas tradicijas un Seit 19. gadsimta ir jaruna par koru kustibu, uz
kuras pamata ari vargja izveidoties latvieSu dziesmu svétki. Lidz ar to var secinat, ka
latvieSu dirig€Sanas skola bitiska vieta ir tiesi kora dirig€Sanas tradicijam.

Krievu nacionalas miizikas atskanotajmakslas skola, kas attistijas vétraina
dailrades virzienu polemika, skola, kura bija patriotiska un lepna par savam cieSajam
saitém ar tautas paSapzinu un kura apliecindja augstus estetiskos idealus, Sos
pamatprincipus Mihails Glinka ka pirmais redzamakais §is skolas parstavis nodeva
talak G. Lomakinam kora vadiSanas jautajumos, K.Ladovam opermizikas
atskanotajmaksla un M. Balakirevam simfoniskaja praksé. Sis skolas veido$anas un
attistiba bija izteikti vienpusigi praktiska, jo Iidz 20. gadsimta sakumam macibu
pedagogiska sistéma orkestra dirigéSanas jautajumos nepastavéja. To atzist ari
Nikolajs Malko 1926. gada: ,,Nepieskaroties atseviskam vairak vai mazak spilgtam
paradibam konkrétaja joma, jasaka tieS$i: pie mums dirigéSanas skolas nav. Tas
radi$ana ari ir misu $odienas sapnis. Seit es domaju nevis viena meistara skolu vai
virzienu (Vacija Malera, NikiSa skolas), bet to kop€jo skolu, kura Jautu runat par
krievu dirigenta tipu” (Manwko, 1926, 13.).

Tiesi lielie krievu komponisti — klasiki, kuri stajas pie dirigenta pults, sakot
ar M. Balakirevu un beidzot ar S. Rahmaninovu, bija krievu dirigéSanas skolas
pamatideologi un pamatlic€ji plasa §1 jédziena izpratné. ,Ja jautajums par krievu
dirigésanas skolas eksistenci vél zinama pakapé vartu but stridigs, tad krievu
dirigentu esiba gan agrak, gan Sodien, protams, vairs neizsauc nekadas Saubas. Tas ari

ir pilnigi dabigi: radas lielas formas simfoniski skandarbi, kuriem ar laiku bija lemts
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klut par krievu muzikas klasiku, protams, radas ar1 So skandarbu atskanotaji, pirmie
krievu dirigenti. Atgadinasim S$eit vinu slavenos vardus: Balakirevs, Antons
Rubinsteins, Caikovskis, Rimskis- Korsakovs, Tanejevs, Glazunovs.” (Meanos, 1946,
2.).

Mizikas attisttba 19. gadsimta, jaunu nacionalo skolu rasanas, dazadu
virzienu raSanas miuzikas maksla, te noteikti japiemin romantiskais un realistiskais
(pedgjais 1pasi spilgti izpaudas krievu miizikd), nozimiga koncertdzives
paplasinasanas un demokratizacija, nebijusi simfoniskas atskanotajmakslas
bagatinasanas ar jauniem izteiksmes lidzekliem — visi Sie faktori aktivi sekméja jauna
tipa profesionala dirigenta — dirigenta-interpreta, dirigenta-makslinieka, dirigenta -
sabiedribas darbinieka paradisanos uz Krievijas koncertu skatuves, kur§ sp&jigs
principiali jauna, nesalidzinami augstaka makslinieciski profesionala Itmeni risinat
plasa vériena interpretaciju makslinieciskos uzdevumus (Cuoenvruxos, 1991).

,Dazkart runa, ka vini (M. Balakirevs, A. Rubinsteins, P. Caikovskis,
N. Rimskis - Korsakovs, S. Tanejevs, A. Glazunovs) nebija profesionali dirigenti, bet
gan dirigenti — komponisti, tas nozim&, ka vispirms vini bija savu skandarbu
atskanotaji. Tacu arT Rietumos, cik zinams, pirmie dirigenti bija tiesi savu skandarbu
interpreti un tikai vélak paradijas dirigenti — profesionali, par kuriem N. Rimskis -
Korsakovs rakstija, ka publikai nav nekadas dalas, vai Sis dirigents prot sacerét
miziku, kadu instrumentu vins spéle, — svarigi ir tikai tas, ka vin$ labi atskano vai
interpreté sveSu miiziku, iedzilinoties skandarba stila un gara. Starp tadiem pagatnes
dirigentiem ir nosaucami  N. Rubinsteins, A. Ziloti, V. Safonovs, V. Suks,
M. Ipolitovs-lvanovs, S. Rahmaninovs un citi krievu meistari ar milzigu dirigenta
repertuaru. Tie$i baz&joties uz nacionalam tradicijam, mums paradas tie dirigenti,
kurus N. Rimskis-Korsakovs sauc par misdienu tipa dirigentiem, tie ir maziki, kuru
pamatprofesija ir tiesi dirigéSana” (Msanos, 1946, 2.).

Divus no nosauktajiem ir nepiecieSamiba raksturot atseviski, jo vinu ka
dirigentu darbiba ir ne vien augsti noveértéta, bet ari iezimé to personibu ietekmes
amplitidu, kada piemita izciliem mizikiem 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta
sakuma Krievija.  Vasilijs Safonovs iemiesoja lieliskas Tsta dirigenta — raditaja,
originala maksliniecka — domataja paSibas, ka arT augstu dirigenta meistaribu. Vins
bija viens no pirmajiem, kur§ orkestri vadija bez dirigenta zizla. Spilgts savdabigs
talants lava krievu dirigentam radit iedvesmojosas miizikas atskanojuma koncepcijas,

kuras nevienu neatstaja vienaldzigu, un deva vinam iesp&ju pacelties lidz tadu izcilu
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dirigentu — interpretu Iimenim ka A. Nikiss (Cudenvnuxos, 1991). Vins diriggjis
Nujorkas Filharmonijas orkestri, Londonas simfonisko orkestri, Berlines, Vines un
Pragas filharmonikus, ka arT citus Eiropa slavenus kolektivus. Bez tam vins bija ar1
izcils pianists un loti talantigs organizators.

Krievijas simfoniskas atskanotdjmakslas attistiba ievérojama loma pieder
ganialajam komponistam, pianistam un dirigentam Sergejam Rahmaninovam. Te
jaatzimé, ka S. Rahmaninova ka dirigenta darbiba (vin$ tai pievérsas 20. gadsimta
sakuma — G. B.) it ka palika vina komponista dailrades vareno simfonisko sacergjumu
un spilgta pianisma &éna. Tomér izcila muzika dirigéSanas maksla ir pelnijusi
visaugstako novért&jumu, un krievu dirigéSanas skolas veidoSanas procesa nepieminét
vinu nav iesp&jams. P& Nikolaja Malko domam, tas Tpasais S. Rahmaninova
dirigenta darbiba bija izprotama, jégpilna mizikas kustiba. Rahmaninova dirigésana
pie argjas un ieks€jas atturibas nekad nebija auksta vai sausa. Ta vienmer izcélas ar
cilvécigumu (Manvko, 1974).

1920. gadu beigas un 30. gadu sakuma Padomju Savienibas teritorija tika
izveidoti vairak neka pusotrs desmits jaunu simfonisku orkestru. Sai laika sak
izvirzities vesela rinda spilgtu dirigentu: A. Orlovs, N. Golovanovs, A. Hauks, S.
Samosuds, J. Mravinskis, A. Melik-Pasajevs, N. Rahlins, K. Ivanovs un citi. Radosi
attistot ievérojamako krievu un aizrobezu dirigentu tradicijas, vini ielika pamatus
padomju (krievu — G. B.) dirigéSanas skolai, kura visa drizuma iemantoja plasu
atpazistamibu un atziSanu visa pasauleé (Cudervnuxos, 1991). Lai ari Krievija
turpindja attistities bagata orkestru spéles kultiira, it TpaSi saistiba ar Maskavu un
toreiz&jo Leningradu, tacu jauno dirigentu izglito$ana vél nebija nostadita metodiski
augsta Itmeni: ,,NepiecieSams pasvitrot, ka talaka miisu pasu zemes dirigéSanas skolas
attistibas garantija ir pareiza pedagogiska procesa organizacija. NepiecieSams, lai
misu paSu meistari veltitu pienacigu laiku un uzmanibu jauno dirigentu apmacibai.
Jaatzist, ka mums gandriz nav dirigentu — pedagogu, kuri batu gatavi veltit savu dzivi
jaunas paaudzes audzinaSanai ka vienam no saviem svarigakajiem uzdevumiem. Vél
vairak, dazi misu ieverojamie dirigenti vispar nevélas veltit uzmanibu pedagogijai un
jauno dirigentu audzina$anai” (Meanos, 1946, 2.). Sads konstatéjums rodas 20.
gadsimta vida, bet 20. gadsimta otra puse jau rada pavisam citu ainu.

Lielas pils€tas valstis, kuras attistas, vienmér kliist par kultiras dzives
centriem, izpg€mums nav ar1 Krievija. Nadezda Markarjana raksta, atsaucoties uz

musdienu Péterburgas dirigenta Nikolaja Aleksejeva teikto: ,Ir tads jédziens ka
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kultiras komponente — tas sastavdalas ir muzeji, teatri, arhitektiira, gramatas. Tie ir
liclu pilsétu atribiiti — varbat tie$i tapec dirigéSanas skolas ir saistitas ar nozimigam
pilsétam” (Mapxapsn, 2008, 20.). Lidz ar to gan Maskava, gan ar1 P&terburga klust
par nozimigiem mizikas dzives centriem ar savam spilgtam un sp&cigam personibam
dirigésanas maksla, kuras ir atstajuSas savu ietekmi ne tikai uz katras konkrétas
lielpilsétas kultaras dzivi, bet arT uz visu Krievijas dirigé$anas makslu kopuma.

Maskava aktivi dirigéSanas tradicijas jaunajai paaudzei talak nodeva gan
Leo Ginzburgs, gan no Leningradas parnakusais Aleksandrs Hauks. Ari Nikolajs
Golovanovs kopa Leo Ginzburgu un Aleksandru Hauku ir uzskatami par vienu no
krievu padomju dirigésanas skolas aizsacgjiem. Golovanovs sava atskanotajmaksla no
saviem skolotdjiem parnéma milestibu uz melodiskumu (vokalumu) , kas balstits uz
pasu krievu tautas dziesmas iedabu. ST rakstura iezime ir ietekméjusi vipa
atskanoSanas paradumus un dirig€Sanas tehniku. Dziesmu stihija, interpretaciju
vokalums — viena no raksturigakajam krievu dirigéSanas skolas Ipatnibam kopuma un
ta piemit arT Golovanovam. Ar to saistita arl vinam raksturiga melodijas vadiSanas
briviba un visu pargjo elementu paklauSana Sai galvenas balss brivajai vadiSanai
(AHocos, 1982).

Péterburga, vélak ari Leningrada izradijas ta pilséta, kura dirig€Sanas
laikmeta ritausma uznéma krietnu daudzumu rietumu dirigentu. Dala no vipiem
atspélja tikai vieskoncertus, citi atbrauca ar visam gimeném, sanéma dzivoklus un
stradaja gadiem. Cara laikos tie bija Rihards Vagners, Hektors Berliozs un Gustavs
Malers (vinu dirigéSanas maksla novitasu Sokgosa spéka un agrak neredzéta
intelektuala veriena d€] jau pati par sevi kluva par izaicinajumu krievu mizikiem),
péc revoliicijas — Felikss Veingartners, Otto Klemperers, Erihs Kleibers, Hanss
Knapertsbuss, Bruno Valters, Oskars Frids, Hermanis Abendrots, Fricis Stidri lidz 2.
Pasaules karam un Kurts Zanderlings kara gados un p&c 2. Pasaules kara bija
Leningradas filharmonijas Stata darbinieki. Gandriz visi $ie dirigenti paradijas
Nikolaja Malko konservatorijas klas€, bet pécak, péc vina aizbraukSanas no PSRS,
Aleksandra Hauka klas€, palidzot veidot dirig€Sanas pedagogijas metodologiskos
pamatus, kuriem Iidz pat Sodienai piemit augsta starptautiska autoritate. Vacu skolas
stingriba, noteiktums ir sajaucies ar sensenam varenas pils€tas kultiras un gara
ipatnibam. Uz §is bazes tad ir izaudzis P&terburgas dirigéSanas fenomens (Mapkapsn,

2008).
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Pé&terburgas dirigéSanas skola saka sevi pieteikt ap 20. gs. 30. gadiem. Pirma
personiba, kura kaldinaja slavu Leningradas dirigé$anas tradicijai, bija Jevgenijs
Mravinskis. ,, TieSu” skolnieku vinam praktiski nebija, tikai dazi, kas pie vina darbojas
ka stazieri — asistenti (starp viniem Jurijs Simonovs, Mariss Jansons, Ravils
Martinovs). Tomér Mravinska radosas personibas rakstura iezimes atstaja ietekmi uz
visu vina kolégu pedagogisko un atskanotajmakslinieku darbibu un noteica dirigenta —
péterburgie$a etalonu. Saja etalona ietilpst komponista ieceres dzila izpratne,
koncentréta muzikalas domas, idejas parzinasana, intelektualisms un ieturétas
emocijas, zesta lakonisms, nevériba pret redzamo, artistisko izpausmi, tomeér
prioritaru uzmanibu veltijot saturam (Mapxapsn, 2008).

Paraléli Péterburgas dirigéSanas fenomenam 20. gs. izauga ari P&terburgas
dirigésanas pedagogijas fenomens. Tas pamata ir saistits ar diviem nozimigiem
vardiem — Nikolaju Rabinovi¢u un Ilju Musinu. Péterburgas dirigéSanas skolas
pasniedzgji orient€ja savus studentus uz intelektualismu, pot€ja skandarbu formas
uzbiives iemanas, kultivéja skaistu, kvalitativu skanu. N. Markarjana cit€é Marisu
Jansonu, kur§ stasta par savu skolotaju Nikolaju Rabinovicu: ,,Vin§ galvenokart
centas pateikt saviem skolniekiem, ka tehniskie uzdevumi kalpo miizikas
izteiksmiguma radiSanai. Ka vajag atskanot nevis notis, bet to, kas aiz tam. Bet aiz
tam vienmer ir atmosfera, saturs un tels” (Mapxapsn, 2008, 22.).

Dazadas dirigéSanas skolas viena no otras atSkiras ar pedagogiem un
tradicijam, kas tas veido. Bet pienemot, ka pats galvenais ir makslinieciska
individualitate, skolas un individualitates saplGSana gala rezultata veido dirigenta
rokrakstu (Meanos, 1983). Ir pamats uzskatam, ka arT P&terburgas un Maskavas
dirigésanas tradicijas veido vienotu Krievijas dirigéSanas skolu, jo visa Krievu
dirigésanas skola izriet no krievu atskanotajmakslas muzikalas dailrades un
ipatnibam. Krievu makslai kopuma ir raksturigs dirigents propagandists, kuru
valdzina ainas ar lielu problému ieskicgjumu, dzilas domas un spécigas jiitas. Sim
dirigenta tipam piemit ipaSs atskapotajmakslas plasums, vin$ nereti ir jaunu
skandarbu pirmais atskanotajs. Vins saudzigi glaba klasiskas tradicijas, nemitigi
atgriezas pie nozimigam iepriek§€jo gadsimtu kompozicijam. Vigam galvenais ir
spilgta un t€laina skandarba pamatidejas atklaSana, vélme to sasaistit ar aktualo
musdienu problematiku... Krievu dirigéSanas skolai raksturigs ir dirigenta tips, kurs
atSkiras ar redzesloka plaSumu, kur§ nevis izklaideé, bet aizrauj ar jaunam

atskanotajmakslai piemitosam problémam ( Jozopyesa, 1977).
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Krievu dirigésanas tradiciju raksturigakas un batiskakas iezimes ir:

pievérSsanas vado$sam laikmeta idejam, tiekSanas p&c vienotas un spilgti
telainas skandarba pamatidejas atklasmes. Te ar1 ir redzama valdosa krievu
dirigentu interese par lieliem, konceptualiem skandarbiem, kuru atskanosana
izraisa spécigas kaislibas un dzilas domas;

butiska iezime ir tiekSanas péc &tiski saturigas interpretacijas. Te krievu
dirigentu atskanotajmakslas metode parada augsta plana abstrah&Sanos, kura
plasi filozofisks visparinajuma raksturs apvienojas ar dzivu skanoSo t€lu
konkretizaciju, kur akcents tiek likts nevis uz ar&ja apvalka, bet ick$gjas
bitibas atklasmi;

labakajiem krievu dirig€Sanas skolas parstavjiem plaSais kulttiras redzesloks
lava biit jaunako pasaules makslas noriSu un tendencu kursa;

svariga ir krievu dirigéSanas skolas parstavju melodiska domasana, melosa
vadosas lomas izcelSana, ta elpas plasums, maka ar dziedoSiem un dziedajuma
lidzekliem atklat muzikala téla izteiksmibas butibu, muzikalas témas
emocionali psihologisko saturu; tas visas ir tipiskas krievu nacionala stila

iezimes dirigéSanas maksla.

Veicot pétijumu par Vacijas un Krievijas dirigéSanas tradiciju veidoSanos, ir atklati

sadi

nacionalo dirigéSanas skolu izveidi, darbibu un attistibu raksturojosi

struktarelementi:

mizikas estétiskas vertibas sabiedriba — konkrétas tautas tradicijas, normas un
mijiedarbiba ar kompozicijas makslu,;

dirigésanas skolas veidosanas metodiska baze — teor€tiski pétjjumi par
dirig€sanas makslas tradicijam, vértibam un tas apguves metodiku;

atvertiba citam muzikas kultiram un ietekme pasaules muzikas kultiira;
spilgtas personibas dirig€sanas maksla;

materialie priekSnosacijumi un bagata ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un
kora muzic&Sanas kultira;

macibu iestades, kur apgust dirigésanu, macibspeki.

Sie struktiirelementi tiks nemti par pamatu pétfjuma turpinajuma, analiz&jot Latvijas

dirigésanas skolas izveidi, darbibu un attistibu.
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2.3. Latvijas nacionalas dirigésanas skolas veidoSanas un
attistibas priekSnosacijumi
DirigéSanas skola ka noteikts estétiski maksliniecisks virziens, apvienojot un
visparinot  bagato atskanotajmakslas pieredzi gan paSu zemes, gan pasaules
dirigésanas maksla, pakapeniski nostiprinas pedagogiskaja praksé€, audzinot no gada
gada teorétiski un praktiski sagatavotus dirigéSanas kadrus.

LatvieSiem lidz pat 19. gs. vidum nebija savu komponistu, simfonisko
orkestru dirigentu, miizikas kritiku un simfonisko orkestru makslinieku vida latviesu
bija neliels skaits. Tam iemesls ir vairaku gadsimtu ilga tautas paklautiba sveszemju
jugam (Vitolins, Kroders, [b.g.]). Zinams pavérsiens $aja zina ar lielam gratibam
iezim¢gjas tikai 19. gs. otraja pusé€, kad blakus valdoSajai vacu kulttirai saka attistities
latvieSsu muzikala izglitiba un maksla, kad latvieSu sabiedriba bija sasniegusi tadu
kultiras Itmeni, kas simfoniskas miizikas pastavéSanu izvirzija par aktualu
nepiecieSamibu. ,,Bidama augsti attistits kulttiras centrs, Riga mizikas joma negrib&ja
atpalikt no Rietumu un Austrumu metropolém, tacu nespgja tik augstu pacelties, jo
viesizrades un vieskoncerti vien nevargja nodros$inat stabilu, patstavigu koncertdzivi.
Simfoniska miizika joprojam atradas priviligéto vacu slanu zina un galvenokart tika
atskanota vienigi vasaras sezonas, bija atkariga no vairak vai mazak veiksmigiem
vieskoncertiem.” (Karklins, 1990, 24.).

Rigas muzikas dziveé maksliniecisks pac€lums bija jutams no 1837. — 1839.
gadam, kad izcilais vacu komponists Rihards Vagners uznémas ne tikai vacu teatra
muzikalo vadibu, bet dirig€ja ari regularus simfoniskas mizikas koncertus Melngalvju
nama zalé (Lenz, 1970; Lindenberga, 1997). Ari fran¢u komponista Hektora Berlioza
dirigetais autorkoncerts 1847. gada maija izvertas par vienu no ta laika izcilakajiem
notikumiem (Skrabans, 1993).

Ar pagajusa gadsimta otro pusi simfoniskas miuzikas dzives attistiba
pakapeniski arvien lielaku vietu iepema skolotaju seminari. Kurzemes skolotaju
seminara Irlava, kur§ dibinats 1841. gada, Japa Bétina vadiba darbojas pat visa
Latvijas teritorija pazistams orkestris ar vairak neka 20 dalibniekiem un lidz ar to
daudz neatpalika no Rigas pilsétas teatra orkestra — tajos gados vieniga profesionala
kolektiva, kura sastava bija apméram 30 miziku (Karklins, 1990). Tas liecina, ka
viens no pirmajiem, ja ne pats pirmais latvietis, kur§ vadija orkestri, bija Janis Bétins,

lai gan vin$ nebija profesionali skolojies dirigéSana. Salidzinot ar ta laika Rigas
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orkestru spéléto repertuaru — L. van Béthovena, P. Caikovska, Dz. Verdi, R. Simana,
A. Borodina, R.Vagnera un J. Bramsa saceréjumi simfoniskam orkestrim — J. B&tina
izraudzita miizika bija tuvaka lauku klausitajiem, iesp&jams, ka tas bija pasa dirigenta
latviesu tautas dziesmu apdares un ar1 klasicisma un romantisma laikmeta miizikas
kompoziciju pieméroSana savam orkestra sastavam.

Ar1 velak, jau 20. gs. pasa sakuma ka viesdirigenti Riga bija uzstajusies
nozimigi dirigé$anas aroda meistari — personibas: Bruno Valters, Georgs Sné&fogts,
Karls Pancners, Pjetro Maskanji, Jans Sibéliuss un Gzegozs Fitelbergs.

Palieckosa nozime Rigas mizikas dzivé bija vacu dirigentam Georgam
Sneéfogtam. Pirmo reiz vin$ tika uzaicinats ar Helsingforsas orkestri 1901. gada
vasara, lai piedalitos Rigas 700-gadei veltitaja Rigas riipniecibas un amatniecibas
izstade ar koncertiem. Un kop$ ta laika G. Snéfogts koncertéja Riga jau saméra
regulari arl nakamajos gados (Skrabans, 1993).

Ludvigs Karklin$ raksturo bagato miuzikas kultiiras dzivi Latvija 20. gs.
sakuma — no 1903. gada trfis vasaras péc kartas Majoros koncertéja Brémenes
filharmonijas orkestris profesora Karla Pancnera vadiba. Kritika gan orkestri, gan
dirigentu, gan arT solistus, kuri uzstajas kopa ar orkestri, uznéma loti cildino8i. Ar
Varsavas simfonisko orkestri koncertus sniedza ne vien jau zinamais G. Sn&fogts pie
dirigenta pults, bet ari polu komponists Emils Mlinarskis un 1904. gada somu
komponists Jans Sib&liuss. Ari slavenais italu skanradis Pjetro Maskanji ir sniedzis
koncertu Rigas pilsétas teatri, budams dirigenta amplua (Karkling,1990).

Ka redzams, 20. gs. sakuma Riga koncertus ir sniegusi vesela rinda spilgtu
personibu, un tas noteikti atstaja paliekoSu iespaidu uz jauno latvieSu dirigentu
centieniem. Ar viesdirigentu lidzdalibu simfoniskas miizikas atskanoSanas iesp&jas un
limenis virzijas uz augSu. Arf latvieSu dirigenti kluva aktivaki, un te var min&t gan
Pavulu Jurjanu, gan Nikolaju Alunanu, kuru dirig€tajos koncertos blakus Eiropa atzitu
komponistu skandarbiem tika ieklautas ar1 latvieSu skanrazu kompozicijas.

Intensiva jau veidojas koncertdzive 1902. gada sezona ar viet§jo miiziku
aktivitatéem. Biedribas ,,Simfonija” orkestris uzstdjas ar Rigas miizikas skolas
direktoru Ivanu Nedelu pie dirigenta pults, Vidzemes Tautskolotaju biedriba saviem
simfoniskajiem koncertiem Rigas LatvieSu biedribas zalé piesaistija dirigentu Pavulu
Jurjanu, ka arl Rigas latvieSu teatra orkestris sniedza koncertu dirigenta Nikolaja

Alunana vadiba (Karklins, 1990).
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1913. gada ar1 Pavula Jurjana vadiba notika LatvieSu operas simfoniskie
koncerti. P. Jurjans tikai nepilnu gadu pirms tam bija dibinajis latvieSu operas trupu.
Un simfoniskie koncerti, lai arT notika vien paris sezonu, ta¢u sezona kopuma tika
atskanoti ap 20 koncertu.

Palicko$u ieguldijumu Latvijas dirigéSanas tradiciju attistiba devis izcilais
vacu dirigents Bruno Valters, kur§ divas sezonas no 1898. gada lidz 1900. gadam
darbojies Rigas pilsétas teatrT. Saja laika gan vina, gan tedtra repertuars bija Joti plass.
Par to liecina Bruno Valtera dirigéto izrazu klasts: K. M. Vébera ,,Burvju strélnieks”,
Meijerbéra ,,Gentes aplenkums”, S. Guno ,,Fausts”, L. Van B&thovena ,,Fidelio”,
Toma ,,Minjona”, R. Vagnera ,,Tanheizers”, Neslera ,.Zurku kérajs no Hamelnas”,
Dz. Verdi ,, Trubadurs”, P. Maskanji ,,Zemnieka gods” un R. Leonkavallo ,,Pajaci”,
Humperdinka ,Karaliskie beérni”, M. Glinkas ,Ivans Susanins”, R. Vagnera
,Loengrins”, Halevi ,Zidiete”, Meijerbéra ,,Hugenoti”, Spinelli ,,Zemaja osta”,
7. Bizé ,Karmena”, Dz. Verdi “Traviata”, DZ. Rosini ,»Sevilas barddzinis”, Doniceti
,Lucija di Lammermur”, Verdi ,,Aida”, Vagnera ,Klistosais holandietis”, Kincla
,Matvejs Freidhofers”, Rubinsteina ,,Démons”, Meijerbéra ,,Afrikaniete”, Mocarta
,Burvju flauta”, Rubinsteina ,,Kakaveji”, R. Vagnera ,,Valkira”, Dz. Verdi ,, Masku
balle”, Brilla ,Zelta krusts”, Masné ,,Verters”, S. Guno ,,Romeo un Dzuljeta”,
Kreicera ,Nakts apmetne Granada”, Meijerbéra ,Dinora”, Goldmarka ,,Sabas
kéniniene”, Zigfiida Vagnera ,,Dikdienis”, P. Caikovska ,Jevgenijs Onegins”, J.
Strausa ,,Ciga‘mu barons”, Dz. Rosini ,,Vilhelms Tells”, Obéra ,,Fra — satans”, R.
Vagnera “Nirnbergas meistardziedoni”, V. A. Mocarta ,,Dons Zuans” un Dz. Verdi
,Rigoleto” (Barvmep, 1969).

Augsta makslinieciska Itmeni izskangja art Bruno Valtera benefices koncerts
pils€tas teatrT ar B&thovena 9. simfonijas atskanojumu 1900. gada 30. aprili. Art 1899.
gada marta dirigents vadija divus simfoniskas miizikas koncertus ar P. Caikovska 6.
simfoniju un L. van B&éthovena 3. simfoniju programma.

Taja pasa 1899. gada aprili Riga divus koncertus sniedza Berlines
filharmonijas orkestris viena no visu laiku izcilaka dirigenta Artlira Nikisa vadiba
(Skrabans, 1993). Saskarsme ar tik izcilam personibam pieveérsa ne tikai publikas
uzmanibu patiesam un neziido$am makslas vertibam, bet ari deva nenovért€jamus
impulsus jauno latvie$u dirigentu ieinteresétibai $aja joma.

Koncertdzivei 20. gs. pirmajos gadu desmitos bija jasastopas ar daudzam griitam

un pat neatrisinamam problémam. Viesdirigenti atturgjas no latvieSu komponistu
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skandarbu iestud€Sanas, tacu pirmais profesionalais latvieSu simfoniska orkestra
dirigents Artiirs Bobkovics no studijam Vacija atgriezas tikai 1906. gada un ienesa
jaunus impulsus simfoniskas miizikas dzivé. Tomér vina koncerti notika reti, jo nebija
sava orkestra. Lidz pat 1910. gadam Riga vispar nebija pastaviga orkestra. Latviesu
simfoniskais orkestris izveidojas tikai 1912. gada nogal€, kad Pavula Jurjana vadiba
nodibinajas LatvieSu opera.

Art 1. Pasaules kara laiks latvieSu mizikiem nebija viegls un vienkarss, daudzi
miuziki kara dél bija devuSies béglu gaitas. Novgoroda dislocétais 7. Tukuma
strélnieku pulka simfoniskais orkestris 1917. — 1918. gada sezona dod plasas iesp&jas
sevi pieteikt jaunajiem to gadu aktivakajiem latvieSu dirigentiem — simfoniskas
miizikas zanra kopg€jiem: Teodoram Reiteram, Pavulam Jurjanam, Teodoram
Kalninam, Janim Reinholdam, Bernhardam Vallem.

Nodibinoties Latvijas valstij 1918. gada, beidzot saka paverties ari nopietnakas
iesp&jas profesionalai latviesu dirigentu darbibai. Te ka pirma lieluma personiba ir
jamin Teodors Reiters, kur§ vada Nacionalo operu kop$ tas dibinasanas gan galvena
dirigenta, gan vairakkart ari direktora posteni (Loewenberg, Calder, 1978). Teodors
Reiters 1920. — 30.gados ne tikai veica daudzus operu iestudéjumus, bet dirig€ja ari
lielu skaitu simfoniskas miuzikas koncertu. Tomér ari 1920. gadu koncertdzivi
kuplinaja vairakas spilgtas arzemju dirigentu makslinieciskas personibas — O.Frids, N.
Malko, E. Kupers, V. Berdjajevs, ka arT jau iepazitais G. Fitelbergs un Berlines
filharmonijas orkestra dirigents R. Hagels.

Bitisks solis talakaja latvieSu jauno dirigentu izaugsmé bija Radiofona
simfoniska orkestra dibinaSana 1926. gada, kuru sakuma vada Arvids Parups. Tacu
péc neilga laika par galveno dirigentu saka stradat Janis Medins. Laiks starp abiem
Pasaules kariem rada vairakus spécigus latvieSu komponistus, kuri iemégina savu
roku ari orkestra dirigéSana: Janis Ivanovs, Olgerts Bistévins, Bruno Skulte, Janis
Kalnins, P&teris Barisons. 20. gs. 20. un 30. gados intensiva simfonisko orkestru
darbiba noris ne tikai Riga, bet arT Liepaja, Jelgava, Ventspilt un Daugavpili. Lidz ar
to latvieSu dirigentiem rodas plasakas iesp&jas praktiskai darbibai sava aroda. Ta,
pieméram, Liepaja ar simfonisko orkestri ir uzstajusies gan Artars Bobkovics, gan
Teodors Reiters, gan ari Bierants Kunkis, Daugavpili — Teodors Tomsons. Jelgava
filharmoniju vadijis Jekabs Medin$ un par dirigentiem stradajusi Janis Reinholds,

P&teris Barisons. Trisdesmitajos gados savu dirigenta darbibu uzsaka spilgtakais un
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lidz Sim vispretrunigak veértctais latvieSu dirigéSanas skolas parstavis Leonids
Vigners. Vin$ savu dirigenta darbibu saka ar Jelgavas simfonisko orkestri, vélak
izveidojoties par izcilu lielas formas simfonisku skandarbu interpretu, bet vina
raksturs bija smags un daudziem orkestra mizikiem necieSams. Ar to arl ir
izskaidrojama velak padomju laikos vina divkartgja atstadinaSana no Radio
simfoniska orkestra galvena dirigenta pienakumu pildiSanas, ka ari atlaiSana no
Latvijas Valsts operas galvena dirigenta postena.

Jau 20. gs. 30.gadu sakuma miiziku aprindas paradas viedoklis, ka mums nav
pietickama organizatoriska spéka, lai izveidotu stabilu filharmoniju, stipru simfonisko
orkestri, nav ari radoSu autoritativu dirigentu. Bija jadoma par savu simfonisko
orkestru dirigentu audzinasanu.

Jauno dirigentu skoloSana Latvijas Konservatorija saistas ar Emilu Kuperu,
Georgu Snéfogtu, Ignacu Vaghalteru' un, protams, misu Jani Medinu un vina
pedagogisko darbibu 20. gs. 30.gados. Dazi ta laika jaunie dirigenti ka Leonids
Vigners, Arnolds Lapins, Radolfs Kripe un Olgerts Bistévins jau bija ieklavusies
koncertdzive, bet ne visi vargja rékinaties ar §adam iesp€jam. Orkestru Latvija bija
maz, un oficialas koncertiestades ne vienme@r uztic€jas iesacgjiem. Ar situaciju

misdienas loti l1dzigs ir vasaras koncertu rezumé&jums kada no 1933. gada izdotajiem

C., 1933).

Trisdesmitajos gados galvena simfonisko koncertu vadiba atradas Radiofona
simfoniska orkestra Sefa Jana Medina parzina. Lidzas J. Medinam ka simfoniskas
mizikas dirigents jamin arT Teodors Reiters, gan pieminot to, ka tie$i 1930.gados vins
galvenokart pieveérsas operas un kora dirigéSanas makslai. Varbit tas ir saistits ari ar
kritiskam piezimém no mizikas kritiku puses par Teodoru Reiteru ka ne loti izcilu
simfoniskas mizikas dirigentu.

Trisdesmito gadu otraja pusé simfoniskas miizikas dzivé beidzot arvien bieZak
ieklavas jaunie orkestra dirigenti O. Bistévins, B.Skulte, L.Vigners un A. Noritis. Tas
varétu but saistits ar izteikti nacionalo politiku ta laika Latvija, bet jaunie dirigenti no
ta bija tikai ieguveji.

Cetrdesmitajos gados notika milzu parmainas ne vien Latvijas politiskaja dzive,

bet arT kulttras procesos. 1940. —1941. gada koncertsezona turpinajas v&l visai rosiga

! Latvijas Nacionala opera// Ignacs Vaghalters. LVA, 265 f., 3. apr., 860 I. /1.
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simfoniskas miuzikas dzive, kura aktivi iesaistijas gan jaunie dirigenti (Leonids
Vigners, Péteris Barisons, Bruno Skulte), gan darbibu turpinaja Janis Medins, Teodors
Reiters un Arvids Parups. Neizpalika pat izcila viesdirigenta Leo Bleha vaditie
simfoniskas miizikas koncerti, kuri vienmer bija Tpass notikums Rigas miizikas dzive.
Arl vacu okupacijas laika blakus musu dirigentiem Bruno Skultem, Olgertam
Bistevinam, Leonidam Vigneram un Janim Medinam retu reizi paradijas ari tadi
pazistami un izcili viesmakslinieki ka Lovro Mata¢i¢s un Hermanis Abendrots.

Péckara dzivé simfonisko koncertu vadiba Latvija izvirzijas tris spilgtas
personibas — Leonids Vigners, Arvids Jansons un Edgars Tons. Kritiku atsauksmes
par minéto dirigentu darbibu parsvara bija pozitivas un cildino$as. Par to liecina ari
Radio simfoniska orkestra profesionala izaugsme un pilnveidoSanas, sagatavojot un
atskanojot griitas un nopietnas koncertprogrammas. Piecdesmito gadu vidi misu
simfoniskais orkestris Leonida Vignera vadiba ar lieliem panakumiem muzicgja
Maskava, par ko tika sapémis lieliskas atsauksmes no izciliem maksliniekiem un
autoritativiem kritikiem. Arvids Jansons 20. gs. 50. gados bija kluvis pazistams
Maskava un Leningrada ka iejatigs Pétera Caikovska skandarbu tulkotajs. Augsta
makslinieciska liment izvérsas arl dirigenta Edgara Tona darbiba, kura iestud&jumi
Valsts Operas un baleta teatrT tika miizikas kritiku atzinigi novertéti. Ne mazak spilgti
un parliecinosi izskan€ja ar1 vina vaditie simfoniskas muzikas koncerti. Edgars Tons
bija arT veérigs maksliniecisko paradibu vértétajs. Ta, pieméram, apcerot viesdirigenta
Karlo Ceki vieskoncertus, kuri piedergja pie izcilakajiem 20. gadsimta piecdesmito
gadu miizikas dzives notikumiem Riga, E.Tons salidzinajis Rigas un Tallinas
simfoniskas miuzikas koncertdzivi un $aja sakara pamatoti apSaubijis ridzinieku
simfoniskas miizikas milestibu, jo reti notiekoSie koncerti ari tajos gados pulcinajusi
visai maz klausitaju: “TieSam divaini — Tallina ir daudz mazaka pilséta par Rigu, bet
tur simfoniskie koncerti notiek regulari reizi ned€la un visi kupli apmekléti.”
(Karklins, 1990, 173.). Lielu interesi Rigas simfoniskas muzikas cienitajos izraisija
ievérojama latvieSsu dirigenta Teodora Reitera déla Leona Reitera atgrieSanas
dzimtené 1950. gadu nogalé péc ilgiem sveSuma pavaditiem gadiem. Vipa pirmie
koncerti Riga saistijas ar zinamam ceribam par vél viena jauna un spilgta orkestra
dirigenta izveidoSanos, tacu nakamie gadi $is ceribas neapstiprinaja.

Talak tradicijas jauno dirigentu apmaciba péc 2. Pasaules kara Latvijas Valsts
konservatorija parpéma Leonids Vigners. Vina audzeéknu vidi bija Edgars Tons,

Rihards Glazups, Haralds Mednis, Marija Medina, Mendelis Bass un Aleksandrs
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Vilumanis. Edgars Tons péc studiju beigSanas atri un ar panakumiem iekaroja savu
vietu simfonisko dirigentu aprité. Vin$ pasp&ja ari sagatavot veselu izlaidumu ar
saviem simfoniska orkestra dirigé€Sanas klases absolventiem Latvijas Valsts
konservatorija. Vinu vidi ir Centis Krikis, Jazeps Lindbergs un Janis Kaijaks. Varbiit
tas ir izskaidrojams ar zinamu nevéléSanos redzet sev blakus spécigus konkurentus
(ka, pieméram, Edgars Tons), bet Leonids Vigners vairs necentas savas zinasanas un
dirigenta pieredzi aizgitn€m nodot jaunajai dirigentu paaudzei. Te arT ir rodams
zinams izskaidrojums tai diskusijai par jautajumu “Kur ir jaunie latvieSu dirigenti?”
(operu un simfoniska orkestra dirigeé$anas joma), kas medijos nereti izskang&ja lidz pat
21. gadsimta sakumam (Klotins, 1987).

20. gadsimta septindesmito gadu vidi, kad Valsts Televizijas un radio
simfoniska orkestra vadibu parnéma Vasilijs Sinaiskis, ari jauno dirigentu
audzinasana Latvijas Valsts konservatorija nonaca vina parzina. V. Sinaiska audzeéknu
vidi ir Leons Amolins, Janis Zirnis, Imants Kocins, Imants Resnis un Mihails
Gluzmans. Konservatorija jauno dirigentu audzinasana piedalijuSies ari Rihards
Glazups un Jazeps Lindbergs.

Tomeér, 20. gadsimta beigas un 21. gadsimta sakuma Latvija sakuSas paradities
pozitivas tendences jauno dirigentu izaugsmé. Arvida Jansona un Marisa Jansona
dirigentu personibu devums pasaules kultiira ir pieradijums tam, ka §1 briza jaunakajai
dirigentu paaudzei ir radusies iesp&ja tiekties péc ideala (Reca, 1999). Ir
nostabiliz&jusies jauno dirigentu izglitoSana Latvijas Miuzikas akadémija, kur
simfoniskas dirigésanas klas¢ stradaja docents Janis Kaijaks un darbu jaunas paaudzes
skolosana aktivi turpina profesors Viesturs Gailis, profesors Imants Resnis un asoc.
prof. Andris Vecumnieks.

P&c Padomju rezima sabrukuma ir radusas plasakas iesp&jas kulttiras procesu
apritei Eiropas telpa. Lidz ar to arT jaunajiem miizikiem Latvija ir lielakas iesp&jas
iepazit Eiropas kultiiras tradicijas, un jauniem dirigentiem paveras iesp&jas stazéties
arpus Latvijas (A. Nelsons, G. Glinka), kas ir loti nozimigi katrai jaunai personibai
zinasanu un redzesloka apvarspa paplasinaSanai.

Salidzinot ar Eiropas nacionalo dirigé$anas skolu miizikas tradiciju attistibu,
profesionalajai latvieSu nacionalas muzikas kultiirai vél nav senu un gadsimtiem ilgu
attistibas tradiciju. Riga orkestra un teatra muzic€Sanas tradicijas eksist€ja kop$
18. gadsimta otras puses, tomér t0 pamatu veidoja vacu un krievu, nevis Latvijas

miizikas tradicijas.
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Profesionalo latvieSu dirigentu darbiba ir aizsakusies saméra nesena pagatné
— pirms 100 gadiem.

Daudzu objektivu un subjektivu apstaklu de] spilgti un talantigi latviesu
dirigenti ir bijusi spiesti doties realiz&t savus mérkus arpus Latvijas robezam.

Latvija jau divu pédgjo gadsimtu laika vadoSo dirigentu funkcijas pildijusi
arzemju dirigenti.

Visi minétie apstakli ir bremzg&jusi latvieSu dirigéSanas skolas tradiciju
attistibu, plasu pedagogisko atzinu apkoposanu un metodisku panémienu izstradi, kas
balstas uz latvieSu muzikas kultiiras vésturiskas pieredzes pamatiem.

Latvija un Krievija dirig€Sanas tradiciju attistiba ir daudz kopigu iezimju. Ka
viena no tam Latvijas un Krievijas dirigéSanas kultiru veido$anas pirmsakumos ir
arzemju viesdirigentu un komponistu — dirigentu darbiba, kas nebija vienkarsi
ilgstoSas viesturnejas forma. Ta jau bija konkréta iedzivoSanas viet€jos apstak]os,
vietgja kulturvide. Krievijai un Latvijai raksturigas kopigas majas muzic€Sanas
ansamblu veidoSanas tradicijas.

Latvijas orkestra dirigéSanas tradiciju veidoSanas ir cie$i saistita ar kora
dirigé8anas tradicijam, un kora mizikas kultliras tradicijas liela méra sekmgjusas
orkestra dirig€Sanas tradiciju veidosanos.

Latvijas orkestra dirig€Sanas tradiciju veidoSanas sakumposma spilgtakie
parstavji dirigé€Sanu apguvusi pasmacibas cela, pirma profesionalo dirigentu
sagatavoSana tiek uzsakta péc konservatorijas nodibinasanas.

Latvijas orkestra dirigéSanas tradiciju veidoSanas notikusi mijiedarbiba ar
Eiropas un Krievijas muzikalo un dirig€$anas kultiiru.

Izvertejot teoretiskas literatliras analizes rezultata giitas atzinas, var secinat,
ka par Latvijas nacionalas dirigé$anas skolas izveides priek$nosacijumiem uzskatami
sadi Latvijas dirigeSanas skolas veidoSanos, pastavé$anu un attistibu raksturojosie
elementi:

e majas ansamblu (neprofesionalu) muzicésanas tradicijas 18. — 19.gs.;
e arzemju viesdirigentu un komponistu — dirigentu darbiba, t.i.,
konkréta iedzivoSanas viet§jos apstaklos, viet§ja kulturvide, kas

tad€jadi veicinaja nacionalas dirigéSanas kulttras attistibu;
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Latvijas orkestra dirigéSanas tradiciju veidoSanas mijiedarbiba ar
Eiropas un Krievijas muzikalo un dirigé$anas kultiru, kas, bagatinot
nacionalo dirigéSanas kulttru, ietekmgéja tas kvalitates veidoSanos;
Latvijas nacionalas komponistu skolas uzplaukums 20. gs. sakuma,
kas veicingja tautas tradiciju, normu un vértibu icklausanos
simfoniska orkestra miizikas kultiira;

Latvijas Konservatorijas nodibinaSana, kas sekmé&ja pirmo
profesionalo dirigentu sagatavosSanu,

saistiba ar kora miizikas kulttiras tradicijam, kas liela méra bagatinaja
toposas orkestra dirig€Sanas tradicijas;

bagata profesionalo ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un kora
muzicéSanas kultura,

atvértiba citam mizikas kultiram un ietekme pasaules miizikas
kultura;

spilgtas personibas dirig€sanas maksla.

Pétijuma turpinajuma, balstoties uz atzinu, ka spilgtas personibas dirig€Sanas maksla

ir konkrétu tas nacionalo skolu veidosanas prieks$nosacijums, tiks veikta Latvijas

dirigésanas tradicijas nozimigako personibu dzivesdarbibas izpéte.
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3. Latvijas orkestra dirigentu dzivesdarbibas izpéte ka dirigeSanas
skolas darbibas raditajs
3.1. Dirigentu devums Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas

attistiba kops 20. gadsimta sakuma

P&tijuma pirmaja un otraja nodala tika giita atzina, ka spilgtas personibas
dirigéSanas maksla ir nacionalas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidoSanas
prieksSnosacijums, tapéc butiski izvertet ievérojamu dirigentu ieguldijumu Latvijas
miizikas kulttira, lai definétu Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolu.

A. Kiriize, raksturojot nosacijumus, kas lauj atpazit spilgtu personibu

pedagogija, norada uz $adam kategorijam:

e laikmets: ,Laikmets izvirza prasibas personibai, iezimé attistibas celus,
savukart personiba ar savu radoSo, merktiecigo darbibu ietekmé sabiedribas virzibu”;

e pedagogija: ,,... veikuSas nozimigu pétniecisko darbu, bagatinajusas tadas
pedagogijas zinatnes jomas ka pedagogijas vésture, psihologiska pedagogija,
metodika” ;

e idejas un atzinas ,,...kas pamatotas pétnieciskas darbibas rezultata”;

e personibas biittba, kura atklajas ,,... riciba, veikuma, vél plasak -
dzivesdarbiba, dzivespasaule” (Kriize, 2008, 4.-5.).

Muzikas kultira nepastavétu, ja nebiitu tas raditdju — personibu kopta un
lolota. ,,Miizikas vésturi veidojuSas personibas,” raksta Maruta Sile priek§varda
gramatai par ievérojamo latvieSu trimdas pianisti, érgelnieci Ingridu Gutbergu un
turpina, ,,Lai kur Latvijas muzikus aizvestu dzives celi — muzika ir stav&jusi pari
visam dzives griittbam.” (Sile, 2008, 4.). Darba autors pievienojas §im atzinam, jo
milestiba pret muziku ir ta, kas ari Latvijas simfoniska orkestra dirigentiem ir
palidzgjusi gan dzivot sveSatng€, gan ari Seit Latvija parvarét padomju okupacijas
gadus.

Vel viens aspekts, kur$ raksturo personibu, tas lielumu, atklats J. Anspaka
atzina, ka kultliras vertibu saglabasana un kopSana liela nozime ir katra cilvéka
aktivitatei — paSizglitibai (Anspaks, 2006). ST atzina rodama arf ievérojama Latvijas
makslas pedagogijas teorijas un prakses veidotaja Aleksandra Dauges atzipas: ,,Lai

cilveks varétu kliut pie izglitibas un kultiiras, vipam vispirms vajadziga savas
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nepilnibas atzina. Vina vajag biit stiprai gribai p&c pilnibas un vienibas, péc gara un
dveseles plaSuma. Stipras ilgas péc ta vipam jadzivo, miiZigi neapmierinatam ar sevi
un miiZigi gaisu pilnibas idealu acu prieksa.” (Dauge, 1921, 6.).

A. Maslovs, raksturojot radoSas personibas struktiiru, par butisku uzskata
radoSas personibas un tas pasaktualizacijas saistibu. Pasaktualizaciju savukart autors
saista ar tadam radoSas personibas iezimém ka — atvertiba pardzivojumiem, dabiga un
briva uzvediba, naivums uztveré un izpausmes veidos, ticksme péc neizzinama, bailu
trikums. Sadu cilvéku darbibu raksturo gribas strukturdta izzina, intuicijas vadits
prats. Pienakumus radosi cilveki veic ar prieku — robeza starp darbu un spéli ir visai
izpludusas. Cilvékiem ar stipri attistitu pasizjitu raksturiga, péc A. Maslova domam,
ir ego transcendence (sp&ja to parkapt) un centréSanas uz problemu (Maslow,1987).

A. Gulbe sava promocijas darba pamatojusi vértiborienttu pasaules uzskatu
— personisko poziciju, kas izpauzas ka miizikas un cilvéku vértibas apzina un spgja to
realizét individualaja darbibas stila ka vienu no galvenajam miizikas skolotaja
profesionalas darbibas sastavdalam (Gulbe, 2008).

Tatad, milestiba pret miiziku, muzikas un cilvéka veértibas apzina un
personibas paSaktualizacija, v€lme pilnveidoties un individualais darbibas stils ir
ipasibas, kuras vispirms tika nemtas vera, izvéloties personibas, lai raksturotu vinu
ieguldijumu Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolas attistiba.

Nemot véra pétijuma priekSmetu — Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas
skolas veidoSanas priekSnosacijumi un attisttba — personibu izp€t€ radas
nepiecieSamiba akcentet arf:

e personibas biitibu raksturojosas socialas attiecibas — ,,(..) personiba ir
cilveks, kas stajies noteiktas socialajas attiecibas, apzinas Sis attiecibas
un ka aktivas darbibas subjekts sp€ parveidot pasauli un atbildét par
parveido$anas rezultatiem.” (Karpova, 1998, 13.);

e personibu, kurai ir (..) noteiktas ietekmes merogs, kuru var aplést
teritoriali(..). Ietekme merojama ar1 paaudzes un ideju un pardzivojumu
aptverto Iidzcilvéku un p&ctecu skaita (..).”(Karpova, 2005, 10.).

A. Dauges, J. Anspaka, A. Karpovas, A. Kriizes, M. Siles, A. Gulbes atzinu

izvert€§jums bija noteicoSs personibu atlas€, lai raksturotu to ieguldijumu Latvijas

simfoniska orkestra dirigéSanas skolas attistiba. Izpétei tika izv€létas Latvijas
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simfoniska orkestra dirigéSanas skolas attistiba un pastavé$ana nozimigas personibas

— dirigenti, kuru dzivesdarbiba vérojama:

pasSaktualizacija ka butiskakais elements radosas personibas raksturojuma (A.
Maslovs);

paspilnveide un pasizglitiba (A. Dauge, J. Anspaks);

personibas ietekmes mérogs, kuru var izvertét noteikta teritorija un kura
ieteckme vérojama vairakas paaudzes (A. Karpova);

individualas ipatnibas, unikalas individualitates iezimes, individualais stils
(A. Karpova);

miizikas milestiba ka dziva saikne, kas Latvijas miizikiem ir lavusi pardzivot
vesturiskos un sabiedriskos parveidojumus (M. Sile);

vertiborient€ts personibas pasaules uzskats, kas miizika darbiba izpauzas ka
mizikas un cilvéka vertibas apzina un personibas darbibas individualais stils
(A. Gulbe);

pedagogiska darbiba.

Balstoties uz A. Krilizes atzinu, ka laikmets izvirza prasibas personibai,

lezimé attistibas celus, savukart personiba ar savu radoSo, meérktiecigo darbibu

ietekmé sabiedribas virzibu, personibu izpéte tika veikta vésturiski hronologiska

seciba.

Dirigentu ieguldijuma izveért§jumam par pamatu izmantoti pétjjuma 1. dala

formulétie Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidosanos, pastavésanu un

attistibu raksturojosie elementi, un tie ir $adi:

leguldijums Latvijas nacionalas komponistu skolas popularizésana, kas
sekmg@ja tautas tradiciju, normu un vértibu ieklauSanos simfoniska orkestra
miizikas kultiira;

devums konservatorijas dibinasana vai darbiba, kas sekmga jaunu
profesionalu simfoniska orkestra dirigentu sagatavosanu;

saistiba ar kora miuzikas kulttras tradicijam, kas liela méra sekmé&ja orkestra
dirigésanas tradiciju veidoSanos;

bagata pieredze profesionalo ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un kora
kolektivu vadisana;

atvertiba citam muzikas kultiiram un devums pasaules miizikas kultara.
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Atsevisku dirigentu darbiba var tikt saskatiti jauni, p&tijumam nozimigi
Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolas veidoSanos, pastavésanu un attistibu
raksturojos$i elementi, jo talantigam atskanotajmaksliniekam visdazadakajos apstaklos
izdodas parsteigt un iedvesmot klausitajus ar svaigu, originalu un neatkartojamu
skandarba interpretaciju. Tam pamata ir makslinieka personibas starojums, kuru
nosaka vina veértiborientacija un neatkartojama individualitate (Karpova, 1994), kas
transformé&jas skandarba, jo atskanotajmakslas attistiba ir cieSi saistita ar personibas

attistibu.

Artuars Bobkovics
(1885.- 1959.)

Arturs Bobkovics bija ne tikai pirmais profesionali izglitotais latvieSu
simfoniska orkestra dirigents, bet ari skolotajs un ilggadgjs Latvijas Universitates kora
vaditajs.) Vina vards ir nozimigs ari ar to, ka vip$ ir Latvijas Universitates
kamerorkestra dibinatajs. Lidz ar to vin$ sava dzivesdarbiba ir sevi realizgjis tajas
jomas, kuras ka nozimigas paradas ari citu latvieSu simfoniska orkestra dirigentu
darbiba.
Valdemars Jaugiets, kur$ studgjis Artira Bobkovica dzivesdarbibu, atzimé
divus faktorus, kas pamudinaja A. Bobkovicu klut par simfoniska orkestra dirigentu:
1. R. Stmapa izdota avize ,Neue Musikzeitung”, kura veidoja A.
Bobkovica muzikalo gaumi.

2. Nopietnus impulsus A. Bobkovica simfoniska orkestra dirig€Sanas
studijam rosindja Somijas filharmonijas orkestris dirigenta Georga
Snéfogta vadiba. Uzmanibas cienigs ir fakts, ka ari G. Snéfogts bija
Zondershauzenes konservatorijas absolvents (Jaugiets, 1970).

Tolaik ne Maskava, ne Péterburga konservatorijas nebija specialu dirigentu
nodalu, arT Vacija 20. gadsimta sakuma bija tikai divas $adas nodalas — Leipciga un
Zondershauzené. Lidz ar to rodas secindjums, ka G. Snéfogts ir rosinajis A.
Bobkovicu studét tiesi Zondershauzeng, jo 1903. gada sakuma A. Bobkovics iestajas

Leipcigas konservatorija, bet ta pasa gada rudeni pariet uz Zondershauzeni, kur studé

! Artirs Bobkovics//Skolotaja lieta. LVVA, 1632.f., 1.apr., 2606.1., 7. Ip.
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K. Sredera klasé®. Pie K. Srédera diriggsanu studgjis ari G. Snafogts. Sada lieciba
rodama Ilonas Breges izstradataja leksikona (Brege, 2001,178.). 1906. gada vasara
atgrieZoties no Vacijas, A. Bobkovics ir pabeidzis Zondershauzenes konservatorijas
dirigentu nodalu (Jaugiets, 1970).

1907. gada 4. janvari LatvieSu biedribas zalé Artiirs Bobkovics ar pasa
materialajiem ieguldijumiem un atbildibu noorganizé simfonisko koncertu ar pilsétas
Vacu teatra (operas) orkestri. Ar So ieveribas cienigo faktu latviesu miizikas kultiiras
A. Bobkovics katra ziemas sezona sariko 4-6 simfoniskos koncertus (Jaugiets, 1970).
Mizikas kritikis Ed. Ramats $adi raksturo A. Bobkovica devumu latvieSu mizikas
kultara: ,,Artirs Bobkovics ir miisu simfoniskas muzikas celmlauzis, kas (..) pauda
latvju jaunatnei dzinu péc tiras makslas avotiem.” (Ramats,1935, 2.).

Artira Bobkovica liels nopelns ir taja apstakli, ka savos regularajos
simfoniskajos koncertos vin$ reizé ar miuzikas klasiku (L. Béthovena, F. Lista,
R. Stmana, R. Vagnera, K. M. Vébera, P. Caikovska) darbiem iepazistinaja ari ar
latvieSu (E. Darzina, A. Kalnina, J. Vitola) komponistu opusiem, daudzus no tiem
sniegdams pirmatskanojuma (Jaugiets, 1970).

Ar neizsikstoSu entuziasmu A. Bobkovics joprojam rikoja savus koncertus
lidz 1912. gada rudenim, jo 1913. parcelas uz Liepaju, tacu 1914. gada atgriezas Riga.
Nodibinoties Rigas simfoniskajam orkestrim (1910. gada rudeni), kura vadibu
uznémas Georgs Snéfogts, ari Artiirs Bobkovics ar $o orkestri koncertgja
Interimteatri.

Par So faktu rodama miuzikas kritika atsauksme: ,,Kad 1910. gada vacu
»Theater-Verein” noliedza sadiem koncertiem savu orkestri, A. Bobkovics kopa ar
dirigentu G. Sn&fogtu noorganizéja Rigas simfonisko orkestri un vadija to lidz 1913.
gadam, sarikojot Iidz 60 koncertiem viena sezona vien” (D., 1936, 3.).

1915. gada rudent A. Bobkovics sariko plaSu simfonisko koncertu Petrograda
par labu latvieSu strélniekiem, un 1920. gada vasara vin$ kopa ar vacu dirigé$anas
skolas pietiekami spilgtu parstavi, kur§ biezi tika aicinats koncertét Latvija (Liepaja,
Riga, Jurmala), profesoru Rihardu Hagelu nodirigé tris koncertus Dzintaru

koncertdarza. Sie bija Artiira Bobkovica pedgjie koncerti, ar kuriem vipa ka orkestra

2 Artiirs Bobkovics//Skolotgja lieta. LVVA, 1632.f., 1.apr., 2606.1., 11. Ip.



87

dirigenta darbiba noslédzas uz visiem laikiem. Par So dirigentam skarbo laiku V.
Jaugiets piedava citatu no A. Bobkovica autobiografijas, kura dirigents ar ragtumu
secina: ,,Nu man bija skaidrs, ka sava dzimtaja zemé pie orkestra netikSu. Tas tad nu
bija tas rezultats par tam lielajam pilém, ko biju pielicis, lai izaudzinatu latvieSu
makslas publiku.” (Jaugiets, 1970, 234.)

1920. gada rudeni A. Bobkovics partrauc simfoniska orkestra dirigenta
karjeru un Iidz pat 1950. gadam vada Latvijas Universitates kori.

Artira Bobkovica ieguldijjums Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas
tradiciju attistiba un koncertu auditorijas audzinasana ir nenoliedzams, ko apstiprina
vina regulari rikotie koncerti, tomér par vipa dirigenta profesionalitati rodam
pretrunigas liecibas.

Emils Darzin$ raksta: ,,Bobkovicam ir tas Tpasibas, kas iztaisa krietnu
dirigentu: daudz temperamenta, dzivibas, eclastibas.... Vinpa dirigé€Sana bija tik
parliecinoSa, ka pat muzikala zina mazak attistiti klausitaji tiilin instinktivi nojauta, ka
Se ir dariSana ar stu talantu. Vina turpmakie koncerti bija ne mazak izdevusSies un ms
parliecinaja, ka Bobkovics ir tas, kuram vajadzgja nakt, lai aizpilditu misu muzikala
dzive jitamu robu, nodibinot pastavigus simfoniskos koncertus.” (Darzins, 1907, 3.).

Savukart Jana Medina atsauksme ir kritiskaka: ,,Sis pirmais latviesu
akadémiski izglitotais dirigents toreiz bija glits un iznesigs jauneklis. Diemzgl vina
maksla vargja manit arT robus. Atceros, kadreiz orkestris sp€lgja pavadijumu Emila
Darzina dziesmai ,,Kad bis as’ras izraudatas”. Dziesmas beigas mainas taktsmeérs, no
trim ceturtdalam parejot uz cetram. Bobkovicam tas piemirsas, un vins$ turpinaja triju
ceturtdalu takts figliras. Varbiit labi vien bija, ka velak Bobkovics pieversas
kordirigenta karjerai.” (Medins, 1992, 67.).

Protams, Sie viedokli ir subjektivi, tapéc ir pamats uzskatam, ka patiesa A.
Bobkovica dirigenta profesionalitate mekl&jama kaut kur pa vidu starp Siem diviem
radikali pretgjiem uzskatiem. To parada Japa Zalisa recenzija par A. Bobkovica
organiz€to simfoniskas miizikas koncertu 1915. gada 9. februari Jaunaja latviesu
teatrT: ,,NO visiem misu pédéja laika daudzajiem un dazadiem koncertiem Artura
Bobkovica sarikotais visvairak atgadinaja nopietna rakstura simfoniju koncertu. Ne
vien satura un stila, bet arT spirgta, makslinieciski ierosino$a izpildjjuma zina. Ar
interesi un iek$€ju gandarijumu var€ja noraudzities dirigenta sajiismas pilnaja vadiba.

Tiesa, Bobkovica t€lojuma v&l trukst stingrakas organiskas linijas un dzilaki
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parbaudita plana. Tas vél laika jautajums, kas stav sakara ar dirigenta turpmako
muzikalo attisttbu un  maksliniecisko nogatavoSanos. Tomér vina dabiska
temperamenta uzliesmojums atsevisSkos t€lojuma posmos ienes izpildama darba daudz
dzivibas un pat aizrautibas. Un temperamentam, impulsu neapzinibai ka jaunibas
pazimei ir reizém maksla lielaka nozime neka maksligi disciplin€tam gara vésumam
lidzigi daudziem citiem — ar baluma Kkaiti, bet ir dzivi un jismas pilni. Viena otra
nejausiba, parspiléjums vai pardrosiba, iegauméjot agrak izteikto, tad ar1 zinama mera
attaisnojami.” (Zalits, 1915, 3.).

Tomér apstakli, ka A. Bobkovics pievérsas kora dirigé$anai, sak iezimé&ties
kada, péc promocijas darba autora uzskatiem, tikai Latvijai raksturiga ipatniba —
simfoniska orkestra dirigentu saistiba ar kora dirigé$anu, kas tiks analizEta ari
pétfjuma turpinajuma.

Saistiba ar A. Bobkovica darbibu paradas arl kada cita iezime, raksturiga
Latvijas simfoniska orkestra dirigentiem — savstarpgja konkurence. Te jaatzimé
Teodors Reiters, kur$ noteikti bija no tiem dirigentiem, kuriem konkurenti dirig€Sanas
joma nebija nepiecieSami. Par T. Reitera atteikumiem dot operas orkestri A.
Bobkovicam simfonisko koncertu atskanoSanai (protams, aizbildinoties ar to, ka
kolektivs ir parslogots), raksta V. Jaugiets, atsaucoties uz Artira Bobkovica
autobiografiju (Jaugiets, 1970).

Ir pamats uzskatam, ka $1 iezime liela méra raksturo Latvijas attistibas
stadiju pirmas brivvalsts laika. LatvieSu nacijai, atskiriba no vecaku (senaku) kulttiru
zemju nacijam, cilvéka biologiska pastavéSana (cipa par izdzivo$anu) prevaleé par
garigo eksistenci, kas likumsakarigi izraisa apzinu — izdzivo stiprakais, bet neveicina
apzinu — tikai kopa mes varam bt stipri un pastavet.

Artiira Bobkovica vards Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas tradicijas
bis ierakstits vienmér, jo, rezuméjot, Bobkovica nopelnus un sasniegumus, jasecina,
ka vin$ ,,...latvju simfonijkoncertu dzivé ir devis veselu laikmetu, kam priek§ §is
makslas talakvirziSanas un talakattistibas bija liela un svariga, pat zinama meéra

iz8kiroSa nozime.” (V. D., 1935, 8.).
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Emils Kupers
(1877- 1960)

Laika, kad Emils Kupers (Omurs Kynep, Emil Kuper) sak savu
maksliniecisko darbibu Riga, vin$ ir ieguvis lielu pieredzi un sasniedzis augstu
meistaribas pakapi. Vina darbiba lidz Rigas periodam ir bijusi saistita ar Kijevas
operas teatri, kura savu dirigenta darbibu vin$ aizsaka 1898. gada un ar
partraukumiem turpinaja to lidz 1907. gadam. Iegudams Kijeva labu dirigenta praksi
un pieredzi, sakot ar 1907. gadu E. Kupers ir saistits ar Maskavas operu teatriem. Tur
vinu noskata Sergejs Djagilevs (Cepeeti /[seunes), un uzaicina vadit izrades ,,Krievu
sezonu” ietvaros Parizé un Londona. No 1910. gada lidz pat 1919. gadam Emils
Kupers ir dirigents Lielaja teatri Maskava, bet no 1919. Iidz 1924. vin$ vada bijuso
Péterburgas Marijas teatri, ka arT klust par maksliniecisko vaditaju un galveno
dirigentu jaundibinataja Leningradas Valsts filharmonija no 1921. gada (Kynep,
1988).

20. gadsimta 20. gadu sakuma Kupera autoritate Krievija bija neapstridama.
E. Kupers tika sanémis ne vienu vien draudzigu padomu orkestra dirigé$anas maksla
no izcila vacu dirigéSanas skolas parstavja Artiira NikiSa, kuram péc vina naves 1922.
gada ir veltijis nelielu brosuru ,,Artiira Niki$a pieminai”. Lai ari E. Kupers ir krievu
dirigé8anas tradiciju parstavis, A. NikiSa iespaida vin$ sevi akumul&a ari vacu
miuzikas kultiiras izpratni, ar kuru bija saskaries jaunibas gados, kad padzilinati
apguva vijolspeli Berliné un Vin€ pie pazistama vijolspéles klases profesora J.
Helmesbergera (Kynep, 1988).

1926. gada vasara E. Kupers paraksta kontraktu uz trim gadiem par galvena
dirigenta vietu Rigas operas teatri. Latvijas konservatorijas rektors, pazistamais
komponists Jazeps Vitols raksta savam draugam Aleksandram Glazunovam 1925.
gada 1. oktobri, neilgi pirms Emila Kupera vieskoncertiem Riga: ,,Saja nedéla miisu
opera viesosies Emils Kupers — runa, ka pateicoties angazementam. Z&l, ka maz varu
cerét uz vina palidzibu konservatorija, mums joprojam jautajums par dirigéSanas klasi
ir atvérts”. Riga Kupers iestudgja 13 operu pirmizrades, tai skaita ,,Otello”, ,,Valkira”,
»Zelta gailitis”, ,,Hovansc¢ina”, ,,Teiksma par neredzamo pils€tu Kitezu” u.c.” (Kynep,
1988, 271.).

Emila Kupera darbibas laika Rigd auga Nacionalas operas iestud&jumu

makslinieciskais ITmenis, uz ko noradija vairaki ta laika mizikas kritiki un recenzenti
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ka Janis Sudrabkalns, Ed. Ramats, M. Brems (Brems, 1926; Ramats, 1925),
pieméram, ,, (..)jaunas muzikalas energijas galvenais ierosinatajs ir Emils Kupers.
Vipa ieveérojamais talants, zinasanas, darba spéks un piedzivojumi, kas iegtti ilga
darbiba pasaulslavenas operas, ir dross pamats. (..) Kupera vadiba jaunu spozumu,
noteiktibu un lokanibu ir ieguvis orkestris un miiziki drosi var pretendét uz lielu dalu
atzinibas par makslinieciskajam sekmém.” (Sudrabkalns, 1925, 4.).

,Vai 8ads darbs butu veicams bez erudita vaditdja un aizrautiga
iedvesmotaja? Ng,- Kuperam jasauc pats skalakais bravo! Orkestra muziki ir
stradajusi un meistara vadiba izslip&jusi smalkas nianses, radijusi harmonisku sp&ku.”
(Sudrabkalns, 1926, 4.).

Ta ka Anatolijs Kuznecovs — gramatas par Emilu Kuperu ievada autors —
pieskaita E. Kuperu krievu dirigé$anas skolai: ,,Krievu dirigeéSanas skolas vésture
viennozimigi ir ierakstits E. Kupera vards” (Kymep, 1988, 7.), tad atliek tik konstatet,
ka savas aktivas darbibas laika Riga no 1925. gada beigam lidz 1928. gada nogalei,
Emils Kupers ienesa Latvijas mizikas dzivé krievu miuzikas kultiras labakas
tradicijas. Vina nozime Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolas veidoSanas
procesa nozimiga ir ar1 tapéc, ka péc Jazepa Vitola uzaicinajuma, vipa vadiba
1927./1928. macibu gada Latvijas konservatorija darbu uzsak Dirigentu klase®. Emils
Kupers DirigéSanas klasi vadija nepilnas tris sezonas un vina audzgéknu vidd bija
Viktors Babins, Janis Norvilis, Voldemars Ozolins, Juozas (Jazeps) Karosas, Jekabs
Vitolins, Alfréds Feils, Austra Siller, Helmers Pavasars, Vladislavs Jakubenas,
Volfgangs Darzins, Arturs Silis*. Starp spozakajiem vina studentiem noteikti japiemin
Leonids Vigners, par ko liecina ieraksti Latvijas valsts arhiva atrodamajos E. Kupera
dirigesanas klases Zurnalos.’

E. Kupera dirigenta talants spilgti izpaudas ari vina talakaja darbiba péc
Rigas perioda, kad vin$ darbojas Cikagas, Parizes, Milanas, Nujorkas un Monrealas
operu namaos.

Emila Kupera bitiskakais devums Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas

skolas attistiba ir:

3 Latvijas Konservatorija // Emils Kupers. LVA, 1655 f., 1. apr., 66.1. 1.1p.
N Latvijas konservatorija//Spec. pr. Dirigenta E. Kupera k-ga Klase 1926./27. m.g. LVA, 1655.f., 1.apr., 720.1., 1.Ip.

> Latvijas konservatorija//Spec. pr. Dirigenta E. Kupera k-ga klase 1927./28. m.g. LVA, 1655.f,, L.apr., 721.1., 1.-
5.1p.
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e pirmais pasniedzgjs jaundibinataja Latvijas konservatorijas DirigéS$anas klasg;
e Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas tradiciju bagatinasana ar Krievijas un
Vacijas dirig€Sanas tradiciju pieredzi,

e makslinieciska Itmena celSana Latvijas Nacionalas operas iestudéjumos.

Georgs Snéfogts
(1872-1947)

Georgs Snefogts (Georg Schneevoigt) ir nozimiga personiba Latvijas
dirigésanas tradiciju veidoSanas procesa. Budams somu dirigents, vin$ ar Latvijas
miizikas dzivi periodiski ir bijis saistits vairak neka ceturtdalgadsimtu. G. Sn&fogta
dirigenta karjera aizsakas Riga 1901. gada, kad vin$ ar Helsingforsas orkestri
piedalijas Rigas 700. gadu jubilejas svinibas. Ka viesdirigents G. Snefogts ir uzstajies
arT ar VarSavas filharmonijas simfonisko orkestri. Lidz 1914. gadam vina vadiba ir
notikusi daudzi vasaras koncerti gan Riga, gan arT Jurmala. 1909. gada vins darbojas
ka kapelmeistars Vacu teatri, no 1910. gada dirigé jaundibinato Rigas simfonisko
orkestri, kas sniedza regularus koncertus Iidz pat 1914. gadam, un ar So orkestri
devies pat koncertturnejas uz Krieviju 1910. un 1911. gada (Brege, 2001).

1913. gada Rigas simfoniskais orkestris uznemas Vacu teatra orkestra
pienakumus, un lidz ar to ari G. Snéfogts ieklaujas ka dirigents Rigas Vacu teatra
darbiba.

Georga Snéfogta dirigenta darbiba ir bijusi daudzu sabiedriba zinamu
mizikas kritiku un apskatnieku uzmanibas loka. Seit var minét Emilu Darzinu, Jani
Zaliti, Jani Sudrabkalnu u.c..

Janis Zalits, aprakstot Georga Snéfogta 10 gadu dirigéSanas jubilejas
benefices koncertu, raksturo ari dirigenta stipras un ne tik stipras puses: ,,Snefogts loti
vispusigs dirigents. (...) intuitiva nojauta un Tsta artistiska lokaniba un atjautiba —
ipaSibas, kas arvien bijuSas ka garantija par veicama darba labam sekmém. (...)
Snefogta télojumos parsvaru nem kapriciozais, spgji kontrastgjosais un
improvizatoriskais veids, tapec ari vina makslinieciskai ipatnibai tuvaka moderna
miuzika.” (Zalits, 1960, 127. — 128.).

Saja recenzija J. Zalits norada uz G. Snéfogta atturibu atskanot latvie$u

komponistu skandarbus, ta¢u talakaja makslinieciskaja darbiba G. Snéfogts kluvis pat
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par latviesu komponistu skandarbu pirmatskagotaju (Jazepa Vitola svita
,Dargakmeni”) (Zalits, 1960).

Janis Sudrabkalns, rakstot par G. Sn&fogtu 1926. gada, atzist ne tikai to, ka
vina darbiba ir bijusi nozimiga Rigas muzikalas dzives vésturé, bet uzskata, ka: ,, Ari
latvju dirigenti (Bobkovics) vinpam pateicibu parada par skolu un draudzigu
pretimnaksanu.”(Sudrabkalns, 1926(b)).

1929./30. gada un 1930./31. gada sezonas Georga Snéfogta darbiba Riga ir
nozimiga gan Nacionalajai operai, par kuras galveno viesdirigentu vin$ kliist, gan ari
Latvijas konservatorijai, kura vin$ turpina Emila Kupera iesakto darbu, Sos divus
gadus vadidams Dirigentu klasi un arf Orkestra klasi.® Vina vaditaja Dirigentu klasg
stud€ Arnolds Lapins, Rudolfs Krippe, Karlis Lietins, Janis Ivanovs, Arturs Silis,
Marting Jansons,” Olgerts Bistévins, Janis Norvilis, Volfgangs Darzin$ un Leonids
VTgners.8

Riga, Nacionalaja opera G. Snéfogts dirigé simfoniskas miizikas koncertu art
vél 1935. gada, kad Emila Darzina déls Volfgangs Darzin$ ir pamanijis, ka Snéfogts
kluvis manami vecaks kop$ savu maksliniecisko gaitu sakuma Riga 20. gadsimta
pirmajos gados. ,,ArT Snéfogts, kura solos jau iezadzies vecuma smagais ritms, runa
uz mums ka gadu pieredzes skaidrots, vértibu apzinas kristalizéts makslinieks.”
(Darzins, 1935(e),8.).

Georga Snéfogta bitiskakais devums Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skolas attistiba ir:

e Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas tradiciju bagatinaSana ar
Vacijas dirig€Sanas tradiciju pieredzi,

e pasniedz&ja darbs DirigéSanas klasé Latvijas konservatorija un
jaunako latviesu kolégu atbalsts un izglitibas sekmésana;

e dailrades otra pusé pievérSanas latvieSu nacionalas muzikas veértibu

popularizesanai.

6 Latvijas Konservatorija// Snéfogts Georgs. LVA, 1655.f., 1.apr., 116.1. 1 Ip.
7 Latvijas konservatorija// Spec. pr. Dirigenta Snéfogta klase 1929./30. m.g. LVA, 1655.f., L.apr., 724.1. 1.-5.p.
8 Latvijas konservatorija// Spec. pr. Dirigenta Snéfogta klase 1930./31. m.g. LVA, 1655.f., 1.apr., 725.1. 1.-5.Ip
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Teodors Reiters
(1884.-1956.)

Teodors Reiters stud@jis Peterburgas konservatorija no 1907. gada lidz pat
1917. gadam ar partraukumiem, dazadas specialitateés — vijolspéle, &rgelklase,
kompozicija — 1idz nonacis Nikolaja Cerepnina dirigésanas klasé. Tomér jaatzimée, ka
to isti nevar uzskatit par simfoniska orkestra dirigenta izglito$anos. P&terburgas
konservatorija dirigéSana tika apgita ka disciplina, kura ir svariga topoSajiem
komponistiem. Ari pats N. Cerepnins nav bijis atzits ka izcils specialists dirigé$anas
tehnikas apguves jautajumos.

Olgerts Gravitis un Valentina Gruzane uzskata, ka, pateicoties pasa T.
Reitera neatlaidibai, vin$ virzijas savam nospraustajam mérkim arvien tuvak
(Gruzane, Gravitis, 1993).

1917. gada pavasari Teodors Reiters absolvé N. Cerepnina dirigésanas
specialo klasi ar P. Caikovska operu ,,Jevgénijs Onegins”, tai pasa gada vins tiek jau
pie sava orkestra, kuru vinam nodroSina militarais sektors. Latviesu strélnieku pulku
simfoniskie orkestri piesaista ta laika aktivakos simfoniskas mizikas zanra dirigentus
— Artiiru Bobkovicu, Pavulu Jurjanu, Teodoru Kalninu, Jani Reinholdu, Bernhardu
Valli.

1918. gada augusts — 1944. gada oktobris — laiks, kad T. Reiters ar nelieliem
partraukumiem atrodas Nacionalas operas galvena dirigenta un vairakkart ari
direktora posteni. Vin$ ir daudzu operas izrazu iestudétajs un dirigents, ka ari daudzu
simfoniskas miuzikas koncertu vaditajs. Visaugstak vertgjams ir tieSi vipa kora
makslai veltitais miiza devums, te vina talants ir uzplaucis visspilgtak.

Ievéribas cienigs ir fakts, ka savas operas dirigenta karjeras laika vin$
stradajis 1idzas ne tikai ar spilgtiem latvieSu dirigentiem — Jani Medinu, Jani Kalninu,
Leonidu Vigneru, bet ari ar izciliem arzemju dirigé$anas meistariem — Emilu Kuperu,
Gzegozu Fitelbergu, Rihardu Hageli, krievu dirig€Sanas skolas patriarhu Nikolaju
Malko, Lavro Mataci¢u, Ignacu Vaghalteru, spilgto Leo Blehu un majestatisko
Hermani Abendrotu.

Lai arT ne visas recenzijas par T. Reitera darbu Nacionalaja opera ir

cildinosas (skat. talak), iestudéto izrazu daudzums ir vienkarsi fantastisks — ap 60
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operu un opereSu pirmizrades 26 gadu makslinieciskas darbibas laika. Tadu radoso
intensitati Nacionalaja opera Iidz pat Sodienai nav paradijis neviens cits dirigents.

V. Gruzane un O. Gravitis sniedz loti nozimigu informaciju par Teodora
Reitera vairaku vasaru papildu studijam Leipciga 1920. un 1921. gada pie Artura
NikiSa Minheng& un 1922. un 1923. gada pie Bruno Valtera. Autori atzimé, ka $aja
laika vins censas atraisit manualo tehniku, ka art strada pie nervozitates novérsanas,
kas makslinieckam agrak trauc€jusi, izkopj maksliniecisko prasibu mérktiecibu un
muzikalas dramaturgijas uztveri detalas un lielas Iinijas. T. Reitera saskarsme ar $Tm
abam izcilajam personibam izveido tadu ka loku, abu lielo meistaru pasaules
redz€juma un miizikas izpratnes nodoSanu Rigas klausitajiem caur T. Reiteru péc
vairak neka divdesmit gadiem, kop$ vini pasi ir muzicgjusi Riga. Teodora Reitera
maksliniecisko progresu no sezonas sezona aizvien biezak uzsver arT mizikas kritika
(Gruzane, Gravitis, 1993).

20. gadsimta 20. gados miuzikas kritiki savas koncertu recenzijas ir krietni
kritiski attieciba uz Reitera maksliniecisko darbibu, pieméram: ,,Reitera muzikalais
tulkojums visuma korekts un nosverts. It Tpasi tehniska izstradajuma zina. Neatjausts
un neizcelts tikai palika Skrjabina muzikas galvenais fenomens — neparasti mainigo
ritmu spars, trauksme, reibinosais lidojums un gracija. Tamdg] ari dazas simfonijas
dalas nesniedza veselaka, dzilak apgarota pardzivojuma. (...) Vairak atjautibas un
fantazijas v€letumies tikai vadoSo tému atkartojumos, vispar vairak muzikalas
elastibas un patiesakas iedvesmas.” (Zalits, 1924, 5.). ,Reitera muzikalas ipasibas,
liekas, ne visai laimigi korespondé ar Toma stilu. (...) Ne tempi, ne ritmi vakar&ja
operas atskanojuma spozak neiedzirkstijas, tamde| arT kopiespaids ne tik parliecinoss,
ka to vargjam gaidit. Reitera maka filigranas miizikas novada paradas no sakta gala
vajak, vipa T1sta domeéna turpretim vairak mekl€jama specigajos Zestos un
rudimentaros jiitu vilpojumos.” (Zalits, 1926, 7.).

Tacu 20. gadsimta 30. gados Reiters ir kluvis daudz pieredzgjusaks, ari
muzikali krietni atraisitaks pie dirigenta pults. Tas pats kritikis Janis Zalits raksta:
»Muzikalo iestudejumu veicis Teodors Reiters ar lielu riipibu un caklibu. Opera
sastradata divi ned€las un sastradata teicami. (...) Darbiba ritgja brivi, precizi, vingri.
Visur vélamais kontakts un sapraSanas. Reiters operu vadija droSi, autoritativi un
panaca izteiksmes forma ievérojamu gatavibu, izteiksmes dazadibu un lokanibu.”

(zalits, 1931, 7.).
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Piem&ram, sniedzam v&l vairaku kritiku atsauksmes par T. Reitera darbibu
20. gs. 30. gados. ,,Péc viena gada partraukuma atjaunoti ari simfoniskie koncerti
Riga. Par galveno dirigentu saistits Teodors Reiters, un jasaka, paldies Dievam, jo tas
arzemju ,,slavenibas”, kas dirig&ja agrakos gados, ki piem., Bronislavs Sulcs vai
Marks Lavrija, orkestrim neka nespg&ja dot” (Darzins, 1935(a)).

JJubilejas koncertu uzsaka T. Reiters ar Caikovska piekto simfoniju. T.
Reiters dirigéja dzivi, ar temperamentu.” (Sprogis,1936, 11.).

,Kantates atskanojumu korektd izstradajuma veica Reitera koris un
Nacionalas operas orkestris dirigenta T. Reitera vadiba.” (Lesins, 1938, 23.).

Bet netrukst ar1 recenziju, kuras var saskatit T. Reitera nesp€ju radit
visaugstakas raudzes maksliniecisku priekSnesumu. Un te paradas vél viena tendence
muzikas kritika, kura raksturiga mizikas kritikiem (zurnalistiem) ari musdienas.
Recenzenti ir centusies but diplomati, varbut darba deveju uzskatu dgl, jo, lai art
kritika ir saskatamas norades uz makslinieciskam nepilnibam vai kadiem muzikaliem
trikumiem konkréto skandarbu iestudéSanas procesa, tomér tam blakus ir pasvitrots
ar1 pozitivs kritika viedoklis par notikuSo miizikas sacergjuma iestudéjumu: ,,Pargja
programma, blakus Béthovena Piektajai, Riharda Strausa ,,Nave un apskaidroSana”.
So griito partitiru Reiters, redzams, riipigi izstudgjis, izstradajis, kalab darbs veidojas
visuma parliecinosi. Gan $ai iek$gji spriegaja kompozicija Reiteram neizdevas pilnigi
atrauties no zemes, tomér miizika raisijas parskatamas Iinijas, skaidra formas loka.”
(Darzins, 1937(a), 10.).

Teodors Reiters ir pieversies arT latvieSu komponistu originaldarbu
atskanoSanai, kaut arT vina kop&ja makslinieciskaja mantojuma tas ir skaitliski niecigs.
Jazepa Medina ,,Vaidelote”, Alfréda Kalnina ,,Dzimtenes atmoda”(operas ,,Salenieki”
2. redakcija), Martina Jansona ,,Tobago” — pirmizrades S§ie iestud€jumi ir piedzivojusi
tiesi T. Reitera vadiba.

Ar1 Alfréda Kalnipa ,,Banuta” jaunaja redakcija tiek iestudéta T. Reitera
vadiba 1941. gada. ST iestudéjuma tapSanas gaita nemitigi klat ir no Maskavas
piekomandgétais Aleksandrs Hauks. Interesanta ir sakritiba, ka gan A. Hauks, gan ari
T. Reiters savulaik dirigeéSanu ir studusi P&terburgas konservatorija pie N.
Cerepnina.

Ipasi tuva paSam Teodoram Reiteram bija Riharda Vagnera mizika. Riga ir

§1 izcila vacu komponista jaunibas gadu pilséta. Tomeér T. Reiteram R. Vagnera
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iestudéjumi ne vienmér izdodas veiksmigi. Par to liecina Volfganga Darzina
atsauksme par R. Vagnera operas ,,Loengrins” iestudéjumu:

,,Dirigents nav Zz€lojis darba un pulu, lai atSifrétu, izceltu visus komponista
nodomus. Orkestra — skatuves proporciju, disciplinas zina tas ari dirigentam pilnam
izdevies, vienigi pati miizika, neskatoties uz tas ripigo izkartojumu, zem Reitera
taktszizla negribgja 1stak iedegties, daudzviet Skita ka rado§a momenta neapauglota.”
(Darzips, 1935(b), 5.).

Baireitas apmeklgjums 1930. gadu sakuma T. Reiteram nak tikai par labu.
Tur smeltas idejas tiek liktas lieta Vagnera operu ,,Tanheizers” 1932. un ,,Parsifals”
1934. gada iestudéjumos Nacionalaja opera, par ko liecina J. ZaliSa atsauksme par
operas ,Parsifals” iestudéjumu: ,lestudéjums pieskaitams pilnigakajiem, kadus
dirigentam Iidz §im izdevies sniegt. Orkestris, solisti, kori, saliedéti viena vesela
kopveidojuma, rada spécigu, disciplinétu vienibu.” (Zalits, 1934, 5.).

Blakus intensivai darbibai Nacionala opera, T. Reiters laika no 1918. gada
lidz pat 1941. gadam, reizém biezak (Iidz Latvijas Radio simfoniska orkestra
dibinasanai) vai retak, vada ar1 simfoniskas mizikas koncertus. Sajos koncertos ir
atskanots vismaz 131 skandarbs (Gruzane, Gravitis, 1993). Te noteikti jamin, ka So
skandarbu vidii nozimiga vieta ir latvieSu simfoniskajai un vokali simfoniskajai
originalmiizikai. T. Reitera Rietumeiropas simfonisma nozimiga vieta ir atvéléta
L. van Béthovena skandarbiem, bet tam blakus izskan arT V. A. Mocarta, F. Sopéna,
F. Lista, H Berlioza, E. Griga, J. Sib€liusa, R. Strausa, A. Bruknera, K. Simanovska
skandarbi. Krievu simfoniskas miizikas autoru skandarbiem ari ir nozimiga vieta
Teodora Reitera repertuara. Ir atskanoti gan P. Caikovska, gan A. Skrjabina,
A. Glazunova, A.Ladova, S. Rahmaninova, S. Prokofjeva skandarbi.

O. Gravitis izsaka zZimigu domu saistiba ar T. Reitera veiktajiem krievu
komponistu skandarbu atskanojumiem: ,,P. Caikovska darbu interpretacija misu
tevzemé daudz ko devusi arT E. Kupers un L. Blehs. Bet Siem dirigentiem blakus
nenoniecinasim T. Reiteru. Vina suverénas personibas valdzinajums P. Caikovska
mantojuma izpratn€ aizdedzina ne vienu vien jauno talantu — un Arvidu Jansonu jau
nu noteikti.” (Gruzane, Gravitis, 1993, 41.).

Dirigents Rihards Glazups uzruna reiterieSiem T. Reitera simtgadei veltitaja
zinatniskaja konferencé J. Vitola Latvijas Valsts konservatorija 1984. g. 23. marta

atzistas, ka vina paaudzei pirmos lielakos pardzivojumus operas un simfonisma,
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protams, ar1 a capella kora muzic€Sanas zanros dava tajos laikos visu apbrinotais
Teodors Reiters. ,,Spilgtako iespaidu vidi atkal gribas atminéties Reitera kora un
Nacionalas operas makslinieku kop&jos panakumus Béthovena Devitas (simfonijas —
G.B.) lieluzvedumos - vecmeistara triumfalakos sasniegumus simfoniskaja novada.
Un nav ko liegties — mis daudzus tie peéckara gados devigi mudinajusi iedzivinat
savas klasiskas miizikas interpretaciju ieceres tieSi tada virziena. Esmu parliecinats,
ka, piemé&ram, lieliskie L. Vignera un E. Tona vokali instrumentalo partitiiru
atskanojumi Filharmonija 1950. —60. gadu perioda nes spilgtas atblazmas no T.
Reitera nemirstiga gara.” (Gruzane, Gravitis, 1993, 42.)

Teodors Reiters arpus Latvijas ir pavadijis krietnu savu miiza dalu. Tas
attiecas gan uz studiju laiku P&terburga, gan ari uz dzives pédgjiem 12 gadiem
Stokholma. Savas darbibas aktivakaja laika vin$ daudzas reizes devies koncertét ari
arpus Latvijas ar paSa dibinato Reitera kori. Ar to kopa ir bijusi 11 arzemju
koncertbraucieni, kuri aptvérusi daudzas Eiropas valstis un pilsétas. Uzstajoties ar
kori, koncertu programma tika sastadita gandriz tikai no latvieSu komponistu
skandarbiem. Ari dirig€jot simfoniskas mizikas koncertus arpus Latvijas, Reiters
programma noteikti ieklauj latvieSu skanrazu saceréjumus — Adolfa Abeles, Emila
Darzina, Jurjanu Andreja un Jana Medina opusus. Ievéribas cienigs ir fakts, ka vienu
no Reitera kora sniegtajiem koncertiem Var$avas konservatorijas zalgé ir apmeklgjis
gan polu pasaulslavenais komponists Karols Simanovskis, gan izcilais dirigents
Gzegozs Fitelbergs.

Pats nozimigakais Teodora Reitera muza veikums ir Latvijas Nacionalas
operas dibinasana un aktiva darbiba tas dirigenta amplua, vairakkart esot ne tikai
galvena dirigenta, bet ari operas direktora amata. Blakus $im darbibas virzienam ne
mazak nozimiga ir arT Reitera kora izveidoSana un Joti augsta makslinieciska Iimena
sasniegSana kora aktivas darbibas gados.

Aptverot vienkopus laikabiedru neskaitamos vértgjumus, atmingas un
izteikumus, V. Gruzane un O. Gravitis ieskicgjusi dirigenta darba stila zimigakas
pasibas:

e Neremdinama darba griba, savas radoSas dzives nez€liga disciplinéSana,
nesavtiga visa miiza ziedoSana vienigi miizikai.
e Teodoram Reiteram piemitosa muzikalas iejisminaSanas sp&ja (tas Tpasi

attiecas uz darbu ar koriem).
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e Koncertu noris¢ T. Reiters neko neimprovizé. Vin$ dzelzaini pieturas pie visa
ta, kas meginajumu procesa jau izstradats, izplanots.

e Jauniba dirigenta manuala tehnika, jaunekligas energijas un temperamenta
diktéta, metroritmiskos zim&umus veido saméra plasa, viriskigi skaudra
amplitida. Makslinieciska brieduma gados rokas klust it ka sieviskigi
gleznainas, majienos koncentréjas smalkums un liganums (Gruzane, Gravitis,
1993, 43.).

Saistiba ar pétijjuma tematu, Teodora Reitera darbiba saskatamas $adas Latvijas

nacionalas dirigeSanas skolas veidosanas pazimes:

e latvieSsu miizikas ieklauSana repertuara un tas popularizéSana arzemgs;

e izvérstas formas darbu ieklauSana repertuara, kas norada uz nacionalas
simfoniskas dirigésanas tradiciju kvalitati;

e profesionala Latvijas opermizikas teatra izveide;

e saikne ar kordirigésanu, kas lauj popularizét Latvijas komponistu
sacergjumus arvalstis, giistot starptautiski atzitus panakumus, veicinot
Latvijas muzikas kultGras mijiedarbibu ar pasaules makslu.

Trisdesmito gadu otraja pusé un Cetrdesmito gadu sakuma dirigentu rindas
intensivi papildina jaunako paaudzu latviesu miziki: Olgerts Bistévins, P&teris
Barisons, Janis Kalnins, Arvids Parups, Bruno Skulte, Leonids Vigners (Anonims,
1937). Plasi izvérSas Jana Medina simfonisko sarikojumu vadibas aktivitates. Vacu
okupacijas laika ridzinieku prieksa biezak stajas H. Abendrots, H. U. Millers, E.
Ortmans, H. Steihers, P.Smits, H. Tirfelders un vél citi no Vacijas atbraukusSie viesi.

Nopietnakie Teodora Reitera koleégi (un konkurenti) starp latvieSiem bija
vina laikabiedri Janis Medins un Janis Kalnins. Tacu, atskiriba no T. Reitera, vini abi
bija arT razigi komponisti. T. Reiters gan studiju sakumposma P&terburga studgjis ar1
kompoziciju, tacu dzives laika ta ar1 vairak nepievérsas kompon€Sanai péc ne visai
veiksmigiem méginajumiem P&terburga. Gan Janis Medins, gan Janis Kalnins bija

atziti operu komponisti un abi savas kompozicijas dirig€ja pasi.

Janis Kalnins
(1904.-2000.)
Janis Kalnins ka dirigents sevi realiz&t saka jau agri — no 19 gadu vecuma,

kad saka stradat Nacionalaja teatr1 par muzikas dalas vaditaju sava téva vieta. Péc
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desmit darba gadiem Nacionalaja teatr7 J. Kalnin$ sanem uzaicinajumu kliit par vienu
no Nacionalas operas dirigentiem. Dirigenta Jana Kalnina darbiba Latvijas
Nacionalaja opera aizsakas 1933. gada 10. alugusta'l.9

Attistita muzikala dzirde, fenomenala atmina, temperaments un iejusSanas
miizika, ka ar1 vieglais un izteiksmigais Zests bija 1pasibas, ar kuram J. Kalnin$ driz
vien iekaroja pelnitu autoritati pie miizikiem uz skatuves un orkestri.

Atskirigi ir viedokli par J. Kalnina nokltiSanu opera — O. Gravitis gramata par
Teodoru Reiteru raksta: ,,...direktora (Teodora Reitera — G. B.) nemierpilno
mekl&jumu lielakais atradums ir divdesmit devinus gadus vecais dirigents, nakamais
operkomponists J. Kalnin$, kas Nacionalas operas makslinieku sastava debité ar R.
Planketa ,,Kornevilas zvanu” labi sagatavoto pirmizradi (1933. gada 14. oktobri).”
(Gruzane, Gravitis, 1993, 33.).

Tacu pats Janis Kalnin$ vestulé savam tévam Alfrédam Kalninam min
pavisam citu versiju $aja sakara: ,, Zalits un citi muzikas kritiki, kuri reti nak uz teatri,
dazi pat nekad nav bijusi, mani ieteica atklati pres€ par dirigentu Nacionalaja opera,
izcelot manas zinasanas, temperamentu, atjautibu un skatuves paziSanu. Reiters mani
uzaicinaja. lerados laika, bet vins neatnaca. To tas atkartoja 3 reizes. Beidzot, laikam
no augsas spiests, Z€ligi pien€ma mani, piedavaja mazaku algu, neka es sané€mu teatri
un piedavaja turklat repetitora vietu, par dirigéSanu neminédams ne varda. Protams,
(Iigumu) neparakstiju. Ta tas vilkas lidz rudenim, kad jauna uzaicinajuma
nesagaidijis, parakstiju kontraktu atkal teatri. Par to Reiters dabiija briesmigi ciest, jo
vinu saka burtiski €st. Vinam parmeta, ka vins, 15 gadus pie pults s€dedams, nekur
neesot ticis un arl citiem neesot stradat lavis. Neesot jau nekads noslépums, ka
Kiiperu, Snéfogtu, Vaghalteru, Medinu vins$ burtiski izédis vai palidzgjis dabit nost.
Tagad te viesojas briniskigs dienvidslavu dirigents Lovro Mataci¢s, kur$ ari vairakas
reizes nostavejis pie Reitera durvim bez rezultata. Pat tadu dirigentu ka Albertu
Kotsu, kas tagad savilnoja ar Skrjabina Ekstazi (120 cilvéku liels orkestris) un Aidas
izradi visu Rigu, vins$ pat neesot aizvadijis uz staciju.” (Kalns, 2004, 343.).

Lidz ar to var secinat, ka Reiters nebija tas, kur§ grib&ja sev blakus redzet
citus labus dirigentus. A. Kalns min Imanta Saksa atsauksmi zurnala ,,Jauna Gaita” nr.

150: ,,Ar skaidru, parskatamu zestu un dzivu muzikalu temperamentu vins (Janis

° Latvijas Nacionala opera// Janis Kalnins. LVA, 265. f., 3. apr., 550. I, 1. Ip.
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Kalnip§ — G. B.) vadija daudzas operu un baletu izrades, savus un sava téva darbus
ieskaitot. Zinamas grutibas darba sagadaja galvena dirigenta Teodora Reitera
patmiligums, bet toreiz&ja jauna paaudze, recenzentus ieskaitot, bija Kalnina pus€, un
pédgjam viss veicas sekmigi. Sini laika latvieSu tauta vispla§aka nozimé iecienija un
iemil&ja jauno daudzsoloso dirigentu un komponistu.” (Kalns, 2004, 343.).

Alfons Kalns raksta: .,...dirigéSana (Janim Kalninam — G. B.) neprasa malkas
skaldiSanas fizisko piepili, kadu diemz&l var redzét, vérojot vienu otru dirigentu
trimda. Par vipa izturibu liecina fakts, ka kadreiz dirig€jis 5 uzvedumus trijas
Ziemassvetku dienas: I svétkos — Medina baletu Milas uzvara, 11 svétkos p&cpusdiena
— Caikovska Gulbju ezeru, vakara kadu opereti, III svétkos pécpusdiena — A. Adana
baletu Korsars un vakara Verdi Otello.” (Kalns, 2004, 347.).

ArT muzikas kritiki par Jana Kalnina dirigenta darbibu rakstija pozitivas
atsauksmes: ,,Janis Kalnin$ ir loti impulsivs dirigents, vienmér nemiera un kiisajosa
spara parpilns. Pucini opera ,,Toska” Sai impulsivitatei atbilst uz to labako: taja verd
kaislibas, spriega cina, liesmaina mila; tikai ka nelielas salipas bangojoSaja jura ir
daZas intimakas, liriskakas ainas. Kalnip§ vada visu operu no sakuma Iidz beigam
liela sasprindzinajuma, nelaudams nekur iestaties atslabumam” (Graubins, 1937,8.).

Ari Volfgangs Darzins dirigentu Jani Kalninu verte loti atzinigi: ,,Autors pie
dirigenta pults vadija savu labako izradi. Nemaz nerunajot par nevainojamu kontaktu
ar solistiem. Tads Kalninam viscauri bija ar orkestri, no kura komponists izvija katru
niecigako niansi, katru kapinajumu” (Darzins, 1936(a), 4.). ,,Pats autors pie dirigenta
pultes bija uzmanigs un jitigs savas muzikas tulks. Bija nevainojama disciplina, un
par visam lietam — tas iek$gjais kontakts, kas izradi dara siltu un dzivu. Dirigenta
nopelnos jaieraksta teicamais orkestra nians€jums, pacilatais, raitais miizikas
vilpojums” (Darzins, 1937, 4.).

Katra zina autoritativakie Latvijas 20. gadsimta 30. gadu miizikas apskatnieki
Janis Zalits, Jekabs Graubins un Volfgangs Darzin$ gandriz visas koncertu recenzijas
pasvitro dzivigumu, iejitibu un Joti labo kontaktu ar orkestra mizikiem no Jana
Kalnina puses (Darzins, 1935(c); 1934; Graubins, 1937; Darzins, 1935 (d); Zalits,
1937(a); 1937(b)).

Pozitivi ir atzZzimgjamas Jana Kalnina ripes ne tikai par savu skandarbu
atskanosanu, bet arT vélme popularizét savu latvieSu kol€gu spilgtakos skandarbus

simfoniskas miizikas koncertos: ,,Janis Kalnind Adolfa Skultes simfonisko poému
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,Brivibas piemineklis” un tapat sekojoSo meistariski veidoto Adolfa Abeles
simfonisko meditaciju ,,Vientuliba” atskanoja kupla izteiksmég, izcelot So abu partitiiru
krasno vijumu” ( Zalits, 1938, 18.).

Janis Kalnin$ ir vienmé@r atzinigi izteicies par saviem mentoriem dirig€Sanas
maksla. Ar lielu pateicibu vin$ atcerjies Erihu Kleiberu, kur§ uzaicinajis sadzert
,Bruderschaft” un ar kuru, staigajot Mondsee kalnajos pie Zalcburgas un uz klints
blukiem s€Zot, izstud&jusi visas devinas Béthovena simfonijas. Tur izstudéti ne tikai
Béthovena muzikas ritmi un fineses, bet ari Cetras Mocarta un Cetras Haidna
simfonijas. Ari Hermana Abendrota vértigos noradijumus visas cCetras Bramsa
simfonijas vin$ visu mizu neesot aizmirsis. To paSu var teikt ari par Bruknera un
Malera simfonijam (Kalns, 2004).

Janis Kalnin$ ir intensivi konsultjies ar vacu dirig€Sanas tradiciju
parstavjiem. Vina dailradé vacu mizikas kultlira ir atstajusi spécigu ietekmi, jo
personibas, ar kuram vin$ kontaktgjas, bija spilgtas un atzitas autoritates dirig€Sanas
maksla ne tikai Vacija, bet visa Eiropa un pasaulé.

Ar1 Erihs Kleibers nav palicis parada par izradito laipno attiecksmi un bijis
klat Jana Kalnina operas ,,Hamlets” pirmizrad€ nacionalaja opera: ,,Lieliski, vienkarsi
lieliski, — péc izrades teica dirigents Kleibers — Dazas vietas bija pat taisni
apbrinojamas. Un pie tam lieliska ir ne tikai Kalnina mizika, bet lielisks, tieSam
lielisks bija arT uzvedums” (Anonims, 1936, 1.).

Sis fakts liecina ne vien par vacu dirigsanas tradiciju ietekmi uz Latvijas
dirigé8anas spilgtakajiem parstavjiem, bet ari par pret§ju procesu — Latvijas
dirigésanas skolas ietekmi pasaules miizikas kulttira.

Janis Kalnip$ ir vairakkart piemingjis, ka Leo Blehs esot atstajis lielako
iespaidu uz vipa ka dirigenta attistibu (Kalnins, 1938). Bleha pieeju dirigenta
uzdevumiem vin$ ilustrja, izsakoties: ,Dirigents izrades laika atrodas savada
sarezgita stavokli: vipam jabut reizé izpildoSam maksliniekam, klausitagjam un
kritikim. Ja par dziedataju var teikt, ka neviens vina vieta neuzstasies, tad par
dirigentu jasaka, ka vina vieta uzstajas visi citi. Dziedatajs var daudz vairak lauties
savu jitu plidumam, kamér dirigentam pastavigi jakontrolg, vai ,,citi” patiesi un kada
veida ,,vipa vieta uzstajas”. Dziedatajs ir izpilditajs, dirigents rosminatajs. Savu
labako ,,es” dirigents atdod m&ginajumos ar noteiktu noliiku padarit sevi izrades laika

lieku. Dziedataja personiba turpretim, izradei tuvojoties, sak ienemt arvien svarigaku
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vietu, un izrades vakara vins So personibu liek galda ka lielako trumpi” (Kalns, 2004,
347.).

,,Dirigents isteniba atrodas vida starp Siem diviem poliem. Vin$ dod savu
labako dalu m&ginajumos, bet savu galéjo nodomu var izteikt tikai izrades laika jeb
var likt caur citiem to izteikt. Izrades laika vins ir izpilditajs, klausitajs un kritikis un
dzivo tada karta dubultdzivi. Vins$ svarstas starp iekari un baudu, starp iekari paSam
radit un baudu klausities, ko citi sniedz, starp aktivitati un bezpersonigu atdoSanos.”
(Kalns, 2004, 347.).

Janis Kalning, bidams Mihaila Cehova un Leo Bleha skolnieks, iedzilinajas
jebkura uzdevuma biitiba. Leo Blehu un Jani Kalnigu saista kads notikums. ,,Kad
Nacionalas operas direktors Jekabs Poruks mani lidza raudzities péc kada izcila,
visiem pienemama, akceptéjama un respektéta viesdirigenta, es tulit péc sava
celojuma Vacija nolému ieteikt Leo Blechu, jo vinam ka Zidam draudgja lielas
nepatikSanas un, ka véelak izradijas, pat naves briesmas. Blechs ka lielisks operas
dirigents bija atzits ne tikai Kaizera Vilhelma II laika, bet ari Hitlera laika sakuma.
Vina dirigétas operas Aida, Karmena, Otello, kuras nacisti aplaud&ja, kajas
piecélusies, paliks neaizmirstama atmina.” (Kalns, 2004, 348.).

Jekabs Poruks, Nacionalas operas direktors, vért€jot dirigenta darbibu, to
attiecinajis ari uz Jana Kalnina izpratni par dirigentam nepiecieSamajam Tpasibam,
sp&jam, prasmém — ,,...dirigentam jadzird un jalabo katra kltida, kas gadas kaut kur
kadam no 50 mizikantiem orkestra daudzkrasaina Salkopa, un galvenais — katram
telotajam japadara skaidru ka operas vispargjo muzikalo veidojumu un mérktiecibu, ta
arT katra loma slépto muzikalo ipatnibu, tas dzilako raksturibu, ar vardu sakot, pie
operas iestudéjuma keroties, dirigentam jau jazin viss tas, ko pargjie vél nezina. Tas
prasa izcilu muzikalitati, izcilas darba sp&jas un to sevisko 1pasSibu, ko varétu saukt par
dirigenta nervu, kas visiem izpilditajiem iededzina izrades laika katra makslinieka
kriitts esoso dievisko kvéli.” (Kalns, 2004, 349.)

Ir saglabajusas liecibas, ka 1979. gada Sestajas dziesmu dienas Garezera
ASV Janis Kalnin$ ir koment&jis un lasijis lekcijas par dirigéSanas maku (Kalns,
2004). Izpetot autora atzinas, var secinat, ka J. Kalnin§ par dirigenta tehnikas
veidoSanas pamatu uzskata $adus nosacijumus:

e laba muzikala izglitiba;

e attistita muzikala dzirde;
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e atbrivota muskulatiira un spécigi, izteiksmigi Zesti.

Par 1pasi bitisku J. Kalnin$ uzskatija dirigenta plastiku, kuru spilgti raksturo $ads
citats: ,,Ir dirigenti ar stivam kustibam, krampjaini savilktam rokam un pleciem.
Iedomajieties tadu nelaimigu cilvéku, dirig€jot Aidu, Otello vai Nibelunga gredzena
operas, vai kadu citu liela formata operu. Tads tiktu nests uz slimnicu vai pat uz
krematoriju jau p&c pirma c€liena! Man bija tads kolléga Riga, jaunaks par mani. Es
vinam ieteicu macities atbrivot savu kermeni vina paSa radinieces plastikas dejas
studija. Vigs drosi vien nepaklausija, jo, neskatoties pec studijam Vacija, vina burtiski
atbaidosi kroplainas roku un kermena kustibas vargja tikai atbaidit, ne iejlisminat, ne
saprast, pat ne baudit. Un to parcieta un cieta kori, orkestri un klausttaji. Pie tam
mizikis bija ar absoltitu dzirdi un labu izglitibu.” (Kalns, 2004, 349.).

Attieciba uz orkestra dirigéSanu, Janis Kalnin$ iesaka izmantot dirigenta
zizli. Ka vin$ pats saka: ,,Tam ir liela, burvigi vért€jama nozime! Orkestrim opera
pieder laba roka: takts, ritms, tempo. Kreisa roka: dinamikai, p, f, ff, crescendo..., plus
tekritumi solistiem un korim. Simfonisko orkestru miiziki Kanada un ASV ir atkartoti
teikusi, ka es noteikti esot arT operas dirigents — ,, Jusu kreisa roka uz to norada.”
(Kalns, 2004, 350.).

Janis Kalnin$ ari péc trimdas gaitu uzsaksanas turpinaja dirigét gan 1948.
gada Libeka, gan arT Kanada no 1951. gada lidz pat 1968. gadam. Tacu par $o laiku
vin§ pats stasta ta: ,,Viss, kas saistas ar Nabrunsvikas simfoniju — labs un slikts;
galvenokart slikts! Ka gan citadi!” (Kalns, 2004, 349.).

Sis citats loti spilgti raksturo J. Kalnina sarfigtinajumu par darbu ar trimdas
orkestri, jo kolektivs, ar kuru vin$ trimda stradaja no 1962. — 1968. gadam, saucas
Nibrunsvikas simfoniskais orkestris. Kaut gan Sis kolektivs bija pusprofesionals,
tomer darba ar to J. Kalnin§ nespgja sasniegt tddas makslinieciskas kvalitates, ar
kadam vins bija radis stradat Riga.

Izvertejot Jana Kalnina dzivesdarbibu, par nozimigako vina devumu Latvijas
simfoniska un operas dirigéSanas skolas attistiba tiek uzskatits:

e spilgtais komponista rokraksts, kas sekméja dirigéSanas un
kompozicijas makslas tradiciju mijiedarbibu;
e saistiba ar kora dirigé$anas procesiem (dziesmu svétku virsdirigents

Kanada un ASV);
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e savu individualu metodisko atzinu izveidoSana par dirigéSanas
tehnikas veidoSanas butiskakajiem nosacijumiem,
e personibas savdabiba, kas pamato spilgtu personibu lomu

kompozicijas un dirigésanas maksla.

Janis Medins
(1890-1966)

Janis Medin$ ir spilgta personiba, kur§ atstajis palickosu iespaidu uz Latvijas
simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidoSanos. Ingrida Zemzare raksta levada
Jana Medina gramatai ,,Toni un pustoni’: ,,Nebeidzis nevienu konservatorijas kursu,
Janis Medin$ bija profesionalis amata prasmes zina. Visa vipa apskauzama maka
nakusi caur paSa pirkstiem, jiatam, smadzeném, kop$ bérna kajas dazadus
instrumentus spélgjot. ST pieredze lava vinam stavét dazadako Eiropas orkestru
prieksa un bez problémam radit miuziku. Es pat teiktu — vins lava muzikai pasai nakt
un iet — ka dabas dotai dziesmai.” (Medins, 1992, 19.)

Ingrida Zemzare Ievada gramatai ,,Toni un pustoni” (Medins, 1992) un A.
Kalns ( Kalns, 2004) ir vienoti atzina, ka Janis Medins, par spiti tam, ka dirigésana
bijis autodidakts, uzradijis spilgtu varéSanu $aja joma. Vipa dirigenta darbiba
Nacionalas operas darbibas sakumposma, ka ari vélak, ilgus gadus vadot Radiofona
simfonisko orkestri, ir raisfjusi daudzu muzikas kritiku atzinigas recenzijas: ,,lezimigo
jaundarbu teicama kiisajosa priekSnesuma pasniedza dirigents prof. Janis Medins”
(Poruks, 1936, 19.).

»Abu So darbu iztulkojumi prof. J. Medina vadiba veidojas loti vesela,
impulsiva izteiksmé&. Orkestris un dirigents meistarisko skanu rakstu risinaja brivi,
drosi, ar teicamu tehnisku un muzikalu manu” (Zalits, 1936, 5.). Lidzigas pozitivas
atsauksmes par J. Medina dirigéSanas makslu var lasit daudzu atzitu muzikas
apskatnieku recenzijas. Vinu vidii var min€t gan Jani Zaliti, gan Volfgangu Darzinu,
gan ar Jekabu Graubinu (Graubins, 1938; 1938(a); Darzins, 1937(b); Zalits, 1938).

Jana Medina dirigenta darbiba 20. gadsimta 20. un 30. gados bija loti
intensiva, varbiit tapéc kadreiz bija pamanams kads priekSnesums ar gurduma un
rutinas sajutu, tacu S$adas reizes bijusas retas: ,,Dirigents J. Medin$ vadija orkestri ar

parasto droSo veiksmi, tehnisko rutinu, tak vina veiklibai briziem pietrukas istakas
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ick$€jas nepiecieSamibas, ripigakas gadibas” (Darzins, 1937(b), 9.). ,,Nenoliedzot ari
Soreiz iztulkojumiem izt€les skaidribu un lokanibu, jasaka tomér, ka citkart Sos darbus
— ari §T paSa orkestra un dirigenta interpretacija — esam dzird&jusi tehniski precizaka,
dzivaka veidojuma. Vispar makslai nav pa celam ar domu un jiitu gurdumu un
pelécibu, ta prasa pardzivojumu, modrumu, iekv&losanos” (Zalits, 1940(a), 14.).

1935. gada Nacionalas operas viesizradés Stokholma Medin$ dirigéja savu
pasa sakomponéto baletu ,,Milas uzvara”. Vairakkart vin$ ka dirigents ir devies
iestudét programmas ar citu valstu orkestriem. Un atsauksmes ir bijusas loti
cildinosas: ,,Bez nevajadzigam ariskibam, lietiski, bezkliidaini un lieliska ritma Janis
Medin$ turgja savas rokas BudapesStas koncertorkestri, ar savu tautieSu un saviem
darbiem sasniegdams lielus panakumus. Seit pirmoreiz atskanotie Vitola, Abeles un
Jana Medina skandarbi sniedza interesantu parskatu par latvju miiziku” (Nezinams,
1938, 9.).

Koncertu recenzijas liecina, ka Janim Medinam latvieSu muzikas
popularizéSana Latvija un arpus tas robezam bija loti nozimigs uzdevums. Vins to labi
apzinajas, budams ne tikai spilgts dirigents, bet ari ievérojams komponists: ,,Tiesa,
prof. Janis Medin$ ir komponists, kur$ dirige, ne dirigents, kur§ komponé. Bet vina
personiba, vina dirigenta prasme, veriens, dzivi garanté tam pelnitu vietu pie pults
ikviena augstas klases orkestra priek$gala” (Oboja, 1934, 11.).

Bet par sevi vins raksta 1si un kodoligi: ,,...cel§ uz savu vietu latvieSu miizika
man bijis ceértams tikai pasa spekiem un vienigi ar to talantu, kas ka Dieva davana
sanemta no vecakiem. Man nav slavenu skolotaju, kam te pateikties. Galvenais
skolotajs sev esmu bijis pats. Ar to atSkiros no citiem latvieSu komponistiem un
dirigentiem.” (Medins, 1992, 31.).

Janis Medin§ pie dirigenta zizla kéries saméra agri. Jau 1913. gada, kad
nodibingjas Latvju opera, Pavuls Jurjans Medinam uzticgja dirigét tadas izrades ka
,»Dz1viba par caru”, ,,Démons”. Lai arT Medins$ bija autodidakts, vins izmantoja katru
iesp&ju macities no labiem dirigentiem, kad tie stradaja ar orkestri. Te var mingét gan
Augustu Fiseru, kura kapela (Latviesu biedribas teatra orkestris) Medins stradaja ka
orkestrants, gan Isaju Dobroveinu, kur$ stradaja ar vienu no P&terburgas orkestriem.
Tiesi praktiska saskarsme ar orkestriem Medins slip&ja savu prasmi gan kompozicija,

gan instrumentacija, gan art dirig€sana.
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Interesants ir fakts, kuru Medin$ piemin sava gramata: ,,Vélak Jurjana Latvju
operas orkestr1 koncertmeistara krésla sédéja Jurijs Faijers, tagad Maskavas Lielas
operas baleta dirigents.” (Medins, 1992, 69.).

Pétijuma autors neizslédz iesp&ju, ka vélak pazistamais Maskavas Liela
teatra baleta dirigents J. Faijers ir ictekmg&jies no J. Medina ka dirigenta, jo tad, kad
J. Medins bija pie dirigenta pults, J. Faijers bija orkestri tikai koncertmeistars, kur$ par
Latvija pavadito laiku no 1910.-1914. gadam raksta: ,, (..)ar Rigu ir saistiti manas
jaunibas labakie gadi,” (@auep, 1970, 66.) un tieSi Riga vin$ sacis veidoties par
dirigentu.

Stradajot pirms Pirma pasaules kara P&terburga, J. Medinam bija iespgja
biezi baudit P&terburgas orkestra mé&ginajumus un koncertus Pavlovska. Medins
raksta par to laiku: ,,Tur bija labs orkestris, kadi 80 muziki, arT labs dirigents, no kura
daudz var€u macities. Uzstajas labi solisti. Tur pirmo reizi dzird€u Sergeju
Prokofjevu, bet ka pianistu un dirigentu — Isaju Dobroveinu, kas dazu labu reizi vélak,
Latvijas valsts laika, viesojas Riga, péc Otra pasaules kara bija redzams Stokholma,
vélak pargaja uz Kopenhagenu.” (Medins, 1992, 73.).

Interesants ir fakts, ka MedinS oficiali ir bijis ieskaitits P&terburgas
konservatorija, kaut gan tadu nopietnu macibu ciklu nav uzsacis, jo konservatorija
iestajies tadel, lai tiktu vala no iesaukSanas karadienesta. Ta ka tomér pilniba no
iesaukSanas izvairities nebija iesp&jams, J. Medins ari dienesta nebija atrauts no
miuzikas, 11dz 1917. gada tika ievél€ts par bataljona orkestra vaditaju.

Latvija Janis Medins$ atgriezas tikai 1920. gada rudeni. Bet pavisam driz vins
tika uzaicinats par dirigentu Latvijas Nacionalaja opera. Tai pasa laika tika iestudéta
ar1 vina pirma opera ,,Uguns un nakts”. Par dirigenta gaitu sakSanu Nacionalaja opera
Medin$ raksta: ,,Nu man v€l bija vajadziga tikai lielakas prakses iegiiSana. Bez
prakses vispar dirigents neka nevar iesakt. Tie studenti, kas beidz konservatorijas
dirigentu klasi, tikai tad kliist Tsti dirigenti, kad ieguvusi praksi. Siem dirigentu klases
absolventiem gan varbiit liekas, ka vini jau gatavi makslinieki, tomér lidz tadai
pakapei vel talu, un, nedod Dievs, tadam iesac€jam nostaties laba orkestra prieksa!
Tad miziki, ka médz teikt, ,,nes vinu cauri”, citiem vardiem sakot, miiziki censas
iespelét kadu nepareizu noti. Ja jaunais dirigents to nemana, tad ir beigas, viss

respekts pagalam.” (Medins, 1992, 120.).
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Saja citata spilgti atspogulojas pétijuma 1. dald, analiz&jot dirigenta
kompetences veido$anos, pausta atzina, ka par dirigentu iesp&jams klut tikai praktiska
darba ar orkestri. IepriekS€ja macibu — studiju pieredze ir tikai puspakapiens cela uz
dirigésanas makslas virsotném.

Janis Medins, budams jauno dirigentu audzinatajs Latvijas konservatorija, ir
paudis savu viedokli par dirigentam nepiecieSamajam sp&jam, prasmém un iemanam.
Luk dazas no J. Medina atzinam par dirigentam nepiecieSamajam kvalitatém:

e dirigentam ir jabut ar labu dzirdi, jasp&j konstatét, kur§ no orkestra
mizikiem, iesp&jams, kludas atskanojuma;

e dirigentam japazist spél&jamais darbs, jazina gritakas vietas taja;

e problematiskas — griitakas vietas skandarba vairakkart jaatkarto, nevis
jaspele atkal viss skandarbs, kas tikai lieki aizkave darbu,

e nevar arl rikoties ta, ka partrauc orkestri, liek atkartot no tas un tas
vietas, bet nepaskaidro, kalab tas darams. Klidainas vietas ir
uzradamas, tikai tad 1adz atkartot (Janis Medins, 1992).

Sis dirigenta Tpasibu uzskaitijums miisdienas $kiet mazliet trivials, tomér tas
lieliski raksturo Latvijas dirigéSanas skolas veidoSanas pirmsakumus, ta laika
dirigentu metodisko sagatavotibu Latvija.

PiemingSanas veérts ir fakts, ka Janis Medin$ izmantoja katru izdevibu no
kada lielaka meistara ko macities. Daudz veértiga vin§ guvis no Emila Kupera, kurs
kadu laiku stradaja par galveno dirigentu Nacionalaja opera un vadija dirig€Sanas
klasi konservatorija.

Lik, ko J. Medins stasta par iespaidiem, kurus vin$ guvis, vérojot E. Kupera
darbu: ,,No Emila Kupera esmu daudz macijies. Vin$ bija dzirdg&jis manus orkestra
darbus un dazus pat dirig€jis. Liekas, péc tiem vin$ sprieda, ka vérts ar mani
nodarboties. Vins$ aicinaja, lai esmu klat visos vina méginajumos un es $o aicinajumu
ar pateicibu izmantoju. Tada sakara iegadajos Kupera dirigéto darbu partitiiras un
pierakstiju tur savas atzimes...” ,,Es noskatijos un noklausijos visus vina méginajumus
un priecajos par vina izveicibu. Noturédams orkestra méginajumu kadam darbam,
vind allaz jau takti iepriek§ uzsauca tam mizikim, kura balss bija jaizce]. Sads
panémiens taupija laiku.” (Medins, 1992, 121.).

Emils Kupers ir atstdjis neizdzéSamu iespaidu uz Jana Medina darbibu

dirigésanas joma, Ko atzist Medins: ,,Jaatgriezas velreiz pie Kupera un jaatkarto, ka
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vinam esmu pateicigs vél Sodien. Sekodams vina méginajumiem, vargju daudz vairak
macities neka kada konservatorija. Ta bija tieSa, svétiga prakse, ne sausi aizradijumi
un teorijas.” (Medins, 1992, 122.).

Sie J. Medina citati spilgti raksturo vienu no pétfjuma 1. dala atklatajiem
dirigésanas tehnikas veidoSanas pamatprincipiem — nepiecieSamibu dirigentam
nepartraukti pilnveidot savas zinaSanas, prasmes un iemanas.

Janis Medin$ So pilnveidosanas iesp€ju dirigéSana ieguva ari Nacionalaja
opera, kur vina repertuara bija daudzas operu un baleta izrades. ST prakse lieti
noderéja, kad vin§ straddja par Radiofona orkestra galveno dirigentu.'® Patiesiba te
Janis Medin$ zinama mera ir jasalidzina ar musu vélako laiku spilgto dirigentu Arvidu
Jansonu, kur$ ari dirigéSanu ka specialitati nekadas skolas nav studgjis, bet, budams
orkestra miizikis, vins$ loti uzmanigi tika sekojis 1idzi labu dirigentu darbibai un daudz
ko no ta ir macijies. Ar1 Janis Medin$ jauniba piedalijies ka papildspeks Vacu teatra
operu izrad@s un laikam jau pirma izpratne par orkestra vadiSanu opera nakusi no
Karla Onezorga — Vacu teatra dirigenta, kur§ ir sédgjis orkestra miziku vida uz
grozama krésla ta, ka pirmas vijoles atradas vinam aiz muguras.

Jana Medina saskare ar dirigéSanas meistariem veidojas, pateicoties arT vina
komponista darbibai. Tadas personibas ka Emils Kupers, Nikolajs Malko un Pauls
Seinpfliigs diriggjusi vipa simfonisko t&lojumu ,,Jmanta”. Vina skandarbi — Otra svita
orkestrim, ka ar1 Pirmais Cella koncerts 1920. gadu beigas skan&jusi ar1 Vacija gan
P. Seinpfliiga, gan ievérojama vacu orkestra dirigenta Maksa Fidlera vadiba.

Janim Medinam, vadot Radiofona simfonisko orkestri, nereti sanaca sadarbiba
ar slaveniem arzemju solistiem, gan vokalistiem, gan instrumentalistiem. Starp
cittautieSsiem Medin$ pats izce] dazus — vacu pianistu Eduardu Erdmani, francu
vijolnieku AnrT Marto, krievu pianistu Nikolaju Orlovu, danu pianisti Fransi Ellegori,
ungaru dziedataju Irénu Eisenu, ka arT ebreju pianisti Mariju Zalmanovicu.

Ar péc Otra pasaules kara emigracija Medins$ turpinajis vérot, ka strada tadi
ieveérojami cittautu dirigenti ka Herberts fon Karajans, Ferencs Fricsajs, Fricis Buss,
Rafa€ls Kubeliks. Un secinajis, ka dirigenta darba loti nozimiga vieta ir sp&jai citus
uzjautrinat, tada piemita ari Medinam pasam. Kad m&ginajumos miiziki saka pagurt,

atlika tik izstastit kadu anekdoti vai kadu joku, un nogurums bija prom. Tads, kurs 1sta

10 Latvijas Konservatorija// Janis Medins. LVA, 1655.f., 1.apr., 80.1. 9. Ip.
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bridi macgja izstastit kadu anekdoti vai jocigu atgadijumu, bija dirigents Nikolajs
Malko, kurs tika dirig€jis Rigas Jarmalas vasaras koncertos. Ari vacu dirigents Hanss
Smits-Iserstets tads bijis, tapec ar bijis iecienits Stokholmas koncertsavienibas
orkestrt.

Medins ka dirigents ir viesojies ari arzemés Latvijas brivvalsts laika, kad bija
Radiofona orkestra Sefs. Vin$ vadijis koncertprogrammu atskanojumus Helsinkos,
Tallina, Kauna, VarSava, Praga un Budapesta. Un visur tika atskanota latviesu
miizika. Loti interesants ir stasts par Helsinkiem, jo te Jans Sibeliuss, kur$ bija ne vien
atzits komponists, bet arT dirigents, pozitivi izteicas par latvieSu miiziku, ieskaitot
Medina pasa kompoziciju. Ari kontakts ar Helsinku radiofona galveno dirigentu Taivo
Hapanenu bija pozitivas gaisotnes apvits, jo péd&jais palidzgja izkartot tikSanos
Medinam ar Sibeliusu.

1930. gadu sakuma Medins viesojas Varsava, kur turienes Radiofona diriggja
latvieSu komponistu darbus. Taja laika VarSavas Filharmonija ka dirigents darbojas
Gzegozs Fitelbergs. Vins bija pazistams ka spilgts polu dirigents, tacu interesantakais
ir tas, ka vin$ dzimis Daugavpili.

Riga G. Fitelbergs ir bijis uzaicinats ka viesdirigents uz simfonisko koncertu
Nacionalaja opera, kura diriggja ari Jana Medina kompoziciju. Esot Budapesta,
Medinam bija iespgja tikties ar ungaru komponistu Ernestu fon Dohnani. Patiesiba
tikai tagad iesp&jams secinat, cik aktiva ir bijusi Medina darbiba pirmas Latvijas
valsts laika ne tikai ka dirigentam un komponistam, bet ari ka nenogurdinamam
latvieSu muzikas popularizétajam aiz Latvijas robezam.

Latvijas muzikas kulttra 20. gadsimta divdesmitajos un trisdesmitajos gados
bija sasniegusi tik augstu maksliniecisko Iimeni, ka 1935. gada, viesojoties Stokholma
ar baletu ,,Milas uzvara”, Sis iestudéjums autora vadiba tika uzpemts ar lieliem
panakumiem. Medins raksta: ,,Kad tai pasa 1935. gada Nacionalas operas balets
viesojas Stokholma, man vajadzgja braukt lidzi ka sava darba dirigentam. Atceros, ka
méginajuma Stokholmas opera man aiz muguras stavéja galma kapelmeistars Nilss
Grevilliuss un skatijas partitira.” (Medins, 1992, 150.). Tas tomér kart&jo reizi liecina
par to, ka latvieu mizika spéja radit interesi cittautu miizikos. Sis citats spilgti
raksturo Latvijas simfoniska orkestra tradiciju mijiedarbibu ar pasaules mizikas

kulturu.
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Ar 1921. gadu Janis MedinS péc Jazepa Vitola uzaicinajuma sak stradat
Latvijas konservatorija par pedagogu instrumentacijas klas€. Vins pats par tadu
uzaicinajumu bija loti pagodinats: ,,Piedavajums noziméja lielu pagodinajumu manam
sp&jam, seviski talab, ka biju tas izkopis bez kadam augstam skolam.” (Medins, 1992,
155.). Seit J. Medin3 apstiprina, ka dirigésana bijis autodidakts. Konservatorijas
vadiba vina darbu augsti novért&ja — par profesoru vins tiek ieveléts 1930. gadéll, bet
1937. gada iecelts ar1 par prorektorulz.

Jau taja laika Medins saprata to, kas aktuals macibu darba ir Sodien: ,,Mans
darbs ar Konservatorijas studentiem bija |loti interesants. Tas nodergja art man pasam.
Toreiz tacu biju vél jauns. Gadijas jautajumi, ko man uzdeva studenti un kas sagadaja
pardomas. Ta radas problémas, ko vajadzgja turpat uz vietas un bez liekas kavésanas
atrisinat. Tada karta, macidams citus, piemacijos kaut ko arT pats.” (Medins,1992,
156.).

Tatad Medin$ jau tai laika ir sapratis pedagogijas procesa tik aktualo
mijiedarbi starp skolotaju un skolénu, starp pasniedz&ju un studentu. Pa$macibai
Medin$ ieradijis loti nozimigu vietu studiju procesa. Pieméram, saviem studentiem
vins ieteicis partitiru studésanu. ,,Tome&r man atkal un atkal jaatzist, ka no teorijam un
macibu gramatam vien instrumentacijas maku nevar pilnigi apgiit. Labaka skola bis
un paliks partittiru studésana.” (Medins, 1992, 157.).

Pavisam interesantas ir Jana Medina atminas par darbu ar dirigentiem:
»Dazus gadus vélak (1930. gadu sakuma) man piedavaja ari Dirigentu klases vadibu.
Lidz tam par jauno latvieSu orkestra Sefu sagatavoSanu bija riip&jusSies arzemnieki —
Kupers, Snefogts. Kara kapelmeistaru klase gan visu laiku atradas Adolfa Abeles
zina. Dirigentu klases vadiSana Latvijas konservatorija nebija patikams amats.
Konservatorijas orkestris bija mazs un allaz ar tadu ka gadijuma raksturu. Miisu
toposie instrumentalisti aizbildinajas gan ar laika trikumu, gan citadi, bet patiesiba
viniem nebija Tstas intereses piedalities Konservatorijas orkestr1. Piespiest, lai tie
apmekletu Orkestra klasi, nekadi nevar&ju. Ja jau nav gribas, nekadi spaidi nelidz.”
(Medins, 1992, 157.-158.). Pédgjais teikums loti precizi norada uz gribu ka ipasibu,

kura primari ir nepiecieSama, lai varétu klit par dirigentu.

1 Latvijas Konservatorija// Janis Medins. LVA, 1655.f.,, 1.apr., 80.1. 16. Ip.
© Turpat, 18. Ip.
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Janim Medinam bija savi uzskati un principi, pie kuriem pieturgjies ir ne tikai
vins pats, bet to ieteicis darit arT saviem studentiem: ,,Kadi ir dirigenta uzdevumi pie
pults? atkarto jautajumu profesors. — Es turos pie principa, ka dirigenta uzdevums ir
sniegt klausitajiem tikai to, ko uzrakstijis komponists. Esmu pret to dirigenta tipu, kas
komponista darbam mé&gina uzspiest savu zimogu.” (Juvars, 1937, 7.).

Ir kada interesanta personiba — altists Jungs, kur§ 20. gadsimta 20. un 30.
gados vairakus periodiski Konservatorija vadija Orkestra klasi. ,,Muzigi vin$ bija
saidzis un sava darba laika loti dusmigs. Vina nosu pults labaja pus€ bija ar takts zizli
sadauzita lieliem robiem, jo, ka jau vacietis, vin$ no orkestra dalibniekiem prasija tikai
ritmu un veélreiz ritmu. Muzikala puse Jungu intereséja mazak. Kad darbojos
Nacionalaja opera, tad Sis ignais vacietis spélgja tas orkestrT un allaz médza lielities,
ka jauniba esot bijis orkestrants, kas muzicgjis ,,pasa Bilova” — slavena vacu dirigenta
vadiba.” (Janis Medins, 1992, 161.). Saja J. Medina izteikuma atkldjas vésturiska
lieciba par to, ka orkestra klases dalibnieki tika iepazistinati ar vacu dirigéSanas
tradicijam.

Griti paslaik precizét, kuri no zinamiem latvieSu dirigentiem 1920. — 30.
gados spéleja konservatorijas orkestri, bet tie noteikti kaut ko dal&ji varéja mantot no
Junga pieredzes, kur$ bija Konservatorijas orkestra klases vaditajs. Katra zina Hanss
fon Bilovs tiek uzskatits par pirmo profesionalo dirigentu, kur$ nav bijis komponists —
dirigents, ka tas tradicionali bija Iidz vinam. Laikabiedru un muzikas recenzentu
atminas vin$ tiek uzskatits par pirmo nopietnako vacu dirigéSanas skolas parstavi,
kur$ sasniedza vél nebijusu maksliniecisku lIimeni orkestra muzicéSana. Interesanta ir
kada detala — Bilovs, pirms pievérsas dirig€sanai, bija loti labs pianists, un Riga 1873.
gada sniedzis tris klaviervakarus ar dazadam programmam. Tai laika Riga vairaku
gadu garuma daudzas reizes tika koncertus sniedzis ari Antons Rubinsteins. Ne velti
abu klavierspéli salidzinaja jau toreiz, tikai $o abu lielo muziku dirigé€Sanas maku gan
vél, skiet, ka neviens nav méginajis salidzinat.

Attieciba uz darbu DirigéSanas klasé Medins ir krietni pieticigs. ,,Mana laika
te izcélas Bruno Skulte un Janis Ivanovs. Priek§ manis Dirigentu klasé jau bija
macijusies, pieméram, Leonids Vigners un Olgerts Bistevins. ” (Medins, 1992, 165.).

P&c tam, kad 2. Pasaules kara beigas Janis Medins$ bija devies trimdas gaitas,
vipam tomér vél bija iespgja biit orkestra dirigentam. 1947. un 1948. gada vins$

koncertéja ar Ziemelvacijas simfonisko orkestri Pirmonté, Bind€, Lebenstete,
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Zalcgiters. Programma bija Dvorzaka, Sibeliusa, Stberta, Caikovska un citu
komponistu darbi, bet, ne vairs latviesu skanrazu sacer&jumi. Art Stokholma Medinam
vél reizi bija lemts dirigét Stokholmas filharmonijas orkestri ,,Latvian Music” icraksta
skanuplatei (Medins, 1992), tacu ar to §is latvieSu miizikai nozimigas personibas
dirigenta karjera noslédzas.

Stradadams Stokholmas koncertnama ka noSu parrakstitajs, vins turpinaja
intereséties par muzikas norisém, par miuzikas valodu Eiropa. J. Medin$ nereti
apmekl&ja dazadu dirigentu méginajumus koncertnama, kur vipa skatijuma ka
ievérojamakie ir minami Herberts fon Karajans, Rafaels Kubeliks, Jevgenijs
Mravinskis. Medinam bija iesp&ja Stokholma satikt ar1 Arvidu Jansonu, kur§ bija
atbraucis ar Leningradas simfonisko orkestri, kaut koncerta toreiz nediriggja.

Latviesu dirigentu liktenis trimda p&c 2. Pasaules kara nebija viegls, jo tikt
pie labiem orkestriem gandriz nebija nekadu iesp&u. Ka nosSu parrakstitaji
Stokholmas koncertnama no 1948. gada vairakus gadus viena darbistaba kopa stradaja
divas spilgtas personibas — abi latvieSu tauta milétie dirigenti Teodors Reiters un Janis
Medins. Vinu spilgtakais laiks ka dirigentiem bija pagajis neatkarigas Latvijas laika,
vairakus gadus darbojoties kopa ar1 Nacionalaja opera. Bet miiza nogalé vini kopa
parrakstija notis un izrakstijja orkestra partijas Stokholmas koncertnama zviedru
miiziku vajadzibam.

Janis Medin$ nenoliedzami ir viena no visspilgtakajam personibam Latvijas
simfoniska orkestra dirigéSanas tradicija. Izp&tot vina darbibu saistiba ar pétijjuma
tematu, par nozimigako Jana Medina devumu Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas
skolas attistiba tiek uzskatits:

e komponista talants, kas, sekmgjot Latvijas simfoniskas mizikas
popularizésanu arvalstis, veicinaja tas mijiedarbibu ar pasaules dirigéSanas
makslas tradicijam;

e Spilgtais dirigenta talants, kas sekmg&ja Latvijas dirigéSanas tradiciju
popularizé$anu arvalstis;

e Latvijas Radiofona simfoniska orkestra profesionala vadiSana vairak neka
piecpadsmit gadu garuma;

e dirigésanas un instrumentacijas pasniedz&ja darbs Latvijas konservatorija, kura
rezultata veidojas latvieSu dirigéSanas tradiciju parmantojamiba (Bruno Skulte,

Janis Ivanovs, Janis Kepitis, Valentins Utkins).
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Olgerts Bistevins
(1907-1972)

Olgerts Bistévins ir interesanta un spilgta personiba Latvijas dirigéSanas skolas
atpazistamako dirigentu plejade. 1931. gada ar loti labam sekmém absolvEjot Jazepa
Vitola kompozicijas un Georga Snefogta simfoniska orkestra dirigé$anas klasi, ving
sanéma Latvijas konservatorijas stipendiju, pateicoties kurai, 1932. gada ar teicamiem
panakumiem pabeidza Feliksa Veingartnera vadito dirigéSanas kursu Bazeles
konservatorija. Vina dirigenta darbiba 1930. gadu otra pusé kluva saméra intensiva.
Ziemas O. Bistevin$ stradaja ar Radiofona orkestri radio studija un Latvijas
Nacionalaja opera, iestudg€jot atseviSkus baleta uzvedumus. Vasaras Rigas jirmalas
koncertos. O. BiStévina darbibu Saja laika posma raksturo citats no avizes Tévija:
,»Apzinigi izvairidamies vieglo muziku cilat, dirigents iekarojis sev vietu ka seviski
kulturals klasiku un vacu romantiskas un jaunklasiku skolas autoru interprets.
Bistévina milestiba allaz pieder&jusi Mocartam, Béthovenam un no jaunakajiem ipasi
Bramsam, kuru darbus nereti no galvas diriggjot, O. Bistevins apliecinajis lielas
iedzilinasanas sp€jas, savu muzikalo erudiciju, darba nopietnibu, neatlaidibu muzikalo
mérku sasniegSana.”(Jr, 1942, 6.).

Muzikologs Ludvigs Karklips, pétidams simfoniskas miuzikas radiSanas un
atskanoSanas procesus Latvija, uzskata, ka simfoniskas miizikas dailradi veicinajis
komponistu praktiskais dirigenta darbs ar simfonisko orkestri (Karklins, 1990).

Liela méra L. Karklina viedoklim var piekrist, jo O. Bistévin§ darbibu
dirigenta amplua ir aizsacis ar sava skandarba ,,Orkestra dziesmas” atskanosanu.

Atpazistamakie dirigenti, kuru darbiba saistita ar laika periodu no 20. gadsimta
sakuma lidz 1944. gadam Latvija, pasi bija ieguvusi vai nu komponista izglitibu, vai
arT bija razigi skandarbu autori. No dirigentiem, kuru darbiba pétijuma atklata Saja
laika perioda, tikai Artiirs Bobkovics ir bijis bez komponista izglitibas. Te liela
nozime 1920. gadu beigas un 1930. gados bija ari tam, ka Dirigentu klasé studijas
vargja uzsakt tikai studenti, kuri jau bija apguvusi kompozicijas pamatus.

Vairaki muzikas apskatnieki, kritiki un recenzenti O. Bistévina dirigenta
darbibu verteja ka loti atzistamu, profesionalu un veiksmigu, pieméram: ,,BiStevinam
piemit viena diezgan reta IpaSiba — vin$ jut muzikas plastiku, vinas liniju izliekumu,
vinu smalkakajos izveidojumos.” (Darzins, 1935(f), 4.). ,,Svétdien operu mizikas

vakaru Melluzos dirigja Olgerts Bistévins, kur§ pédgja laika ne tikai patur&jis savu
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eleganto dirigenta Zestu, nosvérto un autoritativo orkestra vadiSanas tehniku, bet jo
vairak centies iet dziluma izpildamo darbu izpratné.” (K. K.,1936, 16.). Ne tikai
Volfgangs Darzins, bet arm Ernests Brusubarda un Valerijs Zosts savas recenzijas par
O. Bistevinu ka dirigentu izsakas atzinigi. (Darzins, 1935(h); 1936(b); Brusubarda,
1936; Zosts, 1936; Darzins, 1937(f)).

Ar1 1930. gados Olgerts Bistévin$ uzturéja aktivu komunikaciju ar
pasaulslaveniem dirigentiem — Feliksu Veingartneru, Frici BuSu, péc kura
uzaicinajuma viesojas gan Stokholma, gan Kopenhagena, ka arT iepazinas ar Pragas
un Berlines Radiofonu aktualitatém (Anonims, 1937(b)).

Nevar neatzimét Olgerta Bistévina lielo dzimtenes milestibu un dzilo
patriotiskumu, par ko liecina vina paraksts Latvijas Centralas padomes memoranda,
kas datéts ar 1944. gada 17. martu. Sis dokuments, ko parakstijusi 188 savulaik labi
pazistami Latvijas sabiedriskie un politiskie darbinieki un inteligences parstavji, bija
adreséts LatvieSu legiona generalinspektoram Riudolfam Bangerskim un paradija
Latvija atzitu, popularu un politiski nozimigu personibu riipes un bazas par Latvijas
neatkaribas pastﬁvé§anu13.

Otra pasaules kara beigas, ka jau daudzi kultiiras un makslas darbinieki, art O.
Bistevins emigréja. Bet atskiriba no vecakajiem kolégiem Teodora Reitera un Jana
Medina, vipa aktivitaSu nozimigums dirigéSanas joma nemazinajas. No 1945. gada
lidz 1946. gadam vin$ vadija Zviedrijas kamerorkestri, péc tam emigréja uz
Argentinu, kur bija vairaku nozimigu kolektivu vaditajs. Atsauksmes par So
veiksmigo darbibu atrodamas Argentinas un Paragvajas orkestru majas lapas
interneta, pieméram, orkestra ,,The Orquesta Sinfonica UNCuyo (Mendoza,
Argentina)” majas lapa atrodama informacija, ka Olgerts Bisteévins ir bijis viens no §i
kolektiva dibinatajiem. Sis orkestris Dienvidamerika tick uzskatits par vienu no
visaugstvertigakajiem orkestra ansambliem, ar to ir sadarbojusies ievérojami muziki,
pieméram, Pauls Hindemits (Paul Hindemith), Slomo Mincs (Schlomo Mintz), Piters
Donohjii (Peter Donohoe), Sarls Ditua (Charles Dutoit), Marta Argeri¢a (Martha
Argerich).

Ir zinas, kuras norada uz O. Bistévina darbibu pedagogijas joma, tacu
detalizétaka petijuma veikSana $aja virziena bez doSanas uz Argentinu un Paragvaju

Sobrid ir neiesp&jama. Tomér rakstiskas liecibas par So O. Bistévina darbibas skautni

B Latvijas Kara muzejs, Inv.Nr.5-22742/1437-DK. Originals, masinraksts.
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ir sastopamas ari misu zemé&: ,,Viens argentinieSu dirigents man stasta, ka
Buenosairesa beidzis dirigéSanas studijas pie Olgerta Bistévina. Man acis lielas —
izradas, vins$ izaudzinajis vai visus Argentinas dirigentus.” (Imbovica, 2004, 6.).
Olgerts Bisteévin$ ir viens no tiem retajiem latvieSu simfoniska orkestra
dirigentiem, kuram saskare ar kora dirig€Sanu ir bijusi minimala, tikai lielo formu
atskanojumos korim ar simfonisko orkestri Latvija, ka ar1 piedaloties ka
virsdirigentam Amerikas rietumu krasta latvieSu dziesmu svétkos Losandzelosa 1970.

gada, par ko liecibas rodamas trimdas latviesu izdotaja zurnala ,,Jauna gaita” (Sakss,
1970).

Bruno Skulte
(1905- 1976)

Pazistams ne tikai ka komponists, bet arT dirigents, pianists un &rgelnieks.
Vina jaunakais bralis ir pazistamais latvieSu komponists Adolfs Skulte. Kompozicijas
klasi un profesora Jana Medina simfoniskas dirigé$anas klasi Latvijas Konservatorija
Bruno Skulte absolvé 1937. gada. Latvijas Kultiras fonda finanséts, vin$ papildinas
simfoniska orkestra dirigé$ana Vacijas un Austrijas muzikas augstskolas pie diviem
izciliem vacu dirig€Sanas skolas meistariem Leo Bleha un Klemensa Krausa (Skulte,
1993, 2412.). 1930. gadu beigas ir Radio simfoniska orkestra dirigents, velak ari
darbojas ka Liepajas operas orkestra dirigents. Otra pasaules kara gados Bruno Skulte
iegiist sabiedribas augstu noveért€§jumu par Jana Ivanova IV simfonijas ,,Atlantida”
parliecino$i sagatavoto pirmatskanojumu (1943) un vél citu skandarbu iestudéjumiem.
(Gravitis, 2009).

Ar1 miizikas kritikis J. Zalits pozitivi ir noveértgjis B. Skultes darbibu dirigenta
amplua, atzim€jot vina izaugsmi neilga laika posma péc konservatorijas beigSanas:
,Bruno Skulte, stajoties pie dirigenta pultes, jau dazkart apliecingjis savas muzikalas
spgjas, dzivo temperamentu, krietno dirigésanas veiksmi. Soreiz nule mingtas Tpasibas
paradijas veél noteiktak, iezimigak. Iztulkojums raisfjas allaz impulsiva iztele.
Klausttaji, uzmanigi sekojot atskanojuma gaitai, vargja vérot, ka dirigents miziku
izjut un saprot, ar sp&j savus interpretacijas nodomus parraidit parliecinos$a veida

orkestri.” (Zalits,1940(b), 6.).
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Diemzel 2. Pasaules kar§ parvilka svitru daudzam latvieSu miziku un
makslinieku iecerém. Ar1 Bruno Skulte dodas emigracija. Nepilnu sezonu vins veic
Berlines radio simfoniska orkestra dirigenta pienakumus. Vina vadiba no 1945. gada
beigam Iidz 1949. gadam sabiedroto speku okup@tas Rietumvacijas teritorija
nodibinas un ar panakumiem darbojas Oldenburgas latvieSu teatra trupa, kura
iestud€ja tris operas: P. Maskanji ,,Zemnieka gods”, Dz. Pucini ,,Madame Baterflay”
un DZ. Rosini ,,Sevilas barddzinis” (Gravitis, 2009).

20. gs. 50. gados vins Nujorka dirigé arT simfoniskas miizikas koncertus, tacu
vina darbiba intensivak ir saistita ar kompoziciju un kora dirigé$anu. B. Skulte, lidzigi
ka liela dala latvieSu simfoniska orkestra dirigentu, ir bijis cieSi saistits ar kora
dirigésanu, jo vin$ dibinajis Nujorkas latviesu kori un bijis ta vaditajs un dirigents
daudzus gadu garuma. Tacu atSkiriba no citiem ir ta, ka, atrodoties Latvija, B. Skulte
strada ar simfoniskajiem orkestriem (Radiofons, Liepajas opera), bet Amerikas
perioda dominé darbs ar koriem. Lai ari nav nekadu norazu uz Bruno Skultes
nodosanos pedagogiskajam darbam, savas domas par dirigé$anu un dirigenta t€lu vins
izteicis intervija zurnalam ,Jauna gaita”: ,Dirigentam ir svarigi noradit tempu un
ritmu. Jebkuram muzikalam darbam ir tris pamatelementi. Kompozicijai pamata ir
skelets, kas visu balsta. Otru elementu gribétos apzimét par dzivibu, t. i. ritmu.
Kompozicijai tas ir tas pats, kas kokam lapas, majai apmetums. TreSais elements ir
temps — atrums, elpa, kustiba, pareiza frazé$ana. Dirigé$ana nav taktéSana. DirigéSana
ir spélésana uz viena instrumenta, vai tas biitu koris vai orkestris, un interpretéSana.
Interpretaciju gust pakapeniski. Vispirms dirigentam pasam ir jabiit skaidriba par to,
ko grib panakt. Vip$ savukart sugesté spélétajus, spélétaji klausitajus. Ja §1
pakapeniska sugestéSana nenotiek, tad klausitajam liekas, it ka biitu €dis maizi bez
sals.” (Lietins, 1962, 141.).

Lidzigi ka Olgerts Bisteévins, ari Bruno Skulte bija liels Latvijas patriots, par
ko liecina Nujorkas kora dirigenta Andreja Jansona sacitais Birutai Siirmanei: ,,...
Skulte bija parak dzili ieaudzis un iesaistijies latvieSu sabiedriba un nevargja no tas
izrauties, lai iejustos amerikanu mizikas dzive. (...) Leopolds Stokovskis, pazistams
dirigents, bija skatijis vina ,,Vilkacu mantinieces” klavieru izvilkumu un bija
piedavajies to Maskava izradit ,,Lielaja teatr1”, ja darbam biitu instrumentacija. (...)
Bija ar1 kategoriska pretiSkiba darba atskanoSanai Maskava. Latvija tai laika vél nebij

iesp&jams, un ta Skulte arT So piedavajumu noraidija” (Stirmane, 1993, 2425.). Turpat
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atrodama vél kada interesanta lieciba, kas parada ne tikai B. Skultes patriotismu un
piekersanos latvieSu dziedaSanas tradicijam, bet ar vina orkestra dirigéSanas prasmes:
»Skultem piedavaja ka viesdirigentam vadit Kanzassitijas simfoniska orkestra
koncertu. Orkestris $aja laika mekl&ja dirigentu. Ja Skulte biitu aizbraucis un diriggjis,
bez Saubam, vins butu pienemts. Bet tas bija tieSi dziesmusvétku laika. Skulte domaja,
ka latvieSu lietu vin$ Sajos dziesmusvétkos nedrikst pamest. Ta Skultem pagaisa
iesp&ja bt par diezgan ievérojama Amerikas orkestra dirigentu” (Strmane, 1993,
2425.-2426.).

Adolfs Abele

(1889-1967)

Izglitibu ieguvis P&terburgas konservatorija, kur sapéma diplomu par
érgelklases pabeigsanu un Jazepa Vitola teorijas klases pabeigSanu. Ar dirigéSanu vins
saskaras Jazepa Vitola vaditas Peterburgas LatvieSu dziedasanas biedribas jauktaja
kori. Bet péc iesaukSanas karadienesta krievu armija, vin$ atri vien iekartojas 4.
Vidzemes latvieSu strélnieku pulka muzikantu rota, kur pe&c neilga laika klust par
pulka puteju orkestra komandieri. Laikam tas arT ir kluvis par iemeslu tam, ka Jazeps
Vitols uzaicina Adolfu Abeli par armijas orkestru dirigentu sagatavotaju Latvijas
konservatorija. A. Abele konservatorija darbu sak ka specialas- teorijas klases
jaunakais vaditajs sakot no 1924. g. 1. septembra.'* Divdesmit gadus Abele audzina
kara kapelmeistaru — ta laika vadoSo putéju orkestru dirigentu — saimi. (Gravitis,
2009). Un tas patiesiba ir zinams paradokss, jo ne 20. gadsimta 20. un 30. gados, ne
ar1 velak emigracija Vacija un ASV ar orkestru dirigéSanu vin$ gandriz saistits nav
bijis. Ka izp€émumu var minét koncertus, kur savus skandarbus simfoniskajam
orkestrim A. Abele dirigé pats (Nezinams, 1933).

Pedagogiskais darbs A. Abeles miza ir bijis ne mazak nozimigs ka
makslinieciski rados$a darbiba, ko pierada vina darbs Liepajas tautas konservatorija
gan macibu spéka, gan ari direktora amatad 1920. gadu pirmajos gados.” Latvijas
konservatorija vina nopelni izglitibas darba tika novertéti un 1939. gada vins ievélets

par profesoru.’®

u Latvijas konservatorija// Adolfs Abele. LVA, 1655.f., 1.apr., 16.1., 16. Ip.
1 Turpat, 2. Ip.

18 L atvijas konservatorija// Adolfs Abele. LVA, 1655.f., 1.apr., 16.1., 22. Ip.
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NeapSaubami gan, ka Adolfs Abele ir bijis lielisks kora dirigents, jo ir guvis
izcilus panakumus ar kori ,,Dziesmuvara”, vina vaditais kora kolektivs ir sanémis
izcilas atsauksmes péc ta laika recenzijam par koncertiem ar1 arpus Latvijas. Péc Otra
pasaules kara vin$ neatsakas biit par latvieSu dziesmu dienu virsdirigentu, kaut Latvija

no $adiem pienakumiem reiz ir atteicies.

3.2. Padomju perioda mantojums orkestra dirig€Sanas skola

Leonids Vigners
(1906-2001)

Ipasi spilgta personiba latvieSu miizikas kultiira bija Leonids Vigners. Janis
Medin$ savas atminas raksturojot L. Vigneru, raksta: ,,Vigners, liekas gan, ir pats
apdavinatakais no orkestra Sefiem, ko sagatavojusi Latvijas konservatorija, un lieliski
vinam palidzgja absoluita dzirde, ka ar1 sp€jas atri orient&ties, piemeéram, kadas operas
miizika. Gan jaunibas gados vins dazkart parvertgja savu varéSanu. Pieméram, stasta,
ka anglu viesis Alberts Koutss, biidams Riga un saticis Vigneru kadas majas viesibas,
apjautajies, ko tad vina jaunais latvieSu koléga dirig€jot. Sekojusi atra atbilde: ,,Visu!”
Koutss pabrinijies un noteicis, ka $is gan esot vecaks, tomér visu nevarot dirigét. Bet
diZoSanas ir jaunibas dala, un Leonids Vigners ir ticis lidz briedumam.” (Medigs,
1992, 165.).

L. Vigners bija Joti plasa profila makslinieks — gan operu un Simfoniska
orkestra dirigents, gan komponists, gan koru vaditajs un daudzu Dziesmusvétku
virsdirigents, gan pedagogs — profesors konservatorija. Par Vignera darbibas
amplitiidu liecina vina pasa teiktais par savam studijam Latvijas konservatorija, ko
pierakstijusi Rita Paula: ,,Desmit gadus macijos, beidzu Cetras fakultates: orkestra
dirigésanu, €rgeles, kompoziciju, sitamos instrumentus. Biju izvélgjies fagotu ka
piekto, bet Vitols teica: ,,Leo, pietiek!” (Paula, 2001, 15.).

Leonids Vigners ir dzimis Maskava un pirmos Cetrpadsmit gadus pavadijis
tur. Tacu Latvija ir kops 1920. gada un no 1922. gada iestajas Latvijas konservatorija.
Ka Kultiiras fonda stipendiats vin$ vairakkartigi ir devies uz arzemém, lai papildinatu

zinasanas. Konservatorija vina dirigéSanas pedagogi bija Emils Kupers un Georgs
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Snefogts, bet te noteikti japiemin vél divi lieli meistari, no kuriem Vigneram bija
lemts daudz ko git. Ar Kultiras fonda atbalstu vin$ ir macijies dirig€$anas kursos
Sveice, Bazelé pie Feliksa Veingartnera. 1930. gadu beigas, kad uz Nacionalo operu
bija uzaicinats Leo Blehs, Vigners kluva par vina asistentu.

Ta, protams, Vigneram bija loti laba skola. ,,Visos mé&ginajumos, visas
izrad€s, kur vins bija, es arT klat, katru mirkli. Vins$ stradaja no rita Iidz vakaram. No
rita vin$ gaja stradat ar orkestri, péc tam — ar solistiem, pats sédgja pie klavierém. Ka
vins sper soli pa kreisi, arT mans solis pa kreisi... Redz&ju, ka vin$ strada. Visu
iemacTjos zibens atruma! Ka vins atvéra muti un izlaida pirmo vardu, ta tas bija man
ausl un atmina, un es skaidri zinaju, ko vins$ teicis, kadi ir aizradijumi. Ta bija mana
karjera. Es parpému lielisko Bleha muzicésanu, dirigésanas prasmi.” (Paula, 2001, 19.
-20.).

Te noteikti japiemin vél kads izcils dirigents, ar kuru Vigneram iznaca
saskarsme. 2. Pasaules kara gados par dirigentu uz Nacionalo operu tika uzaicinats
Hermanis Abendrots. Vinam bija jauzved Bé&thovena vieniga opera ,Fidelio”.
Leonidam Vigneram vajadzgja So iestudéjumu sagatavot, jo H. Abendrots atbrauca tik
uz diviem p&dgjiem meginajumiem un tad dirig€ja izradi. Vigners pirms tam pat tika
dabiijis komand&jumu ka Kultiras fonda stipendiats, lai tiktos ar H. Abendrotu
Vacija.

Ar1 péckara gados Leonids Vigners gan ar orkestriem, gan ari pats ka
dirigents vairakkart ir bijis Maskava, Leningrada, Alma-Ata un daudzas citas
Padomju Savienibas pilsétas. Slavenais lietuviesu dirigents Saulus Sondeckis atceras,
ka Leonids Vigners bija pirmais, kur§ péc 2. pasaules kara atskanoja lielas vokali
instrumentalas formas Padomju Savieniba. Vina vaditie koncerti Maskava un
Leningrada bija loti spilgti notikumi.

Vigners bija loti aktivs dirigents, vina darbiba aptvéra vairakus kolektivus,
pie tam dazus no tiem vienlaicigi. 1930. gada vin$ dibina bezdarbnieku orkestri, no
1930. Iidz 1934. gadam ir Jelgavas simfoniska orkestra dirigents, no 1934. gada lidz
1940. gadam — Kemeru simfoniska orkestra dirigents. Ka dirigents Nacionalaja opera
Vigners saka stradat no 1939. gada, jo no 1937. gada vins bija Leo Bleha asistents. No
1944. gada lidz 1949. gadam vin$ darbojas ka operas galvenais dirigents, péc tam no
1949. gada Iidz 1963. gadam, tad no 1967. gada Iidz 1975. gadam bija Latvijas

Radiokomitejas( tagad Latvijas Nacionala) simfoniska orkestra galvenais dirigents.
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Leonids Vigners kops 1947. gada stradaja par Jazepa Vitola Latvijas Valsts
konservatorijas pedagogu, par profesoru no 1961. gada, un vadija studentu simfonisko
orkestri vairakus gadu desmitus. Meistara darbibas lauks bija patiesi iespaidigs, jo,
darbojoties ar orkestriem, vin$ vadijis arT koru kolektivus un nebija pametis ari
kompozicijas jomu. Latvijas Valsts konservatorija nodarbojies ar jauno simfoniska
orkestra dirigentu audzinasanu, ta¢u nav centies izaudzinat veselu rindu sekotaju. Ka
pats esot teicis: ,,Sakuma konservatorija man bija orkestra dirigéSana, vélak es
partraucu macit un teicu: pietiek, mums tik daudz dirigentu nevajag!... Es piepému
trijos posmos. Pirmaja posma bija tie, kuri ien€ma visus galvenos dirigentu postenus;
Tons - galvenais, Glazups — galvenais, Vilumanis — galvenais, ari ir mana izlaiduma,
beidzamais, kuru es piecus gadus dres&ju... Bass arT bija pie manis,... Vin$ ir lielisks
pedagogs un bija dirigents piit€ju orkestri ,,Riga”.” (Paula, 2001, 32.).

Te loti labi redzama Ilidziga pieeja ka Teodoram Reiteram, kuram nu
nepavisam nebija nepiecieSami konkurenti sev paSam. Zinama meéra, pateicoties
Leonidam Vigneram, varbiit joprojam ir jitama nepietiekamiba tieSi nacionalo kadru
vida simfoniskas dirigésanas joma.

Vignera liktenis arT nedaudz sasaucas ar lidz $im min&to dirigentu likteniem
tada zina, ka arT vipam bija lemts Skirties no Latvijas Radio simfoniska orkestra
vadiSanas vél paSos dirigenta spéka gados. Meistara kolosalo erudiciju laikabiedri ne
vienmer noverteja pareizi. Miiziki nereti uz vinu apvainojas, parprata. Nav jau Saubu,
ka Vignera raksturs nebija viegli pacieSams, jo vins ne vienmeér loti izmekleti izteicas,
kad bija iegrimis darba un miizika.

Leonids Vigners jau no 1930. gada aktivi darbojas ka dirigents gan Jelgavas
Filharmonija, gan ar pasa dibinato bezdarbnieku orkestri. ,,Simfoniska orkestr
piedalas vairuma vietejie miiziki, galvenokart Jelgavas tautas konservatorijas
audz€kni un beigusie. Ja sastavs vél pagaidam nepilnigs (daZas instrumentu grupas
nav attiecigi nokomplektétas), ja spéle vél neveidojas vélama stingriba un veikliba,
tomér Sis orkestris iekaro klausitaju simpatijas ar dzivo muzic€Sanas garu. Jaunie
muziki dara ko spgj, spélé dedzigi un aizrautigi. Tapat Vigners jun. dirige.” (Zalits,
1960, 522.).

Jau pasa darbibas sakumposma miizikas kritiki Leonida Vignera darbibu
vert€ja pozitivi, vinam tika prognozéta spilgta dirigenta karjera. ,.L. Vigners savu

uzdevumu veic apzinigi un ik darbam, ik muzikalam teikumam stravo lidz. Vadiba
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aizrautiga, sugest&josa. Vignera veidojas dirigents ar plasam izredzém. Darba un
piedzivojumos skaidrosies vina spécigais talants, kur gan Simbrizam vél ar1 diezgan
daudz rudimentaru slanojumu.” (Zalits, 1960, 555.).

Leonida Vignera devumu Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas
attistiba raksturo:

e skandarbu satura dramaturgijas izpratne un atklasme, tada ITmena
dirigenta — dramaturga Latvijas mizikas kultira nav lidz pat misu
dienam;

e Latvijas miizikas kultiras popularizéSana arvalstis;

e izvérstas formas sacer§jumu atskanoSanas tradiciju atjaunosana
Latvija un Padomju Savieniba péc Otra pasaules kara;

e pedagogiska darbiba, kura realiz&jas ievérojamu Latvijas dirigéSanas
tradiciju turpinataju (Edagars Tons, Mendelis Bass, Rihards Glazups,
Aleksandrs Vilumanis) izglitoSana;

e simfoniska orkestra un kora miizikas dirigé$anas tradiciju saistisana;

e Operas un Radio simfonisko orkestru vadisana galvena dirigenta

statusa.

Arvids Jansons
(1914-1984)

Operas teatri iesakas vina dirigenta gaitas. Vins, gluzi tapat ka bijusais operas
galvenais dirigents Edgars Tons, ir nacis no orkestra miiziku vidus.

,,Vins bija loti glezns, loti aizrautigs un arT loti skaists argji. Ir jau dirigenti,
kuri dirigé loti aizrautigi, bet kuru Zestos un manualaja tehnika ir kaut kas tukss un
ariskigs, tada teatra sp&lésana, lai visi redz, ka vin$ ir génijs, lai visi redz, ka vins
pardzivo. Un es domaju, ka Arvidam Jansonam naca no ta Zesta lauka parlieciba, ka
Sis cilveéks patiesam to jut, tada daudz pieredzgjusa muzika staja.” Ta stasta Olgerts
Gravitis par dirigentu Arvidu Jansonu. (int.: Dirigentam Arvidam Jansonam — 95,
2010).

Arvids Jansons, raksturojot ipaSibas kadas nepicecieSamas dirigentam, saka:
,Es domaju, ka dirigentam vina darba ir jabut loti taktiskam, loti sagatavotam, lai

orkestranti skaidri un gaisi redz, ko dirigents grib panakt. Ir labi, ja dirigents parvalda
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instrumenta tehnologiju, tad, ja orkestri kas nesanak, dirigents var dot kadu praktisku
padomu profesionala Iimeni. Ari tas noskano miuzikus par labu dirigentam. Loti
stingri un principiali vajadz€tu pieturéties pie partitiras, pie komponista vélmeém, ne
dirigenta.” (int.: Dirigentam Arvidam Jansonam — 95, 2010).

Arvids Jansons tika propagandgjis ari latvieSu miiziku, te noteikti japiemin
Adolfa Skultes un Japa Ivanova kompozicijas, kuras tika atskanotas arl arpus
toreiz€jas Padomju Savienibas robezam A. Jansona vadiba.

Noteikti Tpasi atzim&jama ir Arvida Jansona un Jevgenija Mravinska
saskarsme. P&c 2. vietas iegiiSanas Vissavienibas dirigentu konkursa Leningrada
1946. gada, J. Mravinskis uzaicinaja A. Jansonu par otro dirigentu toreizgjas
Leningradas Filharmonijas akadémiskaja simfoniskaja orkestri. Tas liecina par Arvidu
Jansonu ka izcilu diplomatu, kur§ spg€ja atrast kopg&u valodu gan ar aristokratu
Mravinski, ar kuru ne visi sp&ja saprasties, gan Leningradas Filharmonijas muzikiem.

Arvids Jansons komponista Dmitrija Sostakovi¢a dailradi un personibu vérte
loti augstu. Vin§ komponistu dailradé vienmér ir meklgjis lielas idejas, personibas
verienu un filozofijas dzilumu, humanismu. Visos makslas darbos vissvarigakais ir
doma, t€ls un tas, cik spécigi un cik pareizi to var izteikt. Butiska ir arT publikas sp&ja
saprast, uztvert miziku, saskatit dzilas domas un idejas. Dirigentam ir jabtt noteikti
miizikim un maksliniekam, vinam ir jabat ari aktierim un diplomatam, un pedagogam.
Vina makslinieciska vertiba izpauzas taja, ka vin§ ar savam rokam, ar savu
sirdsdegsmi var panakt to, ka orkestris vipam skan ta, lai vin$ varétu atklat makslas
darba vertibu. Loti svariga loma te dirigenta tehnikai, ka ari batiska ir prasme meginat
ar orkestri. Lai ta varétu realizéties, aktualas ir gan pedagogiskas, gan arl
psihologiskas kvalitates, jo saprasanas makslai ir baitiska nozime, lai ar lielu kolektivu
varétu iestudét skandarbus. Dirigentam ir svarigi no muzikiem izvilinat visu to labako,
un tas noteikti ir darams ar milestibu. Ari aktiermeistariba nav mazsvariga dirigenta
darba ar orkestri. Arvids Jansons jauniba noteikti ir ietekméjies no Emila Kupera, kurs
dazas sezonas Latvija ir stradajis ka galvenais Nacionalas operas dirigents un
iestud€jis vairakas izrades. M&ginajumu laika Arvids Jansons vienmér ir bijis loti
lietisks.

,,Argja aktiera padariSana nemaz nav vajadziga. Maksla ir ar nelieliem

lidzekliem panakt maksimali labu, izteiksmigu un iedarbigu rezultatu, klausitajus
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svarigi ir aizraut caur skan&umu.”, ta Arvids Jansons. (int.: Dirigentam Arvidam
Jansonam — 95, 2010).

Arvida Jansona dirigenta darbiba ieguva starptautisku rezonansi, un vin$ ka
operas viesdirigents ir diriggjis Vacija, Bulgarija, Somija, Cehija un Danija.
Simfoniskos orkestrus diriggjis Anglija, Australija. Praga vina vadiba ir atskanota ari
Jana Ivanova simfoniska muzika. Ari Tokija vin$ ir dirig€jis simfonisko muziku un
par saviem nopelniem ir kluvis par Tokijas simfoniska orkestra goda dirigentu un
Tokijas pilsétas goda pilsoni.

Mihaila Meijerovi¢a atminu skice: ,,A. Jansons atskanojuma ieguldija
»augstaku kartigumu” un iedvesmotu apzinigumu. Bauda, ar kadu vin$ stradaja
meginajumos, parnéma ari orkestra miizikus.” (int.: Dirigentam Arvidam Jansonam —
95, 2010).

Arvids Jansons bija loti temperamentigs un emocionals. Vipam bija loti
izkopti zesti, emocionalais pardzivojums bija seja, pirkstu galos, tas naca ara dabiski.
Vins bija loti aspratigs, loti sirsnigs, labestigs un macgja loti labi kontakt&ties ar
cilvekiem. Ta atminas stasta tuvs Jansonu gimenes draugs dirigents Aleksandrs
Vilumanis.

»Attiecibas pret miziku dzives laika tikai padzilinas. Reljefums, domu
izpratne par idejam un teliem, kas miizika, tas tikai padzilinas. Dirigents, ta nav
profesija, ta ir kalpoSana miuzikai. Dirigenta instruments — orkestris ir
viskomplicétakais instruments. Miizikiem $is kalpoSanas cel$ jasaprot loti nopietni.
Mizika ir viena no tam garigam bagatibam un cilvéka dvéseles skolam, kura dod
cilvékam vislielako rezultatu.” (int.: Dirigentam Arvidam Jansonam — 95, 2010).

Arvids Jansons bija orkestrants un par dirigentu kluva pakapeniski, prakse,
ka jau tas agrak medza notikt, kad v€l nebija sistematiskas dirigentu apmacibas.
Arvids bija spgjigs dirigents, temperamentigaks un emocionalaks neka Mariss
(Jansons) kadreiz. Bet ne tik erudits un ne tik labi parzinaja dirigé$anas tehniku, tapec
Arvidam ne vienmér viss padevas, bet vins$ bija sp&jigs cilveks, kur§ daudz ko apguva
pasmacibas cela. Vins varbit nebija tik zinoSs, bet artistisks gan, un to uzreiz vargja
redzgt. (Musins //Reca, 1999).

,»Arvids Jansons loti atSkiras no citiem — bija stalts, ar skaistu un izteiksmigu
augumu, loti emocionali dirig€ja. Dzimis dirigents... Daudzi dirige€ negliti, bet vins

dirig€ja loti skaisti, lai arT dirigéSanu ta isti — kadas skolas — nemaz nebija macijies.
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Toties vin$ daudz bija macijies praksé — no dirigentiem, kurus bija redzgjis stradajam
Rigas opera.” (Ludmila van der Flasa// Re¢a, 1999, 179.).

,Ka autodidakts pats (Arvids Jansons) sagatavojas, dabiija prémiju un driz
kluva par otro dirigentu Mravinska orkestri. Arvids ,,panéma” cilvékus ar savu dzilo
inteligenci, pat — religiozitati, savadaku mentalitati, neka krieviem bija pierasts.
Arvidam piemita dzili eiropeiska domasana” ( Birzniece// Reca, 1999, 169.-170.).

Arvida Jansona ieguldijumu Latvijas simfoniska orkestra dirigéS8anas skola
raksturo:

e latvieSu simfoniskas mizikas popularizéSana arvalstis, Vveicinot
latvieSu un cittautu dirig€Sanas kultiiru mijiedarbibu;

e vina dirigenta profesionalitate, kas iegtst starptautisku atzinibu, ta
populariz€jot Latvijas dirig€Sanas tradicijas pasaulg;

e vina ka profesora nozimiga darbiba simfoniska orkestra dirigé$anas

klasg [eningradas konservatorija.

Edgars Tons
(1917-1967)
Edgars Tons ir dzivojis intensivu un loti daudzpusigu dzivi. No 1954. gada
vins klast par Valsts Operas un baleta teatra galveno dirigentu. Divus gadus, no 1950.
lidz 1952., stazgjas Leningradas Kirova teatr1. No 1963. gada lidz 1966. gadam vins ir
Latvijas Radio un televizijas simfoniska orkestra galvenais dirigents. 5 gadu garuma
vada specialo dirigésanas klasi Latvijas Valsts konservatorija.
Edgara Tona bijusais students simfoniska orkestra dirigentu klasé Janis
Kaijaks ir pateicigs pedagogam Tonam par to, ka pirmajos macibu gados vig§ veltija
lielu uzmanibu dirigé$anas tehnikas attistibai. Tons bieZi tika atkartojis: ,, Kap&c valda
uzskats, ka dirigentam nav nepiecieSama tehnika? Tas laiks ir pagajis, kad katrs
mizikis vargja dirigét. Kapéc neviens instrumentalists nav iedomajams bez spéles
tehnikas, arT dirigentam tadai jabut!” (Kaijaks, 2007, 38.). Vins$ bija parliecinats, ka
auftakts (sagatavoSanas majiens) ir dirigé$anas pamats.
E. Tons uzskatija, ka simfoniska orkestra dirigéSana ir patstaviga profesija un
to griiti apvienot ar citam miiziku profesijam, jo miizikas maksla ir tiktal attistijusies,
ka prasa sevi visu atdot vienai nozarei. Ja profesijas grib apvienot, panakumi var bt

visai pieticigi.
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Edgara Tona pieeja jauno dirigentu audzinasana bija loti pedagogiska.
Blakus studiju procesam konservatorija, vin$ aicindja savus studentus apmekI&t
orkestra méginajumus un vérot dirigentu darbu. It ipasi vin§ mudindja apmeklét
viesdirigentu méginajumus un koncertus, un 20. gadsimta piecdesmito gadu beigas
tadu arT netruka. Vargja vérot Karlo Ceki, Pjetro Ardzento, Kurta Mazura, Kurta
Zanderlinga un citu dirigentu darbibu méginajumos un koncertos.

E. Tons loti riip&jas par dirigeéSanas tehnikas attistiS8anu savos studentos. Vina
audzeknu saraksta Latvijas konservatorija bija Jazeps Lindbergs, Centis Krikis, Janis
Kaijaks. Vips labi parzinaja vokalo specifiku un vargja vokalistiem dot konkr&tus
profesionalus aizradijumus, ka izlabot un novérst trikumus. E. Tons bija izcils operu
dirigents dramaturgs, vinam piemita ari laba muzikala stila izjita, un vin§ macgja
mérktiecigi, lietiski, augstaka méra profesionali stradat ar orkestri, kori, solistiem.

Edgara Tona stazgSanos toreizgja Leningrada vadija Boriss Haikins. Reizém
Tonam izdevas ieklat Jevgenija Mravinska vaditajos orkestra méginajumos, par tiem
vin§ atsaucas Joti pozitivi: ,,Mravinskis ir loti labs dirigents. Man loti patik vina darba
metode. Loti lietiski un muzikali. Meistars!” (Skat.: Tonc,1974, 16.).

Ka var secinat, tad Tons ir loti pozitivi ietekmgjies, vérojot J. Mravinska
méginajumu procesu ar Leningradas filharmonijas akadémisko simfonisko orkestri.
LietiSkums un muzikalitate, kura piemita Tonam, §is sp&jas dal&ji ir parmantotas —
noteikti no J. Mravinska, un sava zina ari no B. Haikina. NeapSaubami, ka miizikas
dramaturgijas izpratnes izkopSana liela nozime ir bijusi Edgara Tona pirmajam
skolotajam orkestra dirigé$ana Leonidam Vigneram, bet abi lielie krievu dirigenti
Tona profesionalitati neapSaubami ir noslipgjusi Iidz meistara Itmenim. Boriss
Haikins: ,,Vin$ (Edgars Tons) dirig€ja loti parliecino$i un tai pat laika pasvitroti
mierigi. Ja radas kadas grutibas, neskaidribas, kuras prasija skaidrojumu, Tons tajas
ieviesa pilnigu skaidribu, nezaudgjot tai laika ne iek§€jo, ne art argjo lidzsvaru. Runaja
skaidri, stingri un bez liekvardibas. Runaja bez stostiSanas un tada balss toni, kurs
nepielava iebildumus.” (Skat.: Tonc,1974, 20.).

Edgara Tona dirigenta darbiba bija loti intensiva. Vina vadiba operas un
baleta teatris piedzivoja radosu pac€lumu un maksliniecisku uzplaukumu. B. Haikins
uzskata, ka, tiesi pateicoties Tonam, Latvijas operas un baleta teatris ieguva reputaciju
ka viens no paSiem drosmigakajiem radosajiem kolektiviem visa valsti (Padomju

Savieniba) (Skat.: Tonc, 1974). Raksturojot E. Tona darbibu repertuara izvéle, B.
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Haikins uzskata, ka vin$ rupgjas par to, lai repertuars biuitu daudzveidigs. Vins
uzskatija par nepiecieSamu iestudét pasaules klasikas skandarbus, kuri atradas aiz
parasta, ta saucama ,, €josa” operu dezurrepertuara robezam. Par ne mazak svarigu
uzdevumu Tons uzskatija pastavigu teatra saikni ar laikmetigo radoso domu. Un Sis
uzdevums nav viegli veicams — ir pilnigi nepietiekami tikai iestudét jaunas operas,
kuras tiek centigi piedavatas. Tonam piemita gan gaume, gan intuicija. (Skat.:
Tonc,1974).

Zurnaliste A. Kenigsberga, kura 1950. gadu otra pusé bija komand&ta uz Rigu
no zurnala ,,Padomju miizika”, lai aprakstitu Latvijas operas un baleta teatra darbu,
par ta laika teatra galveno dirigentu raksta: ,,Tons ideali atbilda prasibam, kuras tiek
izvirzitas dirigenta profesijai.” (Skat.: Tonc,1974, 27.).

Jau 1951. gada Olgerts Gravitis ir uzrakstijis lielisku recenziju avizé ,,Cina”
par tolaik jauna dirigenta sekmigo uzstaSanos ar Latvijas Radiokomitejas simfonisko
orkestri: ,,Straujo jauna dirigenta izaugsmi apstiprina vina augsta makslinieciska
Iimeni novaditais simfoniskais koncerts, kur§ veltits M. Glinkas dailradei. Latvijas
PSR Radio komitejas simfoniskais orkestris, dirigenta E. Tona mérktiecigu zestu
vadits, sava spéle paradija iedvesmu, spoZumu, precizitati un Tstu muzikalitati —
ipasibas, kuras ne vienmér no miisu orkestra ir sp&jigi izvilinat ta pastavigie dirigenti.
Priec€ ieturétais, brivais no ar&jas uzspélétibas dirigenta Zests, ar kura palidzibu vins
sp€j pilnigi un neklidigi paradit gan atsevisku instrumentu iekritienus, gan ari
partitiiras dinamikas prasibas. Macédams ar minimalu kustibu palidzibu maksimali
paklaut muzikus savai gribai, E. Tons ar to apliecina, ka vina makslinieciskas
attistibas pamata ir laba skola. E. Tona personiba $eit paradas ka talantigs dirigents,
kuram piemit visas iespgjas talakaja pilnveidoSanas procesa sasniegt izcilu
meistaribu.” (Gravitis, 1951, 4.).

Runajot par Edgara Tona dirigéSanas tehniku, noteikti ir jaatzimé vienkars§iba
un dabiskums vipa dirigé$anas manier€. Parasti vin$ bija lakonisks un ieturéts savos
Zestos, bet tai pasa laika vina Zests bija vienlaicigi noteikts, gribas pilns un viegls.
Vina staja nebija ne minas no afektacijas un pozesanas, jo vin$ bija aiznemts tikai ar
to, lai pec iesp&jas skaidrak, konkrétak nodotu savas vélmes muzikiem.

E. Tonam piemita apbrinojams hipnotiskas iedarbibas speks, kur§ griti
paklaujas skaidrojumam, bet ir nepieciesams ikvienam dirigentam. Sis speks balstijas

uz zinasanam, kultiru un praktiskas var€Sanas autoritati, parliecibu par savu
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trakt&jumu, stipru gribu, makslinieciskumu un neierobezotu aizrauSanos ar muziku.
(Tonc, 1974).

Jiitu, emociju tieSums Edgaru Tonu nekad neparpéma pilniba, vina bija Joti
daudz kas no vacu dirigéSanas skolas. Tonu griiti pieskaitit pie romantiska tipa
dirigentiem ar paaugstinatu emocionalitati, ka arT nevar vinu pievienot sausa, pardomu
pilna tipa dirigentiem, kuri seko tikai ritmam un ansamblim orkestri. Vipa
interpretacijas gribas pilns sakums savienojas ar lirismu, kura jitu izpausmes
lidzsvarojas ar prata logiku, uzskata A. Kenigsberga (Skat.. Tonc,1974). A.
Kenigsberga raksturo E. Tonu ka tadu interpretu, kam raksturiga augsta mizikas
kultiira, lieliska gaumes izjuta, katra konkréta skandarba izsmalcinata stila izjiita,
ieceres skaidriba un pabeigtiba — neka lieka, neviZiga, bet tai pasa laika aizrautigu un
tieSu (Skat.: Townc, 1974).

Gluzi ka lielakajai dalai Latvijas ievérojamako dirigéSanas skolas parstavju,
ar1 Edgaram Tonam bija cieSa saite ar Peterburgu (Leningradu). Te noteikti japiemin
Emils Kupers, kur§ uz Rigu atnaca péc vairaku gadu dirigenta darbibas P&terburga.
Peterburga ka nopietni miuziki nobrieda Teodors Reiters un Janis Medinps, péc Otra
pasaules kara uz turieni devas jaunais latvieSu talants Arvids Jansons, tur ka izcils
dirigents izauga Mariss Jansons un nenovért§jamu pieredzi ieguva Aleksandrs
Vilumanis.

TieS1 Peterburgas mizikas vienibas — Filharmonijas akademiskais
simfoniskais orkestris, kur§ ilgus gadus darbojas Jevgénija Mravinska vadiba un
Marijas teatris (padomju laika — Kirova operas un baleta teatris) bija tie izcilie
kolektivi, ar kuru makslinieciski augstvértigo darbibu vargja iepazities jaunie latviesu
makslinieki. Un Edgaram Tonam, tapat ka Arvidam Jansonam, bija iesp€ja praktiski
stradat ar Siem izcilajiem muziku kolektiviem, un $1 darbiba noteikti sekmé&ja misu
dirigentu straujo izaugsmi.

Izpétot Edgara Tona darbibu saistiba ar pétijuma tematu, par nozimigako
vipa devumu Latvijas simfoniska un operas orkestra dirig€Sanas skolas attistiba
uzskatams:

e Latvijas dirigéSanas skolas tradiciju turpinaSana, stradajot par macibspéku
konservatorija (J. Kaijaks, C. Krikis, J. Lindbergs);

e ripigs metodiskais darbs, attistot savu studentu dirigéSanas tehniku;
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e operas repertuara paplasinasana ar augstvertigam, bet 11dz tam maz iestudétam
operam (piem&ram, B. Brittena ,Piters Greims”, R. Vagnera ,,Valkira”,
,Meistardziedoni”, R. Strausa ,Salome”, D. Sostakovi¢a ,Katrina
Izmailova”);

e jaunu celu un iesp&ju mekleSana Latvijas Radiokomitejas simfoniska orkestra
repertuara paplasinasanai,

e Latvijas dirigéSanas skolas popularizéSana arvalstis (Lublina, Krakova, Lodza,
Varsavas Filharmonija), kur meistars muzicéja kopa ar Australijas un

Rumanijas solistiem.

Rihards Glazups
(1920-1993)

Komponista un &érgelnieka izglitibu ieguva Latvijas konservatorija un saka
stradat par dirigentu Operas un baleta teatri no 1944. gada. Vins 1952. gada izturgja
Vissavienibas jauno dirigentu (stazieru) konkursu, kura ieguva 1. vietu un tiesibas
stradat Maskavas Lielaja teatr, kurd trTs reizes vipam bija iesp&ja sadarboties ar §1
teatra maksliniekiem. Rihards Glazups savas gaitas opera Riga sacis no pirma
pakapiena (operas sufliera amata), bijis galvena kormeistara paligs, tad dirigenta
asistents pie profesora Leonida Vignera un Maskavas Liela teatra dirigenta Mihaila
Zukova. Stradajot Rigas Operas teatri, Glazups ir iestudgjis daudzas Dz. Verdi operas,
gandriz visas Dz. Puéini operas, ka ari krievu klasikas pérles — P. Caikovska, N.
Rimska-Korsakova un S. Rahmaninova operas (Bebre,1981). Vins kadu neilgu laiku
ir bijis arT Operas un baleta teatra galvenais dirigents, ka ari Tslaicigi stradajis par
jauno simfoniska orkestra dirigentu audzinataju Latvijas Valsts konservatorija. Vina
audzeknu vidii minami Janis Apsite, Normunds Vaicis. Riharda Glazupa muzs ir bijis
panakumu pilns un radosi gar$ — teju pusgadsimts ir nostradats Baltaja nama.

R. Glazups bija loti spilgts verisma operu interprets Latvijas opera. Vina
profesors Latvijas konservatorija Leonids Vigners vinu raksturojis $adi: ,,Glazups —
fenomenalakais, vin$ dirig€ja Joti labi, seviski italu labakais par visiem.” (Paula, 2001,
65.). R. Glazupam labi padevusies arT krievu komponistu operu iestudéjumi: ,,Visuma
vertgjot ,,Jolantas” uzvedumu, japasvitro Riharda Glazupa muzikalais iestud&jums,
kas labakajas izrad@s izc€lies ar saliedeétu vokali simfonisko ansambli. Esam bijusi

liecinieki muzikali savilnojosam izradém, kad 1idz ar orkestra pirmajam taktim bija
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sasniegts atbilsto§s poétisks noskanojums, muzikali gaumigi veidoti dinamiskie
kapinajumi un dirigents novadijis visu lieclo operas vokali instrumentalo ansambli Iidz
spozai apoteozei — Sim aizrautigajam gaismas un milestibas slavinajumam.” (Verina,
1975, 13.).

Rihards Glazups bija izteikts operas dirigents, ar simfonisko miziku vins
nesaskaras sava dzivé praktiski nemaz. Vinpa sirds pieder§ja operai. ,,Starptautiski
atziti viesi makslinieciska zina loti daudz dod operas personalam, tapat ari skatitajiem,
klausitajiem — operas draugiem, izrades pacelot reibinoSos augstumos, ta lickot pasu
majas izpilditajiem daudz ko pardomat, ierosinot vienu otru reizi dzilak izprast savu

t€lu un izjust mizikas sugestgjoso varu.” (Bebre, 1981, 51.)

Jazeps Lindbergs
(1922-1994)

Saka studet simfoniska orkestra dirigéSanu 1956. gada Edgara Tona klasg jau
krietni péc tam, kad bija beidzis studijas klavieru klasé un kompozicija. Jau studiju
laika Edgars Tons vinu uzaicinaja uz Valsts operas un baleta teatri par savu asistentu,
un kops$ ta laika vins, darbojoties teatri ka dirigents, pats ir veicis daudzu operas
izrazu iestud€jumus, starp tiem var minét Dz. Rosini ,,Sevilas barddzini”, R. Vagnera
“’Klisto$o holandieti” u. c. J. Lindbergs pievérsas ari latvieSu komponistu skatuves
darbu iestudgéjumiem. Te nosaucamas vairakas operas, starp kuram ir Adolfa Skultes
,Princese Gundega”, Olgerta Gravisa ,,Sniegputeni” un ,,Audrini”.

Jazepa Lindberga joma bija nopietnu, dzili saturigu sacergjumu iestudésana.
Operesu muzikas Zanrs nebija vina stipra puse, ka var secinat no kritiku atsauksmém
presé: ,,J. Lindbergam, kura rokas ir inscen&juma muzikala vadiba, ar Strausa mizikas
skanam klausitaji un iestudéjuma dalibnieki bija japacel reibinoSos dzivesprieka un
valSa virpula augstumos. Lai to veiktu, dirigenta rokam ir jabat brivam no zemes
smaguma un arl paSam ar visu savu dzives uztveri uz bridi japarcelas valSu karala
Olimpa. J. Lindberga trakt€jums ir smagn&js un gauss, parlieku reals un ikdienisks.
Lidz ar to no komponista miizikas nesanemam to, kas taja ir pati galvena estétiska
vertiba — pacilatibu.” (Briede-Bulavinova, 1976, 13.).

Jazeps Lindbergs ir stradajis ar1 Latvijas Valsts konservatorija, kur izglitoja
jaunos dirigentus, bet vina darbiba $aja joma bija saméra islaiciga. Jazepa Lindberga

domas par dirigéSanas makslu ir aktualas, tacu, ne vienmér visi dirigenti tam
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pievienojas: ,,Vienmér esmu uzskatijis par svétu principu: sakot iepazities ar kadu
darbu, izvairities no citu $1 darba interpretaciju klausiSanas. Tikai tad, kad pats esmu
sev1 izveidojis priekSstatu par izpildama darba interpretaciju kopuma un detalas, es
labprat paklausos to citu izpildijuma, jo tad man ir iesp&ja 1sti kritiski verteét un gut
kadu patiesam vertigu ierosmi, bet daudzreiz ar1 apliecinajumu savas interpretacijas

pareizibai.” (Bebre, 1981, 68.).

3.3. Dirigésanas skolas attistiba péc Latvijas neatkaribas atgtiSanas

Janis Kaijaks

Dzimis 1931. gada Riga. Jau skolas gados Janim Kaijakam pirma saskarsme
ar orkestri veidojas Leona Paegles 1. vidusskola. Vin§ darbojas skolas orkestr1, kuru
vadija loti interesanta personiba — skolotajs Karlis Travin$ (Bernats, 2010). Sadas
personibas, kuras veicinajusas skolénu talako profesionalo darbibu Latvijas muzikas
kultiira, ir ne mazums (Valdis Vikmanis, Jilijs Gratups u. c.). Sie miizikas skolotaji
un skolas orkestru vaditaji darija loti nepiecieSamu darbu, ieaudzinot savos skolénos
milestibu pret miiziku un tieksmi péc zinasanam, tapéc vinu darbibas izpé€te bitu
pamats promocijas darba autora turpmakajiem pétijumiem.

Péc konservatorijas absolvéSanas un komponista diploma iegtiSanas 1956.
gada pavasari, Janis Kaijaks iestajas simfoniska orkestra dirigentu klasé pie Edgara
Tona ta pasa gada rudeni. Péc piecu gadu studijam ar simfoniska orkestra dirigenta
diploms vinam bija kabata. No 1957. gada J. Kaijaks sak savu dirigenta darbibu Rigas
Operetes teatr1 un gust pirmo pieredzi darba ar muzikala teatra izradém. 1963. gada
Janis Kaijaks tomér partrauc darbu Rigas Operetes teatri un jau ta pasa gada rudent
dodas uz Altajas apgabalu, lai stradatu tur par Altaja apgabala filharmonijas
simfoniska orkestra galveno dirigentu. Seit vin$ giist neatsveramu pieredzi, kura
talakaja dirigenta darbiba lieti noder. Tiek atskanots plass simfoniska orkestra
repertuars, ka ari pavaditi daudzi tai laika pazistami solisti — pianisti, vijolnieki u.c.
No 1967. gada Kaijaks ir Novosibirskas Operetes teatra galvenais dirigents un strada
par macibu speku Novosibirskas konservatorija. 1970. gada vin$ sanem uzaicinajumu

atgriezties atpakal Latvija un kltst par Rigas Operetes teatra dirigentu. No 1974. gada
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J. Kaijaks klust par galveno dirigentu, ka arT ienem teatra makslinieciska vaditaja
posteni. Vina nostradatie gadi Operetes teatr1 ir intensivu, radosu un makslinieciski
augstvertigu aktivitasu pilns laiks, Sai laika vina parraudziba darba ar orkestri pieredzi
ieglist jaunie Latvijas simfoniska orkestra dirigenti — Imants Kocins, Janis Apsite,
Mihails Gluzmans, Operetes teatris piedzivo viesizrades daudzas toreiz€jas Padomju
Savienibas pilsétas, kur tiek uznpemts ar atsaucibu un cildino$am recenzijam. Darbu
teatrT meistars ir spiests beigt 1993. gada un péc paris gadiem Rigas Muzikalais teatris
tiek arT likvidéts (Kaijaks, 2007).

Ar1 Janim Kaijakam ir savi makslinieciskie principi, kurus vin$ pauz sava
gramata par dirigenta lomu teatrT: ,, Dirigenta uzdevums nav tikai dirigét izrades, bet
gan kopa ar rezisoru veidot izrades dramaturgiju. Ne rezisors, bet gan dirigents atbild
par to, lai solistu dziedajums biitu emocionals un izteiksmigs, lai solists muzika
darbotos, nevis dziedatu ar saturu nepiepilditas melodijas. Daudzkart ir nacies noverot
sliktako variantu. To redzot un dzirdot, rezisors mégina jaukties mizika, mégina
izmainit dziedajuma dinamiku un tempu. Bet ta reti kad var glabt raduSos situaciju.
Parejas no prozas uz miiziku un otradi var veidot rezisors tikai kopa ar dirigentu. Ja
dirigents skatuvi nejit, tad $adu pareju nebis. Tapat rezisora un dirigenta uzdevums ir
noteikt izrades temporitmu. Izrades laika rezisors ir bezspécigs. Ja ,,nos€zas” izrades
temps, to var labot tikai dirigents, kuram ir tie$s kontakts ar izrades dalibniekiem.”
(Kaijaks, 2007, 96.).

Lakonisks bija ari vina darba stils ilgaja Rigas Operetes teatra dirigenta
radosaja darba. Méginajumos centies maz runat, bet visu paradit ar Zestu. Ja arl
nepiecieSams runat, tad tikai paSu nepiecieSamako. Tads darba stils bija izveidojies
Rigas Operetes teatra orkestrim. Ja naca pie dirigentu pults plapas vai dirigenti ar
nevarigu dirigéSanas tehniku, viniem neklajas viegli, jo orkestris macgja ari ,,radit
zobus (Kaijaks, 2007).

Maestro ir viens no retajiem Latvijas dirig€Sanas skolas parstavjiem, kur§
devis savu ieguldijumu simfoniska orkestra dirigéSanas dokumentétu liecibu
veidosana. 2007. gada klaja nak J. Kaijaka gramata ,,Mazliet par sevi un Operetes
teatri,” kura dziva un aizraujosa manierg tiek atklatas dirigenta vértibas un milestiba
pret miiziku. Gramata nianséti atklata simfoniska orkestra dirigenta makslinieciska

darbiba.
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Aleksandrs Vilumanis

Dzimis 1942. gada Riga, muzikalo izglitibu ieguvis Latvijas Valsts
konservatorija sitamo instrumentu, kordirigéSanas, opersimfoniskas dirigéSanas
specialitatés. Simfoniska orkestra dirigéSanu vin$ studéja pie Leonida Vignera, tacu
daudz macijies arT no Edgara Tona, kur§ Vilumani pienéma Operas un baleta teatr1
1962. gada vispirms par orkestra makslinieku, suflieri, kormeistaru, dirigenta
asistentu.

1968. gada Aleksandrs Vilumanis bez méginajuma pirmo reizi nodirigé
Dzuzepes Verdi operu "Il Trovatore” (Trubadirs), veic savus pirmos ierakstus radio
un platés. 1970. gada sak stradat Latvijas Nacionalaja opera par dirigentu. Laika no
1972. gada lidz 1975. gadam stazgjies Leningradas Kirova operas un baleta teatri un
staz&Sanos pabeidz ar izcilam atsauksmém. 1973. gada vins aizstaj kolégi Rigas baleta
viesizradés Mehiko, kur dirigé P. Caikovska "Gulbju ezeru", Puni-Drigo "Parizes
Dievmates katedrali", baleta viencelienus.

1975. gada Aleksandrs Vilumanis tiek iecelts par maksliniecisko vaditaju un
galveno dirigentu Valsts Operas un baleta teatrti. Pirmie iestudétie darbi ir
P. Caikovska "Apburta princese" un pirmo reizi PSRS — Verdi opera "Makbets".
1977. gada sadarbiba ar baletmeistaru Borisu Eifmanu un komponistu A. Hacaturjanu
top balets "Gajang", kurs giist milzigus panakumus.

1980. gada Rigas opera Aleksandra Vilumana vadiba ar lieliem panakumiem
viesojas Maskavas Lielaja teatr1. A. Vilumanis Rigas operas teatr1 izveidoja plasu un
interesantu repertuaru, ka ari izaudzinaja spilgtu jauno dziedataju paaudzi, no kuriem
daudzi tagad strada arzemes.

Par galveno dirigentu A. Vilumanis strada lidz 1987. gadam. No 1990. lidz
1994. gadam A. Vilumanis strada par dirigentu Sanktp&terburgas Marijas operas un
baleta teatr, kur iestudé S. Prokofjeva baletu "Romeo un Dzuljeta", L. Deliba
"Kopélija", dirigé A. Borodina operu "Knazs Igors", Dz. Verdi operas "Otello",
"Aida", "Traviata" un "Il Trovatore", B. Asafjeva "Bahcisarajas struklaku", G.
Doniceti operas "Lucia di Lammermoor", "Don Pasquale”, P.Caikovska baletu
"Riekstkodis", A. Adana baletu "Zizele". No 1994. gada atkal strada Latvijas
Nacionalaja opera par galveno dirigentu un maksliniecisko vaditaju. Laika no 1991.

gada viesojies ar Latvijas Nacionalas operas baletu un operu Francija, Sveicg, Vacija,
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Austrija, Danija, Somija, Anglija, Holandg, Belgija. No 2000. gada Krievijas Liela
(Bolsoj) teatra viesdirigents. Aleksandra Vilumana repertuara ir 50 operu un 30 baletu
nosaukumi. Aleksandram ViJumanim raksturiga dzila muzikalitate, emocionalitate,
skaidra dramaturgijas izpéte. To apliecina arT mizikas kritiku atsauksmes: ,,Uzreiz
gribas atzimét izpildijuma augsto maksliniecisko ITmeni — tas vienlidz attiecas gan uz
solistu A. Baumani, gan uz Latvijas Televizijas un radio simfonisko orkestri. Labu
iespaidu atstaja dirigents A. Vilumanis. Vipa centieni minétajos skandarbos bija
pilniba saprotami orkestrantiem, tie tika realiz&ti arT vinpu muzic€$ana. Radas iespaids,
ka orkestra un dirigenta veikums ir saliedéts, disciplinéts un precizs. A. Vilumana
dirigéSanas maniere ir atturiga. Vins$ netiecas péc arjiem efektiem, vina Zests ir visai
skops.” (Lebedeva, 1975, 13.).

Vilumanis ir parliecinats, ka skandarba dramaturgiskas formas izpratne
operas interpretacija ir ipasi nozimiga. Dirigentam ir svariga ne tikai maciba pie
pedagoga ka miuzika, bet ar1 vina dzives pieredze; prasme stradat ar cilvékiem ir
butiska dirigenta darba sastavdala. R. Bebres sastaditaja rakstu krajuma ,,Dailrades
psihologija Latvija,” atklati A. Vilumana uzskati par dirigenta darbu pie partitiras:
,»Medz biit dazadas pieejas partitiiras lasiSana; es lasu partitiiras no tadas pozicijas, lai
dzirdetu, cenSos attistit skan€juma krasaino t€lu. Katrs skandarbs it ka iziet caur
spektrali analitisku un emocionalu izjatu. (..) Dirigenta galvenais radoSais darbs ir pie
partitiiras. Vispirms ta jaizlasa ka gramata no sakuma lidz beigam, lai uztvertu autora
domu, tad otrreiz jaizskata cauri tehniski griitakas vietas, pie kuram ar orkestri 1pasi
japiestrada. Tad jadoma par dramaturgisko celtni, lai izveidotu temporitma uzbavi.
Seviski svariga klasikas darbos ir tempa izvéle.” (Bebre, 2008, 246.). Seit Aleksandra
Vilumana domas sakrit ar dizena meistara Riharda Vagnera uzskatiem par miizikas
skandarbu interpretaciju. Dirigentam, tapat ka rezisoram, jabut ar daudzpusigu
makslas uztveri, jo, parzinot citas makslas — t€lotajmakslu, dramaturgiju, var smelties
ierosmes tieSajam darbam, tas var rosinat radoSas idejas. Citu makslu paziSana veicina
intuiciju, aktualitates izjitu - kas tiesi $aja bridi batu vajadzigs skatitajam. Ta pati no
sevis nerodas, jabut labai informacijai, kas vispar notiek republika un pasaulé (Bebre,
1981).

,Dirigentam ka maksliniekam jabut ne tikai ar konstruktivu domasanas
veidu, bet arT aktieriski apdavinatam. Ar sugest€Sanas sp&ju jamak paklaut orkestri,

atklat skandarba bagatibu. Vispar es milu lakonismu izteikumos un ari
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makslinieciskajos Iidzeklos. Méginajumu procesa dazkart ar vienu zestu vai mimiku
var panakt to, ko citkart divu stundu gara darba. Japrot lakoniski savu domu novest

lidz izpilditajiem.” (Bebre, 1981, 139.).

Vasilijs Sinaiskis

Vasilija Sinaiska nozime Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas tradiciju
attistiba ir loti nozimiga un neparvértéjama. TieSi ar vinu darbs Latvijas Valsts
konservatorijas simfoniska orkestra dirigéSanas klasé kluva metodiski sistematisks un
mérktiecigs jauno dirigentu audzinaSana un izglitoSana. V. Sinaiskis tie$i un
nepastarpinati Latvija ienesa Leningradas dirig€Sanas tradicijas, jo 1970. gada vins
pabeidza Leningradas konservatorijas profesora Iljas Musina simfoniska orkestra
dirigésanas klasi, péc tam turpinaja studijas aspirantiira.

Vasilijs Sinaiskis ir dzimis 1947. gada Vorkuta, kur viga vecaki bija izsutiti.
Tevs bija izsitits ka baznicas kalpotaja deéls. Sinaiski vairakas paaudzes ir bijusi
baznicas regenti (Lasina, 2000). Lidz devinu gadu vecumam V. Sinaiskis dzivoja
izstutijuma, kad 1950. gadu vidu vina vecakiem tika dota atlauja atgriezties
Leningrada.

Leningrada V. Sinaiskis iestajas konservatorija divas fakultates, teoretiskaja
un simfoniska orkestra dirigé€Sanas specialitatés. Jau konservatorijas 2. kursa vins$
sacis patstavigas dirigenta gaitas. No 1971. gada lidz 1973. gadam V. Sinaiskis
stradaja ka otrais dirigents Novosibirskas simfoniskaja orkestri.

1973. gada péc uzvaras Herberta fon Karajana varda nosaukta fonda
Starptautiskaja jaunieSu orkestru simfonisko dirigentu konkursa, vinu par savu
asistentu Maskavas filharmonijas orkestr uzaicinaja $1 orkestra galvenais dirigents
Kirils Kondrasins. K. Kondrasins mil€ja Rigu un 1975. gada ieteica V. Sinaiski
darbam ar Latvijas PSR Valsts simfonisko orkestri (int.: Vasilija Sinaiska preses
konferencg, 2008).

No 1975. gada lidz pat 1987. gadam V. Sinaiskis bija Latvijas PSR Valsts
simfoniska orkestra (tagad Latvijas Nacionala simfoniska orkestra) makslinieciskais
vaditajs un galvenais dirigents.

No 1976. Iidz 1987. gadam gada vins stradaja Latvijas Valsts konservatorijas

simfoniska orkestra dirigéSanas klas€, audzinot jaunos simfoniska orkestra dirigentus.
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V. Sinaiska ieguldijumu Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas tradiciju attistiba
raksturo tas, ka vin$ savas aktivas makslinieciskas darbibas laika Riga ievérojami
daudz atskanoja latvieSu komponistu skandarbus. (Lusina, 2000) Ari citi muzikas
recenzenti ne tikai augsti vért€ja V. Sinaiska profesionalo meistaribu, bet izteica
atzinibu par viga vélmi populariz&t latvieSu miziku: ,,Jaunais dirigents V. Sinaiskis
koncerta muzic€ja drosi, aizrautigi, apliecinaja savu talantu. (..) Dirigents parliecinosi
interpretéja J. Ivanova miizikas t€lu nopietnibu, dzilumu, kas p&c komponista
meklgjumiem sarezgitakas misdienu muzikas novada Soreiz iemiesoti vienkarsakas
formas, skaidra mizikas valoda. S1 skaidriba un vienkar§iba ir Joti tuva ari
dirigentam” (Kenigsberga, 1975). ,,Jau no koncerta programmas vien kritikis var
riskét izdarit dazus iepriecino$us un izaicinoSus secinajumus — dirigenta (Vasilija
Sinaiska — G. B.) intereSu sféra biis miisu republikas komponistu dailrades novitates,
labdabiga sadarbiba ar musu atskanotajmaksliniekiem un apnémiba dot orkestrim
visgritakos uzdevumus.” (Vitolins, 1975, 13.).

»Dazu ménesu laika kluvis skaidri redzams, ka miisu autoru repertuara
apguve ir kluvusi par vienu no dirigenta makslinieciskajiem pamatmérkiem. Turklat
ikviena koncerta parliecinamies, ka ta nav tikai formala ieinteresétiba, bet ka V.
Sinaiskis §im procesam ar uzviju dava visu sev raksturigo degsmi, temperamentu un
profesionalo meistaribu. Tadeé] armT més jaunos skandarbus dzirdam parliecinosas
interpretacijas, bet pazistami skandarbi dirigenta rokas atmirdz jaunas krasas.”
(Briede-Bulavinova, 1975, 13.).

V. Sinaiska cienu pret latvieSu komponistu skandarbiem un v&lmi tos
popularizét, mantojusi ar1 vina bijusie studenti, ko pieradija Imanta ReSna darbiba ar
Liepajas simfonisko orkestri, aktivi ieklaujot koncertu programmas latviesu
komponistu sacergjumus.

V. Sinaiskis ka operas dirigents savu darbibu sacis Riga ar Modesta
Musorgska operas ,,Boriss Godunovs” iestudéjumu Latvijas Nacionalaja opera (tolaik
Valsts operas un baleta teatri) 1981. gada (Lasina, 2000). No 1989. gada V. Sinaiskis
neilgu laiku bija PSRS Valsts Maza simfoniska orkestra galvenais dirigents, stradajis
ar1 Lielaja teatrt. No 1991. gada Iidz 1996. gadam vip$ vadija Maskavas
Filharmonisko orkestri, ka ari bija galvenais pieaicinatais dirigents Niderlandes

Filharmoniskaja orkestri.
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Kops 1995. gada Vasilijs Sinaiskis ir galvenais pieaicinatais dirigents BBC
Filharmoniskaja orkestri, ar kuru pastavigi piedalas slavenajos BBC Promenades
koncertos. No 2000. gada lidz 2002. gadam ir bijis makslinieciskais vaditajs un
galvenais dirigents Krievijas Federacijas Valsts akadémiskaja simfoniskaja orkestri,
kuru savulaik vadijis ir Jevgenijs Svetlanovs (Liisina, 2000).

Sobrid vip§ ir ne tikai pasaulé atzits simfonisko orkestru dirigents, bet arl
spilgts operu dirigents, ko pierada vina talaka plasa starptautiski atpazistama dirigenta
karjera. V. Sinaiskis veic aktivu koncertdarbibu ar vadosajiem Rietumu orkestriem, tai
skaita ar Karalisko ,, Concertgebouw” orkestri ir uzstajies gan Londonas Promenades
koncertos, gan ar1 Lucernas festivala.

No 2007. gada vin$ ir Malmes simfoniska orkestra galvenais dirigents un
kops 2009./2010. gada sezonas strada ka pastavigi pieaicinats Maskavas Liela teatra
dirigents. V. Sinaiskis ir sadarbojies ar daudziem izciliem un pasaulé atzitiem
orkestriem, ka Sankt- P&terburgas filharmonijas Akadémiskais simfoniskais orkestris,
Krievijas nacionalais orkestris, Roterdamas un Cehijas filharmoniju simfoniskie
orkestri, Berlines Radio simfoniskais orkestris, Leipcigas ,,Gewandhaus” simfoniskais
orkestris, Francijas nacionalais simfoniskais orkestris, Skotijas Karaliskais nacionalais
orkestris, Somijas radio orkestris, Luksemburgas filharmoniskais orkestris, Londonas
filharmoniskais orkestris, Birmingemas simfoniskais orkestris. Dirigents ir uzstajies ar
Monrealas un Filadelfijas simfoniskajiem orkestriem, ka ar ar San Djego, Sentluisas,
Detroitas un Atlantas simfoniskajiem orkestriem.

Vasilija Sinaiska talants ir atzits ne tikai pasaul€, bet ar1 pilséta, kura vins
studgjis simfoniska orkestra dirigéSanu, jo kop§ 2002. gada V. Sinaiskis ir Sankt-
Pé&terburgas Filharmoniskas biedribas goda biedrs.

V. Sinaiskis joprojam ir aktivs latvieSu muzikas propagandétajs Eiropa, vins
ir iestud@jis P&tera Vaska simfoniju ar Malmes simfonisko orkestri un ar1 turpmakajos
vina radosajos planos ietilpst P. Vaska skandarbu atskanosana (int.: Vasilija Sinaiska
preses konferencg, 2008) V. Sinaiskis ir ne tikai izaudzinajis vairakus simfoniska
orkestra dirigentus — Imantu Resni, Mihailu Gluzmanu, Jani Zirni, bet joprojam
interes€jas par mizikas norisem Latvija, ka arT nav vienaldzigs pret Latvijas

simfoniska orkestra dirigéSanas skolas talako attistibu (Lisina, 2000).
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Ilmars Lapin$

Sava savrupa cela gajéjs latviesu dirigentu vida ir Ilmars Lapins. Vins dzimis
1944. gada Riga un beidzis Leningradas Valsts konservatorijas alta klasi, ka ar1
profesora Iljas Musina simfoniskas un operas dirigé$anas klasi. Macijies arl Herberta
fon Karajana vaditaja seminara un beidzis Maskavas Valsts konservatorijas
aspirantiiru (profesora Borisa Haikina klas€). Stradajis par dirigentu Jaroslavlas Valsts
filharmonija (Krievija), Tatarijas Akademiskaja operas un baleta teatri, Belgradas
Nacionalaja opera (Dienvidslavija), Maskavas Lielaja teatri (Krievija), Veronas opera
(Italija). Bijis galvenais dirigents Ufas opera (Baskirija), Tomskas un Sverdlovskas
simfoniskajos orkestros (Krievija), Mostaras simfoniskaja orkestri (Dienvidslavija),
Vines Jaunaja kamerorkestri (The New Chamber Orchestra of Vienna), bijis
Maskavas Valsts simfoniska orkestra galvenais viesdirigents. Koncert&jis Baltijas
valstis, Cehija, Slovakija, Bulgarija, Dienvidslavija, Austrija, Vacija, Sveicg, Spanija,
Italija, Zviedrija. Ir Krievijas Federacijas Nopelniem bagatais makslas darbinieks,
Mongolijas Tautu draudzibas ordena kavalieris, Austrijas Republikas Goda pilsonis.
Kopuma maestro ir stradajis apméram ar 120 orkestriem, tai skaita 20 operteatros.
IImaram Lapinam netriikst savas domas par latviesu dirigentiem: ,,Mums, latvieSiem,
ir daudz Joti labu dirigentu, muziku vispar, kuri izklidus$i pa visu pasauli un kurus
neesam apzinajusi. Ving, viena labdaribas koncerta satikamies daudzi dirigenti. Viens
argentinieSu dirigents man stasta, ka Buenosairesa beidzis dirigéSanas studijas pie
Olgerta Bistévina. Man acis lielas — izradas, vin$ izaudzinajis vai visus Argentinas
dirigentus. Kad es to stastiju muzikologam Olgertam Gravitim, vin$ man saka: vai
Dievin, m&s par to neka nezinam! Dzintars Josts strada Amerika, pa Krieviju maisas

Eduards Gulbis un Imants Kocins. LatvieSu dirigéSanas skola ir laba." (Imbrovica,
2004, 6.).

Imants Resnis

Imants Resnis dzimis 1949. gada Riga, 1972. gada beidzis J. Vitola Latvijas
Valsts konservatoriju ka cellists, bet 1982. gada ka simfoniska orkestra dirigents

Vasilija Sinaiska klasi. No 1967. gada vina makslinieciska darbiba saistita ar Latvijas



138

Nacionalo simfonisko orkestri, sakuma darbojoties taja ka Cellistam, bet kops 1987.
gada — ka dirigentam. Dirige$anas prasmes Imants Resnis papildinajis P. Caikovska
Maskavas Valsts konservatorija pie legendara Genadija Rozdestvenska.

Pirmo starptautisko atzinibu ka dirigents guvis 1988. gada kopa ar Latvijas
Nacionalo Simfonisko orkestri, piedaloties festivala "Pragas pavasaris". 1992. gada
Imants Resnis kluvis par Liepajas Simfoniska orkestra maksliniecisko vaditaju un
galveno dirigentu. 1993. gada dibinajis Starptautisko Pianisma Zvaigznu festivalu, kas
katru gadu marta otraja ned€la Liepaja pulcina pianistus no dazadam pasaules
valstim. Vadijis LSO koncertus Spanija, Zviedrija, Vacija, Malaizija. Viesdirigenta
statusa viesojies Turcija, Meksika, Kolumbija un Portugal€, bet 2000. gada kopa ar
Berlines Simfonisko orkestri uzstajies Egipte.

1995. un 2006. gada Imants Resnis ieguvis Latvijas Lielo miizikas balvu, bet
2007. gada — jaundibinato "Latvie$u miizikas balvu" par sistematisku ieguldijumu
latvieSu miizikas jaunradé un popularizéSana. 2007. gada par nopelniem Latvijas laba
Imantam Resnim pieskirts Triju Zvaigznu ordenis.

Vins strada par profesoru Latvijas Miizikas akadémija un ir izskolojis jau
vairakus jaunos latvieSu simfoniska orkestra dirigentus — Rihardu Buku, Martinu
Bergu, Martinu Ozolinu, Mari Kupcu, Atvaru Lakstigalu, Péteri Plumi, Lauru Stasu.
Attieciba uz dirigenta pieeju darba ar orkestri, mizikas pétniekus un Zurnalistus
vienmer ir interesgjis jautajums par dirigenta darba stilu. Sadu jautajumu Imantam
Resnim ir uzdevis NRA Zzurnalists Romans Koleda: ,,Kads vadibas stils jums ir
pienemamaks — autokratiskais vai demokratiskais? — Imants Resnis: P&c dabas es
varétu but divsimtkartigs demokrats, un ir pietiekami daudz jautajumu, kuros
konsultgjos ar koncertmeistariem un vadoSajiem orkestra miizikiem, ik pa laikam
sanemot labus padomus. Vienlaikus ir jagpem véra profesijas specifika. Ir
neiedomajami, ka dirigents pie pults varétu but demokrats, jo vin$ veido skandarba
interpretaciju un ir vienigais, kur§ nes atbildibu. Bet dazZreiz cilvékiem Skiet citadi.
Nu, tad man vajadzetu konsultéties, cik skali sp€lét, izmérit decibelus un vél nobalsot!
Ta ir parprasta demokratija. Nesen bija gadijums, kads jurists orkestra direktorei
uzdeva jautdjumu — kadi ir vibracijas vertéSanas kritériji? Tas bija tik apstulbinosi, ka
Skita — atbildét nav iesp&ams! Vibracija ir viens no galvenajiem makslinieciskas
izteiksmes lidzekliem, 1paSi stidziniekam, kuram japarvalda visas gradacijas no

minimala Iidz Joti intensivam vibrato. Un to pieprasit var tikai viens cilvéks —
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dirigents, kur§ atrodas pie pults, vai makslinieciskais vaditajs, kur§ veido kopgjo
orkestra seju. Kaut gan principa izmérit var arl vibraciju — ar frekvencém. Tikai

maksla jau nav izmérama...” (int.: Koleda, 2008).

Viesturs Gailis

Dzimis 1955. gada 20. marta Riga, macijies Em. Darzina specialaja muzikas
vidusskola un péc tam Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadeémija, kur vina pirmais
pedagogs simfoniska orkestra dirigésana bija Vasilijs Sinaiskis, tacu péc tam studgjis
Leningradas konservatorija pie profesoriem Arvida un Marisa Jansoniem. P&c
studijam Leningrada papildingjies Vines Miizikas augstskola pie prof. Karla
Esterreihera. Vins ir ticis pie starptautiskas atzinibas 1988.gada, iegiistot pirmo vietu
starptautiskaja dirigentu konkursa ,,20. gadsimta mizika” Austrija un 1989. gada,
ieglistot pirmo vietu starptautiskaja dirigentu konkursa ,,Z. Vagnera fonds” Vacija.

Viesturs Gailis ir koncertgjis ari ar vairakiem arzemju orkestriem, starp
kuriem nosaucami tadi kolektivi ka Tiringas simfoniskais orkestris, Hofas
simfoniskais orkestris (Vacija), Stirijas kamerorkestris (Austrija), Miskolces
simfoniskais orkestris (Ungarija), Tamperes Filharmonijas orkestris (Somija),
Vestfalijas filharmonijas orkestris, Hagenas simfoniskais orkestris (Vacija), Lietuvas
Valsts simfoniskais orkestris. Stradajis ka dirigents Latvijas Nacionalaja opera no
1984. gada un bijis teatra galvenais dirigents un makslinieciskais vaditajs no 1991.
lidz 1994. gadam. Veicis arT Latvijas Nacionala simfoniska orkestra dirigenta
pienakumus no 1998. lidz 2000. gadam.

Viesturs Gailis ir Latvijas Miizikas akadémijas operstudijas ,,Figaro” vaditajs
un dirigents, ka arT Jauna Rigas kamerorkestra dibinatajs un makslinieciskais vaditajs.
Kops 20. gadsimta 90. gadu sakuma strada par Latvijas Miizikas akadémijas

Simfoniska orkestra dirigé$anas klases profesoru.

Veicot ievérojamu Latvijas simfoniska orkestra dirigentu dzivesdarbibas
izpéti, tika izveidots Latvijas simfoniska orkestra dirigentu, vinu skolotaju un studentu

ciltskoks, kas uzskatami parada dirigéSanas tradiciju parmantojamibu (skat. 8.
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Pielikumu). Attéla ieklauti visi Latvija akadémiski izglitotie simfoniska orkestra
dirigenti, vinu skolotaji un studenti.

Pielikuma ieklautaja attéla uzskatami var izsekot Vacijas un Kirievijas
dirigésanas tradiciju ietekmei uz Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas
veidoSanos. Attéls parada, kadas dirigentu personibas ietekmé&jusas Latvijas dirigentu

dazadu paaudzu veidoSanos laika posma no 20. gs. sakuma lidz musdienam.
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4. Latvijas simfoniska orkestra dirigesanas skolas teorétiska modela
izstrades gaita un rezultati

4.1. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas izp&tes metodes un
materiali

Empiriskais pétijums tika veikts, lai parbauditu un papildinatu ar
empiriskiem faktiem pétijjuma giitas teorétiskas atzinas par Latvijas simfoniska
orkestra dirigéSanas skolas veidoSanas priek$nosacijumiem un darbibas principiem un
atbildétu uz p&tijjuma jautajumu.

Empiriskais pétijums veikts laika posma no 2008. lidz 2010. gadam.

Pé&tijuma teorétiskaja dala tika konstatéts, ka simfoniska orkestra dirigéSanas
skolas pastavéSanas pamata ir ievérojamu dirigentu darbiba. Vinu darbibas izpéte

intervijas veido empiriska pétijuma kodolu (skat. 3. att. Empiriska p&tijuma norise):

~\

eDirigentu - pedagogu un mazikas zinatnieku interviju analizes
rezultata tiek iegltas atzinas, kas raksturo simfoniska orkestra

dirigésanas skolas attistibu un darbibu y

\

ePétijuma secinajumu veidosana, atbilde uz pétijuma jautajumu

J
N
eLatvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas darbibas
modela izstrade
J

3. att. Empiriska pétijuma norise (G.Bernats)

Empiriskais petijums tika veidots, balstoties uz kvalitativo pieeju, jo:

e batiski ir raksturot Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas ,,iezimju dabu
vai veidu” (Kroplijs, Rascevska, 2004), tatad kvalitativa p&tnieciba tiks izmantota
tapéc, ka kadas paradibas ieks€jo struktiru izpéte ,,(..) vissvarigakais aspekts ir
katras personas individualas veéstures reprezentacija, ko individs konstrug,

pamatojoties uz savas dzives ipaso pieredzi.” (Kroplijs, Ras¢evska, 2004, 17.);



142

e teorltiskas literatliras, autora refleksijas un pétijuma iegiito kvalitativo datu
analizes un interpretacijas rezultati radija vélmi konstruét jaunas zinasanas par to,
vai pastav iesp&ja definét Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolu ka
atseviSku, patstavigu estetiski — maksliniecisku virzienu Eiropas un Krievijas
miizikas kultiiru konteksta.

e vésturiska petljluma avoti nereti, arl Saja pétijuma, ir ,netieSie datu avoti”
(Kroplijs, Rascevska, 2004, 17.). Tatad, pétijuma tika izmantoti ar1 jau ieprieks
uzrakstiti, publiski pieejami avoti, kas atspoguloti p€tamo personibu
autobiografijas, vestulés, pierakstos, arhivu materialos u.c.

Kvalitativaja pétnieciba datu nov€roSanas pamatvieniba ir gadijums.
»Gadijuma pétijums ir vispargjs termins, ko lieto atsevisku personu, grupas vai
paradibu pétiSanas apziméSanai.” (Geske, Grinfelds, 2006, 49.). Pétijuma gadijuma
petnieciba tika izmantota ka ,instruments” (Kroplijs, Rascevska, 2004), lai giitu
atbildes uz pétijuma jautajumu — kadi ir Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas
skolas veidoSanas un attistibas priekSnosacijumi, principi un — vai pastav tas
defingSanas iespégjas.

Tomeér, lai izvairitos no parpratumiem, kuri var rasties saistiba ar termina
»gadijums” lietojumu $1 pétijuma ietvaros, janorada, ka katrs petijuma iesaistitais
cilveks ir spilgta personiba Latvijas miizikas kultiira un termina ,,gadijums” lietoSana
ir tikai un vienigi zinatniskas terminologijas skaidribai.

Kvalitativa pétijuma loti svarigi ir izvertét datu ticamibu un validitati
(stiprumu, patiesumu jebkura interpretacija) (Tashakkori, Tedalie, 2003; Kroplijs,
Rascevska, 2004; Geske, Grinfelds, 2006).

P&tfjuma ticamibas un validitates nodroSinasanai tika ieveroti vairaki svarigi
aspekti:

1. Validitates nodrosinasanai (Mathison, 1988; Maxwell, 1992) empiriskaja
petijuma, dazadas ta faz€s — petijjuma priekSmetu raksturojosas adekvatas
izlases izve€le (access to the field), datu ieguvé un analizé tika izmantota
datu mikséSana — integr&jot dazadas — kvalitativas un kvantitativas metodes.

Adekvatas izlases veidoSanai, mekl&jot respondentus, kas var sniegt
informaciju par pétamo jautajumu, tika mekleti cilveéki, kuri atbilst sadiem izlases

kritérijiem kvalitativa pétijuma dizaina:
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e stastjuma kompetence — respondenti labi parzina pétijuma izzinas
priekSmetu;

e reprezentativitate — petijuma tika iesaistiti cilveki, kuri pétijusi ievérojamas
personibas Latvijas miizikas kultiira vai paSi ir ievérojami dirigenti un
orkestra muziki.

e izlases apjoms — izlase tika veidota, lai taja icsaistitie cilveéki péc iespéjas
plasak un dzilak atklatu p&tamo problemu.

Petjuma kultirvesturiska ievirze noteica nepiecieSamibu taja iesaistit
Latvijas un arvalstu dazadu paaudzu un regionu dirigentus, mizikas zinatniekus, kas
reprezenté Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolu.

Izlasi kopuma veido 9 respondenti:

7 dirigenti,
1 dirigents, kurs ir ar ievérojams muzikas zinatnieks,
1 miizikas zinatnieks.

Visi respondenti dazados savas dzives posmos ir stradajusi ari pedagogisko

darbu.

Datu ieguvé tika izmantota intervéSana (dalgji strukturta intervija).
Intervijas ieglito datu analize tika izmantota p&tamo kritériju analizes p&c bieZuma
(analysis of frequencies) un mijsakaribu (linkages) analizes un teksta satura slépto
nozimju, jégu sapratnes mikséSana.

2. Pe&tijuma ticamibu apliecina datu caurspidiga ieguve un sistematiz&sana, kas
dod iesp&ju citiem pétniekiem atkartot doto pétijumu; petijuma izmantoto
datu ieguves, apstrades un analizes metoZu apraksts; petijuma norises riipiga
dokumentacija, datu apstrade ar datorprogrammu ,,AQUAD 6” (Huber,
2004), kas nodrosina kvalitativo datu kvantitativas apstrades iespgju.

3. leksgjas validitates nodroSinasanai pétijuma tika ievérota konsekvence un
ieksgja logika, tika iegtita parlieciba, ka izveletas petijuma kategorijas (skat.
4. att. Pétijjuma kategorijas) ir pietickamas, lai iegilitie rezultati pilniba
atklatu pétijuma priekSmetu. Tas nozimé, ka pétijuma teorétiskaja dala bija
raksturoti un izskaidroti krit€riji un raditaji (skat. 1. tabulu 145. Ipp.
Pétfjuma kriteriji un raditaji), péc kuriem tika veikta pétijuma izzinas

prickSmeta — Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas — izpéte.
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Ieveérojot pétijuma kvalitativo butibu, empiriska pé€tijuma gaita tie tika

papildinati un pilnveidoti.

,/"’I-i -‘_‘\‘\.
Atvijas simfoniska\‘_
orkestra \
dirigédanas skolas |
veido3anas ‘
priekSnosacijumi

—

~_

/ Latvijas \

simfoniska
orkestra

dirigésSanas

skola

—~

/Latvijas simfoniska

orkestra |
dirigé3anas skolas |
pamatprincipi ‘

4. att. Pétijjuma kategorijas (G.Bernats)

4.  Petjuma etikas ieveéroSana — intervijas ir konfidencialas (Ozolina-
Nucho, Vidnere, 2003), ir sanemta pétijuma dalibnieku (interviju devéju)
piekriSana piedalities pétjjuma. Ta ka vairuma gadijumu interviju autori
velgjas palikt anonimi, tad tika pienemts lémums visas intervijas apzimeét

anonimi.

4.2. Interviju analize

Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas izpéte empiriska pétijjuma
pirmaja dala tika veikta, izmantojot dal€ji struktur€tas intervijas metodi, lai
izanalizétu dirigéSanas maksla ievérojamu personibu — dirigentu un miuzikas
zinatnieku pieredzi $aja joma. Tika pienemts, ka katras personas individualas
pieredzes kvalitativa izp&te buis pirmais kvantific§jamais solis cela uz pétjjuma
kategoriju visparinajumu (Mayring, 2002). Tas nozim&, ka Kkatras personibas

individuala pieredze dos iesp&ju atklat Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolu
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raksturojosas iezimes — attistibas priekSnosacijumus un darbibas principus, kurus
visparinot tiks iegiita atbilde uz p&tijuma jautajumu.

Ievérojot pétijuma &tiku, tika nodroSinata interv€jamo anonimitate —
interv€jamo personigie dati netiek publiski atklati, bet ar interviju ierakstiem
zinatniskos noliikos ir iesp&jams iepazities, kontaktgjoties ar promocijas darba autoru.

P&tijumam nepiecieSamie dati iegtti laika posma no 2008. — 2010. gadam,
fiks€jot tos video un audio ierakstos. Talakaja pétijjuma gaita veikta interviju
materialu dokumentacija — izveidotas to transkripcijas atbilsto$i datu apstrades
programmas ,,AQUAD 6 prasibam.

Interviju interpretacijas tika veiktas, balstoties uz pétijuma teoretiskaja dala
izstradatajiem krit€rijiem (skat. 1. tabulu):

1. tabula

Pétijuma Kritériji un raditaji

Kriterijs Raditaji

Latvijas simfoniska | Muzic&S$anas tradicijas 18.-19.0s.

orkestra dirig€$anas | Arzemju viesdirigentu un komponistu — dirigentu darbiba, kas, biidama konkréta
skolas veidoSanas iedzivosanas vietgjos apstaklos, vietgja kultarvide, sekmgja nacionalas dirigésanas
priek$nosacijumi kultiiras attistibu.

Latvijas orkestra dirig€8anas tradiciju veido$anas mijiedarbiba ar Eiropas un
Krievijas muzikalo un dirigésanas kultiiru, kas, bagatinot nacionalo dirigé$anas
kultoiru, sekmgja tas kvalitates veidoSanos.

Latvijas nacionalas komponistu skolas uzplaukums 20.gs. sakuma, kas sekmgja
tautas tradiciju, normu un veértibu ieklauSanos simfoniska orkestra miizikas kultiira.

Latvijas Konservatorijas nodibinasana, kas sekmé&ja pirmo profesionalo dirigentu
sagatavoSanu.

Saistiba ar kora miizikas kulttras tradicijam, kas liela mera sekmgja orkestra
dirig€sanas tradiciju veidosanos.

Atvertiba citam miizikas kulttiram un ietekme pasaules miizikas kultiira.

Spilgtas personibas dirigéSanas maksla.

Bagata profesionalo ansamb]u, orkestru, muzikalo teatru un kora muzic€sanas
kultiira.

Tradiciju parmantos$anas parravums 20. gadsimta vidi un seSdesmitajos gados.

Dirigésanas tradiciju parmanto$ana.

Latvijas simfoniska
orkestra dirigéSanas
skolas
pamatprincipi

Princips par miiziku ka pamatvertibu, ka personibas un sabiedribas garigas,
materialas un idealas kultiiras attistibas nepiecieSamu nosacljumu un estetiskas
attieksmes veidotaju pret dzivi visa tas daudzveidiba un krasainiba.

Princips par nacionalajam miizikas vertibam ka nepiecieSamu makslinieciskas
izglitibas pamatnosacijumu.

Lidzsvarotas individualitates attistibas princips.

Makslinieciskas un pedagogiskas kulttiras mijiedarbibas princips.

Interpretacijas gutie rezultati tika apkopoti interviju kopsavilkumu forma, kas

ilustréti ar piemeriem no intervijam noteikta rakstibas grafiskaja forma (Times New

Roman, Italic,11).
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1. intervija ar A.

Jau paSa intervijas sakuma 1. respondents runa par to, ka, vinaprat,
dirigésanas apguvé svarigakais nav takts figiiru apguve, bet gan, ka butiskakais ir
skandarba izpildijums, miizikas izpratne un skandarba uzbiive, attistiba. Tadgjadi vins,
balstoties uz savu personigo pieredzi, kura ne vienmeér bijusi pozitiva. ,, Redzi, kad es
saku macities dirigésanu, es saku mdcities pie Barisona. Pusgadu Barisons mani noturéja
tikai uz dirigéSanas figiram - uz 2, uz 3, uz 4, uz 5(..). Nu smiekligi, tas nebija vajadzigs
absoliiti, bet pusgadu vins mani noturéja tikai uz to, it ka tas biitu tas galvenais. Bet galvenais
dirigéSand nav jau tda figiira, galvenais ir izpildijums, skandarba izpratne, skandarba, teiksim,
attistiba - tas ir galvenais”, akcenté to svarigako, kas butu aktuals jauno dirigentu
sagatavo§anas procesa. Saja pieméra saskatam principu par miiziku ka pamatvértibu,
ka personibas un sabiedribas garigas, materialas un idealas kultiiras attistibas
nepiecieSamu nosacijumu.

Interv&jamais izcel, vinaprat, vairakus pozitivus aspektus dirigéSanas apguve
Latvijas konservatorijas pastavésanas sakumposma. 20. gadsimta 20. un 30. gados pie
dirigésanas studijam pielaida komponistus, kuri jau bija ieguvuSi zinamas
priekSzinasanas skandarbu formveides jautajumos: ,, Vitola (Jazepa Vitola - G.B.) laika
pie dirigesanas laida tikai tad, kad komponists ir nobeidzis 3. vai 4. kursu, t.i., tad, kad vins
nobeidz sondtes formu, kad vins varéja uzrakstit sonati, lai butu skaidrs ar visam formam, ar
miizikas attistibu un to pielaida tikai pie dirigésanas,” tadgjadi akcentgjot Latvijas valsts
konservatorijas lomu jauno dirigentu sagatavosana. Seit saskatam arf pieméru Latvijas
simfoniska orkestra darbibas principam par makslinieciskas un pedagogiskas kultiiras
mijiedarbibu ka butisku nosacijumu tas pastavésana.

Interv&jamais ir parliecinats, ka dirig€Sanas skolas attistiba un jauno
dirigentu audzinasana svariga loma ir personibai. ,, (..) Protams, ar Vigneru bija pavisam
cita darisana, varéja redzét, ka vins ir dirigents,(.) Vigners tomér bija daudz
apdavinataks(..), nu un péc tam Vigners saka miis mdcit pavisam savadak, - saka mdcit ari, ka
vajag izpildit; tur ir crescendo, tur ir diminuendo, tur, ka vajag nonemt, kas ir auftakts, kur,
pieméram, Barisons (Péteris Barisons — G.B) par to vispar nemaz nerunaja. Un tas ir tas
galvenais.”

Tacu personiba var dot ne tikai pozitivu ieguldijumu studentu izglitoSana un
pozitivu pieredzi toposajiem dirigentiem aktualu jautajumu apguve. ,,(..) tomér vips
mums nedeva to, ko vajag isti dirigentam, to, kas isti ir jazina. Seviski vins jau gan straddja
pie izpildijuma un ta talak, bet analizi, skandarba analizi ka tadu - ka vipa veidojas, ka

galvend partija veidojas, ka blakus partija veidojas, ka vispar kulmindcija tiek veidota utt., to
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ne. (..) Vins visu laiku apgalvoja - man nav vajadzigs, es neaudzésu ciiskas azote. Tads bija
vina teiciens un ne no vietas, td, ka tani zind pie orkestra tika Joti maz. Ari tad, kad es
nobeidzu, tad 9 gadu laika 2 reizes vins man lava dirigét simfonisko orkestri Radio
Komiteja.(..) Vins neldva nekad tikt pie orkestra.”

Lai gan respondents atzist — Sakara ar to, ka L. Vigners nelaida studentus
diriget orkestri, dirig€Sanas tradiciju parmantosana bija izveidojies zinams parravums:
Vigners izdarija lielu, es neteiksu kliduy, ... vins izdarija noziegumu, ka vins nelaida nevienu
klat pie orkestra, it nevienu, vips visus péc iespéjas izéda. Arvids Jansons bija apdavinats
dirigents, katra zipa vins varéja palikt, bet vins saprata, ka vips nevar sastradat ar vipu
(L.Vigneru-G.B), un vins aizbrauca,” tai pasa laika interv€jamais ir parliecinats, ka vins
ir tieSi L. Vignera skolas tradiciju parmantotajs un tradiciju attistitajs savos studentos.
Tikai $eit jaatzimé tas, ka interv€jamais audzinaja tikai kordirigentus un ar simfoniska
orkestra dirigentu audzinasanu konservatorija nav bijis saistits.

Interv€jamais stasta ari par citam spilgtam personibam Latvijas dirigéSanas
maksla: ,, (..) pie vina (Jana Medina — G.B) toreiz macijas un kjuva par labiem dirigentiem
Joti daudzi miziki - Helmers Pavasars, piemeram, izndca art joti labi dirigenti - Joti labs bija
Skulte (Bruno Skulte — G.B). (..) Arvids Jansons bija apdavinats dirigents. (..) Edgars Tons
bija Joti apdavinats, vins Joti stingri macijas. Mes ta nemacijamies ka vins. Bet vins vienmer
visu sagatavoja (..). Nu un par cik vipam vispar bija pieredze, jo vins bija orkestrants,
kontrabasists bijis, vins ilgus gadus speleja orkestri pirms tam. Daudz bija noskatijies, ka citi
dirigé, daudz ko sapratis ka citi strada. (..) Glazups bija muzikals cilvéks, dabija labu skolu,
vips bija centigs, tas jau galvenais.” Sie pieméri liecina, ka Latvija ir izaudzinati daudzi
labi un talantigi dirigenti, spilgtas personibas dirigéSanas maksla, kas biitiba norada uz
biitisku skolas veidoSanas prieksnosacijumu.

Stastijuma interv&jamais atklaj interesantus piem&rus par dirigentam
nepiecieSamajam 1ipasibam: ,, Vienreiz bija [oti interesanti: Es ieeju édnica, vins
(L.Vigners) tur séz ar grupinu: Hei, kas tas ir? — uzsit pa kriiziti, vai ne? Es nu
momentd: re bemol. Ja, pareizi, tas ir re bemol, do diez biitu augstak bijis,” piemérs
liecina, ka L. Vigners par svarigu dirigenta sp&ju uzskatija absolito dzirdi.

Ka svarigs priekSnosacijums jauno dirigentu attistibai bija iesp&jas stradat ar
orkestriem ne tikai Riga, bet arT Jirmala, Jelgava, Daugavpili. Tas pavéra praktiskas
darbosanas iespgjas, un tiem, kurus dirig€8ana interes€ja, bija paveérts cel§ vinu
attistibai. Interv€jamais stasta: ,(.) Seviski vasaras bija vasaras koncerti Jirmala -
Kemeros, bija ari, teiksim, Melluzos, Bulduros, tad bija orkestri Jelgava, es nezinu, kas notika

Daugavpilt, tas bija parak talu no manis, bet tur art bija kaut kadi dirigenti, mums bija tads
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pedagogs Andrejs Kramins (..) vina tévs bija dirigents un miizikas skolas direktors
Daugavpils miizikas skold un vips ar tur vadija orkestri (..)”

Kaut arT no respondenta intervijas laika netika giita tiesa atbilde uz intervijas
sakuma uzdoto jautajumu: vai pastav Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skola,
tomér respondenta plaSi raksturota tradiciju parmantoSana, bagata praktiskas
muzicéSanas pieredze Latvija 20. gs. 20. un 30. gados norada uz skolas veido$anas
priek$nosacijumiem. Pieméram, atbildot uz jautagjumu, kada bija dirig€Sanas skola
vina studiju laika, respondents stasta: ,, Nu pats Vigners, vips jau macijies ari pie Kupera
un Snéfogta toreiz bij, bet péc tam visu to dirigéSanas klasi parnéma Janis Medins, un es jau
biju toreiz iestajies konservatorija un man Joti patika, interesejos par dirigesanu, un es gaju
skatities ka tur tie dirigenti strada. (..) Medins pats vienmer kaut kddu instrumentu speléja - i
Cellu, i altu, i vijoli, ar vardu sakot, vins tani zina bija loti kulturals mizikis, spéléja uz
daudziem instrumentiem. Vins pats apsédas orkestri, panéma kadu vijoli un art spéléja lidz.
Un tas students, kas tur krameéjas ar to orkestri, ka vins macéja, ta vins to darija (..). Protams,
ka vips kaut ko jau viniem macija un sagatavoja kaut kadu skandarbu.” Tas liecina, ka $aja
laika studiju process liela méra bija atkarigs no toposa dirigenta personigas
ieinteresétibas apgut dirigésanas makslu, ka ar to ietekmgja izcilu muiziku personiskas
darbibas pieméri. Lai ari dirigéSanas apguve laika posma lidz 2. Pasaules karam
nebija metodiski loti augsta Iiment nostadita, tomér Saja laika tiek sagatavoti vairaki
labi dirigenti un komponisti, par ko liecina intervéjama ieprieksgjais stastijums.

Kopuma intervija netika sapemta tieSa apstiprinoSa vai dal€ji apstiprinosa,

val negativa atbilde uz intervijas sakuma uzdoto jautajumu.

2. intervija ar B.

Interv@jamais nr. 2, atbildot uz jautajumu: vai pastav Latvijas simfoniska
orkestra dirigéSanas skola, atklaj, ka par skolas pastavéSanu var bit dazadi viedokli,
ka arT to, ka skolas pastavéSana nav statistiska substance, bet gan tas ir ilgstoSs
veidoSanas un attistibas process, kuru ietekm& daudz un dazadi faktori: ,, Neviena
skola nerodas tuksa gaisay(..).Jebkura skola veidojas no drumslinam, no gabaliniem,
no iepriekseja, pamazam liméjas kopd, nerodas ta uzreiz. Un, ja Mendelis Bass saka,
ka skolas vél nav, tad vinam ir liela taisniba. Vins ir racionals cilvéks un Joti gudrs,
bet tant nozimé vina aktivas darbibas perioda. Sodien laikam jau var sakt rundat par

esosu skolu vai vismaz ko tadu, kas uz to var pretendét. Kaijakam (Janim Kaijakam-
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G.B.) kda emocionalam cilvekam ari ir sava taisniba. Viniem abiem ir taisniba.
Jaundkajos laikos drosi vien varétu sakt runat (par skolu- G. B.).”

Interv€jamais atzist, ka, arT atzistot skolas pastaveéSanu, loti svarigi ir apzinat
priek$nosacTjumus — sakotn&ji vacu un péc tam krievu dirigéSanas skolu ietekmi,
pateicoties kuriem ir iesp&jams izvertét skolas veidoSanos un attistibu, ka ar1 apzinat
personibu devumu un ieguldijumu $aja procesa: ,, Sakums balstas uz vacu tradicijam, uz
vacu kapelmeistaru skolu. Tas pats biezi pieminétais Leo Blehs, vins esot bijis [oti sauss. Tiri
kapelmeistara padarisana. (...) Sakums ir vdacu saknes, tad ir noteikts periods, kas balstas uz
pasmaju autodidaktiem, gadsimta otraja pusé sak paradities Joti spéciga krievu skolas
ietekme. Par skolas veidoSands Joti nopietnu mezgla punktu varétu uzskatit Sinaiska (Vasilijs
Sinaiskis — G.B.) paradisanos. Talak Sinaiskis Seit nav jau no 1987. gada. Tie ir veseli 20
gadi. Sobrid ir jaund paaudze, kas ir dabijusi laurus, viss turpinds un jau varétu rundt par
kaut kadu skolu.”

Atzistot vispusigas izglitibas nepiecieSamibu topoSo dirigentu sagatavoSana:
,»Vini visi, Sasa (Aleksandrs Vilumanis-G.B.), Tons (Edgars Tons — G.B.) kaut kur arpuse
stazejas, macijas. Bidami gudri cilveki, vini maceja panemt no citurienes to, kas ir vajadzigs.
Macities vajag vienmér. Es saviem studentiem vienmér esmu sacijis - €jiet uz koncertiem,
skatieties sliktus dirigentus. Sliktaka gadijuma iemdcisieties to, ka nevajag dirigét”,
intervgjamais atzist, ka skolas veidoSanas sakumposma, spilgtas personibas
akademisku izglitibu pasas nemaz nebija guvusas: ,,Ja vina (skola- G. B.) senak ir
izaugusi biezi vien uz autodidaktiem, visa 20. gs. sakumposmd, to pasu miisu
pieminéto Jani Medinu, kurs bija tirs autodidakts, es iedrosinos izteikt domu, ka art
Vigners bija autodidakts lield mera. Es to drikstu laikam teikt, jo es pietiekosi daudz
gadus pie Vignera esmu straddjis.”

Intervéjama parlieciba ir tada, ka bez vispusigas izglittbas un savas
nacionalas kultliras izpratnes nevar izaugt par labu dirigentu: , Mums ir arkartigi
nenormali zemd limeni konservatorija visparéjas izglitibas Ilimenis. Programmas ir
piesatindtas ar visu ko. Ta ir mana parlieciba, ja tu gribi biit dirigents, tev ir japarzina sava
kultiira un jazina pietiekosi daudz.”

Skolai veidojoties, svariga ir ari tradiciju parmantojamiba, spéciga skola
nevar izveidoties, balstoties tikai uz viet€§jam personibam.

Intervéjamais atzist, ka 20.gs. otraja pusé skolas veidoSanos Latvija ir
ietekmé&juSas ar Krieviju saistitas personibas un krievu miizikas kultiiras izpratne:
Ilmars Lapins bija Péterburga studéjis. Sasins ( Aleksandrs Vilumanis- G. B.) art biudams

Vignera audzéknis, macijies Péterburgda pie Arvida Jansona. Tapat ari Viesturs Gailis
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mdcijas, pilnu konservatoriju pabeidza Péterburga. Tagad tas akcents ir uz krievu skolas
sakném, kura vispar ir loti spéciga.(...) 20. gs. otra pusé jau sak prevalet krievu skola Seit
(Latvija- G. B.). Visi, kas peckara paaudzé ir sakusi veidoties par dirigentiem, ieskaitot Tonu,
bet laikam iznemot Glazupu, ir saistiti ar krievu skolu.”

Personibas loma tradiciju parmantoSana nozimiga ir jebkuras nacionalas
kultiras pastavéSana, ar1 Latvijas kultiras dzive nav iedomajama bez nozimigu
personibu darbibas un vértibu talaknodoSanas jaunajiem muzikas maksliniekiem: ,, Es
nekad neesmu mégindjis saviem audzékpiem uzspiest savus Zestus. Man pasam ir neglabjami
kaut kas no Sinaiska. Es neredzu to, bet man viens otrs ir teicis, ka maniem audzékniem ir
neapSaubami kaut kadi mani Zesti. Kaut kas jau pielip. Tas ari ir veids, ka més viens otram
nododam Kkaut ko talak, kur var runat par parmantojamibu, vai par skolu (...)Es jums
méginasu mdcit amatu, cik es to protu un cik tas ir manas sapratnes robezas. Par makslinieku
vai nu jus kiiisiet, vai né, es jis nemégindasu veidot un galvipas ir japiepilda un tur ir
problema, ko es neesmu spéjigs piepildit. Tie, kam ir galvinas, tie art dirigé.”

Intervéjamais uzskata, ka dirigenta tehnikai ir loti butiska loma dirigenta
profesionala darbiba. Viena no aktualam skolas esamibas, pastavésanas pazimém ir ta,
ka jaunajiem dirigentiem ir laba tehnika, kas norada uz dirigenta profesionalas
kvalifikacijas Itmeni: ,, Neskatoties uz vina talantu un muzikalitati, jaatzist ar skolmeistara
acim, ka, ja man kadam ir jamaca, tad jau es domaju par tehnikas lietam, un ja ta paskatos,
tad Vigneram nav nekada tehnika.” Ja dirigenta darbiba jiatams tehnikas trikums, tad
intervéjamais uzskata, ka vainu par to var novelt uz skolas neesamibu un Sadus
dirigentus saukt par autodidaktiem: ,, Vips to laga neizprata, un vajadzéja tikai labu
tehniku, kuras vipam nebija. Meginajumu organizesana. Es uzdrosSinos teikt, ka vins vispar
neprata organizét mégindjumu darbu.(...) Lidz ar to es Vigneru vairak pieskaititu pie
autodidaktiem. Vipa darbs veidojas uz intuicijas pamata.”

Bet interv€jamais norada arT uz kadu interesantu aspektu, kas ieskicé kadu
pretrunu studiju procesa: ,,Es domdju, ka neviens neuzdroSinasies teikt, ka Aleksandrs
Vilumanis ir vajs dirigents. Tur ar rokam viss ir kartiba. Ari Tons bija Vignera audzéknis.
Tonam ar tehniku viss bija kartiba. Te veidojas druscin pretruna. Vigners pats ar savu
darbibu uzrada vairak skolas trithkumu neka skolas esamibu, ko nevar teikt par vipa
audzékniem. Vini visi, Sasa, Tons kaut kur arpusé stazejas, macijas. Biidami gudri cilveki,
vini macéja papemt no citurienes to, kas ir vajadzigs.”

Intervija ir pamanams ar1 vél kads interesants aspekts — interv&jama kritiska

atticksme pret atzitam personibam un autoritatém dirigéSanas maksla. Nenoliedzot

spilgtu dirigentu un pedagogu nozimi tradiciju talaka parmantoSana, vienmer ir svarigi
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izvertét vinu devumu un atstato mantojumu kadas nacionalas skolas veidoSanas
procesa: ,, DizZie skolmeistari, kad pasi tiek pie pults, ne vienmér ir labi. Es pats esmu
spélejis pie Musina, es pats esmu redzéjis, rokas bija skaidras, viss bija kartiba. Tur pilniba
atbilda tas, ko runaja par Musinu: vinu vajadzetu ielikt kasté un izbazt tikai rokas ara un viss
butu kartiba.(...) Ja més rundjam par dirigéSanas skolu, tad neapSaubami jaatdod ir gods
Sinaiskim. Vins izveidoja kvalitativu lecienu no ta iepriekséja, kas bija. Pienesa klat no
Leningradas skolu, Musina skolu. Vins bija pats tehniski labak brunots ka Musina labs
audzéknis nekd pedagogs. Neskatoties uz to, tam bija milziga nozime, ko vins macija, kd vips
mdctja. No $a briza jau més varam rundt jau par skolas iedigliem, pamatiem. Vina pienesums
ir Joti bittisks. Tai pat laikad vins Joti daudz ko neiemacija. Es nedomdju, ka tas bija tisam. Ka
jau tas médz but ar labiem miizikiem, vins var pats nospélét priekSa un nodemonstret, bet
otram iemdcit ne katrreiz, bet tehniskas fineses, tehniskos smalkumus es dabiiju macities pats
uz saviem personigajiem zilumiem.”

Ari dirigenta ipasibam un muzikas izpratnei ir nozimiga loma kopgja
miuzikas kultiiras attisttbas procesa. Ta, run3jot par Latvijas Nacionalas operas
nozimigakajiem darbibas periodiem, interv&jamais pasvitro katra dirigenta stipras un
vajas puses, ka arl uz So jautajumu izpratni balstitu savstarpgjas sadarbibas nozimi:
., Tas bija misu operas zelta laikmets, kad Tons bija galvenais dirigents un Glazups bija
blakam vinam, un viniem bija lield méra sadalijusies tie laucini. Glazups bija neatkdrtojams
verisma repertudrd, ar savam mazam rocinam vins tur tamboréja kaut ko un varéja iebakstit
dziedatajam muté katru noti, ja vinam bija labs garastavoklis. Un tas izndca neticami
muzikali. Un Tons néma to, ko Glazups nejauddja pavilkt, ka spilgtakie pieméri Prokofjeva
., Kars un miers”, Britena ,, Piters Greimss”, Riharda Strausa ,,Salome”. Tas bieZi vien ir arl
saistits ar misu domasanu, un rokas atspogujo to, kdada ir miisu domasana.”

Dirigenta miizikas izpratne un sp&ja to Tstenot darbiba var ienest nozimigas
vertibas nopietnu kultiiras institliciju darbiba, vispusigas personibas darbiba
parliecino$i paradas ari makslinieciskas un pedagogiskas kultiras mijiedarbibas
princips: ,, Es nekad neesmu veidojis savu specialu orkestra skanu. Es vinu veidoju ta, ka es
to dzirdu, uztveru skanu un ta, ka man vipa liekas pienemama. Lidz ar to td bija daudz
mikstdka, nekd td ir Naciondalam orkestrim , kuram skanéjums ir agresivaks. Acimredzot, tds
ir manas dzirdes un personibas ipatnibas. Ir kaut kdda dala , ko més izdomajam, bet
parrdapties pari sev , saviem instinktiem ar més nejaudajam. Pat tad, kad més visu racionali
izdomdjam, tad tik un ta tur jau bus klat personibas iezimes.”

ArT sasniegumi jauno dirigentu konkursos tomér netie$i, bet parliecinosi

norada uz skolas pastavésanu, vél jo vairak, ja tiem nav atsevisku izp€muma gadijumu
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raksturs: ,,Es sliektos domat, ka skola ir un ir ari rezultati. Ja runajam par rezultatiem,
pienemam dirigesanas saciksu rezultatus, tad mums te ir izveidojies zinams pulcips. Rihards
Buks, Martins Ozolins, Andris Poga, Ainars Rubikis. Rezultati ir, tas liecina par to, ka no
Sejienes nenak ara neapmaciti cilveki. Tas pamats jau tagad ir.”

Raksturojot to, kapec ir tadi augsti sasniegumi jaunajiem latviesu dirigentiem
starptautiskos konkursos, intervéjamais izsaka butisku atzinu: ,, (..)saknes, genéze mums
ir viena,(..) ja ir kadi eksameni, bitiba miisu uzskati par vairumu tehniskiem jautajumiem
neatskiras. Katrs, protams, ir sava personiba, bet més esam saméra lidzigi domajosi, un tas
varétu nozimé, ka varam rundt par kaut kadu skolu.” Ta atklaj, ka Sobrid J.Vitola Latvijas
Mizikas akadémija norit mérktieciga jauno dirigentu sagatavoSana un ka skolas
pastavésana butiska ir Iidzvertigi domajosu dirigentu — makslinieku pedagogiska
darbiba. Tatad princips par makslinieciskas un pedagogiskas kultiiras mijiedarbibu
uzskatams par nozimigu Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas pastavésanas
nosacijumu.

Kopuma $aja intervija ir gita tieSa un pozitiva atbilde uz jautagjumu — vai
pastav Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skola.

3. intervija ar C.

Intervéjamais nr. 3, atbildot uz jautdjumu: vai pastav Latvijas simfoniska
orkestra dirigeé$anas skola, atbild apstiprinosi: ,, Sobrid neapsaubami més noteikti varam
rundt par skolu, bet Sada tipa apmdciba ir sakusies ar Vasiliju Sinaiski. Ta sakas 70. gadu
otraja pusé ar Sinaiska atbrauksanu, jo mums Latvija ta ir izveidojies, ka mums ir [oti
konsekventa un Joti spéciga kora dirigésanas seciga tradicija.”

Intervéjamais, tapat ka lielaka dala respondentu, kuri tika intervéti, atzist, ka
Latvija péc 2. Pasaules kara skolas attisttba nozimigas ir divas personibas. Leonids
Vigners un Vasilijs Sinaiskis. Tacu pirms Latvija 20. gadsimta 70. gadu vidd ierodas
Sinaiskis, ir bijis zinams parravums tradiciju parmantoSana dirig€S8anas makslas
studeéSana: ,, Bija laiks, kad Leonids Vigners ne parak garu bridi Latvija pasniedza
dirigésanu, pie vina skolojas Mendelis Bass, Edgars Tons, Romualds Kalsons un tad bija
stop.”

Nozimiga personiba latvieSu kultura bija Leonids Vigners, bet vina devums
dirigésanas maksla un dirigéSanas tradiciju parmantoSana ir atziméts ne vienmér tikai
pozitivi. Arl interv€jamais neapSauba vina ieguldijumu latvieSu mizikas vértibu

popularizésana, tacu ieskic€ L. Vigneru ka cilvéku, kur$, bija ne tikai dzil§ muzikis,
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bet ar1 cilvéks ar cilvékam piemitosam kliidam un nepilnibam: ,, Neapsaubami, vins bija
loti talantigs cilvéks ar lielu muzikalu intuiciju , bet (..)”.

Raksturojot Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas tradiciju saknes — vacu
orkestru kultliru, interv€jamais uzsver, ka augstu atskapotajmakslas limeni ta
sasniedza jau 19. gadsimta: ,, Orkestris vienmér ir tur, kur nauda. 18. gs. nauda ir
firstam, keizaram. 19. gs. paradas jau birgeru nauda. Rodas Verein (apvienibas).
Paradijas uznémeéji. (..) 19. gs. beigas, 20. gs, sakums, pie pilsétam rodas orkestri.”

Bet bagata ansamblu, orkestru un muzikalo teatru kulttira nav sastopama tikai
Vacija un Austroungarija. Ari Latvijas teritorija bija attistitas ansamblu un orkestru
muzic€Sanas tradicijas: ,,Jelgava, Rundale, tur ir pilis, tur ir pavisam cita lieta, tur ir savi
orkestri, kadas tik operas tur nav iestudétas un sarakstitas(..), pieméram, Feihners (18.
gadsimts). Vienu bridi gan tur palika tikai puteji (19. gs.)”.

Intervija jutamas intervéjama bazas par profesionalo ansamblu, orkestru,
muzikalo teatru kora muzic€Sanas kultiiras samazinasanos Latvija tiesi pedgjos gados:
., Vasaras kultira, kirkultira,(..) ta iznicindata ir tikai 20. gadsimta 90. gados. Jiurmala mizika
skanéja visu vasaru! Maskavas filharmonija, KondrasSins (Kirils Kondrasins), Golovanovs
(Nikolajs Golovanovs), Svetlanovs (Jevgenijs Svetlanovs), visi vini brauca ar visiem
orkestriem, lielie simfoniskie koncerti (..). Sezonas nosléguma koncerti regulari noslédzas ar
Bethovena 9. simfoniju...”

Intervéjamais atzist, ka Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skola ir
veidojusies, balstoties uz arvalstu tradicijam, jo sakotngji profesionalie dirigenti iegtist
izglitibu arvalstis: ,,(.) Nu ta vins ir izveidojies, ka simfoniska orkestra dirigésanas
profesionali savu izglitibu ir guvusi kaut kur arpusé. Tikai tagad ir jauna dirigentu paaudze,
péc manis un Imanta (Imants Resnis) - Normunds Dregis, Andris Vecumnieks, Jiis (G.B), kas
esat to pamatizglitibu ieguvusi Latvija.”

Tas ir gan vacu kultiiras tradicijas: ,, Mums jasaka, paldies, Dievam, (par Blehu —
G.B.), ka visas izcilds personibas pie mums ir bijuSas. (..) Skola neapSaubami ndaca Latvija
vai nu caur Vaciju, vai tiesi lidz pat pirmajai repatriacijai (..),” gan ar1 krievu kulttiras
tradicijas: ,, (..) un ta pati Krievija, sts abas bija Joti augstas kultiras valstis (..). Krievu
inteligence stav [oti augstu.”

Raksturojot Latvijas simfoniska orkestra skolas veidoSanos, intervéjamais
atzist, ka smags trieciens tai bija p&ckara gadi: ,, No vienas puses tas ir arkartigi tragiski,
ka 2/3 vai pat % no visas inteligences viena diena paziid ”, bet atzist, ka kultiira, kas

balstita uz nacionalajam vertibam ir sp&jiga atri atgtties: ,(..) bet no otras puses,
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neviena vieta jau nav tuksa. Ta tauta jau tomér ir talantiga un, kad jaunie var tikt pie Sprices,
tad td vieta jau tiek atri aizpildita.”

Ta ka interv&jamais apstiprina, ka Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas
skola pastav, vin$ dod savu redz&umu par skolas esamibu: ,,Ja meés runajam par
latviesu jaunas paaudzes dirigesanas skolu miisdiends, tad vins (Mariss Jansons) un Sinaiskis
- tie ir divi avoti Sai skolai. Imants Resnis, Janis Zirnis, Leons Amolins bija Sinaiska
skolnieki, un es un Dzintars Josts bijam Marisa Jansona skolnieki un, lai cik tas divaini
nebiitu, japieskaita pie sis linijas ari Andris Nelsons, kurs nevienu dienu nav ta isti mdcijies
pie Marisa Jansona.”

Ar1 3. interv€jamais atzist, ka dirigenta tehnikai un dirigenta ipaSibam ir
svariga nozime gan dirigenta profesionalaja darbiba un sadarbiba gan ar kolgiem,
gan solistiem, gan orkestra muzikiem: , Edgars Tons vairak bija racionalaks preti
Glazupam, kurs bija muzikalaks (..). Glazups, no vienas puses, Joti akceptéja solistus, bet, N0
otras puses, bija Joti Saurs solistu loks, ar kuriem vins straddja (..) un vins vadija (orkestri —
G.B) Joti specifiski operiski, jo opera jau ir tada lieta, ko, no vienas puses, dirigentiem
javada, bet, no otras puses, jalauj solistam dziedat ta, lai vins [oti labi jiutas uz skatuves, un
vins kaut ka loti labi macéja to ta apvienot. Vina Zests nebija tads, kas ta loti valditu par
orkestri, tas tomér nebija tas (..), diez vai vips tadu simfonisko miiziku ta isti spétu nodiriget.
Ta ir Joti specifiska lieta, ko vins darija - verisms, romantisms (..) to vins patiesam Joti labi
darija(..).”

Kaut gan kopuma intervgjamais atzist Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skolas pastavésanu Sobrid, tomér intervija izskan satraukums par tas
darbibu nakotng€: , Nav neviena lieta Latvija, par kuru var teikt, ka ta ir stabila(..). Pédéja
laika paradas runas par to, ka vai simfoniskas dirigesanas nodarbibas Mizikas akademija ir
nepiecieSamas?”

4. intervija ar D.

Ar1 4. intervgjamais uz jautajumu — vai pastav Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skola, atbild apstiprinoSi jau pasa intervijas sakuma: ,,Latvijas orkestra
dirigentu skola. Ta noteikti ir, jo ta balstas uz tiem nabaga cilvekiem, kurus pasi latviesi no
Sejienes ir izéda laukd, aiztriekdami prom uz Péterburgu, Leningradu, to pasu Arvidu
Jansonu, Jékabu Ozolinu. Un tur vini apguva Joti labu limeni. Dzintars Josts,- man par vinu
ka Sejienes dirigentu ir Joti laba sajiita. Vipam ir Joti laba skola. Vai vipu neizskoloja tas pats
dirigents, kurs Andri Nelsonu? Mana téze ir tada - kamér vel ap 20. gs. divdesmitajiem
gadiem Adolfa Abeles vadiba pie mums auga piitéju orkestru kapelmeistari, tikmér més vel
bijam bérnu autinos simfoniska zanra, bet tagad, kad péckara gados no Cellista un

kontrabasista mums ir izaudzis Edgars Tons un Imants Resnis, un Sodien ari Nelsons (Andris
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Nelsons — G. B.) no trompetista, tad izgajusi So mizika elementaro skolu un pasi kluvusi par
dirigentiem, mes varam rundt par nopietnu simfonisko skolu Sodien.”

Saja atzina interv&jamais ari Joti labi ieskicé skolas veido$anas procesu, jo
at8kiriba no citiem interv&jamajiem, 4. intervéjamais piever§ uzmanibu Adolfa Abeles
darbibai Latvijas konservatorija, kura darbiba, skolojot armijas put€ju orkestru
dirigentus, nav mazak nozimiga ka Jana Medina aktivitates, audzinot jaunos
komponistus simfoniska orkestra dirigé$anai.

A1l $aja intervija paradas Latvijas dirig€Sanas skolas cieSa saistiba ar
Krievijas profesionalas muzic€Sanas kultliru, kas, bagatinot nacionalo dirig€Sanas
kultiiru, sekméja tas kvalitates veidoSanos: ,, Maskavas un Peterburgas skolas ietekmi més
nevaram Sodien noliegt. Tie zéni, arl Andris Nelsons, kuri ir Sodien tikusi uz zala zara, tas ir,
pateicoties krievu skolai. To ari nevar noliegt.”

Interv€jamais nenoliedz ar1 vacu un citu Eiropas kulttiras naciju ietekmi uz
Latvijas nacionalo dirig€Sanas kulttiru. Nakamaja citata ir pamanams vél kads skolas
veidoSanas priekSnosacijums — atvértiba citam muzikas kultdram: ,, Vigners 20.
gadsimta 30. gadu beigds maisdas pa vairakam Eiropas zemém. Vinam ir acis, vinam ir ausis,
vins tacu zindja, ko vins apgiist no tiem arzemju dizgariem.”

Runajot par dirigéSanas tradiciju parmanto$anas parravumu 20. gadsimta
vidl, interv€jamais atzist, ka tads tomér ir bijis un sava ietekme uz Latvijas
dirigésanas skolas veidoSanos ari noteikti tam bija: ,, Kaut kads parravums tomér Vignera
laika ir bijis, par ko liecina kaut vai vina slavenais teiciens: Vienu cusku sava azoté es jau
izaudzinaju, ” ar to domajot Edgaru Tonu.

Lidzsvarotas individualitates attistibai svariga ir atbilstosas dirigenta tehnikas
apgtSana, tacu, péc interv§jama domam, vel bitiskaka ir miizikas izpratne, mizikas
telaina interpretéSana: ,, Nez kadu tehniku var salasities, nez kadas tehniskas zinasanas var
apgiit, ir jabut kadai dzirkstij, kura tev liek to skandarbu just vai redzét, partitiiru ta telaini,
emocionali apgut. Bez dzirksts, ja tu busi tikai vienkarsi sausins, tu bisi samdcijies
taktsmerus un partitiru, kaut vai Skrjabinu vai Bethovenu apgiit, tev nebiis sava iekséja
dzirksts, muzikalitate, tatad Dieva davana, ja tev ta nebiis, bus tikai teorija, tad publika
dzirdeés kaut kdadu sausipu, ij Skrjabins neskanés ta ka, pieméram, vips skanéja Leonidam
Vigneram. Es personigi un mana paaudze vairs nedzirdéja Teodoram Reitera atskanojumu,
bet naca Vigners, plesa vala 1945., 1949. gada - Skrjabins, Caikovskis, bet ar kadu dzirksti,
velak vins jau to vairs nevaréja atkartot. Tad bija spéka gadi, jauniba, milestibas uzplaukums.

Tu vari pasu vellu macities, bet ja tev nebiis tas dzirksts, tad tur nekas nebis.”
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Saja citata tiek pasvitrots ne tikai telainas domaSanas nozimigums un
aktivitate, bet arT personibas loma skandarbu spilgta interpretéSana.

Taja pasa laika interv€jamais pasvitro, ka, studgjot dirigéSanas makslu, loti
daudz ko nepiecieSamu dirigenta profesionalajai darbibai var apgiit, bet paliek arT vél
kas tads, ko var attiecinat uz sp&jam, izjutam, gribu: ,, Arvida Jansona Caikovskis, tapat
ka Janis Ivanovs atplauka pie Arvida Jansona. Atmina paliek tas, ka to pirmo reiz Leonids

Vigners pacela. Dirigenta nopelniem ir milziga nozime. Jabit tam neaprakstamajam,

’

nenopérkamajam.’
Kopuma interv€jamais apstiprinosi atbild uz jautajumu — vai pastav Latvijas

simfoniska orkestra dirigéSanas skola.

5. intervija ar E.

Ta ka 5. interv&jamais ir ne tikai dirigents, bet arT miuizikas zinatnieks, vins
lielu uzmanibu intervija piever§ dirigéSanas tehnikai. Vinaprat, lidzsingjie prieksstati
par dirigéSanu ka vizuali redzamu, uztveramu un izprotamu procesu ir krietni vien
novecojusi. DirigéSanas tehnikai jabalstas uz iek$€jiem impulsiem, uz dirigéSanas
procesa 1ekS€ju izpratni: ,, Visa zinatne par dirigéSanu no vesela saprata viedokja ir balstita
uz vizualiem prieksstatiem, kuri ir jau 300 gadu veci, tas nav zinatniski nopietni no misdienu
zinatnes viedokja. Nevar zinatne 300 gadus saglabat tos pasus principus. Kapec man izdevas
So temu pavert, es esmu psihologijas zinatuu doktors un profesiondls dirigents. Psihomotorika
attieciba uz dirigesanu. Ar rokam dirigents regulé dirigéSanas procesu.- 95% dirigentu dirigé
ta, ka ar rokam vini seko orkestrim, velkas aiz orkestra. Orkestrim ir jasanem saviaicigs
uzdevums no dirigenta. Loti svarigi ir apzindties iekseju mizikas izjitu, iekséju dirigéSanu,
kurai jau impulsu limeni seko roku kustibas, Zesti.. Leopolds Stokovskis par So temu ir
rakstijis ideali pareizi. Musins ir vesela dirigéSanas etapa paveicéjs, izdaritajs, pabeidzéjs
dirigésand ar rokam, roku Zestiem, bet ar vinu nebija iespéjams speélét, muzicét, to darit bija
griti, jo vip$ to lietu darija tik ar rokam.” Saja intervijas fragmenta paradas kads
interesants domugrauds attieciba uz principu par sp&ju istenot muzikas izpratni
darbiba, bet te ir iekodéts ari zinams psihologisks paradokss: ,, Neproti pats, maci
citus”.

Interv€jamais atzist, ka muzikas izpratne ir atkariga no dirigenta Tpasibam un
sada aspekta dirigenta tehnikai ir ipasa nozime: ,,Ir regulétaji, tie ir cilveki, kuri
pandk pat [oti skaistus Zestus, reguléjot svesu miiziku, bet savu miiziku, iekséji padarit

par savu nevar. Es visu laiku apsteidzu So procesu, nevajag nekadu spéku, roku
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muskuli man vienmeér paliek brivi.(...) Galvenais, ka sada iekseja miizikas procesa
vadisana neprasa nekadu fizisku spéku. Elpa un viss ir pirkstu galos.”

Ja izcilais krievu komponists un pedagogs Nikolajs Rimskis-Korsakovs ir
teicis, ka dirigesana — ta ir ,, tumsa lieta”, tad ari interv&jamais atzist, ka zemapzinas
procesiem dirigenta darbiba nav mazsvariga loma un tas ipa$i spilgti izpauzas atzitu
personibu dailradé. Uz So dirigentu radoSo procesu interv&jamais sp€j paliikoties
saméra kritiski: ,, Temirkanovs ( Jurijs Temirkanovs — G.B.) dazkart dirigé geniali, dazkart
ne ipasi. Kad dirigé bez apzinas pieslégSanas, tad izdodas lieliski, kad aizdomdjas, tad ne
visai. (...) Karajans (Herberts fon Karajans — G.B.) bija ideals dirigents ar idedlu ideju. Vins

iznesa, nomodeléja to, kam biitu jaskan iekséji. Bet no otras puses vins bija art [oti savilkts un

’

ne vienmer vinam viss izdevas.’

Katra zina interv&jamais ir parliecinats par to, ka dirigenta iek$&ja skandarba
modeléSana, ieks$€ja uztvere un vadiSana ir ta sp€ja, kurai pateicoties arl miizikas
atskanojums var notikt augstaka limeni, neka tas bitu iesp&jams bez dirigenta $ada
veida psihologiskas pieejas skandarba interpretacija. So atzinu raksturo piemérs no
intervéjama dirig€Sanas darbibas pieredzes: , Orkestranti, atskanojot ar mani
Rahmaninova Otro simfoniju, kuri to nekad nebija spélejusi un vispar tik griitus skandarbus
neatskano, nospéléja So grito skandarbu bez nevienas nepareizas nots laba ansambli, kopa,
jo es to atskanoju iekseji, es viniem dodu visu laiku uzdevumu uz prieksu. Es psihologiski
iekséji nostajos blakus, tapéc orkestris nospelé bez nevienas nepareizas nots manis dirigétos
skandarbus un art viss atskanojums ir ideali kopd, ansambli. Es psihologiski stitu impulsus un
vini (orkestranti - G. B.) uzreiz var psihologiski augstaka limeni spélét.”

Uzdodot jautajumu, vai pastav nacionala dirigéSanas skola, intervéjamais
atbild noliedzo$i, jo uzskata, ka nacionalam iezimém un nacionalam miuzikas
vertibam nav bitiska nozime dirigéSanas tradiciju parmantos$ana: ,, Kads reiz jokojot ir
teicis: DirigéSana, ta ir gabalprece. Kas dirigents ir péc nacionalitates, tam nav nekdadas
nozimes. Ir skolas, kuras apgiist ar rokam speka panémienus, tas ir briesmigi.” Tacu tai pasa
laika interv@jamais atzist, ka konkretas kulttiras tradicijam ir sava loma miizikas
izpratnes veidosana: ,, Arzemju dirigenti, protams, sliktak dirigé Caikovska miiziku.
Tapat ka krievu dirigenti Bramsu. Vipi (arzemju dirigenti) Caikovska miizikai
pieveérsas tapat ka Bramsa miizikai, kaut gan td ir pavisam cita miizika.”

Kopuma interv€jamais noliedzoS§i atbild uz pé€tijuma jautdjumu par
nacionalas dirigéSanas skolas pastavéSanu, bet akcenté konkrétu personibu nozimi

dirig€Sanas procesu attistiba.
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6. intervija ar F.

Intervéjamais 6. intervija pauz viedokli, ka dirigenta profesija joprojam
darbojas gan dirigenti — komponisti, gan arT dirigenti, kuri nav saistiti ar kompozicijas
makslu. Lai gan tikai 19. gadsimta beigas dirigenta profesija saka klut neatkariga no
komponistu darbibas, joprojam komponistu ipatsvars dirigentu profesija ir saméra
ieverojams. To parada visa 20. gadsimta miizikas kultiras, it Tpasi dirigéSanas makslas
kopaina. Bet 19. gadsimta dirigéSanas atskapotajmaksla vél pamata domingja
komponisti no mizikas izpratnes viedokla: ,,Ir ta sauktie dirigéjosie komponisti un ir
dirigenti. Un nereti komponisti, pieméram, Caikovskis, Rimskis — Korsakovs un Glazunovs
praktiski ir bijusi visuma vargi dirigenti. Par to més varam parliecinaties daudzos rakstos,
daudzas publikacijas. Mendelsons (Felikss Mendelsons)ir bijis [oti spilgts dirigents, praktiski
ari Vagners bija labs dirigents. Vargaki bija, tapat ka Latvija, Skandinavijas parstavji - gan
Edvarts Grigs, gan Sibeliuss, kuri ir bijusi dirigéjosi komponisti. Viniem tapat ari kultiiras
attistiba, iespéjas un ari orkestru kvalitate, vini tikai ar laiku auga, tapat ka Latvija, praktiski,
tas nebija lielas pilsétas ka Peterburga, ka tas ir Vacijas lielas pilsétas.” Te interv€jamais
netieSi norada uz vietam, kur bija bagata un plasi attistita profesionalo ansambl]u,
orkestru un muzikalo teatru darbibas kultiira 19. gs.

20. gadsimta krievu un arT Rietumeiropas miizika dirig€Sanas maksla aktivi
iesaistas komponisti, kuri nereti kliist par loti profesionaliem un atzitiem dirigentiem:
., Krievu mizika ...ka dirigents spécigaks bijis ir Svetlanovs. Miizika, ko vins ir komponéji,s ir
ari profesionala. Golovanovs ir komponéjis vairakas operas, vigas nav uzvestas, bet tomér to
virtuvi, visu to kompozicijas struktiiru, ka biivé to maju, vins tam visam ir izgajis cauri. Tapat
komponéjis ir ari Melik-Pasajevs, ari Haikins, Konstantins Ivanovs. Ar7 tad, ja més skatamies
uz Rietumeiropu, spilgtakie  dirigenti visi ir komponisti: Mendelsons, Furtvenglers,
Veingartners. Lai komponists (dirigents) varétu runat par interpretdciju, analizéet ari citu
autoru darbus, instrumentdciju, vinam pasam ari vajadzétu zinat uz kadiem kompozicijas
tehnikas, kompozicijas makslas pamatprincipiem tas biitu nepieciesams. Mravinskis art ir ko
instrumentéjis, ir skaitijies Komponistu savienibas biedrs.” Saja atzina ir rodama ari
intervéjama norade uz to, kadas ir dirigentam nepiecieSamas profesionalas ipasibas.

ArT Latvija ir bijusi spilgti pieméri, kad atziti dirigenti ir bijusi komponisti:
., Vigners ir bijis spilgts komponists (..). Kas attiecas uz Jani Medinu gan kompozicija, gan
dirigésana, vin$ ir genials diletants. Tai paSa laika vins ir sasniedzis ka viend, ta otrd
profesija ar savu talantu, ar savu neatlaidigu darbu, ar partituru studésanu stipri daudz.

Tapat Janis Kalnins ar nav macijies nekur dirigésanu.” Bet te pieminams v&l kads
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aspekts, par kuru runa interv&jamais: ,, Man Edgars Tons sava laika, kad es macijos, teica
Sadi - tagad ir piendcis tads laiks, ka miizika ir tik talu attistijusies, ka sis divas profesijas ir
Joti diferencéjusas. Un Tev ir jaizskiras, kas Tu gribi biit - tu gribi biit labs dirigents vai labs
komponists. Ja tu labs gribi biit sava specialitate, $is profesijas vairs nav apvienojamas.”

Neapsaubami, ka arzemju viesdirigenti nereti sp&ja loti ietekmé&t ne tikai
nacionalas dirig€Sanas kultlras attistibu, bet arT paaugstinat kadu konkrétu kultaras
institiiciju maksliniecisko Itmeni: ,, Reiters viens pats gribéja darit, bet Reitera laika
Reitera dé] limenis gdja strauji uz leju, un Zalitis, Poruks, visi, kas te bija, teica, nu kaut kas
ir jadara, jaaicina uz kadu laiku kads arzemnieks, kas atkal uzstuté miisu operu limeni. Nu tad
nak Kupers (..). Bet Reiters - Kupers stingrs, Kupers rupjs, Kupers tads, kamér Kupers
neiztur un atmet ar roku. Vienigais, kam neviens netika klat, tas bija Leo Blehs, Eiropa atzits
operdirigents.”

Interv@jamais netieSi norada, ka krievu miizikas kultira latvieSu muzikas
tradicijam ir krietni tuvaka, lidzigaka, salidzinot ar vacu un Rietumeiropas muzikas
kultiiru. Krievija koru dziedaSanas tradicijas bija ne mazak attistitas un izkoptas ka
Latvija: ,,Ja iet runa par krievu dirigéSanas skolu, tad te biitu viens moments, kas ir skaidrs:
kada ir So dirigentu izcelsme; pieméram Golovanovs. Golovanovs nak no kordirigentu, no
regentu vidus. Diemzél vips krievu miizika, ka Svetlanovs kadreiz izteicies, kas attiecas uz
operizpildijumiem, ipasi ,,Sadko”, , Borisu Godunovu”, Golovanova izpildijums ir bijis
genidls, bet kad vins ir kéries kiat pie Vakareiropas miizikas ar savu kordirigenta domasanu
un pieredzi, tad rezultats ir Joti bedigs (..). Vina ierakstus vairs neviens neanalizé.”

A1l Latvija simfoniskas dirigéSanas tradicijas ir cieSi saviju$as ar kora
dziedaSanas un dirigéSanas tradicijam: ,,Latvijas ipatniba ir - kora makslas augstais
limenis un izplatiba tauta.” Daudzi simfoniska orkestra dirigenti Latvija ir bijusi ciesi
saistiti ar kordirigeéSanu: ,.Ja mes par latvieSu dirigéSanas skolu rundjam, kapéc es
pieminéju Golovanovu, tads pats tipisks kordirigéSanas parstavis ir Teodors Reiters. Vins
mazliet ir macijies dirigésanas tehnikas pamatus pie Cerepnina Péterburga.” Seit teiktais
attiecas arT uz jaunakajiem Latvijas dirigéSanas skolas parstavjiem, kuri ir atzistami
piedalfjusies un guvusi panakumus starptautiskos dirigentu konkursos: , Ari pie
Jaunajiem dirigentiem, kuri ir plukusi laurus starptautiskos dirigentu konkursos pédéja laika,
saistiba ar kordirigéSanu ir stipri cieSa. Te var minét Martinu Ozolinu.”

Intervija ir atrodamas ari tieSas norades uz latvieSu mizikas kulttras
cieSajam saitém ar krievu nacionalas muzikas tradicijam: , Miisu mizikas kultira vairak
cieSi saistita ir ar krievu miizikas tradicijam. Latviesu dirigéSanas skolas ipatnibas —

emocionalitdte, ta raksturiga art krievu dirigesanas skolai.”
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Kapéc krievu dirigéSanas skola tik Joti ietekm&ja simfoniska orkestra
dirige8anas tradicijas Latvija? Arl uz $o jautdgjumu intervEjamais atbild loti
parliecinosi, sniedzot piem&rus no savas dzives pieredzes: ,,Kad es 20. gs. 60. gadu vidii
stradaju par dirigentu Krievija, Barnaula, mis kvalifikacijas celSanas nolitkos uz 10 dienam
sitija vai nu uz Maskavu , vai toreizéjo Leningradu. Es apmekléju visus Mravinska un Arvida
Jansona orkestra mégindjumus, konservatorija biju profesora Musina stundas un profesora
Arvida Jansona stundas. Leningradas konservatorija bija interesanta tradicija: vienmér abu
So profesoru stundas sédeja Joti daudz brivu klausitaju un, ka vipi pasi teica, lai apgiitu
orkestra dirigéSanas pamatus, vini sédéja pie abiem profesoriem, kapéc? Tapéc, ka Musins
bija teorétikis, daudz stradaja pie formu izveides, ari pie dirigéSanas tehnikas utt., bet
Jansons atkal macija vadit orkestri, galvenokart, paradija panémienus un noradijumus, kas
attiecas uz Strihiem, izpildijuma detalam, isi formuléjot, macija studentus vadit orkestri
praktiski ar saviem padomiem. Ta bija atskiriba starp profesoru Musinu un profesoru
Jansonu. Un tapéc vinu abu lekcijas bija Joti apmekletas.” Te varam rast atbildi uz labi
nostadito simfoniska orkestra dirigentu izglitibas metodiku toreiz&ja Leningrada, kura
ir devusi izcilus rezultatus un spécigi ietekméjusi Latvijas simfoniska orkestra skolas
veidoSanos.

Atbildot uz jautajumu: vai pastav Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas
skola? — interv&jamais uzskata, ka ta veidojas joprojam: ,, Latviesu dirigéSanas skola, tas
ir manas domas, praktiski veidojas visu laiku. Mums Latvija ir 2 ietekmes - Rietumeiropas un
krievu skolas. Abas Sis ietekmes ir spilgtas un devusas [oti labus rezultatus, teiksim, Sinaiska
darbs, Joti augsti novertejams. Pieméram, Resnis - kddu mums ir orkestri izaudzindjis
Liepaja, no Sinaiska audzekniem tiesi Resni gribeétos izdalit. Dirigents, profesors Gailis, ta ir
Peéterburgas skola. Edgars Tons, ta ir Vignera skola, bet stazéjies ir Péterburga, bijis tiesa
Haikina paklautiba, daudz iemacijas tiesi dirigésanas tehnikas pilnveidosana, ko vips juta,
kas ir nepieciesams, lai biitu sekmigs dirigenta darbs. Aleksandrs Vilumanis, pédejais
Vignera audzéknis, bet art uzskatams biitu par Péterburgas skolas parstavi, cik zinams, Cetrus
gadus nostazéjas tur un operas dirigéSanas maku ir apguvis Peterburga.”

Run3jot par latvieSsu simfoniska orkestra dirigé$anas skolu, interv&jamais
akcent€ Sodienas tendences un norada uz atvertibu citam miizikas kulturam, ka ar1 uz
ietekmi pasaules miizikas kultira: , Jaunie dirigenti pasreiz ir vairak orientéti uz
Vakareiropu. Gints Glinka - Danija, Ilmars Lapins - Peéterburgas skolas, krievu skolas
parstavis, Imants Kocins pabeidza pie Sinaiska, tagad kaut kur Amerika strada. Josts atrodas
Amerika, Gluzmans pabeidza pie Sinaiska, tagad Izraéla konservatorijas direktors, strada
miizikas joma. Janis Apsite beidza pie Sinaiska un lidz sava miza pédéjai dienai nostradaja

par dirigentu Péterburgas operetes teatri...(...) Sakara ar to, ka mums tagad ir atverusies
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celi uz Eiropu un Ameriku, Nelsons - Birmingema, vina darbibas lauks - Eiropa un Amerika.
Lai art no tas dirigéSanas skolas, kas mums ir bijusi, stav mazliet savrup, vins pielidzinams
Janim Medinam un vél vienam otram citam dirigentam, kurs praktiski nav izgajis pilnu
dirigesanas kursu, bet kurs ar savu talantu ir izveidojies par [oti spilgtu dirigentu.”

Viennozimigi intervija paradas tas, ka skolu veido un attista tas spilgtas
personibas, kuras ir aktivi darbojusas, gan Latvijas konservatorija ka macibu spéki,
gan ari, kuri bijusi ievérojami dirigenti: ,,Ja més par latviesu dirigéSanas skolu runajam,
kapéc es pieminéju Golovanovu, tads pats tipisks kordirigesanas parstavis ir Teodors Reiters.
Vins mazliet ir macijies dirigéSanas tehnikas pamatus pie Cereppina Péterburga. Kas attiecas
uz Jani Medinu gan kompozicija, gan dirigésand, vins ir genials diletants. Tai pasa laika vips
ir sasniedzis kd viena, ta otra profesija ar savu talantu, ar savu neatlaidigu darbu, ar
partitiru studesanu stipri daudz. Tapat Janis Kalnins ar nav macijies nekur dirigésanu.”

Ari Sobrid dirigentiem ir iesp&ja iegut labu un vispusigu izglitibu Latvijas
Mizikas akadémija, bet ir arT dirigenti, kuri izveidojas par dirigentiem, balstoties uz
savu praktiska darba pieredzi: ,,Jaunajiem dirigentiem bazes apmaciba ir bijusi tieSi
Latvijas Mizikas akademija. (..). Dzives skola, ta raksturiga ir ari tadam Sodienas dirigentam
ka Normundam Sné, kurs ari nav apguvis pilnu dirigenta apmacibas kursu, bet daudz ko ir
apguvis praktiska darba ar kamerorkestri un ir izveidojis uz So bridi sameéra nesliktu
kamerorkestri ,, Simfonietta Riga” .

Un, lai m&s vispar varétu runat par Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas
skolu, te noteikti nevar nepieminét nacionalas muzikas vértibas, kuras vienmér ir
bijusas ka viens no pamatprincipiem jebkura nacionala dirigéSanas skola. Lidz ar to
loti jauzsver ir to personibu nozime, kuras So nacionalo vértibu rasanos ir sekméjusas
un tas populariz&jusas: ,, Edgars Tons [oti riipéjas par latvieSu nacionalds operas attistibu,
Sai gadijumd es domdju par komponistu darbu, ne pasu operas teatri. Vina darbibas laikd
tika uzvesta Jana Medina ,, Uguns un nakts”, vips dirigeja Alfréda Kalnina ,,Banutu”. Un
vips art sadarbojas ar ta laika komponistiem. Tris no cetram Margera Zarina operam uzvedis
un dirigejis ir tieSi Edgars Tons: ,, Uz jauno krastu”, ,, Zalds dzirnavas” un ,, Nabagu operu”,
ari Tomsona ,, Piit véjini”. Es domaju, ka latviesu operas makslas attistiba Sos isos gados
Edgars Tons ir darijis Joti daudz. Neviens latviesu dirigents nav tik daudz darijis, ne Teodors
Reiters ne kads cits — ka Edgars Tons. Vins ir stimuléjis, rosindjis, lai operas tiktu rakstitas,
pieméram , lai Margeris Zarins rakstitu operas.”

Kopuma intervija tiek guta atbilde, ka Latvijas simfoniska orkestra
dirigeésanas skola pastavigi veidojas.
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7. intervijaar G.

7. interv€jamais, runajot par Arvida Jansona personibu, uzskata, ka vins ir
jutami ietekmgjies no vacu tradicijam, kuras bagatinaja latvieSu miizikas kulttru lidz
2. Pasaules karam, un lai arT talakaja dzive ir atstajis jitamu ietekmi uz P&terburgas
dirigésanas skolu, ir Latvijas dirig€Sanas skolas parstavis: ,, Es domaju, ka visa Arvida
Jansona veidosands par dirigentu notika tur (Latvija — G.B.), vins bija Joti labs operu
dirigents, cik es zinu, bet, protams, ka vina veidosSanas notika lielo vacu dirigentu ietekmeé,
vips to apzindjas, uztvéra un spéja So izpratni nodot talak savam délam. Es uzskatu, ka vins
noteikti ir pieskaitams latviesu dirigesanas skolai, kaut art talaka vina darbiba bija saistita ar
Leningradu.”

Saistiba ar vacu dirigéSanas tradicijam ir ne tikai Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skolai, bet ari P&terburgas skolai: ,,Sankt-Péterburga, pecak Leningrada,
izveidojas skola, kura [oti spécigi balstijas tiesi uz vacu tradicijam, jo tas dibinatajs Nikolajs
Malko, kurs bija miisu profesoru skolotajs, Joti daudz ko guva tiesi no turienes. Tai pat laika
te bija Emils Kupers, Felikss Motls un vél daudzi citi, tie visi bija vacu lielas skolas
parstavji.”

Lidz ar to Pé&terburgas dirig€8anas tradicijas ir nedaudz atSkirigas no
Maskavas dirigéSanas tradicijam: , Aleksandrs Hauks bija leningradietis no izglitibas
ieguiSanas viedokla, tacu vélak parbrauca uz Maskavu un saka tur dzivot un stradat, lidz ar to
klustot par Maskavas virziena parstavi. Aleksandrs Melik-Pasajevs, kurs ari bija Hauka un
Malko skolnieks, saka stradat Maskavas Lielaja teatrt un art lidz ar to kjuva par Maskavas
parstavi.”

Abi virzieni, gan Maskavas, gan P&terburgas kopa veido vienu Krievijas
atskanotajmakslas kulttiru, tacu ir arT nedaudz atskirigi, bet Saja atSkiriguma noteicos$a
loma pieder personibam: ,, Pilsétas dzive stipri ietekme, ta pieméram, Maskava radija kadu
ipasu klimatu un bez tam milziga nozime ir ari dirigenta personibai.(...) Bija ari isti
maskaviesi, kda pieméram, Leo Ginzburgs, pazistama personiba, pie kura macijas jau nakosie,
ari Svetlanovs un citi, ta jau bija Maskavas skola. Sis skolas sava starpa it ka atskiras, kaut
gan to noteica tiesi personibas, kura kur dzivoja. Ja Svetlanovs teorétiski biitu dzivojis
Leningrada, vins biitu sevi paradijis ari te, bet te bija Mravinskis, lield Mravinska personiba,
bet tur stradaja Hauks, kurs straddja Radio komiteja, Nikolajs Golovanovs, Melik - Pasajevs
un péc tam ari varenais Svetlanovs. Tas ta ir sandcis vienkarsi geografiski. Bet psihologiski
tas bija divas dazadas pilsétas. Maskava vienmér bija atvértaka — emocionali atvéertaka un
brivaka interpretaciju zind, vairak tika Jauts dot ko no sevis. Leningradas skola, ka vairak

vaciska, bija stingraka, vairak analitiskaka, un Mravinskis bija tipisks tdas parstavis, un vina
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milzigais intelektualais potencials izveidoja So orkestri par izcilu un miisdienigu kolektivu.
Vina interpretacijas nenoveco lidz pat miisdienam. Vina individualitate ietekméja visu un
visus.” Saja citata skaidri paradas atikiriba starp Siem abiem Krievijas dirige$anas
skolas virzieniem, kur nozimiga ir arT miizikas uztvere, tradiciju parmantoSana, ka art
makslinieciskas un pedagogiskas kultiiras mijiedarbibas princips.

TaCu, lai ari geografiski un psihologiskas gaisotnes zina Maskava un
Peterburga ir atskirigas lielpilsétas, daudzas personibas bija atveértas abam pilsétam un
ietekmg@ja abu Krievijas kultiras metropolu miizikas kultiru: ,, Tatad divas skolas, bet
art musu skolas pamatos ir tomér vacu virziens. Péc tam vairaki Péterburgas parstavji
parbrauca uz Maskavu. (....) Dirigenti [eningradiesi ir samérd daudz ari Maskava, ta
pieméram Fedosejevs, vins macijas Leningrada, tacu stradaja Maskava.”

Interv@jamais apstiprina, ka krievu miizikas interpret€Sanas tradicijas abas
Krievijas lielpilsétas ir nedaudz atSkirigas, tacu te ir sazim&ama arl tradiciju
parmantoSana, kura sekmgja personibu attistibu, kas sava dirigenta darbiba bija
saistitas ar abam geografiski atSkirigajam vietam: , Napravpiks radija Caikovska
interpretésanas tradiciju, art Rimski- Korsakovu vins mileja, bet lai cik tas art nebiitu divaini,
Maskava, kur arT atskanoja gan Caikovski, gan Rimski- Korsakovu, vipus saka atskanot
pavisam savadak. Te (Péterburgd — G. B.) it ka tas tradicijas kijuva mazak, bet Maskava
vairak. Bet Caikovskis, ta ir Mravinska tradicija Péterburgas filharmonija un bija tads
lielisks dirigents ka Konstantins Simeonovs, kurs lieliski dirigeja ,,Pika damu” un vina
Jjajamzirdzins bija Caikovska un Sostakovica miizika.”

Jau 19. gs. beigas Krievija, 1idzigi ka Vacija, orkestra muzic€Sanas kulttra
bija sasniegusi saméra augstu atskanosSanas kultiiru un ansambla spé€les limeni. Lidz ar
to arT Krievija nobrieda nepiecieSamiba dirigéSanas makslai kliit arvien neatkarigakai
no komponé&Sanas radosa procesa. Ne visi izcili komponisti vienme&r var biit lieliski
savu un citu komponistu darbu interpretétaji un dirigenti: ,, 5. simfoniju nodirigéja
Caikovskis, panakumu nebija, ki nodirigéja Nikiss, ta milzigi panakumi. Sesas dienas pirms
savas naves Caikovskis nodirigéja savu 6. simfoniju Seit, nekadu pandkumu nebija, bet kad
vin§ nomira, nodirigéja Napravniks, sestd simfonija - kdds genials skandarbs! Ta ka viss ir
atkarigs no dirigenta. (...) Rimskis- Korsakovs art Joti daudz dirigéja gan savu, gan art savu
,, Varenas kopas” draugu miiziku, bet es gan nedomdju, ka vins bija Joti ievérojams
dirigents.”

Interv&jamais ir sekméjis jauno profesionalo dirigentu audzinasanu, Iidz ar to
atbalstot gan lidzsvarotas individualitates attistibas principus, gan ari makslinieciskas

un pedagogiskas kultliras mijiedarbibas principus: ,,Es Joti atri péc savas atbraukSanas
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(uz Rigu — G. B.) saku ari pasniedzéja darbu. Es esmu apmierinats, ka praktiski visi mani
skolnieki — latviesi strada. Es esmu [oti lepns, ka Imants Resnis ir labs Cellists un to lietu ir
loti labi nostadiis un ne tikai apvieno ar dirigenta darbibu, bet ir kjuvis par augsti
profesionalu dirigentu. Vinam ir ar lieliskas organizatora dotibas. Pie manis ir mdcijusies
art daudzi, kuri péc tam dirigejusi ari teatri - Leons Amolins, Janis Zirnis, vairaku paaudzu
cilveki. Mums katedra, kura darbojas art Janis Kaijaks, bija Joti laba un nopietna. (...) Es
tacu visus tos gadus, kurus pavadiju Riga, art skoloju jaunos dirigentus un es ari ar to loti
lepojos. Mums bija nopietna katedra un klase.”

Interv&jamais atzist, ka pirms vina atbraukSanas uz Rigu, te pastavgja gan
bagata profesionalo orkestru, gan muzikalo teatru muzic€Sanas kultira, nacionalas
miizikas atskanoSanas tradicijas bija augsta Iimeni, un ka makslinieki darbojas spilgtas
personibas dirigéSanas maksla: ,, Pirms manis latviesu miizikas atskapoSanas tradicijas
tiesi ar Vigneru, bija Joti labas. (..) Rigas Operas teatris vienmér tika uzskatits par loti
augstas klases teatri muzikald zina ari taja laika, kad es vél ka zéns dzivoju Leningrada. Un
protams, Edgars Tons. Tons bija art Seit, kad ar Filharmonijas orkestri atskanoja Vagnera
Tristana un Izoldes 2. célienu kopa ar Zerménu-Heini Vagneri. Tons lieliski dirigéja So
miiziku. Vins labi dirigéja ari Sostakovicu un klasiku. Ta bija spilgta personiba. Tradicija
teatri bija tada, ka tur bija spécigi dirigenti.”

Izsakot savu attieksmi pret nacionalu vértibu saglabasanu un talaknodoSanu
nakamajam paaudze€m, interv€jamais saskata miiziku ka pamatvertibu gan Latvijas
dirigésanas tradiciju kultivé$ana, gan arT Krievijas dirige€Sanas tradiciju novértésana:
., Leningradas skola ir pieradijusi, ka ta ir pati labaka nopietna apmaciba.” Ne velti tik
izcils un pasaulg atzits dirigents ka Mariss Jansons parstav tiesi §is skolas tradicijas un
dirigé$anas kultiru. Bet tai pasa laika interv€jamais atzist, ka Rigas miizikas kulttira
un makslas atmosfeéra rod atbalsi visizcilako personibu izaugsme: |, Vips (Mariss
Jansons) kada intervija teicis, ka gan tévs, gan ari Rigas teatra atmosfera ir atstajusi spilgtu
iespaidu, japiemin noteikti ari miizikas skola. Es domaju, ka vina vecaki, gan vina mate, gan
téevs bija miiziki un no Latvijas viedokla ir daudz vinam devusi.”

Atbildot uz jautagjumu: vai pastav Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas
skola — intervé&jamais atbild apstiprino$i, nosauc vairakus spilgtus dirigentus ne tikai
no vecakas un vidgjas dirigentu paaudzes, bet ari spilgtus jaunakas paaudzes
parstavjus: ,, Nupat ka beidzies Svetlanova konkurss un to uzvarejis ir Andris Poga. Tas tacu
ir labi. Andris Nelsons, kurs ir kjuvis par loti popularu dirigentu. Tas ir Joti svarigi. Sis
tradicijas nevis samazinds, bet tiesi otradi, talanti tiesi no latviesu vidus rodas. Riga

izaugsme, tas ir labi. Rodas ambiciozu jauno dirigentu paaudze, tas labi. Ozolins$ ir nedaudz
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braucis papildindties uz klasi ari pie manis uz Leningradu. Ir Andris Poga un vél citi. Sanak
kadi pieci, sesi cilveki, kuriem ir jau savs vards. Ta, ka dirigéSanas skola Riga nu galigi nav
vaja. Tas ir labi.” Ir skaidri uztverams tas, ka Latvijas dirigéSanas skola ne tikai pastav,
bet tai ir potencials attistities arT nakotn€: ,,Imants Resnis saka pilnigi no nulles, sakot
mdcities pie manis. Vins$ bija loti spejigs uztveres zina, parbaudijis uz sevis $is tradicijas, nes
tas ari talak. (...)Nacionalu skolu vajag maksimali saglabat.”

Kopuma interv&jamais atzist nacionalo un art Latvijas simfoniska orkestra

dirigésanas skolas pastavésanu.

8. intervija ar H.

Interv€jamais uz jautagjumu — vai pastav Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skola, atbild izvairigi: ,, Es esmu tads aktivs mala stavétajs.” Tom@r atzist, ka
Latvija vina aktivas darboSanas laika ir bijusi bagata profesionalo ansamblu, orkestru,
muzikalo teatru un kora muzicésanas kultiira, jo ne tikai Riga, bet arT Liepaja darbojas
operas teatris, kura iestudéjumus veidoja arT pazistami Latvijas dirigenti: ,, 1922. gada
Liepdja tika atklata opera. (..) Bruno Skulte bija makslinieciskais vaditdjs Liepdjas opera. Ari
Janis Kalnips dirigeja Liepdjas opera, kur 1944. gada tika iestudejis Tosku. Jani Kalninu

varéja atri uztvert, vips mdceja orkestrantiem ista bridi izstastit anekdoti. (..)1944. gada tika
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iestudetas V. A. Mocarta operas ,, Begsana no Serala” un ,, Figaro kazas”.

Ne tikai Riga raksturiga bija arzemju viesdirigentu darbiba, bet arT Liepaja tie
ik pa laikam ienesa savu nacionalo kultiiru raksturojoSas tradicijas. Liepaja Saja
aspekta vairak raksturiga bija vacu tradicija miizikas izpratnes un mizikas vertibu
principos: ,, Bija ari tads dirigents Hans, bédzis no Hitlera. Liepdja esot stradajis 1940.
gada. Vinu nosava 1941. gada. Otto Karls visvairak turéjas pie Liepajas.”

Intervéjamais izsaka savu viedokli ne tikai par tradicijam Liepaja, bet atklaj
savas pardomas attiectba uz miizikas izpratni ne tikai Liepajas konteksta vien: ,, Zukovs
tika atsitits uz Rigu un dirigéja operd. Jevgenijs Onegins ir jadirigé krievam.” gajﬁ
intervijas fragmenta atklajas krievu tradiciju ienakSana Latvija, kura vairak raksturiga
laika periodam, sakot no 2. Pasaules kara beigam.

Ar1 Liepaja neiztrukst pieméru, kuri raksturo spécigo kora muzic€Sanas
tradiciju Latvija un rod iesp&ju varoS$akajiem kora dirigentiem staties arT pie orkestra
dirigenta pults: ,, Bierants Kunkis bijis kormeistars, bet [oti veikli nodirigéja ,, Pardoto

bl

ligavu ™. Darijis to esot [oti vienkarsi un bijis bez problemam.’
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Intervéjamajam ir savs viedoklis gan par dirigentiem, kurus vins$ ir redzg&jis
darbiba ar orkestri vai stradajis ar viniem, gan ari par dirigentu IpaSibam: , Katram
dirigentam izpauzas savas ipatnibas. Medins no latvieSiem [oti tads, negribas teikt, bet
genials bija. Olgerts Bistevins bija radiofond dirigents ar milzigu paskritiku.(..) Jadoma
lidzvertigi. To Resnis ilgi nemdceéja, bet tagad jau ir progreséjis.”

P&c 2. Pasaules kara Liepajas opera tomér turpina darbibu, tacu lai ar
nelielajiem resursiem darbs butu sekmigs, intervéjamajam atkal ir savs viedoklis
attieciba uz dirigenta tehniku un Ipasibam: ,, 4r Karli Bunku més viena maja dzivojam un
tapéc bijam pazistami. Vins péc kara bija galvenais dirigents Liepajas operd, pie tam [oti
veiksmigs. Vins bija cello speli Maskava mdcijies. Vins loti labi izjuta orkestri, prata labi
aranzet — demokratiski, bet ne primitivi. Pie tada orkestra sastava ka més bijam, vajadzéja
trikstosas balsis ierakstit kadam citam instrumentam, un to vins darija sameéra veikli. (..)
1949. gada ,, Pika dama” iet. Bunka dirigéja ,, Ptka damu.”

Lai attistitos lidzsvarota individualitate, studenta jeb toposa dirigenta interese
ir loti nozimigs faktors: ,, Man ar orkestri patik. Pamata domdju, kas tad biisu, vai nu
muzikants, vai pitisu kaut ko, jo laukos jau pusana bija mode.” Saistiba ar iepriek$gjo
citatu, bez uzmanibas nevar atstat Adolfa Abeles darbibu Latvijas konservatorija 20.
gadsimta 20. un 30. gados. Kaut vina uzmanibas loka bija tikai piitéju orkestru, jeb
kara orkestru kapelmeistaru sagatavoSana, §1s klases absolventi bija profesionali labi
sagatavoti dirigenti: ,,Es nobeidzu ka trompetists un pitéju kapelmeistaru klasi
konservatorija pie Adolfa Abeles. Kad dienéju, es nevienu nodarbibu nekavéju. (..)Augusts
Krisbergs. Ar vipu bijam viena kursa. Vips lieliski instrumentéja putéjiem, bija viniem
autoritate. (..). Egle — vai vin§ macijas, vai né. Ka policijas kapelmeistars aizgaja uz
Daugavpili, bet, k@ krievi iendaca, ta vipu tialit Sava nost.(.) 6. pulka bija Alfréds Seglin$
kapelmeistars. Daugavpili mans kapelmeistars bija Balodis. Ditas Krenbergas vectétin$ bija
kapelmeistars 12. pulka. Vins pats aizgaja ka klarnetists uz 10. pulku un vins Joti daudz
dirigéja ar 10. pulka orkestri.”

Liepaja peéc 2. Pasaules kara darbojas ne tikai Muzikali dramatiskais teatris,
bet bija aktiva vasaras koncertu dzive, kura piedalijas ne viens vien Latvija pazistams
dirigents, komponists un muzikis: , Ilmars Lapins daudz dirigéjis vasaru koncertos
Liepaja. Es pat neatceros, vai Villeruss ( Maris VilleruSs - G. B.) dirigéja, vai né, ar Bunku
sastradajamies, ari Resnis agrak Liepdjas vasards ir dirigéjis. (..) Grinups (Artirs- G. B.) Joti
labi spéléja kontrabasu.”

Ka atceras interv€jamais, ar1 Liepajas miizikas skola (miizikas vidusskola —

G. B.) ir darbojusies vairaki pazistami dirig€Sanas skolotaji, tacu te atkal ir japasvitro
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Latvijas attistita kora dziedasanas tradicija, un lidz ar to talak pieminéta dirigentu
darbibas sféra ir saistita ar kora dirig€Sanas tradiciju talaknodoSanu.: ,,Janis Dreimanis
stradaja ka skolotajs - dirigents Liepajas miizikas vidusskola. Karlis Kreicbergs ilgi un labi
tika stradajis. Skaidrite Kupla art daudz un emocionali un profesionali stradaja.”

Interv@jamais par loti svarigu uzskata muzikas izpratni un atzist miiziku ka
pamatvertibu, citata atklajas ar1 intervéjama riipes par tradiciju saglabasanu: ,, Kad
aizslédza Liepajas operu, paglaba daudzas operas notis, diezgan daudz uzvedumu
dalas vaditajs uzvarda Grinbergs. Es uzskatiju, ka jadara, ko vien var, ir orkestrim
jabiit, ir operas arf jataisa.”

Kopuma no intervéjama nav sanemta atbilde uz jautajumu par Latvijas
simfoniska orkestra dirigéSanas skolas pastavésanu.

9. intervija ar 1.

I. intervija apstiprina, ka baletu dirigéSana svarigi ir pieturéties pie principa
par miiziku ka pamatveértibu. Miizikas izpratne ir balstama gan uz horeografijas labu
parzinaSanu, gan dejotaju noverte€Sanu: ,, Par baleta dirigéSanu nedaudz ir uzrakstits B.
Asafjeva gramata, kura vins dara zinamu, ka baletam svarigs ir videjs temps, tikko atraks vai
maz mazliet lenaks. Péc savas pieredzes varu teikt, ka tas ir atkarigs ari no dejotaja
auguma,(..) to nevar iemdcities, to ir jajut. Praktiski man stazésandas laikd daudzus
noslepumus atkldja pieredzéjusie teatra dirigenti. Pirmkart, ir jazina horeografija ( es te
prieksroku atdotu V. Fedotovam, kurs [oti labi parzinaja katru kustibu un vareja vienkarsi
virtuozi diriget kopa ar dejotaja kaju).” Saja intervijas fragmenta atklajas gan tradiciju
parmantoSana, gan atvertiba citam kultliram, gan personibas nozimigums, gan arl
makslinieciskas un pedagogiskas mijiedarbibas princips.

Jaatzime, ka krievu tradicijas baleta horeografija un skatuves deja ir specigi
ietekméjusSas arT Latviju. Attistita dirigenta tehnika baletu dirigé$ana ir nepiecieSams
jasakrit ar miziku. No sakuma mani mulsindja tas, ka dejotajiem viens (punkts) ir augsa, bet
dirigentam leja. Bet pie ta atri var pierast. Baletam vienmér vieglak dejot ir pie dziva mizikas
atskanojuma, neka pie ieraksta atskanosanas, tapéc, ka (pieredzéjis) dirigents vienmer biis
paligs. Deja - ta ir tehnisko elementu un emociju apvienojums, nevis viendda izméra kiegelu
liksana. Bitu velams, lai dirigents ne tikai vienkarsi vicinatu ar rokam, bet art muzicétu, lai
cik nebuitu skumji par to Sodien runat. Obligats dirigentam ir méginajumu apmekléjums, it
ipasi pie jauno dejotaju ienaksanas lomas. (..) Beigas gribu ipasi pasvitrot, ka dirigentiem,
kuriem nepiemit kustibu koordindcija, plastika, dejas plastikas izjita, ir neiespéjami bit par

’

baleta dirigentiem.’
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Mizika ka vértiba atklajas intervéjama sacitaja par dirigentam
nepiecieSamajam 1pasSibam: ,,Spéja fantazet, fantaziju pasaule ir viena no ipasibam, kura
dirigentam nepiecieSama. Kompozicija, ta ir autora jiitu pasaule, vina fantazijas lidojums un
es, vienmér stradajot ar partituru, domas iegrimstu un prieks sevis censos saskatit autora
ieceri. Nevis auksts aprékins, kurs sabiedribu ir paklavis un atspogulojas art
atskanotajmakslinieku pratos, bet fantazijas, cilvéciska labestiba, tas ir tas, kas cilvekiem
pietritkst.”

Pie miizikas ka vertibas interv§jamais atgriezas ne vienreiz vien, kur ta
nesaraujami saistita ar mizikas izpratni un sp&ju to istenot darbiba, veidojot vienu
veselu pamatprincipu par miiziku ka pamatvertibu: ,, Operas, ar dazkart naiviem sizetiem,
vajadzétu sajust to emociondalo aizsakumu, kurs palidzeés izveidot un izgaismot to, kas notiek
uz skatuves, nepieciesams tikai ieklausities miizika un ka maksliniekam iekrasot katru noti ar
atbilstosu krasu gammu. Par dirigéSanu ir sarakstits ne mazums gramatu. Daudzi ka PuSkina
Saljeri censas geometriski izmerit miiziku, bet mizikas atskanojuma noslepumainiba ir
ieslegta nevis auksta aprékina, bet gan atskanotajmakslinieka cilvéciskas dveseles bagatiba,
kurs ar sava talanta palidzibu ir spejigs skatitajus, klausitajus ievest emociondlajd miizikas
noslepumu pasaulé.” Saja fragmenta atklajas ari interese ka biitiska dirigenta Tpasiba.

Intervéjamais pieverSas dirig€Sanas tehnikas jautdgjumiem vélreiz, ta
pasvitrojot dirigenta profesionalas tehnikas nepiecieSamibu maksliniecisku mérku
realiz€Sana: ,, Dabiski saprotams ir tas, ka bez alfabéta pazisanas nav iespéjams uzrakstit ne
rindinas. Tapat art dirigéSanas maksla tehnikas pamati ir nepieciesami. Ar to $T maksla ir
interesi piesaistoSa, ka interesants ir nevis dirigents — papagailis (t. i. kopétajs), bet gan
domatdjs, kurs ar savu apgaismotaja darbibu spéj miis ievest Saja pasakainaja skanu pasaule
(t. i. mizika).”

Dirigenta personibas veidosanos ietekmé dazadi faktori, tacu loti nozimiga ir
dirigenta interese $aja joma, ka ari iesp&ja verot izcilu dirigentu darbibu: , Mezu
Cukstesana, vilnu troksnis, véja dziedasana, - to visu es uzsiicu un pécak sajutu miizikas skapu
kustiba. Kad es saku apgit dirigeéSanu, censoties izprast ST makslas veida noslépumu, nebija
ne televizijas, ne CD, bet bija koncerti, izrades, un man izdevas iepazit klasiskas paaudzes
dirigentu, tadu ka Mravinska, Svetlanova, Hauka, ArdzZento, Cekki un daudzu citu
atskanotajmakslu. Labi dirigenti man vienmér bija autoritdtes, un es centos neapzindti vipiem
lidzindties, tai pat laikd saprotot, ka nepieciesams apgiit péc iespéjas vairak zinasanu, uzkrat

’

pieredzi, lai varétu nostaties pie pults un macitu citus.” Te uzskatami paradas
nepiecieSamiba péc vispusigas izglitibas, jo tikai plasi un labi izglitots dirigents var

audzinat gan orkestra muzikus, gan ari jaunos dirigentus: , Tapéc es izvéléjos pasu
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gritako celu, lai sasniegtu uzstadito un nosprausto merki. 24 gadu garuma es apguvu
miizikas atskanotajmakslu vienlaicigi dazados savstarpéji saistitos zanros un ieguvu pamatu
dirigésanas magijas noslépumu izzindsanai. DirigéSanas magija- Sis apziméjums, manuprat,
ir vislabak atbilstoss, lai raksturotu So makslas veidu. Te svarigs ir viss- kustibu plastika,
mimika, skatiens, viss tas, kas orkestra miizikiem kopd un katram atseviski lauj saprast
interpretétaja ieceri, lauj kit par radiSanas lidzautoru.”

Interv€jamais pamato, ka operu dirigentam ir svarigi izprast gan solista balss
specifiku, gan arT kora dziedasanas tradicijas parzinat: ,, Dievs ir cilvekiem devis balsi,
tacu ne visi to prot izmantot. Tapéc operu dirigentam ir nepieciesams ne tikai iepazit
dziedasanas raksturu, bet virzit to uz vienotu izpratni, ko sauc par muzicéSanu. Tas liekas tik
passaprotami, bet realitate medz biit viss pilnigi otradi. Vel janem vera apstaklis, ka operu
dirigents dazkart atrodas samérd paliela attaluma no solistiem un kora un vipa uzdevums ir
ar savu tehnisko varésanu tos vienot un kas ir pats biitiskakais - likt viniem muzicét (véelreiz
pasvitroju So vardu). (..). Opera vairak ka citur ir nepiecieSama kora dziedasanas izjita,
nepietiekosi ir zinat vokalu, nepiecieSams aizkustinat, sakausét vienota gultné, sajitai
vajadzeétu rasties kd pie érgelu skanésanas.”

Intervéjamajam 1. visbitiskakais ir muzikas ka pamatvértibas princips, tas
teskicets ir visspilgtak: ,, Bat parpemtam ar kompozicijas garu, bagatinat to ar savu
fantaziju, bit aktivai, darbigai un vadoSai personibai, kurs tai pasa laika lidzpardzivo,
uzmanigi kontrolé radoSo procesu - lik bitiskaka operu dirigéSanas komponente, tiesi
vadoties no manas pieredzes. Pirms nostdjieties pie operas pults, uzdodiet sev jaut@jumu: vai
skatitdjs ir atndcis klausities operu vai spirinaSanos pie pults? Pieredzejis dirigents uzreiz
sajutis, vai skatitajs elpo vienlaicigi ar to, kas notiek uz skatuves. Spriedzes pilns klusums un
péksni pat paSiem skatitdjiem nesaprotams emociju izvirdums pierada to, ka dirigentam ir
izdevies iekliit vina atskanotd skandarba pratam neaptveramo vibraciju pasaulé.”

Run3jot par mizikas izpratni, I. vélreiz pasvitro dirig€Sanas makslas cieSo
saistibu ar kompozicijas radoso procesu, citgjot izcila italu dirigenta Rikardo Mutti
domas: , Lai klitu par istu dirigentu, nepiecieSams biit ne tikai miizikim, bet apgiit ari
kompozicijas makslu, tam bitu jabiit obligatam prieks dirigenta. Sobrid gandriz neviens to
nedara, dirigét nenozimé vienkarsi vicinaties ar rokam. Rokas- tas ir smadzenu turpindjums.
Istam dirigentam ir jasaprot un jajiit partitira ta, it ka vins bitu tas komponists.” Un ka
viena no visnozimigakajam personibam dirig€Sanas maksla ir Jevgenijs Mravinskis,
kur$ netie§i ir ietekm@&jis ari Latvijas simfoniska orkestra dirigé8anas skolu. Sis
personibas nozimi atzist arl intervéjamais, atkal to pasakot ar R. Muti vardiem:

., Prieksstats ir daudz sarezgitaks neka bit apzilbinatam ar aréjiem efektiem. Viens no
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pasaules izcilakajiem dirigentiem bija Mravinskis, kurs vienmér bija [oti ieturéts un neatlavas

’

nekadu aktierspéli pie dirigenta pults.’

Kopuma no intervijas nav gita atbilde par Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skolas pastavésanu.

P&c interviju interpretacijam var secinat, ka visas intervijas ir fiks&jami
Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas veido$anas priekSnosacijumi. Ta ka
intervgjamajam personibam ir katram sava individuala pieredze, tad katra konkréta
gadijuma atskiras to raditaji, piem&ram, intervéjamais A. vairak stasta par konkrétam
personibam un to lomu dirigéSanas skolas attistiba, B. par dirigenta tehniku u.c.,
atSkirigi ir ari fiksétie raditaji par Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas
principiem.

Interviju kopsavilkumu interpretaciju gaita tika atklati arT jauni raditaji
Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidosanas priek$nosacijumiem un
darbibas principiem, pieméram, personibas negativa ietekme uz Latvijas dirigéSanas
skolas attistibu, nacionalo vértibu populariz€Sana, kora muzikas kultiiras tradiciju
negativa ietekme uz skolas veidoSanos u.c., kas apstiprinaja pirms empiriska pétijuma
uzsakSanas izdarito pien€mumu, ka konkrétu personibu pieredzes izpéte dos iespgju
precizak raksturot petijuma priekSmetu.

Kopuma interviju interpretacijas tika konstatéts, ka intervijas nav vienots
viedoklis par atbildi uz jautajumu, vai pastav Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas
skola. Intervijas ir giitas Cetras apstiprinoSas atbildes, viena neapstiprinosa, bet viena
intervija konstatéts, ka ta veidojas, tris intervijas nav giita atbilde uz $o jautajumu.

Peéc intervéjamo individualo viedoklu izp€tes, pétijuma turpinajuma tika
veikta datu apstrade ar datorprogrammu AQUAD 6.

Balstoties uz 9 interviju kopsavilkumu interpretacijas gutajam atzinam,
pétijuma kriteriju sistéma tika papildinata ar jauniem raditajiem un izveidota kodu
sistema (skat. 2. tabulu), kas nepiecieSsama datu apstradei, izmantojot

datorprogrammu AQUAD 6.
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2. tabula

Kodu sistéma interviju apstradei ar datorprogrammu AQUAD 6

Kodu Koda skaidrojums Kodi
katalogi AQUAD 6
AQUAD 6
Majas muzicesanas tradicijas 18.-19.gs. Mayjas
Tradicijas
Arzemju viesdirigentu un komponistu — dirigentu darbiba, kas, btidama Arzemju
konkréta iedzivosanas vietgjos apstak]os, vietgja kulturvide, rosinaja Viesdirigenti
nacionalas dirige$anas kultiras attistibu
Latvijas orkestra dirig€8anas tradiciju veido$anas mijiedarbiba ar Vacijas Viacu
muzikalo un dirig€sanas kulttiru, kas, bagatinot nacionalo dirigésanas Tradicijas
kultoru, sekmgja tas kvalitates veidoSanos
Latvijas orkestra dirig€8anas tradiciju veido$anas mijiedarbiba ar Krievijas Krievu
muzikalo un dirigéSanas kultiiru, kas, bagatinot nacionalo dirigé$anas Tradicijas
kultoru, sekmgja tas kvalitates veidoSanos
Latvijas komponistu — dirigentu darbiba Komponisti
Dirigenti
Latvijas nacionalas komponistu skolas uzplaukums 20. gs. sakuma, kas Nacionalie
veicinaja tautas tradiciju, normu un vertibu ieklausanos simfoniska orkestra Komponisti
miizikas kulttra
Latvijas Konservatorijas nodibinasana, kas organiz&ja pirmo profesionalo Latvijas
dirigentu sagatavo$anu Konservatorija
Saistiba ar kora miizikas kulttiras tradicijam, kas liela méra sekmg&ja orkestra | Kora +
dirigésanas tradiciju veidoSanos
Kora mizikas kultiiras tradiciju negativa ietekme uz orkestra dirigé$anas Kora-
tradiciju veido$anos
Atvertiba citam miizikas kulttiram Atvértiba
Kultara
% Ietekme pasaules miizikas kulttira letekme
5 Kultiira
Spilgtas personibas simfoniska orkestra dirig€Sanas maksla Personiba +
Spilgtu personibu negativa loma simfoniska orkestra dirigésanas skolas Personiba -

g attistiba

.2 | Bagata profesionalo ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un kora Bagata Kultira

'2 muzicgSanas kulttira

§ Tradiciju parmantoSanas parravums 20. gadsimta vidi un seSdesmitajos Tradiciju

’% | gados Parravums

-2 | Diriggsanas tradiciju parmantoana Tradiciju

e Parmanto$ana
Miizikas ka visparcilvéciskas vertibas izpratne Mizika

Vertiba
Mizikas bitibas (jégas), pamatprincipu, funkciju izpratne Muzikas
Izpratne

Spgja Tstenot miizikas vertibas Spéja Istenot
dirigenta makslinieciskaja un pedagogiskaja darbiba. Darbiba
Nacionalas mizikas vértibas ka nepiecieSams makslinieciskas darbibas un | Nacionala
izglitibas pamatnosacijumu Vertiba

_ | Nacionalo mizikas vertibu populariz€Sanas nepiecieSamiba Vertibu

= Popularizé$ana

.£ | Dirigenta profesionalas izglitibas saistiba un sabalansetiba ar universdlo | Vispusiga

£ | izglitibu un vispusigu estétisko izglitibu Izglitiba

g Dirigenta darbibai nepiecieSamo profesionalo Tpasibu izkopS$ana Dirigenta

8 Profesionalas
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Ipasibas
Dirigenta interese par profesionalo darbibu, notikumiem kultdras, politiskaja | Interese
un sabiedriskaja dziveé
Labi atfistita dirig€Sanas tehnika Dirigenta
Tehnika
Makslinieciskas un pedagogiskas kultiiras mijiedarbiba dirigenta darbiba Maksla un
Pedagogija
Latvijas simfoniska orkestra dirig€$anas skola pastav Pastav
Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skola nepastav Nepastav
Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skola Veidojas
Problémas Latvijas simfoniska orkestra dirig€$anas skola Problémas
Jauno dirigentu panakumi starptautiskos konkursos Sasniegumi

Datorprogramma AQUAD 6 deva iesp€ju, atbilstosi pétjjuma kategorijam,

kodus sakartot pa katalogiem, ka rezultata tika raditi trTs kodu katalogi:

1) prieksnosacijumi, kura sakartoti kodi, kas raksturo Latvijas

simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidosanas priek§nosacijumus;

2) principi, kura sakartoti kodi, kuri raksturo Latvijas simfoniska

orkestra dirig€Sanas skolas principus;

3) skola, kura savienoti abu ieprieksgjo katalogu kodi, ka arT pievienoti

kodi, kuri sniedz tiesas atbildes par skolas pastavésanu.

Petijuma datu apstrade un analize ar kvalitativo datu apstrades programmu

tika izmantota, lai noteiktu kodu atkartoSanas biezumu, kas lautu Latvijas simfoniska

orkestra veidoSanas priekSnosacijumus un principus sakartot prioritara seciba péc to

nozimes un ietekmes. Programma tika izmantota ari, lai atklatu mijsakaribas starp

atseviskiem kodiem, lai gltu apstiprindjumu interviju interpretacijas gitajiem

secindjumiem, tos visparinatu un sniegtu atbildes uz pétijjuma jautajumu.

Interviju transkripcijas tika noformétas atbilstosi programmas AQUAD 6

prasibam (Rich Text format, Courier10 TL) ievaditas programma un sakodétas talakai datu

apstradei.

Interviju apstrade datorprogramma AQUAD 6 (interviju apstrades péc

biezuma rezultatu originalus kataloga skola skat. 1. pielikuma, tabulas analizes

originalu skat. 2. pielikuma) paradija $adu kodu atkartoSanas biezumu (skat. 3.

tabulu):
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3. tabula

Kodu analize (Projekts:dirigenti) péc biezuma (katalogs skola)

Kodi A. B. C. D. E. F. G. H. l.
AQUAD 6

Arzemju 1 2 3 0 0 3 5 3 1
Viesdirigenti

Dirigenta Ipasibas 4 5 3 0 1 3 3 5 6

Tetekme Kultura 0 0 0 0 0 4 2 0 0

Komponisti 0 0 0 0 0 4 2 1 0
Dirigenti

Kora + 0 1 1 0 0 3 0 1 1

Latvijas 2 0 1 1 0 1 1 0 0
Konservatorija

Mizikas Veértiba

Nacionala Veértiba

Nepastav 0 0 0 0 1 0 0 0 0

Personiba - 8 3 0 1 1 1 0 0 0

Problémas
Dirigesanas Skola

Spgja Istenot

Darbiba
Tradiciju 1 0 1 1 0 0 0 0 0
Parravums

Veidojas

Vispusiga Izglitiba 2 2 0 2 1 2 0 0 3
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P&étijuma turpinajuma tika veikta iegiito rezultatu analize, kodu uzskatamibas
del tos noradot kvadratiekavas un samazinata Srifta [Times Nev Roman, 10], kodu
skaidrojumus skat. 165.-166. Ipp.

Analizgjot rezultatus péc kodu biezuma, jasecina, ka kods [Majas Tradicijas]
neviena no intervijam neparadijas. Tas norada, ka, neviens no interviju autoriem to
nav uzskatijis par butisku aspektu Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas
veidoSanas procesa. Ta ka simfoniska orkestra dirig€Sanu uzskatam par vienu no
jaunakajiem atskanotajmakslas veidiem mislaiku vesturg, tad tas ar1 ir saprotams, ka
Latvija ta saka veidoties jau uz noteiktas profesionalas makslas bazes, kura savukart
bija veidojusies, ari balstoties uz majas muzicéSanas tradicijam Latvija 18.-19. gs.
Lidz ar to, majas muzic€S$anas tradicijam ir tikai pastarpinata ietekme uz Latvijas
simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidoSanas procesu.

Visi pargjie kodi interviju datu apstrades rezultata apstiprinajas.

Talak tika veikta kod&to tekstu rezultatu analize (interviju apstrades péc
biezuma rezultatu originalus kataloga prieksnosacijumi skat. 3. pielikuma, tabulas
analizes rezultatu originalu skat. 4. pielikuma). Kodu analizes péc bieZuma rezultatus

kodu kataloga prieksnosacijumi skat. 4. tabula:
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4. tabula
Kodu analize (Projekts:dirigenti) péc biezuma (katalogs

priek§nosacijumi)

Kodi A. B. C. D. E. F. G. H. .
AQUAD 6

Atvertiba 0 2 3 2 0 1 0 0 1
Kultara
Arzemju 1 2 3 0 0 3 5 1
Viesdirigenti
Bagata Kultiira 1 0 4 0 0 1 1 2 0
Ietekme Kultiira 0 0 0 0 0 4 2 0 0
Komponisti 0 0 0 0 0 4 2 1 0
Dirigenti
Kora - 0 1 0 0 0 2 0 0 0
Kora + 0 1 1 0 0 3 0 1 1
Krievu Tradicijas 1 4 4 3 1 8 5 1 1
Latvijas 2 0 1 1 0 1 1 0 0
Konservatorija
Nacionalie 0 0 1 0 0 2 0 1 0
Komponisti
Personiba - 8 3 0 1 1 1 0 0 0
Personiba + 7 7 7 2 5 12 10 3 4
Tradiciju 1 5 2 1 0 1 6 0 1
ParmantoSana
Tradiciju 1 0 1 1 0 0 0 0 0
Parravums
Vacu tradicijas 1 2 3 0 0 5 4 0 0

Kods [Atvertiba Kultira] intervijas kodéts 7 reizes un kods [letekme kultira] atziméts 6
reizes. Tas nozimé, ka saistiba ar Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolu —
atveértiba citam miizikas kultiram un ietekme pasaules miuzikas kultiira ir bijis
nozimigs tas attistibu veicinoS§s faktors. Ta izpaudusies ka viesmakslinieku
koncertéSana Riga un citas Latvijas pils€tas, pieméram, Jiirmala, par ko sava intervija
stasta C., vai misu dirigentu darbiba un meistarklasu apmekl&jumi arvalstis, par ko
intervijas runa F. un D., ko apliecina §ads piem&rs no D. stastijuma par L. Vignera
darbosanos: ,, Vigners 30. gadu beigdas maisas pa vairakam Eiropas zemém. Vipam ir acis
vinam ir ausis, vins tacu zindja, ko vips apgiist no tiem arzemju dizgariem.”

Kods [Arzemju Viesdirigenti] intervijas kopuma atziméts 18 reizes, tas
neparadas tikai intervijas ar D. un E. Tas nozimé, ka arzemju viesdirigentiem ir bijusi

liela ietekme uz Latvijas miizikas kultiiras dzivi, ka ar1 loti liela nozime Latvijas

simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veido$anas procesa. Intervijas ar B., C., F. ka
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ipaSi nozimiga figira Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas attistiba ir
pieminéts Vasilijs Sinaiskis. Tas norada uz V. Sinaiska nozimi, uz vipa liclo
ieguldijumu, 1pasi izcelot viga skolnieku turpmako darboSanos simfoniska orkestra
dirigésanas tradiciju talaknodoSana jaunakajai dirigentu paaudzei. To apliecina B.
teiktais par V. Sinaiska darbibas laiku Riga: ,,Ja mes runajam par dirigesanas skolu, tad
neapSaubami jaatdod ir gods Sinaiskim. Vins izveidoja kvalitativu lécienu no ta iepriekséja,

>

kas bija.”.

Vairakas intervijas atziméta arT Leo Bleha — B., C., F., Emila Kupera — A,
F., gnefogta — A, un C. — K. Kondrasina, N. Golovanova un J. Svetlanova ka
viesdirigentu darbiba Latvija. Seit japiezimé, ka E. Kupers un G. Sn&fogts no
minétajiem ir stradajusi Latvijas konservatorija par pedagogiem simfoniskas
dirigeésanas klasg, izglitojot jaunos komponistus orkestra dirigésana.

Bagata profesionalo ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un kora
muzicéSanas kultiira — Kods [Bagata Kultiira] intervijas kopuma atziméts 9 reizes. Sis
kods paradas intervijas ar A, C, F, G un H. Tas parada, ka Latvija tomér ir bijusi
saméra bagata un augsti attistita orkestru un muzikalo teatru muzic€Sanas kultiira,
kuru raksturo G. intervija sacitais: ,, Rigas Operas teatris vienmér tika uzskatits par Joti
augstas klases teatri muzikala zipa ari taja laika, kad es vel ka zéns dzivoju Leningrada.” Ir
japiemin vél kads butisks moments saistiba ar bagato kultiru — ta attistita bijusi ne
vien tikai Riga, bet ari lielakajas Latvijas pilsétas - Liepaja, Jelgava, Jurmala,
Daugavpili, jo to var secinat no A., C. un H. sacita.

Latvijas komponistu — dirigentu darbiba saistiba ar simfoniska orkestra
dirigésanas skolas attistibu, kods [Komponisti dirigenti], intervijas atziméts 7 reizes.
F.,G., un H. intervijas raksturota Jana Medina, Jana Kalnina, Bruno Skultes, Leonida
Vignera darbiba, kuru dailrades dazadas Skautnes gan kompon&Sana, gan dirigéSana
uzskatamas par vienlidz nozimigu devumu Latvijas muzikas kulttiras un simfoniska
orkestra dirigéSanas tradiciju attistiba. Lidz ar to varam uzskatit, ka vinu darbiba ir
nozimigs Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas attistibas priek§nosacijums.

Saistiba ar kora miuzikas kulttiras tradicijam, pétijuma paradas divi viedokli,
par to ietekmi uz Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas attistibu. Pirmais,
kods [Kora +], norada, ka tas liela méra sekméja orkestra dirig€Sanas tradiciju
veidoSanos. Otrais [Kora -], iezIm& to negativo ietekmi uz orkestra dirig€Sanas
tradiciju veidoSanos. Kods [Kora -] atzimé&ts intervijas ar B. un F. kopuma tris reizes.

B. sava intervija norada, ka Leonids Vigners ne vienmér ir vargjis kvalitativi vadit
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orkestra darbu un ierobeZojums tam ir bijusi tie$i §1 kora dirig€Sanas tradicija:
» Meégindjumu organizesana. Es wuzdroSinos teikt, ka vinS vispar neprata organizét
meéginajumu darbu. Vins bija, acimredzot, péc savas iekséjas biitibas, ka daudzi latviesi,
vairak kordirigents. Vina stihija laikam bija oratorialie darbi. Visas pazimes liek ta domat, un
es to esmu dzirdéjis no veciem miizikiem.” Ari F. intervija iezimg&jas kora dirig€Sanas
tradiciju negativa ietekme: ,Ja més par latviesu dirigesanas skolu rundjam,(..), tads pats
tipisks kordirigésanas parstavis ir Teodors Reiters. (..) Reiters viens pats visu gribéja darit,
bet Reitera laika, Reitera dé| limenis gaja strauji uz leju, un Zalitis, Poruks, visi, kas te bij,

teica, nu kaut kas ir jadara, jaaicina uz kddu laiku kads arzemnieks, kas atkal uzstuté miisu

’

operu limeni.’

Kods [Kora +] intervijas atziméts 7 reizes. Jo attistita kora miizikas kultira
Latvija ir jutami ietekm&jusi simfoniska orkestra dirig€Sanas tradiciju veidosanos, par
ko savas intervijas runa B., C., F., H. un I.. Ka pieméru var minét F. intervija
raksturoto Edgara Tona darbibu. E. Tons bija profesionali izglitots simfoniska
orkestra dirigents, bet vina darbibu, jasaka gan nelielu laika posmu, raksturo ari darbs
ar viru kori ,,Dziedonis.”

Promocijas darba autors uzskata, ka miuzikas izpratne kora miuzikas zanra
parsvara saistama ar miniatiras formas darbiem, ka arT kora balsu nelielais skaits
partitiiras var kavét simfoniska orkestra dirigéSanas izpratnes un tehnikas veidosanos.
Un tas, vai dirigenta attistiba kora miuzikas tradicijam bis pozitiva vai negativa
ietekme, liela méra ir atkarigs no katra atseviska individa domasSanas procesiem.
Tomér miisdienas Sie divi atskanotajmakslas Zanri ir jau tiktal atdalijusSies, ka nopietna
profesionala pieeja toposo simfoniska orkestra dirigentu sagatavo$ana prasa pilnigu
nodoSanos tikai $ai jomai.

Nenoliedzama nozime Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas
attistiba ir tas tradiciju veidoSanas mijiedarbibai ar Vacijas un Krievijas muzikalo un
dirigésanas kulttru, kas bagatinot nacionalo dirig€Sanas kultiiru un tradicijas Latvija,
sekméja tas kvalitates veidoSanos. To apstiprina kodi [Vacu tradicijas], kas intervijas
atzimé@ts 15 reizes un [Krievu tradicijas], intervijas atziméts 28 reizes. Krievu tradiciju
ietekme uz Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas veidosanos ir apstiprinama
pilniba, jo visi respondenti savas intervijas to vairak vai mazak akcente. Vacu
tradiciju ietekme uz skolas veidoSanos paradita varbiit nedaudz mazak — intervijas ar
A., B., C., F. un G., bet tas izskaidrojams tikai ar to, ka tas saistits ar agraku laika

posmu — lidz 2. Pasaules kara beigam, kad v€l nav iesp€jams runat par izveidojusos
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Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolu, un Iidz ar to vacu tradiciju ietekme ir
pieminéta nedaudz mazak salidzinajuma ar krievu tradiciju ietekmi. To pasaka ar1 B.:
., Sakums balstas uz vacu tradicijam, uz vacu kapelmeistaru skolu.”

6 reizes intervijas atziméts kods [Latvijas Konservatorija], kas raksturo Latvijas
Konservatorijas nodibinasanu ka nozimigu veésturisku notikumu, kas sekmgjis pirmo
profesionalo simfoniska orkestra dirigentu sagatavosSanu. Patiesiba studiju process,
kur§ saistits ar augstakas izglitibas ieguvi dirigéSanas maksla, ir viennozimigi
sasaistams ar Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolas veido$anos un attistibu.
Sis kods paradas intervijas ar A., C,. D., F. un G., bet, promocijas darba autors
uzskata, ka par€jas intervijas tas neparadas tadel, ka intervéjamajiem tas skitis ka pats
par sevi saprotams.

Latvijas nacionalas komponistu skolas uzplaukums 20. gs. sakuma, kas
sekmgja tautas tradiciju, normu un vertibu ieklauSanos simfoniska orkestra miizikas
kultira, intervijas atziméts 4 reizes — KOdS [Nacionalie komponisti] Par latvieSu
komponistu devumu Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolas veidoSanas
procesa interv§jamie runa maz, jo Janis Medins, Janis Kalnin$ un Leonids Vigners ir
pieminéti ka komponisti — dirigenti, bet tas, ka Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skola butu ka ipasi ietekm&jusies no latvieSu komponistu darbibas, tas
pagaidam spilgti neparadas. Sis kods atziméts intervijas ar C., F. un H. Krievu
komponistu dailrade ir atstajusi ietekmi uz krievu simfoniska orkestra dirigéSanas
skolu, tacu latvieSu komponistu devums salidzinoS§i ir jaunaks un ne tik
daudzskaitligs, lai te varétu vilkt kadas paraléles.

Visvairak intervijas atziméti kopuma ir kodi, kas saistiti ar spilgtu personibu
lomu simfoniska orkestra dirigé$anas skolas attistiba Latvija, tie ir kodi: [Personiba +],
intervijas atziméts 57 reizes, kods [Personiba -] 14 reizes. [Personiba +] ir atziméta pilnigi
visas intervijas un tas arl parada personibas svarigako nozimi jebkuras nacionalas
dirigésanas skolas attisttba un pastavéSana, taCu personiba skolas attistibu var
ietekmét arT negativi. [Personiba -] , S0 kodu ir atzimé&jusi A., B., D., E. un F. Tas arT ir
logiski, jo, izvertgjot nozimigu personibu devumu, ar laika atstarpi Sis izvertgjums
klust arvien kritiskaks, laikam ejot, cilveki attistas, nak jauna informacija, kura
daudzas lietas, ieradumus liek parvertét, ne viss Skiet vairs tik paSsaprotams un
pienemams ka agrak. Kritisks personibu izvert€jums rodas tad, kad uzkrajas pieredze,
rodas iespgja salidzinat dazadu personibu mizikas izpratni, studiju darba metodes.

Parliecino$s piemérs atrodams intervija ar A.: ,, Redzi, kad es saku macities dirigesanu,
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es saku macities pie Barisona. Pusgadu Barisons mani noturéja tikai uz dirigésanas figiiram -
uz 2, uz 3, uz 4, uz 5... Nu smiekligi, tas nebija vajadzigs absoliiti, bet pusgadu vins mani
noturéja tikai uz to, it ka tas biitu tas galvenais.”

DirigéSanas tradiciju parmanto$ana, kods [Tradiciju parmantosana] kopuma
atzim&ts 17 reizes. Kods paradas gandriz visas intervijas, iznemot divas — E. un H.
Tradiciju parmantoSana ir tas process, bez kura atkal nav iedomajama neviena skolas
pastavésana un attistiba. To apliecina intervija ar G., kur§ pasaka skaidri gan par sevi,
gan sava skolnieka lomu tradiciju talaknodo$ana jaunajiem dirigentiem: ,, Imants Resnis
saka pilnigi no nulles, sakot macities pie manis. Vips bija [oti spéjigs uztveres zind,
parbaudijis uz sevis Sis tradicijas, nes tas ari talak.”

Tradiciju parmantoSanas parravums 20. gadsimta vidi un seSdesmitajos
gados, kods [Tradiciju parravums] kopuma atziméts 3 reizes. Sis kods atziméts tikai trijas
intervijas, lidz ar to nevaram uzskatit, ka tradiciju parmantoSanas parravums ir tik
nozimigs, ka biitu bitiski kavgjis skolas veidoSanos un attistibu. Bet Seit atkal ir vél
viens aspekts, kas janem véra. Laika periods, kas intervijas tiek ieziméts ar tradiciju
parmantos$anas parravumu, attiecas uz 20. gadsimta 50. gadiem un taja laika par
Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolas izveidoSanos vél runat ir paragri. Ja $is
tikai trijas intervijas pieminétais tradiciju parmantoSanas parravums nebitu
noveérojams, varbiit Latvijas simfoniska orkestra dirigeéSanas skolas veidosanas
process biitu aizsacies jau krietni agrak? Tomér tas ir tikai pienémums. Realitate no
intervijas ar A.: ,, Un vairdk vins nevienu nelaida pie orkestra, nevienu. Vins apgalvoja -
man nav vajadzigs, es neaudzésu cuskas azoté. Tads bija vina teicien,s un ne no vietas, ta, ka
tani zind pie orkestra tika loti maz. Ari tad, kad es nobeidzu, 9 gadu laika 2 reizes vins man
lava diriget simfonisko orkestri Radio Komiteja.(...) Vins nelava nekad tikt pie orkestra.(..).

Nebija, ko nozimét, nu nebija neviena dirigenta.”

Pétijuma turpinajuma tika analiz€ti rezultati péc kodu kataloga principi
(interviju apstrades péc biezuma rezultatu originalus kataloga principi skat. 5.
pielikuma, tabulas analizes originalu kodu kataloga principi skat. 6. pielikuma). Kodu

analizes péc biezuma rezultatus kodu kataloga principi skat. 5. tabula:
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5. tabula

Kodu analize (Projekts:dirigenti) péc biezuma (katalogs principi)

Kodi A. B. C. D. E. F. G. H. I

AQUAD 6
Dirigenta Ipasibas 4 5 3 0 1 3 3 5 6
Dirigenta Tehnika 4 12 1 1 7 2 0 0 7
Interese 1 3 0 0 0 1 1 0 2
Maksla un 1 6 0 1 2 4 1 0 1
Pedagogija
Mizika Veértiba 1 0 0 0 0 0 0 1 3
Mizikas Izpratne 2 0 1 2 1 3 3 0 7
Nacionala Vertiba 0 1 2 0 1 4 2 0 0
Spgja Istenot 0 5 1 2 4 7 2 2 8
Darbiba
Vértibu 0 0 2 0 0 1 0 1 1
Popularizésana
Vispusiga Izglitiba 2 2 0 2 1 2 0 0 3

Analizgjot iegiitos rezultatus, secinams, ka kods [Dirigenta Tpasibas] atzTméts
kopuma 30 reizes, un nav atziméts tikai intervija ar D. NeapSaubami ir tas, ka
dirigenta ipasibas loti ietekm& gan interpret€jamo skandarbu atskanoSanu, gan ari
dirigenta pedagogisko darbibu. Dirigenta ipasibas loti ietekmé dirigenta komunikaciju
ar orkestra muizikiem, un no tas ir atkarigs dirigenta darba rezultats. Dirigenta TpaSibas
var atstat loti lielu iespaidu uz komponista kada nupat uzrakstita skandarba
pirmatskanojumu. Tas arl saprotams no intervijam, kuras gandriz visi intervéjamie
Sim kodam veltijusi tik lielu uzmanibu. To apstiprina ari L. ,,Spéja fantazet, fantaziju
pasaule ir viena no ipastbam, kura dirigentam nepiecieSama. Kompozicija, ta ir autora jitu
pasaule, vina fantazijas lidojums un es vienmér straddjot ar partitiiru, domds iegrimstu un
prieks sevis censos saskatit autora ieceri. Nevis auksts aprekins, kurs sabiedribu ir paklavis
un atspogujojas art atskanotajmakslinieku pratos, bet fantazijas, cilvéciska labestiba, tas ir
tas, kas cilvékiem pietritkst.”

Kods [Dirigenta tehnika] ir atziméts 34 reizes. Sis kods nav atziméts tikai
intervijas ar G. un H. Ari promocijas darba autors uzskata, ka dirigenta tehnika ir
svarigakais dirigenta izteiksmes Iidzeklis, un, ja ta nav profesionali augsta Iimen, tad
arT dirigenta darba rezultati var nebiit augstvértigi. So domu raksturo arf citats no I.
teikta: ,, Dabiski saprotams ir tas, ka bez alfabéta paziSanas nav iespéjams uzrakstit ne

rindinas. Tapat ari dirigéSanas maksla tehnikas pamati ir nepieciesami.” Nereti dirigenta
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tehnika var biit specifiski pielietojama noteiktam mizikas stilam, pateicoties tai,
dirigents var maksimali spilgti atklat muzikas t€lainibu, dramaturgiju. To apliecina ar1
B. teiktais: ,, Glazups bija neatkartojams verisma repertudrd, ar savam mazam rocinam vins
tur tamboreja kaut ko un varéja iebakstit dziedatajam muté katru noti, ja vinam bija labs
garastavoklis. Un tas iznaca neticami muzikali.” TieSi dirigenta tehnika ir ta, kas raksturo
dirigésanas skolas pedagogisko aspektu. Cilvékam nevar iemacit makslu, tacu var
iemacit dirigéSanas tehniku. Tiesi tadas domas ir B.: ,, Es jums méginasu macit amatu,
cik es to protu un cik tas ir manas sapratnes robezas. Par makslinieku vai nu jis klisiet vai
né, es jus nemégindsu veidot un galvipas ir japiepilda un tur ir probléma, ko es neesmu
spejigs piepildit.”

8 reizes intervijas ir atziméts kods [Interese], kur§ raksturo dirigenta interesi
par profesionalo darbibu ka biutisku toposa dirigenta darbiba. Spilgti tas atklajas
intervija ar L.: ,, Labi dirigenti man vienmér bija autoritdates un es centos neapzindti vigiem
lidzinaties, tai pat laika saprotot, ka nepieciesams apgiit péc iespéjas vairak zinasanu, uzkrat
pieredzi, lai varétu nostaties pie pults un macitu citus,” un A.: ,,(..)es jau biju toreiz iestdjies
konservatorija un man Joti patika( ..), intereséjos par dirigéSanu un gaju skatities ka tur tie
dirigenti strada.” Par interesi ka butisku savas pedagogiskas darbibas komponenti
stasta B.: ,, Macities vajag vienmeér. Es saviem studentiem vienmér esmu sacijis - ejiet uz
koncertiem, skatieties art sliktus dirigentus. Sliktaka gadijuma iemdcisieties to ka nevajag
diriget.”

Kods [Maksla un Pedagogija] intervijas kopuma atziméts 16 reizes. Visi
intervéjamie péc izglitibas ir profesionali makslinieki, un tas, ka 7 no 9 intervijam ir
parstavéts $is kods liecina, ka ari dirigenta darbiba par loti bitisku ir uzskatama
makslinieciskas un pedagogiskas kultiiras mijiedarbiba. Piemérs no intervijas ar B.
. (-.) aizgdja pa makslas taisisanas virzienu un lidz ar to vinam ir tehniskas problemas. Tur
(Danija — G.B.) vinus maca gleznot, bet vins nemak zimet. Tam pamatam ir jabut. Péc tam
katrs var ardit nost, cik talu vien grib un buvet uz ta kaut ko citu.” Sis un nakamais citats
no intervijas ar |. apliecina misu sapratni par makslinieciskas un pedagogiskas
Kultiras mijiedarbibu dirigenta darbiba: , Dabiski saprotams ir tas, ka bez alfabéta
pazisanas nav iespéjams uzrakstit ne rindipas. Tapat ari dirigéSanas maksla tehnikas pamati
ir nepieciesami. Ar to St maksla ir interesi piesaistoSa, ka interesants ir nevis dirigents —
papagailis (t. i. kopétdjs), bet gan domatdjs, kurs ar savu apgaismotdja darbibu spéj miis
ievest Saja pasakainaja skanu pasaulé (t. i. mizika).”

Uzskatams, ka kodi [Dirigenta tehnika], [Dirigenta Tpasibas] UN [Interese], kopuma

raksturo  Latvijas simfoniska orkestra dirigeéSanas skolas makslinieciskas un
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pedagogiskas kultiiras mijiedarbibas principu. Sis secindjums pétijuma turpinajuma
tiks parbaudits, mekl&jot mijsakaribas starp Siem kodiem ar datorprogrammas
AQUAD 6 palidzibu.

Kods [Mizikas vértiba] intervijas atziméts 5 reizes. Lai art §is kods ir atzZiméts
tikai tris intervijas, darba autors uzskata, ka tas izskaidrojams ar to, ka miizikas
vertibu atklat cilveka darbiba iesp€jams, tikai analiz€jot vipa izpratni par to, kas
petijuma 19 reizes atziméta ar kodu [Mizikas izpratne], ko skaisti raksturo citats no
intervijas ar |.: ,, Daudzi ka Puskina Saljeri cenSas geometriski izmérit miiziku, bet mizikas
atskanojuma noslépumainiba ir ieslégta nevis auksta apréekina, bet gan atskanotajmdakslinieka
cilveciskas dveseles bagatiba, kurs ar sava talanta palidzibu ir spéjigs skatitajus, klausitajus
ievest emociondlaja miizikas noslepumu pasaule.” Kods [Spgja Tstenot darbiba] atziméts 31
reizi. Kods nav atziméts tikai intervija ar A., visas pargjas intervijas §is kods ir
atzim&ts. Intervijas te pierada, ka sp€jas istenot makslinieciskas ieceres ir vitali
svarigas ikviena dirigenta darbiba, bez §im sp&jam neviens dirigents nevarés panakt
nedz lielisku maksliniecisku ideju realiz€Sanu, nedz ar1 klausitaju dzilu
maksliniecisku baudijumu. To apliecina art intervijas fragments ar L.: ,, Bit parpemtam
ar kompozicijas garu, bagatinat to ar savu fantaziju, but aktivai, darbigai un vadoSai
personibai, kurs tai pasa laikda lidzpardzivo, uzmanigi kontrolé radoSo procesu — lik,
biitiskaka operu dirigesanas komponente, tiesi vadoties no manas pieredzes.”

Sie kodi savstarpgji ir saistiti un atspogulo Latvijas simfoniska orkestra
dirigeésanas skolas mizikas ka pamatvertibas un kultlras attistibas nepiecieSama
nosacijuma darbibas principu. Dirigentu darbiba tas izpauzas ka vertiborientéta
mizikas izpratne un spéja to realizét makslinieciskaja un pedagogiskaja darbiba.

Kods [Vispusiga izglitiba] intervijas atziméts kopuma 12 reizes. Kods atziméts
intervijas ar A., B., D., E., F. un L. Lai arT Latvijas dirigé8anas tradiciju veidoSanas
perioda gandriz visa 20. gadsimta laika ka dirigenti darbojas ari autodidakti
dirigésanas joma, uzskatu, ka Sobrid nepiecieSamiba péc vispusigas izglitibas ieguves
nerada Saubas nevienam. To arT apliecina l.: ,, Ir nepiecieSams apgiit pec iespéjas vairak
zinasanu, uzkrat pieredzi, lai varétu nostaties pie pults un macitu citus. Tapéc es izvélejos
pasu gritako celu, lai sasniegtu uzstadito un nosprausto meérki . 24 gadu garumda es apguvu
miizikas atskanotajmakslu vienlaicigi dazddos savstarpéji saistitos Zanros un ieguvu pamatu
dirigésanas magijas noslepumu izzinasanai.”

Kods [Nacionala vértiba] kopuma atziméts 10 reizes. Lai arT kods ir atziméts

intervijas ar B., C., E., F. un G., promocijas darba autors uzskata, ka jebkuras
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nacionalas skolas veidoSanas procesa un attistiba nacionalu veértibu apzinaSana un
talaknodosana ir biitisks faktors §1s nacionalas skolas talaka pastavésana. Tads uzskats
piemit ar1 F.: ,, Latviesu dirigesanas skolas ipatnibas — emocionalitate, (..).” Savdabigums
un Tpatnibas ir tieSi tas, ko aktuali biitu nepazaudét Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skolas talakaja attistiba.

Kods [Vértibu popularizesana] 5. reizes. Kods ir atziméts intervijas ar C., F.,
H. un L. Lai arT ne visi interv€jamie ir akcentgjusi vertibu popularizésanu, darba autors
ir parliecinats, ka gan akadémiskas atskanotajmakslas, gan pedagogiskas, gan
estetiskas, gan eksistencialas veértibas ir bitiski popularizét, jo ka gan jaunajai
paaudzei biitu iesp&jams pieverst uzmanibu §im veértibam, tas ieaudzinat, ja tas netiks
popularizétas? Kodi [Vispusiga izglitiba], [Nacionala vértiba] UN [Veértibu popularizesana]
atspogulo principu par nacionalajam miuzikas verttbam ka nepiecieSamu
makslinieciskas izglitibas pamatnosacijumu.

P&tijuma turpinajuma tika izanaliz€tas mijsakaribas starp atseviSkiem kodéta
teksta segmentiem, ieveérojot distanci 3 transkripcijas teksta linijas virs un zem pirma
definéta koda, lai rastu apstiprinajumu iepriek§ gitajiem secinajumiem (datu
mijsakaribu analizes rezultatus ar programmu AQUAD 6 sk. 7. pielikuma).

Mijsakaribu analize interviju tekstos tika veikta, lai ve€lreiz parbauditu
analiz€ izdarTtos secinajumus, par Latvijas dirigé$anas skolas darbibas principu saturu.

Pirma mijsakariba tika mekléta starp kodiem [Dirigenta Tpasibas], [Dirigenta
tehnika], [Interese] un kKodu [Maksla un pedagogija], Kuri uzskatami par Latvijas simfoniska
orkestra dirig€Sanas skolas darbibas principa Makslinieciskas un pedagogiskas
kultiiras mijiedarbiba komponentiem.

Analiz€jot mijsakaribas starp kodiem [Dirigenta ipasibas] UN [Maksla un
pedagogija], programma tas uzradija 3 reizes 3. intervijas (Skat. 7.1. pielikuma).
Mijsakaribu analiz€ starp kodiem [Dirigenta tehnika] UN [Maksla un pedagogija] programma
tas uzradija 8 reizes 4. intervijas (skat. 7.2. pielikuma).

Analiz&jot mijsakaribas starp kodiem [Interese] un [Maksla un pedagogijal,
programma to uzradija 1 reizi (skat. 7.3. pielikuma). Tas skaidrojams ar to, ka kods
[Interese], kur§ raksturo dirigenta ieinteresétibu profesionalas dzives notikumos un
interesi par profesiju, batiba ir tikai viena atseviska, kaut arf Joti nozimiga, dirigenta
veiksmigai darbibai nepiecieSama ipaSiba, no dirigenta profesionalo un personisko

ipasibu kopuma, kuru raksturo kods [Dirigenta Tpagibas].
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Visvairak mijsakaribu tika konstatéts starp kodiem [Dirigenta tehnika] un
[Dirigenta Tpasibas] — 11 reizes 5 intervijas (skat. 7. 4. pielikuma), kas apstiprina darba
autora pienémumu par makslas un pedagogijas mijiedarbibas nozimi dirigenta darbiba
un tadgjadi to var uzskatit par nozimigu principu Latvijas dirigéSanas skolas
pastavésana.

Talak tika izpétitas mijsakaribas starp kodiem [Mizika Vertiba], [Muzikas
Izpratne] UN [Sp&ja Tstenot darbiba]. Mijsakaribas starp kodiem [Mizika Veértiba] UN [Mizikas
Izpratne] konstatétas 3 reizes 2 intervijas (skat. 7. 5. pielikuma). Mijsakaribas starp
kodiem [Mizikas Izpratne] UN [Spéja Tstenot darbiba] konstatétas 7 reizes 4 intervijas (skat.
7. 7. pielikuma) un starp kodiem [Mizika Vértiba] UN [Spgja Tstenot darbiba] konstatétas 3
reizes 2 intervijas (skat. 7. 8. pielikuma). Tas apstiprina interviju kopsavilkumu un
datu analizes gaita izdarito secinajumu, ka $ie kodi veido Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skolas darbibas principa par miiziku ka pamatvértibu sapratnes kodolu.

Analiz€jot mijsakaribas starp kodiem [Nacionala Vertiba] UN [Vértibu
popularizeana), tas atklatas viena intervija (skat. 7. 6. pielikuma).

Analizes rezultati kataloga skola ietver visus ieprieks analiz&tos kodus, ka
arT kodus, kas vairak raksturo miusdienu situaciju Latvijas simfoniska orkestra
dirigéSanas izglitiba [Problemas dirigesanas skola] UN [Sasniegumi konkursos] vai ari sniedz
tieSas atbildes uz p€tijuma jautdjumu — vai pastav Latvijas simfoniska orkestra
dirigeésanas skola.

[Problemas dirigesanas skola] ir atziméts 5 reizes. Sis kods paradas intervijas ar
A., B., C. un E. Nekad jau dzivé nav ta, ka kads konkréts process norit gludi un bez
aizkerSanas. P&c promocijas darba autora domam, tas, ka Sis kods ir atklajams tikai
Cetras intervijas, tas ir pat Joti labs raditajs, jo cilvéki ir Joti dazadi un, ja So problému
nebitu, tad iemesls satraukumam butu krietni lielaks. Tas nozimé&tu, ka visiem, kuri ir
studgjusi dirigésanu Latvijas konservatorija vai vélakaja Latvijas Muzikas akadémija,
butu bijis jaklast par izciliem dirigentiem.

Kods [Sasniegumi konkursos] ir atziméts 4 reizes. Kods ir atklats intervijas ar B.,
G. un H. Péc promocijas darba autora domam, nav svarigi, cik daudzu intervéjamo
intervijas Sis kods atklajas, bet svarigi ir tas, ka par sasniegumiem konkursos jau tiek
runats. Jauno latvieSu dirigentu sasniegumi starptautiskos simfoniska orkestra
dirigentu konkursos parada loti batisku aspektu — jauno dirigentu studiju procesam ir
atzistami rezultati. Un tas ir loti buitisks raditajs tam, ka Latvija ir simfoniska orkestra

dirigésanas skola, ko apliecina ar1 B.: ,, Es slicktos domat, ka skola ir un ir ari rezultati. Ja
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rundjam par rezultatiem pienemam dirigéSanas saciksu rezultatus, tad mums te ir izveidojies
zinams pulcin$. Rihards Buks, Martins Ozolins, Andris Poga, Ainars Rubikis Rezultati ir, tas
liecina par to, ka no Sejienes nendak ara neapmaciti cilvéeki. Tas pamats jau tagad ir.”

Uz jautajumu — vai pastav Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skola,
kods [Pastav] — fiks&tas 4 apstiprino$as atbildes, nepastav, kods [Nepastav] — 1 atbilde,
veidojas, kods [Veidojas] - 1 atbilde, 3 intervijas nav fiks€ta neviena no §im atbildém.

Apkopojot datu apstrades rezultatus programma AQUAD 6, promocijas
darba autors secina, ka tie apstiprinaja un papildinaja interviju interpretacijas gitos
secinajumus, ka Latvijas simfoniska orkestra dirigésanas skolas veidosanas pamata ir
sadi priek$nosactjumi:

1. Spilgtas personibas dirig€Sanas maksla.

2. Latvijas orkestra dirigéSanas tradiciju veidoSanas mijiedarbiba ar Vacijas un
Krievijas muzikalo un dirigéSanas kultiiru, kas, bagatinot nacionalo dirig€Sanas
kultiiru, veicinaja tas kvalitates veidoSanos.

3. Arzemju viesdirigentu un komponistu dirigentu darbiba, kas, biidama
konkréta iedzivoSanas vietgjos apstaklos, vietgja kultirvidé, sekm@a nacionalas
dirigeésanas kultiiras attistibu.

4. Dirigé8anas tradiciju parmanto$ana.

5. Atvertiba citam mizikas kultiram un ietekme pasaules muzikas kultiira.

6. Saistiba ar kora miizikas tradicijam, kas liela méra ietekm&ja orkestra
dirige€sanas tradiciju veidosanos.

7. Bagata profesionalo ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un kora muzicésanas
kultira.

8. Latvijas Konservatorijas nodibinaSana, kas organiz€ja pirmo profesionalo
dirigentu sagatavosanu.

9. Latvijas nacionalas komponistu skolas uzplaukums 20. gadsimta sakuma, kas
sekmgja tautas tradiciju, normu un vértibu ieklausanos simfoniska orkestra miizikas
kultiira.

Datu apstrades un analizes gaita tika guti pieradijjumi tam, ka Latvijas
simfoniska orkestra dirigéSanas skola darbojas, balstoties uz $adiem principiem:

1. Makslinieciskas un pedagogiskas kultiras mijiedarbiba ka dirigenta

izglitibas visnozimigakais princips.
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Ta ka makslas pedagogija ir sarezgits veidojums, kura ietver gan dirig€S$anas
makslu, gan pedagogiju, tad saistiba ar nacionalas dirigé$anas skolas pastavé$anu $aja
principa saskatami divi aspekti:

e Makslinieciskais — ietver dirigenta personiskas un profesionalas ipasibas, kas
nepieciesamas makslas radiSanas akta un kuru veidosana vislielaka nozime ir
dirigenta pasSizglitibai un pasaudzinasanai.

e Pedagogiskais — ietver dirigenta personiskas un profesionalas ipasibas, kas
nepieciesamas tehnikas attistibai, jo tie$i dirigenta tehnika ir tas
makslinieciskas izglitibas komponents, kura attistiba vislielaka nozime ir
pedagogam un pedagogiskajiem Iidzekliem.

2. Mizikas ka pamatvértibas princips, ka personibas un sabiedribas garigas,
materialas un idealas kultiiras attistibas nepiecieSams nosacijums UN estetiskas
attieksmes veidotajs pret dzivi visa tas daudzveidiba un krasainiba.

Dirigenta izglittba §1 principa sapratnes kodolu veido mizikas ka
visparcilvéciskas vertibas izpratne. Ta pamata ir miuzikas butibas (jégas),
pamatprincipu, funkciju (nozimes) izpratne un sp&ja tas Tistenot dirigenta
makslinieciskaja un pedagogiskaja darbiba.

3. Nacionalo miizikas v&rtibu un to saglabasanas un popularizé$anas princips
ka dirigenta makslinieciskas izglitibas nepiecieS§ams pamatnosacijums.

S principa pamata ir dirigenta sapratne par nacionalajam miizikas vértibam —
raksturigakajam tas iezimém, kas saknojas tautas estétiskajas tradicijas — ka pamatu
mijiedarbibai ar citu nacionalo skolu miizikas kultiiras bagatibam. Saistiba ar
dirigésanu ka atskanotajmakslu $1 principa ievéro$ana dailradé ir nenovértéjama. Lai
ar1 cik daudz un skaistu, patiesu makslas darbu raditu komponisti, bez to publiskas
atskanosSanas un populariz&sanas tie ir nolemti aizmirstibai.

4. Lidzsvarotas dirigenta individualitates attistibas princips.

Sis princips raksturo profesionalas izglitibas saistibu un sabalansétibu ar
universalo izglitibu un vispusigu estétisko izglitibu un patiesa un skaista, zinatnes un
makslas lidzsvarotibu un sameru dirigenta izglitiba un personibas attistiba. Dirigents,
kur$ patiesi v€las sasniegt augstakas makslas virsotnes, vai tajas jau atrodas, ir
cilvéks, personiba ar loti plasam un dzilam zinasanam ne tikai sava profesionalas

darbibas joma, bet ar cilveks ar izkoptu pratu, dzilam un plasam zinasanam kultiira,
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filozofija. Cilveks, kurs aktivi interes€jas par notikumiem politiskaja un sabiedriskaja
dzive.

Te ir pamats uzskatam, ka Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas
veidoSanas priekSnosacijumi parliecinosi atklaj to, ka Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skola ne tikai veidojas un attistas joprojam, bet ir izveidojies ari stabils
pamats profesionalas orkestra muzicé€Sanas kultiiras pieredzes un kultiras tradiciju
saglabasana, ir apzinats un izvertéts nozimigako dirigentu un dirigé€Sanas pedagogu
devums nacionalo kultiras, tai skaita dirigéSanas tradiciju parmanto$ana, ka ari
vésturisko vertibu izkop$ana un attistiba. To pierada jauno latvieSu dirigentu atziSana
Eiropas un pasaules muzikas kultiira (Andris Nelsons, Gints Glinka), ka ari jauno
dirigentu panakumi starptautiskos simfoniska orkestra dirigentu konkursos (Martin$
Ozolins, Andris Poga, Ainars Rubikis)(Silabriedis, 2010).

Lai varétu definét Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolu, promocijas
pétijuma tika atklati Cetri pamatprincipi, balstoties uz kuriem ir iesp&jams ne vien
Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolu definét, bet ari §is skolas esamibu
parliecino§i pieradit. So &etru pamatprincipu — makslinieciskas un pedagogiskas
kultiras mijiedarbibas principa; miuzikas ka pamatvértibas principa; nacionalo
miizikas vertibu principa ka nepiecieSama makslinieciskas izglitibas pamatnosacijuma
un lidzsvarotas individualitates attistibas principa — uzturé€Sana un realizacija var dot
tikai pozitivu ieguldijumu Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas turpmakaja
attistiba, ko pierada veiktais promocijas petijums.

Veikta pétijuma rezultata ir pieradits, ka, Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skola ir virziens muzikas kultiira, kas balstas uz Latvijas kultiiras tradiciju,
dirigentu personibu makslinieciskas un pedagogiskas darbibas un  orkestra
muzic€Sanas profesionalas pieredzes un noteiktu makslinieciskas izglitibas principu
kopuma, un tas darbibas pamata ir kultiirvesturisko vértibu saglabasana, izkopsana un

attistiba.
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4.3. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas attistibas teorctiskais
modelis

Empiriska pétijuma rezultati tika izmantoti Latvijas simfoniska orkestra
dirig€sanas skolas attistibas teorétiska modela izstradg.

,Makslas pedagogijas sp€ja un gataviba nemitigi pilnigoties, parveidot savus
teorétiskos un metodologiskos pamatus ari mekl&jams izskaidrojums tas dzivotspgjal,
rado$umam, garigumam.” (Anspaks, 2006(a), 204.). So trapigo ideju, kuru J. Anspaks
izmantojis, raksturojot makslas pedagogijas modelus, pilniba var piemérot ari $im
petijumam.

Ta ka pétijuma gaita tika giita apstiprinosa atbilde uz pétijjuma jautajumu par
Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas pastavésanu, tad nakamais butiskais
aspekts ir riipes par tas attistibu.

VElmi iezim&t kontiiras Latvijas simfoniska orkestra dirigé$anas skolas
attistibai noteica sadas problémas:

1. Misdienu sabiedriba liela méra vérojama visparcilvécisko vertibu krize.

Tapéc ir pamats satraukumam, jo, ka paradija pétijums, nacionalas
dirigésanas skolas veido$anas un pastavésanas pamata ir vértibas — visparcilvéciskas,
nacionalas, individualas — miizika, nacionalas miuzikas tradicijas, cilvéks, personiba.
Visparcilvécisko veértibu krize vérojama sabiedribas attieksmé pret kulttiru — zemas
kvalitates izklaidejosa muzika tiek liela vairuma iebarota miisu cilvékiem, bet pamata
tam ir izveicigu darbonu v€lme viegli nopelnit. Mizika ir pietiekami daudz vértigu
saceréjumu, kurus var izmantot tautas gaumes skolosana, tomér ta tiek noplicinata, un
nereti tas notiek ar to institliciju svétibu un atbalstu, kuram biitu jaripgjas par
nacionalas miizikas veértibu kopSanu. Akadémiskas mizikas atskanotajmakslinieka
prestizs sabiedriba ir zems. Vél kada bitiska pazime simfoniska orkestra dirigéS$anas
skolas attistiba, kas tika atklata p&tijuma gaita, ir teorétiskas literatiras nepietickamiba
latviesu valoda. Latvija maz pétitas ir simfoniska orkestra dirigé$anas metodiskas
nostadnes un citi ar tas teoriju saistiti jautajumi, ari ievérojamu dirigentu — personibu
petijumi nav daudzskaitligi.

2. Misdienu parprasti brivas audzina$anas rezultata (Spona, 2001) — patstaviba,

atbildiba un griba kliist par retumu jauno, radoSo personibu raksturojuma.
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P&tijums atklaja, ka viena no raksturigakajam radoSas personibas — dirigenta
iezimém ir personibas spéks — Ipasiba, kurai piemit gan patstavibas un atbildibas, gan
gribas komponenti, tomér, vérojot studentu darbu studiju procesa, darba autoram
nereti nakas, saskaroties ar toposSajiem miuzikiem, noveérot $o Tpasibu nepilnibas vai
truakumu.

3. Globalizacijas laikmeta tendences iezimé&jas ar sarezgitiem dazadu kulttru
mijiedarbibas procesiem (Anspaks, 2006).

Uz draudiem $aja aspekta norada fakts, ka jau ilgaku laiku par Latvijas
vadoSo simfonisko orkestru — Latvijas Nacionalas operas un Latvijas nacionala
simfoniska orkestra vado$iem dirigentiem tiek aicinati arzemnieki. M&s pietiekami
nenovertéjam savus dirigentus, bet, kur§ gan labak ka sav&jie var partpéties par
nacionalas kultiiras bagatibam.

Nemot véra Sos aspektus un J. Anspaka atzinu, ka ,,Makslas pedagogijas
teorijas un metodologijas problému izstrade virzita uz galveno mérki un rezultatu —
attistibu” (Anspaks, 2006(a), 176.), darba autors uzskata, ka Latvijas simfoniska
orkestra dirigéSanas skolas tradiciju saglabasanai nozimigi Iir ieskatities tas
perspektiva — skolas attistiba.

Tapec pétijuma turpinajuma Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas
perspektivu izvertéSanai tiks izstradats tas attistibas teor€tiskais modelis. Visparinot
petijuma atzinas, kuras gitas teor&tiskas literatiiras un pieredzes petijumu rezultata un,
bagatinot tas ar savu redzgjumu, izstradatais skolas attistibas teoretiskais modelis dos
iesp&ju nospraust Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas galvenos attistibas
virzienus, darbibas principus, tadéjadi saglabajot tas tradicijas nakotnei.

Misdienigs skatfjums uz teorétiska modela izstradi ir saistits ar paradigmas
jedzienu. Pedagogijas zinatnieki (Zogla, 2001; Anspaks, 2006(a)) norada uz to ka
teoretiska modela izstrades pamatu.

Jedziena — paradigma izpratne promocijas darba balstita uz amerikanu
vesturnieka un filozofa Tomasa Kina izstradato teoriju par zinatnisko paradigmu
maigu un to ietekmi uz pasaules zinatnes attistibu, kuras pamata ir doma, ka
zinatniskas izzigas priekSnosacijums ir priekSstati par noteiktu pasaules metafizisko
modeli (Kuhn, 1970). Tatad, paradigma ir noteikta laikmeta, sabiedribas (kultiiras) vai
zinatniska pasaules uzskata — priekSstats par pasaules uzbiivi.

Petijuma turpinajuma tiks izvertétas pieejas, uz kuram balstita Latvijas

simfoniska orkestra dirig€sanas skolas attistibas modela izstrade.
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1. J. Anspaks norada, ka makslas pedagogija, veidojot jaunas pieejas un
modelus, attaisnojas tada pieeja, ,,(.. )kura saglaba un nodrosina realu péctecibu, uztur
cieSu vienotibu ar dazadu pakapienu kvalitativas savdabibas nosargaSanu un
kopsanu,” (Anspaks, 2006(a), 177.), tatad autors norada uz kultiirvésturisko pieeju.
Veidojot Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas, ka makslinieciski estétiska
virziena attistibas modeli, nepiecieSams ta izveidi balstit uz kultiirvésturisko pieeju,
lai filozofijas, pedagogijas, psihologijas, vestures, makslas un mizikas zinatnés
aprob&tas atzipas par pagatnes mantojuma izvert&juma nepiecieSamibu dirig€Sanas
tradiciju un Latvijas miizikas kultiras mantojuma saglabaSana un talak nodoSana
izmantotu skolas attistibas modeléSana.

2. Filozofiskas domas humana orientacija vienmér ir bijusi mizikas
pedagogijas un muzikas (ar tas &tisko, estétisko, garigo un tikumisko biitibu) satura
pamats. Ta $veicieSu komponists un dirigents Ernests Ansermé uzskata, ka muzikalas
dailrades virzibai biitiba ir &tisks raksturs, kas nenozimé paklausanos argjam normam,
bet dod iesp&ju pasnoteikties. ,,ST pagnoteik$anas dod cilvékam jatu brivibu, vins pats
nosaka, ka dzivot un darboties.”’(4ncepme, 1986, 84.).

Humanitarzinatniskaja paradigma saistiba ar pétjjumiem miizikas kultiiras un
miizikas pedagogijas lauka Sobrid ir aktualas vairakas tendences, kuras izriet no
pasaules miizikas kulttiras globalizacijas procesiem, pieméram:

e Anna S¢erbakova, raksturojot tendences 20 gs. otras puses un 21. gs. sakuma
humanitaraja izzina (kulturologija, makslas zinatné un muzikas zinatné, muzikas
pedagogija), uzsver, ka $o zinatnu domas galvena virziba ir uz pirmavotu — pasaules
uztveres un sapratnes nosactjumu atklasmi (//Jepb6akosa, 2008(1)).

e Dialoga ka patiesibas mekl&jumi starp dazadam miizikas kultiiram, starp
subjektu un muziku, starp skolotaju — skolnieku un miiziku. (Gulbe, 2009).

Sajas tendencés saskatam arl pétfjumam par Latvijas simfoniska orkestra
dirigésanas skolu aktualas problémas, tatad skolas teorétiskais modelis tiks balstits
humanitarzinatniskaja pieeja, kuru raksturo cilvéka un visu vipa radito domu,
materialo lietu ka vertibas izpratne.

3. Cilveks, vertibas, dialogs ir kategorijas, kuras skatot konteksta ar attistibas
jédzienu, m&s nemaldigi nonakam pie darbibas jédziena. Darbibas pieeja modela

izstrade tiks izmantota:
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e raksturojot skolas attistibu ka procesu — mérktiecigu darbibu ar tas
komponentiem — mérki, mérka realizaciju un rezultatu;
e izmantojot personibas darbibas pieeju (/leonmves,1997; Maxnaxos, 2000).

4. Muzikas subjektivi — objektivas (Xononosa, 2000) jeb intuitivi — logiskas
(Dennbepe; 2004) butibas apzinasanas liek orientCties uz sapratni ka izzinas
principu (Gadamers, 1999), kur§ raksturo hermeneitisko pieeju, kas tiks
izmantota modela izveide. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas

izveides un attistibas modela grafisko att€lojumu skat. 5. attéla:
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klausTtaji, sabiedriskas Pieredzes izvertésana
institicijas, kas nodarbojas ar .
koncertdzives organizésanu Jaunu uzdevumu risinasa
/ 3. posms J
0 Y Y
SKOLA | |
SKOLA

Darbibas mérki L
_ o Jauns attistibas posms
Darbibas principi
4. posms
2. posms

s ™
SKOLA
Izveides priekSnosacijumi

1. posms

5. att. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas izveides un
attistibas modelis (G.Bernats)

Modela grafiskais att€lojums veidots ka hermeneitiska spirale, kura katrs
attistibas posms ir pamats nakoSajam posmam.

1. posms. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas izveides
priekSnosacijumi, kuru nozimi skolas izveid€ apstiprina avotu un literatiiras analiz€ un
empiriskaja petijjuma giitas atzinas. Tie ir §adi:

1. Spilgtas personibas dirigéSanas maksla.

2. Latvijas orkestra dirig€Sanas tradiciju veido$anas mijiedarbiba ar Vacijas
un Krievijas muzikalo un dirigé$anas kultoru, kas, bagatinot nacionalo dirig€Sanas

kulttru, sekmgja tas kvalitates veidoSanos.
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3. Arzemju viesdirigentu un komponistu dirigentu darbiba, kas, biidama
konkréta iedzivoSanas vietejos apstaklos, vietgja kultiirvidé, rosinaja nacionalas
dirigeésanas kultiiras attistibu.

4. DiriggSanas tradiciju parmantosana.

5. Atvertiba citam miizikas kultiram un ietekme pasaules miizikas kultura.

6. Saistiba ar kora miizikas tradicijam, kas liela méra ietekmé&ja orkestra
dirigesanas tradiciju veidoSanos.

7. Bagata profesionalo ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un kora
muzic€Sanas kultiira.

8. Latvijas Konservatorijas nodibinasana, kas organiz€ja pirmo profesionalo
dirigentu sagatavosanu.

9. Latvijas nacionalas komponistu skolas uzplaukums XX gadsimta sakuma,
kas sekmgja tautas tradiciju, normu un vértibu ieklauSanos simfoniska orkestra
mizikas kultiira.

So prieksnosacijumu kultiirvésturiska analize dod iesp&ju tajos saskatit
sabiedribas un personibas (individualitates) kultiru mijiedarbibas nozimi Latvijas
simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas izveidé. Tikai bagatiga sabiedribas kultiras
augsne dod pamatu personibas kultiiras attistibai un otradi. So atzinu, kas
apstiprinajusies ari intervijas ar A., F., G., H., 1., un visspilgtak to raksturo citats no
intervijas ar C.: ,, Nav neviena lieta Latvija par kuru var teikt, ka ta ir stabila(..). Pedéja
laika paradas runas par to, ka vai simfoniskas dirigésanas nodarbibas Mizikas akadémija ir
nepiecieSamas,” biutiski atzimét, domajot par skolas talako attistibu. Ekonomiska
situdcija valstl neveicina bagatigas akadémiskas miizikas kultiiras un miizikas macibu
iestazu attistibu, tomeér visiem profesionaliem, kuriem riip Latvijas kultiiras tradiciju
saglabasana un talaka attistiba, biitu nepiecieSams izmantot visu savu garigo
potencialu, lai popularizétu akadémisko miiziku péc iesp€jas plasaka auditorija.

Personibam, kas iesaistitas jauno dirigentu audzinasana miasdienu
kultiirsituacija, nepiecieSama milziga personiskas brivibas izjiita, lai nepaklautos masu
kultiiras ,,komercializacijas spiedienam”. Tomér tas rosina ari pardomas par
nepiecieSamibu mekl&t jaunus celus, veidus, ka pietuvinat misdienu jaunatnes
auditoriju klasiskajam muzikas vertibam. Darba autors ka vienu no iesp&amiem
celiem saskata pusprofesionalu orkestru kustibas attistibu ne tikai Riga, bet ari citas
Latvijas novadu un rajonu pilsétas. Finansialo atbalstu Sadu kolektivu izveidé

iesp&jams meklet Eiropas fondu un Latvijas pilsétu pasvaldibas.
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2. posms. Simfoniska orkestra dirigéSanas skola darbiba. Skola paradita ar
savu meérki, uzdevumiem un darbibas principiem ka lidzekli mérka realiz€Sanai.
Izvertgjot globalizacijas tendences pasaulé un mazu naciju kultiiru pastavéSanas
draudus, var secinat, ka Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas attistibas
stratégiskais mérkis ir Latvijas nacionalo muzikas vertibu saglabasana, kop$ana un
nodosana nakamajam paaudzeém. ST mérka realiz&$anai izvirzami $adi uzdevumi:

1. Vertiborienteta Latvijas muzikas kultiiras dzives pilnveide.

2. Nacionalo dirigéSanas tradiciju parmantojamibas sekmé&Sana.

3. Latvijas dirigentu - personibu dailrades pétnieciba un
popularizesana.

4. Latvijas simfoniska orkestra dirig€8anas skolas pedagogiski —
metodiskas bazes attistiba.

5. Nacionalo miizikas vertibu popularizé€Sana Latvija un arvalstis.

6. Mijiedarbibas veicinaSana ar pasaules miizikas kulttru.

P&tijuma gaita tika atklati nacionalas dirigéSanas skolas darbibas pamatprincipi,
lidz ar to tiek uzskatits, ka So pamatprincipu realizacija var biit pamats skolas
attistibas stratégiska mérka un uzdevumu realizéSana:

1. Makslinieciskas un pedagogiskas kultiiras mijiedarbiba ka dirigenta
izglitibas visnozimigakais princips.

Ta ka makslas pedagogija ir sarezgits veidojums, kura ietver gan dirigéSanas
makslu, gan pedagogiju, tad saistiba ar nacionalas simfoniska dirigéSanas skolas
pastavéSanu $aja principa saskatami divi aspekti:

e Makslinieciskais — ietver dirigenta personiskas un profesionalas ipasibas, kas
nepiecieSamas makslas radiSanas akta un kuru veidoSana vislielaka nozime ir
dirigenta paSizglitibai un pasaudzinasanai.

e Pedagogiskais — ietver dirigenta personiskas un profesionalas ipasibas, kas
nepiecieSamas tehnikas attistibai, jo tieSi dirigenta tehnika ir tas
makslinieciskas izglitibas komponents, kura attistiba vislielakd nozime ir
toposa makslinieka pedagogam un pedagogiskajiem lidzekliem.

Principa nozimi topoSo dirigentu sagatavoSana atzist visi intervéjamie, ko
apstiprina arT datorprogramma AQUAD veikta mijsakaribu analize starp diviem
principa komponentiem — maksliniecisko un pedagogisko. DirigéSanas pedagogs

nevar studentam iemacit klat par makslinieku, topoSajam dirigentam pasam daudz
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javero citu dirigentu sniegums, jainteres€jas par kultliras dzives notikumiem sava
valstl un arvalstis, pastavigi japilnveido savs garigais un intelektualais potencials.
Pedagogam vislielaka nozime ir toposa dirigenta tehnikas attistiba — tehniku izprotot
tas visplasakaja nozimé ar visiem to veidojoSajiem komponentiem (plasak skat.
pétijuma 1.3. dala — Orkestra dirigé8anas tehnikas veidoSanas pamatprincipi).
Dirigenta tehniskas sagatavotibas veicinaSana darba autors vélas rosinat dirigéS$anas
pasniedz&jus vairak pievérsties arm metodisko darbu izstradei. Miusdienu tehnologiju
iesp&jas piedava ari plasa spektra ierakstu veidoSanu, kas attaino dazadus dirig€Sanas
tehnikas apguves aspektus.

2. Muzikas ka pamatvertibas princips, ka personibas un sabiedribas garigas,
materialas un idealas kultiiras attistibas nepiecieSamais nosacijums un estetiskas
attieksmes veidotajs pret dzivi visa tas daudzveidiba un krasainiba.

Dirigenta izglittba §1 principa sapratnes kodolu veido mizikas ka
visparcilvéciskas vértibas izpratne. Ta pamata ir mizikas butibas (jégas),
pamatprincipu, funkciju (nozimes) izpratne un sp&ja tas Tstenot dirigenta
makslinieciskaja un pedagogiskaja darbiba.

Petijuma veikta teorétisko atzigu un interviju analize apstiprindja, ka tiesi
miizikas sapratne un sp€ja So sapratni Tstenot darbiba ir tas pamatelements, kur§
dirigéSanas maksla raksturo patiesi lielu makslinieku. P&tjjuma autors uzskata, ka
vertiborientéta mizikas sapratne un prasme S$o sapratni realizét dirigenta
makslinieciskaja darbiba ir toposa dirigenta izglitibas pamats. Mizikas un savas
profesijas vertibas izpratne rosina topo$o dirigentu patstavigai un pastavigai
paSpilnveidei, tas ir motivéjoSs komponents makslinieciskaja izglitiba.

3. Nacionalo miizikas vértibu un to saglabasanas un popularizéSanas princips
ka dirigenta makslinieciskas izglitibas nepiecieSams pamatnosacijums.

ST principa pamata ir dirigenta sapratne par nacionalajam miizikas vértibam,
raksturigakajam tas iezimé€m, kas saknojas tautas esttiskajas tradicijas, ka pamatu
mijiedarbibai ar citu nacionalo skolu mizikas kultiras bagatibam. Saistiba ar
dirigésanu ka atskanotajmakslu §T principa ievéro$ana dailrad€ ir nenovért€jama. Lai
ar1 cik daudz un skaistus, patiesus makslas darbus raditu komponisti, bez to publiskas
atskanoSanas un popularizéSanas to dzive ir nolemta aizmirstibai.

Darba autors uzskata, ka tieSi saistiba ar $1 principa ievéroSanu topoSo
dirigentu izglitiba un esoSo dirigentu makslinieciskaja darbiba, paveras plass darba

lauks. Sobrid pietickama uzmaniba tiek veltita jaunradito latvieSu komponistu
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saceréjumu atskanosSanai, kas ari ir saprotams, jo tiesi jaundarbu atskanosana ilgaku
laiku ir bijusi viena no vadoSajam Kulttirkapitala fonda atbalstitajam programmam,
tomér mazak rosinos$a ir situacija ar Latvijas mizikas klasiku un 20.gs. komponistu
darbu atskapoSanu. V&l mazak uzmanibas tiek veltits Latvijas nacionalo miuzikas
vértibu popularizésanai arvalstis. Sis atzinas apstiprinajumu darba autors guva saruna
ar ASV dzivojoso latvieSsu komponisti un pedagogi Daci Aperani. Vipa atzina, ka
misu vado$ie dirigenti maz pievérSas latvieSu mizikas atskanojumiem arvalstis,
tomé&r komponiste bija ceriga, vért&jot jauno dirigentu paudzi un konkréti — A. Rubiki.

Ta ka interviju analize paradija, ka dirigenta tehnikas veidoSanas liela mera ir
atkariga no topo$a dirigenta pedagoga un ta vairak raksturo dirigéSanas tradiciju
parmantosanu, bet dirigenta makslinieciska veidoSanas, savukart, vislielakaja méra ir
paSa dirigenta personibas veidoSanas raksturotdja, tad tieSi So v€lmi un prasmi
popularizét nacionalas miizikas vertibas gan sava valsti, gan arvalstis darba autors
uzskata par butiskako aspektu topoSo dirigentu izglitiba, lai sekm&tu nacionalas
dirig€sanas skolas attistibu.

4. Lidzsvarotas dirigenta individualitates attistibas princips.

Empiriskaja pétijuma gutas atzinas apstiprinaja darba autora uzskatu, ka §is
princips raksturo profesionalas izglitibas saistibu un sabalansétibu ar universalo
izglitibu un vispusigu estétisko izglitibu, patiesa un skaista, zinatnes un makslas
lidzsvarotibu un saméru dirigenta izglitiba un personibas attistiba. Dirigents, kur$
patiesi vélas sasniegt augstakas makslas virsotnes vai tajas jau atrodas, ir cilveks,
personiba ar loti plaS8am un dzilam zinaSanam ne tikai sava profesionalas darbibas
joma, bet ar1 cilvéks ar izkoptu pratu, dzilam un plasam zinaSanam kultiira, filozofija.
Cilveks, kurs aktivi interes€jas par notikumiem politiskaja un sabiedriskaja dzive.

Ka jau tika konstatéts, analiz&jot skolas izveides priek$nosacijumus, tas
darbibu liela méra ietekmé sabiedriba, kas 5. att€la attelota kreisaja pus€ bultas veida.

Simfoniskas miizikas koncertu apmekl&taji, klausitaji ir ta sabiedribas dala,
kas viennozimigi pozitivi ietekmé Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas tradiciju
un skolas attistibu. Dialogs starp klausitaju un maksliniekiem ir iesp&ja savstarp&ji
vienam otru bagatinat, nodroSinot tradiciju kopSanu un saglabasanu. Problematiska ir
potencialo klausitaju aizvien lielaka piesaistiSana simfoniskas miizikas koncertiem.
Darba autors uzskata, ka Saja aspekta, vispateicigaka auditorija ir bérni un jauniesi,
par kuru piesaistisanu klasiskajam miizikas vértibam arvien ir jadoma. Sads darbs

norit, un to veic Latvijas koncertdzives organizetaji, tieck domats par arvien jaunu



196

tehnologiju piesaisti Siem pasakumiem, tomér $is darbs prasa ari arvien jaunus
radoSus panpeémienus. Nozimiga loma Latvijas b&mu un jaunieSu auditorijas
izglitosana ir koncertiem, kuri tiek rikoti valsts regionu un novadu pilsétas. Ari
pétijuma autors ir iesaistijies $adu projektu veidosana un beérnu atsauciba simfoniskas
mizikas koncertiem vienmeér ir izradijusies loti liela. Sadu projektu pozitiva iznakuma
atsléga ir miiziku un pedagogu sadarbiba, jo, konsult&joties ar pedagogiem, labak
iespgjams izprast konkrétas auditorijas vecumposma uztveres un domasanas Ipatnibas,
kas janem veéra repertuara izvele.

Dirigésanas skolas ka kultirvides komponenta sapratne, kura veidojusies
pétijuma gaita, norada uz noteiktam sabiedribas un kultirvides institiicijam ka
sabiedribas pastavésanas un attistibas garantu. P&tijums paradija,ka toposo dirigentu
izglitoSana liela nozime ir tam, vai topoSajam dirigentam ir iesp&ja izglitibas procesa
stradat ar profesionaliem kolektiviem. Parravums Latvijas dirig€Sanas tradicijas 1950.
— 60. gados, kas loti spilgti atklajas intervija ar A. un, kas atstdja tieSu ietekmi uz
skolas veidoSanos, liela méra notika tapec, ka topoSajiem un tikko izglitibu
ieguvusajiem dirigentiem nebija iesp&ja stradat ar orkestriem.

Sada nelabvéliga prakse Latvijas dirigéSanas tradicijas vérojama ari Sobrid.
Piem@ram, talantigais jaunais dirigents Martin§ Ozolips, strada ka put&ju orkestra
,»Riga” galvenais dirigents. P&tijuma autors jau raksturoja situaciju, kad par galveno
Latvijas maksliniecisko kolektivu — LNSO un LNO galvenajiem dirigentiem strada
arvalstnieki, taja pasa laika Latvijai pasai ir talantigi vecakas, vidgjas un jaunakas
paaudzes dirigenti, kuru profesionalas spgjas apliecina vinu makslinieciskas darbibas
sasniegumi.

Seit biitu nepieciesama un aktuala Latvijas kultiras dzives vaditajas —
Kultiiras Ministrijas revizija savas kultiiras dzives organiz&Sanas institicijas, lai tas
vaditaji izskaidrotu Latvijas tautai, kapec maksligi tiek bremzeta Latvijas nacionalas
dirigésanas tradiciju attistiba.

Nozimiga loma dirigéSanas tradiciju un tatad ari skolas attistiba ir
sabiedriskas domas veido$anai par 3o kultiiras fenomenu. Sobrid Latvija ir maz vai pat
varétu teikt — loti maz kultiiras dzives vérotaju — kritiku, kuri var€tu ieinteresét un
veicinat sabiedribas pozitivu attiecksmi pret muzikas dzives, tostarp simfoniskas
miuzikas notikumiem. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas kulttrvésturiska

izpéte paradija, ka Latvija lidz 20. gs. 90. gadiem pastavéja spécigas simfoniskas
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miuzikas kritikas tradicijas, kuras spilgtakie parstavji bija — Emils Darzins, Janis
Zalits, Volfgangs Darzins, Jekabs Graubins (Arnolds), Knuts Lesins u.c.

Darba autors uzskata, ka spécigu miuzikas kritikas tradiciju atjaunoSana
Latvija biitu labs ieguldijjums miuzikas kultiras un konkréti Latvijas simfoniska
orkestra dirigéSanas skolas attistiba.

Sabiedrisko institiciju darbibas konteksta pozitivi veért€jama J. Vitola
Latvijas Miuzikas akadémijas darbiba, kur pédéjas desmitgadSs sagatavoti daudzi
jauni simfoniska orkestra dirigenti, no kuriem liclaka dala turpina savu darbu
izveletaja profesija, bagatinot Latvijas kultiras dzivi un audzinot jaunos mizikus,
tadgjadi dodot savu ieguldijumu Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas
attistiba.

3. posms. Pieredzes izvértéiana, jaunu uzdevumu izvirzisana. Saja attistibas
posma tiek parskatiti skolas attistibas iepriek$€jie posmi, uzdevumi, izvertétas un
saskanotas sabiedribas un skolas v&rtibas.

4. posms. Jauns attistibas posms, kas raksturo skolas darbibu jau cita —

augstaka kvalitate.

Sads Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas attistibas modelis ir
pamats tas ilgtsp€jigai attistibai, katra jauna attistibas posma kritiski izvertgjot un
uzlabojot tas darbibu. Balstoties uz veikto pétijumu, darba autors uzskata, ka
teorStiskaja modeli iestradato priekslikumu realizacija praksé dotu ieguldijumu
Latvijas simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas — ka nacionalas vértibas saglabasana

un attistiba.
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Nobeigums

Katras miusdienu sabiedribas miizikas kultiiru raksturo tas daudzveidiba un
neviendabiba. Ieverojot vispargjas miizikas globalizacijas tendences, katras nacijas,
ipasi tik mazas ka Latvija, interes€s ir saglabat savas miizikas kultiiras nacionalo
savdabibu, lai plaSaja un daudzveidigaja vispasaules miizikas kultira ta bitu
interesanta ari citam nacijam. Tikpat nozimigi ir $1s kultiiras bagatibas nodot
nakamajam paaudzeém, savukart, Saglabat iesp&jams tikai to, kas ir pazistams un
saprotams.

Nacionala dirigéSanas skola ir nacionalas mizikas kultiras un pasaules
miizikas kultiras sastavdala. Nacionalai dirig€Sanas skolai piemit visi mizikas kultiiru
vispar, ka arT nacionalo muzikas kultiru raksturojosie elementi, tomer tai ir savi Ipasi
darbibas principi un tradicijas. Nacionala dirig€Sanas skola, ietekmgjoties no pasaules
miuzikas kultiras un nacionalas miuzikas kulttras, savukart dod savu pienesumu ari
taja, tatad tas atrodas mijiedarbiba.

Pétijuma veikta salidzinosa Vacijas, Krievijas un Latvijas dirigéSanas skolu
vésturiskas attistibas analize miizikas kulttras konteksta. Vacu dirigé$anas tradicijai ir
visfundamentalaka attistibas vésture Eiropa, jo tradicijas, kas veidojusas noteiktas
dirigésanas skolas Eiropa, gan idejiski estétiska, gan ari pedagogiska zina, ir
cauraustas ar vacu nacionalajai kultirai raksturigdm iezim&m: saistiba ar 18.-19. gs.
Eiropas filozofijas  idejam; tehniski  dirigéSanas makslas  jaunindjumi;
atskanotajmakslas un kompozicijas dailrades saistiba; psihologijas atzinu izmanto$ana
sadarbibai ar orkestra miuizikiem; dirigentu darbibas pieredzes apkopo$ana p&tijumos.

Krievu dirigéSanas skola ir stipra tieSi ar to, ka bijusi cieSi saistita ar vadoso
Krievijas komponistu dailradém. Svariga ir krievu dirigéSanas skolas parstavju
melodiska domasana, melosa vado$as lomas izcelSana, ta elpas plasums, maka ar
dziedoSiem un dziedajuma Iidzekliem atklat muzikala t€la izteiksmibas bitibu,
muzikalas témas emocionali psihologisko saturu; tas visas ir tipiskas krievu nacionala
stila iezimes dirigéSanas maksla.

Salidzinot ar Vacijas un Krievijas nacionalo dirig€Sanas skolu miizikas
tradiciju attistibu, profesionalajai latvieSu nacionalas muzikas kultiirai vél nav senu un
gadsimtiem ilgu attistibas tradiciju. Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas tradiciju

veidosanas notikusi mijiedarbiba ar Vacijas un Krievijas muzikalo kultiiru un
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dirigeianas tradicijam. Seit ka svarigs priek$nosacijums nacionalas simfoniska
orkestra dirigéSanas skolas veidoSanas procesa ir spilgtas personibas nozime
dirigésanas maksla. Tapéc pétijuma tika veikta Latvijas miizikas kultlira nozimigu
dirigentu dzivesdarbibas izpéte, lai atklatu un visparinatu individualos dirigé$anas
principus, pieejas un panémienus. Empiriskais p&tijums tika veikts, lai parbauditu un
papildinatu ar empiriskiem faktiem pétijuma giitas teorétiskas atzinas par Latvijas
simfoniska orkestra dirigé€Sanas skolas veidoSanas priekSnosacijumiem un darbibas
principiem un mekl&tu atbildi uz pétijuma jautajumu.

Dirigentu ieguldijums pétijjuma tika apzinats, izvert§jot vinu darbibu
Latvijas nacionalas komponistu skolas popularizésana, ka arT devumu konservatorijas
dibinasana vai darbiba, kas sekmgja jaunu profesionalu simfoniska orkestra dirigentu
sagatavoSanu. Nozimiga bija izv€léto personibu pieredzes analize profesionalo
ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un kora kolektivu vadiSana, ka ar1 atvertiba citam
mizikas kultiiram un devums pasaules miizikas kulttura.

Promocijas darba definéta Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skola:
Latvijas simfoniska orkestra dirigesanas skola ir tradicijas balstits un uz
kultirvesturisko vertibu saglabasanu versts virziens miizikas kultird, kura attistibu
nosaka dirigenta personibas ipasibas, makslinieciskas un pedagogiskas darbibas
kvalitate, orkestra muzicéSanas profesiondla pieredze un makslinieciskas izglitibas
limenis. Pétijjuma rezultata Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skola ne tikai
definéta, bet skolas esamibu ir izdevies parliecinos$i konstatet.

Izvertgjot teorétiskas literatiiras analiz€ giitas atzinas un empiriska pétijuma
rezultatus, secinats, ka par Latvijas nacionalas dirigéSanas skolas izveides
priek$nosacijumiem uzskatami $adi Latvijas dirigéSanas skolas  veidoSanos,
pastaveéSanu un attistibu raksturojoSie elementi:

e Arzemju viesdirigentu un komponistu — dirigentu darbiba, kas, iecklaudamas
viet€jos apstaklos, vietgja kultarvidé, veicingja nacionalo dirigéSanas tradiciju
attistibu.

e Latvijas orkestra dirig€Sanas tradiciju veidoSanas mijiedarbiba ar Eiropas un
Krievijas muzikas kultiram un dirigéSanas tradicijam, kas, bagatinot nacionalas

dirigésanas tradicijas, sekmgéja tas kvalitativu attistibu.
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e Latvijas nacionalas komponistu skolas uzplaukums 20.gs. sakuma, kas
ietekmgéja tautas tradiciju, normu un vertibu ieklausanos simfoniska orkestra miizikas
kultira.

e Latvijas Konservatorijas nodibinasana, kas sekmé&ja pirmo profesionalo
dirigentu sagatavoSanu.

e Atvértiba citam miizikas kultiiram un ietekme pasaules miizikas kulttira.

e Spilgtas personibas dirigé$anas maksla.

e Bagata profesionalo ansamblu, orkestru, muzikalo teatru un kora muzic&sanas
kultiira, kas veicinaja simfoniska orkestra dirig€Sanas skolas tradiciju veidosanos.

Analiz€jot ievérojamu dirigentu, pedagogu un mizikas zinatnieku atzinas,
atklati simfoniska orkestra dirigéSanas tehnikas veidoSanas un attistibas
makslinieciskie un pedagogiskie priekSnosacijumi:

e atseviSku tehnikas panémienu un izteiksmigas tehnikas Iidzsvarota
apguve un parvaldiSana;

e katram dirigentam individuali piemitoSu kustibu, Zestu, mimikas
izstrade;

e nepartraukta zinaSanu papildinaSana,

e meérktieciga sp€ju, prasmju un iemanu attistiba,

e dirigenta gribas mérktieciga attistiba,

e paSkontroles attistiba;

e saskarsmes prasmju attistiba;

e muzikalo sacergjumu klausiSanas un analize;

e dzives paradibu un notikumu nepartraukta identificéSana ar savu
profesionalo darbibu — personibas attistiba.

Promocijas darba Latvijas simfoniska orkestra dirigéSanas skolas perspektivu
izvertéSanai tika izstradats dirigéSanas skolas attistibas teorétiskais modelis.
Visparinot atzinas, kuras giitas teorétiskas literatiiras un empiriska pétijuma rezultata
un papildinot tas ar darba autora muzikalas un pedagogiskas pieredzes izvértéjumu,
simfoniska orkestra dirigéSanas skolas modelis dod iesp&u noteikt Latvijas
simfoniska orkestra dirigéSanas skolas galvenos attistibas virzienus, darbibas

principus, tadgjadi saglabajot tas tradicijas nakotnei.
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PIELIKUMI
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Tradiciju parravuns
Vacu tradicijas

Vei doj as

Vert1Tbu popul ari zgdana

Vi spusiga |1zglitiba

Frequency of codes in >>intervija9.rtf<<

1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzemju Viesdiriient
Bagata Kultdra
Diriienta 7padibas
Diriienta tehnika
letekme kultdré

I nterese

Konponi sti diriienti

Kora -

£011.01.30. 11:19:23

Frequency of codeg

10




Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Maksl a un Pedagoiija
Mizi ka vgrtiba

Mizi kas | zprat ne

Naci onél a v¢rtiba

Naci onél i e komnponi st
Nepast av

Past av

Personiba -

Per soniba +

Probl ¢mas diriic¢danas skol &
Sasni egum konkur sos
Spcgj a Tstenot darbiba
Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravunms
Vacu tradicijas

Vei doj as

V¢rt1Tbu popul ari zgdana
Vi spusiga 1zglitiba

*

Abbrevi ation for analysis of

A = 1RS
B = 2RS
C = 3RS
D = 4RS
E = 5RS
F = 6RS
G =T7RS
H = 8RS
I = 9RS

J = Atvertiba Kultdra

K= Arzenju Viesdiriienti

-
1

Bagata Kultdra

£011.01.30. 11:19:23

implicants

Frequency of codeg

11




Frequency of codeg

M= Diriienta 7padibas

N = Diriienta tehni ka

O = letekne kultdra
P = Interese
Q = Konponi sti diriienti

£011.01.30. 11:19:23 12




2. Pielikums



Atvertiba Kultdra
Arzenmju Viesdiriient
Bagata Kultdra
Diriienta 7padibas
Diriienta tehnika
letekme kultdré

I nterese

Konponi sti diriienti
Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Maksl a un Pedagoiija
Mizi ka vertiba

Mizi kas | zprat ne

Naci onal a vgrtiba
Naci onal i e konponi sti
Nepast av

Past av

Per soni ba -

Per soniba +

2011.01.03. 1:37:31

Table analysis (Project: dirigenti) Frequencies

C D E F
3 2 0 1
3 0 0 3
4 0 0 1
3 0 1 3
1 1 7 2
0 0 0 4
0 0 0 1
0 0 0 4
0 0 0 2
1 0 0 3
4 3 1 8
1 1 0 1
0 1 2 4
0 0 1 0
1 2 1 3
2 0 1 4
1 0 0 2
0 0 1 0
1 1 0 0
0 1 1 1
7 2 5 12

10

Table analysis (Project: dirigenti) Frequencied




Probl ¢mas diriicdanas skol &
Sasni egum konkur sos

Spcj a Tstenot darbiba
Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravuns

Vacu tradicijas

Vei doj as

Vcrt1Tbu popul ari zgdana

Vi spusiga |1zglitiba

A: /1RS

W

/ 2RS

/ 3RS

9 0

/ 4RS

m

/ 5RS
F: /6RS
G /7RS
H. /8RS

I: /9RS

2011.01.03. 1:37:31

Table analysis (Project: dirigenti) Frequencied




3. Pielikums



Frequency of codes

Frequency of codes in >>intervijal.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0
4RS : 0
5RS : 0
6RS : 0
7RS : 0
8RS : 0
9RS : 0
Atvertiba Kultdréa : 0
Arzemju Viesdiriienti : 1
Bagata Kultdra : 1
letekme kultdré : 0
Konponi sti diriienti : 0
Kora - : 0
Kora + : 0
Krievu tradicijas : 1
Latvijas Konservatorija : 2
Naci onal i e konponi sti : 0
Personfiba - : 8
Personiba + : 7
Tradiciju parnmant odana : 1
Tradiciju parravuns : 1
Vacu tradicijas : 1

Frequency of codes in >>intervija2.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0
4RS : 0
5RS : 0

£011.01.30. 12:01:20

Frequency of codeg




6RS

7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzemju Viesdiriient
Bagata Kultdra

letekme kultdré
Konponi sti diriienti
Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e komponi st
Personiba -

Personiba +

Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravunms

Vacu tradicijas

1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzenmju Viesdiriient
Bagata Kultdra
letekme kultdré

Konponi sti diriienti

£011.01.30. 12:01:20

Frequency of codeg

Frequency of codes in >>intervija3.rtf<<




Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e komnponi st
Personiba -

Per soniba +

Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravunms

Vacu tradicijas

Frequency of codes in >>intervija4.rtf<<

1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzemju Viesdiriient
Bagata Kultdra
letekme kultdré
Konponi sti diriienti
Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e korponi st
Per soni ba -
Personiba +
Tradiciju parmant odana

Tradiciju parravunms

£011.01.30. 12:01:20

Frequency of codeg




Vacu tradicijas

Frequency of codes in >>intervijab.rtf<<

1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzenmju Viesdiriient
Bagata Kultdra
letekme kultdré
Konponi sti diriienti
Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e komnponi st
Personiba -
Personiba +
Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravuns

Vacu tradicijas

Frequency of codes in >>intervija6.rtf<<

1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

£011.01.30. 12:01:20

Frequency of codeg




7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzemju Viesdiriient
Bagata Kultdra

letekme kultdré
Konponi sti diriienti
Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e komnponi st
Personiba -

Personiba +

Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravunms

Vacu tradicijas

1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzemju Viesdiriient
Bagata Kultdra
letekme kultdré
Konponi sti diriienti

Kora -

£011.01.30. 12:01:20

Frequency of codes in >>intervija7.rtf<<

Frequency of codeg




Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e komnponi st
Personi ba -

Personiba +

Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravunms

Vacu tradicijas

Frequency of codes in >>intervija8.rtf<<

1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzemju Viesdiriient
Bagata Kultdra
letekme kultdré
Konponi sti diriienti
Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e komnponi st
Personiba -

Per soniba +
Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravunms

Vacu tradicijas

£011.01.30. 12:01:20

Frequency of codeg




Frequency of codes in >>intervija9.rtf<<

1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Atvertiba Kultdréa
Arzemju Viesdiriient
Bagata Kultdra
letekme kultdré
Konponi sti diriienti
Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e konponi st
Personiba -
Personiba +
Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravunms

Vacu tradicijas

*

Abbrevi ation for analysis of

A = 1RS
B = 2RS
C = 3RS
D = 4RS
E = 5RS
F = 6RS
G =T7RS

2011.01.30. 12:01:21

Frequency of codeg

implicants




H = 8RS

I = 9RS

J = Atvertiba Kultdra

K = Arzenju Viesdiriienti
L = Bagata Kultdra

M= letekne kultdréa

N = Konponi sti diriienti

O = Kora -
P = Kora +
Q = Krievu tradicijas

2011.01.30. 12:01:21

Frequency of codeg




4. Pielikums



Atvertiba Kultdréa
Arzemju Viesdiriient
Bagata Kultdra

letekme kultdré
Konponi sti diriienti
Kora -

Kora +

Krievu tradicijas
Latvijas Konservatorija
Naci onél i e komnponi st
Personiba -

Personiba +

Tradiciju parmant odana
Tradiciju parravunms

Vacu tradicijas

A. /1RS

W

/ 2RS

/ 3RS

9 0

/ 4RS

m

/ 5RS

2011.01.02. 2:05:07

Table analysis (Project: dirigenti) Frequencies

C D E F
3 2 0 1
3 0 0 3
4 0 0 1
0 0 0 4
0 0 0 4
0 0 0 2
1 0 0 3
4 3 1 8
1 1 0 1
1 0 0 2
0 1 1 1
7 2 5 12
2 1 0 1
1 1 0 0
3 0 0 5

Table analysis (Project: dirigenti) Frequencied




F: /6RS

G /7RS

H. /8RS

I: /9RS

Table analysis (Project: dirigenti) Frequencied

2011.01.02. 2:05:07




5. Pielikums



Frequency of codes

Frequency of codes in >>intervijal.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0
4RS : 0
5RS : 0
6RS : 0
7RS : 0
8RS : 0
9RS : 0
Diriienta 1padibas : 4
Diriienta tehnika : 4
I nterese : 1
Maksl a un Pedagoiija : 1
Mizi ka vgrtiba : 1
Mizi kas 1zpratne : 2
Naci onal a vgrtiba : 0
Spcj a Tstenot darbiba : 0
Vcrtibu popul ari zgdana : 0
Vi spusiga |1zglitiba : 2

Frequency of codes in >>intervija2.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0
4RS : 0
5RS : 0
6RS : 0
7RS : 0
8RS : 0
9RS : 0
Diriienta 1padibas : 5

2011.01.01. 23:53:14

Frequency of codeg




Diriienta tehnika

I nterese

Maksl a un Pedagoiija
Mizi ka vgrtiba

Mizi kas | zprat ne

Naci onal a vgrtiba
Spcj a Tstenot darbiba
Vert1Tbu popul ari zgdana
Vi spusiga 1zglitiba
Frequency of codes in >>intervija3.rtf<<
1RS

2RS

3RS

4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Diriienta 7padibas
Diriienta tehnika

I nterese

Maksl a un Pedagoiija
Mizi ka vertiba

Mizi kas | zprat ne

Naci onal a vgrtiba
Spcj a Tstenot darbiba
Vert1Tbu popul ari zgdana
Vi spusiga 1zglitiba
Frequency of codes in >>intervija4.rtf<<
1RS

2RS

3RS

2011.01.01. 23:53:14

12

Frequency of codeg




Frequency of codeg

4RS : 0
5RS : 0
6RS : 0
7RS : 0
8RS : 0
9RS : 0
Diriienta 1padibas : 0
Diriienta tehnika : 1
I nterese : 0
Maksl a un Pedagoiija : 1
Mizi ka v¢rtiba : 0
Mizi kas 1zpratne : 2
Naci onal a vgrtiba : 0
Spcj a Tstenot darbiba : 2
Vcrtibu popul ari zgdana : 0
Vi spusiga 1zglitiba : 2

Frequency of codes in >>intervijab.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0
4RS : 0
5RS : 0
6RS : 0
7RS : 0
8RS : 0
9RS : 0
Diriienta 7padibas : 1
Diriienta tehnika : 7
I nterese : 0
Maksl a un Pedagoiija : 2
Mizi ka vcrtiba : 0
Mizi kas 1zpratne : 1
Naci onal a vgrtiba : 1
Spcj a Tstenot darbiba : 4

2011.01.01. 23:53:15 3




Frequency of codeg

Vert1Tbu popul ari zgdana : 0
Vi spusiga |1zglitiba : 1
Frequency of codes in >>intervija6.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0
4RS : 0
5RS : 0
6RS : 0
7RS : 0
8RS : 0
9RS : 0
Diriienta 1padibas : 3
Diriienta tehnika : 2
I nterese : 1
Maksl a un Pedagoiija : 4
Mizi ka vcrtiba : 0
Mizi kas |zpratne : 3
Naci onadl a vgrtiba : 4
Spcj a Tstenot darbiba : 7
Vert1Tbu popul ari zgdana : 1
Vi spusiga 1zglitiba : 2

Frequency of codes in >>intervija7.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0
4RS : 0
5RS : 0
6RS : 0
7RS : 0
8RS : 0
9RS : 0
Diriienta 1padibas : 3

2011.01.01. 23:53:15 4




Frequency of codeg

Diriienta tehnika : 0
I nterese : 1
Maksl a un Pedagoiija : 1
Mizi ka v¢rtiba : 0
Mizi kas 1zpratne : 3
Naci onal a vgrtiba : 2
Sp¢j a Tstenot darbibéa : 2
Vcrtibu popul ari zgdana : 0
Vi spusiga 1zglitiba : 0

Frequency of codes in >>intervija8.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0
4RS : 0
5RS : 0
6RS : 0
7RS : 0
8RS : 0
9RS : 0
Diriienta 1padibas : 5
Diriienta tehnika : 0
I nterese : 0
Maksl a un Pedagoiija : 0
Mizi ka vertiba : 1
Mizi kas 1zpratne : 0
Naci onél a v¢rtiba : 0
Spcj a Tstenot darbiba : 2
Vert1Tbu popul ari zgdana : 1
Vi spusiga 1zglitiba : 0

Frequency of codes in >>intervija9.rtf<<

1RS : 0
2RS : 0
3RS : 0

2011.01.01. 23:53:15 5




4RS

5RS

6RS

7RS

8RS

9RS

Diriienta 1padibas
Diriienta tehnika

I nterese

Maksl a un Pedagoiija
Mizi ka vgrtiba

Mizi kas 1zpratne

Naci onal a vgrtiba
Spcj a Tstenot darbiba
Vcrt1Tbu popul ari zgdana
Vi spusiga 1zglitiba

*

Abbrevi ation for analysis of

A = 1RS
B = 2RS
C = 3RS
D = 4RS
E = 5RS
F = 6RS
G =T7RS
H = 8RS
I = 9RS

J = Diriienta 7padibas

K = Diriienta tehnika

L = Interese

M = Maksl a un Pedagoiija
N = Mizi ka ve¢rtiba

O = Mizi kas |zpratne

P = Nacionala vc¢rtiba

Q
I

Spgj a Tstenot darbiba

2011.01.01. 23:53:15

implicants

Frequency of codeg




6. Pielikums



Diriienta 7padibas
Diriienta tehnika

I nterese

Maksl a un Pedagoiija
Mizi ka vertiba

Mizi kas | zprat ne

Naci onal a vgrtiba

Spgj a Tstenot darbiba
Vcrtibu popul ari zgdana

Vi spusiga |1zglitiba

A /1RS

w

/ 2RS

/ 3RS

9 0

/ 4RS

m

/ 5RS
F: /6RS
G /7RS
H. /8RS

I: /9RS

2011.01.02. 16:16:20

Table analysis (Project: dirigenti) Frequencied




7. Pielikums



LI NKAGE ANALYSI S

Li nkage construction:

LINKAGE ANALYSIS

Data in dirigenti.nam

Dis. 3

AND Diriienta 7padibas

AND Maksl a un Pedagoiija

--> File:
11-
49-
58-
71-
0 confirmation(s)
--> File:
14-
28-
83-
148-
156-
1 confirmation(s)
--> File:
56-
57-
71-
0 confirmation(s)
--> File:
0 confirmation(s)
--> File:
36-
0 confirmation(s)
--> File:
21-

74-

2011.01.02. 19:09:06

intervijal.rtf---------cmmmmmm

13: Diriienta 1padibas
49: Diriienta 7padibas
63: Diriienta 1padibas

77: Diriienta 1padibas

intervija2. rtf---------cmmmmmi

15: Diriienta 1padibas
31: Diriienta 1padibas
90: Diriienta 1padibas AND
152: Diriienta 1padibas

159: Diriienta 1padibas

intervijad.rtf---------mmmmmm

58: Diriienta 1padibas
63: Diriienta 1padlbas

74 Diriienta 1padlbas

intervijad. rtf--------mmmmmm

intervijab.rtf---------mmmm

38: Diriienta 1padibas

intervijab. rtf---------cmmmm

23: Diriienta 1padlbas

84: Diriienta 1padibas

LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

: Data in dirigenti.nam

91

96Maksl a un Pedagoiija




137-

0 confirmation(s)

--> File: intervija7.rtf

2-
38-
77-

1 confirmation(s)

--> File: intervija8.rtf

2-
14-
20-
28-
44-

0 confirmation(s)

--> File: intervija9.rtf

31-
49-
54-
75-
89-
115-

1 confirmation(s)

2011.01.02. 19:09:06

137:

8:

42:

78:

3:

16:

23:

29:

45:

32:

53:

56:

77:

93:

117:

Diriienta 7padibas

Diriienta 7padibas
Diriienta 7padibas

Diriienta 7padibas

Diriienta 7padibas
Diriienta 7padibas
Diriienta 7padibas
Diriienta 7padibas

Diriienta 7padibas

Diriienta 7padibas
Diriienta 7padibas
Diriienta 7padibas
Diriienta 7padibas
Diriienta 7padibas

Diriienta 7padibas

AND

LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

8Maksl a un Pedagoiija

69Maksl a un Pedagoiija




LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan
LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nam
LI NKAGE ANALYSI S Data in dirigenti.nam
Li nkage construction: Dis. 5
AND Diriienta tehnika
AND Maksl a un Pedagoiija
--> File: intervijal.rtf------ccmmmmmmm o
3- 4: Diriienta tehnika
38- 41: Diriienta tehnika AND 38 41Maksl a un Pedagoiija
43- 47: Diriienta tehnika
48- 50: Diriienta tehnika
1 confirmation(s)
--> File: intervija2 rtf-----cmmmmm i
15- 17: Diriienta tehni ka
18- 24: Diriienta tehni ka
25- 26: Diriienta tehni ka
34- 36: Diriienta tehnika AND 41 50Maksl a un Pedagoii j
47- 50: Diriienta tehnika AND 47 50Maksl a un Pedagoii j I
51- 53: Diriienta tehnika
61- 65: Diriienta tehnika AND 61 65Maksl a un Pedagoiija
70- 71: Diriienta tehnika
74- 77: Diriienta tehni ka
99- 100: Diriienta tehnika
124- 127: Diriienta tehnika AND 124 142MBksl a un Pedagoiija
152- 154: Diriienta tehnika
4 confirmation(s)
--> File: intervijad. rtf-----cmmmmmm i
58- 63: Diriienta tehni ka
0 confirmation(s)
--> File: intervijad. rtf------cmmmmmm
25- 31: Diriienta tehnika AND 34 38Maksl a un Pedagoiija
1 confirmation(s)
PO11.01.02. 19:17.38 1




LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

--> File: intervijab.rtf------------------ -

7- 13: Diriienta tehnika AND 9 13Maksl a un Pedagoi i j
8- 10: Diriienta tehnika AND 9 13Maksl a un Pedagoiij I
15- 17: Diriienta tehni ka
18- 19: Diriienta tehnika
23- 28: Diriienta tehni ka
32- 35: Diriienta tehnika
41- 41: Diriienta tehnika

2 confirmation(s)
--> File: intervija6.rtf------------------------------~-----
66- 71: Diriienta tehni ka
93- 97: Diriienta tehni ka
0 confirmation(s)
--> File: intervija7.rtf-----------------------------------
0 confirmation(s)
--> File: intervija8.rtf-----------------------------------
0 confirmation(s)

--> File: intervija9.rtf-------------------------------~----

12- 15: Diriienta tehni ka
28- 30: Diriienta tehnika
32- 34: Diriienta tehnika
47- 49: Diriienta tehnika
70- 74: Diriienta tehnika
85- 93: Diriienta tehnika
115- 117: Diriienta tehnika

0 confirmation(s)

2011.01.02. 19:17:38 2




LI NKAGE ANALYSI S

LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nam

Data in dirigenti.nam

Li nkage construction: Dis. 3

AND | nterese

AND Maksl a un Pedagoiija

--> File: intervijal.rtf

17- 18: Interese

0 confirmation(s)

--> File: intervija2. rtf-----------mmmmmmm o

41- 43: Interese 41 50Maksl a un Pedagoiija

114- 115: Interese

178- 179: Interese

1 confirmation(s)

--> File: intervija3.rtf

0 confirmation(s)

--> File:

intervijad.rtf

0 confirmation(s)

--> File: intervijas.rtf--------omommmmmmm o

0 confirmation(s)

--> File: intervija6.rtf

132- 136: Interese

0 confirmation(s)

--> File: intervija7.rtf

47- 48: I nterese

0 confirmation(s)

--> File: intervija8.rtf--------coommmmmmm o

0 confirmation(s)

--> File: intervijag.rtf

26- 28. Interese

59- 62: Interese

0 confirmation(s)

D011.01.30. 12.54.18 1




LI NKAGE ANALYSI S

Li nkage construction:
AND Diriienta tehnika

AND Diriienta 7padibas

Dis.

3

LINKAGE ANALYSIS

Data in dirigenti.nam

LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

: Data in dirigenti.nam

--> File: intervijal.rtf
3- 4.
38- 41:
43- 47:
48- 50:

2 confirmation(s)

--> File: intervija2.rtf
15- 17:
18- 24:
25- 26:
34- 36:
47- 50:
51- 53:
61- 65:
70- 71:
74- 77:
99- 100:

124- 127:
152- 154:

2 confirmation(s)
--> File: intervija3.rtf
58- 63:
0 confirmation(s)

--> File: intervijad.rtf
25- 31:

0 confirmation(s)

2011.01.02. 19:34:22

Diri

Diri

Diri

Diri

enta tehni ka

enta tehni ka
enta tehni ka

enta tehni ka

Diri

Diri

Diri

Diri

Diri

Diri

Diri

Diri

Diri

Diri

Diri

Diri

enta tehni ka

enta tehni ka
enta tehni ka
enta tehni ka
enta tehni ka
enta tehni ka
enta tehni ka
enta tehni ka
enta tehni ka
enta tehni ka
enta tehni ka

enta tehni ka

AND 49
AND 49
AND 28
AND 156

Diri

Diri

49Diriienta 1padibas

49Diriienta 1padibas

31Diriienta 1padibas

159Diriienta T padibas




LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

--> File: intervijas.rtf--------oommmmmmmm o

7- 13: Diriienta tehnika
8- 10: Diriienta tehni ka
15- 17: Diriienta tehnika
18- 19: Diriienta tehnika
23- 28: Diriienta tehnika
32- 35: Diriienta tehnika AND 36 38Diriienta 1padibas
41- 41: Diriienta tehnika

1 confirmation(s)

--> File: intervija6. rtf--------coommmmmmm o
66- 71: Diriienta tehnika AND 74 84Diriienta 1padibas
93- 97: Diriienta tehni ka

1 confirmation(s)

--> File: intervija7. rtf--------coommmmmmm o

0 confirmation(s)

--> File: intervija8.rtf--------coommmmmmm o

0 confirmation(s)

--> File: intervija9.rtf--------comommmmmmm

12- 15: Diriienta tehni ka

28- 30: Diriienta tehnika AND 31 32Diriienta 1padibas

32- 34: Diriienta tehnika

47- 49: Diriienta tehnika AND 49 53Diriienta 1padibas

70- 74: Diriienta tehnika AND 75 77Diriienta 1 padibas

85- 93: Diriienta tehnika AND 89 93Diriienta 1padibas
115- 117: Diriienta tehnika AND 115 117Diriienta T padlbas

5 confirmation(s)

D011.01.02. 10.34.22 2
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LINKAGE ANALYSIS

LI NKAGE ANALYSI S Data in dirigenti.nam
Li nkage construction: Dis. 3
AND Nacionél a vegrtiba

AND Vcrtibu popul ari z¢gdana

--> File: intervijal.rtf---------oommmmmmm o
0 confirmation(s)
--> File: intervija2. rtf--------cmommmmmmm o

71- 72: Nacionala vertiba

0 confirmation(s)

--> File: intervija3.rtf------ccmmmmmmm
48- 49: Nacionala vegrtiba
75- 77: Nacionala vertiba

0 confirmation(s)
--> File: intervijad. rtf--------oommmmmm o
0 confirmation(s)

--> File: intervijas.rtf--------oommmmmmmm o
42- 45: Nacionala vegrtiba

0 confirmation(s)

--> File: intervijab. rtf-----cmmmmmm e
74- 85: Nacionala ve¢rtiba AND
91- 92: Nacionala vertiba
101- 103: Nacional a vgrtiba
130- 131: Nacionala vgrtiba

1 confirmation(s)

--> File: intervija7.rtf------commmmmmm o
81- 83: Nacionala ve¢rtiba
96- 96: Nacionala vertiba

0 confirmation(s)
--> File: intervija8. rtf----------ommmmmmm o

0 confirmation(s)

2011.01.04. 10:23:38

LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

: Data in dirigenti.nam

74

84Vertibu popul ari z¢gdana




--> File: intervija9.rtf

0 confirmation(s)

2011.01.04. 10:23:38

LINKAGE ANALYSIS

: Data in dirigenti.nar




LI NKAGE ANALYSI S

Li nkage construction:

LINKAGE ANALYSIS

Data in dirigenti.nam

Dis. 3

AND Spgj a Tstenot darbiba

AND Mizi kas | zpratne

--> File:

0 confirmation(s)

intervijal.rtf---------cmmmmmm

--> File: intervija2 rtf----ccmmmmmm i
74- 79: Spgja Tstenot darbiba
91- 96: Spcgja Tstenot darbiba
127- 135: Spgja 1stenot darbiba
144- 148: Spcgja 1stenot darbiba
157- 159: Spcgja Tstenot darbiba
0 confirmation(s)
--> File: intervijad. rtf----ccmmmmmm i
57- 65: Spcgja Tstenot darbiba AND
1 confirmation(s)
--> File: intervijad.rtf------commmmmm
12- 14: Spcgja i1stenot darbiba
39- 41: Spgja Tstenot darbiba AND
1 confirmation(s)
--> File: intervijab.rtf------ccmmmmmmm o
10- 12: Spgja i1stenot darbiba
18- 19: Spgja iTstenot darbiba
20- 28: Spgja Tstenot darbiba
34- 35: Spgja Tstenot darbiba
0 confirmation(s)
--> File: intervijaB. rtf-----cmmommm e
15- 18: Spgja i1stenot darbiba AND
28- 37: Spgja Tstenot darbiba AND
45- 49: Spgja Tstenot darbiba

2011.01.04. 10:12:22

LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

: Data in dirigenti.nam

64

41

15

34

65Mizi kas | zpratne

42Mizi kas | zpr at ne

24Mizi kas | zprat ne

37Mizi kas | zpr at ne




74-

91-

123-

132-

2 confirmation(s)

--> File: intervija7.rtf

2-

38-

0 confirmation(s)

--> File: intervija8.rtf

17-

26-

0 confirmation(s)

--> File: intervija9.rtf

4-

11-

21-

55-

77-

89-

95-

105-

3 confirmation(s)

2011.01.04. 10:12:22

85:

92:

124.

136:

6

41:

18:

27

5

15:

22:

58:

80:

93:

99:

111:

Spcgj a 1stenot
Sp¢gj a 1stenot
Spcgj a 1stenot

Spc¢j a 1stenot

Sp¢gj a 1stenot

Spcgj a 1stenot

Spgj a 1stenot

Sp¢gj a 1stenot

Spc¢j a 1stenot
Spcgj a 1stenot
Sp¢j a 1stenot
Sp¢j a 1stenot

Spcgj a 1stenot

Spcgj a 1stenot
Sp¢j a 1stenot

Sp¢j a 1stenot

dar bt ba

dar bf ba

dar bt ba

dar bt ba

dar bf ba

dar bt ba

dar bt ba

dar bf ba

dar b7 ba
dar b7 ba
dar bt ba
dar b7 ba

dar bt ba

dar bt ba

dar bf ba

dar bt ba

AND

AND

LINKAGE ANALYSIS

: Data in dirigenti.nar

9Mizi kas | zprat ne

80Mizi kas | zpratne

93Mizi kas | zpratne




LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nan

LINKAGE ANALYSIS : Data in dirigenti.nam

LI NKAGE ANALYSI S : Data in dirigenti.nam

Li nkage construction: Dis. 3
AND Mizi ka vgrtiba

AND Spgj a Tstenot darbiba

--> File: intervijal.rtf---------oommmmmmm o
5- 7: Mizika vertiba
0 confirmation(s)
--> File: intervija2. rtf-----------mmmmmmm o
0 confirmation(s)
--> File: intervijad.rtf--------commmmmmmm o
0 confirmation(s)
--> File: intervijad. rtf--------ommmmmmmmm o
0 confirmation(s)
--> File: intervijas.rtf--------oomommmmmm o
10- 12: Mizi ka vertiba AND 10 12Spgj a Tstenot darbiba
1 confirmation(s)
--> File: intervija6. rtf----------ommmmmmm o
0 confirmation(s)
--> File: intervijar. rtf--------ooommmmmmm o
0 confirmation(s)
--> File: intervija8. rtf--------c-ommmmmmm o
51- 52: Mizi ka vg¢rtiba
0 confirmation(s)

--> File: intervijag.rtf--------commmmmmmm

35- 37: Mizika vgrtiba
50- 53: Mizi ka vg¢rtiba AND 55 58Sp¢j a 1stenot darbTIé
71- 77: Mizika vegrtiba AND 77 80Sp¢j a Tstenot darbiba

2 confirmation(s)

DO11.01.04. 10.21.34 1




8. Pielikums



Latvijas akadémiski izglitoto simfoniska orkestra dirigentu, vinu skolotaju un studentu dzimtas koks

LAURA

VALDIS ANDRIS MARTING ATVARS .

AINARS > .
BUTANS POGA OZOLINE LAKSTIGALA

PETERIS

RUBIKIS PLUME




JANIS APSITE

ALEKSANDRS
VILUMANIS

RIHARDS GLAZUPS

MARTINS
BERGS

NORMUNDS
DREGIS

GUNTARS
BERNATS

ANDRIS
VECUMNIEKS

DZINTARS
JOSTS

MARISS
JANSONS

ROMUALDS

KALSONS
JANIS KAJAKS

JAZEPS

LINDBERGS ;
HARALDS MEDNIS —
MAIJA MEDINA MENDELIS BASS EDGARS TONS
o — = A
——— \
LEONIDS VIGNERS
BRUNO SKULTE
£\

OLGERTS BISTEVINS RUDOLFS KRIPE

MARTINS JANSONS

KARLIS LIETINS

ARNOLDS LAPINS

VOLFGANGS DARZINS

ARTURS SILIS

JANIS IVANOVS m

GEORGS SNEFOGTS

JANIS NORVILIS

ARTURS BOBKOVICS

f

TEODORS
REITERS

KARLS SREDERS

NIKOLAJS
CEREPNINS

ARVIDS JANSONS

IMANTS RESNIS

VLADISLAVS JAKUBONAS

HELMERS
PAVASARS

EMILS KUPERS

RIHARDS
BUKS
‘ |

LEONS AMOLINS

NIKOLAJS
RABINOVICS

JEKABS VITOLINS

VOLDEMARS
0ZOLINS

IMANTS
KOCINS

ILMARS LAPINS

ALLTRASILLER ALFREDS FEILS

JUOZAS (JAZEPS)
KAROSAS

—

VIKTORS BABINS
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