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IEVADS

Misdienu pedagogija izglitibas meérkis ir tadas personibas veidoSanas, kam piemit
vertiborientaciju un vajadzibu sist€ma, noteiktas zinasanas, prasmes un iemanas.

Sobrid sabiedribas realitate atikiras ar daudzveidigu un komercializ&tu masu kultiras
produkciju, kas tiek piedavata klausitajiem, skatitdjiem un lasitajiem. Miuzikas maksla
daudzveidigums iegiist Ipasu jegu, izvirzot priekSplana dazadu mizikas Zanru un virzienu
spekoSanos ar mérki piesaistit pec iespgjas vairak klausitaju, 1paSi no jaunieSu un pusaudzu
vides.

Pusaudzu vecuma, kad skolénos aktivi izpauzas personibas paSizteiksmes nepiecieSamiba,
miuzikas izpratnes procesa sak domingt vienpusigas un primitivas vajadzibas. Masu mediju
industrija un diskotékas kliist par noteico$o avotu skolénu muzikalaja pasizglitiba. ST procesa
pozitiva iezime ir informacijas ieguves avotu pieejamiba un vienkarsiba, bet negativa - So avotu
makslinieciskas kvalitates zemais [imenis, kas arT nosaka pusaudzu muzikalo pieredzi, gaumi un
kultiiru.

Dazadi sociologiskie pétijumi Eiropa, Krievija un Latvija liecina, ka pusaudzu lielaka dala
izvelas izklaid€joSo miiziku - primitivu no harmonijas un formas viedokla. Tie ir miuizikas Zanri,
kam raksturigs daudzkartgjs ritmiskas struktiiras atkartojums, ass un smags akcent€ums,
maksimals skalums un agresiva dziedasSanas maniere. Klausoties $adu miiziku, pusaudzi pierod
uztvert nevis saturu, bet skanu plismas fiziologisko iedarbibu. Tas nomac pusaudzu garigas
pasaules attistibu un veicina agresiju uzvediba.

Latvija liela veériba tiek veltita klausitadja muzikalajai audzinaSanai, kuras mérkis ir
muzikalo vertibu apguve. Tomér mainigie mizikas funkcioné$anas apstakli, nosaka nepiecieSsamibu
pastavigi pilnveidot muzikali izglitojoso procesu ar muzikalas pieredzes apguvi un pusaudzu muzikalas
kult@iras, kuras svarigs komponents ir mizikas uztvere, attistibu. Muzika, kas veltita klausitajam,
ieverojot vina intereses, vajadzibas un uztveres likumsakaribas, ietekme sabiedribas attistibu,
veicina personibas, kurai muzika kliist par muzikalo vertibu paudgju un nepilda tikai izklaid&josu
funkeciju, pilnveidi.

Si situacija ir atklajusi pretrunas starp:

= miizikas makslas, kura ir viens no personibas veidosanas faktoriem, nozimigo potencialu
un pusaudzu miizikas makslas uztveres pieredzi;
= muzikali izglitojosa procesa saturu un pusaudzu muzikalajam interes€m un vajadzibam.

Sobrid Latvijas mizikas pedagogija ir nepieciesama pastaviga muzikali izglitojo§a procesa

pilnveide ar prioritati attistit pusaudZzos adekvatu miuizikas uztveri, kas paredz skandarba ieksgjas

struktiiras izpratni, viengabalainu priekSstatu par skandarba t€lu ka apjeégtu un harmonisku
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paradibu, kas iegiist personisko jégu un selektivitati attiecksmeé pret miizikas informaciju, sp&jas
atSkirt pozitivas un negativas masu kultiiras paradibas.

Attistita adekvata mizikas uztvere kliist par pusaudZzu muzikalas gaumes pilnveidoSanas
nosacijumu.

Noskaidrotas pretrunas nosaka $1 p&tijuma problémas:

= Miuzikas adekvatas uztveres attistiba muzikali izglitojosa procesa.

= Pusaudzu muzikalas gaumes pilnveidosana.

= Muzikalas gaumes un miizikas uztveres mijiedarbiba muzikali izglitojosa
procesa.

Pétijuma metodologiskais pamats - ar mizikas uztveres jautdgjumiem saistitie darbi:
mizikas pedagogija (J. Birzkops, D. Zarins, I. Nelsone, M. Paipare, M. Zilgalve, L. Mackevica,
1. Millere, V. Beloborodova, L. Bockarevs, R. Smits, D. Makdonalds), muzikas psihologija (J.
Nazaikinskis, P. Jakobsons, D. Harvurds), muzikas zinatn€ (B. Asafjevs, V. MeduSevskis, A.
Sohors, E. Kurts, N. Kiiks), psihologija (L. Vigotskis, B. Teplovs, J. Ponomarjovs), kuros muzikas
uztveres jedziens tiek apliikots ka process un darbiba. Balstoties uz L.Vigotska koncepciju par
miizikas uztveres darbibu, pétijuma Sis jédziens tiek apliikots ka polimotivéta darbiba, kas,
balstoties uz iegito muzikalo pieredzi, paredz klausiSanas, skandarba t€la pardzivojuma un
vert€Sanas speju veidosanos, un Iidz ar to ta satura izpratni, personiskas atticksmes veidoSanos
un selektivas gaumes izpausmi attieciba pret iegistamo miizikas informaciju.

Aktivas klausitaja pozicijas veidoSanas jautajumiem, muzikalas gaumes pilnveidoSanai
veltiti D. Jima, S. Baté, M. Zelcera, F. Makojeva, R. Telcarovas, N. Cicerinas, A. Maliovanova
darbi, kuros muzikala gaume tiek aplikota ka aksiologisks jédziens, sp&ja uztvert mizikas
makslu, paust pret to emocionali vertgjosu attieksmi, un ka selektivitates izpausme attieciba pret
miizikas informaciju.

Problémas aktualitate, tas nepietickamais teor€tiskais pamatojums un praktiska izpete
Latvijas muzikas pedagogija ir noteikusi p&tijuma tému:

Mizikas uztvere ka skoléenu muzikalas gaumes pilnveidoSanas nosacijums.

Pétijuma objekts: muzikali izglitojoSais process.

Pétijuma priekSmets: pusaudzu muzikalas gaumes pilnveidosana, balstoties uz miizikas

adekvatas uztveres attistibu.



Pétijuma merkis:

Izstradat miizikas uztveres darbibas procesualo modeli un parbaudit ta efektivitati
muzikalas gaumes pilnveidosana, nosakot pusaudzu miizikas uztveres attistibas un

muzikalas gaumes pilnveidoSanas mijiedarbibas dialektiku muzikali izglitojosaja procesa.

Pétijuma hipotéze:

Skolénu muzikalas gaumes pilnveidosana muzikali izglitojoSaja procesa ir sekmiga, ja

ir izstradats muzikas uztveres ka darbibas procesualais modelis muzikalas gaumes
pilnveidosanai,

ir formuléts un pamatots jédziens ,,muzikala gaume” ka pedagogiska paradiba, izstradati
ta kriteriji;

ir noteikta muzikas uztveres attistibas un muzikalas gaumes pilnveidosanas mijiedarbibas
dialektika;

tiek attistita vajadziba, interese un subjektivi formuléta personiska jéga, lai klausttos
klasisko muziku;

muzikali izglitojosa procesa organizéSana tiek virzita uz radoso izpausmju padzilinasanu.

Pétijuma uzdevumi:

izstradat miizikas uztveres ka darbibas procesualo modeli.

izstradat muzikali izglitojosa procesa organizésanu atbilstosi izstradatajam modelim.
noteikt miizikas uztveres saturu un izstradat ta kriterijus.

formulét muzikalas gaumes ka pedagogiskas paradibas butibu un izstradat tas kritérijus.

izpetit eksperimentalo klasu skolénu miuizikas uztveres un muzikalas gaumes Iimenus.

Pétijuma teoretisko pamatu veido:

Darbibas teorija.

Uztvere tiek pétita ka darbiba, apliikotas darbibas patnibas, struktiira un cikls (L. Vigotskis, A.

Leontjevs, S. Rubinsteins, G. Scukina, Z. C'ehlova);

Darbibas teorijas konteksta tiek aplukotas:

Miizikas un makslas darbibas koncepcijas.

Muzikas uztvere tiek skatita ka darbiba, kuras raksturigaka 1patniba ir polimotivacija (D. Zarins,

L. Bockarevs, M. Kagans, J. Nazaikinskis),

Radosas darbibas teorijas un koncepcijas.
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Jaunrade — miizikas uztveres pamats, kas sekme sp&ju emocionali pardzivot un apjegt skandarba
saturu, ka arT atklat celu uz mizikas iepaziSanu un izpratni (D. Zarins, J. Ponomarjovs, T.
Tjutjunnikova, R. Bebre);

= Uztveres un miizikas uztveres teorijas.
Mizikas uztveres procesa pamatd ir skandarba muzikala t€la apjégSana un estétiskais
pardzivojums (4. Bodalovs, B. Teplovs, P. Jakobsons, B. Asafjevs, A. Sohors, V. Medusevskis, D.
Bruners, R. Smits, D. Makdonalds, A . Gabrielsons, N. Kiiks);

»  Muzikalo spéju un muzikalitates teorijas un koncepcijas.
Muzikalitate tiek skatita ka integréta personibas Ipasiba, kas izpauzas emocionalas uztveres un
atsaucibas, muzikalas dzirdes, muzikalas atminas, emociju, ritma izjiitas, dziedaSanas prasmes un
domasanas veseluma (H. Gardners, K. Sisors, S. Suzuki, E. Kurts, J. Birzkops, L. Mackévica, A.
Gotsdiners). S. Rubinsteina, B. Teplova teorija par individualajiem dotumiem un spgjam,;

= FEstetisko vajadzibu, motivacijas un personibas jégas teorijas.
Galvenais personibas izpéteé — vertiborientacija un personibas jéga ka vajadzibu hierarhijas
augstaka pakape (4. Maslovs, G. Meijers, V. Frankls, D. Leontjevs, A. Baumgartens, I. I[jins, V.
Viluns, Dz. Meiksane);,

Kulturologiskas, antropologiskas, aksiologiskas teorijas un koncepcijas.

Miizika tiek apliikota ka vertiba, kas veido estétiskos idealus. Izglitiba tiek apliikota ka kultiiras
sastavdala, kas nav noskirama no parmainam kultura (L. Vigotskis, S. Hesens, K. Rodzers, A.

Sveicers, A. Sejermans, D. Goulmens, N. Kiiks, A. Sc¢erbakova).

Pétijuma metodes:

1. Teorétiskas metodes:

Filozofiskas, pedagogiskas, psihologiskas un miizikas zinatniskas literatliras teorétiska analize.
2. Modelésana.

3. Empiriskas metodes.

Informacijas ieguves metodes:

3.1. Skolénu noveérosana muzikali izglitojoSaja procesa;

3.2. Parrunas;

3.3. Aptaujas.

4. Informacijas analizes metodes:

4.1. Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode;

4.2. Aprakstosas statistikas metode;

4.3. Datu apstrades programma “Microsoft Excel for Windows” (funkcija Round);

4.4. Secinos$as statistikas metodes:
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4.4.1.Vilkoksona tests (Wilcoxon Signed Ranks Test);
4.4.2. Spirmensa (Spearman s rho) rangu korelacijas analize;

4.4.3. Faktoru analize.

Pétijuma posmi: saskana ar pétijuma stratégiju eksperimentalais p&tijums noritgja trijos posmos.
= Pétijjuma pirmaja posma (2002.- 2003.g.) — izveidota teorétiska koncepcija,
konstatgjosa eksperimenta organizéSana un veikSana;

* Pétijuma otraja posma (2003.- 2005. g.) — izstradata p&tjjuma metodologija un veikts
veidojosais eksperiments, kura laika izstradatais miizikas uztveres procesualais modelis
tika praktiski pielietots muzikali izglitojosaja procesa;

= Pétljuma treSaja posma (2005.- 2006. g.) - pétijuma eksperimenta rezultatu kvalitativa
analize, darba autorei stradajot petnieces amata R&zeknes Augstskolas Personibas

socializacijas petijumu institlita; promocijas darba noformesana.

Pétijuma empiriska baze:
Vispargjas izglitibas iestades Latvija:
= Ludzas 2. vidusskola - 162 skoléni;
» Ludzas pilsétas gimnazija - 128 skoléni;
= Pasienes pamatskola - 78 skoléni.

Eksperimenta piedalijas 5. — 9. klasu skoléni 4 macibu gadu garuma (kopa 368 respondenti).

Pétijuma zinatniska novitate:

= [zstradats muzikas uztveres ka darbibas procesualais modelis.

= Noteikts muzikas uztveres saturs, formul&ti komponenti un kritériji, definéta muzikas
uztveres attistibas Itmenu sistéma muzikali izglitojosaja procesa, kuras augstakais [imenis
ir adekvata uztvere.

= Noteikts un pamatots jédziens ,,muzikala gaume” ka pedagogiska paradiba, izstradati tas
veidoSanas kritériji, raditaji un [imeni muzikali izglitojosaja procesa.

= Noteikta un zinatniski pamatota miizikas uztveres attistibas un muzikalas gaumes

pilnveidosanas mijiedarbibas dialektika.

Pétijuma praktiska nozime:
= [zstradatais mizikas uztveres ka darbibas procesualais modelis ir muzikali izglitojosa

procesa organizeéSanas pamats.
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= [zstradatie miizikas uztveres un muzikalas gaumes kriteriji un raditaji lauj noteikt
pusaudzu miizikas uztveres un muzikalas gaumes attistibas limenus muzikali izglitojosaja

procesa.

Pétijuma struktiira: ievads, Cetras dalas, nobeigums, literatiiras saraksts, pielikums. Kopuma
analizéti 176 avoti latvieSu, anglu un krievu valoda.

Saskana ar izvirzitajiem uzdevumiem 1. dala, balstoties uz mizikas, pedagogijas,
psihologijas un filozofijas literatiiras izpéti, tika analizéti teortiskie avoti un izstradati
psihologiskie un pedagogiski teorétiskie pétijuma pamati. Tika analizéti jédziena ,,muzikas
uztvere” veidoSanas vesturiski teorétiskie aspekti, noteikts miizikas uztveres saturs, formul&tas
ipasibas un komponenti, izstradats miizikas uztveres ka darbibas modelis, izstradati miuzikas
uztveres krit€riji un raditaji, noteikta miizikas uztveres attistibas ITmenu sisttma muzikali
izglitojoSaja procesa.

2. dala tika formuléts un pamatots jédziens ,,muzikala gaume” ka pedagogiska paradiba,
analiz€ts muzikalas gaumes saturs, izstradati tas veidoSanas komponenti, kriteriji, raditaji un
Itmeni muzikali izglitojoSaja procesa. Pamatojoties uz izstradato mizikas uztveres ka darbibas
modeli, tika izveidota miizikas uztveres attistibas un muzikalas gaumes pilnveidosanas
mijiedarbibas dialektika.

3. dala tika veikts empiriskais pétijums, analizéti skolénu realie mizikas uztveres un
muzikalas gaumes Itmeni.

4. dala tika izveidots muzikalas gaumes pilnveidoSanos sekmgjoSais saturs un péc
izveidotajiem krit€rijiem muzikali izglitojoSaja procesa, eksperimentali parbaudits, mizikas

uztveres ka darbibas procesualais modelis.



AizstaveSanai izvirzitas tézes:

1. téze: Muzikala gaume tiek pétita ka integréts jédziens, kas ietver muzikalas intereses un
vajadzibas, emocionali vert§joso attiecksmi pret miziku, miizikas uztveres Iimeni un

selektivitati muzikas informacijas atlase.

2. teze: Mizikas uztveres attistibas un muzikalas gaumes pilnveidoSanas procesu
mijiedarbibas dialektika izpauzas skandarba objektiva satura un muzikala tela subjektivas

uztveres satuvinasana skoléna uztver€, kas nosaka uztveres adekvatumu.

3. téze: Muzikalas darbibas procesa personiba interprete muzikalo telu atbilstoSi savam
pasaules redz€umam, emocionalitatei, dzives un muzikalajai pieredzei, piepildot to ar
motiviem un personisko jégu, kuri ir svarigakie miizikas uztveres attistibu un muzikalas

gaumes pilnveidosanos ietekmgjosie faktori.
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1. Mizikas uztveres biitiba

1.1. Jedziena ,,miizikas uztvere” veidoSands vesturiski teorétiskais aspekts

Miizikas uztveres probléma interesé filozofus, muzikologus, fiziologus, psihologus un
pedagogus kops$ Pitagora laikiem Iidz pat miisdienam. P&tfjumos par miizikas uztveri atklajas
dazadas pieejas §im jautadjumam.

Kops seniem laikiem cilvéces gudrakie prati ir aizdomajusies par jautajumiem, kas skar
miizikas lomu cilvéka dzivé, par tas ietekmi un iedarbibu uz cilvéka juatam, tikumiem un
uzvedibu. Muzika tika uztverta ka esamibas jéga — ,,sfeéru mizika”, izplatita Visuma, ta bija
,pasaules sakartotibas veids”, Iidzeklis, ar kura palidzibu ,tika sakartota Zeme, Debess un
cilvéks”, kur ,,skanosas sféras” ir harmonija ar cilvéka dve&seli. Ar mizikas palidzibu ,,uzskano
miuziku uztveroSo personu dveéseles, izdziedina to tikumus, dvesele atbrivojas no afektiem,
cilveka atgriezas vina sakotn&€ja harmonija” (Samosas Pitagors, 6.gadsimta otra puse — 5.
gadsimta sakums pirms misu &ras). Miiziku un Harmoniju filozofi uzskatija par ,,stavokli, kas ir
Dailes tiess prieksgajéjs”. Sarezgitais tika dévets par Skaisto tikai tada gadijuma, ja ta dalas bija
harmoniska veseluma. Muziku un Daili salidzinaja ar Labo, identificgjot Miiziku un Labo, Daili
un Labo” (Hipass, Arhits, Evdoks)[30, 638]. Jau 5. gadsimta pirms misu &ras miiziku skatija ka
instrumentu, ar kura palidzibu var ietekmét dvéseles, kas So miiziku uztver. Pitagoram un vina
skolai bija raksturiga uzmaniba pret miizikas akustisko, fizisko pusi, tieSi vini savos pétijumos
likusi pamatus miuizikas akustikai.

PitagorieSiem bija raksturiga 1pasa veriba attieciba pret akustisko, fizisko uztveres pusi,
turpmak domataju uzskatos, priekSplana izvirzijas vertibu, estétiska puse (Aristotelis, Platons,
Aristoksens).

Aristoksena — Aristotela skolnieka (ap 354. — 300. gadu pirms misu &ras) darbos vérojami
pavisam misdienigi miizikas uztveres iedigli. Vin$ to skaidroja ka triju momentu vienotibu:
atsevisku skanu (to augstuma) precizu uztveri, apceroSu melodijas agrako un véldako daju
salidzindsanu, nejausa un bitiskd salidzinosas atSkiribas melodiskajd procesd. Aristotela
sekotajs uzskatija, ka vienkarSa, ikdienas dzives veidota miizikas uztvere ir nepietickama, lai
veiktu tik sarezgitu darbibu. Aristoksens uzskatija, ka mizikas izpratne sastav no diviem
elementiem, uztveres un atminas, pateicoties kam, tapSana tiek uztverta, bet notikuSais paturéts
atmina. Citadi spriest par miiziku nav iesp&jams [90].

Apkopojot Aristoksena spriedumus par miisdienu jédzieniem, var secinat, ka:

= autors uzsver muzikas uztveres vertibu un estétisko pusi;



11
= jau 3. gadsimta pirms misu &ras tiek runats par spontanu uztveri un zinama meéra ari
apmacttu uztveri, tas ir — tikai speciali apmdcita uztvere spéjiga tuvinat klausitaju
sarezgitai mizikas uztveres darbibai;
= mizikas uztvere ir [idzvertiga miizikas izpratnei.

Velak (354. — 430.g.) tika izveidota pirma maciba par ritmu, pie tam ta balstfjas tiesi uz
cilveka estetiskajam sp&jam mizikas uztverg. ,,Cilvekam piemit kads iedzimts, pastavigs
intelekta ritms. TieSi tap&c vins ir sp&jigs uztvert un radit jaunus ritmus” (Aurélijs Augustins).
P&c vina domam, estétiskaja pardzivojuma piedalas tiesa - jitu un intelektuala uztvere. Sameribu
ka Dailes pamatu autors atzimé darba ,,Par muiziku”, to uztver ar sapratu, nevis redzi. Saprats ir
saskana ar skaistuma metafiziskajiem likumiem, kuru pamatu veido attiecibas, Iidziba, vienotiba
[91], tapéc varam apgalvot, ka Aurélija darbos miuzikas uztvere tiek skatita ka miuzikas
pardzivojums ar muzikalas domasanas Iidzdalibu.

Augustina nostaju, kas saista miizikas biitibu ar harmoniju, turpinajis Johans Skots Erigena
(Johannes Scotus Eriugena, ap 810. — 877.g.), kur§ uzskatija, ka mizikas uztvere nevar
nebalstities uz proporciju, harmonijas un vienotibas sajutu. Ta ka miizika ,, (..) nevis dazadas
skanas izraisa harmonisku labsajiitu, bet skanu un proporciju attiecibas, kuras tikai dvéseles
iek$gja sajtta uztver un izskir” [91, 293] . Tatad — miizikas uztveres pamata ir estétiskas gaumes
prieks$nosacijumi!

Francu filozofs Nikolajs Orems (Nikolaj Orem, ap 1320. — 1382.g.) atzimé&ja un pamatoja
estétiskas labsajutas un skangjuma novitates sakaribu; meklgja skaitlisko sakaribu veidus un
principus, kuri nosaka uztveramo skanu skaistumu. Sajos dabas zinatpu traktatos atklajas ari
sociologiska problematika: ka miizikas uztveri ietekmé cilvéka paradumi, vecums, pagatnes
atminas (ka iemesls tam, ka ar atminam saistita melodija var Skist daudz skaistaka neka ir
patiesiba), dzives pieredzes faktors un uztveres individualas ipatnibas. Apbrinu izraisa vina
spriedumu par mizikas uztveri psihologiska virziba, v&l vairak parsteidz $o spriedumu
diapazons: no akustiskiem fenomeniem lidz sociali psihologiskam un individuali tipiskam
miizikas uztveres Ipatnibam. Tai pasa laika tiek formul&ti sociali psihologiskie un individualo
Ipatnibu priekSnosacijumi miizikas uztvere, ka ar1 pieradits to nozZimigums.

15. — 16. gadsimta veidojas no viduslaikiem atSkirigi prieksstati par miuzikas lomu, tas
nozimi un veidiem. ParskatiSanai un kritikai tika paklauti nesatricinami atzinumi - piemé&ram,

b

atzinums par ,,sféru harmoniju” eksistenci. Tika raditas principiali jaunas muzikali estétiskas
sisteémas, kas iezZimé&ja jaunu pagriezienu humanisma tradicijas. Pretstata vél joprojam no antikas
senatnes laikiem eksist&josai miizikas daliSanai pasaules, cilvéciskaja un instrumentalaja miizika,
tika piedavata citada klasifikacija (Francisko de Salinass (Francisco de Salinas, 1513. - 1590.)).

Ta balstijas muzikas uztveres Ipatnibas. Visaugstako pakapi F. Salinass atvelgja instrumentalajai
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miizikai, kas ietver ,,sp&ju sniegt baudijumu pratam un sagadat prieku jatam. levérojami zemaka
pakape piemit tiem miizikas veidiem, ko var uztvert vai nu tikai ar pratu, vai tikai ar jutam”[91,
163]. Tade] mes varam spriest par miizikas uztveres priekSnosacijumiem (ar sapratu un jatam).

17. gadsimta, pratojot par miizikas makslas specifiku, franc¢u zinatnieki méginaja apvienot
miizikas analizes matematiskas un psihofiziologiskas pieejas (René Dekarts (René Descartes,
1596. — 1650.), Maréns Mersens (Maren Mersenne, 1588. - 1648.)). R. Dekarta jaunibas perioda
sacergjuma ,,Miizikas kompendijs” (1618), kas publicéts tikai pec vina naves 1650. gada,
racionalas macibas par afektiem pamatlicgjs defingjis miizikas mérki: tas uzdevums ir sniegt
klausitajam baudu un ierosinat dazadus afektus. Saistot ekspresivitati muzika ar cilvéka runas
izteiksmigumu, R. Dekarts véstule francu miuzikas teorétikim M. Mersenam skaris arl
atkartojoSos motivu problému, kas izraisa klausitaja noteiktas asociacijas. M. Mersens, traktata
,Vispargja harmonija” (1636. - 1637.) autors, analizgjis mizikas uztveres aspektu kopu, kas
saistiti ar macibu par konsonans€m un kontrapunktu. Tadg] pastav iesp&jas konstatét, ka jau 17.
gadsimta tikusi pétita miizikas asociativas klausiSanas probléma, kas joprojam ir aktuala ar1
miisdienas.

Apgaismibas laikmeta filozofi attistija jaunu miizikas izteiksmes izpratni un pietuvojas tas
intonativas dabas izpratnei. Adams Smits (Adam Smith, 1723. — 1790.) sava darba ,,Tikumibas
jiitu teorija ...” attistija Dailes ka lietderiguma izpratni un miizikai veltitajas nodalas akcentgja
uzmanibu uz nepastarpinatu miizikas ietekmi. Sava raksturojuma par patiku un baudu, ko miizika
sniedz klausitajam, A. Smits izsaka parsteidzo$i miisdienigas pardomas: ,,Apcerot $o patikamo
un melodisko skanu, kas tik pabeigta sistéma aranz&tas un apkopotas ka nejausi, ta ar1 pecteciba,
milzigo dazadibu, prats sanem ne tikai milzigu juteklisku, bet arT loti cildenu intelektualu
baudijumu, Iidz zinamai pakapei lidzigu tam, kadu sniedz kadas milzigas, jebkura cita izzinas
darbibas sfera esosas, sistemas uztvere.” [161, 460]. Adams Smits miizikas uztveri aplikoja ka
gariguma faktoru (intelektualais baudijums).

Vacija 18. gadsimta uzskatus par melodijas nozimi aizstavéja Johans Matezons (Johann
Matthezon, 1681. — 1764.), kur§ apgalvoja, ka dveseles stavokli vispilnigak pauz tiesi melodija.
J. Matezona teorétiskajos sacergjumos ieklauts ne mazums praktisku padomu miizikas
saceréSanai, pie tam autors cenSas balstities uz klausitaja uztveres likumsakaribam: ,,Dzirde
vienmeér vélas kaut ko vairak vai mazak pazistamu, bez tda neviens skandarbs uztverei neliksies
viegls, vel jo vairak — neliksies patikams” [133, 263]. Tatad klausiSanas pieredze ir miizikas
uztveres svarigakais faktors.

19. gadsimta vidi aizsakas jauns posms. Daudzu gadsimtu spriedumi par miuzikas uztveres
dabu pirmoreiz tiek ,,parbauditi algebriski”. Atseviski miizikas skang&jumu konsekvences un

muzikalas domaSanas jautajumi tiek aplikoti Johana Fridriha Herbarta (Johann Friedrich
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Herbart, 1776. — 1841.) darbos. Konkréti, vin§ viens no pirmajiem atzim&jis atSkiribu starp
skaniskajam sajitam un muzikalo domasanu ka divam uztveres kartam. Tomer, tikai iznakot
fundamentalajam Hermana Helmholca (Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz, 1821. —
1894.) darbam ,,Maciba par dzirdes sajutam ka fiziologisku pamatu mizikas teorijai”, radas
iesp&ja runat par miizikas uztveres pétijumu zinatnisko pamatu.

19. gadsimta beigas miuzika paradas jédzieni, kas attiecinami uz uztveres mehanismu.
Piem@ram, Hugo Rimana (Hugo Riemann, 1849. — 1919.), kur§ 1873. gada Getingené aizstavejis
doktora disertaciju ,,Par muzikalo uztveri” jédziens par ,,funkcionalo saikni un uzskatamibu
zaud€juSo priekSstatu”. H. Rimans uzskatija par iesp&jamu izSkirt un klasificét elementaras
miizikas vienibas, kuras uztverot, katram cilvékam rodas identiski vai lidzigi iespaidi. Siem
uzdevumiem tika veltits H. Rimana darbs ,,Ka mé&s klausamies miiziku. Tris lekcijas est&tika”
(1888).

Izcilais SveicieSu muzikologs Ernsts Kurts (Ernst Kurth, 1886. — 1946.), ka arT mazliet
velak krievu miizikas zinatnieks B. Asafjevs uzsvéra funkcionalas harmonijas teorijas un tas
statiskuma un shematiskuma ierobezotibu. Vina mizikas uztveres teorija ietver sevi to, ka
,,muzika — ta ir maksla, kas balstas uz muzikas uztveres likumiem”. PievérSanas muzikas
uztverei E. Kurta, B. Asafjeva un vinu sekotaju uzskatos bija nozimigs pagrieziena punkts.
Etnomuzikologs 1. Zemcovskis rakstijis: ,,Tas nebiis parspiléjums, ja teiksim, ka, sakot ar
mizikas uztveres fundamentalo uzskaiti, sakas jauns laikmets miizikas zinatng€, jo pirmo reizi
kops$ B. Asafjeva laikiem zindatniska doma tika virzita nevis uz notim, bet cilveku ...” [ 98, 62].

Vesturiski pirmie izradijas estetiskas uztveres pétijumi. Estetiskas diskusijas par miizikas
saturiguma problému stimul&ja veselu virkni p&tijumu par arpusmuzikaliem prieksstatiem, kas
pavada miuzikas uztveri (vai ari ir ta pamats, vismaz dazam klausitaju grupam).

Pavisam neilgi pakav€simies pie mizikas uztveres petljumiem dazas valstis misdienu
pasaulg.

Polija muzikas uztveres pétiSana tradicionali tika Tstenota muzikali pedagogisko uzdevumu
konteksta. PEtijumu materialu lielais vairums tika publicéts izdevumos ,,Materiali muzikas
skolotajiem” (sakot ar 20. gadsimta 50. gadu beigam, iznacis ap 200 laidieniem).

Cehoslovakija, $obrid — Cehija un Slovakija, mizikas uztveres estétiskas problémas tiek
pétitas gandriz gadsimtu, ja atskaiti sak no Ofakara Ziha divu s€jumu monografijas ,,Muzikas
estetiska uztvere” (O. Zich, 1910). O. Ziha skolnieks Jozefs Huters izstradaja muzikalas
domasanas jeédzienu, ko vin$ saistfja ar sp&jam savienot skanu materialo pamatu ar skanisko
izpratni un aprakstija to, balstoties uz domasanas kopigajiem pamatprincipiem: analizi un sintézi
(J. Hutter, 1943). Peckara gados muzikalas domaSanas problémas pétija J. Burjaneks (Josef

Burjanek, 1913. — 1992.), muzikas uztveres intonativitati — J. Jiraneks (Jaroslav Jiranek, 1922. —
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2001.). Muzikas akadémijas Praga un Bratislava lidz 19. gadsimta 90. gadu sakumam publicgja
zinatnisko pétijumu materialus savos biletenos, ka ari zurnalos ,,Hudebni rozhledy’’, ,,Opus
Musicum”. Sakot ar 1988. gadu, miizikas uztveres pétijumi public&ti galvenokart ¢ehu miizikas
kopienas izdotaja izdevuma ,Theorie a vyzkum v hudebni pedagogice” (,,Teorija un
eksperimenti muzikas pedagogija”) [100, 28 — 29].

Vacija tiek izstradata muzikali sociologiska problematika, pie tam lidzas lietiSkajiem
sociologiskajiem pé&tijumiem pastav dzila sociali filozofiska tradicija, ar kuru iepazistina
Teodora Adorno (Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno, 1903. — 1969.) darbi. Kas attiecas uz
uztveres pétiSanu, ta tiek Tstenota galvenokart kognitivas psihologijas ietvaros, un tas parstavis ir
H. de la Mote — Habera (Helga de 1la Motte — Haber,1985).

Muzikali psihologiskie pétijumi Francija — tie, pirmkart, ir Pola Fresa (Paul Fraisse, 1911.
— 1996.) ritma un aperceptivas organizéSanas uztveré. Vina daudzu gadu petnieciska darbiba
pilniba tika koncentréta un istenota Parizes universitate. P. Fress veltija savus spékus tam, lai
miizikas psihologija ienemtu pienacigu vietu universitates izglitiba. Daudzi franéu pétnieki
turpinaja iesakto darbu miizikas uztveres jautajumu pétisana (4. Zenati, B. Seleste, F. Delalands,
E. Dumorje, M. Imbertijs).

Jau 20. gadsimta 50. gadu beigas fran¢u mizikas zinatné un mizikas psihologija bija
uzkrats materials, kas tika izmantots par pamatu R. Fransesa gramatai ,Miizikas uztvere”
(Frances, 1958). Muzikas uztveres psihologijas stavokli Francija misdienas atspogulo salidzinosi
nesen sérija ,,Psihologija un humanitaras zinatnes” iznakusais apkopojosais darbs ,,Miizika un
kognitivas zinatnes” — $aja nozaré vadoso zinatnieku S. un I. Deliza, Z. - B. Barjera, F. Beili, M.
Lemana, M. Djusesa, A. Riotes un citu autoru rakstu krajums [100, 28].

Amerikas Savienotajas Valstis muzikali psihologisko pétijumu attistiba 20. gadsimta
sakuma ir saistita ar Karla SiSora vardu. J€las universitates students, kurs visu turpmako dzivi
stradajis Aijovas Universitate. Vins izpelnijies plasu popularitati ka muzikalo sp&ju noteikSanas
pirmo testu autors, ka ari vienas no pirmajam gramatam miuzikas psihologija autors (Seashore,
1919). 60. gados iznak L. B. Meijera gramata ,,Emocijas un nozime miizika” (Meyer, 1956).

Tapat arT muzikas uztveres jautajumiem pieveérsas R. Smits (R. Smith), D. Makdonalds (D.
McDonald), kuri miizikas uztveri skatija ka skandarba izveértéSanas procesu, uzsverot §1 procesa
nozimigumu bé&rna estétiskaja un visparigaja attistiba [58, 42].

80. gados paradijas ne mazums apkopojosu darbu miizikas psihologijas joma. Vispirms tas
ir Dianas Doicas rakstu krajums ,,Mizikas psihologija” (Deutch, 1982). 1985. gada Nujorkas
izdevnieciba ,,Academic Press” izdeva V. Doulinga (W. Dowling) un D. Harvuda (D.Harwood)
gramatu ,,Muzikala domasana”, kura ir vel izteiktaka virziba uz muzikas uztveres izzinas procesu

petjjumiem.



15

20. gadsimta 80. un 90. gadu robeza iezim&jas ar ieinteresétibu mizikas uztveres
problémas. Klaja nak Edvarda Kartereta un Rodzera Kendala (Carterette, Kendall, 1989) darbi
par uztveres procesu pétisanu, saistiba ar miizikas atceréSanos un atskanosanu.

Viens no vadoSajiem miizikas estétikas parstavjiem ASV P. Kivi (Peter Kivy) saka, ka
galvenais klausitaja uzdevums ir ,,saprast, kada veida miizika ir sp&jiga izteikt emocijas”. Vina
koncepcijas pamatdoma balstas uz to, ka miizikas biitiba jamekleé tas eksistences tradiciju
konteksta. P&c vina domam, tikai muzikala sacerguma komponista skandarba izteiksmes
lidzeklu Iidziba ar dzives formam un cilvéku uzvedibu, var kliit par iemeslu miuzikas ietekmes
sp&jai: ja mizika veidota tada veida, ka atbilst skumju pazimém, klausitajs to uztvers ka
emocionala stavokla nesgju. Tadgjadi, P. Kivi apstrid koncepcijas, kuras muzikas izteiksmigums
virzits tikai uz tas sp&ju atspogulot komponista emocionalo pasauli. V&l vairak, autors nonak pie
secindjuma, ka ,, (..) miizika nekalpo ka individualo emociju paudgja, bet att€lo emociju tipus un
butibu, kas vienigi var tikt individualizeti” [54, 44].

Tadgjadi, jau ar ievérojamu racionalisma devu doma tiek virzita uz tadu muzikala satura
Iimeni, kas, p&c P. Kivi uzskata, dominé miizikas uztveres procesa. Visas vina koncepcijas
galvena doma ir tada miizikas uztveres Ipatniba, ar kuras palidzibu ,,m&s identificEjam emocijas
ka miizikas iezimes, nevis pardzivojam tas ka darbibas rezultatu”. Tomér, uzsverot tik svarigas
mizikas TpaSibas k@ tas sp&u but par visparigu psihologiska raksturojuma instrumentu,
emocionalo tipu nes€ju, vin$ diemz€l nepieveérsas uztveres asociativo nozimju izstradei, bet
palika pie plasi izplatitas estetiskas pieredzes teorijas postulatiem, ko vel 19. gadsimta 30. gados
piedavaja amerikanu filozofs Dz. Djul.

Miizikas uztveres pétijumi Sveicé atspoguloti Joti daudzos darbos. Tie ir Ingmara Bengtsona
(Bengtsson, 1974) pétijumi par miizikas uztveri, Alfa Gabrielsona (Gabrielsson, 1995) muzikalo
pardzivojumu un muzikalo komunikaciju pétijumi, muzikalo skanu uztveres atskiribas Serena
Nielcena (Nielsen, 1989) darbos, vokalas muzikas uztvere Johana Sandberga (Sandberg, 1982)
teoretiskajos darbos.

Krievija, sakot ar 1920.— 1930. gadu, sakas sistematiski veiktas klausitaju aptaujas un
miuzikas uztveres petijumi. S. Belajeva — Ekzemplarska (C. benseBa — Dx3emmsipckas, 1895. —
1974.) kops 1916. gada veica miuzikas uztveres petijumus. Vinas nozimigakie darbi veltiti
miizikas uztveres izpétei saistiba ar muzikalas valodas likumsakaribam, klausttaju muzikalas
attistibas vecumposmu un sociali psihologiskajam ipatnibam. S. Belajeva - Ekzemplarska ir
izveidojusi originalas eksperimentalas metodikas par bérnu miizikas uztveres melodisko kustibu,
psihologiskajam ipatnibam un tipologijam. Balstoties uz Siem pé&tjjumiem, vina ir savakusi un
apkopojusi plaSu materialu, kas skar dazadus miizikas uztveres aspektus. Svarigakie darbi: ,,Par

miizikas uztveres psihologiju”, 1923; ,Muzikala uztvere pirmsskolas vecuma”, 1926 (izdota
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vacu valoda); ,,Melodiskas kustibas uztvere”, 1929; , Muzikalas domasanas problémas”,1974.
Muzikala pardzivojuma problémas apjégas dzilumu, pé&tjjumos par melodiskuma virzibas
uztveri, Tpasi sekmgja zinatnieces sadarbiba ar B. Javorski — vienu no nozimigakajiem ta laika
miizikas teorétikiem.

20. gadsimta 20. gadu otraja pus€ ar makslas uztveres problému kopuma un konkré&ti
miuzika nodarbojas Levs Vigotskis (Jlee Bwirorckuii, 1896. — 1934.) — psihologs, cilvéka
augstako psihisko funkciju kultiirveésturiskas koncepcijas raditajs. Gramata ,Makslas
psihologijas” ir vairaku vina darba gadu (1915. — 1922.) rezultats. Galvenais jautajums, ko L.
Vigotskis apskata $aja petijuma — kas padara skandarbu par maksliniecisku vertibu, kas parvers
to makslas darba? Tas patiesi ir fundamentals jautajums, kuru ignor€jot, nav iesp&jams Tsti
novertet jaunas paradibas, kas rodas maksla. Makslas skandarba struktiiras analize veido galveno
,»Makslas psihologiju” saturu. L. Vigotskis ir viens no pirmajiem petniekiem, kas uztveri péta ka
darbibas procesu. P&c vina domam, ,,makslinieciska uztvere ir darbiba, kas saistita ar jiitam,
teliem, domasanu un priekSstatiem”. Tapat arl uztveri vin$ trakteé ka ,, (..) vissarezgitako
konstruktivo darbibu, kuru veic klausitajs vai skatitajs, kas ietver sevi uztverosa sp&ju veidot un
radit estétisko objektu no sniegtajiem argjiem iespaidiem” [84, 279].

Mizikas uztveres elementu un mehanismu pétijumi atsakas 50. gados. Vélak, 60. gados,
notiek pievérSanas makslinieciskas uztveres problémam, konkréti, P. Jakobsona darbos
,Makslinieciskas uztveres psihologija” (I1. SIko6con, 1964). P. Jakobsons uztveri trakté Sauraka
un plasaka nozimé. Uztvere Sauraka nozimé ir objektu uztvere ar manu organu palidzibu;
uztveres procesa plasaka nozimé iesaistiti dazadi domaSanas procesi, kuri veido dazadu sakaru
un attieksmju sistemu uztveres objekta: ,,Makslinieciska uztvere ... saistita ar daudzveidigu
domasanas un pardzivojuma procesu” [174, 67].

Zinams rezultats pétijumiem un spriedumiem tika atspogulots teor&tiku darbu izlas€s
,Muzikalas domasanas problémas” (M. Aranovska redakcija, 1974) un ,Mizikas uztvere”
(sastaditdjs V. Maksimovs, 1980). Saja laika posma tika veikts ne mazums pétijumu par miizikas
stila uztveri - N. Tavhelidze (H. TaBxenunze, 1978), skandarbu emocionala fona izpratni - V.
Raznikovs (B. PaxuaukxoB, 1980), mizikas uztveres adekvatumu un muzikalo pardzivojumu
mehanismiem - V. MeduSevskis, L. Bockarevs (B. Menymesckuii, 1980; JI. Boukapes, 1981),
miizikas uztveres attistibas dinamiku - 4. Sohors (A. Coxop, 1981), uztveres motivaciju, garigo
vajadzibu un muzikalo vajadzibu problémas izpéti uz mizikas uztveres fona - G. Tarasovs (I
Tapacos, 1986), muzikas uztveres genézi - A. Gotsdiners (A. T'orcnuuep, 1993), par muzikas
uztveri ka personibas izp€tes lidzekli - V. Petrusins (B. Iletpymun, 1986).

B. Asafjevs (b. AcadbeB, 1971), V. Beloborodova (B. benoboponosa, 1975), J.

Nazaikinskis (E. Hazatikuackuii, 1980), G. Ivancenko (I'. iBanuenko, 1990) un citi autori savos
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darbos uzver personigd muzikalo iespaidu fonda, muzikalas pieredzes uzkraSanas
nepiecieSamibu. N. Vetluginas (H. Betnyruna, 1980), 1. Dzerzinskas (M. Jzepxunckas, 1985),
N. Metlova (H. Metnos, 1985), L. Komisarovas (JI. Komuccapora, 1986), A. Kenemana (A.
Keneman, 1988), O. Radinovas (O. PaneiHoBa, 1990) darbi veltiti jautajumu, par dazadu
vecumposmu miizikas uztveres Tpatnibam, izpéetei.

60. gadu sakuma tika izveidota Starptautiska empiriskas estetikas asociacija (IAEA), kura
ietilpst dazadu nozaru parstavji - makslas zinatnieki, pedagogi, psihologi un sociologi. [AEA
reizi ceturksni izdod Zurnalu ,,Empirical studies of the Arts”.

Milziga loma miuzikas uztveres eksperimentalo macibu metozu izstradné ir anglu un
amerikanu skolai. Zinatniskie zurnali - ,,Psichology of Music” (tiek izdots Lielbritanija), ,,Music
Perception” (iznak Sandiego, Kalifornija, ASV), ,,Musicae Scientae”, kura izdoSana uzsakta
Belgija 1996. gada muzikas pedagogijas Eiropas kopiena, pamata velfiti zinatnieku publikacijam
$aja virziena.

20. gadsimta beigas mizikas psihologijas problémam kopuma un konkréti muzikas
uztveres problemam, pieversas Latvijas miizikas teoretiki un pedagogi.

Latvijas muzikas pedagoges 1. Nelsone un M. Paipare muzikas uztveri péta ka muzikalas
darbibas vadosSo jeb pamatveidu [28, 68]. Vinas uzskatami raksturo miizikas uztveres bitibu:

= clementara skanu signalu “akustiska” percepcija — miuzikas uztvere ka priekSmetiski
materials process (ka kaut kas dzirdams, kas iedarbojas uz misu dzirdes organiem);

= mizikas uztvere, kura ietver sevi muzikalo “materiju” (formu un saturu) ar tai piemitosSu
speku, kas talak klist par talako pardomu priekSmetu (I. Nelsone, M. Paipare, 1992).

P&c Latvijas muzikas pedagoges L. Mackévicas domam, mizikas uztvere ir “sarezgits,
emocionals, sensori intelektuals izzinas un skandarbu vert€Sanas process” (L. Mackévica
,»Merktieciga miizikas uztvere ka pirmsskolas vecuma b&rnu audzinasanas Iidzeklis”, 1998, 33).

M. Vidnere uztveri apliko makslinieciskas uztveres psihologisko problému konteksta ka
makslinieciskas darbibas sp&ju un kreativitates veidosanos (M. Vidnere ,,Pardzivojuma pieredzes
psihologija”,1999).

D. Zarips muzikalo darbibu skata ka ,;skoléna aktivu muzicesanu, ko raksturo aperceptiva
darbiba. Aktivas muzic€Sanas vajadziba konkrétos apstaklos izpauzas ka 1pasi darbibas motivi,
kas veidojas pedagogiskas ietekmes procesa, veicinot aktivas, radoSas personibas attistibu” [37,
164].

Motivacijas un intereses jautdjumiem muzikali izglitojosaja macibu procesa ir veltits J.
Larionovas un V. Bagirjana darbs ,,MaciSanas darbibas motivacijas veidoSanas miizikas stundas
procesa”, (2005), kas balstas uz A. Vorobjova (1996) izstradatajiem fiziologiskajiem pamatiem.

Muzikalo interesi taja apliikota ka cilvéka izzinas un emocionalas darbibas mijsakaribu.
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M. Zilgalve uzskata, ka emocionali loti izteiksmiga muzika klausTtajam ir saprotama bez
plasam teor€tiskajam zinasanam un muzikalas pieredzes, pateicoties spécigam pardzivojumu
vilnim. Tomé&r $ada gadijuma mizikas uztveres procesa pamata butu vienigi skandarba
izteiksmigums un emocionalitate. Tas nozime, ka skandarba atskanojums nogulsnéjas klausitaja
sensoraja limeni, kas atbilst elementaram fiziologiskam afektam. Klausitaja uztvere nesniedzas
lidz kompozicijas dzilakajiem jédzieniskajiem slaniem. Atseviskos gadijumos klausitaja uztvere,
paliekot emocionalitates Itment, var vairak vai mazak atSkirties no autora ieceres (M. Zilgalve
,, Mizikas sapratne: emocijas vai intelekts”, 1999).

LatvieSu pedagogs 4. Dauge loti augstu vert€ja makslas lomu cilvéka dzive: ,,Maksla maca
noverot un saprast dzivi, cilvékus, dabu, maca uztvert visu dzivo dveseli. Ar makslas palidzibu
iespejams... veidot pardzivoSanas spgjas, jo tas ir pamats otra cilvéka sapraSanai” (4. Dauge
,»Audzinasanas ideals un 1steniba” 1928, 32).

Latvija 20. un 21.gs. mija zinatnieki un miizikas pedagogi p&tijusi vispargjas un muzikalas
attistibas problémas, pieversusies arT emociju un ar miiziku saistito emociju jautajumu izpéetei: D.
Zarins (,Muzikas pedagogijas pamati, 2003), A. Liduma (,Pirmsskolas vecuma bérnu
muzikalitates attistibas pedagogiskais aspekts”, 2004), L. Stramkale (,,Makslas ideju vienotiba
miuzikas satura visparizglitojosa skola”, 2004), M. Marnauza (,,Emociju attistibas iesp&jas
miuzikas apguves procesa”, 2006). J. Birzkops sava gramata ,,Attistosa klavierspéle”, kas gan
domata intelektualo sp&ju attistibai, par emociju nozimi raksta, ka, pamatojoties uz neirologu
petijumiem, var secinat - bez pozitivas emocionalitates bérns nesp&j sekmigi izmantot zinasanas,
un mizika ir viens no labakajiem Iidzekliem pozitivo emociju veidosana (2000).

Aksiologiska pieeja muzikali izglitojosaja procesa tiek apskatita 4. Lidakas darbos
»Vertibu aktualizéSana pedagogiskaja procesa” (2006). Vina analiz&jusi skolénu vertibu
veidoSanos ietekméjosos faktorus muzikalaja procesa.

Muzikalitates attistiSanas jautdjumiem macibu procesa ir veltiti J. Birzkopa un A. Lidumas
darbi. Vini apluko muzikalitati ka individualu ipaSibu, kas ,,veido emocionalo uztveri un
atsaucibu, muzikalo dzirdi, muzikalo atminu, emocijas, ritma izjiitu, dziedaSanas prasmi un
domasanu” J. Birzkops (,,Muzic€Sana ka labaka intelektualo spgju attistitaja”, 1999), A. Liduma
(Muzikala audzinasana personibas attistibai, 1999).

Mizikas uztveres problémai pieverSas ari L. Krasinska, kura uzrakstijusi gramatu
,Macisimies uztvert muziku” (1979), I. Millere — raksts ,,Muzikas uztvere” (1998), M. Paipare -
,Miuzikas uztveres integrativa darbiba” (2004) .

Makslas pedagogijas zinatnieki atzist, ka muzika, emocionalaka no visam makslam, palidz
izkopt cilvéka jatu sféru, dod iesp&ju miizikas, sevis pasa un pasaules emocionalam

pardzivojumam, kura atklajas dzives nozimiguma, pasaules jégas izjlta un vertibu saturs.
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aplukotas, kops Pitagora laikiem Iidz pat miusdienam, miizikas uztveres petiSanas
dazadas koncepcijas un pieejas atklaj Sis problémas aktualitati un daudzpusigumu:
muzikali akustiska (muzikalo skanu organizacijas un to uztveres likumsakaribas;
tembrala uztveres analize, atSkiribas muzikalo skanu uztveré — Pitagors, A.
Volodins, O. Sahaltujeva, N. Garbuzovs, J. Rags),

psihofiziologiska (miuzikas uztveres elementu un mehanismu pétijumi — R.
Dekarts, M. Mersens, H. Rimanis);

sociali psihologiska (vecuma, pieredzes un individualo Tpatnibu ietekme muzikas
uztveres procesa — N. Orems, I. Matezons, T. Adorno, N. Vetlugina, G.
Ivancenko);

muzikali psihologiska (muzikalas domasanas un izzinas procesu pétijumi — J.F.
Herbarts, J. Burjaneks, H. Helmholcs, J. Huters, P. Fress, R. Franses, V.
Doulings, D. Harvurds, S. Nielcena, P. Jakobsons, S. Belajeva — Ekzemplarska, J.
Nazaikinskis, M. Zilgalve);

vertibestetiska (muzikas saturigums, skandarba noveért€Sana — Aristoksens,
Aureélijs Augustins, A. Smits, O. Zihs, D. Makdonalds, R. Smits, E. Kurts, B.
Asafjevs, A. Sohors, G. Tarasovs, L. Bockarevs, N. Kitks , A. Scerbakova, A.
Gabrielsons),

muzikali izglitojosa (miizikas uztvere ka izzinas Iidzeklis — D. Makdonalds, R.
Smits, D. Zarins, I. Nelsone, M. Paipare, L. Bockarevs, L. Krasinska, 1. Millere, L.
Mackevica);

darbibas (miizikas uztvere ka darbiba — L. Vigotskis, J. Nazaikinskis, M. Kagans,
D. Zarins, 1. Nelsone, M. Paipare, L. Bockarevs ).

Sava pétijuma autore miizikas uztveri apskata darbibas pieejas konteksta.
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1.2. Muzikalas skanas uztvere un uztveres visparéejas tipologijas

P&tot jédzienu ,,miizikas uztvere”, nepiecieSams apliikot jédzienu ,skana”, jo mizikas
uztvere balstas uz skanu, kas ir veidotas un organiz€tas ar noliiku, uztveri. Ka komunikacijas
signali skanas ir sniegus$as un sniedz cilvékam nenoveértgjamu informaciju, tiesi tapec jau kop$
seniem laikiem cilvékus interes€jusas skanas 1pasibas, tas iegiiSanas, atveidoSanas un uztveres
likumsakaribas.

Mizika skana ir vertiga, pateicoties tas akustiskajam, estetiskajam un makslinieciskajam
Ipatnibam. Galvena no tam — procesualitate, kas nodroSina skanai iesp&ju iemiesot to, kas noris
un mainas, nevis pastav, palieck bez izmainam, sp&ju izteikt iek$gjos, psihologiskos, garigos
procesus un tieSi ierosinat atbilstoSus pardzivojumus. Tap&c apskatisim So jédzienu no trim
aspektiem:

- skanas akustiskas ipasibas,
- muzikalds skanas akustiskas ipasibas,
- skana miizikas maksla.

»Skana ir gaisa elastigas svarstibas, kas nodod informaciju par kermenu mijiedarbibu un
pasu kermenu svarstibam, kuras iespéjams sadzirdét. Dzirde uztver skanas frekvencu diapazona
no 16 Iidz 1600 Hz (10 oktavas). Visas §is skanas var iedalit periodiskajas (tonis) un troksnos.
Zinatni par skanam sauc par akustiku (Lield enciklopédiska vardnica, 2004).

Akustika (no grieku valodas akustikos — dzirdes) — maciba par skanu, ir viena no
vecakajam dabas zinatném, kuras vesture ir vairak ka 25 gadsimtus sena.

Muzikala skana ir skandarba struktiiras sikakais elements. Muzikala skana — ta ir skana:

- kuras augstums ir no subkontroktavas Do (no 16 Hz) lidz piektas oktavas Re (4000 —
4500 Hz),
- kura ietilpst likumsakarigi organizétas muzikalas sisteémas sastava.
Muzikalas skanas tiek raksturotas p&c skaluma, augstuma, ilguma un tembra [114, 108].

Muzikala akustika — zinatne, ka peta miizikas objektivas mehaniskas likumsakaribas. [zzina
augstuma attiecibas (svarstibu frekvences), muzikalo skanu skalumu, konsonanses un disonanses
paradibu, muzikalos tonus, muzikalo dzirdi, cilvéka balsi un mizikas instrumentus. Muzikala
akustika balstas uz mehaniskas akustikas dotumiem un metodem. Muzikala akustika ir saistita ar
uztveres psihologiju, dzirdes un balss fiziologiju (LEV, 2004). Saja nozaré interesants Skiet
Braiena Mira (Moore, 1989) ,levads dzirdes uztveres psihologija”, St. Hendela (Handel, 1993)
,KlausiSanas: audialo notikumu ievads un uztvere”, J. Raga un V. Nazaikinska miisdienu

petijumi.
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Fiziologi p&ta muzikalas skapas fiziologiskas reakcijas uz klausitaju, psihologi apskata
klausitaja psihofiziologiskas reakcijas muzikas uztveres laika. Tomer iericu fiksétie dati un
mérfjumi veido tikai vienu no mizikas uztveres aspektiem. Tie, p&c Sohora domam, apvienojas
tikai ,,elementaras sajiitas” (Sohors, 1981), tas ir — apmierinatiba vai neapmierinatiba,
uzbudinajums vai nomierindjums, sasprindzinajums vai izladéSanas, tai laika, kad miuzikas
uztvere, tas jégas izpratne veido daudz augstakas pakapes emocijas. So ,.elementaro sajitu” avots
ir skanu ka muzikalas formas materialas puses nozimes uztvere, nevis ideala uztvere, tas ir,
nevis tas jégas aptverSana. Tapéc, vienigi apskatot skanu muzikali pedagogiskaja aspekta, kur ta
ir estétiski veértiga (skandarba vertésana un miizikas satura aptvere), ta ietver miizikas uztveres
augstako un galigo mérki. To apstiprina ar1 J. Raga (1998) izstradata muzikali akustisko
petijumu klasifikacija, kas neaprobezojas tikai ar skanu fizisko raksturlielumu un klausitaja
reakcijas uz skanas kairingjumu fiziologisko mehanismu aprakstisanu. Klasificgjot muzikali
akustiskos pétfjumus, J. Rags Skir §adus Iimenus:

1. Muzikali akustiskais limenis. Saja, visvienkar$akaja, Itmeni pétfjumu priek§mets ir
muzikala skana, ko izprotam ka tiri mehanisku, akustisku paradibu ar visam tai piemitoSajam
Tpatnibam - augstumu, skalumu, ilgumu, tembru. Saja gadijuma mérfjumu rezultati var bit loti
precizi, no cilvéka un vina emocijam visai neatkarigi. Saja limeni netiek apskatitas saiknes starp
skanam, cilvéka izpildijuma inton&jumu un uztveri, ka ar vina attieksme pret miiziku.

2. Miizikas valodas izteiksmiguma Iimenis. Sis limenis paredz skanas ieklau$anos miizikas
valodas (muzikalo izteiksmes lidzeklu) sist€éma. Izpetes prickSmets Saja limeni ir pec iespéjas
visparinatakas un vistipiskakas muzikalas sakaribas starp skanam, ka ar1 funkcijas, kas rodas
Sajas attiecibas. Saglabajot savas fiziskas paSibas, dazadas miuzikas valodas sisteémas skana
iemanto jaunas - muzikalas TpaSibas. Piem&ram, skankarta miizikas skana klust par noturigu vai
nenoturigu pakapi; laika attiecibu sist€éma (ritms) tas ilgums tiek apziméts ka vesela,
ceturtdalnots vai arT kada cita nots; skanas stipruma niansu sistéma (dinamika) skanu attieksmé
pret citam var apzimét ka skalu (forte) vai klusu (piano), vai ieklautu pakapeniska skanas
stipruma kapinajuma vai atslabuma (crescendo vai diminuendo), utt. Tatad, miizikas valodas
limenT mainas atzZiméto sist€émas pasibu merijjumi, mizikas valodas sist€éma svariga kliist skanu
nozime un analizei (m&rfjjumiem) pietiek ar nosu rakstu.

3. Miizikas valodas limenis. Seit pétfjumu un mérfjumu priek$mets ir skanu daudzveidigas
konkrétas funkcijas skandarba, un rezultata — to loma makslinieciska veseluma tapSana. Analizes
logika noved pie skandarba iedalijuma, ta dalu lomas noskaidroSanas skandarba kopveseluma;
talakaja posma — So dalu izpétes, funkciju noskaidrosanas, Iidz pat atseviskai skanai. Pieméram,
atseviSka skana ieklauta muzikalaja t€ma, kur ta kalpo par sakuma impulsu, piedalas melodijas

attistiba, akordu saiknés, pabeidz muzikalo uzbiivi; taja pasa laika skana atklaj savas skaniskas
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un metroritmiskas muzikalas funkcijas, skana ietilpst skaJuma un tembra nokrasu sist€éma. Daudz
augstaka ltmen1 muzikala t€ma pati var kalpot ka impulss, ka attistibas vai nobeiguma moments.
Skandarba izpétei $aja limeni ir janotiek, ieveérojot tiesi konkréta skandarba uzbiives ipatnibas,
tapéc jautajums par mérijjumu objektivitates problému $aja limeni paliek atklats.

4. Muzikali makslinieciska veseluma Iimenis. Sis ir pats augstakais un sarezgitakais
hierarhijas Iimenis, jo taja ietverts:

- muziku uztverosais cilveks;

- skandarbs visa sava makslinieciski estetiskaja kopveseluma;

- cilveka attieksme pret miiziku.

(J. Rags ,, Muizikas zindtnes petijumu limeni un saturs”, 1998).

Tiesi Sis, muzikali makslinieciska veseluma limenis interesé autoru, jo ietver sevi klausitaju
ar vinpam piemttoSo individualo raksturojumu, skandarbu un ta uztveres limeni un klausitaja
personisko attieksmi pret skandarbu.

Ar ko tad sakas mizikas uztvere? Protams, ar skanu uztveri, mizikas izteiksmes lidzek]u
uztveri, pateicoties kam, notiek miizikas uztvere un izpratne.

Petot zinatniskos avotus (J. Nazaikinskis, B. Teplovs, M. Roitersteins, J. Holopovs, E.
Kurts, N. Garbuzovs) tika minéti miizikas izteiksmes lidzek[i. Tie ir: melodija, metrs, temps,

dinamika, ritms, tembrs, forma, registrs, harmonija un skankarta, kurus izmanto autors.

1. attels. Miuzikas izteiksmes Iidzekli

MELODIJA

Miizikas
izteiksmes
lidzekli

HARMONIJA

Aplikosim iepriekSmingtos miizikas izteiksmes lidzeklus un to uztveri.

SKANKARTA
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Melodija (no grieku valodas, apzimé dziedasanu, dziesmu). Pastav dazadi §1 termina
defingjumi.

a) ,,Melodija — saskanigs skanu virkn&jums, kas veido muzikalo vienotibu, melodiju”(S.
Ozegovs, 1990);

b) Muzikalaja aspekta melodija tiek apzim&ta ka vienbalsigi izteikta muzikala doma, secigi
izklastitu, viena veseluma saistitu skanu virkne. Melodijas butiba tiek skatita ka apzinata,
telaina vieniba (L. Karklins ,,Miizikas leksikons”, 2006, 113. Ipp.).

Tadgjadi ar jeédzienu melodija mes saprotam vienbalsigu izteiktu muzikalo domu, kam
piemit organiska veseluma iezimes un kas apzimé jédzienisku, t€lainu vienotibu. Pie tam
melodijas specifiskakais komponents ir skanu augstuma linija, bet pargjie melodijas komponenti:
skankarta, tonalitate, metrs, ritms, dinamika, temps u.c. ir patstavigi miizikas elementi.

Mizikas uztveres, atskanoSanas un saceréSanas procesa svarigu vietu ienem ritma un metra
cieSa mijiedarbiba.

Ritms (no grieku valodas — teku) — muzikalas kustibas sakartojums laika, kas nosaka
konkréta sacerjuma formu. Ritma butiba — tiekSanas uz prieksu, taja ietverta kustiba un
uzstajigais speks (E. Kurts) (Mizikas enciklopédiska vardnica, 1990, 463.lpp.). Ritms sekme
krietni detalizetaku uztveri, kas tiek papildinata ar1 ar metru (no grieku valodas — mérs, izmeérs) —
ritmisku formu miuzika, kas kalpo par lidzekli, ar kura palidzibu muzikalais teksts tiek dalits
metriskas vienibas — taktis (J. Holopovs). Termins apzimé ar1 vienadu - stipro un vajo ilgumu
saméru, kas veido visas kustibas vienmérigu pulsaciju, kas palidz salidzinat atsevisku skanu
ilgumus un apzinat to izteiksmigo nozimi (Miizikas enciklopédiskda vardnica). Ritma uztveré
nozimigi ir dazadi muzikala sacergjuma uzbiives paneémieni: melodijas skaidra ritmiska
strukttira; tembru un registru maina, kas uzsver ritmisku muazikas izveidi; skandarba dinamikas
izmainas; harmoniju maina.

Ritma uztvere — tas vienmér ir aktivs process, kura piedalas visa kermena muskulatiira. Par
to ir rakstijis B. Teplovs, apkopojot virkni ritma uztveres eksperimentalo pétijumu - ,,Uztvere
vienmér ir dzirdes virzibas process. Lielaka dala cilvéku neapzinas S§is virzibu reakcijas...
Mgéginajumi apslapét motoras reakcijas klast par c€loni ritmiska pardzivojuma aprimsanai...
Nedrikst ritmu vienkarsi saklausit. Tikai tad, kad klausitajs ritmu lidz- rada, lidz- veido, vins to
pardzivo” [156, 277].

Temps (no italu valodas — tempo, latinu — tempus — laiks) — miizikas metrisko vienibu
kustibas atrums skandarba izpildiSanas procesa (L. Karklins ,, Mizikas leksikons”, 2006, 218.
Ipp); miizika kustibas atrums noteicams ar metrisko dalu skaitu laika vieniba, ko nosaka
muzikala sacergjuma raksturs un zanrs (J. Nazaikinskis). Temps noskano cilvéku visa skandarba

uztverei, un, ja klausitajs dzird, ka melodija vai skandarbs tiek izpilditi cita tempa, vipam mainas
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iespaids. No vienas puses — tempa emocionala nozime ir nenoteikta (1€ns temps, var atveidot gan
jutu tragisku sastingumu, gan noturigu sasprindzinajumu, gan atslabuma sajiitu, gan milzigu
skaitu citu variantu un nokrasu). No otras puses — daudzas emocijas, ko pauz mizika, dazkart
nosaka diezgan Sauru tempu spektru, kados skandarbs var tikt izpildits. Dazadu tempu maina ka
uz uztveri un uzmanibas noturigumu virzits lidzeklis, tiek izmantots daudzu gadsimtu garuma.

Dinamika (no grieku valodas — spéks) — viena no miizikas ka procesa organizacijas
formam, ciesi saistita ar tas 1slaicigo butibu, ko raksturo skaluma (stipruma), skangjuma blivuma
un tempa izmainas. Daudz plasaka nozimé — jebkuras izmainas muzikalaja attistiba, ka arT to
atspogulojums uztvere (N. Garbuzovs).

Dinamika ietekmé ar1 izteiksmiguma subjektivo vert€§jumu. Tas apstiprinajies p&tot tempa
un dinamikas izmainu ietekmi uz ,pievilcigas un ekspresivas” miizikas uztveri. P&tijuma
iesaistitie cilveéki noklausTjas vienu no ¢etram muzikalo fragmentu versijam. Katram fragmentam
bija ierakstita versija ar nemainigu tempu un dinamiku, ar mainigu dinamiku un nemainigu
tempu, ar nemainigu dinamiku un mainigu tempu un peédigi versija ar mainigu dinamiku un
tempu. PEtfjuma iesaistitie cilveki vertgja katru fragmentu pec ta pievilcibas un ekspresivitates
kritérijiem (7 ballu skala). Dinamikas izmainas melodiju veért€§jumu paaugstinaja abos
meérjjumos, taja pasa laika — izmainot tempu, nozimiga ietekme uz veért§jumu netika novérota.

Tika noskaidrota nozimiga korelacija starp miuzikas augstaka vért€§juma pakapi un
klausisanas skaluma izvéli [86, 190].

Jaatzimeé, ka dzirdes fiziologiskas ipatnibas ir tadas, ka cilvéks izskir skaJuma secibas
izmainas 1 dB robeZzas (apméram 12%). Tapéc skaluma pakapju pienemtie apzim&umi ir

aptuveni 6 — 10 dB lieli.

1. tabula. SkaJuma lIimenu muzikala skala (Kuznecovs, 1989)

ApzZiméjums | Dinamiskas zZimes Raksturojums Skaluma limenis,
nosaukums dB

PPP piano-pianissimo maksimali klusi 40-50

pp pianissimo loti klusi 50-60

p piano klusi 60-70

mp mezzo-piano diezgan klusi 70-80

mf mezzo-forte diezgan skali 80-90

f forte skali 90-100

ff fortissimo loti skali 100-110

fff forte-fortissimo maksimali skali 110-120




25

Tembrs (no francu valodas — timbre) — skanas nokrasa, viena no muzikalas skanas
pazimém lidztekus augstumam, skalumam un ilgumam. Balstoties uz §1 jédziena trakt€jumu, ko
sniedz J. Nazaikinskis, tembrs tiek skatits ka skang€juma kvalitates raksturojums, pateicoties kam,
viena un ta paSa augstuma un intensitates skanas iesp€jams atskirt citu no citas [135, 27]. Gan J.
Nazaikinskis, gan citi muzikanti uzskata tembru nevis ka fizikali akustisku, bet gan ka est&tisku
kategoriju. Skanas uztveri ietekmé tas radiSanas apstakli, klausitaja psihologiskais stavoklis un
dzirdes individualas Tpatnibas. Tembra uztveres laika rodas dazadas asociacijas: skanas tembra
kvalitati salidzina ar redzes, taustes un citam sajutam, kas rodas to vai citu prieckSmetu, vai
paradibu ietekmes rezultata (spilgtas, spulgas, blavas, siltas, dzilas, aukstas, suligas, piesatinatas
utt. skanas).

Muzikala forma (no latmu valodas — veids, t€ls, aprises, ar&jais izskats, skaistums). J.
Holopovs apliiko So jédzienu dazadas nozim&s (Sauraka un plasaka nozime). P&c vina domam,
plasaka nozimé forma ir Iidzeklu kopums, kas iemieso skandarba saturu [162, 38]. Tas nozime,
ka $ads skaidrojums aptver visus mizikas izteiksmes lidzeklus. Sauraka nozimé skandarba forma
nozimé€ ta uzbiivi, noteiktu secigu ta dalu izklastu un to savstarpgjo atticksmju raksturu.
Aplikojama jautajuma aspektd mes trakt€jam to ka satura muzikalo iemiesojumu (muzikas
elementu kopveseluma uzbiive), ka ar1 ka skandarba individualo struktiiru.

Harmonija (no grieku valodas — slaidums, samérigums, saskana, sakartotiba, lidzsvarotiba).

Jedziens ,.harmonija” maksla tiek saistits ar vesela un ta dalu pardomatam savstarpgjam
attiecibam, vienotibu un méra izjutu. Ari miizika nav izp€mums.

Mizika tiek apskatita virkne nozimju: dzirdei ttkamu skanu saskanotiba (muzikali estétisks
jédziens), skanu un saskanu apvienojums un to likumsakarigs pectecigums, muzikas izteiksmes
lidzeklu kopums, kas pamatojas uz skanu likumsakarigu apvienojumu, akordi un to saistiba
pakapeniska seciba (kompozicionali tehnisks jédziens). Harmonijas primarais objekts —
muzikalie intervali, kuru makslinieciska apguve ir pamats miuzikas makslas vésturiskajai
attistibai. Tonu saskanots skan&ums nosaka harmonijas pirmo kategoriju — konsonansi, kas ir
pretstats disonansei (J. Holopovs Harmonija. Teorétiskais kurss, 1988).

Skanpkarta un tas uztveres ipatnibas.

Skankarta — dzirdei patitkams skanu augstumu sakartojums. P&c savas biutibas muzika
skankarta ir est@tiska kategorija. Tas estétiska jéga ietverta priekSstatd par miiziku ka Skaista
kategoriju. (Mizikas enciklopediska vardnica, 1990, 291. Ipp.). Viena no specifiskakajam
miizikas sist€mas uzbiivém — skapkarta, ko var konstatet praktiski visos miizikas makslas
attistibas posmos (izpemot miizikas arhaiskds formas un misdienu avangarda atseviskus

virzienus). Skankartas izjiita, sp&ja verteét gan noturigus, gan nenoturigus skankartas elementus
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veidojas individualas pieredzes procesa un atbilstoSi tonalajiem skankartas veidoSanas
principiem, kas raksturigi kulttirai, kam pieder klausitajs.

Daudzu gadsimtu garuma skapkarta bija viens no svarigakajiem mizikas veseluma
komponentiem. No antikajiem laikiem lidz pat misdienam skankarta nodroSina
visizteiksmigakos muzikali jédzieniskos lidzeklus. Skankarta ka formveides Iidzeklis kalpo par
melodiskas kustibas, harmonijas un kopigas kompozicijas pamatu. ,IpaSa nozime skankartai ir
ka mizikas makslas specifikas izteic€jai, kurai nav analogiju daba un citos makslas veidos” (M.
Roitersteins, 1983).

,JebkurS makslas darbs ir materials priekSmets (vai process) un var tikt uztverts tikai ar
sajutu organu lidzdalibu — redzi un dzirdi, kas aptver ta formu” [144, 362]. Miisu apzina nosaka,
kada ir $§1s formas nozime. Skandarba struktiiras uztveres procesa ietilpst informacija par ta
fiziskajiem, redzamajiem un saklausamajiem elementiem: pieméram, t€lotajmaksla un dekorativi
lietiskaja maksla — par plastosam un lauztam Iinijam, par krasu (tas nokrasam, piesatinatam un
mierigam krasam), dzeja — par ritmu un dzejola ,,melodiju”. Miizika — ta ir informacija par
augstuma Imiju melodija (pac€lumi, kritumi, l&cieni), par metra un ritma kopigo raksturu (bieza
vai reta pulsacija, lidzena, vienmériga vai partraukta ritmiska kustiba), par instrumentalajiem
tembriem un saskanu tembralo raksturu (fonisku nokrasu), par tempu un dinamiku.

Sada |, fiziska” informacija pati par sevi ir analoga tai, ko mums praktiskaja dzivé sniedz
jebkuras skanas, jebkuri jutekliski uztveramie priekSmeti un procesi atkariba no to konfiguracijas
un nokrasas, skan€juma un kustibas rakstura. ,,To uztvere izraisa cilveéka tikai elementaras
sajutas, ja objekts dotaja bridi nekadi neatbilst cilvéka personigajam vajadzibam un interesém,
tad tas neizraisa cilveka patiesas emocijas” [144, 326].

Lai S0 problému izpétitu empiriski, nepiecieSsamas aplukot klausitaju tipologijas, noskaidrot
dazadu socialo faktoru lomu klausitaju muzikalas pieredzes veidoSana, lai var€tu izmantot
sociologiskas metodes sint€ze ar fiziologiskajam, psihologiskajam un pedagogiskajam metodém,
petot visas skandarba puses un posmus: no iepriek$€jas noskanoSanas uztverei, kas veidojas
klausiSanas apstaklu ietekme, iepaziSanas ar autora personibu un dailradi, skandarba nosaukumu
un zanru, pamatojoties uz klausitaja pieredzi, caur izpratni (apjégu) atsevisku izteiksmes lidzeklu

un muzikalas formas kopuma, Iidz pat skandarba estetiskajam vertejumam.

Klausitaju reakcijas tipologijas miizikas uztveres procesa

Miizika — varens cilvéka jitu un dzilas garigas nepiecieSamibas rezonators. Uztvere ir
atkariga no audzinasanas, organisma fiziologiskajam ipatnibam, nervu sistémas tipa, attistibas
Iimena un daudziem citiem iek$gjiem un argjiem apstakliem. Tapec vieni miziku uztver ar

sajismu, citi — vienaldzigi, dazu attieksme pret miiziku ir noraidosa.
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Mizikas uztveres kvalitativo raksturojumu liela méra ietekme cilvéka nervu darbibas tips.
Ne velti pat pieaugusos, jau nobriedusus klausitajus ar izveidojuSos muzikalo gaumi, iedala p&c
uztveres tipiem. Ta, pieméram, slavenais dirigents L. Stokovskis apgalvo, ka miuiziku var uztvert
dazadi: ,,Dazi vienkarSi bauda skan&juma fizisko skaistumu, citi reagé uz muziku tikai
emocionali, bet v&l dazi reagé uz mizikas intelektualo pusi” [150, 32].

Mizikas uztvere klausitajam izvirza daudzus savstarpgji saistitus uzdevumus:

= Kklausitajam jabiit kompetentam miizikas valoda, japarzina elementara miizikas teorija,
atbilstosi kurai augstuma un ritmiskas attiecibas dzirde sak uztvert ka organizgtas;

= klausitajam japrot sekot tematiskajai attistibai, atSkirot ekspoziciju no attistibas un
nosléguma dalam, atzZim&t tematiskas Iidzibas un atskiribas un miizika notiekoSo izmainu
virzibu;

= KklausTtajam sava apzina japrot izveidot noklausitas miizikas t€lu, atbilstosi tas stila un
zanru likumsakaribam.

Tomér ikvienam klausitadjam nepiecieSama ne vien muzikalas un vispargjas kultliras
lidzesamiba, bet arT 1paSs dv@seles stavoklis, ko ne velti dévé par ,uztveres sp&u” (J.
Nazaikinskis), proti - gatavibu uztverei, tiecksmi klausities un izprast noklaustto. Ta ir dvéseles
ticksme, kas ietverta jédziena ,noskanoSanas uztverei”, un §1 tieksme ir pirma atSkiriba starp
klausitajiem, kas norada to dazadibu.

Misdienu realitates apstaklos ,klausiSanas” un ,dzirdéSanas” probléma pedagogija ir
pietickami aktuala. Lielaka dala pusaudzu neprot un nevélas klausities skandarbus, kas liek
domat un saprast, Iidzpardzivot, spriest un argumentgt, un, tas nozime, ari emocionali uztvert
miuziku.

Pirmo un pamatigako klausitaju klasifikaciju var atrast evang€lija maciba par s¢j&ju. Tas
kopsavilkums formulgts §adi: ,,Tas, kam ir ausis, sadzirdés” (Vernons Li).

Anglu psihologs Vernons Li, fundamentala darba ,Miizika un tas piekritgji” autors,
apskatot So macibu, raksta: ,,Cilvéku atticksme pret muziku meédz but div&jada: ,klausitaji”
(anglu valoda — listeners, kas ietver noteiktu klausiSanas darbibu) un ,,dzirdetaji” (anglu valoda —
hearers, kas apzime bez ieprieksgja nodoma, nevilus klausitajus) [55, 93].

Tiek izskirti Cetri klausitaju tipi. Pirmais — nedzirdosie, tie, kas vispar pret visu ir kurli.
Dievs nav svétijis vinu s€to séklu, kas nokritusi uz cela un nav devusi asnus. Lidzigi tiem ir
klausitaji, kas mulko sevi ar pastavigu troksni, un pie tam neatskir $aja troksni nekadu muziku,
tas ir — miziku uztver nevis ka dv@selei nozimigu un visparinatu informaciju, bet gan ka
uzbudinosu fonu.

Otrais tips — nosacitie klausitaji. Dievs pielidzina vinus s€klai, kas nokritusi uz klints. Par

tadiem klausttajiem ir rakstijis B. Asafjevs darba ,,Glinkas dzirde”, runajot par savdabigu dzirdes
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slinkumu, kas liek noskirt atseviskus iepatikuSos fragmentus un piekerties tiem. Pie tam $adi
klausitaji atsakas garigi stradat un sekot muzikalas domas attistibai.

Tresais tips — izklaidigie klausttaji. Vini tiek pielidzinati séklai, kas aug starp nezaleém.
Seéklu nomac nezales, kas nelauj augt labajiem asniem, jo sadam ticigajam nav spéka pretoties
ikdienas dzives kardinajumiem un iet pa attistibas un ticibas celu. Sis klausitajs tiecas pec
pasauligajiem labumiem, izdaba savai godkarei un sikajam kaislibam, aizmirstot par galveno.
Tapat klausitajs klausoties nedzird. Vina domas novirzas no galvena uz tukSiem sapniem, kas ir
tikai niecigi maz saistiti ar muzikalajiem t€liem, un pastavigi zaud€ muzikala vestijuma
pavedienu.

Un tikai ceturtais klausitaju tips — patiesais klausitajs, tas, kura dvésele tiek pielidzinata
labai, augligai augsnei, kura sékla diedzé bagatigus asnus. Sis ir klausitajs, ko var dévét par
,,adekvatas uztveres” nesgju. Tam katrs muzikalas domas pagrieziens, katra tas nianse ir nozimju
pilna. Tam kopveseluma, viengabalaina uztvere nav saistama ar nenoteiktibu. Vesela un dalas
formas visos ITmenos tam atrodas harmoniska Iidzsvara. ,,Ja vinam ir ausis, vins dzird”.

Miizikas uztveres zinatniska tipologija, kas spontani radusies uztveres aprakstos un
vérojumos, nav vargjusi nesaskatit atSkiribas starp klausitaju tipiem, kas loti lidzinas evanggélija
nostastam par sgj&ju.

»KlausiSanas” notiek tad, kad cilvéks ieklausas mitizikas pliiduma un §is process vina
izraisa augstaka limena sarezgitu garigo un intelektualo darbibu.

,,Dzirdetaji” tiesi otradi — tiecas sapnpot isteniba, un vinu uzmaniba novirzas talu no
miuzikas. Ta vieta, lai §ada veida koncentrétu savu muzikalo pieredzi, lai visas citas domas Skistu
svesas, akttvas uzmanibas formas attiecksme pret muzikalajam formam ir ka salas, ko apskalo
visdazadako domu vilni: atminas, asociacijas, piedavajumi, vizualie t€li un emocionalais
stavoklis. Tie skalojas ap vairak vai mazak skaidriem muzikalajiem iespaidiem, sadarbojoties
viens ar otru, veidojot Tpatn&ju sapnainu stavokli” [55, 113]. ST klasifikacija lidz pat misdienam
saglabajusi savu aktualitati: miizikas uztveres glezna, kuras aprises ieziméjas, balstoties uz
miusdienu petijumu kopskaitu, pavisam nav pretruna ar Vernona L1 piedavatajiem secinajumiem.

Tapec pirma tipa klausttaji, kam muzikala materiala iepaziSana sagada visai pastavigu
interesi, nevar pastastit Tpasi daudz; vinu muzikalie iespaidi ir ietverti pasas miizikas sféra — So
klausttaju muzikalie iespaidi netiek izklastiti dailrunigos vestijumos. Tacu pastav ari tresais tips,
kas apvieno sevi gan pirma tipa analitiskumu, gan otra tipa asociativitati. ,,Sis domasanas tips
visskaidrak realiz&jas sintétisko muzikalo zanru uztveré (opera, vokala un kora mizika, balets
u.c.). Tiek uzsverts, ka uztvere bez asociaciju izraisita loka nav pietickami dzila un radosa” [176,
19]. Péc daudzajam zinatnieku liecibam, kuram pievienojas arT darba autore, var secinat, ka

arpusmuzikalas asociacijas mizikas uztveres gaita rodas nebiit ne sint€tisko muzikalo Zanru
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iespaida — tadam uztveres tipam piemit pietickami noturigi raksturojumi neatkarigi no
uztveramas miizikas zanra, pat ja ta ir tira simfonija, kam virsraksta nav neka, iznpemot numuru.
Raksturojot treSo tipu, autors drizak orientgjas uz adekvatu uztveri, kas atSkiras ar maksimalu
piepildijumu un vispusibu.

A. Gotsdiners savu klausitaju tipu klasifikaciju veido uz vienota pamata — visu muzikalas
izteiksmes Iidzek]u sist€mas apguves kriterijiem.

Starp pastavoSajam tipologijam tiek izcelta komponista Arona Koplenda piedavata
tipologija. Izvirzot t€zi par abu domingjo$o tipu lidztiesibu, jaatzimé mizikas galvena ipaSiba,
kas Sos tipus steno dziveé: no vienas puses, muzikala forma pastav ka process, iesaistot uztvergja
apzinu skanu pliismas veseluma; no otras puses, muzikala forma pastav ,.ka kristals” un mudina
klausitaju saglabat atmina un uztvert strukturalas attiecibas, kas rodas miizikas attistiba. Pie tam
pirma mizikas uztveres stratégija uzskatama par organisku otras stratégijas sastavdalu, ka arf tas
veidoSanas neatnemamu sakumstadiju. Te iezim&jas miizikas uztveres tipu savstarpgja saikne un
savstarpgja ietekme.

Klausitaju tipu klasifikacijai ir pieversies V. Garnejs (Gurney, 1880). Vins klausitajus
iedalija divos tipos. Pirma tipa klausitajiem (ar ,,nenoteiktu uztveres raksturu”) muzika ir tikai
secigs skanu izklasts. Garnejs uzsver, ka otra tipa klausitaji ir sp&jigi uztvert skandarba formu,
analiz€t melodiskas un harmoniskas kombinacijas [52, 42].

Teodors Adorno ir rakstijis, ka tipologija ,, tiecas aprakstit, formulét diapazonu no pilnigi
adekvatas klausiSanas lidz pilnigai materiala neizpratnei, kuru tomér nedrikst jaukt ar vajam
miuzikas uztveres spg&jam [41,12]. Vins tapat ar1 uzskatija, ka pastav divi klausiSanas pamatveidi
(modes): ekspresivi dinamiskais un ritmiski telpiskais, turklat, ,,So tipu noskirSana zinama méra
saistita ar subjekta un objekta noSkirSanu™ [42,198]. Sava tipu klasifikacija, kas veidota péc
adekvatuma pazeminaSanas skalas, T. Adorno pirmo vietu ir ieradijis ,,klausitajam ekspertam”,
kura uztvere pilniba atbilst ,slavenako” muzikantu — komponistu uztverei. Tai raksturiga
strukturizéta klausiSanas, kuras priekSmets ir muzikala logika un uztveres tehniskajas kategorijas
atklajas veseluma jédzieniska saikne. Otrais tips — ,,labs klausitajs”, kas intuitivi uztver visus
formas struktrelementus un logiku. Vins tikai neapzinati parvalda muzikalo logiku, vins saprot
miiziku apméram ta, ka cilveki saprot savu dzimto valodu, neparvaldot tas gramatiku. TreSais
tips — ,kultiiras patérétajs”, péc tam seko ,emocionalais klausitajs”, ,,dZeza fanatikis”,
»izklaidgjosais” un ,,vienaldzigais klausitajs”.

Uztveres procesu tipologijai noteikti nav jabut talai no redzes prieksstatu klatbiitnes vai
neesamibas skandarba téla. Ta, pétot psihofiziologisko reakciju uz muziku dinamiku, Z. Gailite

noteikusi, ka, ja viena dala klausitaju pardzivo miiziku visa tas klausiSanas laika, uzmanigi fikse
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emocionala stavokla izmainas, tad citiem emocionalas atskanas miizikas skanéS$anas laika ir
pieklusinatas un katarses' pazid tad, kad skandarbs jau ir izskangjis [87,68].
A. Sohora izstradata klausitaju tipologija apliko individuali psihologiskas un sociali
psihologiskas pazimes miizikas uztveré ka atsevisku gaumes komponentu.

Izstradajot klausitaju tipologiju, A. Sohors vadijas péc §adam pazimém:

= Klausttaja arpusmuzikalais raksturojums (dzimums, vecums);

= Sociali psihologiskas pazimes (akla sekoSana kopg&am viedoklim, modernajam
tendenceém — konformisms, nonkonformisms, negativisms);

» Individuali psihologiskas pazimes (temperaments, sabiedriskums utt.);

» Vispargjs muzikalais raksturojums (iedzimtas muzikalas sp&as, motivi pieversties
miuzikai, aktivitate, Zanru un stilu orientacijas);

= Pazimes, kas attiecinamas uz muzikalas uztveres Tpasibam (izklaidiba, veseluma
pardzivojuma dzilums).

Balstoties uz p&d€jo pazimju grupu, autors nodala tris klausitaju tipus katra - nopietnaja,
vieglaja un folkloras, miizikas sfera:

Pirmais: augsti attistitais — pazingjs, eksperts;
Otrais: vidgji attistitais — amatieris, diletants;
Tresais: vaji attistitais — profans.

Talak uz lidzibu pamata zinatnieks izveidojis 27 tipus un starp tiem ir noskiris 4 pamatgrupas:
= Nopietns kvalificéts klausitajs;
= Kulturals diletants;

»  Vieglas muzikas fanatikis;
= Folkloras klausitajs.

Uztveres problematika M.E. Tarakanovs izdalijis - sagatavotibu uztverei, noteiktu klausitaja
pieredzi, miizikas valodas specifikas izpratnes pakapi un muzikala t€la struktiiras izpratni.
Vadoties no tiem, vins iezimgjis tris galvenos klausitaja reakcijas tipus:

Pirmais tips — pilniga neizpratne. Tam raksturiga miizikas ka skanu haosa uztvere, kurai
trikst organizjo$a pamata. Sada uztvere biezi rodas klausitajam, kas pirmoreiz noklist
simfoniskas mizikas koncerta;

Otrais tips — visparinatais, kad uztvere ir maz diferencéta, bez dzilas izpratnes un piekluves
mizikas iek3gjai struktirai. Sada uztvere paredz elementaru sp&ju izcelt miizika apjégtus

elementus. Tas raksturigaka iezime - ,,tieSa emocionala reakcija”;

1 . e~ _ L T - S o o
Katarse (gr. catharsis — attiriSanas) — spécigs emocionalais satricinajums, ko izraisa nevis realas situacijas dzive,

bet to simbolisks atveidojums, pieméram, makslas darba.
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Tresais tips — 1stena miuzikas izpratne. Tas paredz miizikas iek$gjas struktiiras izpratni, tas

elementu likumsakarigas saiknes. Galigais rezultats — ieks€ji apjégta un harmoniska muzikala

tela ka paradibas uztvere, tas ir — adekvata uztvere. Autors secina: ,,Pedagoga, kas saskaras ar

vaji sagatavotu auditoriju, uzdevums - izveidot elementaras muzikalo struktiiru uztveres prasmes.

Balstoties uz to, iesp&jama arT miizikas maksliniecisko t€lu skaistuma, un harmonijas izpratne”

(M. Tarakanovs).

Secinajumi:

Tiek aplikots jédziens ,,skapa” un noskaidrots, ka tikai miizikas makslinieciska
veseluma, viengabalainibas Itmenis, kas ietver miiziku uztveroSo cilvéku, skandarbu
makslinieciski estetiskaja kopveseluma un cilvéka attiecksmi pret miiziku, ir estetiski
vertigs, jo notiek skandarba novert€Sana, saturiska izpratne un apjégSana, kas ir
mizikas uztveres augstakais mérkis;

Pilnvertigai skandarba uztverei nepiecieSams parzinat, sadzirdét un apjeégt visus
muzikalos elementus. Katrs no tiem klausitadjam sniedz informaciju, tomer patiesu
estetisko vertibu skandarbs sniedz, tikai uztverot visus ta sastava elementus vienota
veseluma;

Pastav dazadi klausttaju reakciju tipi, sakot ar skandarba nediferenc€tu uztveri lidz
pat pilnvertigai, veselai, viengabalainai, adekvatai uztverei, kuras rezultats ir
muzikala t€la ka paradibas apj€gta un harmoniska uztvere un izpratne;

Izpétot dazadas mizikas uztveres tipologijas, autore sava pétijuma balstas M.

Tarakanova tipologija.
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1.3. Mizikas uztveres ka darbibas teoretiskie pamati

1.3.1. Miuzikas uztvere ka darbiba

Balstoties L.. Vigotska, kas pétijis makslas uztveres jautajumus, izstradataja koncepcija,
miizikas uztvere tiek definéta ka vissarezgitaka konstruktiva darbiba, ko veic klausitajs un tas
butibu raksturo tas, ka uztverei paklautais pats veido un rada estetisko objektu. Pamatojoties
zinatnisko avotu (L. Vigotskis, D. Makdonalds, R. Smits, J. Nazaikinskis, M. Kagans, D. Zarins,
1. Nelsone, M. Paipare, L. Bockarevs) analize€, miizikas uztveri mes interpret€jam ka motivétu
darbibu, kas pamatojoties iegiitajd muzikalaja pieredzé, paredz klausisanas un skandarba téla
pardzivojuma spéju veidosanos, un lidz ar to td satura izpratni.

Apliikojot miizikas uztveri ka darbibu, zinatnieki apgalvo, ka ,, (..) miizikas uztvere — ta ir
muzikalas darbibas jebkuras formas izpausmes ieksgja butiba” [64, 112], ,, (..) miizikas uztvere —
ta ir miizikas apguvei un izzina$anai nepiecieSama darbiba” [136, 31]. Sis tézes tick pamatotas
dazados petijumos (J. Nazaikinskis, L. Bockarevs, I. Nelsone un M. Paipare, D. Zarins).

Piem&ram, J. Nazaikinskis apgalvo, ka ,, (..) arpus uztveres nav miuzikas, jo uztvere ir
galvenais posms un svarigs nosacijums mizikas apguvé un izzinasana. Uz to bazgjas
komponista, izpilditaja, klausitaja, pedagogiska un muzikala darbiba”[136,39].

Ar1 Latvijas zinatnieki I. Nelsone un M. Paipare analizé miizikas uztveri ka personibas
muzikalas darbibas pamatu (2. attels). Péc vinu domam, klausiSanas, atskano$ana un saceréSana
nosaka uztveri, vai arT uztvere ir pavado$a. Mizikas uztveres raksturigaka iezime ir tas estetiska
virziba, tatad ta ir mérktieciga miizikas makslas sacergjuma ka makslinieciskas vertibas uztvere

veseluma, ko pavada estetiskais pardzivojums [28, 18].
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2. attels. Mizikas uztvere — miizikas darbibas pamatveids (I. Nelsone, M. Paipare, 1992)
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Ari D. Zarips apliko muzikalo darbibu, kas pastav tris formas: mizikas saceréSana,
atskanoSana un klausiSsanas. Vinpaprat, tieSi miizikas uztvere ir muzikalas dzirdes sastavdala, bet
muzikalas dzirdes attistiba nodroSina miizikas klausiSanos — vienu no muzikalas darbibas
formam.

Mizikas uztveres petnieki D. Makdonalds un R. Smits uzskata, ka miizikas uztvere notiek
jau tad, kad bérns nespgj ieklauties citos darbibas veidos, kad vin§ vél nav spgjigs uztvert citus
makslas veidus, pieméram, lai iemacttos dziesmu, ta vispirms ir janoklausas; izpildot dziesmu, ir
svarigi ieklausities melodijas intongjuma dzidruma, tas skan€juma izteiksmiguma; spelgjot vai
izpildot pavadijumu uz miuzikas instrumentiem, veicot kustibas miizikas pavadijuma, ir
nepiecieSams sekot tas izmainam, attistibai un kustibas izteikt savu atticksmi pret skandarbu. Ta
ka uztvere vienmer ir aktivs process un aktiva darbiba, ta ir domasanas procesa pirmais posms,
tatad ir priekSgala un pavada visus muzikalas darbibas veidus. Tapec, balstoties
iepriekSmingtajos petijumos, més varam sacit, ka miizikas uztvere ir darbiba, kas ir muzikali
izglitojosa procesa pamats. Sads apgalvojums sniedz mums iesp&u aplikot 8o problemu
darbibas teorijas konteksta.

Psihisko procesu, tai skaita ari uztveres, izpété vadosa metodologiska baze ir darbibas
teorija (L. Vigotskis, A. Leontjevs, S. Rubinsteins, G. Scukina). Darbibas pieeja izpauzas ka
konkréti zinatniska metodologija specialam psihologijas nozarém, tai skaita - arT pedagogiskajai.
Darbibas pieejas pamatprincipi ir $adi: attistiba, priekSmetiskums, iek$€jas un arejas darbibas
uzbiives vienotiba, visu darbibas strukturalo komponentu savstarp&ja saikne un savstarpgja
nosacitiba. ,,Darbibas pieejas konteksta ir izstradati prieksstati par vadoSo darbibu ka psihes
attistibas pamatu un virzoSo spéku ontogenézg, par pielidzinasanu ka mehanismu téla veidosanai,
par darbibas struktiru, par nozimi un personibas apjégu ka apzinas veidotdajam, par motivu un
personibas jégas ka personibas izveides vienibam. Personibas jégas veidosanas — ta ir
personibas tapsana” (A. Leontjevs).

Darbibas teorija jédziens ,,darbiba” apzimé ,, (..) augsti organizétu, motivétu individa
domasanu, darbibu un eksistenci konkréta socialaja aspekta. ST teorija tiesi uz to ari fokusé
uzmanibu, un tikai tas ietvaros var izpétit un saprast tradicionalas psihologiskas izpétes
kategorijas - uztveri, izzinu, atminu, jiitas utt.” [93, 135]. Darbibas veicgjs ir tas subjekts, kas
izvirza objekta objektivas Tistenibas parveidoSanas mérkus un Tsteno So merktiecigo
parveidosanos, tatad — isteno darbibu.

Jebkurai darbibai ir noteikta struktiira. A. Leontjevs akcent€ ricibas un operacijas ka
darbibas pamatsastavdalas. ,,Par ricibu déve darbibas dalu, kam piemit visai patstavigs, apzinats
meérkis, process, priekSmets un motivs” (4. Leontjevs). P&c vina domam, motivam un

priekSmetam jabut atspogulotiem subjekta psihe, citadi darbiba zaude jégu. Jéga ir centralais,
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galvenais jédziens, ar kura palidzibu izskaidrojama motivdcijas situativa attistiba. Jebkuras
darbibas sastava ietilpst tas istenoSanas vajadzibas un motivi, ka arT uzdevumi un riciba, kas
virziti uz to realiz€8anu. Riciba tiek veikta, pateicoties daudzveidigajam operacijam, kas ietvertas
taja. Darbibas teorija riciba ir iekseji saistita ar personisko jegu. Atsevisku darbibu sapliiSana
viena darbiba ir transformesanas operdcijas, bet saturs, kas iepriek§ ienémis atsevisko darbibu
apzinato mérku vietu, darbibas struktiira ienem tas izpildes nosacijumu vietu. Cits operaciju
veids rodas no vienkarSas ricibas pielagosanas tas istenosSanas apstakliem. ,,.Operacijas —
darbibas istenoSanas veids” (4. Leontjevs). Operacijas genézi veido darbibu savstarpgjas
attiecibas, ieklauSanas vienai otra. Cik daudz ir dazadu darbibas istenoSanas panémienu, tik
daudz dazadu operaciju var izSkirt. Operacijas raksturs ir atkarigs no darbibas istenoSanas
apstakliem, no darbibas istenoSanai piemitoSajam zinasanam, prasmém un lidzekliem.

PriekSmetisko un prata darbibu analize, ka ar1 operacijas, kas ieklaujas Sajas darbibas, lauj
noteikt tadu to sastavu, uz kura pamata skoléniem, veicot noteiktus uzdevumus, veidojas
pilnvertigi teorétiski jédzieni un makslinieciskas vertibas. Tatad, pastavosaja isteniba rodas
iesp€ja raksturot So intelektualo paradibu saturu ar valodas palidzibu, kas ir raksturiga darbibas
galveno sastavdalu izpétei. Tapéc darbibas pieeja pedagogijas problemam misdienas ir
pietiekami aktuala.

Darbibas struktiira ir viens no svarigakajiem darbibas teorijas jautajumiem. Filozofija un
psihologija apliko darbibas struktiru ka sarezgitu attiecibu sistému, kas sastav no savstarpé&ji
nosacitu komponentu virknes (4. Leontjevs, M. Kagans u.c.). Vispariga darbibas struktiira ietver
sevi merki, Iidzeklus, rezultatu un paSu darbibas procesu. Merkis ir ideals priekSstats par
rezultatu, un tas sevi ietver ar1 subjekta v€lmi vai tieksmi sasniegt kaut ko konkrétu.

Ar Iidzekliem saprotam visu, kas palidz veikt darbibu, tacu jauzsver, ka jédziens ,,lidzekli”
nozimé ar1 viengabalainu iedarbibas procesu uz priekSmetu, ar ka palidzibu notiek pareja no
mérka uz realu rezultatu. Parmainas, kas ir notikusas argja vidé vai pasa subjekta, pateicoties
iedarbibas procesam, saprotam ka darbibas rezultatu. Darbibas rezultats ir ne tikai priekSmeta
transformacija produkta, bet arT personibas Tpasibu maina.

Starp strukttiras komponentiem pastav sarezgitas saites un atkaribas.

Savstarp&ji nosaciti darbibas teorijas struktiiras komponenti ir: darbibas mérki — uzdevumi
— motivi — metodes un saturs, ar kuru palidzibu §1 darbiba tiek realiz€ta (pan€mieni) — §1s
darbibas prognozg€jamie rezultati. Tomér pastav dazadi viedokli par darbibas strukttru.
Piem&ram, 4. Leontjevs nosaka $adus komponentus: vajadziba — motivs — mérkis — apstakli un
tiem atbilstoSa darbiba — riciba — operacija [116]. J. Lingarts: nostadne — vajadziba (motivs) —

meérkis — risinajums (operacija); vacu psihologi piedava savu variantu: merkis — noteikums —
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produkts vai rezultats [9,22], G. Scukina, Z. Cehlova: mérkis — motivs — saturs — veidi — rezultati
[9,22].

Darbibas galvenais raksturotajs ir priekSmetiskums. ,Sakuma darbiba determingjas
priekSmetiski, bet pec tam ta tiek bagatinata un regul€ta ar tas t€lu ka savu subjektivu produktu”
[119, 27]. Darbibas teorijas izp€tes priekSmets ir vienota subjekta darbiba ka organizeta sistema
visas tas formas un veidos. ,,Par darbibas priekSmetu dévé to, ar ko ta tieSi un nepastarpinati
sadarbojas” [116,69]. Piem&ram, izzinas darbibas priekSmets ir visa veida informacija, macibu
darbibas priekSmets — zinaSanas, prasmes un iemanas.

,Darbibas teorija ieviestais ,,motiva — mé&rka” jédziens ir apzinata motiva jédziens, kas
izpauzas ka ,.kopigs merkis”, kura izvirzisana ir atkariga no konkréta mérka motiva. Viena laika
ar §is cilveka darbibas galvenas ,,vienibas” ricibas rasanos, veidojas arl pamatdarbiba — cilvéka
pieskirtd nozime tam, uz ko virzita vina aktivitate” [116,75]. Vienlaicigi ar cilveka darbibas
struktliras izmainam mainas ar1 vina apzinas iek$gja struktiira. ,,Par darbibas motivu déve ari to,
kas veicina apstaklus, kuru de] ta tiek Tstenota” (A. Leontjevs). Par motivu parasti kalpo konkréta
vajadziba, ar kuras palidzibu un kuras gaita darbiba tiek apmierinata. Par darbibas mérki kalpo
tas produkts. Ar to jasaprot noteiktas zinasSanas, prasmes un iemanas, kas ieglistamas darbibas
gaita, ka art radoss rezultats (doma, ideja, teorija, makslas darbs).

Par cilvéka darbibas realizéSanas panémieniem kalpo tie lidzekli, kurus cilveéks izmanto,
veicot tas vai citas darbibas un operacijas. Darbibas veidu attistiba veicina tas pilnveidosanos, ka
rezultata darbiba kliist daudz produktivaka un kvalitativaka.

Autore balstas uz Z. Cehlovas izstradato darbibas ciklu.

3. attéls. Darbibas modelis (Z. Cehlova, 2002)

Merka izvirzisana

uzdevumi —
l T Merka realizacija l I
Saturs Darbibas veidi
—_— > A
<—
Rezultati
Objektivais rezultats > Subjektivais rezultats
4—
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Secinajumi:

= Mizikas uztvere tiek aplukota ka motivéta darbiba, kas pamatojoties iegiitaja
muzikalaja pieredze, paredz klausiSanas un skandarba t€la pardzivojuma spéju
veidoSanos, un Iidz ar to ta satura izpratni;

= Aplikota darbibas teorija, tas struktira, kas mizikas uztveres pétiSana ir galvena
metodologiska baze;

= Darbibas teorijas konteksta tika noskaidrots, ka motivs un personiska jéga ka darbibas
struktliras elementi ir ,personibas veidoSanas vienibas”, uz kuru pamata notiek
intereSu, motivaciju un vajadzibu attistiba;

= Sava pétijuma autore balstas Z. Cehlovas izstradataja darbibas cikla.
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1.3.2. Miizikas uztveres saturiskais aspekts

Dazadu miuzikas valodas elementu (muzikalo izteiksmes lidzeklu) apvienojuma Tpatnibas
uztveres procesa un §is problémas pétijumi psihologija, muzikas zinatné un mizikas pedagogija
(A. Leontjevs, B. Asafjevs, V. Beloborodova, E. Kurts, H. Helmholcs, D. Harvurds, N. Kiiks) lauj
izcelt Sadas miizikas uztveres ipasibas:

= emocionalitate;

= veselums, telainiba;

= variativitate;

" izpratne;

= selektivitate (izveles sp&ja);
= asociativitate;

= pemainigums, pastavigums.

4. attéls. Mizikas uztveres ipasibas (M. Marcenoka)

emocionali-
tate

veselums un
telainiba

variantveidiba

Mizikas
uztveres
ipasibas

selektivitate

asociativisms pastavigums
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= Emocionalitate.

Pilnvértigas muzikalas uztveres bitiba, galvena ipasiba ir emocionalitate un mizikas
izraisito jitu, domu un makslinieciska t€la skaistuma pardzivojums. Mizikas izraisita
emocionala pardzivojuma fona rodas asociacijas un visparinajumi, kas stimul€ est&tiskas
emocijas. J. Nazaikinskis atzZimg€, ka muzikas uztvere samérojama ar tadam paradibam, darbibas
veidiem un procesiem ka klausiSanas un dzirdéSana, saceréSana un atskanoSana, iegaumesana un
reproducésana domas, vertésana un estetiska baudiSana, izzinaSana un emocionala pardzivosana,
vero$ana un apcerésana, izteloSanas un sajusana, adekvata att€losana un briva asociativa darbiba.

V. Beloborodova uzsver, ka pilnvertigas miizikas uztveres pamatipasiba ir tas estétiska
emocionalitate, ko saprot ka makslinieciska, muzikala t€la skaistuma, jitu un domu
pardzivojumu, kuru izraisa miizika [66, 9].

Mizikas estétiska uztvere vienmer ir emocionala. Tai pasa laika emocionala uztvere var ar1
nebiit estetiska. Klausoties miiziku, pusaudzis var vienkarsi ,,saind@ties” ar tas noskanojumu,
priecaties, liksmot vai skumt. Tikai pakapeniski, giistot pieredzi, saskarsmes procesa ar miiziku
un specialu prasmju, iemanu un zinaSanu rezultata, kas iegitas muzikali izglitojoSaja procesa,
vins sak izcelt skandarba estétisko pusi, ieverot un apzinaties mizikas skaistumu, tap&c var
apgalvot, ka emocionalitate ir viena no miizikas uztveres Ipatnibam.

= Integritate (veselums), telainiba.
Miiziku vispirms uztver ka veselumu (melodijas, ritma, tembra, harmonijas u.c. kopums). Péc
tam var analiz€t, ar kadiem izteiksmes lidzekliem tas panakts, un konkretiz&t t€lainibas un
noskanu raksturu. ,,Uztveres integritate raksturojama ar to, ka atseviskas kada objekta pazimes
tiek integrétas $1 objekta veseluma t€la” (Psihologijas vardnica, 2002). Muzikalais t€ls —
sarezgits dazadu miuzikas izteiksmes Iidzeklu apvienojums, ko komponists ir radosi izmantojis
noteikta satura atklasmei. Péc A. Leontjeva domam, uztveres telainiba izpauzas ka ,sajiitu
sint€zes rezultats”. Maksliniecisks muzikalais t€ls vienmér tiek uztverts integréti, tacu péc
veseluma un diferences atskirigajam pakapeém, atkariba no klausitaja miizikas uztveres attistibas
limepa. Limenis var biit robeZas no nediferencétas uztveres Iidz pat viengabalainai uztverei, kuru
raksturo muzikala te€la izpratne. Tap€c viengabalainas uztveres attistibai ir nepiecieSams
organizet muzikalas izglitibas procesu.

= Variativitate.
Variativitati raksturo tas, ka dazados brizos viens un tas pats skandarbs tiek uztverts dazadi.

= Jzpratne.
Izpratne ir ciesi saistita ar domasanu. Ka apgalvo psihologi, tad uztvere nav iesp&jama bez
domasanas, bez racionala momenta. Muzikala domasana ka 1pass domasanas veids ir saistits ar

visu pusaudza domasanas un garigo darbibu. Ka mizikas uztveres komponents ta pilda, arvien
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pilnigakas un daudzpusigakas objekta atveidoSanas domaSana, attieciba pret uztveramo
skandarbu, funkciju. Plasi pazistamais miizikas zinatnieks Ernsts Kurts raksta, ka ar aktivu
skandarba uztveri saprotam uztveri, kas saistita ar tas estétisko vert€jumu un miizikas satura
izpratni, ta ideju, pardzivojumu raksturu un visiem izteiksmes lidzekliem, kas veido muzikalo
telu. Teze, par emocionala un apzinata vienotibu miizikas uztverg, sastopama B. Asafjeva darbos.
Vins$ rakstijis: ,,Miiziku klausas daudzi, bet dzird nedaudzi, Tpasi — instrumentalo... . Dzirdet ta,
lai noveértétu makslu, - ta jau ir sasprindzinata uzmaniba, tatad arT garigais darbs, spekulativa
izzina” [64,8].
= Selektivitate (izv€les spgja).

Ta balstas muzikalas dzirdes darbiba un muzikalaja domasana, t.i., izSkir miizika intonaciju,
melodiju, ritmu, krasainibu, noskanu utt. Plasaka nozimé& ar to saprot stila un zanra izpratni,
muzikalo gaumi. Raksturojama ar selektivu jebkadu atsevisku pazimju izc€l$anu. ,,Uztveramais
objekts, uz kuru ir virzita uztvere, daudz precizak subjektivi interpret€jams ka ,,figiira”, bet visi
pargjie objekti tiek uztverti ka tas ,,fons”. Pirmkart, tiek izceltas tadas pazimes, kam piemit
samera lielaka intensitate, kvalitativa atskiriba no citam. Kad individs veic to vai citu uzdevumu,
selektivi tiek uztvertas tadas pazimes, kas zinama mera atbilst §1 uzdevuma saturam”
(Psihologijas vardnica, 2002).

Mizikas uztveres selektivitate var biit neapzinata pieméram, kad cilvéks ielas troksni spgj
iz8kirt mtizikas skan€umu un apzinata, kas ir pieredzes un apmacibas rezultats un izpauzas
prasmé izcelt atseviSkus miizikas elementus tas skan&uma laika. Uztveres selektivitate izpauzas
prasmé uztvert melodisko intonaciju izteiksmigumu un izsekot melodiju, muzikalo t€mu
attistibai, izcelt skandarba ritmisko, harmonisko pamatu vai koncentréties uz kadu citu
skangjuma komponentu. Visos $ajos gadijumos par izvéles sp&ju var runat arl daudz plasaka
nozimé — ka par ta vai cita miizikas stila, Zanra, to vai citu skandarbu izveli. Tiesi §1 jédziena
nozime tiek izmantota pétijuma. Saja gadijuma uztveres selektivitati var aplitkot ka muzikalas
gaumes pilnveidosands pamatu.

= Asociativitate.
Domasanas fiziologiskais pamats. Asociativitate — viena no miizikas uztveres raksturigakajam
Ipasibam. Miuzika var izraisit cilveka dazadas emocionalas un t€lainas asociacijas, redzes un
domasanas asociacijas, atminas par kaut ko iepriek§ pardzivotu. Asociativitates raksturs ir
atkarigs no uztvérgja personibas dzives un muzikalas pieredzes. Tapec muzikala t€la uztveres
attistibai jabalstds muzikas satura daudz pilnigaka atklasme, vienotiba ar skolénu asociativas
domasanas aktiviz€Sanu. Jo plasak un daudzpusigak miizikas stunda tiks atklata miizikas saikne

ar dz1vi, jo pamatigak audzekni iedzilinasies autora iecergs, jo lielaka ir iesp&ja, ka pusaudziem
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radisies logiskas, uz dzivi balstitas asociacijas. Rezultata skandarba autora ieceres un klausitaja
uztveres mijiedarbibas process biis pilnvertigaks un iedarbigaks.
= Nemainigums, pastavigums.

Sis ipasibas balstds galvenokart uz atpaziSanas procesu. Tas piemit mizikas izteiksmes
pamatelementiem (melodijai, ritmam, dal€ji arT harmonijai un fakttirai), ko parasti iepazist ar
salidzinasanas palidzibu. ,,Uztveres pastavigums — priekSmetu uztveramo pazimju nosacits
noturigums, izmainoties uztveres apstakliem” (Psihologijas vardnica, 2002). Pirmoreiz uztveres
nemainigums bija centrala t€ma eksperimentalaja petijuma 1889. gada, ko veicis pie V. Vundta
stradajosais Martiuss. Ta ka nemainiguma IpaSiba izpauzas attieksmé pret jau zinamo,
pazistamo, tad jauzsver, ka tas ir raksturigs nevis pirmreizgjai, tieSai priekSmetu uztverei, bet jau
atkartotai, iepazitajai procesu uztverei. B. Teplovs raksta: ,,Acimredzami ir tas, ka nemainigums
miuzika, pirmkart, ir tie muzikala tela galvenie elementi, kas atziti par galvenajiem mizikas
izteiksmes nes€jiem — melodija un ritms”. Var pienemt, ka skandarba nemainiguma pazime ir ar1
harmonija un izklastita skandarba fakttra.

Ko tad ietver sevi miizikas uztveres mehanisms? Lidz Sim nepietickami ir iztirzats
jautajums par to, uz kadu psihologisko procesu un ipatnibu pamata tiek istenots pats miizikas
uztveres akts. Kuri ir tie galvenie komponenti, kurus attistot atseviski un kopuma, més varam
apgalvot, ka attistam miizikas uztveri?

Skolena mizikas uztveres veidoSanas process ir dazadu ta uztveres komponentu parvertibu
process. Uzkrajoties liela skaita, $is parmainas izraisa pusaudza miizikas uztveres struktiiras
kvalitativas izmainas. Tadgjadi pusaudza miizikas uztveres attistibas process — tas ir dazadu vina
stavoklu izversts secigums, ko nosaka ieksgja struktiira un tas iespejamas parejas (parvertibas,
transformacijas), kas ietilpst Saja struktiira. Kadus struktiiras elementus komponentus mums ir
jamaina un jaattista?

Mizikas uztveres problémas pétiSana psihologija, pedagogija, muzikas zinatné un mizikas
pedagogija (L. Vigotskis, B. Asafjevs, J. Nazaikinskis, R. Dreiks, L. Meijers, B. Gordons, A.
Bentlijs, K. SiSors, B. Teplovs, A. Gotsdiners, R. Smits, D. Makdonalds, N. Kiiks, V.
Beloborodova, G. Cipins) lauj izcelt $adus miizikas uztveres komponentus:

= vajadzibas un interese (motivacija);

= uzmaniba;

= miizikas emocionalais pardzivojums (empatija);
= zinasanas, prasmes un iemanas;

=  muzikala dzirde;

= muzikala domasana;
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= muzikala atmina;
= kopiga radosa darbiba.

5. attels. Muzikas uztveres komponenti (M. Marcenoka)

vajadzibas un

interese

kopiga radosa
darbiba

(motivacija)

miuzikas emocionalais

muzikala atmina

Mizikas
uztveres
komponenti

pardzivojums

(empatija)

muzikala domasana zinasanas, prasmes

un iemanas

muzikala dzirde

Katrs no Siem komponentiem ietver sevi daudzas papildus nozimes, pieméram, muzikala
dzirde dod iespg€ju saklaustt melodiju, harmoniju, ritmu, tembru utt. ,Muzikala dzirde — sp&ju
kopums, kas nepiecieSams aktivai miizikas uztverei, atskanoSanai un saceréSanai. Muzikala
dzirde ietver sevi ka atseviSku muzikalo elementu vai skanu 1paSibu (augstuma, skaluma), ta ar1
So elementu funkcionalo saiSu mijiedarbibu skandarba (skapkartas izjutu, ritma izjitu,
melodisko, harmonisko dzirdi u.c.) precizu niansi” (Miizikas enciklopédija, 2004). ,,Muzikala
dzirde plasaka nozimé — ta ir sp&ja izSkirt skanas, uztvert, pardzivot un izprast skandarbu saturu”
[92, 46].

Muzikala dzirde tiek attistita vispirms muzikalas darbibas procesa. Dialektiski dzirde ir
saistita ar vispargjo muzikalitati, kas izpauzas miuzikas paradibu emocionalas uztveres augstakaja
pakapg, to izraisito t€laino priekSstatu un pardzivojumu varenuma un spilgtuma. Daudz
svarigaka ir melodiska un harmoniska dzirde. Melodiska dzirde ir skanu augstuma dzirdes
izpausme saistiba ar vienbalsigu melodiju, harmoniskd saistiba ar daudzbalsigumu un
atseviskam saskanam. Melodiskas dzirdes galveno pazimi raksturo tas, ka melodiju veidojosas

skanas tiek uztvertas to savstarpgjas attiecksmés, kas izpauzas skanu savstarpgja saikn€ un to
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ticksmé uz toniku. So attieksmju pardzivojumu starp skanam dévé par ,skapkdrtas izjiitu”.
Skankartas izjuta ir muizikas uztveres svarigakais nosacijums: pamatojoties uz to, tiek istenots
miizikas pardzivojums, izzinaSana un sapratne. 4. Gotsdiners atzZimé, ka ,, (..) skanas augstuma,
tembra un dinamiska dzirde ir Joti svarigas pilnvertigai miizikas darbibai visos tas veidos. Tomér
skanas augstuma dzirde tiek izcelta ka domingjosa, jo galveno lomu muzikalas skanas izjuta
spele skanas augstums” [92, 48].

B. Teplovs sava darba par muzikalajam sp&am muzikalas dzirdes jédzienu dala divos
jedzienos: skanas augstuma dzirde un tembrald dzirde. Ta ka miizika galvena jégas nesgja ir
skanas augstuma un ritmiska kustiba, tad par galvenajam muzikalajam spg€jam, kas veido
muzikalitates kodolu, autors uzskata tas sp&jas, kas saistitas ar skapas augstuma uztveri un
ritmiskas kustibas atveidoSanu. Tas ir muzikalas skanas augstuma dzirde un ritma izjiita.

Katru uztveres komponentu var aplikot gan atseviski, gan kopuma atkariba no skoléna
vecuma, pieredzes un profesionalas sagatavotibas. Taja pasa laika empatijas, domaSanas, atminas
un citi ar tiem saistitie komponenti ieklaujas miizikas uztveré ka neatnemamas tas sastavdalas.

»Muzikala atmina ir sarezgits sensora un aperceptiva materiala, ko sanem sajitu organi,
parveidoSanas process” [92, 83]. Muzikala atmina aktivi ieklaujas visas psihes izpausmés -
uzmaniba, sajiitas, uztveré, vizualajos priekSstatos, domasana, ka ari ietilpst tik sarezgitas
personibas struktiiras ka temperaments, raksturs un spgjas. Par muzikalas atminas nozimigo lomu
miuzikas maksla runaja vél R. Dreiks. P&c vina domam, muzikala atmina ir patstaviga muzikala
sp€ja. K. Sisors sevisku nozimi piedéveja muzikalas dailrades sp€jai uztvert miiziku péc atminas.
Vins nosaucis to par sp&ju ,.,radit dzirdes telu” un saistija ar ilglaicigo atminu un ,,dzirdes izt€les”
darbibu. B. Teplovs uzskatija, ka ,dzirdes priekSstatu spgja” veido ,muzikalas atminas un
muzikalas izteles galveno kodolu”. L. Meijers rundjis par muzikalas atminas nozimi muzikala
tela attistibas paredz€Sanas procesa. leklaujot muzikalo atminu muzikalitates struktiira, B.
Gordons, A. Bentlijs, V. Jangs 1zSkirusi skanas augstuma un ritma atminas fenomenus. G. Cipins
raksta: ,, (..) Iildzas muzikalajai dzirdei un ritma izjitai muzikalo atminu veido svarigako vadoSo
muzikalo sp&ju triade... Sava biitiba nekads muzikalas darbibas veids nebiitu iesp&jams arpus tam
vai citam muzikalas atminas funkcionalajam izpausmém” [165, 77].

Dzirdes prieksstatu spgja ir sp&ja brivi izmantot dzirdes prieksstatus, kas atspogulo skanas
augstuma kustibas, un to var déveét par dzirdes jeb muzikalas dzirdes reproduktivo komponentu.

Tiesi ta izpauzas melodiju atveidoSana péc dzirdes, pirmkart — dziedasana. Kopa ar
skankartas izjutu ta veido harmoniskas dzirdes pamatu. Attistibas daudz augstakajas pakapes ta
veido to, ko parasti dévé par iekSéjo dzirdi. ST sp&ja ir muzikalas atminas un muzikalas iztéles

pamatkodols.
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Spéja aktivi pardzivot miiziku, izjust muzikala ritma emocionalo izteiksmibu un precizi
atveidot to ir muzikala ritma izjita, kas izpauzas tad€jadi, ka miizikas klausisanos atklati pavada
tas vai citas kustibu reakcijas, vairak vai mazak atveidojot miizikas ritmu. S izjita ir pamats tam
muzikalajam izpausmém, kuras saistitas ar uztveri un muzikalas kustibas atveidoSanu. Lidzas
skankartas izjutai td veido pamatu emocionalai atsaucibai miizikd - empatijai. Muzikas
pardzivojums ka zinama satura izpausme ir muzikalitates pamatpazime. Absoliita nemuzikalitate
(ja ta vispar ir iespgjama) raksturojama ar to, ka miizika tiek pardzivota tikai ka skanas, kas
pilnigi neko neierosina. ,,JJo vairak cilveks dzird skanas, jo vin$ ir muzikalaks” (G. Konins).
Emocionalas atsaucibas sp&ja attieciba pret miiziku veido muzikalitates centru. Ta ir Tpasa un
visnozimigaka muzikalas personibas iezime. B. Teplovs parliecinosi pieradijis, ka jédziens
,Spe&ja” ir dinamisks jédziens, un spéja pastav tikai kustiba un attistiba. No visa iepriek§ mingta
var secinat, ka aktiva, emocionala muzikas pardzivojuma sp€ja (empatija) ir jaattista muzikali
izglitojoSaja procesa.

Muzikalas domasanas veidoSanas probléma ir viena no saisto$akajam mizikas
pedagogija, psihologija un mizikas zinatné. Miizikas zinatné tiek istenoti méginajumi izveidot
viengabalainu muzikalas domasanas koncepciju, balstoties uz misdienu psihologijas, estétikas,
lingvistikas, informacijas teorijas, kibern&tikas u.c. ideju pielietojumu. Tacu pati efektivaka
pieeja muzikalajai domasanai, masuprat, ir tieSi no mizikas pedagogijas aspekta. Muzikalas
domasanas specifika dailradg€, izpildijuma un uztveré mudina skolénus pamatigak iedzilinaties
pasas miizikas makslas rakstura un tiesi tur meklgt atbildes, kas miisdienas tik ]Joti nepiecieSamas
miizikas pedagogija. TieSi mizikas klausiSanas un analizes procesa lielaka méra neka citas
muzikalas darbibas jomas skoléniem attistas muzikalas domasanas reproduktivais komponents.

Pamatojoties iepriek$ analiz€tajos petijumos (B. Teplovs, K. SiSors, A. Gotsdiners, R.
Dreiks, L. Meijers, G. Konins, B. Gordons, A. Bentlijs, V. Jangs, G. Cipins), muzikalo dzirdi,
muzikalo atminu, muzikalo domasanu un miizikas emocionalo pardzivojumu més aplikojam ka
sp€ju kompleksu, kas attistas muzikali izglitojosaja procesa. ,,Pamata spéjas tiek skatitas ka tadas
individuali psihologiskas Tpatnibas, kas atSkir vienu cilvéku no otra un kas ietekmé ta vai cita
darbibas veida TstenoSanu.” [156, 42]. Sp€ju kompleksu, kas nepiecieSams muzikalaja darbiba,
deve par muzikalajam spéjam (K. Sisors).

Miziku nevar uztvert, taja neieklausoties (ar1 ar ieks€jo dzirdi), m&s v&l nevaram spriest
par to, ka notikusi makslinieciska muzikala t€la uztvere. Lai $ada uztvere rastos, nepiecieSama
klausitaja estétiski emocionala reakcija, kuras pamata ir aktivs domasanas darbibas process, kas
savukart balstas uz zinasanam, prasmeém, iemanam un atmipu.Visi iepriekS minétie komponenti

vienlaikus ir ka viens vesels uztveres mehanisms, no kura nedrikst izslégt nevienu ta posmu.
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Vel japiebilst, ka uztveres mehanisms ar visiem ta komponentiem katram cilvekam var biit
dazads. Ipasi tad, ja tas saistits ar miizikas uztveres kvalitativo pusi. Tad noteico$a nozime ir
cilvéka augstakas nervu darbibas tipam. Ta, piem&ram, vieni tikai ttksminas par dzirdéto skanu
kopojumu, citi pardzivo to emocionali, bet v&l citi apzinati seko miizikas dramaturgiskajai
atklasmei. Par So atsevisko tipu nozimi radoSaja darbiba interesantus verojumus ir apkopojusi R.
Bebre [3, 67].

Protams, liela nozime miizikas uztveré ir uzmanibai. Sp&a uzmanigi darboties rada
priekSnoteikumus, lai varétu patvaligi regulét prata un praktisko darbibu. Ipasi svariga vieta
miizikas uztveré ieradama uzmanibas koncentracijai. Biezi vien nodarbibas més skoléniem
aizradam: “’Klausieties uzmanigi!” Bet var tacu ar klausities un tomer nedzirdgt.

Ja akcentéts galvenokart tiek uztveres pedagogiskais moments, t. i., ja rékinasimies ar to,
ka uztvere ir regulgjama, apgiistama (protams, ar diferencétu pieeju katram individam), tad
jazina ari, kas var€tu trauc€t uzmanibai. Noteikts notikums, priekSmets vai ta Tpasibas var izraistt
apzinas aktivitati, kas izpauzas b&rna uzmaniba, jo ta saistita ar b&rna darbibas ieksgjiem
avotiem: nepiecieSamiba peéc informacijas, sadziviskas vajadzibas, sabiedriskas intereses. Tacu
bérna gatavibu noteikta veida aktivitatém kada konkréta stavokli nosaka arT psihologiska ievirze.

Miizikas uztveri nosaka perceptiva ievirze. Ta ietver sevi ,, (..) sarezgitu analizatoru
noskanosanas, uzmanibas un atminas mobilizacijas sistemu” [124,53], tatad, ievirze ir izejas
stavoklis kada darba veikSanai un tai uzmanibai, kas ir tik loti nepiecieSama, lai uztvertu miziku.

To, ka katra individa apmacibas procesa $ai ievirzei ir liela nozime, pierada eksperimenti
un verojumi. Macibas un zinasanu apguve ir sava veida informacijas apguve. Klausoties
skandarbu koncerta vai miizikas stunda, tiek uztverta arT emocionala un intelektuala informacija.
Informacijas uztvere bez ievirzes macibu procesa biezi nedod nekadas zinasanas. Psihologiska
ievirze turpretim var veidoties gan pirms skandarba klausiSanas, gan miizikas klausiSanas laika,
ja skoléns skandarba atrod kadu sev ttkamu intonaciju.

Ta ka miizikas uztveré svarigu vietu ienem izt€le, balstoties uz kuru, klausitajs rada
skandarba muzikalo t€lu, milziga loma ir tddam komponentam ka kopigai radosai darbibai.
»lzt€les darbiba psihologija tiek skatita ka cilvekam piemitosu priekSstatu, jédzienu
parveido$anas un uz to pamata - jaunu te€lu veidoSana” [59, 21]. Uztverot skandarbu, klausitajs,
pateicoties izt€les darbibai, pamatojoties uz jau esoSo priekSstatu par miziku kopuma un
atseviSkiem tas izteiksmes Iidzekliem, rada konkré&tu, patlaban uztverama skandarba telu.

Ta ka katram skolénam piemit savas individuali psihologiskas Tpatnibas un at$kiriga dzives
pieredze, vina izt€le uztveres procesa veido savu, subjektivas nokrasas ton€tu jaunu variantu
komponista raditajam t€lam, tatad var apgalvot, ka klausitajs uztver miuziku radosi. Tadgjadi,

visu miuzikas uztveres procesu var apzimét ka klausitaja, komponista un skolotdja kopigas
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radosas darbibas procesu. Sagatavojot skolénus uztverei, skolotajs piedava zinamu uzdevumu -
komponista saceréta skandarba Iidzpardzivojumu un klausitaja ieks€ji no jauna izveidotu saturu.
Lidzpardzivojums un atveidojums, kas ir bagatinati ar izt€les darbibu, personisko dzives
pieredzi, savam jttam, asociacijam, pieskir uztverei subjektivi radosu raksturu. Cilvékam piemit
izteikta vajadziba péc radoSuma. Skandarba radosa uztvere — viens no S§is vajadzibas
apmierinasanas veidiem. Viena no Latvijas vadoSajam psihologém profesore R. Bebre apgalvo,
ka ,, (..) radosa cilvéka uztveres galvena Ipatniba ir dailrade, kas izpauzas uztveré, domasana,
telainiba, intereses, motivos un izvele” [3, 36].

R. Smits un D. Makdonalds apgalvo, ka kopigas radosas darbibas sp&ja, miizikas uztveres
psihologiskaja mehanisma, veic vadosa komponenta lomu. Pargjie mizikas uztveres
komponenti: emocionala atsauciba mitizikai, spgja smalki un diferencéti to dzirdet, atceréties un
analizet tas formu un saturu — ir nepiecieSams nosacijums izt€les darbibai, radosai un estetiski
pilnveértigai mizikas uztverei.

Mizikas klausiSanas procesa kopiga radosa darbiba neizpauzas tik izteikti ka tas
atskanoSanas bridi, tacu arT Seit ta noteikti ir, jo bez kopigas radosas darbibas pats estétiskas
uztveres akts nevarétu notikt. Viena no kopigas radosas darbibas vienkarsakajam formam
miuzikas uztveres procesa, balstoties uz V. Beloborodovas pétijumiem, ir dazadas klausitaja
kustibu reakcijas, pieméram, ritma bungosana. Sis kustibas palidz ausij noteikt melodijas skanas

augstuma un ritmisko uzbtvi.

Secinajumi:

= [Izpetits muzikas uztveres saturs;

= Noteiktas miizikas uztveres 1pasibas, kuru klatbtitné:
- attistas sp&ja dzirdet, pardzivot un apgit skandarba t€laino saturu;
- veidojas viengabalains muzikalais t€ls;
- tiek izkopta selektivas gaumes izpausmes spéja, par iegiito miizikas informaciju;
- attistas asociativas spgjas.

= Noskaidroti un izpétiti muzikas uztveres strukturalie komponenti, kas ir pamats tam,

lai noteiktu muzikas uztveres kriterijus.
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1.3.3. Miizikas uztveres procesualais aspekts

Pamatojoties uz profesores Z. Cehlovas izstradato darbibas ciklu (3. attéls), tika izveidots
miuzikas uztveres modelis muzikali izglitojoSaja procesa, nemot vera muzikalas darbibas

Ipatnibas un pusaudzu vecumposmu raksturojumu.

Izveidotais modelis sekmé:
= miizikas estetisko pardzivojumu;
= muzikala tela izveidosanos un izpratni;
= muzikalo vajadzibu un intereses (motivacijas) veidosanos;
= personiskas jégas iegiiSanu;
= adekvatas uztveres attistibu;
= miizikas informacijas lietojuma selektivitati;
= muzikalo vertibu parveértésanu;

= muzikalas gaumes pilnveidosanu.

Darbibas cikls sastav no tris posmiem:

1. Merka izvirziSana;

2. Merka realiz€sSana;

3. Rezultati.
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6. attels. MUZIKAS UZTVERES KA DARBIBAS MODELIS (procesualais aspekts)
(M. Marcenoka)

MERKA IZVIRZISANA
»| PRIEKSMETS: skandarbs MOTIVI:
* Emocionalais (empatija)
MERKIS: muzikala téla » Izzino$ais
izpratne un apjégsana [« > =  Makslinieciskais ( miizikas uztveres
nepiecieSamiba)
= Radosais
= Veértibas
= Interese par skandarbu
A
MERKA REALIZACIJA
A 4
SATURS: VEIDI:
= Skandarbs (muzikﬁlais téls) = Dzirdes un vizuala uztvere
< > (izpildijjums, demonstr&jums,
»  Muzikas izteiksmes lidzekli ilustracija)
(ritms, temps, tembrs, dinamika, * Skoléna muzikala gaume
melodija, metrs, forma, registrs, * Klausitaja pieredze
harmonija, skankarta) (zinasanas, prasmes, iemanas)
= Asociacijas klausoties
= Empatija
REZULTATI

SUBJEKTIVAIS REZULTATS:

OBJEKTIVAIS REZULTATS:
= [Interese un selektivitate attieksmé
pret muziku

A 4

* Mauzikas uztveres pieredze |

(skandarba muzikala tela izpratne) * Estetiskais pardzivojums
= Personiskas jégas raSanas par
» KlausiSanas pieredze muzikalo telu
(zina8anas, prasmes, iemanas) = Adekvata muzikas uztvere

= Muzikalas gaumes pilnveidosanas
= Mizikas vertibu parvertésana
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Mizikas uztvere ir pakapenisks un pectecigs process, tapéc var uzskatit, ka ta gaita
norisinas vairakos posmos. Ka atzimgjis P. Jakobsons, makslas darbu uztvere notiek ,, (..)
vairakos posmos — no aprisu virspusgjas, tiri ar€jas uztveres lidz pat tas biititbas un nozimes
apj€gsmei, kas slépjas visa tas raksturd. Un uztveres virziba no objekta ,,virskartas” Iidz ta jégai
ir tas, ko svarigi saskatit, lai izprastu $o procesu” [174, 38].

Balstoties uz L. Vigotska un L. Bockareva muzikalas darbibas koncepcijam, mes apliikojam
to ka ,, (..) darbibu muzikalo veértibu makslinieciski estétiskaja uztvere, ka darbibu, kuras
raksturigaka iezime ir estétiska paradiba, kas ietverta subjekta spéja atklat muzikalaja paradiba
Jjaunu domu un pardzivojumu, tas ir — radit muzikalo telu” [71, 112].

Tatad, pilnvertigas t€la uztveres veido$anas process, kas sava psihologiskaja butiba ir
vienots, katram konkrétam skandarbam nosaciti var tikt iedalits vairakos posmos. Sie posmi Tpasi
skaidri izpauzas nesagatavotu klausitaju miuzikas uztver€. Katram mizikas uztveres posmam
piemit Tpatnibas, kas nosaka diferenc@tu pieeju ta apguve.

Balstoties P. Jakobsona koncepcija par to, ka mizikas uztvere ir attistoSs process,
pamatojoties uz miizikas uztveri ka darbibas saturu un izmantojot izstradato miizikas uztveres
procesualo modeli, var formulét $adus miizikas uztveres attistibas posmus muzikali izglitojosaja

procesa:

Sakumposma tiek Tstenota saikne starp pedagoga mérki un skoléna motivu, jo skolénam ir
japienem skolotaja mérkis, tatad, skolénam jarodas interesei, motivam (darbibas stimulam),
vajadzibai veikt So darbibu.

Apliukojot motivu ka vienu no darbibas galvenajiem struktirkomponentiem, mes
balstamies M. Kagana makslinieciskas darbibas koncepcija, kas, musuprat, sniedz vispilnigako
miizikas uztveri veicinoSu motivu analizi. Attistot L. Vigotska, S. Rubinsteina, B. Ananjeva, A.
Leontjeva idejas, vin$ nonak pie secindjuma par to, ka makslinieciska darbiba ietver sevi
izzino$o, komunikativo, vertiborientacijas un parveidotajas darbibas veidu. Miizikas zinatniskas
literaturas izp&€te apstiprina, ka visi Sie subjekta aktivitates veidi ir miizikas uztveres procesa
,pavadoni”.

Akcentgjot tr1s miizikas uztveres tipus (,,iespaidigiem notikumiem bagats”, ,,emocionalais”,
,,uz vienkarsu dzirdi orientStais”), G. Tarasovs uzsver, ka miizikas makslas uztverei atbilst otrais
tips — emocionalda uztvere, uztvere ka saskarsme. Daudzi pazistami muzikologi un pedagogi
uzsver saskarsmes vadoSo nozimi mizikas uztveres procesa (B. Asafjevs, A. Sohors, V.
Medusevskis, R. Smits, D. Makdonalds, A. Gabrielsons). Miizikas uztveres procesa radosais,

parveidojosais raksturs pieskir Sai darbibai muzikala t€la pasveidosanos. ,,Jebkurs lietoSanas akts
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ir pastavosas esamibas parveidosanas, izmaina un lidz ar to - cilveéka parveidojosas aktivitates
veids,” uzskata 4. Gabrielsons [58, 57].

Mis interesgjosa miuzikas uztveres ka darbibas analize, pirmkart, jau tas motivacijas
aspekta, pieprasa miizikas uztveres attistibas izp&ti no tas darbibas viedokla.

Saskana ar miisdienu sisteémiskajiem priekSstatiem maksla ir daudzfunkcionala un kalpo
vesela vajadzibu kompleksa apmierinasanai. Maksla noskir heiristisko, komunikativo, sociali
organizgjoso, audzinoSo, apgaismojoso, izzinas, prognozgjoso, Vertejoso, hedonistisko,
izklaidgjoso un citas funkcijas. Katrs autors formul€ savu funkciju kopumu, dazkart bez preciza
to noteikSanas kritérija. Pieméram, L. Stolovics min 14 makslas funkcijas, J. Nazaikinskis — 9,
mizikas uztveré izcelot izzipas, radoSuma, estStiska baudijuma vajadzibas, ka arl
pasaudzinasanas, makslinieciska pardzivojuma, izladeésanas, kompensacijas, citu darbibas veidu
stimuléSanas, noteikta tonusa, stavokla un noskanojuma veidoSanas funkciju [71,100]. S.
Rubinsteins, P. Simonovs galveno makslinieciskas darbibas funkciju saskata izzina, A. Leontjevs
— nomierinaSanas vajadziba. Teorijas par estetiskas vajadzibas izzinoSo butibu, (Aristotelis,
Platons, Dekarts, Hégelis, A. Baumgartens, G. Meijers) maksla tiek formul&ta ka viens no
realitates izzinas veidiem. Musdienu miizikas psihologijas un miizikas pedagogijas pétijumos ir
saskatama $1 pati tendence.

Uzskats par to, ka nepastav darbiba bez motiva un ,, (..) nemotivéta darbiba ir darbiba, kam
tomér piemit motivs, bet - subjektivi vai objektivi slépts” (4. Leontjevs), nozimg, ka mizikas
uztvere var tikt stimul€ta ar jebkuriem §is darbibas veidu motiviem. Vienam subjektam jegu
veidojoSo, aktivitati reali stimul&joSo lomu veiks izzinas motivs, otram — komunikativais,
treSajam — radoSais, parveidojosais motivs, ceturtajam — muzikalas darbibas vertibas noteicosais,
tas personiskas nozimes motivs. Autoru atzinu analize atklaj, ka miizikas uztvere ka subjekta
rados$as, izzinas, vertibu, komunikativas darbibas sintéze var tikt sekméta ar So darbibas veidu
motivu kompleksu. Sis secindjums nav pretruna ar darbibas polimotivacijas nostadni un tiek

pamatots ar realiem pétijumiem.
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7. attéls. Muzikas uztvere ka polimotivéta darbiba (M. Marc¢enoka)
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V. MeduSevskis atzim€, ka atbilstosSi izzinas vajadzibam, vertibu orientacijai un radosa
potenciala attistibai, muzikala darbiba sava butiba ir polimotiveta. Balstoties ,,uzstadijuma
teorija”, D. Uznadze, M. Kagans apgalvo, ka muzikas uztveré eksist€ daudz specifisku ievirzu,
ko savu koncepciju ietvaros autori iedala makslinieciskaja (hedonistiskaja), komunikativaja,
izzinas, vert§josaja un radoSaja, tadgjadi noskaidrojot muzikalas darbibas polimotivacijas
fenomenu.

Nemot véra minétas atzinas, varam secinat, ka miizikas uztvere — ta ir muzikala darbiba,
kuru nosaka ne tikai ierosinosais motivs, bet art vienlaicigi darbojosais motivu komplekss.

Motiviem, kas ietverti muzikalas darbibas motivejosas sferas struktira, ir iesp&jami dazadi
izpratnes Itmeni. Promocijas darba autore atbalsta 4. Leontjeva uzskatus par to, ka apzinatie un
neapzinatie motivi nav pretruna viens ar otru, bet tikai atrodas dazados motiva psihiskas
izpausmes Itmenos. Ja motivs tiek apjégts, tas kliist par aktualu stimulgjosu speku, parveérsoties
par ,,motivu-mérki”. Muzikalas darbibas motivu specifiska iezime ir to funkcionalitate, tas ir —
virziba nevis uz darbibas rezultatu, bet uz pasu tas procesu. Saskarsme ar brinisko (miuzikas
makslas darbiem) notiek nevis kaut kdda mérka varda, bet tadel, ka Siem saskarsmes motiviem
pusaudzu skatijuma jabiit paSsaprotami vertigiem. BieZi vien jaunas vajadzibas raSanas ir ka

iepriekSgjas aktualizeéSanas lidzeklis vienas muzikalas darbibas ietvaros. VEl€Sanas iemacities
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pareizi dziedat nosaka virkni nepiecieSamo prasmju realiz€Sanu darbiba: pareizu elpoSanu, skanu
veidoSanu, dikciju, izteiksmigu izpildijumu u.c. Rodas motivaciju atkariba. Miizikas makslas
uztveres procesa var rasties, aktualiz&ties pilnigi jaunas vajadzibas, motivi caur lidzpardzivojumu
un lidz jusanu ka svarigako makslas iedarbibas mehanismu.

Literatiiras avotos muzikalas darbibas vajadziba ka motivacijas pamats un noteicosais
faktors tiek formuléta dazadi. Ta piemeram, L. Kogans apliko maksliniecisko (muzikalo)
vajadzibu funkcionalaja aspekta ka ,, (..) stavokli, kas veicina makslas vertibu uztveri ...” [111,
84]; Z. Morozova — ka ,, (..) pamudinajumu, kas rosina nepiecieSamibu pieversties dazadiem
muzikalas darbibas veidiem un kas balstas uz emocionalitati ...” [131,36]. G. Tarasovs vajadzibu
apliko no individa attiecibu pozicijas, atzimgjot: ,,Muzikala vajadziba izpauzas ka individa
atticksme, kas nosakama ar miizikas kvalitati, jiitu speku un apjomu, individa dzives veértibam,
kuras objektivétas ar miizikas palidzibu” [153, 52]. Ja muzikalas darbibas vajadzibu apskata no
personibas virzibas viedokla, tad So vajadzibu var formulét ka plaSu personibas aktivitates
virzitaju miizikas joma, psihisku stavokli, kas rada prieksnoteikumus muzikalo vertibu uztverei,
bet pats sava biitiba nenosaka tas raksturu. Tikai p&c ,sastapSanas” ar savu ,,prickSmetu” —
muzikalo paradibu, konkrétu skandarbu, vajadziba ,atdzivojas”, piepildas ar saturu,
transforméjas darbibas motiva. Ja skandarbs neizraisa nekadu reakciju, tas nozimé, ka tas
nestrada, neveic savu siutibu. Klausitaja vienaldziba ir apliecinajums tam, ka skandarbs nav
radijis saskarsmes punktus ar vina vajadzibam.

Tatad, §1 posma galvenais mérkis ir izraisit interesi, vajadzibu klausities skandarbu. Tapéc
S§is posms sakas ar skolotdja noradijumu veidoSanu skandarba uztverei. To var panakt ar
emocionalu ievadsarunu, kura skolotdjs pastasta par skandarba autoru, laikmetu un konkréta
skandarba tapSanas vesturiskajiem apstakliem, tadgjadi noskano, izvirza noradijumus to
klausities. Saja posma skoléniem rodas dabiska interese jauna uztverei (reflekss: ,,Kas jauns?”).
Pie tam vislielako lomu spélé emocionalais komponents, kas klausitajam lauj uztvert tikai
skandarba emocionalo saturu. Emocionala reakcija pret muziku var biit izteikti pozitiva, tomer
gadas arT ta, ka nepilnvertigas pirmas uztveres rezultata skandarbs klausitaju atstaj pilnigi
vienaldzigu. Miizikas uztvere (pirmaja, bet dazkart ari dazas nakamajas uztveres reizes) tiek
raksturota ar mazaku vai lielaku difuzitati, neskaidribu, neviengabalainibu. Skandarbu uztverot
pirmo reizi, klausttajs nespgj pilniba aptvert visas muzikalas izteiksmes lidzeklu sastavdalas, kas
veido muzikalo t€lu, un rezultata gust tikai vispargju prieksstatu.

Uztveres akta ieklaujamo tas par€jo komponentu: muzikalas dzirdes, domasanas un kopigas
radosas darbibas intensitate ir atkariga no dazadiem iemesliem: no paSa skandarba pievilcibas
klausttajam, no vina muzikalas un vispargjas attistibas, vecuma, dzives un muzikalas pieredzes,

uztvergja individualajam patnibam. Muzikali izglitojoSaja procesa pirmreizg€jas uztveres téla
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veidoSanas ir atkariga no ta, cik prasmigi un pareizi tiek veikta sagatavoSanas skandarba
uztverei, ka uztvergja vispargjas intereses ieklaujas klausiSanas darbiba. Tadgjadi, dazadiem
klausttajiem un dazados klausiSanas apstaklos, uztveres tels, kas saglabajas péc viena un ta pasa
skandarba pirmas noklausiSanas, makslinieciska pilnveértiguma zina var atSkirties. Bet tas

vienmer ir visparigs, vel nepietiekosi diferencéts tels.

Nakamaja posma notiek muzikala t€la apjéga un izpratne. Tap&c miizikas uztveres
procesualaja modeli saturs ir muzikalais téls, kas veidojas aktivas uztveres procesa, tada uztvere,
kas saistita ar miizikas est€tisko vert§jumu un satura izpratni. Jo tikai ar muzikala t€la palidzibu
notieck saskarsme starp komponistu, skandarbu un klausitaju. Muzikalo iespaidu un radosas
izteles iedarbiba komponista apzina top muzikalais t€ls, kas p&c tam istenojas skandarba, un
velak klausitajs to interprete.

Psihologija termins ,,t€ls” tiek aplikots ka subjektivs fenomens, kas rodas priekSmetiski
praktiskas, sensori aperceptivas, domasanas darbibas rezultata, kas ir realitates viengabalains
atspogulojums, kura vienlaicigi pastav svarigakas kategorijas (telpa, kustiba, krasa, forma,
faktiira utt.). Informativaja zina tels atspogulo apkartgjas istenibas ietilpigu reprezentacijas
formu. (Psihologijas vardnica, 2004).

Muzikala tela - skandarba vitala satura, kas iemiesots muzikalajas skanas vienotiba ar
asociativo domasanu, klausiSanas, nosaka visas citas miizikas uztveres Skautnes. Jo plasak,
daudzskautnainak stunda tiks izskaidrota miizikas saikne ar dzivi un pusaudzis pamatigak
iedzilinasies autora iecerg, jo lielaka klast iesp&ja, ka vinam radisies personific&tas, logiskas, ar
dzivi saistitas asociacijas. Rezultata autora ieceres un klausitaja uztveres mijiedarbibas process
bis iespejami pilnvertigs un darboties sp&jigs.

To pasu apstiprina D. Zarina koncepcija, kura ,,Miizika ka makslas veids sakas tur, kur
skanu plisma veido maksliniecisko telu. Sada tela veidosanas un uztvere iesp&jama tikai tada
gadijuma, ja skoléns iepazinis miizikas izteiksmes lidzeklus un apguvis miizikas valodu. Tapéc
apmacibas procesa ir nepiecieSams pieveérst uzmanibu pusaudzim, muzikalajam t€lam, abu
savstarpgjai saiknei un mijiedarbibai” [37,12].

Runajot par muzikalo t€lu, mums jaatceras, ka tas nevar biit iemiesots ar citiem Iidzekliem,
bet tikai ar muzikalajiem, un izprasts tikai caur pasas miizikas apjégu un pardzivojumu. Ka teicis
A. Sohors: ,, Kur nav satura, t€la, tur nav arT makslas, nav miuizikas”.

Miizikas uztvere ir subjekta vertgjosas atticksmes aktiva izpausme attieciba pret uztveramo
miziku. ST atticksme ir nosakama ar perceptoram piemito§o muzikalo vajadzibu, gaumju un
intereSu sist€ému, kas veidojas, kad vin$ apgiist muzikas makslu un savukart biitiski ietekmé

rezultatus un pasu uztveres norisi. Tatad, subjektivais muzikalais t€ls tiek formul&ts ne tikai ar to,
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ko skandarbs sniedz cilvékam, bet ar1 ar to, ko vin§ mekleé skandarba. Tacu gadijuma, ja
muzikala percepcija vienmér ieklauj sevi vertgjumu, ko veido no vienas puses, saskana ar
skandarba makslinieciskajam vértibam, bet, no otras — atbilstosi subjekta ticksmém, ieradumiem,
vajadzibam, tad So divu atSkirigo tendencu veért€umam jabut komplicétam ,,kopspekam”.
Realizgjoties noteiktas vajadzibu 1pasibas, tas klust par klausitaja talakas makslinieciskas
,uzvedibas” virzitajspeku, par faktoru, kas veido klausitaja attieksmi pret makslu, un,
galvenokart, ietekmé vina uztveri.

Tadgjadi mizikas uztvere kopuma tas ir miizikas makslas apguves process, un konkreti —
muzikala te€la apguves process. Me&s varam apgalvot, ka mizikas uztvere ir skandarba
viengabalaina t€la veidoSanas process, bet t€ls pastav ka domasanas un analizes - refleksijas
rezultats.

Analizetas atzinas sniedz iespgju formulét muzikala téla saturu, kas ietver §adus
komponentus:

= muzikalas skanas;

= muzikalas izteiksmes Iidzeklus to vienotiba;

= aktivu emocionalo pardzivojumu (empatiju);

= muzikala t€la apjégu;

= asociativitati;

=  muzikalo refleksiju,
un defin€t muzikala téla jedzienu ka radosas iztéles produktu, kam piemit Sa produkta galvends
iezimes: viengabalainiba, spilgts asociativais prieksstats, emociondalais pardzivojums un to
savstarpéjas saiknes.

Skandarba vai ta atsevisku fragmentu otrreiz&ja klausiSanas ir iedzilinasanas skandarba
satura ka process, savdabiga ta ,apliikoSana”, ,,aptaustiSsana” ar dzirdi un domu, spilgtako un
interesantako Tpatnibu izcelSana, atsevisku mizikas valodas elementu izteiksmiguma izpratne.
Sis process var notikt skandarba vairakkartigi atkartotas uztveres laika ar noliiku giit labpatiku no
ta klausiSanas. Lidztekus tiek preciz€ti un nostiprinati ieprieks iegttie priekSstati par miziku,
uzslanojas jauni pozitivi iespaidi. Notiek pierasana pie skandarba, attieksme pret to mainas, tas
klust daudz pazistamaks, tuvaks un milaks. Tiek iegiita klausiSanas pieredze. Muzikas analizes
gaitd muzikali izglitojosaja procesa ieglitas zinasanas nostiprinas, attistds iemanas un prasmes.
Pie tam muzikalais t€ls tiek asociativi bagatinats. Dazadiem klausitajiem viena un ta pasa
skandarba uztveres atSkiribas izlidzinas (ar to saprotam uztveres t€la adekvatumu realajam
miuzikas skangumam). Visi klausitaji gtst vienadi pareizus priekSstatus par skandarba
konstantajam Tpatnibam un Tpasibam — ta vispargjo saturu, Zanru, uzbiivi, melodijas raksturu,

ritmu, harmoniju, orkestraciju. Tai pasa laika ikvienam no klausitajiem skandarba uztveres
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individuala savdabiba saglabajas, ta ir atkariga no dzives un muzikalas pieredzes, interesém,
motiviem, vajadzibam un attistibas Itmena. Uztveres otra posma sekmiga norise ir atkariga
galvenokart no klausitaja muzikalas dzirdes un domasanas limena attistibas, no vina spgjam.
Atbilstosi tam, arT uztveres psihologiskaja mehanisma, akcents tiek novirzits no emocionala uz
dzirdes un domaSanas komponentiem (tiesi ta — tikai novirzits, jo pilniba izslégt no uztveres akta
kadu no komponentiem nav iesp&jams). Tap&c Saja posma més varam runat jau par skandarba
estetisko pardzivojumu. Viengabalaina uztvere it ka atkapjas otraja plana, dodot prieksroku

muzikalo elementu uztverei.

Pédgjais posms ir darbibas rezultats. Jau labi zinama, detaliz&ti apgita skandarba atkartota
uztvere ietver sevi jaunu, kvalitativu, pavisam savadaku uztveres posmu. Klausitajam skandarbs
ir jau pazistams, vin$ ir novertgjis ta pasas vertibas un skaistumu. Vinam jau ir iemilotakie
fragmenti, ,,gardi kumosini ausij” (B. 4safjevs), kuru atskanoSanu vins gaida ar nepacietibu un ar
seviSku baudu pardzivo to skan€jumu. Tas viss rada 1pasu attieksmi, klausoties skandarbu, kas
kvalitaivi atSkiras no ta, kas radies pirmas klausiSanas procesd. Saji posma savstarpgjas
attiecibas nostajas viengabalains emocionalais miizikas iespaids, kas radies pirmajas klausiSanas
reizes. Tiek apjégta ta uztvere, kas ir iesp&jama tikai paveiktas analizes rezultata. Tas veido 1pasu
un Joti vertigu miizikas radoSas uztveres iespé&ju. Skolénam rodas interese, motivs, vajadziba (jau
daudz kvalitativaka Itmeni) par konkréto skandarbu un visu miizikas makslu kopuma, kas
raksturo mizikas informacijas selektivu lictojumu. Visa mizikas uztveres psihologiska
mehanisma pilnvertigas funkcionésanas gadijuma, pastiprinas komponenta darbiba, ko var
raksturot ka sp&ju kopigai radoSai darbibai. Sakotn&ji vispariga, neskaidra un diftiza uztvere
transformejas apzinata, skaidra, estetiski vertiga un viengabalaina uztvere. Bitiba tas ir jauns
muzikala sacer€juma uztveres posms, kura dabiska emocionalitate tiek pastiprinata ar iegtitajam
zinasanam par miiziku un dzirdes priekSstatu precizitati, kas liecina par uztveres adekvatumu.
Lai reala uztvere var€tu tikt déveta par adekvatu, skolénam, pamatojoties uz muzikalas valodas
zanriski stilistisko priekSstatu, muzikalo vertibu sistémas parzinasanu un savas muzikalas
domasanas palidzibu, ir jasaprot skandarbs, jaapjedz ta muzikalais tels un jaatrod taja dzila
personiskd jéga. Tapec varam sacit, ka muzikalais téls ir integréta paradiba, kas ietver sevi
miizikas izteiksmes lidzeklus, kas veido muzikalo télu un pusaudza personisko jéegu, kas veicina
muzikala téla adekvatuma veidosanu.

Tiesi Saja posma pretrunas starp t€la objektivo saturu un skoléna subjektivu ta uztveri
samazinas. Klausitdja pieredze bagatinas, notick muzikalo vértibu parvértésana. Saja posma més

varam runat par muzikalas gaumes pilnveidoSanos.
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Izklastitais skandarba uztveres procesa nosacitais dalijums posmos ir sava veida skandarba

tela veidoSanas shéma, kas izveidota no praktiskiem vérojumiem un secinajumiem.

8. attéls. Tela veidoSanas skandarba uztveres procesa (M. Marcenoka)

Pirmais posms

' Tresa1§ posms raksturiga uztveres
viengabalaina, estetiski izklied&tiba, neskaidriba,

pilnveértiga skandarba uztvere,
kura muzikalais t€ls iegiist
subjektivu jegu

vienota muzikala téla trikums

Otrais posms
ietver iedzilinaSanos
skandarba satura, atsevisku
miizikas valodas elementu
izteiksmes apjegu, kad
muzikalais tels bagatinas ar
asociaciju rasanos

Izpétot tela veidosanos skandarba uztveres procesa, tika noskaidrota galvena pretruna starp
miizikas t€la objektivo saturu un skoléna subjektivo t€la uztveri.

Mugzikala tela attistiba tiek istenota ar ta nozimes apjégu. Muzikala t€la objektivajam
saturam un subjektivajai nozimei, ko skoléns tam pieskir, jabut adekvatai. Skolotaja uzdevums ir
panakt, lai miizikas uztveres procesa organizacijas rezultata tela objektivais saturs un t€la
subjektiva nozime butu adekvati.

No skandarba objektiva satura un skolena subjektivas muzikala tela uztveres satuvinasanas

pakapes atkarigs uztveres adekvatums.

Mizikas uztveres satura ka darbibas analize (L. Vigotskis, J. Nazaikinskis, L. Bockarevs, D.
Zarins) lauj formulét miizikas uztveres kritérijus:
= interese un muzikala vajadziba, miuizikas informacijas lietoSanas selektivitate;

= emocionala atsauciba attieksme pret miiziku (empatija);
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= uztveres viengabalainiba, kas iegita muzikali izglitojoSaja procesa ar zinasanu,
prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze);
= kopiga radosa darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalais t€ls - skoléns),
muzikala t€la izpratne un personiskas jégas iegiSana;
= muzikalas sp&jas (muzikala dzirde, ritma un skankartas izjiita, muzikala atmina);

= asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika .

9. attéls. Mizikas uztveres kritériji (M. Marcenoka)

Mizikas uztveres kriteriji:

( )
interese un muzikala vajadziba, mazikas informacijas

lietodanas selektivitate
\ Y,

4 . _ . _ .
emocionala atsauciba attieksmé pret maziku

(empatija)

4 ; . . I T N
uztveres viengabalainiba, kas iegita muzikali izglitojoSaja procesa ar

zinaSanu, prasmju un iemagu palidzibu (klausi$ands pieredze)
(. J

kopiga radosa darbiba (pedagogs - skagdarbs - muzikalais téls )

skoléns), muzikala téla izpratnes un personiskas jégas iegiSana
N\ J/

muzikalds spéjas (muzikala dzirde, ritma un

skapkartas izjata, muzikala atmina) )

f . . 3 mm s )
asocidcijas, kas radusas skandarba klausi$anas laika

G J

Bez tam ir nepiecieSams akcentét $adus miizikas uztveres raditajus muzikali izglitojosaja procesa:



58

2. tabula. Muzikas uztveres kritériji un raditaji (M. Marcenoka)

Kriteriji

Raditaji

Interese un muzikala vajadziba,
miizikas informacijas lietoSanas

selektivitate

1.Vajadzibas un intereses trikums klausities muiziku.

2. Izvélas klausities izklaidgjoso muziku.

3. Izvelas klaustties klasisko muziku.

4 Dazadu mizikas Zanru un virzienu klausiS8anas, muzikas
informacijas lietoSanas selektivitate un muzikas vertibas izpratne.

Emocionala atsauciba attieksmeé

pret miiziku (empatija)

1.Vienaldziga atticksme pret skandarbu, absolita satura
neizpratne.
2.Emocionala uztvere, ko var raksturot ar vardiem ,patik /
nepatik”.

3. Emocionala uztvere ar skandarba satura fragmentaru izpratni.
4. Skandarba emocionalais, estétiskais pardzivojums un nozimes
izpratne, uztvere klust adekvata komponista iecerei.

Uztveres viengabalainiba, kas
iegiita muzikali izglitojosa
procesa ar zinasanu, prasmju un
iemanu palidzibu (klausiSanas

pieredze)

1.Muzikas wuztvere ka skanu haosa wuztvere, kam trukst
organizgjosa sakuma, skandarba zinaSanu un analizes prasmju
trikums.

2. Uztvere nosaka elementaru spgju izcelt atseviskus elementus
miizika.

3. Fragmentara uztvere, kas papildinata ar skandarba radiSanas
vesturisko apstaklu, komponista Dbiografijas un dailrades
zinasanam.

4. Viengabalaina uztvere, kas lauj sniegt dzilu un vispusigu
skandarba analizi.

Kopiga radosa darbiba
(pedagogs —
skandarbs — muzikalais tels -
skolens), muzikala tela izpratne

un personiskas jegas iegiiSana

1. Kopigas radosas darbibas un personiskas jégas trukums.

2. Skolotaja darbiba, lai noskanotu uztverei: ievadsaruna, skolotaja
stastfjums, miizikas uztvere bez muzikala t€la apjegas.

3. Dalgja skolotaja palidziba uztveres procesa: skandarba rasanas
vesturisko apstaklu izskaidroSana, muzikala t€la apzinasanas.

4. Skandarba emocionalais un estetiskais pardzivojums,

muzikala t€la ka paradibas iek$gja apjegSana, kas bagatinata ar
izt€les darbibu, personisko dzives pieredzi, savam jiitam, kuras
pieskir uztverei kopigas radosas darbibas raksturu un pusaudza
personiskas jeégas ieglisanu.

Muzikalas spéjas
(muzikala dzirde, ritma un
skankartas izjita, muzikala

domasana un atmina)

1. Muzikalo spgju attistibas zems limenis.

2. Tikai emocionalas atsaucibas izpausme, skandarba ritma izjttas,
ar ko tiek Tstenota miizikas reproducgSana (atskanosana), trikums.
3.Skandarba ritma un skankartas izjiita, kam 1idzas ir nepietickama
attistita muzikala dzirde.

4. Skandarba ritma un skankartas izjlta, attistita muzikala dzirde,
muzikala domasana un muzikala atmina, pardzivojuma un nozimes
izpratnes izpausme uztveres gaita.

Asociacijas, kas radusas
skandarba

klausiSanas laika

1. Jebkadu asociaciju trikums.

2. Primitivas, skandarba saturam neatbilstosas asociacijas.

3. Saturam dalgji atbilstoSas asociacijas.

4. Dzilas un daudzveidigas asociacijas, kas atbilst skandarba
saturam.
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Nemot vera miizikas uztveres attistibas sisteému, ko izstradajis A. Sohors (10. attgls) :

= Pamatlimenis — muzikalo skanu fona sajita;
= QOtrais ItTmenis — miuizikas lidzuztvere (komitata);
= Tresais [imenis — uztvere - klausiSanas;

= Visaugstakais, ceturtais, [imenis — adekvata uztvere,

un formul&tos miizikas uztveres kriterijus, noteikta Sada miizikas uztveres attistibas limenu

sistema muzikali izglitojosaja procesa: (11. att€ls)
10. attels. Uztveres attistibas [imenu sistéema (A. Sohors)

UZTVERES ATTISIBAS LIMENU
SISTEMA:

ADEKVATA UZTVERE

!

UZTVERE - KLAUSISANAS

!

PAVADOSA UZTVERE (KOMITATA)

MUZIKALAS SKANAS FONA SAJUTA
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11. attéls. Uztveres attistibas Iimenu sistéma muzikali izglitojoSaja procesa (M. Marcenoka)

UZTVERES ATTISTIBAS LIMENU SISTEMA
MUZIKALI IZGLITOJOSAJA PROCESA:

Garigo vertibu limenis
(ADEKVATA UZTVERE)

T

Intelektualais limenis
(UZTVERE - KLAUSISANAS)

!

Emocionalais limenis
(PAVADOSA UZTVERE, KOMITATA)

!

Fiziologiskais limenis
(MUZIKALAS SKANAS FONA SATUTA)

IepriekSminéta limenu sistéma un miizikas uztveres kritériji lauj defin€t izveidojuSos

Cetrus pusaudzu miizikas uztveres limenus:

» Sakuma limenis, fiziologiskais (muzikalas skanas fona sajita ).
= Zemakais ITmenis, emocionalais ( pavadosa uztvere, komitata).
= Vidgjais, intelektualais Itmenis (uztvere- klausiSanas).

=  Augsts, garigo vertibu Iimenis (adekvata — estétiska uztvere).
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Sakuma limenis ( fiziologiskais) — elementara uztvere. Raksturiga vienaldziga atticksme un
skandarba saturiska un makslinieciska t€la pilniga neizpratne. Limenis, kura neeksisté vajadziba
klaustties skandarbu, nerodas asociativitate, nav personiskas jégas. Muzikas izteiksmes Iidzeklu
un miizikas terminologijas absoliita nezina$ana. Skolénu muzikalas sp&jas ir vaji attistitas. Saja
Iimeni miuzikas uztvere raksturojama ka skanu haoss, kam nav organizg€josas sakotnes. Muzikalo

skanu foniska sajiita.

Zems limenis (emocionalais) — visparinata, vaji diferenc€ta uztvere, bez iedzilinasanas
mizikas iek$gja struktira. Emocionala uztvere, ko var raksturot ar vardiem ,,patik / nepatik”, bez
skandarba telaina satura izpratnes. Miizikas skanas tiek identific€tas tikai ar divu emocionalo
aspektu palidzibu — skumji un jautri. Skandarba uztveres procesa palidz ieklauties dazadas argjo
nosacijumu formas: ievadsaruna, pedagoga stastijums, tacu klausitaja patstaviga izt€le un
asociacijas ir primitivas. Skoléns nosaka dazadus miizikas izteiksmes lidzeklus un lieto muzikalo
terminologiju, tadu bez to nozimes izpratnes. Sis limenis at3kiras ar nepietiekamu muzikalo sp&ju
atfistibu. Domingjosas muzikalas vajadzibas un intereses — izklaidgjosa mizika. Sis limenis

atbilst komitatajai miizikas uztverei — lidzuztverei.

Vidéjais limenis (intelektualais) — uztvere konteksta, kas bagatinata ar zinaSanam par
skandarba raSanas vésturiskajiem apstakliem, komponista biografiju, vina dailrades patnibam.
Nozimigi ir tas, ka makslas darba raganas avotu parzinasana atvieglo ta izpratni. Sis limenis
paredz atseviSku priekSstatu raSanos par skandarba telu (fragmentara izpratne). Uztvere tiek
bagatinata ar asociaciju, kas ir tuvas skandarba iecerei, rasanos. Sada uztvere nosaka
elementaras spgjas apzinati izcelt muzika atseviskus elementus (ritmu, tempu, dinamiku,
tembru). Raksturiga muzikalas izteiksmes lidzeklu dal&ja izpratne un apzinata terminologijas

lieto$ana. Muzikalo sp&ju izpausanas. Sis limenis atbilst mizikas uztveres — klausisanas limenim.

Augstakais limenis (garigo vertibu jeb estetiskais) — pilniga, viengabalaina mizikas
uztvere, kam raksturiga asociaciju daudzveidiba, kas konkréta skandarba uztveri saista ar citiem
skandarbiem pé&c formas un satura, raksturiga skandarba rasanas apstaklu izpratne. Viengabalaina
uztvere lauj atklat vispusigu skandarba analizi un arT turpmak atceréties to kopuma un atseviskas
detalas. Tada uztvere kalpo ka prieksnoteikums tam, ka tiks apjégtas skandarba struktiiras
elementu saiknu likumsakaribas. So Iimeni nosaka péc viengabalaina priekSstata par skandarba
telu ka apj€gtu un harmonisku paradibu, kas ieglist personisko jégu un selektivitati attiecksmé
pret miizikas informaciju, spgjas atskirt pozitivas un negativas masu kultiiras paradibas. Galigais

rezultats — iek$gji apzinata muzikala t€la ka paradibas uztvere. Izvéle jau ir selektiva, un
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priekdroka tiek dota dazadiem miizikas Zanriem un virzieniem. Saja limeni skoléni spgj
patstavigi veikt radosus uzdevumus, kad skandarba uztveres procesa starp pedagogu un pusaudzi

veidojas kopiga radosa darbiba. Tiesi Sis limenis ir adekvatas uztveres limenis.

12. attels. Uztveres veidoSanas limeni muzikali izglitojoSaja procesa (M. Marcenoka)

Adekvata, viengabalaina
uztvere, skandarba
télaina satura apjégsana.

Garigo

ey = ertib
Komitata, R
vispdrinata
uztvere UZTVi’"e i
Intelektualais limenis klausidanas

konteksta

(muzikalas refleksijas akts)

Emociondlais limenis
(sakotnéjais vertejums: patik /nepatik)

Fiziologiskais limenis
( mazikas uztvere ka skagu vibracija)

Mizikas skagu fona sajdta,
elementara uztvere

Pedagogijas zinatn€ uztveres adekvatuma problémas analize ir aktuala, jo tiesi skolas gados
bérnos tiek audzinatas vertibas, kas ir vinu personibas svarigakas raksturotajas. Miisdienu
pasaulé adekvatuma probléma ir ieguvusi jaunu skan€jumu un aktualitati. Ir izmainijies
problémas zinatniskais konteksts. PriekSstati par uztveres pasivitati nomainiti ar t€zi par uztveres
aktivo radoSo raksturu, par pusaudza personisko jégu ka nepiecieSamu prieksnoteikumu
pilnvértigai uztverei. ,Vispargjo atzinibu ir iekarojusi atzipa par skandarba jégas
neviennozimibu, par ta izpildiSanas un klausiSanas veidu interpretaciju principialu daudzveidibu.
Vel svarigaka ir uztveres evoliicija, tas variativitates palielinaSanas kultiiras konteksta izmainu
iespaida — dazadu laikmetu un kontinentu mitizikas aktivas lidzaspastavésanas ietekme, straujas

muzikalas kultiras socialas diferenciacijas, kas izraistjusi tadas galgjas un sapigas paradibas ka
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dailrades virzienu veselas virknes attalinasanos no klausitaja, ka miizikas valodisko saskelSanos,
ka tadu formu, kas atrodas uz makslas robezas, uz kultiiras robezas, attistibu” [125,141].

Saskaroties ar krasam kultiiras pretrunam, adekvatuma probléma no akadémiski izzinosas ir
parvertusies par vértibu. Vai, pieméram, 7. Adorno ir taisniba, kad vin$ augstako uztveres tipu —
,.pilnigi adekvatu uztveri” saista ar strukturalu klausiSanos? Vai var dévet par adekvatu uztveri,
kad klausitajs ,,gibst no bezsaturiska, banala §lagera?” Vai arT tomér adekvatas uztveres Krit€riju
skaita ietilpst orient€Sanas makslinieciskajas vertibas?

IepriekSminétais liecina, cik ietilpiga un sarezgita misdienu apstaklos ir kluvusi
adekvatuma probléma un cik aktuali ir jaunu tas risinajumu meklI&jumi.

Adekvatuma probléma atklajas savstarp€ji saistitu jautajumu kompleksa: kas ir adekvata
uztvere, par adekvatas uztveres prieckSmetu (kam ta ir adekvata?), par adekvatuma krit€rijiem.

S7 jedziena skaidrojumam pastav dazadas pieejas.

V. MeduSevskis adekvatu uztveri apliko ,, (..) ka teksta lasiSanu muzikali valodiskaja,
zanru, stilistiskaja un garigi vertigaja kultliras principu aspekta. Jo pilnigak personiba pienem
muzikalas un vispargjas kultiiras pieredzi, jo tai raksturiga uztvere ir adekvataka. Lidzigi tam, ka
relativas patiesibas izpauzas absoliita, konkrétos uztveres aktos istenojas ta vai cita adekvatuma
pakape” [125, 221]. Turpinot savu domu, V. Medusevskis apgalvo, ka adekvata uztvere — ,, (..)
tas ir konkréta skandarba pilnigas uztveres etalons, ideals, kas balstas uz visas makslinieciskas
kulttiras pieredzi. Uztveres attistibai Sai pieredz€ ir ietverts adekvatuma kritérijs. Realas uztveres
kulttiras Iimenis ar1 ir tas adekvatuma méraukla™ [125,143].

L. Bockarevs adekvatu uztveri traktg ka ,, (..) muzikas nozimes izpratni estetiskaja [tmeni,
miizikas ka makslas veida apjégSanu” [72, 37].

B. Asafjevs adekvatu uztveri aplikko ka ,, (..) darbibu, kas atfistas un kam raksturigs
polifoniskums, skandarba redz€jums veseluma (kultiiras) un dalas (kultoras sferas). Uztveres
sféram. Jo tam, lai masu klausitajs spetu mainit savu interesi no sadzives miizikas pret ,,augstaku
miiziku”, ir nepiecie§ama starprakstura miizika jeb ,nopietni viegla” miizika. Saja gadijuma
miuzikas uztveres neadekvatums biezi vien rodas tadel, ka dziesmas klausiSanas iemanas tick
parnestas uz daudz sarezgitaku skandarbu klausiSanos. Daudzi klausitaji miizika meklé vienkar$u
dzives emociju izpausmi un izklaidi, atsakoties paméginat izprast tas dzilo jégu un saturu” [64,
871.

V. Medusevska un L. Bockareva koncepcijas pasludina: ,,Adekvatas uztveres priekSmets
var bt tikai pats skandarbs, kas ir adekvats komponista iecerei un kura t€ls tiek apliikots ka

skandarba vertiba” [125, 142].
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Pamatojoties uz So autoru koncepciju, mes aplukojam skandarbu ka adekvatas uztveres
priekSmetu, kas ir adekvats komponista uztverei un kurd téls tiek aplitkots ka skandarba vertiba.

Tadgjadi muzikala t€la adekvata uztvere piedava divu elementu vienotibu — objektiva un
subjektiva, tatad, no ta, kas jau pirmsakumos ,ielikts” pasa skandarba, ka arl no tiem
izskaidrojumiem, priekSstatiem un asociacijam, kas rodas klausttaja apzina noklausita skandarba
sakara. Actmredzami, jo plasaks ir $adu subjektivo prieksstatu loks, jo pilnvertigaka un dzilaka ir
uztvere.

Prakse€, it seviski starp skoléniem, kam saskarsm& ar miiziku nav pietickami lielas
pieredzes, subjektivie priekSstati ne vienmér ir adekvati attieksmé pret pasu muziku. Tapéc ir Joti
svarigi iemdcit pusaudziem noskaidrot to, kas miizikd ietverts objektivi un to, ko vini pasi pieskir,
kas ir Sajd nosaciti ,,sava” skandarba, bet kas ir patvaligs, izdomats.

Mizikas stundas skola ir paredzg&tas sapratiga klausitaja sagatavoSanai, tada klausttaja, kurs
mil miuziku, sp€ saprast idejas, jutu dzilumu, kas sastopams labakajos klasiskas mizikas
skandarbos. Tapéc mizikas adekvatas uztveres attistiba ir viens no galvenajiem skolénu
muzikalas audzinasanas uzdevumiem, un tam janotiek visos muzikalas darbibas procesos.

Vadoties p&c min&tajiem uzskatiem un veikta petijuma, autore jeédzienu adekvata miizikas
uztvere trakt€ ka viengabalainu uztveri, kas paredz skandarba iekséjas struktiras izpratni,
viengabalainu priekSstatu par skandarba telu ka apjegtu un harmonisku paradibu, kas iegiist
personisko jégu un selektivitati attieksmé pret miizikas informaciju, spéju atskirt pozitivas un

negativas masu kultiiras paradibas.

Secinajumi:

= Balstoties uz darbibas teoriju, izstradats miizikas uztveres ka darbibas procesualais
modelis, kas ir muzikali izglitojosa procesa organizéSanas pamats;

= No ta, cik liela méra notiek skandarba muzikala t€la objektiva satura un skoléna
subjektivas uztveres satuvinasanas, ir atkarigs uztveres adekvatums;

= Miuzikas uztvere, kas ir pamats visam skolénu muzikalajam aktivitatém, ir polimotivéta
darbiba ka subjekta izzinas, vertiborientacijas, komunikativas un radosas darbibas
sintéze;

=  Formuléti muzikas uztveres kriteriji un raditaji;

= Noteikta uztveres attistibas Itmenu sisttma muzikali izglitojoSaja procesa, kuras
augstakais ITmenis ir adekvata uztvere, bet tikai adekvatas uztveres gadijuma mé&s varam
spriest par muzikalas gaumes pilnveidoSanu;

= Muzikas uztveres attistibas procesam ir jabut pedagogiski organizétam.
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2. Skolénu muzikalas gaumes teorétiski metodologiskie pamati

2.1. Jedziena ,,muzikala gaume” veidoSands filozofiski estetiskie aspekti

Jedziens ,,gaume” ka estetikas kategorija pirmo reizi paradas XVII gadsimta. Estétiskas
gaumes jeédziena veidoSanas pamatus var atrast jau seno filozofu (Platons, Aristotelis, Heraklits,
Démokrits, Epikiirs) darbos. Kaut arT vinu sacergjumos estetiskds gaumes jédziens veél nav
defingts, jaatzimg, ka velak Sie darbi tika attiecinati uz dazadam pé&tama jedziena izpausmem,
dabas un dzives paradibu, ka art cilvéka darbibas vert§juma. Péc vinu domam, Sie jédzieni ir
Skaistums, Harmonija, Labais, Patiesiba, Tikumiba.

Sengrieku filozofija ,, (..) reala pasaule un iedomu pasaule tika celta vai pelta, tadgjadi
zinama meéra tika noverteta” [27,12]. Filozofi izteica savus vért&josos spriedumus par visam
realas dzives izpausme&m, makslas un zinatnes pasauli, pasvitrojot miuizikas estétisko vertibu, tas
nozimi sabiedriskaja dzive un audzinasana (Platons dialoga ,,Timejs”).

Pakapeniski rungjot par makslu, aktualizgjas tas nozime cilvéka attistiba, izprotot labo un
slikto apkartgja pasaule (Platons dialoga ,,Valsts™), ,,Kas $aja sfera audzinats ka nakas, - rakstijis
filozofs, - tas loti asi uztver dazadas nolaidibas vai dabiskos triikumus. Vina apmierinatiba biis
pareiza: vin$ lielttu to, kas ir labi, un, pienémis to sava dve€sel€, izmantotu to, un pats klitu
nevainojams” [141, 8].

Turpinot Platona domas, Aristotelis uzsvéra miizikas tikumisko nozimi uzskatot, ka
,Mizika veicina Patiesibas izzinaSanu, atspogulo cilvéka dveselisko dzivi, melodijas reproducé
raksturus — reali eksist&josus vai idealus — tas ir, kadiem Siem raksturiem jabiit” [62, 65].

Noskaidrojot Skaista dabu, antikie filozofi — Heraklits, Démokrits, Epikirs atzZimgja, ka
,visiem materialas pasaules priekSmetiem, kam ir mérs, harmonija un proporcijas, piemit
skaistais” [62,12]. Bez tam vini atzZim&ja, ka skaista bitiba ietver sevi objektivitati,
viengabalainibu, lieluma un skaita harmoniju, kas atspogulo pareizus materialistiskus uzskatus.

Viss izklastitais lauj secinat, ka:

= vertgjosa sprieduma, estetiskas gaumes un estetiskas atticksmes pret pasauli
teorijas iedigli veidojas jau antikaja filozofija;

= sengricku domataji runaja par vienotu vertibu sakotni, kas apvieno ,,Labo un
Launo”, ,,Briniskigo un Nejédzigo”, par to lomu personibas audzinasana,
apkartgjas istenibas un makslas vértesanas kriterijiem, kas miisu apzina asocigjas
ar aksiologisku pieeju §1 jautajuma risinasana;

= personibas audzinasanas estétiskajos, tikumiskajos un izzinoSajos attistibas
virzienos, noverojami  vert€josas  atticksmes  diferenc€tas  sapratnes

prieksnoteikumi.
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Laikmets, kas nomainija Anftiko laikmetu, raksturojams ar visu materialo un garigo
attiecibu izmainam. Viduslaikus raksturo visas dzives kartibas izmainas, visu vertibu
parverteésana, bet lidztekus turpinas Antika laikmeta aksiologiskas tradicijas, veidojot dazadus
variantus veértibu klasifikacijai, to daudzveidigus raksturojumus. Apvienojosa sakums un
absoliitais kritérijs viduslaikos bija Dievs, tapec to vai citu vertibu izpratné un atklasmé
viduslaiku filozofija uzsvéra garigas sakotnes virsvaldibu par materialo.

Sakot ar 17. gadsimta beigam, no veselas virknes estétisko, vértjosSo jédzienu un
kategoriju tiek izdalits ,,gaumes” jedziens. 1637. gada spanu filozofs un rakstnieks Baltasars
Grasjans i Moraless (Baltasar Gracian y Morales) traktata ,,Varonis” starp svarigakajam
,varona” TpaSibam min arT ,,cildenu gaumi”. Gaume atrodas starp tam tris Tpas§ibam — ,, razigs
talants, dzil$ prats, izsmalcinata un laba gaume” , kas ,,padara cilveku par brinumu”. Turklat, ja
,divdesmit gadu vecuma valdos$as ir jitas, trisdesmit — talants, Cetrdesmit — prats”, tad ,,laba
gaume rota cilveku visu miizu”. Baltasars Grasjans i Moraless runa ka par gaumes, ta ar1 par
prata audzinasanu un veidosanu: ,,Un ja natiira, lai cilvéku paceltu, radijusi to ka visa, kas daba
vislabakais sakopojumu, tad maksla ar gaumes un prata veidoSanu, lai padara to par mazo
visumu” [27, 84].

Tadeé] més varam runat par to, ka gaumes veidosanas tika skatita kopsakariba ar domasSanas
darbibu, ka divam savstarpgji saistitam 1paSibam, kuru veidosanas lidzeklis ir maksla (Baltasars
Grasjans i Moraless).

Pec Grasjana i Moralesa domam, gaume ir personibas dveseles 1pasiba un spéja, ko veido
kultiira. Filozofam §is jédziens ieglist estétisku un kulturologisku aspektu, jo tas pauz veértgjosu
attieksmi pret skaistumu un maksliniecisko dailradi ar kultiiras starpniecibu.

Nedaudz vélak paradas pirma gaumes klasifikacija Zana de Labrijérsa (Jean de La
Bruyere). Vins iedala gaumi laba, lieliska, samaitata un slikta. Filozofs apgalvo: ,,Uz gaumes ir
uzspiests laika zZimogs. Gaumes miisdienigums nav tas kvalitates garantija” [27, 85], tas mums
lauj spriest par pirmo ,,gaumes” klasifikaciju un par gaumi ka ar laiku (pakapeniski) veidojamu
Tpasibu.

17. gadsimta franCu rakstnieks Fransua de Larosfuko (Fransua de La Rochefoucauld),
pratojot par ,,gaumi”, rakstijis, ka vispargja kriterija tritkums jautajuma par gaumi tiek skaidrots
ar apstakli, ka gaume atspogulo ne visparigas, bet, ka likums, personiskas cilvéku intereses.
,»Misu gaumes ir tik nekonsekventas un izpliidusas, vienu un to pasu més uztveram tik dazados
aspektos, ka beigas parstajam atpazit to, ko paSi esam redz&jusi un pardzivojusi” [160, 259].

Grti nepiekrist tézei par to, ka gaume atspogulo cilvéku intereses.
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SekojoSais Apgaismibas laikmets, izveidotaja estétikas teorija, paplaSinaja gaumes
kategoriju. 18. gadsimta gaumes probléma ienem centralo vietu Francijas, Anglijas, Vacijas
filozofu darbos (Fransua Voltérs, Sarls Baté, Antonijs Sefstbert, Sarls Luijs Monteskjé u.c.).

Fransua Voltéra (Francois-Mari Arouet de Voltaire) raksts ,,Gaume” bija savdabigs visu
domu un spriedumu par gaumes raSanos un raksturu apkopojums, kas bija noformuléti
iepriekSgjo petnieku darbos. Sava raksta Volters atspogulojis, ka priekSstats par gaumi ka
elementaram fiziskam jutam attistijies un transformejies universala kategorija, kas apzimeé speju
izzinat Skaisto.

»No varda ,,gaume” — Volters raksta, - ar nozimi — iek$gja sajiita, sp&ja atSkirt &diena
Ipasibas, visas mums zinamajas valodas radusies metafora, kura ar vardu ,,gaume” apziméta
skaistuma un grécibas izjuta visas makslas; tada izzinasana tiek izdarita acumirkli, [idzigi tam ka
misu méle momenta izskir izbauditd €diena garSu; gan viena, gan otra gadijuma atSkirSanas
sp&ja apsteidz pasu domu” [161, 259].

Tapat Volters noskir arT garigo gaumi, skaistuma gaumi un iegribu gaumi, pieziméjot, ka
skaistuma gaume ,, (..) atSkiras ar spriedumu vertibu, jo ta var but par tiesnesi dazadu lietu
vertgjumiem, tapat ari jitam, jo ST gaume var tikt viegli audzinama un briva no visiem
trikumiem” [161, 260]. Ka atzimé Volters, lidztekus ieaudzinatai, ,labai gaumei”, eksiste ar ,,
nelaga gaume”, kas izpauzas ka modes ietekmes vai izglitibas trikuma rezultats. Gaume —
kriterijs, kas nosaka personibu.

Analizgjot ta laika filozofu izteikumus un gaumes traktéjumus, varam secinat, ka ,,gaumi”
visas makslas apzime ka vertgjosu pasibu, ka modes ietekmes vai izglitibas tritkuma rezultatu,
kas ir aktuali arT miisdienu pasaulg.

Tacu jau 17. — 18. gadsimta filozofu darbos tiek defints jeédziens ,.estétiska gaume”.

17. — 18. gadsimta domataju darbos jédziena ,estetiska gaume” izskaidrosana atzim&jami
sada rakstura jautajumi:

] Gaumes ka estéetikas kategorijas apziméjums, ka divéjaduma apzinasands
gaumes definéjuma;

Sarls Baté (Charles Batteux), atzim&jis, ka ,, (..) tapat ka prats zinatng, ta ar gaume maksla
nosaka zinamus noteikumus. Tomer, ka jutu tiesnesis, gaume izskata lietu sava tribunala ne ar
pieradijumu palidzibu, bet gan ar sajiitam. Tap&c gaumei vienlaicigi piemit gan jiitu neviltotiba,
gan arl ta piesaista miis skaistajam, atgriizoties no bezjeédziga, liek uztraukties un ciest” [133,
261].

Deivids Jims (David Hume) rakstijis, ka jautajuma par gaumi pastav divi atSkiribas
izraiso§i avoti: pirmais — ta ir ,,atSkiribas atseviSku cilveéku nosliecés”, otrais — ,,muisu valsts un

miusdienu laikmeta Tpasie tikumi un viedokli” [173, 9].
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Imanuels Kants (Immanuel Kant) jautajuma par gaumes spriedumiem attistiba uzsvéra
dialektiku - pretrunas starp individualo un sabiedrisko gaumi, uzskatot, ka S§is pretrunas var
pastavét lidztiesigi viena ar otru, var blt zinama mera uzticamas, tacu tas nekad nebis
atrisinamas;

Anglu filozofu nopelni ir tadi, ka vini atzZim&jusi gaumes divpusgjas pretrunas. Vinu darbos
gaume tiek trakteta ka vienlaikus individuala un sabiedriska.

= Gaumes normu un kritériju atrasana;

Sarls Luijs de Monteskjé (Charles Louis de Montesquieu) apgalvoja: ,,Estétiska gaume — ta
ir tas, kas piesaista mus kadai lietai ar jutu palidzibu, ta ir nekas cits ka sp&ja smalkjiitigi noteikt
apmierinatibas méru, ko ta vai cita lieta sniedz cilvékiem”, tas, ,, (..) kas emocionali piesaista
mus lietam” [132, 162].

7. Z. Ruso (Jean - Jacques Rousseau), kas rakstijis: ,,Estétiska gaume — sp&ja spriest par to,
kas vairakumam patik vai nepatik”, apgalvojot, ka gaume no dabas dota visiem cilvékiem, tomer
ne visiem ta piemit vienada mera, ne visos ta attistijusies vienada pakap€ un visos cilvekos
dazadu iemeslu del ir paklauta izmainam. P& Ruso domam, Laba patiesie paraugi saknojas
dabas rakstura. Estgtiskas gaumes audzinasanas Iidzekli var biit dzejas studeSana, gramatu
lasiSana un labas miizikas klausisanas. Tadgjadi maksla sekmé gaumes veidosanos.

M. Zelcera (M. Zeltser) uzskatu novatorisms slépjas apstakli, ka vins estétisko gaumi
uzskata par aktivas uztveres sp&u un makslinieciskas dailrades Iidzekli. Vina skatijuma gaume ir
makslinieku raksturojosa ipatniba.

. Gaumes psihologiska aspekta raksturojums;
vai ,, (..) daudz attistitaku sp&ju uztvert patikamas idejas” [161, 58]. Tapat vin$ apgalvoja, ka
neskatoties uz visu miisu gaumes daudzveidibu, ir kaut kas kopigs, to apvienojosSs. P&c vina
domam, ta ir cilveku psihofiziologiskas uzbiives ipatniba un kopiba, kas izpauzas pasaules
uztveres bridi un noskanota Skaistd saiknei ar labsajiitu, un otradi — Neglitd saiknei ar riebumu.

D. Jiims noradija, ka nepiecieSams ieverot cilveka individualas rakstura Tpatnibas, ka labai
gaumei ir jaizpauzas makslas darba vertgjumos, nemot veéra dzives pieredzes bagatinasanos un
sp&ju pielietot salidzinasanas metodes™ [173, 18].

E. Kenings (E. Keuning) rakstija: ,,Gaume izpauzas ka saprata sp&ja Patiesibas, Laba un
Skaista uztverei. Atskiriba no saprata ka analitiskas spgjas, gaume tika skatita ka dveseles
sintétiska, garigi produktiva sp€ja, §1 varda labakaja nozimé. P&c filozofa domam, ,gaume ir
sajiitas un sprieduma ,,apvienojoss speks” [27, 15].

Antonijs Seftsberi (A. Schaftsbury) defingja estétisko gaumi ka ,, (..) noturigu personibas

Ipatnibu, kura nostiprinatas cilvéka iek§€jas normas un noslieces, kas kalpo estetiskajiem
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vertgjumiem” [133,114], ka ,, (..) 1stenibas estEtisko TpaSibu adekvatas apguves sp&ju, kas
izpauzas dabisku, neviltotu emocionalo vert&jumu sistéma” [107, 17].
] Estétiskas gaumes nozime personibas un sabiedribas kopigas kultiras
attistiba;

J. G. Herders (Johann Gottfried Herder) estétiskas kultiiras izpratn€ ienes vesturiskumu un
runa par to, ka ,, (..) jebkurai makslai, jebkurai zinatnei, vispar labai gaumei pastav skaistuma
ideals” [161, 282].

Fridrihs Sillers (Johann Christoph Friedrich von Schiller) atzimé, ka estétiskajai gaumei
piemit sp&ja ienest sabiedriba harmoniju, jo ta rada harmoniju cilvéka, tadgjadi lidz ar to attistot
kulttru. Filozofs raksta: ,,Visas citas priekSstatu formas cilvéku saskel, jo to pamata ir vai nu
tikai vina bitibas jutekliga vai garigd dala; vienigi skaistuma priekSstati padara cilveku
viengabalainu, jo tie pieprasa vina divu dabu saskanu” [168,17].

F. Hatcesons atzimé: ,Makslinieciski inteligenta un emocionala veért&juma sp&ju, ka
personibas izzinas un apkartgjas pasaules briniskigas dabas atspogulojuma lidzekli” [161, 44].

Sarls Luijs Monteskjé estétiskas gaumes nozimi personibas un sabiedribas kopigas kultiiras
attistiba izskata ka ,, (..) sp&u adekvati apgit Tstenibas estetiskas ipasibas, kas izpauzas tieSu
emocionalo vertgjumu sistema” [132,17].

Balstoties uz iepriek§ mingtajiem ,gaumes” un ,estétiskas gaumes” j&dzienu
formul&jumiem, var secinat, ka:

= jau antikaja filozofija izveidojas estEtiskas gaumes un estStiskas atticksmes
vertejosa sprieduma iedigli, diferenc@tas vertgjosas attieksmes iezimes personibas
audzinasana un veido$ana;

= sakot ar 17. gadsimta beigam estetisku, vertgjosu jédzienu un kategoriju virkng
izcelas jédziens ,,gaume”, kura identificgjas jédzieni ,,gaumes audzinasana” un
,prata audzinasana” (Grasjans i Moraless);

= estétiska gaume izpauzas ka atseviskas personibas estétisko vert€§jumu noteikta
sistéma;

= estetiska gaume tiek izskatita ka aktivas uztveres veids, ka makslinieciskas
dailrades elements (M. Zelcers);

= slikta est@tiska gaume vai bezgaumiba var biit modes ietekmes vai izglitibas
trikuma rezultats (F. Voltérs);

= gaumes audzinaSanas lidzeklis ir maksla kopuma un seviski — labas miizikas

klausisanas (Z. Ruso),
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= veikti méginajumi noteikt un izstradat gaumes normas, pemot véra cilvéka
individualas rakstura ipatnibas un tas izpausmes maksliniecisko skandarbu
vertejumos (D. Jums);

= dialektiska filozofija nonak pie secinajuma, ka gaumes probléemu var zinatniski
paplasinat tikai taja gadijuma, ja apskata gaumi ne tikai ka apceres sp&jas, bet ar1
ka dailrades spéjas;

= estetiska gaume izpauzas jebkura dailrades darbiba, ikdiena un cilveku uzvediba.

Nakosais jédziena ,,gaume” definéSanas posms ir jédziens ,, makslinieciska gaume”, kas
tiek apliukots ka ,, (..) estetiskas gaumes modifikacija makslas nozar€, kas realiz&jas konkr&tos
estetiskos spriedumos, kas atspogulo to vai citu makslas paradibu nozimigumu atseviskam
individam, kas veidojas makslas nepastarpinata jeb tiesa ietekmé&. Makslinieciska gaume atkla;j
cilveka speju adekvati uztvert un novertét makslas darbu. Bez tam tas realiz€jas konkrétos
estetiskos spriedumos, kas atklaj to vai citu makslas paradibu nozimigumu konkrétajam
subjektam” [112, 13].

Makslinieciska gaume dotaja petijuma ietver vertibu aspektu. Apvienojot estetiskas un
makslinieciskas gaumes jédzienus, més defingjam makslinieciski estetisko gaumi ka personibas
garigas un makslinieciski estétiskas kultiiras pakapi, emocionalas atsaucibas spéju attiecibd pret
makslas darbiem un apkartéjas istenibas paradibam, to vertéjumu, ka ari ka estetisko refleksiju.

Makslinieciski estétiskas gaumes veidoSanas iesp&jama uz tadu estétiskas apzinas
komponentu pamata, ka estetiskds emocijas, jitas, spriedumi, intereses, vajadzibas, ideali,
vertiborientacijas.

Muzikalo gaumi mes apliikojam ka makslinieciskas gaumes paveidu.

Sprieduma pamata ir $adi atzinumi:

= abu jédzienu piederiba makslas nozarei (muzikala gaume $aja gadijuma attiecinama uz
miizikas kulttras jautajumu izskatiSanas loku);

= vertejoSa momenta radnieciba makslas darbu uztveres laika. Ka makslinieciskas gaumes
modifikacija, ta veidojas makslas ietekmg, cilvéka un skandarbu savstarpgja iedarbiba,
literaraja dailrade, horeografija, skatuves maksla. Tapeéc meés drikstam apgalvot, ka
apliikojamais jédziens ir aksiologisks, jo ietver noteiktus veértéjumus, kas rodas skandarbu

uztveres procesa, bridi, kad tie tieck pardomati, emocionalo prieksstatu un asociaciju laika.

Ieprieks aplikoto jédzienu ,.gaume”, ,estetiska gaume” un ,makslinieciska gaume”
formul&jums palidzgjis atspogulot un definét jédzienu ,muzikala gaume”, kas tiek iztirzats ka
aksiologisks jedziens, speja uztvert mizikas makslu, paust pret to emocionali vértéjosu attieksmi,

un art ka selektivitates izpausme attieciba pret mizikas informaciju.
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Apkopojot visus iepriek§ min€tos secinajumus, jaatzime virkne svarigu momentu:

Gaumes jeédziena veidoSanas bija vésturiski nosacita. Ja Antika laikmeta un
Viduslaiku posma mé&s varam runat tikai par vért€joso spriedumu iedigliem par
pasauli, makslu un cilvéku, tad p€tamas kategorijas aizsakumi mekl&jami
Klasicisma laikmeta. Gaumes jédziena veidoSanas process, ta virziba bija atkariga
no katra apskatita laikmeta politiskajiem, tikumiskajiem, ekonomiskajiem,

religiskajiem un sabiedriskajiem attistibas posmiem;

Muzikala gaume ir estetiskas un makslinieciskas gaumes paveids, ieklaujot sevi

So divu jédzienu raksturojumus, kas satur vertibu aspektu;

Pamatojoties pétijumos par jédzieniem ,estetiska gaume” un ,,makslinieciska

gaume” tika noteikts un definéts jédziens ,,muzikala gaume”.
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2.2. Mugzikalas gaumes psihologiski pedagogiskais raksturojums

Pamatojoties zinatniski pétnieciskas literatiiras analizé (D. Jiums, D. Busurasvili, F.
Makojevs, R. Telcarova, N. Cicerina), tika izstradats muzikalas gaumes saturs. Tas ietver sevi

Sadus muzikalas gaumes komponentus:

*  muzikald vajadziba, motivs, interese;
*  muzikala dzirde;

*  mizikas uztvere;

= emocionalitate;

= zindsanas, prasmes, iemanas,

= kopiga radosa darbiba.

Muzikala vajadziba raksturo noteiktu stavokli, kas stimul€ skolénus skandarbu uztverei un
dailradei ,,saskana ar skaistuma likumiem” (L. Kogans). Muzikalas vajadzibas izpauzas caur
interesi, kas $§Ts vajadzibas konkretiz€. Intereses un aizrausanas probléma — viena no
aktualakajam pedagogijas un psihologijas, tai skaita, arm mizikas pedagogijas problémam. Tai ir
IpaSa nozime miizikas pedagogija, jo bez emocionalas aizrautibas nav iesp&jams sasniegt kaut
kadus rezultatus, bez intereses miizikas stunda nevar biit runas par skolénu muzikalo attistibu.
Interese par miziku ir skolénu paSattistibas obligats nosacijums. Attistita interese par miiziku
pamudina skolénus uz dazadiem muzikalas darbibas veidiem, konkréti, skandarbu uztverei.

Motivs izvirzas ka ,, (..) konkréta, cilvéku uz to vai citu darbibu pamudinosa forma” [64,
13]. Motivs ka muzikalas gaumes struktiras elements ir ta vai cita skandarba izvéles
pamatojuma, kas, vadoties p&c personiskas gaumes normam, norit skandarba salidzinasanas un
verteéSanas procesa, pats spécigakais faktors.

Miizikas uztvere ir pamats jebkuram muzikalas darbibas veidam, kas norisinas miizikas
stundas. Uztvere ir atkariga no organisma fiziologiskajam ipatnibam, attistibas limena un citiem
argjiem un iek$gjiem apstakliem. Tapec vieni miziku uztver ar sajiismu, otri — vienaldzigi, bet
treSo attieksme pret miziku ir noliedzoSa. Apzinatas attieksmes veidosana pret makslas darbiem
prasa to analizi, izpratni un maku atklat noteiktus izteiksmes lidzeklus. Miizikas uztveres procesa
tiek attistita arT pusaudzu domasana un spgja verteét muzikalas paradibas.

Skandarbs tiek uztverts sekmigak un atrak taja gadijuma, ja uztvere ir aktiva. Visaktivaka
uztveres forma ir jebkura darbiba (domasanas, kustibu, asociativa u.c.), ko veicot, sak darboties

ne tikai dzirde, redze, bet arT motorika.
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Lai mérktiecigi un efektivi veidotu mizikas uztveri skolénos, skolotajam nepiecieSams
zinat vinu muzikalas intereses, uztveres sagatavotibas Iimeni, ka arl emocionalas atsaucibas
pakapi.

Planveidigi un sistematiski audzinatas miizikas uztveres rezultats ir muzikalas gaumes
izveide skolénos.

Skandarbu vertéjums atver tieSu celu noteiktu klausitaju grupu muzikalo gaumju
noskaidrosanai, jo ,, (..) gaume ietver estétiskas uztveres pieredzi, pardzivojumus un emocionali
telaino domaSanu. Saskarsmé ar makslu Sada pieredze aktualiz€jas un izvirzas par pamatu
gaumes noverte§jumam” [62, 183].

Selektivitate ka gaumes vertéSanas kritérijs F. Makojevam lavis iedalit gaumi tas tipos un
Iimenos. Analiz€jot atskiribas starp nopietno un vieglo miziku, p&c trim pazimé€m, un
pamatojoties uz dotajam atskiribam, veidojas gaumes raksturojumi un Itmeni, kas p&c satura
sasaucas ar A. Sohora formul&umiem: mizikas uztveres kvalitate, vispargji muzikalie

raksturojumi, sociali psihologiskas pazimes.

Mugzikala vertejuma kvalitati nosaka Sadi kriteriji:

1. Emocionalitate - liela skolénu interese par vért&joso procesu, kas izpauzas v€lmes parliecinat
citus par pasa motivaciju, emocionala atsauciba miizikas uztveres procesa.

2. Vertejuma adekvatums - sprieduma precizitate, ta atbilstiba muzikalajai paradibai, kas tiek
verteta, miizikas emocionali t€laina satura izpratnes pakape, skandarba izteiksmes Iidzeklu,
formu un Zanra raksturojums.

3. Motivacija - skaidrs, pilnigs un parliecinoss, skolénam uztverama materiala, skaidrojums,
iesaistot taja t€lainos miizikas raksturojumus, izmantojot precizus un spilgtus apzZimgjumus.

4. (Izpildijjuma) veértéjuma objektivitate — sprieduma patiesums, prasme kritiski vertét savu
klasesbiedru izpildijumu, priekSroku dodot visemocionalakajam un izteiksmigakajam
izpildijumam. N. Cigerina apliko miizikas vértéSanas spéju ka skolénu muzikalo gaumju

pilnveidosanas prieksnosacijumu.

Pamatojoties uz Siem komponentiem, izstradati muzikalas gaumes kritériji:

= interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate;
= emocionalitate;
] muzikalas spgjas;

= miizikas uztveres lIimenis;
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] skandarba vertejums, balstoties uz muzikali izglitojoSaja procesa iegitajam
zinaSanam, prasmém un iemanam;

] kopiga radosa darbiba (skolotajs — skandarbs — muzikalais t€ls — skoléns),

muzikala t€la izpratne un personiskas jégas iegliSana.

13. attels. Muzikalas gaumes kritériji ( M. Marcenoka)

Interese un
muzikala vajadziba,
mazikas
informacijas
lietosanas
selektivitate

Muzikalas spéjas
Emocionalitate

Muzikalas
GAUMES
KRITERIJI

Kopiga radosa darbiba
(skolotdjs - skapdarbs -
muzikalais téls -
skoléns), muzikala téla
izpratne un personiskas
Jjégas iegisana

Mizikas uztveres
[imenis

Skapdarba vértéjums,

balstoties uz muzikali
izglitojosaja procesa

iegttajam zinasanam,

prasmém un iemanam;
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Muzikalas gaumes raksturoSanai tika izstradati muzikalas gaumes raditaji.

3. tabula. Muzikalas gaumes Kritériji un raditaji (M. Marcenoka)

Kriteriji

Raditaji

Interese un muzikala
vajadziba, mazikas
informadcijas lietosanas
selektivitate

1. Nav vajadzibas klausities miiziku.
2. Izvélas klausities izklaid€joso muziku.
3. Izvelas klaustties klasisko muziku.

4. Dazadu muzikas Zanru un virzienu klausiSanas, muzikas
informacijas lietojuma selektivitate un miizikas veértibas izpratne.

Mazikas

uztveres limenis

1. Foniska skanu sajtta.
2. Komitata (pavadosa) uztvere.
3. Uztvere — klausiSanas.

4. Adekvata uztvere.

Skapdarba vertéjums,
balstoties uz muzikali
izglTtojoSaja procesa
iegitajam zinaSanam,
prasmém un iemanam

1. Mizikas teorijas pilniga nezinaSana, analizes prasmju un
iemanu trikums, kam raksturiga skandarba = veértéSanas
neiesp&jamiba.

2.Muzikas teorijas, analizes prasmju un iemanu nepictickams
zinasanu Iltmenis, kam raksturigs skandarba nepietickams
vertéSanas pamatojums.

3. Mizikas teorijas fragmentara izpratne, dal¢jas analizes prasmes
un iemanas, kas raksturojamas ar skandarba dalgju vert€Sanas
pamatojumu.

4. Miuzikas teorijas un analizes prasmju un iemanu pamatigas
zinaSanas, kas raksturojams ar skandarba dzilu verteSanas
pamatojumu.

Muzikalas spéjas

1. Muzikalo spgju attistibas zems limenis.

2.Tikai emocionalas atsaucibas un skandarba ritma izjltas

izpausme, ar ko tiek Tistenota mizikas reproducésana
(atskanosana) trokums.
3.Skandarba ritma un skapkartas izjuta, kam Iidzas ir

nepietiekama attistita muzikala dzirde.

4.Skandarba ritma un skankartas izjuta, attistita muzikala dzirde,
muzikala domaSana un muzikala atmipa, pardzivojuma un
nozimes izpratnes izpausme uztveres gaita.

Emocionalitate

1.Vienaldziga absollita satura

neizpratne.

atticksme pret skandarbu,

2.Emocionala uztvere, ko var raksturot ar vardiem ,patik /
nepatik”.

3.Emocionala uztvere ar skandarba satura fragmentaru izpratni.

4.Skandarba emocionalais, estétiskais pardzivojums un nozimes
izpratne, uztvere klust adekvata komponista iecerei.

Kopiga rado3a darbiba
(skolotajs - skagdarbs -
muzikalais téls - skoléns),
muzikala téla izpratne un
personiskads jégas ieglsana

1.Kopigas radosas darbibas un personiskas jégas trukums.

2.Skolotaja darbiba noskanojot uztverei: ievadsaruna, skolotdja
stastijums, miizikas uztvere bez muzikala t€la apjégas.

3.Dalgja skolotaja palidziba uztveres procesa: skandarba rasanas
vesturisko apstaklu izskaidroSana, muzikala t€la apzinasanas.

4.Skandarba emocionalais un estetiskais pardzivojums, muzikald
tela ka paradibas iek$gja apjéga, kas bagatinata ar izt€les darbibu,
personisko dzives pieredzi, savam jutam, kuras pieskir uztverei
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kopigas radosas darbibas raksturu un pusaudza personiskas jégas|
iegliSanu.

,Mizikas uztveres” un ,,muzikalas gaumes” krit€riju un raditaju salidzinosa analize lauj
veikt §adus secinajumus:
=  Muzikalas gaumes komponenti ietilpst katra muzikas uztveres komponenta, tie ir
miizikas uztveres un muzikalas gaumes pilnveidoSanas savstarpgji saistiti un
savstarp€ji nosaciti procesi;
=  Muzikalas gaumes komponenti ietilpst katra miizikas uztveres komponenta,

precizak, - tie ir uztveres saturs, veids un rezultats.

Mugzikalas gaumes tipologiju problémas pétisana pedagogija un psihologija (F. Makojevs,
R. Tel¢arova, N. Cicerina), kur skolénu muzikalas gaumes tipologija tiek apliikota ka klausitaja
muzikalo un arpusmuzikalo raksturojumu komplekss, lauj izcelt $adas pazimes:

= skoléna vispargja attistiba (pasaules uzskats, uzmanibas limenis, sagatavotibas limenis
analitiskajam darbam, sociali psihologiskas iezimes);

= individualie raksturojumi (temperaments);

= muzikalie raksturojumi (muzikalas spgjas, muzikala motivacija).

Balstoties miizikas uztveres un muzikalas gaumes teorétisko pamatu analiz€, tika
noskaidroti Cetri pusaudzu muzikalas gaumes tipi:

1. tips — skoléni, kas neinteres€jas par miiziku, kam ta pastav tikai ka skanu fons;
2. tips — skoléni, kas prieksroku dod tikai izklaid&josai miizikai;

3. tips — skoléni, kas priekSroku dod tikai klasiskas skandarbiem;

4. tips — skoléni, kas interes€jas par dazadiem miizikas zanriem un stiliem.

Skolénu gaumju atskiribas ir atkarigas ne tikai no izveletas miizikas sféras, bet ar no pasu
skoleénu izveles rakstura, kas liecina par to, ka katram muzikalas gaumes tipam piemit savi
Itmeni.

Pamatojoties uz iepriek§ minétajam tipologijam, apvienojot muzikalos raksturojumus un
muzikalas gaumes tipus ar arpusmuzikalajiem raksturojumiem, var noskirt skolénu cetrus
izveidojusos muzikalas gaumes Iimenus: vajs, pasivs, stabils, aktivs.

Tiek piedavats $ads, macibu procesa izveidojusas, muzikalas gaumes limenu iedalijums:

Zems Itmenis (vajs).
Vidgjs limenis (pasivs).

Diezgan augsts (stabils).

S O® p

Augsts (aktivs).
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Zems muzikalas gaumes limenis (vajS) raksturojams ar gandriz pilnigu vai pilnigu
miizikas satura un formu neizpratni, aplamu skandarba maksliniecisko vertibu noveértgjumu,
neprasmi analiz€t, salidzinat un visparinat. Audzekpiem ir zinamas griitibas sniegt skandarba
emocionali t€laina satura pilnigu raksturojumu. Dazkart skoléni nevar neko pateikt par
izteiksmes Iidzekliem, attieksm& pret miiziku nav v€rojami skaidri motivi, gataviba darbam
stunda, salidzinot ar tas kopigo ritmu, ir samazinata. Skoléni neizrada paSiniciativu, reti
patstavigi piedalas radoSajos uzdevumos. Audzeknu muzikalas spgjas ir vaji attistitas, kas
noteikti ietekmé jebkura uzdevuma veik$anu stunda. Sim limenim ir raksturiga miizikas ka skanu

haosa uztvere, kam raksturigs organiz€josa pirmsakuma trikums.

Muzikalas gaumes vidéjais (pasivais) ITmenis raksturojams ar nepietickamu prasmi
noskaidrot skandarba saturu un formu, ar nepilnigam zinaSanam par mizikas teoriju, skandarba
ipatnibu neizpratni, neadekvatu Iidzpardzivojumu skandarbam, spriedumu un vértg§jumu
nepilnigu pamatojumu, sakara ar to — neprasmi saskatit skandarba savdabibu, vienreizigumu, kas
apslépts ta tipiskuma. Sis limenis atkiras ar nepietieckamu muzikalo sp&ju attistibu, diezgan
zemam darba sp&jam, aktivitati, pazeminatu interesi par miiziku. Skoléniem biezi sagada griitibas
noteikt un raksturot vinu iecerém atbilstoSu skandarbu. Vini apzinigi veic visus uzdevumus, tacu
iniciativu, kustibu vai skandarba izv€l€, izrada reti. Biezi novérojams neadekvats
lidzpardzivojums skandarbam, triikst savu pienémumu un pieradijumu par izskang&juSo miiziku.
Miizikas uztvere ir izklaidiga, tapéc tiek izcelts un atklats viens no muzikalas izteiksmes

lidzekliem, kas kopuma ievérojami mazina viengabalaina tela atspogulojumu.

Diezgan augsts (stabils) muzikalas gaumes ITmenis — sp&ja koncentrétai miizikas uztverei
tas apguves procesa un diezgan adekvatai skandarba satura un formas emocionalai apjégai, ar ta
analizes palidzibu. Makslinieciskajas veértibas balstitu un objektivi argumentStu vertgjumu
definéSana. Muzikalo sp&ju izpausme. Skoléni, kas pardzivo skandarbu, atri atsaucas visiem
uzdevumiem, izsaka un piedava personisku, skandarba idejai diezgan tuvu trakt€jumu,
izmantojot savu dzives pieredzi un zinasanas. Tie ir nopietni un dzili domajosi klausitaji, kam
piemit emocionala uztvere. Tie ir b&rni, gatavi dailrades uztverei un patstavigai radoso

uzdevumu veik$anai.

Augsts (aktivs) muzikalas gaumes limenis — sp&ja koncentrétai miizikas uztverei tas
apguves procesa, skandarba satura un formu adekvatai, emocionalai apjégai ar ta analizes
palidzibu, spriedumu un vértg§jumu pieradijumiem. So Itmeni raksturo muzikalo izteiksmes

lidzeklu defingjums, tie§s muzikalas terminologijas pielietojums. Sis limenis atikiras no citiem
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Iimeniem ar augstu muzikalo sp&ju attistibu, augstam darbaspgjam, aktivitati, paaugstinatu
interesi par muziku. Tie ir nopietni un dzili domajosi klausitaji, kam raksturiga viengabalaina
uztvere. Tie ir pusaudzi, kas gatavi kopigam radoSajam darbam, ar labpatiku veic radoSus

uzdevumus. Miizikas adekvatas uztveres limenis, ar bagatam un dzilam asociacijam.

14. attels. Skolenu muzikalas gaumes limeni muzikali izglitojoSaja procesa (M. Marc¢enoka)

AUGSTS
AKTIVS

DIEZGAN AUGSTS
(STABILS)

VIDEJS (PASIVS)

ZEMS (VATS)

Rezultata tika izstradati muzikalas gaumes pilnveidosanas kritériji, raditaji un Iimeni.
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4. tabula. Muzikalas gaumes Kritériji, raditaji un Iimeni (M. Marcenoka)

Kriteriji Raditaji Limeni
Interese un muzikala 1. Nav vajadzibas klausities miiziku. 1. Vajs.
2. Izvélas klausities izklaidgjoso muziku. 2. Pasivs.
vajadziba, miizikas 3. Izvélas klausities klasisko miiziku. 3. Stabils.
. e 4. Dazadu miizikas Zanru un virzienu klausiSanas, | 4. Aktivs.
informacijas lietoSanas mizikas informacijas lietojuma selektivitate un
selektivitite miizikas veértibas izpratne.
1. Foniska skanu sajtta. 1. Vajs.
Miizikas 2. Komitata (pavadosa) uztvere. 2. Pasivs.
¢ i . 3. Uztvere — klausiSanas. 3. Stabils.
uztveres fimenis 4. Adekvata uztvere. 4. Akfivs.
1. Mizikas teorijas pilniga nezinaSana, analizes | 1. V3js.
prasmju un iemanu trikums, kam raksturiga
Skandarba veértejums, skandarba vérte§anas neiesp&jamiba;
.. I 2.Mizikas teorijas, analizes prasmju un iemanu | 2. Pasivs.
pamatojoties uz muzikali nepictickams  zinasanu Ilimenis, kam raksturigs
izolitoiotais - skandarba nepietiekams vértésanas pamatojums;
1zghtojosaja procesa 3. Muzikas teorijas fragmentara izpratne, dal&jas
iegilitajam zinasanam, analizes prasmes un iemanas, kas raksturojamas ar | 3. Stabils.
skandarba dal&ju vertéSanas pamatojumu;
prasmém un iemanam 4. Muzikas teorijas un analizes prasmju un iemanu
pamatigas zinaSanas, kas raksturojamas ar skandarba | 4. Aktivs.
dzilu vertesanas pamatojumu .
1. Muzikalo sp&ju trikums. 1. Vajs.
Muzikalas spéjas 2 Tikai emociopélﬁs atsaucibas un skandarba ritma | 2. Pasivs.
izjutas, ar ko tiek Tstenota muzikas reproducésana
(atskano$ana) trukums.
3. Skandarba ritma un skankartas izjuta, kam lidzas ir | 3. Stabils.
nepietiekami attistita muzikala dzirde.
4. Skandarba ritma un skankartas izjita, attistita | 4. Aktivs.
muzikala dzirde, muzikala domaSana un muzikala
atmina, pardzZivojuma un nozimes izpratnes izpausme
uztveres gaita.
1.Vienaldziga atticksme pret skandarbu, absoldta | 1. Vajs.
satura neizpratne.
2. Emocionala uztvere, ko var raksturot ar vardiem | 2. Pasivs.
. o ,»patik / nepatik”.
Emocionalitate 3.Emocionala uztvere ar skandarba satura fragmentaru | 3. Stabils.
izpratni.
4. Skandarba emocionalais, estétiskais pardzivojums | 4. Aktivs.
un nozimes izpratne, uztvere klist adekvata
komponista iecerei.
1. Kopigas radosas darbibas trikums un personiskas | 1. Vajs.
jegas trikums.
Kopiga radosa darbiba 2. Skolotaja noskanojums uztverei: ievadsaruna, | 2. Pasivs.
. skolotaja stastljums, mizikas uztvere bez muzikala
(skolotajs — skandarbs — tela apjegas.
=Yt = - 3. Dalgja skolotaja palidziba uztveres procesa: | 3. Stabils.
muzikalais tels — skoléns), skandarba raSanas vésturisko apstaklu izskaidrosana,
muzikala téla izpratne un | Muzikala t¢la apzinasanas. o )
4. Skandarba emocionalais un estétiskais 4. Aktivs.

personiskas jégas iegiiSana

pardzivojums, muzikala tela ka paradibas ieks$gja
bagatinaSana ar izt€les darbibu, personisko dzives
pieredzi, savam jutam, kuras pieskir uztverei kopigas
radosas darbibas raksturu un pusaudza personiskas jegas

iegliSanu.
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Tadgjadi, izveidojusas muzikalas gaumes piedavatie Itmeni lauj efektivi izsekot skolénu
muzikalas gaumes pilnveidoSanas dinamikai, rast pan€mienus un veidus pozitiva rezultata
sasniegSanai un profesionali veikt vérojumus.

Pamatojoties uz zinatniskas literatliras analizi, tika izstradats pedagogisko nosacijumu
bloks. Piemé&rojot p&tijuma témai, jédzienu ,,pedagogisko nosacijumu bloks” més traktéjam ka
savstarp&ji saistitu nosacijumu kompleksu, kas apvienoti viena pedagogiska mérki — skolénu
muzikalas gaumes pilnveidoSanas kvalitativas izaugsmes nodro§inasana. Pedagogisko
nosacTjumu bloka saturs tiek apskatits, nemot véra pétama jautagjuma un visu §1 pedagogiska
procesa komponentu specifiku (muzikali izglitojoSais macibu process, skoléns, pedagogs) un
izpauzas $ados jédzienos:

1) Skolénu vecumposma un individualo ipatnibu ievérosana.

Pusaudzu vecumposms raksturojams ar personigo interesu rasanos un priekSrokas doSanu
tam. Intereses makslas nozaré klust personiskas, Saja perioda iesp&jamas bieZza un krasa
muzikalas gaumes maina.

Macibu procesa panakumi, darba ar skoléniem, ir atkarigi no skolénu vecumposma patnibu
zina$anas un ievérodanas. Sis nosacijums vél lielaka méra attiecas uz pusaudzu vecumu (no 10 —
11 [idz 15 gadiem), ko déve par parejas vecumu. Pusaudzu vecums saistits ar psihisko procesu
parkartosanos, skoléna personibas darbibu. Tap&c savstarp&jo attiecibu formas prasa zinamas
parmainas (kaut arT pakapeniskas), darbibas organizéSanu, vadibu no pieauguso, it seviski-
skolotaju puses.

Pusaudzu vecums tiek uzskatits par smagako posmu skolénu apmaciba un audzinasana,
salidzinot ar jaunako un vecako skolas vecumu. Acimredzot pats process, kura skoléns
parveidojas par pieauguSo, ir smags, jo saistits ar nopietnam psihes izmainam un veco, jau
nostabiliz€jusos, formu lauSanu attiecibas ar apkart&jiem cilvékiem, dzives apstaklu un darbibas
veidu izmainam. V&l vakar paklausigais, pieklajigais pusaudzis peksni kliist ass, rupjs, ietiepigs
un nedisciplingts. Ja agrak pusaudzis bez ierunam piené€ma un izpildija noradijumus, tad tagad
vins pret tiem attiecas izveligi vai kritiski, uzskata, ka Siem noradijumiem jabut pietickami
argumentétiem un logiski parliecinoSiem (vismaz péc vinpa domam). Pusaudzim paradas
personigais viedoklis, parspiléts priekSstats par savu nozimigumu, arl neizskaidrojama
aizvainotiba.

Gritibas, kas saistitas ar pusaudzu apmacibu un audzinasanu, slépjas apstakli, ka loti
svarigi ir saprast nepiecieSamibu mainit ierastas macibu un audzinasanas metodes.

Psihologija ir noskaidrots, ka $aja vecuma psihiskas attistibas virzitajspeki ir dialektisko
pretrunu rasanas un parvaréSana starp jaunajam vajadzibam un iesp&jam, kas radusas pusaudzu

darbibas rezultatd, un vecajam, kas vina savstarpgjas attiecibas ar apkartg§jam formam,
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iepriek$gjam lietam un Ilimeniem, izveidojusas agrak. Butiska ir arT pretrunu raSanas un
parvaréSana starp pieaugoSajam prasibam, kas tiek izvirzitas pusaudzim no sabiedribas,
pieauguso vai kolektiva puses, un tam, ko pusaudzis akcepté ar savas uzvedibas izpausmém. Sis
pretrunas var atrisinat, veidojot psihologiskas attistibas augstaku limeni, sarezgitakas darbibas
formas un veidus, virkni jaunu personibas psihologisko Tpasibu. Rezultata notiek pusaudza pareja
uz daudz augstaku psihiskas attistibas pakapi.

Skolénu fiziskas un psihiskas attistibas akceleracija ievérojami izpauzas pusaudzu vecuma.
Pedgjos 20 — 30 gados pusaudzi attistas paatrinata tempa, vini klust daudz garaki, pieaugusaki,
spécigaki, salidzinot ar vienaudziem pirms 30 gadiem. Ari pubertate tagad sakas aptuveni divus
gadus agrak neka dazas desmitgades pirms tam. Parmainas skar ar psihisko attistibu - intelekta
iespejas, atseviskas atminas Tpatnibas u.c..

Pusaudzu vecuma ir noverojami konflikti starp b&ma iespg&jam un pretenziju limeniem,
raksturiga paSapliecinasSanas tieksme, intereses rasanas par savu iek$€jo pasauli. Ta ir pusaudza
personiskas pieredzes, vina tikumiskas un intelektualas attistibas, sarezgiSanas sekas. Iemesls
vina stavokla izmainam sabiedriba un savstarpgjas attiecibas ar apkart€jiem. Pareizas
audzinaSanas rezultata $is paradibas neizraisa nekadas personibas krizes.

Pusaudzu vecuma nozimigu attistibu iegtist rakstura gribas 1pasSibas — uzstajiba, neatlaidiba
sava mérka sasniegSana, prasme sava cela parvarét Skérslus un trikumus.

Pusaudzu vecuma svarigaka psihologiska raksturojuma iezime ir intensiva personibas
tikumiska veidoSanas, tikumiskas apjégas veidoSanas. Pusaudzu vecums — tas ir laiks, kad sakas
intensiva pasaules uzskata, tikumiskas parliecibas, principu un idealu, vert§joSo spriedumu
sistémas veidoSanas, kura nosaka pusaudza uzvedibu.

Ciesa saskana ar parliecibas un pasaules uzskata veidoSanos, veidojas art tikumiskie ideali.
Sie ideali ir diezgan dzili, saturigi, darboties spé&jigi un kalpo ka savdabigs morales paraugs,
kuram pusaudzis sava uzvediba cenSas lidzinaties. Jaunakam pusaudzim ideals parasti ir kads
konkréts cilveks, kura pusaudzis saskata, vinaprat, augsti vértéjamu ipasibu iemiesojumu. Biezak
tie ir vecaki, skolotaji vai draugi. Gados vecakiem pusaudziem par idealiem kliist arT visparinati
teli ka idealo 1pasSibu kopums.

Psihologi petijusi attiecibas, kas veidojas pusaudZos starp parliecibu, moralajiem idealiem,
jédzieniem un nostadném - no vienas puses, un vinu ricibu, darbibam un konkrétu uzvedibu — no
otras.

Balstoties uz So viedokli, A. Maliovanovs (A. ManvosanoB) izskir Cetras pusaudZu grupas:

= Pusaudzi, kas sava uzvediba vadas peéc labi apzinatam vai pozitivam tikumiskajam
normam un kuriem nav nesaskanu starp vardiem un darbiem;

= Pusaudzi, kuriem sakrit vinu tikumisko jédzienu zemais attistibas [imenis un uzvediba;
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= Neliela pusaudzu grupa, kas atSkiras ar labam uzvedibas un morales normu zinaSanam,
bet neuzskata par vajadzigu rikoties saskana ar tam. Sie pusaudzi ir ,demagogi —
divkosi”;
= Pusaudzi, kas vél nesaskata un nesaprot saikni starp zinamam tikumiskajam prasibam un
savu ikdienas ricibu.

Vecakaja skolas vecumd gaume jau ir gandriz izveidojusies, kluvusi pilnigaka un izpauzas
ka personibas estetiskas attistibas rezultats. Vecakajas klases labveéliga fona radisanai, muzikalas
gaumes veidoSana, produktivakas metodes un darba formas ir problémmekl&jumu metodes,
diskusijas un to veidi: skanosas anketas metode, muzikalo parrunu metode.

Tatad, muzikalas gaumes pilnveidoSanas probléma atspogulo personibas garigas pasaules
un miizikas kultiiras veidoSanas problému. No ta izriet, ka izmainas gaumes vertéjumos
atspogulo personibas muzikalas un vispargjas kultiiras stavokla izmainas.

2)  Skolenu muzikalas sagatavotibas nepieciesamais limenis.

Pedagoga vispargjas zinaSanas par skolénu, vina muzikalas un vispargjas attistibas
dinamikas izpete, turpmakas attistibas zonas noteikSana palidz€s uzzinat katra skoléna
individualas sp&jas. Atsevisku audzeknu grupu veidosana péc vinu muzikalas attistibas pakapes
noteiks macibu meérkus, kas ir specifiski katrai grupai. Nodarbibu laika skolotajs izmanto $adas
praktiskas metodes: nov€rojums, parrunas, anket€Sana un citas, kas palidz€s vinam apjégt
izvelétas metodes patiesigumu nodarbibu veikSana, sekot katra skoléna un grupas attistibai
kopuma, izvirzit skolénu talakas attistibas perspektivu.

3)  BalstiSanas uz pusaudzu dzives pieredzi.

Cilveka dzives pieredze - plasa varda nozimé€ ir vina zinaSanas, prasmes, attieksme pret
dzivi, kas izpauzas uzskatos, parlieciba, gaumé, emocionalos pardzivojumos, ticksmés darboties
un pasas darbibas. Ideja par skolénu izzinoSo sp&ju attistibu, pamatojoties vinu pieredzg, ir viena
no vadoSajam idejam pedagogijas pasaul€, kas pamatota filozofiskaja priekSstata par dzives
pieredzi saistiba ar tikumisko audzinaSanu un intelekta attistibu.

Rietumeiropas pedagogi (J. Komenskis, D. Loks, Z. Ruso) pastavigi méginajusi noskaidrot
macibu procesa saikni ar audz€knu dzives pieredzi. Dzives pieredzes un macibu procesa
savstarpgjas atkaribas ideja ieguvusi plasu attistibu K. Usinska darbiba.

4)  Klasisko skandarbu izmantosana.

Skandarbiem, kurus izmanto macibu procesa, jabiit dazadu laikmetu augstvertigi
makslinieciskiem miizikas paraugiem, kam piemit skolénu ietekmé&Sanas sp€ja. Sastadot
skandarbu noteiktu secibu, nepiecieSams ievérot, lai tie p€c sava satura biitu skol€niem
saprotami. Janem vera to uzbiive, kas palidz skolotdjam iepazistinat skolénus ar skandarbu

formam, bet skolénos attista prasmi veidot saikni starp skandarba saturu un formu.
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Pamatojoties uz izstradatajiem muzikalas gaumes komponentiem un kriterijiem, var
pienemt, ka muzikalas gaumes pilnveidoSandas adekvatas wuztveres ietvaros muzikali

izglitojosaja procesa ir iesp&jama, ieverojot Sadus nosacijumus:

= interese par miiziku, vajadziba to klausities;

= skolotaja darbiba ievirzot skolénus miizikas emociondalajai uztverei,

= skolénam piemit iemanas un prasmes klausities un analizét miziku;

»  [klasiskas miizikas sacerejumu klausisands,

»  emociondalais pardzivojums (empdtija);

»  mizikas klausiSandas un attéloSana, kas balstita arpusmuzikdaldas asocidcijas,
pusaudza iesaistisana sistematiska miizikas uztveres procesa,

»  muzikalais tels iegiist personisko jegu.

Var pienemt, ka iepriek§ min€to nosacijumu veidoSana un ievéroSana laus skolotajam
profesionali vadit nodarbibas un panakt pozitivus rezultatus skolénu muzikalas gaumes
pilnveidosanas procesa.

Pamatojoties uz izstradato miizikas uztveres ka darbibas modeli var secinat, ka miizikas

uztveres laika muzikala gaume lidzdarbojas ka daudzu aspektu paradiba:

1) kauztveres veids;
2) ka uztveres motivs;

3) ka subjektivs rezultats.

P&tot savstarpgjo dialektisko saiti starp miizikas uztveri un muzikalo gaumi tika izstradata

miizikas uztveres un muzikalas gaumes mijiedarbibas dialektika.
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15. atteéls. Mizikas uztveres un muzikalas gaumes mijiedarbibas dialektika (M. Marcenoka)

Muzikali izglitojoSais process

Miizikas makslas skandarba

adekvata uztvere

Uztvere - klausiSanas

Pavadosa uztvere

(komitata)

Muzikalas skanas

fona sajita

—>

Muzikalas gaumes pilnveidoSanas ka
darbibas veids, motivs un rezultats
($aja Itmen1 muzikala gaume ir

personibas Tpasiba )

Muzikalas gaumes ka darbibas veids

un motivs

Muzikalas gaumes pilnveidoSanas ka

darbibas veids

Muzikalas gaumes izveides trilkums

Tada ir mizikas uztveres attistibas un muzikalas gaumes pilnveidosanas procesu

mijiedarbibas dialektika.

Secinajumi:

= Muzikala gaume tiek apliikota ka aksiologisks jédziens, sp&ja uztvert miizikas makslu,

paust pret to emocionali vertgjosu attieksmi, un ka selektivitates izpausme attieciba pret

miizikas informaciju;

= Noskaidroti muzikalas gaumes komponenti, kritériji un raditaji;

= Balstoties uz izpétitajam muzikalas gaumes tipologijam un izstradatajiem krit€rijiem un

raditajiem, tika noteikti skolénu muzikalas gaumes limeni muzikali izglitojosaja procesa;
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Muzikalas gaumes komponenti ietilpst katra miizikas uztveres komponenta, tie ir
miizikas uztveres un muzikalas gaumes pilnveidosanas savstarp&ji saistiti un savstarp&ji
nosaciti procesi;
Muzikalas gaumes komponenti ietilpst katra muzikas uztveres komponenta un klust par
uztveres saturu, veidiem un rezultatu;
Miizikas uztvere un muzikala gaume ir savstarpgji saistiti procesi: jo augstaks ir pusaudza
uztveres Itmenis, jo daudz pilnveidotaka ir vina muzikala gaume;
Planveidigi un sistematiski audzinatas miizikas uztveres rezultats ir skoléenu muzikalas
gaumes pilnveidoSanas;
P&tot jédzienus ,,muzikas uztvere” un ,,muzikala gaume”, tika atklata mijiedarbiba starp

Siem diviem jeédzieniem.
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2.3. Miisdienu tendences skolenu muzikalas gaumes pilnveidoSana

Zinatniskas un metodiskas literatiras analize par aktualiem miizikas pedagogiska procesa
attistibas jautajumiem, lava noteikt miisdienigas tendences muzikalas gaumes pilnveidoSanas
procesa talakaja virziba.

21. gadsimta sakuma kulttra iekltst visas cilveéces sadzives sferas, klustot par gidu starp
dazadajam pagatnes, tagadnes un nakotnes kultiram. Tadg] jeédziena ,,muzikala gaume” attistibas
pasreiz€ja posma notiek $T jédziena sapliiSana ar saturiskaja zina daudz apjomigaku jeédzienu —
,,miizikas kultira”, kura mérkis ir personibas audzinasana ar kultiiras daudzveidibas lidzdalibu,
personisko attiecksmju veidoSana, savas lomas, dzives un pasaules siitibas izpratne. Pasaules
maksliniecisko kopsakaribu vispusiga apguve lauj izprast makslas un dzives cieSo saikni, sekmé
skolénu pasaules uzskata un tikumisko attistibu.

Neraugoties uz grutibam citas dzives sferas, 20.— 21. gadsimta robeza ir nozimiga ar ideju,
uzskatu, jaunu koncepciju, teorétisko un metodisko izstradnu rasanos dazadas mizikas izglitibas
jomas, ka arT ar alternativu pieeju muzikas pedagogijai. To raSanas atbilst virknei sakrajusos un
no jauna paradijuSos aktualako jautdjumu: kas uzskatdms par prioritati skolénu muzikali
estétiskaja audzinasana? Kadi ir muzikalas audzinasanas svarigakie mérki un uzdevumi, kada
veida, ar kddam metodém un lidzekliem tie tiks realizéti? Kadu lomu personibas tapSana ienems
personibas audzinasana un tas muzikalas gaumes pilnveidoSana, un vai S§is apzim&jums ir
musdienigs, ka tas saskan ar 21. gadsimta muzikali pedagogiskajam vésmam?

Mingto jautagjumu lokam pievienojas citas prasibas kvalitatei un pedagogiska procesa
virzibai: ,,NepiecieSams, lai pusaudzi, kad vini sastopas ar vieglo, izklaidgjoSo miziku, jau
saprastu lielas, nopietnas makslas burvigumu un skaistumu un sajustu atskiribu starp labo un
slikto” [85,61]. D. Kabalevskis darba ,,Pedagogiskas pardomas” rakstija: ,, Ir tada likumsakariba:
nopietnu miiziku zino$s, miloss un saprotoss cilvéks parasti noverte ar vieglas miizikas dailumu,
pie tam vienmer prot atskirt labo no slikta. Bet tie, kas negrib iepazit nevienu citu miiziku,
iznemot vieglo, pat $aja Sauraja izklaides pasaulité nekadi nevar saprast, kas ir labi un kas —
slikti”. Skoleénu vispusiga jeb kompleksa piesaiste makslas pasaulei klast par vienu no
aktualakajiem muzikas pedagogijas virzieniem. Integrétas stundas sekmé nemanamu pusaudzu
adaptaciju musdienu pasaulg, veido garigo kulttru, maksliniecisko un muzikalo gaumi, pozitivu
attiecksmi pret dabu un cilvéka personibu, attistot t€laini asociativo domasanu.

Pasreizgja posma virkné pedagogisko pétijumu ir sastopama muzikalas gaumes, ka pamata
un attistibu noteicoSas pozicijas darba ar skoléniem, interpretacija. To izskaidro jédzienu
interpretacijas ciesa saikne ar daudz apjomigaku jédzienu — skolénu ,,miizikas” kultiira un vinu

garigums. Gariga dzive izpauzas ka tiekSanas péc ,,muzigas, debeskigas, augstakas harmonijas,
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ka saikne ar neparejoSo, orientacija uz to, ka dazados laikmetos dazadam tautam jedzieniem:
Dievs, Patiesiba, Daile, Labais, tapat arm1 Visums, Absoliita patiesiba un Augstaka jéga piemita
daudz dazadu nozimju” [16, 68].

Istenot, realizét sevi ka garigu biitni — vieniga un patiesa atbilde uz cilvéka esamibas
pamata jautajumu: kada vispar ir manas klatbiitnes jéga pasaule? Garigums — tas ir vienigais, kas
atSkir cilvékus no citam dzivam batné€m. ,,Cilveks vai tauta, kas nav orientéta uz kadu augstaku
apjégu, kas netiecas pec kaut ka, ir nolemts dezorientacijai, un tas sekas ir dezintegracija un
dezorganizacija. Notiek esamibas jégas zaudéSana, degeneréjas tauta. Pakapeniski notiek
sabiedribas, tai skaita arT miisu bérnu, degradeésanas. Garigumam vairs nav vértibas; par vertibu
tiek uzskattti muskuli un cilvéka materialas iespg€jas, t.i. — nauda” (S. Lasmane, 1992).

Citiem vardiem sakot, muzikas pedagogijas attistibas pasSreizéja posma muzikala gaume
ieklaujas vispargja miuzikas kultiras raksturojuma, kas veidojas caur kultiiras daudzveidibas
uztveri, ar personigo attiecksmju izpausmi, savas vietas un lomas noteikSanu neapjausamaja
makslas pasaulg (atbilstoSi jédziena ,,muzikala gaume” bitibas attistibas raksturojumam, So
posmu var dévet par ,integracijas periodu”). Tomér $aja procesa muzikalas gaumes loma nav
noklusgjama, tieSi otradi, ta nosaka skolénu muzikalas attistibas talako ,,piecaugSanu” jeb
izaugsmi un, kas nav mazsvarigs, kliist par vienu no noteicosajiem pamatiem skol€nu pieveérSanai
makslas un jaunrades pasaulei.

Kultira ka cilvéces dzives procesu norises sistémas organizacija ietver sevi dazadas
istenibas apjégas sféras un veidus. Pieméram, pastav sadzives kultiira, gariga kulttra, runas
kultiira, makslinieciska kultura, estetiska kulttra, materiala kulttra utt. Apskatisim kultiiras
jedzienu, kas ciesi saistits ar muzikalo gaumi. Tie$a nozimé — ta ir ,,ickopSana”.

Kultiras fenomenu un jédzienu daudzveidiba nelauj izvirzit kadu vienu noteiktu
formulgjumu. Piem&ram, M. Kagans kultiru apliko ka sisttmu. Uz tris galveno, péc vinu
domam, sadzives formu — dabas esamibas, sabiedribas esamibas un cilvéka esamibas fona
kultira parstav ceturto esamibas formu, kas atspogulojas cilveka darbiba. ,,No vienas puses,
cilveks ir kultiiras raditajs, kas sava noteiktaja darbiba veido kultiras priekSmetisko esamibu, bet
no otras — ka kulttiras gara darbs, kas attistas, pateicoties gara darbibai, kas lauj vinam apgt
kultiiru un piedaltties tas talakaja attistisana” [104, 421].

Humanas pedagogijas parstavis S. Hesens, petot dzives likumsakaribas pedagogiskajos
jautajumos, traktgjis kultiiru ka sistému. ST sistéma sastavéjusi no vairakiem slaniem, kas attistas
péc saviem ieksgjiem likumiem. Zemakais un pats argjais kultiiras slanis — civilizacija, kas savai
attistibai neprasa ilglaicigu tradiciju klatbiitni. JEédzienu ,,izglitiba™ zinatnieks piesaista ieks$&jam,
garigajam kultiiras slanim. Starpslanis, kas regulé savstarp&jo mijiedarbibu starp izglitotibu un

civilizaciju, ir tiesibas. Kultiiras un izglitibas kopigie mérki — risinat augstakas dzives kartibas
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uzdevumus, kas pec savas bitibas ir neizsmelamas un atklajosas ,, (..) bezgaligas attistibas celu”
[163, 44]. S. Hesena uzskatu pamata ir atzinums par to, ka izglitiba ir kultiras dala, ta nav
noskirama no parmainam kulttira. No otras puses — viss, kas tagad notiek skola, tiesi ietekme 21.
gadsimta cilvéku un visas sabiedribas kultiiras attistibu. Tadel loti svariga ir izglitibas un kultiiras
savstarpgja nosacitiba, jo §1 fakta nenoverteéSana izraisa pilnigu vai loti akiitu garigas kulttras
deficitu izglitiba, vai ,,neizglitotibu kultiiras vajadzibas” (S. Hesens).

Nemot veéra §is atzinas, iesp&jams defin€t Sadas miisdienu tendences muzikalas gaumes

pilnveidosana:

= Socialas vides faktoru ietekmes picaugums (masu mediji, gimene, skola) personibas
un visas sabiedribas muzikalo vértibu audzinasana un attistiba;

= Integréto stundu rasanas, kas nosaka attistibu un vertgjoso spriedumu, savas personigas
atticksmes pret skandarbiem nodoSanu, iedzivinot muzikalos t€lus zimg&jumos un

kustibas.

Socialas vides ietekmes probléma uz skolénu muzikalo gaumju makslinieciskas apzinas
veidoSanu — viena no sabiedriskas un individualas apzinas savstarpgjo attiecibu kopigo problému
dalam. Makslinieciska apzina ir viena no sabiedriskas apzinas formam un tiek traktéta ka
sabiedribas garigas darbibas produkts, kas saistits ar makslu un jiitu, emociju, prieksstatu, ideju
un teoriju kopumu, ko cilvéce Saja sfera uzkrajusi visa tas vesturiskas attistibas laika. Taja pasa
laika makslinieciska apzina akumulg cilveéku ikdienas maksliniecisko pieredzi, vinu acumirkla
iespaidus, kas giiti saskarsmé ar miiziku [45, 7].

Sociala vide tiek apskatita ka sarezgits un daudzveidigs cilvéku aptveross ,,ielenkums”,
kura ietekmé cilveéks veidojas. Pusaudza personibas tapSanu ietekmé dazadi faktori, vispirms —
vina vecumposma Tpatnibas, kas butiski maina gan vipa ieks$€jo pasaules uzskatu, gan vipa
savstarpgjo attiecibu raksturu ar apkartéjo pasauli un cilvékiem. Cilvéka nobrieSanas rezultata
jitami mainas muzikalas gaumes un intereses, dazkart tas kltist pavisam pret€jas salidzinajuma
ar tam, kas bijusas agrak.

Tapat arT nepiecieSams uzsvert, ka, vertgjot socialo faktoru ietekmi uz skolénu muzikalas
gaumes pilnveidoSanos, milziga nozime ir realajai, socialajai situacijai valsti. Pie socialas vides

faktoriem, kas tieSi ietekme skoléenu muzikalas gaumes pilnveidosanos, pieder:

a. Gimene;

b. Skola;

c. Masu mediji;

d. Kultiirizglitibas iestades;
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e. Apdzivotas vietas tips.

Katrs no nosauktajiem faktoriem iepem savu, nozimigu vietu b&rnu makslinieciskaja
audzinasana: gimene ir pirmais punkts bérnu piesaistiSana makslai, noteiktas makslinieciskas
atmosferas veidoSanai, kas apnem bérnu. Talak bernu makslinieciskas izglitibas funkciju turpina
skola, kur makslas nodarbibam ir jakliist mérktiecigam un sistematiskam.

Atkariba no apdzivotas vietas tipa, ta atraSanas vietas tuvak vai talak lielajiem kultiiras
centriem, maksliniecisko un muzikalo gaumju veidoSanas noris vairak vai mazak efektivi un
planveidigi.

Visparzinams, ka masu informacijas Iidzekli vairak par citiem socialajiem faktoriem
veicina miuzikas informacijas izplatibu. Ja salidzina gimeni, skolu un masu informacijas
lidzeklus péc to ietekmes apjoma uz skolénu muzikalo gaumju pilnveidoSanu, tie izkartosies
sekojosi:

=  Masu mediji;
= Skola;
=  (imene.

Gimene ka maksliniecisko, muzikalo gaumju pilnveidoSanas un audzinasanas faktors savas
iesp&jas visefektivak izmanto laika, kad beérni vél ir jaunakaja skolas vecuma. R. Rabinovics
atzimé: ,,Ka sakotnjam personibas intereSu un gaumju pilnveidoSanas faktoram gimenei ir
virkne prieksrocibu, pieméram, — tiesi un pastavigi vecaku kontakti ar bérniem, iesp&ja noteiktas
makslinieciskas atmosféras radiSana bérniem. Tomér gimenei, salidzinot ar citiem socialajiem
faktoriem, raksturiga lielaka atkariba no dzivesveida, estetiskas ietekmes un apdzivotas vietas
tipa” [129,12].

Skola ir daudz demokratiskaka un savas strukttras specifikas d&| aptver plasu ietekmes
lidzeklu diapazonu, kas iedarbojas uz skolénu muzikalo gaumi un interesém:

1) ,,skola ,.ieliek” personibu vienaudzu kolektiva apstaklos, apm&ram viena zinasanu,
kultiiras un garigo vajadzibu limena zina;

2) skola virza makslinieciskas ietekmes, makslas informacijas izmantoSanu no dazadiem
avotiem, tomer zinasanas par makslu saglabajot pirmavota lomu,

3) skola pilniba, sistematiski un pectecigi izvirza sabiedribas prasibas, normas un ievirzes
visas nozargs, un tiesi — makslinieciskas apzinas nozaré” [155,13].

Tomér Sobrid lidera pozicijas informacijas par miiziku un par jebkuru makslas veidu
ieguve, ienem daudznozaru un dinamiski funkciongjoSs masu informacijas lidzeklu tikls.
Galvenokart tas ir sekas misdienu dzives kvalitates izmainam - pasaules datorizacija,
orient€Sanas uz daudzpusigi attistitu personibu, kas bitu apveltita ar augstu intelektu un

noteiktam profesionalam ipasibam. Ka sekas tam - informacijas ieguves avoti parak
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vienkarsojas, ar datoru palidzibu iesp€jams sazinaties ar visu pasauli. Ka tika mingts ieprieks,
informacijas ieguves primitivizacija, no vienas puses- sekmé patstavibu zinaSanu ieguvé par
makslu, bet no otras- ne vienmer $1 informacija ir kvalitativa, drizak, to var raksturot ka
pusaudziem maksligi uzspiestu. Sis process izraisa pretrunas, no kuram viena ir pretruna starp
pusaudzu v€lmi paaugstinat savu kultliras attistibas Itmeni, un tam neatbilstoSu ,,paterétaju
izklaides orientaciju uz pusaudzu briva laika pavadiSanas iesp&jam”.

S pretruna var tikt atrisinata, ja pusaudzos gimené un skola izveidosies:

= noteikta apziniga attiecksme gan pret augstvertigu, gan pret zemas makslinieciskas
vertibas miizikas uztveri;

= prasme klausities un pardomat skandarbu;

= aktivi uztverosa, ,,domajosa” tatad, izveidojusies muzikala gaume.

Tatad, socialas vides ietekm& uz pusaudzu muzikalas gaumes pilnveidoSanos, atzZimésim

dazas Tpatnibas, kas pavada un nosaka So procesu:
I - sociala vide ir miisdienas pastavoso pusaudzu muzikalo vajadzibu un interesu
raditajs un ,,atbalss”;
II - sociala vide atspogulo realas kultiiras vertibas un normas;
III- §1s vértibas ne vienmér ir augstakas kartas vertibas, tapéc to definéSanai nepiecieSama
skolénos izveidojusies estétiska apzina un gaume.

Skolénu muzikalas gaumes pilnveido$anas tendendu sekas ir integréto stundu rasands. Sis
stundas strukturétas, balstoties kompleksa makslu mijiedarbiba un apguve. Perspektivi ir tie
virzieni, kas atklaj audz€knu radoSo raksturu ar pasattistibas lidzdalibu un muzikalo telu
IstenoSanu kustibas.

Sen zinams, ka kustibu efektivitati ietekme visas psihiskas funkcijas. Pastav saikne starp
kustibu aktivitates raksturu un uztveres, atminas, domasanas un emociju izpausmi. Personiba tiek
ietekméta, atklajot motorika personiskos pardzivojumus un radosi tos parveidojot estétiskajos.
Tas ir cits miizikas uztveres izpratnes un izteiksmes veids, kas notiek bérna neverbalaja saikn€ ar
skandarbu. Sis process sava satura nav viendabigs, no vienas puses, reizém b&rnam ar kustibam
un Zestiem ir vieglak paradit tas jutas, kas vinu ir parmémusas miizikas klausiSanas procesa, bet
no otras puses, miizikas tulkoSana zestu valoda ir griitaka izmantojot tradicionalas, $ablona veida
kustibas, kas ietver atdarina$anu. Graitak ir atrast un noteikt ar originalu kustibu palidzibu visu to
jutu gammu un dzilumu, kas rodas miizikas klausiSanas ietekme.

Mizikas tulkoSanas process Zestu valoda attista audz€knu domaSanas sp&ju, vinu
maksliniecisko apzinu. Kopa ar klasisko skandarbu uztveri minétie psihiskie procesi sekmé

skolenu muzikalas gaumes pilnveidoSanos. Sis nodarbibas skoléniem ir aizraujoSas un
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interesantas. Tas lauj mingto virzienu uzskatit par efektivu rado$a potenciala, radosas
pasattistibas un skolénu muzikalas gaumes pilnveidosana.

Apkopojot iepriekSmingto, var atzimét, ka muzikalas gaumes pilnveidoSanas problému
nedrikst uzskatit par otrSkirigu. Pétijumu prakse pierada, cik atri un, galvenais, viegli pusaudzi
paklaujas ,,pseido” gaumes ietekmei. ST paradiba nemédz palikt bez sekam.

Pretoties ,,pseido” gaumes ietekmei ir iesp€jams ar stabilu nost@jas poziciju palidzibu, ar
muzikalas gaumes pamatu izveidi, kas aizsakas gimené un skola. Ja muzikalo sacergjumu izvéles
attistibu un gimenes kulttras intereses skola var ietekmét tikai netie$i, tad muzikali izglitojosais
process var tiesa veida butiski ietekmét pusaudzu muzikalas gaumes pilnveidoSanas problémas

risinasanu.

Secinajums:
Muzikalas gaumes misdienu tendencu defin€Sana atklaj tas prognozgjoso funkciju un
trakt€ muzikalo gaumi nevis ka iesiinojusu jédzienu, bet ka apzim&umu visas misdienu

sabiedribas izmainam, interesém un virzibai.
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3. PusaudZu miizikas uztveres un muzikalas gaumes izpétes analize muzikali izglitojosaja
procesa

Promocijas darba izvirzitas hipot€zes parbaudei veikts empiriskais p&tijums, kurs sastav no
diviem darbibas posmiem: 1) konstat&josa eksperimenta; 2) veidojosa eksperimenta.

Eksperimentalo klasu raksturojums

Eksperimenta veikSanai p&tjjuma autore izvélgjas Ludzas pilsétas gimnazijas, Ludzas 2.
vidusskolas un Pasienes pamatskolas 5.- 9. klasu skolenus:
5.kl. - 76 (5a, 5b, 5¢);
6. kl. — 73 (6a, 6¢);
7.kl.—85 (7a, 7b, 7Tc);
8. kl. — 69 (8a, 8b, 8c);
9. kl. — 65 (9a, 9b).

Eksperimentalo klaSu recipientu noverosana ilga cetrus gadus (no 2002. — 2005. g.).
Istenojot diagnostikas analizi, tika izvirzits $ads mérkis: izpetit un noteikt eksperimenta iesaistito
pusaudzu miizikas uztveres l[imenus un muzikalo gaumi muzikali izglitojoSaja procesa.

Pamatojoties uz So merki, tika izvirziti Sadi uzdevumi:

Pamatojoties uz izstradatajiem kriterijiem un raditajiem, noteikt:
interesi un muzikalas vajadzibas, mizikas informacijas lietojuma selektivitati;
emocionalo atsaucibu miizikai (empatiju);
uztveres viengabalainibu, kas iegiita muzikas izglitibas procesa ar zinaSanu, prasmju un
iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze);
kopigu radoso darbibu (skolotajs — skandarbs — muzikalais t€ls — skoléns), muzikala tela
izpratni un personiskas jégas iegtiSanu;
muzikalas sp&jas (muzikala dzirde, muzikala atmina, ritma un skankartas izjita);
asociacijas, kas radusas skandarba klausiSanas laika.

Pétijuma metodes:

Empiriska pieeja izpaudas kvalitativo un kvantitativo pétiSanas metozu datu interpretacijas.
Ticamas informacijas un pieradijjumu iegiSanai izmantotas informdcijas ieguves metodes:
testeSana, anket€Sana, parrunas, radoSais darbs, skandarba analizes veseluma metode,
izpildjumu un demonstr§jumu analize, noveroSana muzikali izglitojoSaja procesa un
informacijas analizes metodes, Kronbaha alfa (Cronbach’'s Alpha) metode, kuras merkis ir
noskaidrot izveléto krit€riju ticamibas limeni; aprakstosas statistikas metodes, kuru mérkis ir
aprakstit situaciju pétijjuma sakuma, un secinosas statistikas metode: Spirmensa (Spearman'’s
rho) rangu korelacijas analize, lai noskaidrotu sakaribu bitiskumu starp kriterijiem petijuma

sakuma.
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3.1. Skoléna muzikalo vajadzibu un intereSu, miizikas informacijas lietoSanas selektivitates

izpete muzikali izglitojoSaja procesa

Meérkis:

Noteikt muzikalas vajadzibas un intereses pusaudzu vidg, to hierarhiju un mizikas informacijas
selektivitati.

Eksperimenta piedalijas 5.- 9. klasu skoleni. Kopskaita 368.

Petijuma metodes:

a) test€Sana;

b) radosais darbs;

c¢) anketgSana;

d) Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode;

e) aprakstosas statistikas metode.

Pamatojoties uz izstradatajiem mizikas uztveres kriterijiem un raditajiem, tika sagatavoti radosie
darbi, testi un anketas.

Respondentu muzikalo vajadzibu noskaidroSanai tika piedavats radoSais darbs ,,Muzikals
veltijums pécteciem” (1.- 1. pielikums).

Izanalizgjot 5.- 9. klaSu skolénu radoSo darbu, tika iegiiti $adi rezultati:

4. tabula. PusaudZu muzikalas vajadzibas, muzikas informacijas lietoSanas selektivitate

TESTS 5. kl. 6. ki 7. kl. 8. kl. 9.kl. Kopa
- 76 73 85 69 65 N=368
Jus izvélaties klausities skandarbus, atbilstoSi sekojoSiem muzikas virzeniem:
<= . . - 7 7 20 10 8 52
D — dazadus muzikalos zanrus un virzinus
9% 10% 23% 14% 12% 14%
C - klasisko muziku 2 5 9 4 3 23
3% 7% 11% 6% 5% 6%
. D . 67 58 56 55 54 290
B - izklaidéjoSo muziku
88% 79% 66% 80% 83% 79%
A - nejutu vajadzibu klausities muziku - 4:;) - - - 1::/0

Nakosa uzdevuma, miizikas virzienu hierarhijas noteikSana, realiz€Sanai tika izstradata
anketa 5.- 9. klasu skoléniem (1.- 2. pielikums).
Anketa skoléniem tika piedavati 12 dazadi muzikas virzieni, starp kuriem bija jaizvelas un

jaatzime 3 miizikas pamatvirzieni, kam pusaudzi klausoties dod prieksroku.
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Pusaudzu muzikalas izveles hierarhijas aina ir sada:

5. tabula. PusaudZu muzikalas vajadzibas

Nr. o . . 5. kl. 6. kl. 7. kl. 8.kl. | 9.kl. | Kopa
p.k. Mizikas zanrs
76 73 85 69 65 N=368
1. Klasiska mizika 2 3 3 3 3 14
2.6% 4.1% 3.5% 4.3% | 4.6% 3.8%
2. Gariga mizika 2 2 0 2 2 8
2.6% 2.7% 0.0% 29% | 31% | 2.2%
3. Tautas muizika 0 0 2 0 1 3
0.0% 0.0% 2.4% 0.0% | 1.5% 0.8%
. 0 1 0 1 1 3
4, Dzezs
0.0% 1.4% 0.0% 1.4% | 1.5% 0.8%
5. Slagermizika 3 2 0 6 6 17
3.9% 2.7% 0.0% 87% | 9.2% | 4.6%
6 Rokmdizika (hardroks, metaliskais 18 16 16 13 16 79
' roks, artroks, pankroks) 23.7% | 21.9% | 18.8% | 18.8% | 24.6% | 21.5%
7. Tehnomizika 8 6 6 5 S 30
10.5% 8.2% 71% 72% | 7.7% 8.2%
8. Avangarda mizika 0 0 0 0 0 0
0.0% 0.0% 0.0% 0.0% | 0.0% 0.0%
25 28 27 24 24 128
9. Reps
32.9% | 38.4% | 31.8% | 34.8% | 36.9% | 34.8%
10. Reivs 3 4 0 6 3 16
3.9% 5.5% 0.0% 87% | 46% | 4.3%
. 15 1 14 12 13 65
11. Hip -hops
19.7% 15.1% | 16.5% | 17.4% | 20.0% | 17.7%
12. Haus 1 0 2 2 0 5
1.3% 0.0% 2.4% 29% | 0.0% 1.4%

16. attels. Muzikalo vajadzibu hierarhija pusaudzu vida

Tadgjadi pusaudzu vide muzikalo vajadzibu hierarhija ir $ada:

Muzikalo vajad=ztbu hierarhija
pusaudzZzu vida

140 +
120+
100
skolenu 80 -
skaits S0 -
40 +
20
O,
1
| Klasiska muazika B Gartga muoazika
O Tautas muoazika O DzZzezs
m Slagermuazika 0 Rokmuazika
B Tehnomuazika O Avangarda maoazika
M Reps m Rave
O Hip-hop O Haus
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Misdienu miizikas pasaule ir daudzveidiga un nestabila. Kopuma, apvienojot visdazadakos
virzienus un formas, izmantojot plasas mediju iesp&as, nemot véra misdienu tehniskas
industrijas labumus, iejaucoties briva laika pavadiSanas iesp€jas, miusdienu mizika izveidojusi
elastigu un sarezgitu struktiru ar simtiem iek$€jo un ar€jo saiknu, kas aptver daudzmiljonu
auditoriju. Miusdienu mizikas (starp citu, arT visas masu kultiiras) fenomens ir ietverts taja, ka §1
miuzika orient€ta uz tirgus prasibam, pat€rétaja prasibam, vina gaumi — spilgti izteiktu vai ari
intuitiviem ieradumiem paklautu.

TieSi Saja joma visskaidrak iezimgjas pieprasijuma un piedavajuma mijiedarbiba.
Izklaidejosai miizikai ir loti neizteiktas tendences makslinieciskajos mekl&jumos, tas produkcijas
labas 1pasibas tiek vertetas nevis no radosajam, bet, galvenokart, no komercialajam pozicijam:
vai konkréta dziesma vai skandarbs (izpilditajs, maniere, stils u.c.) var klit par izdevigu preci
miizikas tirgii? ST stingra pragmatiska orientacija ir jebkuras masu kultiiras specifiska Tpasiba.

Lai noteiktu piesaistiSanas faktorus miisdienu miizikai, skoléniem tika piedavata anketa

,Mizikas galvenie elementi” (1.- 3. pielikums).

6. tabula. Miizikas galvenie elementi pusaudzu vidé

Nr. Miizikas 5.Kl. 6.Kl. 7.Kl. 8.Kl. 9.kl Kopa
elementi [~ "7¢ | 73 [ 85 | 69 | 65 | N=368
1. Ritms 26 31 26 23 18 124
34.2% 42.5% | 30.6% | 33.3% | 27.7% | 33.7%
2. Melodija 8 7 11 5 4 35
10.5% 9.6% 129% | 7.2% 6.2% 9.5%
3. Temps 11 7 13 11 12 54
14.5% 9.6% 153% | 15.9% | 18.5% | 14.7%
4, Skanas 29 26 28 25 26 134
stiprums 38.2% 35.6% | 32.9% | 36.2% | 40.0% | 36.4%
5. Skankarta 0 0 0 0 0 0
0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 0.0%
6. Miizikas 0 0 2 1 3 6
forma 0.0% 0.0% 2.4% 1.4% 4.6% 1.6%
7. Saturs 1 2 5 4 3 15
1.3% 2.7% 5.9% 5.8% 4.6% 4.1%

Nako$aja posma tika nolemts noskaidrot, kur, kada vide pusaudzi izvélas klausities

miuziku. Tika piedavats tests (1.- 4. pielikums).
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7. tabula. Muzikas klausiSanas izveles vieta

5. 6. 7. 8. 9. i
klase klase klase klase klase KOPA
76 73 85 69 65 N=368
Nr. Vieta % % % % % %
12 6 9 9 9 45
1. Majas 158% | 82% | 10,6% | 13,0% | 13,8% | 12,2%
2 4 2 2 1 11
2. Pie draugiem 2,6% 5,5% 2,4% 2,9% 1,5% 3,0%
39 42 63 47 35 226
3. Diskotéka 513% | 57,5% | 74,1% | 68,1% | 53,8% | 61,4%
0 3 3 1 6 13
4. Kafejnica 0,0% 4,1% 3,5% 1,4% 9,2% 3,5%
4 1 0 2 3 10
5. Koncertzalé 5,3% 1,4% 0,0% 2,9% 4,6% 2,7%
19 17 8 8 11 63
6. Mazikas stundas 250% | 233% | 94% | 116% | 16,9% | 17,1%

Uz jautajumu ,,Kapec jus izvelaties klaustties miiziku diskoteka?” testa tika sanemtas $adas

atbildes: (1.- 5. pielikums).

8. tabula. ,,Kapéc jus izvelaties klausities muziku diskoteka?”

5. 6. 7. 8. 9.
e e T T klase | klase | klase | klase | klase | KOPA
klzusijties miuziku 76 73 85 69 65 N=368
Nr. diskotéka? % % % % % %
2 3 15 21 18 59
1. Nav pieauguso 2,6% 4.1% 176% | 304% | 27,7% | 16,0%
16 13 25 19 20 93
2. Muzika skan skali 211% | 17.8% | 29.4% | 275% | 30,8% | 27.3%
Nav ne par 47 44 39 24 23 177
3. ko jadoma 61,8% | 60,3% | 459% | 34,8% | 354% | 48,1%
11 7 6 5 4 33
4. Ir jautri 145% | 9,6% 7.1% 7.2% 6,2% 9,0%

Mizikas uztveres 1. krit€rija petijjuma analizei - skoléna muzikalo vajadzibu un interesu,
miizikas informdcijas lietoSanas selektivitate - tika izmantota aprakstosas statistikas metode,
kuras mérkis bija aprakstit situaciju petijuma sakuma. Rezultata §1 kritérija videjais (mean) k =
2.21 un moda (mode) ir 2, kas atbilst otrajam (zemakajam) [Tmenim.

Tika izmantota ari Kronbaha alfa (Crombach’s Alpha) metode, kuras meérkis bija

= w—

noskaidrot izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata $1 kritérija k = .682.
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9. tabula. BIEZUMU TABULA (Frequency Table)

MU1 SAKUMA: Interese un muzikalas vajadzibas, mizikas informacijas lieto§anas
selektivitate

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)

%% %%
SAKUMA 3 8 3 8
ZEMS 200 788 78.8 79.6
T(Iv(ﬁgl VIDEJAIS 23 6.3 6.3 85.9
i AUGSTAKAIS 52 14.1 14.1 100.0
KOPA 368 100.0 100.0
Secinajumi:

» Vajadziba pec miizikas klausiSanas piemit 99% pusaudzu, un tikai 3 skoléniem no 6.
klases (1% ) respondentu vispar nepiemit vajadziba péc miuzikas klausiSanas;
= Klaustties izklaid&josa rakstura miiziku izv€las 290 pusaudzi (79%), tikai 52 (14%) -
dazadus miizikas virzienus, un 23 recipienti (6%) izv€las klaustties klasisko miiziku,
kas liecina par miizikas informacijas selektivitates trukumu pusaudzu vidi;
= Muzikalo vajadzibu hierarhija pusaudzu vidu tiek atspogulota sadi:
I. Reps
II. Rokmiizika
III. Hip-hops
IV. Tehnomizika
V. Reivs
VI. Slagermiizika
VII. Klasiska muzika
VIII. Gariga miizika
IX. Haus, dzezs, tautas mizika
X. Avangarda mizika
= Pirmas tris vietas ienem $adi miizikas stili: reps, rokmiizika, hip-hops. Tie ir miizikas
stili, ko raksturo maksimals skan&ums, agresiva izpildijjuma maniere, melodijas
trakums, daudzkartgja ritmiskas struktiras atkartoSanas, griezigs un smags
akcentgjums. Tie ir mizikas Zanri, kuri paneémusi sev paliga spécigus tehniskus
lidzeklus. Repertuaru politiku veicinosie trikumi (bez satura) masu medijos, darbojas
pret pusaudza garigo attistibu;
» Pusaudzi praktiski ignor€ klasisko miuiziku, tautas miiziku, garigo miiziku, bet tiesi Sie
zanri ar1 ir miizikas makslas pamats un balsts;

= Ka miizikas galvenos elementus skoléni nosauca:




98

- Skanpas stiprumu;

- Ritmu,
(skanas stiprums diskotékas sasniedz 2000 hercu, kas izraisa fizisku un psihologisku
traumu, jo miizikas skanai piemit skan&juma frekvence robezas no 16 Iidz 4500 herciem);
= 5.- 9. klasu skoléni pilnigi noliedz miizikas skankartu. Ir vienaldzigi pret muzikalo
formu, tikai 9% verté melodiju un tikai 4% - saturu. Tas nozimé, ka pusaudzi praktiski
noliedz un ignoré galvenos miizikas elementus: melodiju un saturu, tonalitati un formu,
dodot priekSroku skanas stiprumam un ritmam;
= Aptauja noskaidrots, ka lielaka dala pusaudzu izv€las klausities miiziku diskoteka, jo
tur miizika skan skali, ne par ko nav jadoma, kas liecina par miuizikas izveli izklaides

noliikos un primitivajam pusaudzu muzikalajam vajadzibam.



99
3.2. Skolénu emocionalas atsaucibas miuzikai un klausiSanas pieredzes izpéte muzikali

izglitojosaja procesa

Meérkis:
Noteikt skolénu emocionalas atsaucibas miizikai (empatijas) ltmenus muzikali izglitojosaja

procesa;

Eksperimenta piedalijas 5.-9. klasu skoléni. Kopskaita 368.
Raditaji:
= Vienaldziga atticksme pret skandarbu, absoliita satura neizpratne (A);
= Emocionala uztvere, ko var raksturot ar vardiem ,,patik /nepatik” (B);
= Emocionala uztvere ar skandarba satura fragmentaru izpratni (C);
= Skandarba emocionalais, estétiskais pardzivojums un nozimes izpratne, uztvere klust
adekvata komponista iecerei. (D).
Pamatojoties uz izstradatajiem miizikas uztveres kriterijiem un raditajiem, tika sagatavoti testi.

Petijuma metodes:

a) testéSana;

b) novérosana;

¢) skandarba analizes veseluma metode;

d) izpildijumu un demonstréjumu analize;

e) radoss patstavigais darbs;

f) Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode;

g) aprakstosas statistikas metode.

Empatijas ITmena noteik$anai tika izmantoti testi (S. Thehubs, E. Selenbergs, D. Hills,
1997. g.).
1. tests ,,Empatijas noteikSana” (1.- 6. pielikums)
Recipientam tika piedavats:
= noklausities skandarbu;
= jztirzat cilv€ka emociju shematisko att€lojumu;
= izv€leto shemu meginat attélot ar savu sejas izteiksmi, péc tam — nosaukt atbilstoso izjhtu,
kas attiecas uz konkréto skandarbu;
= jzvEleties cilvéka emociju atspogulojuma noteiktu izteiksmi, kas atbilst noklausitajam
skandarbam,;

= paust personisko attieksmi pret piedavato skandarbu;
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= raksturot dota skandarba saturu p&c izveleta attelojuma.

Rezultatu novertejums: Jo tuvak skandarba raksturam un saturam izvEl€tas un noteiktas

atbilstoSas izjitas, ko paudusi pusaudzi, jo lielaka klist vipu emocionala uztveres spéja.

Visaugstakais rezultats sasniedz 17 balles.

10. tabula. Skolénu empatijas noteik§anas rezultati

5. 6. 7. 8. 9.
klase klase klase klase klase KOPA
1. tests
"Empatijas 76 73 85 69 65 N=368
Nr. noteikSana" % % % % % %
3 4 5 6 8 26
1. 15.-17. balles 3,9% 5,5% 5,9% 87% | 12,3% || 7,1%
11 7 15 7 8 48
2. 12.-14. balles 14,5% 9,6% 17,6% 10,1% 12,3% 13,0%
7 12 5 16 27 67
3. 10.-11. balles 9,2% 16,4% 5,9% 23,2% 41,5% 18,2%
14 11 18 19 9 71
4. 7.- 9. balles 18,4% 15,1% 21,2% 27,5% 13,8% 19,3%
36 30 23 17 11 117
5. 4.- 6. balles 47,4% 41,1% 27,1% 24,6% 16,9% 31,8%
5 9 19 4 2 39
6. 1.- 3. balles 6,6% 12,3% 22,4% 5,8% 3,1% 10,6%

Nakosais posms pusaudZu emocionalas atsaucibas noteikSana attiecksmé pret miiziku —
2. tests (1.- 7. pielikums).
= aktiva miuzikas pardzivojuma spgjas parbaude;
» muzikala ritma emocionala izteiksmiguma izjita un ta atskanoSanas precizitate, tas ir —
muzikali ritmiskas izjltas noteikSana.
Respondentiem miizikas klausiSanas laika tika piedavats:
1. Noteikt akcent&to dalu;
2. Ritma reproducésana;

3. Muzikalas kustibas atveidoSana.

Miizikas klausiSanas gaita skolotajs arl nov€roja, néma veéra un vért€ja skolénu aktivitati,

uzvedibu un kustibu reakciju skandarba klausisanas laika.

Testa rezultati:
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11. tabula. Skolenu muzikala ritma izjiita

5. 6. 7. 8. 9. i

klase klase klase klase klase KOPA

76 73 85 69 65 N=368
Nr. | Muzikala ritma izjuta % % % % % %
Akcentétas dalas 38 37 47 40 37 199

1. noteikSana 50,0% | 50,7% | 55,3% | 58,0% | 56,9% | 54,1%
26 27 19 12 21 105

2. Ritma reproducésana 34,2% 37,0% 22.4% 17,4% 32,3% 28,5%
Muzikalas kustibas 12 9 19 17 7 64

3. atveidoSana 15,8% 12,3% 22.4% 24.6% 10,8% 17,4%

Apkopojot visus datus, tika noskaidrots, ka tikai 26 (7%) pusaudZu ir sp&jigi emocionali
apjégt skandarbu. Emocionali pardzivo, tatu fragmentara skandarba izpratne ir 48 (13%)
skoléniem, emocionala uztvere, ko var raksturot ar vardiem ,patik/ nepatik” — 227 (62%),
vienaldzigi pret skandarbu, emocionali kurli — 67 (18%).

Miizikas uztveres 2. krit€rija analizei - skolénu emocionalas atsaucibas attieksmé pret
miziku (empatija) - tika izmantota aprakstosas statistikas metode, kuras merkis bija aprakstit
situaciju pétijuma sakuma. Rezultata §1 kriterija vidgjais (mean) k = 2.44 un moda (mode) ir 2,
kas atbilst otrajam (zemakajam) limenim.

Tika izmantota ar1 Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode, kuras merkis bija noskaidrot
izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata §1 kritérija k = .693
Tika ieguti sekojosi rezultati:

12. tabula. MU2 SAKUMA: Emocionala atsauciba miizikai (empatija)

Frequency %v  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)

%% %%

SAKUMA 67 18.2 18.2 18.2

ZEMS 27 617 61.7 79.9

T(I\?ﬁgl VIDEJAIS 48 13.0 13.0 92.9

! AUGSTAKAIS 26 7.1 7.1 100.0
KOPA 368 100.0 100.0

Nakamaja posma - uztveres viengabalainibas, kas iegiita muzikali izglitojoSaja procesa
ar zinasanu, prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze), noteikSana.
Merki:
= Noteikt skolénu sp&ju izcelt atseviskus elementus muzika.
= Noteikt skolénu iemanas skandarbu analizé un sp&ju tos salidzinat un vertet.
= Noteikt sp&ju, pamatojoties iegiitajas zinaSanas, prasm€s un iemanas, iedzilinaties un

viengabalaini uztvert muzikalo sacergjumu,
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Raditaji:

= miizikas uztvere ka skanu haosa uztvere, kam triikst organizgjosa sakuma, skandarba
zinasanu un analizes prasmju trikums (A);

= uztvere nosaka elementaru sp€ju izcelt atseviskus elementus mizika (B);

= fragmentara uztvere, kas papildinata ar skandarba radiSanas vésturisko apstaklu,
komponista biografijas un dailrades patnibam (C);

= viengabalaina uztvere, kas lauj sniegt dzilu un vispusigu skandarba analizi (D).

Petijuma metodes:

= radoss patstavigais darbs;
= skandarba analizes veseluma metode;
= aprakstosas statistikas metode.
S kritérija diagnosticé$anas noliika tika izstradats nodarbibu komplekss, kur pusaudziem
tiek piedavati radosie patstavigie darbi.

Darbibas pamatveids: klausisanas (fragmenti).

Materials:

P. Vasks. Musica Doloresa,

V. Mocarts. Lacrimosa no Rekviema;

J. Bahs. Tokata un fuga re minora (ergelém);

J. Ivanovs. Vokalize Gubu makoni;

E. Darzins. Melanholiskais valsis (klavierém) - skolotdja izpildijuma,

S. Rahmaninovs. Preladija gis moll (klavierém) - skolotdja izpildijuma.

Peéc skandarba noklausisanas, skoleniem tika piedavats radoSs patstavigais darbs (1.- 8.

pielikums), ar kura palidzibu tika analizets Sis krit€rijs un iegiti $adi rezultati (1. - 9. pielikums):

13. tabula. Skolénu klausiSanas pieredzes limeni.

5. 6. 7. 8. 9. )
klase klase klase klase klase KOPA
KlausiSanas 76 73 85 69 65 | N=368
Nr. pieredze (ITmeni) % % % % % %
4 3 5 4 2 17
1. D 5,3% 4,1% 5,9% 5,8% 3,1% 4,6%
11 9 25 11 10 67
2. C 145% | 12,3% | 294% | 159% | 154% | 18,2%
59 56 46 50 50 261
3. B 776% | 767% | 541% | 725% | 76,9% | 70,9%
2 5 9 4 3 23
4. A 2,6% 6,8% 10,6% 5,8% 4.6% 6,3%
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Mizikas uztveres 3. krit€rija analizei - uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali
izglitojosaja procesda ar zinasanu, prasmju un iemanpu palidzibu (klausiSanas pieredze) - tika
izmantota aprakstosas statistikas metode, kuras merkis bija aprakstit situaciju pétijjuma sakuma.
Rezultata $1 kritérija vidgjais (mean) k = 2.23 un moda (mode) ir 2, kas atbilst otrajam
(zemakajam) [Tmenim.
Tika izmantota ar1 Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode, kuras meérkis bija noskaidrot

izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata §1 kriterija k = .672.

14. tabula. MU3 SAKUMA: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojosaja
procesa ar zinasanu, prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze)

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)

%% %%
SAKUMA 23 6.3 6.3 6.3
ZEMS 261 70.9 70.9 772
T(Iv(ﬁgl VIDEJAIS 67 182 182 95.4
! AUGSTAKAIS 17 46 46 100.0
KOPA 368 100.0 100.0
Secinajumi:

* Empatija ir viens no miizikas izpratnes un pardzivojuma galvenajiem raditajiem.
Merijumu rezultati liecina, ka skoléniem empatijas limenis eksperimenta sakuma atbilst
otrajam (zemakajam) Itmenim. Lielakai dalai pusaudzu (62%) emocionalais
pardzivojums defingjams Iimeni ,,patik / nepatik” un 44 (18%) ir pilnigi vienaldzigi pret
skandarbu;

= 261 pusaudzim uztvere nosaka elementaru sp&ju izcelt miuzika atseviskus miizikas
elementus un tikai 17 pusaudziem ir viengabalaina uztvere, kas lauj sniegt skandarba
dzilu un vispusigu analizi;

* Domingjosais skaits pusaudzu uztver skandarbus bez to izpratnes;

= Gandriz puse respondentu (42%), klausoties miizikas sacergjumu, spé&j tikai dalgji
izmantot miizikas izteiksmes lidzek]us un terminologiju, bez tas nozimes izpratnes, bet
24% skoléenu nepiemit nekadu zinaSanu par mizikas izteiksmes Iidzekliem un

terminologiju;
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3.3. Skolénu muzikalo sp€ju, kopigas radosas darbibas, muzikala tela izpratnes,

personiskas jégas iegiiSanas un asociativitates izpete muzikali izglitojoSaja procesa

Meérkis:
Noteikt muzikalas spgjas, kopiga radosa darba un asociativitates ITmenus muzikali izglitojosaja
procesa
Raditaji:
= Muzikalo spgju tritkums (A);
= Tikai emocionalas atsaucibas izpausme, skandarba ritma izjutas, ar ko tiek istenota
miizikas reproducéSana (atskanoSana) trikums (B);
= Skandarba ritma un skankartas izjiita, bet nepietickama attistita muzikala dzirde (C);
= Skandarba ritma un skankartas izjita, attistita muzikala dzirde, muzikala domasana un
muzikala atmina, pardzivojuma un nozimes izpratnes izpausme uztveres gaita (D).
Pusaudzu muzikalo sp&ju noskaidrosanai muzikali izglitojosas darbibas procesa tika
veiktas diagnosticgjosas nodarbibas cetros posmos:
1. Muzikalas dzirdes Itmena noteiksana;
2. Muzikala ritma izjitas attistibas Iimena noteiksana;
3. Muzikalas un radosas domasanas limena noteikSana;
4. Muzikalas atminas ItTmena noteiksana;

Pétijuma metodes: noveroSana, izpildijumu un demonstréjumu analize.

Rezultatu novertéjums:

1. limenis (A) — 1.- 4.b.
2. limenis (B) —5.- 8.b.
3. limenis (C) — 9.-12.b.

Diagnostic€jo$as nodarbibas tika veidotas rotalu forma, vai ar1 ka nodarbibas ar rotalas

elementu izmantoSanu.
1. Lai izpetitu muzikalo dzirdi, tika piedavati §adi uzdevumi:
- dinamiskas dzirdes limena noskaidrosanai

rotala ,, Spelésim kopa! Es — uz klavierém, tu — bungas (iesp&jams izmantot jebkuru miizikas
instrumentu).
Spele ta, ka es! es — skali, tu — skali; es — klusi un tu — klusi. Esi vérigs!”

Nodarbiba ar rotalu elementu. Skoléniem tiek piedavats noklausities dazus muzikalos

fragmentus. Skolénu uzdevums ir sagrupét fragmentus péc to dinamikas.
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Diagnosticgjosas nodarbibas rezultatu analize paradija, ka pusaudzu muzikalas dzirdes
dinamiskais komponents sasniedzis diezgan augstu Iimeni. Skol€niem izdevas reproducét
skandarbu ne tikai dinamikas polaraja gradacija (skali / klusi), bet arT pakapeniskas parejas no
skalaka uz klusako skangjumu un otradi. Viduvgjas balles sanéma mazak ka 30 petijuma
iesaistitie, zema vert&juma nebija.

- tembralds dzirdes attistibas limena noteiksanai, tika piedavata:
rotala ,, Uzmini miizikas instrumentu péc ta tembra (skanéjuma atskiribas)!” Uzdevuma tika
ieklauta vienas grupas (stigu grupas) miizikas instrumentu noklausisanas.
Materials:
* G.F. Hendelis. Koncerts arfai (fragm.);
= A.Vivaldi. Koncertu cikls vijolei ar orkestri Gadalaiki (fragm.).
= K. Sensanss. Gulbis (fragm.);
Skoléniem tika piedavats ari patstavigais darbs (1. - 10. pielikums).

Tembralas dzirdes rezultatu analize paradija, ka skoléni diezgan veiksmigi noteica dazadu
miizikas instrumentu grupu atSkirigos tembrus. Kas attiecas uz instrumentu tembru vienas
instrumentu grupas ietvaros, tad tos skoléni atSkir visai vaji. Tika noveérots, ka skoléni izvelgjas
instrumentus, ko bija iepazinusi agrak vai ari tos, kas viniem labak patika.

- muzikalds dzirdes skanu augstuma izjiitas komponenta attistibas limena noteiksanai:
rotala ,Atkarto melodiju (péc melodijas intonéSanas tiribas ar balss palidzibu), nodziedi mijako
dziesmu!”

Muzikalas dzirdes skanu augstuma izjiitas komponenta attistibas Itmena raditajs bija
melodijas intong&Sanas tiriba ar balss palidzibu. P&tijums liecina, ka gandriz puse no pusaudziem
atrodas dzirdes skanu augstuma izjutas zemakaja Iimen, jo, ja dazi no viniem ar pavadijumu
nosaciti tiri sp&ja nodziedat melodiju, tad bez pavadijuma — tikai atseviSkus melodijas
fragmentus, vai arT pavisam nesp&ja noturét intonaciju.

2. Muzikald ritma izjiitas attistibas Itmena noteikSanai tika piedavata:
rotala ,, Atkartosi ritmu!”

Uzdevums: pec skandarba fragmenta noklausiSanas:
= noplaukskini ritmisko Zim&umu,
= uzraksti ritmisko Zim&umu,
* turpini ritmisko Zim&umu.
Atkariba no rezultatiem, katrs pusaudzis tika attiecinats uz vienu no trim ritma izjitas
attistibas Iimeniem. Augsts — nov€rojams tiem, kas sp€ja atveidot fragmenta ritmisko zimgjumu.
Viduvgjs limenis — pétljuma iesaistitajiem, kas atveidoja tikai metrisko pulsaciju. Zemajam

Iimenim tika pieskaititi tie pusaudzi, kas nebija sp€jusi atveidot pat metrisko pulsaciju; vini
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haotiski, arpus mizikas sita plaukstas. Muzikala ritma izjitas Itmenus palidzgja noteikt art
radoSie darbi (1.- 11. pielikums).
3. Muzikalas domasanas radosa komponenta attistibas I[imena noteikSanai:

radosais darbs ,, Klastera modelésana” (1.- 12. pielikums)
Uzdevums: p&c skandarba noklausisanas:

= lappuses vai tafeles vida uzraksti pamattémas kodola ,,sirds” atslégas vardu vai teikumu;

= izveido modeli, kura apkart atslégas vardam vai teikumam paraditas So t€mu atklajosas

idejas, fakti un teli;

= savieno vardus ar atsl€gas jedzienu;

= saceri dzejoli, kas atbilst noklausita skandarba saturam,;

= izdoma siZetu.
Noteikumi.:

= Jaujot valu izt€lei un intuicijai, nebaidities pierakstit visu, kas ienak prata;

= turpinat darbu I[idz beidzas laiks, vai [idz bridim, kad izsikst idejas;

= censties izveidot p&c iespgjas vairak saiSu. Nesekot ieprieks izveidotam planam.

Rezultata tiek ieglita shéma, kas grafiski att€lo skoléenu pardomas par $o t€mu, palidzot

viniem pasiem veidot skandarba telu.
Rotala ,,Pabeidz melodiju un paskaidro, kapéc izmantoji tiesi Sadu turpinajumu (ka konkreta
melodija atbilst skandarba télam)!”

Skolénu darbibas rezultati:

Muzikalas domasanas produktivais komponents lielakajai dalai pusaudzu atrodas attistibas
sakuma posma. Vinu radoSajiem darbiem, ka likums, ir aprobg&joss raksturs. Visbiezak (67%)
tieck izmantota gammu veidojoSs gajiens pa taustiniem. Dazos sacergjumos izpaudas loti
vienkarSotas melodiskas secibas. Atsevisku pusaudzu sacerjumi sastavéja no noklausito
skandarbu improvizacijas.

4. Muzikalas atminas noteikSanai tika piedavata:
rotala ,, Atkarto melodiju!”

Skoléniem tika piedavats noklausities un atcer€ties isu melodiju (4 taktis), bet p&c tam
nodziedat to patstavigi (bez vardiem, ar jebkuru dungojamu zilbi). Rezultatu analize lauj secinat,
ka pusaudzi vaji sp€j pec atminas vienlaicigi atveidot miizikas fragmenta melodisko un ritmisko
struktiru. Lielaka dala pusaudzu vargja atskanot tikai melodijas garumu. Viniem izdevas
atskanot dazas taktis, kas sastav€ja no vigu paSsacerétam melodijam un ritmiskajam secibam,
kam nebija neka kopiga ar originalsaceréjumu. Dazi pusaudzi atteicas no uzdevuma veik$anas,

bilstot: ,,Neatceros”; ,,Esmu aizmirsis melodiju”.
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15. tabula. PusaudZu muzikalo spéju attistibas Iimenis (1.- 13. pielikums)

Muzikalas spéjas Limeni | 5.kl 6.Kkl. 7.Kl. 8.kl. 9.kl. Kopa
76 73 85 69 65 368
% % % % % %
a) Muzikala dzirde
- dinamiska dzirde A 49 45 61 58 50 263
64.5% | 61.6% | 71.8% | 84.1% | 76.9% | 71.5%
B 27 27 21 11 14 100
355% | 37.0% | 24.7% | 15.9% | 21.5% | 27.2%
C 0 1 3 0 1 5
0.0% 1.4% 3.5% 0.0% 1.5% 1.4%
- tembrala dzirde A 27 11 19 26 20 103
355% | 15.1% | 22.4% | 37.7% | 30.8% | 28.0%
B 40 39 42 41 34 196
52.6% | 53.4% | 49.4% | 59.4% | 52.3% | 53.3%
C 10 23 23 3 10 69
13.2% | 31.5% | 27.1% | 4.3% | 154% | 18.8%
- melodiska dzirde A 13 5 12 12 6 48
171% | 6.8% | 14.1% | 17.4% | 9.2% | 13.0%
B 29 30 31 30 25 145
38.2% | 41.1% | 36.5% | 43.5% | 38.5% | 39.4%
C 34 39 42 26 34 175
44.7% | 53.4% | 49.4% | 37.7% | 52.3% | 47.6%
b) Ritma izjita A 14 9 13 15 12 63
184% | 12.3% | 15.3% | 21.7% | 18.5% | 17.1%
B 37 40 46 43 38 204
48.7% | 54.8% | 54.1% | 62.3% | 58.5% | 55.4%
C 25 25 26 10 15 101
32.9% | 34.2% | 30.6% | 14.5% | 23.1% | 27.4%
¢) Muzikala un radosa A 7 4 7 11 8 37
domasana 92% | 55% | 82% | 15.9% | 12.3% | 10.1%
B 17 17 27 24 23 108
22.4% | 23.3% | 31.8% | 34.8% | 35.4% | 29.3%
C 51 52 51 34 35 223
67.1% | 71.2% | 60.0% | 49.3% | 53.8% | 60.6%
d) Muzikala atmina A 5 3 14 14 8 44
6.6% 4.1% | 16.5% | 20.3% | 12.3% | 12.0%
B 40 38 39 38 33 188
52.6% | 52.1% | 45.9% | 55.1% | 50.8% | 51.1%
C 31 32 32 17 24 136
40.8% | 43.8% | 37.6% | 24.6% | 36.9% | 37.0%
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Mizikas uztveres 5. kriterija skoléna muzikalo spéju analizei, tika izmantota aprakstos$as
statistikas metode, kuras mérkis bija aprakstit situaciju pétijjuma sakuma. Rezultata §1 kriterija
vidgjais (mean) k = 2.68 un moda (mode) ir 2, kas atbilst otrajam (zemakajam) Iimenim.
Tika izmantota arT Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode, kuras mérkis bija noskaidrot

— w—

izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata s1 kritérijak = .751.

16. tabula. MU5 SAKUMA: Muzikalas spéjas

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)
0 /0

%% %%

SAKUMA 98 26.6 26.6 26.6

ZEMS 205 55.7 55.7 82.3

T(I‘??il‘gl VIDEJAIS 47 12.8 12.8 95.1

a AUGSTAKAIS 18 4.9. 4.9 100.0
KOPA 368 100.0 100.0

Kopiga radosa darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalais téls - skoléns), muzikala téla
izpratne un personiskas jégas iegiSana
Raditaji:
= Kopigas radosas darbibas un personiskas jégas trukums (A);
= Skolotaja darbiba, lai noskanotu uztverei: ievadsaruna, skolotdja stastijums, muzikas
uztvere bez muzikala t€la apjégas (B);
= Dalgja skolotaja palidziba uztveres procesa: skandarba rasanas vesturisko apstaklu
izskaidro$ana, muzikala téla apzinasanas (C);
= Skandarba emocionalais un estgtiskais pardzivojums, muzikala t€la ka paradibas iek$gja
apjegSana, kas bagatinata ar izteles darbibu, personisko dzives pieredzi, savam jitam,
kuras pieskir uztverei kopigas radosas darbibas raksturu un pusaudza personiskas jégas
iegiiSanu (D).

Petijuma metodes: novérosana, atskanojumu un demonstréjumu analize.

ST kritérija diagnosticé$anas noluka tiek izstradats nodarbibu komplekss. Ta gaita
pusaudziem tiek piedavats noklausities p&c noskanojuma un stila dazadus skandarbus.
a) Merkis:
Noteikt kopigas radosas darbibas Itmenus starp skolotaju — skandarbu — muzikalo telu — skolenu.

Darbibas veids: klausiSanas.

Materials:
= V.A. Mocarts. 40. simfonija (g moll, 1. dala);
= A. Ribnikovs. Rokopera Junona un Avoss,

= M. Zarins. Variacijas par BACH t€mu (fragm.);
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= 0. di Laso. Athalss.
b) Merkis:
Atklat skandarba t€la saturu un veidot vinos skandarbu rado$as izpratnes variantus un
personiskas jégas iegiiSana.

Darbibas pamatveids: klausiSanas.

Nodarbibu kompleksa pusaudZziem tiek piedavats noklausities dazus skandarbus.

S1 jautajuma risinasanai skoléniem tika piedavats nodarbibu komplekss, kurs ietilpina sevi
jautajumu sisteému (1.- 14. pielikums) un radoso rotalu ,,T€lnieks” (1.- 15. pielikums).

Katrs jautajums muzikali izglitojoSaja procesa pastav ne tikai verbala forma, bet ari zesta,
skolotaja un skolénu reakcija uz izpildosas un radosas darbibas kvalitati. Jautajums izpauzas ari
pretstatot skandarbus citu makslas veidu daildarbiem. Svariga ir jautdjuma virziba.
NepiecieSams, lai jautajums saasinatu skoléna uzmanibu ne tikai atseviskiem izteiksmes
lidzekliem, bet pieverstu uzmanibu vina iek$gjai pasaulei, pat vairak - apzinatajam un
neapzinatajam jutam, domam, reakcijam un iespaidiem, kas vina dvésel€ rodas miizikas ietekmé.

Mums bija svarigi ne tikai uzdod skoléniem jautajumu, bet ar1 dzirdet atbildi, dazreiz
originalu, nestereotipu, jo nav neka veértigaka par pusaudzu izteikumiem, tapéc, ka ar to palidzibu
var daudz dzilak izprast katra pusaudza individualitati un noteikt gan skandarba t€la izpratnes
limeni, gan pusaudzu personisko attieksmi pret piedavato skandarbu.

Radosa rotala ,, Telnieks”.
Meérkis:
Noteikt (skolotaja - miizikas sacergjuma - muzikala t€la - skoléna) kopigas radosas darbibas
Iimeni.
Uzdevumi:
= Paru (vai grupas) darba iemanu un prasmju attistiba;
= Skoléna izt€les, fantazijas un dailrades attistiba;
=  Muzikala sacergjuma noskanas att€lojuma prasmju un iemanu attistiba;
= Muzikala sacergjuma téla noteikSana.

Rotalas seciba:

= DaliSanas paros (grupas);

= Telnieka un skulptiras lomu sadale;

= Telnickam, skano$as miizikas pavadiba, ,no mala” jaizveido skulptira, tatad, izt€le
jaiedomajas t€ls un, klases biedram palidzot, saudzigi tas jaizveido;

= Kad darbs pabeigts, telniekam tiek jautats: ,,Ko Tu veidoji?”, bet skulptirai: ,Kas tu
esi?”. Saja laika rélnieka uzdevums ir attglot muzikala sacer&juma noskanu, raksturu, bet

skolotajam pusaudzi janovero;
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= Skolénu un skolotaja kopiga paveikta darba analize.
Rezultats:
= Dialogiska skolénu neverbala saskarsme ar miizikas makslas pasauli;
= Skolénu emocionala stavokla izmainas kopiga radosaja darbiba (pedagogs — skandarbs —
mugzikalais t€ls — skoléns).
Verojot pusaudzus, analiz&jot vinu atbildes uz jautdjumiem un radosas rotalas, tika iegiiti

sekojosi rezultati: (1.- 16. pielikums)

17. tabula. Kopiga radosa darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalais tels - skoléns),

muzikala téla izpratne un personiskas jégas iegiiSana

5. 6. 7. 8. 9.
KopigaradoSd | klase | klase | klase | klase | klase | KOPA
darb'bi"-a:';"z'ka'a 76 73 85 69 65 | N=368
Nr. izpratne (limeni) % % % % % %
4 3 7 4 4 22
1. D 5,3% 41% 8,2% 5,8% 6,2% 6,0%
14 19 25 12 15 85
2. C 18,4% | 26,0% | 29.4% | 17.4% | 231% | 23,1%
53 38 34 39 31 195
3. B 69,7% | 52,1% | 40,0% | 56,5% | 47,7% | 53,0%
5 13 19 14 15 66
4., A 6,6% | 17,8% | 224% | 20,3% | 231% | 17.9%

Mizikas uztveres 4. krit€rija - kopiga radosa darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalais
tels - skolens), muzikala téla izpratne un personiskds jegas iegiiSana, analizei tika izmantota
aprakstosas statistikas metode, kuras mérkis bija aprakstit situaciju petijuma sakuma. Rezultata §1
kriterija vidgjais (mean) k =2.51 un moda (mode) ir 2, kas atbilst otrajam (zemakajam) [Tmenim.

Tika izmantota ari Kronbaha alfa (Crombach’s Alpha) metode, kuras mérkis bija

noskaidrot izv@leto krit€riju ticamibas koeficientu. Rezultata 1 kritérija k = .679.

18. tabula. MU4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba, muzikala téla izpratne un personiskas
jégas iegiiSana

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)
0 /0

%% %%
SAKUMS 66 17.9 17.9. 17.9
ZEMS 195 53.0 53.0 70.9

TIC‘i“.gﬂ VIDEJAIS 85 23.1 23.1 94
(Valid) AUGSTAKAIS 22 6.0 6.0 100.0

KOPA 368 100.0 100.0
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Asociacijas, kas radusas skandarba klausiSanas laika
Raditaji:
= Jebkadu asociaciju trikums (A);
= Skandarba saturam neatbilstoSas, primitivas asociacijas (B);
= Skandarba saturam dalgji atbilstosas (C);
= Skandarba saturam atbilstoSas pamatigas un dzilas asociacijas (D).

Petijuma metodes:

a) testesSana;
b) noveérosana;
¢) izpildijjuma analize;
d) aprakstosas statistikas metode;
e) Kronbaha alfa (Cronbach's Alpha) metode.
Lai noteiktu asociativitates ITmeni, skoléniem tika piedavati patstavigi radosie darbi (1.- 17.
pielikums).
Radosais darbs ,, Vardos ietvertas asocidacijas”.
Meérki:
= Skolénu asociativitates Itmena noteiksSana;
= Informacijas rezuméSanas sp&jas - domu izklasta nedaudzos, bet nozimigos vardos un
1sos teikumos, noteikSana.
Materials:
= J. Ivanovs. Vokalize Gubu makoni;
= J. Porietis. Vienreiz panémos no saules (Soprans);
= E. Darzins. Naru dziesma (Sieviesu koris);
= F. Sopéns. Valsis (cis moll);
= E. Darzins. Melanholiskais valsis;
» P. Caikovskis. Ziedu valsis;
= S. Rahmaninovs. Romance Tik sapigi;
» P. Caikovskis. Romance Reiz trokspaina ballé.
Uzdevumi:
= Skandarba noklausiSanas;
= Piecrindes izveidoSana, kas atbilst skandarba muzikalajam telam, kur:
- 1. rindipa ir viena, parasti lietvarda pausta dzejola t€ma;
- 2.rindina ir ar diviem, ka likums, papildinatajiem att€lota t€ma;
- 3. rindina ir ar trTs, parasti darbibas, vardiem §is t€mas ietvaros aprakstita darbiba;

- 4. rindina ir fraze, ko veido Cetri vardi, kuri atklaj autora attieksmi par t€mu;
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- 5. rindina ir viens vards, sinonims pirmajam, kur§ emocionali t€lainaja vai
filosofiski visparinataja Iiment atkarto t€mas bitibu.

Sis uzdevums tika piedavats ka individuals, patstavigs un radoss uzdevums (var piedavat
veikt paros).

Pieredze rada, ka Sads radosais darbs ir derigs, ka:
= pusaudzu asociativitates attistiSanas Iidzeklis;
» sarezgitas informacijas sintezé$anas lidzeklis;
= skolénu jedzienu krajuma vertéSanas panemiens;
» radosa izteiksmiguma attistibas Iidzeklis.

Veértesana notiek 10 ballu sistéma péc sekojosiem kriterijiem:

10 balles — skoléna asociacijas ir neparastas un originalas, neparprotami liecina par vina
izcilajam fantazijas spg&jam, pamatigdm un dzilam asociacijam. Att€lojums (vai verbalais
raksturojums) atbilst skandarba saturam. PusaudZi spg analiz&t izvéleto t€lu, sasaistot to ar
atbilstoSu laikmetu vai komponista dailradi.

8 - 9 balles — skoléna asociacijas ir diezgan originalas, kaut gan attélojums (vai verbalais
raksturojums) nav pavisam jauns. Att€lojums (stastfjums) atbilst muzikala sacer&juma saturam,
kaut ar1 t€ls radies ar skolotaja palidzibu.

5 - 7 balles — skoléna asociacijas kopuma nav jaunas, originalas, tacu ietver sevi klajus
radosas fantazijas elementus un pauz noteiktu emocionalo iespaidu. Att€lojums (vai verbalais
raksturojums) fragmentari atbilst skandarba saturam.

3 - 4 balles — skoléna asociacijas ir loti vienkarSas, primitivas, neoriginalas, bez tam
zim&juma (vai apraksta) vaji izpauzas noklausita skandarba tels.

0 - 2 balles — noteiktaja laika posma skoléns ta arl nav sapratis un noteicis noklausita
skandarba t€lu. Asociacijas triikkst pavisam.

19. tabula. Pusaudzu asociativitates izpétes rezultati (1. - 18. pielikums)

5. 6. 7. 8. 9.
Pusaudzu klase | klase | klase | klase | klase | KOPA
as°fz':2;’;;ates 76 73 85 69 65 | N=368
Nr. rezultats % % % % % %
3 4 2 5 1 15
1. 10. balles 3,9% 5,5% 2,4% 7,2% 1,5% 4,1%
21 25 15 16 4 81
2. 8.- 9. balles 276% | 342% | 17,6% | 232% | 62% | 22,0%
18 8 25 17 24 92
3. 5.- 7. balles 237% | 11,0% | 294% | 246% | 369% | 250%
24 23 26 19 25 117
4. 3.- 4. balles 31,6% | 31,5% | 30,6% | 27,5% | 385% | 31,8%
10 13 17 12 11 63
5. 0.- 2. balles 132% | 17,8% | 200% | 174% | 16,9% | 17,1%
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Mizikas uztveres 6. krit€rija analizei — asociacijas, kas radusas skandarba klausisands
laika - tika izmantota apraksto$as statistikas metode, kuras meérkis bija aprakstit situaciju
pétijuma sakuma. Rezultata s kriterija vidgjais (mean) k = 2.66 un moda (mode) ir 2, kas atbilst
otrajam (zemakajam) [imenim.
Tika izmantota ari Kronbaha alfa (Crombach's Alpha) metode, kuras mérkis bija

= w—

noskaidrot izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata §1 kritérija k = .674.

20. tabula. MU6 SAKUMA: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)

%% %%
SAKUMA 39 10.6 10.6 10.6
ZEMS 196 533 533 63.9
T(I\EI?I‘;/;I VIDEJAIS 103 28.0 28.0 91.8
al AUGSTAKAIS 30 8.2 8.2 100.0
KOPA 368 100.0 100.0
Secinajumi:

= Izpetot 5.-9. klasu skolénu muzikalas sp€jas, var konstatet, ka praktiski pusei 172 (47%)
pusaudziem ir zems melodiskas dzirdes attistibas limenis, lielakajai dalai p&tijuma
iesaistito pusaudzu (61%) — zems muzikalas un rado$as domasanas Itmenis. Viduvgjs ir
muzikalas atminas un ritma izjiitas attistibas Iimenis;

= Zems ltmenis ir arT kopiga radosa darbiba, muzikala t€la izpratné un personiskas jégas
iegiiSana;

= Vairak neka pusei respondentu (53%) miuzikas uztveres laika ir zems Iimenis, piemit
primitivas asociacijas bez muzikala téla izpratnes un 11% skolénu vispar neizraisas

nekadas asociacijas;

legiitie dati tika analiz&ti, izmantojot gan apraksto$as, gan analitiskas statistikas metodes
(aprakstosas statistikas un Kronbaha alfa (Cronbach's Alpha) metodes) (2.- 2. pielikums).
Rezultata eksperimentalo klasu pusaudzu mizikas uztveres izveidojuSies Itmeni izskatas

sadi:

» Sakuma limenis (muzikalas skanas fona sajita — fiziologiskais) — 52 (14%)
= Zemakais Iimenis (komitata uztvere — emocionala) — 225 (61%)
= Vidgjais (uztvere - klausiSanas — intelektualais) — 70 (19%)

= Augsts (adekvata uztvere - estetiska) — 21 (6%)
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21. tabula. PUSAUDZU MUZIKAS UZTVERES LIMENI (SAKUMA)

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)

%% %%

SAKUMA 52 14.1 14.1 14.1

ZEMS 225 61.1 61.1 752

T(IVC?I(;? VIDEJAIS 70 19.0 19.0 943

all AUGSTAKAIS 21 5.7 5.7 100.0
KOPA 368 100.0 100.0

Ta ka muzikas uztveres 1., 2., 4. un 5. kritérijs sakrit ar muzikalas gaumes krit€rijiem, doto
krit€riju rezultati ir analogiski.

Muzikalas gaumes Itmenu noteikSanai mums ir jaizp&ta 3. muzikalas gaumes kriterijs -
skandarba vértéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojoSaja procesa iegiitajam zinaSanam,
prasmém un iemapam.

Raditaji:

= Mizikas teorijas pilniga nezinasSana, analizes prasmju un iemanu trikums, kam
raksturiga skandarba veértéSanas neiesp&jamiba (A);

= Miuzikas teorijas, analizes prasmju un iemanu nepietiekams zinaSanu [imenis, kam
raksturigs skandarba nepietickams vert€Sanas pamatojums (B);

= Mizikas teorijas fragmentara izpratne, dalgjas analizes prasmes un iemanas, kas
raksturojamas ar skandarba dal&ju vértésanas pamatojumu (C);

=  Miizikas teorijas un analizes prasmju un iemanu pamatigas zinasSanas, kas raksturojamas
ar skandarba dzilu vértéSanas pamatojumu (D).

Pétijuma metodes:

a) radoSs patstavigais darbs;
b) novérosana;
¢) izpildijuma analize.
Meérki:
= noteikt muzikali izglitojoSaja procesa ieglitas zinasanas;
= noteikt skandarba veért€juma Iimeni, pamatojoties uz muzikali izglitojosaja procesa
iegiitajam zinaSanam, prasmém un iemanam.

Darbibas veids: klausiSanas.

Lai noteiktu skandarba vértgjuma limeni, skoléniem tika piedavats patstavigs radosais
darbs (1. - 19. pielikums).

Muzikalas gaumes 3. krit€rija analizei - skandarba vértejums, pamatojoties uz muzikali
izglitojosaja procesd iegiitajam zindasanam, prasmém un iemanam - tika izmantota aprakstosas
statistikas metode, kuras mérkis bija aprakstit situaciju pétijjuma sakuma. Rezultata §1 kriterija

vidgjais (mean) k = 2.37 un moda (mode) ir 2, kas atbilst otrajam (pasivajam) limenim.
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Tika izmantota ari Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode, kuras mérkis bija

noskaidrot izv@l&to krit€riju ticamibas koeficientu. Rezultata 1 kriterija k = .658.

22. tabula. MG3 SAKUMA: Skandarba vertéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojoSaja
procesa iegiitajam zinasanam, prasmém un iemanam

TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)
0/ 0

: Frequency %% %% %%

VAIS 84 22.8 22.8 22.8

PASIVS 152 413 413 64.1

TIVCa‘?Z“ STABILS 117 318 31.8 95.9

(Valid) AKTIVS 15 41 41 100.0
KOPA 368 100.0 100.0

Muzikalas gaumes petijuma rezultatu analize lauj secinat, ka:

= Pusaudzu muzikalas vajadzibas liecina, par mizikas vienpusigu lietojumu, par
izveliguma izpausmju trikumu, attieksmé pret sanemamo mizikas informaciju un
intereses trukumu peéc klasiskas muzikas klausisanas;

= Pusaudzu emocionalitate, ar ko apzZimé muzikala t€la, jutu un domu pardzivojumu
miizika, atrodas zemakaja Itmeni, kad muzikalas skanas tiek identifictas tikai divos
emocionalajos aspektos — skumjas un jautras. Pusaudziem piemit emocionala uztvere, ko
var raksturot ar vardiem ,,patik / nepatik”, bez skandarba telaina satura izpratnes;

= Mizikas uztveres limenis ir zems, miizika tiek uztverta ka fons. Tikai ar skolotaja
palidzibu notiek iedzilinaSanas miizikas sacergjuma uztveres procesa;

= Skandarba vert§juma limenis apzim&jams ar nepietickamu prasmi izprast ta saturu un
formu, nepietickamu mizikas teorijas zinasanu Itmeni, vaji pamatotu spriedumu un
vertgjumu izteikSanu, lidz ar to — neprasmi saskatit skapdarba savdabibu un
neatkartojamibu, kas slépjas zem ta tipiskuma, ka arT ar savu pienémumu pieradijumu
trikumu, par izskang&juso miiziku;

= Kopigas radosas darbibas intensivitate ir atkariga no ta, cik prasmigi un pareizi skolotajs
virza skandarba uztveri, ka klausiSanas procesa tiek ieklautas uztvero$as personas
intereses;

= Muzikalo sp&ju pétijums apliecindja, ka skoléni, ar saméra vajam muzikalajam spg&am
(vaja ritma un muzikalas dzirdes izjiita), biezi vien izrada ieinteres€tibu atticksmeé pret
makslinieciski augstvertigu miuziku un atklaj visai labas skandarba analizes spgjas, kas

liecina par to, ka muzikalas sp&jas ne vienmér ir tiesi saistitas ar muzikalo gaumi.
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Iegttie dati tika analizgti, izmantojot gan aprakstos$as, gan analitiskas statistikas metodes
(aprakstosas statistikas un Kronbaha alfa (Cronbach's Alpha) metodes) (2.- 2. pielikums).
Nobeiguma tika ieguti $adi rezultati:
1. Zems (vaj$) limenis — 34 (9%)
2. Vidgjs (pasivs) Iimenis— 182 (49 %)
3. Diezgan augsts (stabils) Itmenis — 140 (38%)
4. Augsts (aktivs) Itmenis — 12 (3%)

23. tabula. PusaudZu muzikalas gaumes limeni (sakuma)

TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)
0/ 0,

: Frequency %% %% %%

VAIS 34 9.2 9.2 9.2

PASIVS 182 495 495 58.7

T(Ivcﬁgl STABILS 140 38.0 38.0 96.7
a AKTIVS 12 25 K 100.0

KOPA 368 100.0 100.0

Secinajumi par visu konstatéjoSo eksperimentu:

= Pusaudzu miizikas uztveres un muzikalas gaumes p&tijumi muzikali izglitojosaja procesa
apliecinaja otro (zemako) un otro (vid€jo) Iimeni, tap&c ir nepiecieSama ta attistiSana,
veidoSana un pilnveidoSana;

= Muzikali izglitojoSaja procesa ir nepiecieSams attistit pusaudzu interesi un motivaciju
klausities klasisko miziku, ko iesp&jams sasniegt, iesaistot pusaudzus aktiva radosa
darbiba;

= Klasiskas miizikas klausiSanas pieredzes attistiSana ir nepiecieSama, lai pusaudzi
klausTtos gan klasisko miiziku, gan arT labakos izklaides miizikas darbus;

= Svariga ir empatijas attistiSana ka skandarba apjéga, emocionali piesatinot muzikali
izglitojoSo procesu;

= Muzikali izglitojoSo procesu nepiecieSams bagatinat gan ar dazadu muzikalas darbibas
veidu integréSanu, gan ar dazadu makslas veidu mijsakaribam, kas ir pusaudzu radosas
darbibas aktiviz€Sanas faktors.

= Nosauktie secinajumi tika nemti par pamatu veidojosa eksperimenta istenoSana.
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4. Muzikalas gaumes pilnveidoSana muzikali izglitojoSa procesa uz miizikas adekvatas

uztveres pamata

Veidojosa eksperimenta mérkis paredz:

Muzikalas izglitibas procesa organizaciju skolénu muzikalas gaumes pilnveidosanai, balstoties

uz mizikas adekvatu uztveri.

Veidojosais eksperiments virzits uz:

I. Dazadu mizikas zanru un virzienu klausiSanas pieredzes attistibu, balstoties uz

izstradato programmu;

II. Muzikalas izglitibas procesa bagatinaSanu ar radoSajam izpausmém, integréjot

dazadus muzikalas darbibas veidus adekvatas muzikas uztveres attistibas noluka;

III. Asociaciju attistiSanu, izmantojot dazadu makslas veidu mijsakaribu muzikali

izglitojosa procesa.

Petijuma metodes:

Ticamas informacijas un pieradijumu iegiiSanai izmantotas informdcijas ieguves metodes:
test€Sana, anket€Sana, parrunas, izpildijjumu un demonstréjumu analize, problémmeklgjumu
metode, diskusijas, makslinieciski pedagogiskas dramaturgijas metode, kopigas izpratnes
veidoSanas metode, skandarba analizes veseluma metode, novéroSana muzikali izglitojoSaja
procesa un informacijas analizes metodes: Kronbaha alfa (Cronbach's Alpha) metode, kuras
meérkis bija noskaidrot izveleto kiteriju ticamibas Iimeni; aprakstosas statistikas metode, kuras
meérkis bija aprakstit situaciju pétijjuma beigas; secinosas statistikas metodes: Vilkoksona tests
(Wilcoxon Signed Ranks Test), lai parbauditu divus atSkirigus izlasu butiskuma Iimenus;
Spirmenta (Spearmen s rho) rangu korelacijas analize, lai noskaidrotu sakaribu butiskumu starp
kriterijiem; faktoru analize, lai noskaidrotu butiskakos faktorus, kuri ir savstarpgji saistiti un

savstarpgji nosaciti procesi.
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4.1. Dazadu mizikas Zanru un virzienu skapdarbu programma klausiSanas pieredzes

attistiSanai

Skanosa pasaule un miizika, skana un tonis, klausities un dzirdét — fundamentalas
opozicijas, kuru nozimes izpratne nosaka muzikali izglitojosa procesa saturu, jégu un siitibu.
Dazadu zanru un virzienu miizikai pusaudziem ir jaatklajas ka cilvéka emocionali garigajai
pieredzei saskarsmé ar pasauli, k3 domasanas, Tstenibas izzinas un radosas darbibas vispargjam
lidzeklim. Muzikas psihologs K. Sisors teicis, ka ,, (..) miizikas izpratne un milestiba pret to visas
tas forma un Zanros ... ta, biitiba, ir muzikala kultiira, sp&ja uztvert miziku ka dzivu, t€lainu
makslu, ko radijusi dzive un kas ar dzivi ir nesaraujami saistita ...”[57, 116].

Ar So meérki tika izstradata programma klausiSanas pieredzes attistiSanai, kura tika
ieklauta daudzveidigu laikmetu un stilu miizika, pieverSot klausitaja uzmanibu tas ieksgjas
organizacijas specifikai, kas veicina dazadu Zanru muzikas klausiSanas intereses un vajadzibas
attistibu, miuzikas uztveres attistibu un muzikalas gaumes pilnveidoSanu.

Programmas mérkis:

Mizikas kulttiras ka visas garigas kultiiras neatpemamas sastavdalas veidoSanas, piesaistot
pusaudzus pasaules klasiskas miizikas Sedevriem.

Piedavata programma paredz sekojosu uzdevumu risinasanu:

e Veicinat dazadu miizikas virzienu un stilu klausiSanas un izpratnes iemanu veidoSanos,
paplasinot pusaudzu klausiSanas pieredzi un attistot klausiSanas orientacijas praktisko
pieredzi saskarsmé ar dazadu laikmetu, Zanru un stilu skandarbiem;

e Veicinat specifiskas pieredzes iegiSanu saskarsmé ar miiziku, kas nodroSina apzinatas
pasizpausmes iesp&ju klausiSanas kultiiras apguve;

e Patstavigas saskarsmes vajadziba ar klasisko miiziku muzikalas pasizglitoSanas gaita.

Meérku un uzdevumu metodiskais risindjums paredz:

= Intereses attistiSanu atticksme pret dazadiem miizikas zanriem un klausisanas vajadzibu;

= Kopiga un atskirigd noskaidroSanu starp noklausitajiem skandarbiem un citiem $1 pasa
autora skandarbiem, citu komponistu sacergjumiem, ka ari citu makslas veidu
daildarbiem;

= Skandarba klausiSanas prasmju un iemanu attistiSanu, klausiSanas pieredzes

pilnveidoSanu, balstoties uz izstradato procesualo miizikas uztveres modeli.

Programmas satura izstrades pamata ir nemti vadosie didaktiskie principi, kas ir aktuali gan

misdienu pamatizglitiba, gan pedagogijas maksla kopuma.
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Galvenie no tiem ir:

Péctecibas princips, kas sevi ietver dazadu miizikas makslas virzienu - tautas,
klasiskas un izlaidejoSo - pEctecigu apguvi;

Pusaudzu muzikalas izglitibas viengabalainibas un veseluma princips, ar ko
saprotam dazadu muzikalo virzienu klausiSanas prasmju un iemanu kopumu, to
organisku mijsakaribu muzikas maksla;

Darbibas pieejas princips, kas paredz muzikalas darbibas vadosas lomas atziSanu
klausiSanas pieredzes attistiSana;

Sistemiskuma princips nodrosina muzikali izglitojosa procesa organiz€Sanu uz ta
pamatkomponentu - mérkis, saturs, [idzekli, rezultats mijsakaribu pamata, kura
galvena linija ir pusaudzu klausiSanas pieredzes attistiSana;

Koncentriskuma princips, kas paredz, ka konkréto té€mu audzekni apgust
pakapeniski. Sim nolikam izdala témas centrdlo elementu, kur§ talakaja apguves
procesa atradisies audz€knu uzmanibas centra, tom&r mainot ta izgaismojuma
(koncentru) rakursu;

Parmantojamibas princips.

Programmas saturs tiek istenots, balstoties uz Sadam metodem:

makslinieciski pedagogiskas dramaturgijas metode;

probléemmeklgjumu metode;

kopigas izpratnes veidoSanas metode;

muzikala sacergjuma veseluma analizes metode.

Muzikali izglitojoSa procesa organizdcijas formas programmas apgusanai.

1. Stunda — saruna, kas atbilstosi saturam ietver:

atminu stundas (jaunu t€mu, balstoties uz jau noklausita muzikala materiala, piedava ka

kaut ko ,,zinamu,” bet pirms tam ,,neievérotu”);

teatra stundas (lomu uzdevumi, kas izriet no noklausitajiem skandarbiem un to

muzikalajiem t€liem);

petijumstundas (patstavigs analitiskais darbs);

kompleksas stundas (dazadu makslas veidu sint€ze).

2. Lekcijas, koncertlekcijas;

3. Koncertstundas.

4. Koncertu un muzikalo teatru apmeklgjumi.

Programmas parbaudes formas.:

radosie darbi;

muzikalas viktorinas;
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- pazinojumi;
- mizikas rotaJu vadiSana;
- stundas ar teatraliz&tu priekSnesumu elementiem;
- kontroldarbi;
- referatu aizstavésana;

- krustvardu miklas;

rébusi.
Muzikali izglitojosa procesa gaita pamatskola emocionali vertgjosas atticksmes pieredzes
bagatinaSana un zinaSanas par miziku tiek Tstenotas, pirmkart, balstoties uz apgiistamo
skandarbu diapazona paplasinasanu zanriski stilistiskaja nozimé, daudz plasakiem tautas un
profesionalas miizikas — ka garigas, ta ar1 laicigas — paraugu priekSstatiem mitizikas repertuara.
Pie tam garigie, religiskie skandarbi tiek aplikoti kulturologiskaja aspekta.

Miizikas repertuara atlasei un sakartosanai ir paredzgeta tas orientacija uz:

- skolénu emocionalas atsaucibas pret miiziku un vinu emocionali vertgjosas
attieksmes pret makslu attistiSanu;

- mizikas intonativas biitibas, tas saturiskas nozimes atklasmi;

- pusaudziem pazistamas klausamas miizikas kolekcijas peéctecigu un mérktiecigu
paplasinasanu un dazadu miizikas virzienu un stilu ieklauSanu taja.

Programma sniegts gan LatvieSu miizikas stilu un Zanru apskats, gan Eiropas muzikas stilu
un Zanru apskats no senlaicigiem dziedajumiem Iidz 21. gadsimta miizikai, kas lauj pusaudziem
iegiit sistematizetu priekSstatu par miizikas makslas daudzveidibu. Sadala , LatvieSu mizika”
izdalita atseviski, lai skoléni varétu dzilak iepazit un saprast misu t€vzemes miiziku.

Programma paredzeéta 5.-9. klasu skoleéniem, jo konstatgjoSais eksperiments paradija
diezgan zemu klausiSanas pieredzes ltmeni, ka arT to, ka Saja vecuma pusaudzu vajadziba

klausTties dazadus miizikas zanrus un virzienus, tai skaita — klasisko muziku, ir visai vajas.

Katras klases programmai ir 5 pamata sadalas, kuras ietver:
= LatvieSu muziku;
=  Miuzikas Zanrus;
= Muzikala t€la apjeégas meklgjumos;
= Miziku pasaules kultiiras attistibas procesa;

=  Masu muzikas kultturas stilus un virzienus.



121



122

24. tabula. Dazadu miuzikas Zanru un virzienu klausiSanas pieredzes attistiSanas

programma 5. klase.

PROGRAMMAS GALVENAIS SATURS

Nr.p.

Temas nosaukums

Muzikalais materials

LatvieSu tautas mizika.

LatvieSu tautasdziesmas;
LatvieSsu  tautasdziesmu

apdares.

Miizikas Zanri.
Vokala miizika
(romance, serenade, vokalize,

balade).

Miizika pasaules kultiiras

attistibas procesa.

Gariga (baznicas) muzika.

(pec skolotaja izveles)
J. Cimze. Riga dimd, Tek saulite; A. Jurjans. Pit
vejini, Jurin® prasa smalku tiklu, Kur tu skriesi,
vanadzini?; E. Melngailis. Tumsa nakte; .
GraubinS. Tek saulite tecédama; F. Pli¢s. Kakit's
kurmi dancindja; P. Plakidis. Tumsa nakte, zala
zale; A. Altmanis. Auklé mani, mamulina.
Romances:
E. Grigs. Gulbis; S. Rahmaninovs. Cerini, Sapnis;
E. Darzins. Spaniesu romance; A. Dargomizskis.
Man skumyji.
Serenades:
F. Saberts. Serenade (d moll); P.Caikovskis. Guli,
bérns.
Vokalizes:
J. Ivanovs. Vokalize Gubu makoni; M. Ravels.
Vokalize habaneras forma; R. Gliers. Koncerts
balsij ar orkestri (fragm.); S. Rahmaninovs.
Vokalize (op. 34, Ne 14).
Balades:
J. Vitols. Gaismas pils; F. Stberts. Meza keénins;
A. Verstovskis. Melnais plivurs.
Gregoriskie dziedajumi (fragmenti):

- Salutare un Laudamus (7. gs.);

- Divi agrinie dziedajumi (9. gs.);

- Salve Regina.
J.S. Bahs. Mateja pasija.
- Koris Kommt ihr Tochter, helft mir klagen;

- A_rija Blute nur, du liebes Herz;
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Muzikala tela apjegas

mekléjumos.

Miizikas téla veidoSanas lidzekli.

Masu miizikas kultiiras stili un
virzieni.

Spiricuels.

Bluzs (tautas, lauku, pilsetas).

- Arija Erbarme dich;

- Recitativs Nun ist der Herr zur Ruh gebracht;

- Koris Wir setzen uns mit Tranen nieder.

Dz. Verdi. Rekviems.

- Recordare;

- Lacrimosa;

G. Allegri. Miserere (diviem koriem a cappella);
A.Vivaldi. Gloria;

V. A. Mocarts. Rekviéms:

- Dies Irae;

- Lacrimosa.

S. Rahmaninovs. Muzikala poé€ma Zvani
(fragm.); A. GreCaninovs. Slaveta, dvésele
mana...

J. Medins. Arija no Pirmas orkestra svitas
(parlikums cellam un klavierém); J. Porietis. T7is
dialogi flautai un kontrabasam, Vienreiz panémos
no saules (soprans); Jek. Medins. Romance
klarnetei; V. A. Mocarts. Maza nakts miizika
(1.d., stigu orkestris); Dz. Ka¢ini. Ave Maria (solo
dziedajums); J. Strauss. Tric-trac polka (ksilofona
solo); L. van Béthovens. 5. simfonija (1. dala).
Dz. Gersvins. Somebody Loves Me; Viljams L.
Devidsons. Soon all will be done; M. DzZeksons
Jerusalem, The Upper Room, He Calmed The
Ocean, Ride the chariot.

Tautas bluzs (folk blues):

H.V. Ledbeters. Worried Blues, Rock Island Line;
ka ari F. Stouksa, DzZ. Dzeksonsa skandarbi.

Lauku blizs (country blues):

R. DZonsons. Me and the devil blues, Cross road
blues; T. Makleénans. Cross Cut Saw Blues, Deep
Sea Blues, Love With A Feeling.

Pilsétas bliizs (urban blues):

L. Dzonsons. Tomorrow Night; E. Kleptons.
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1 Shot the Sheriff, Whule My Guitar Gently Weeps
Heaven un albums Tikai viens vakars; C. Brauns
Life, Driftin, grupa Stainless Blues Band ka ari

K.Olivera, L. Armstronga skandarbi.

25. tabula. Dazadu miizikas Zanru un virzienu klausiSanas pieredzes attistiSanas

programma 6. klase.

PROGRAMMAS GALVENAIS SATURS

Nr.p.k. Teémas nosaukums Muzikalais materials
1. LatvieSu komponistu Jauktajam korim: E. DarzinS. Lauztds priedes,
kora dziesmas Meéness starus stigo; E. Melngailis. Senatne; K.
Baumanis. Dievs, sveti Latviju!; Janis Medins.
Tev miizam dzivot, Latvija; A. Skulte. Klusi
klausos; R. Jermaks. Latgales svita; P. Dambis.
Jiras dziesmas.
Viru korim: K. Baumanis. Trimpula; E. Darzips.
Miizam zili; Vigneru Ernests. Strauja, strauja
upe tecéj...
SievieSu korim:
E. Darzins. Naru dziesma; A. Skulte. Dzimtenes
vasara.
2. Mizikas Zanri. Fragmenti:
Instrumentala mizika. L.van Béthovens. Kreicera sonate vijolei un
Kamermiizika. klavierém (4 dur); A. Zilinskis. Liriskds
varidcijas; K. Sensanss. Kvartets (e moll); F.
Mendelszons. Stigu kvartets (D dur); R. S&edrins.
Atdarinot Albenisu (klavieru miniatiira);
M. Glinka. Noktirne Skirsanas; R. Kalsons.
Beérnu ainas; A. Kalnins. Balade (b moll),
F. Sopéns. Mazurka (B dur), Noktirne (b moll),
J. Medins. Sonatine ¢ellam un klavierém.
3. Mizika pasaules kultiiras Fragmenti:

attistibas procesa.

Klasicisma laikmeta miuzika.

J. Haidns. Sonates klavierem (Es dur, D dur),

Stigu serendade (F dur), Koncerts vijolei ar
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Muzikala tela apjegas
mekléjumos.

Programmatiska miizika.

Masu mizikas kultiiras stili un
virzieni.

Regtaims.

orkestri (C dur), Klavieru trio (Es dur);
V. A. Mocarts. 40. simfonija (g moll, 1. dala),
Sonates klavierem (B dur, a moll), Uvertira
operai Dons Zuans, Klavierkoncerts (d moll).
L. van Beéthovena sonates: Patétiska (c moll),
Ménesnicas (cis moll), Apasiondta (f moll),
klavierminiattira Elizei, uvertira Egmonts.
E. Grigs. Svita Pers Gints:

a) Rits;

b) Kalnu karaja ala,

¢) Ozes nave;

d) Anitras deja;

e) Norvégu deja;

f) Solveigas dziesma.
N. Rimskis - Korsakovs. Simfoniska svita
Seherezade:

a) Jiura un Sindbada kugis;

b) Princa Kalendra stasts;

¢) Princis un princese.
M. Musorgskis. Izstades gleznas:

a) Veca pils;

b) Riikis;

¢) Madjina uz vistas kajas [Raganal.
K. Sensanss. Dzivnieku karnevals:

a) Gulbis;

b) Zilonis;

¢) Karalisko lauvu marss;

d) Ezelis;

e) Kenguri;

/) Gailis un vistas.
P. Caikovskis. Cikls Gadalaiki.
R. Stimanis. Karnevals.
Parstavji: D. Lems, T. Terpins, L. Sovens, S.
Kempbels, R. Hamptons, C. Tompsons, J.Bleiks,
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DzZezs.

D. Botsfords, G. Lodzs, Dz. R. Robinsons u.c.
Skandarbi: S. Dzoplins. School of Ragtime, The
Ragtime Dance, The Favourite.

Regtaima elementu izmantosana: A. Dvorzaks.
Simfonija No Jaunds pasaules (e moll),
Amerikanu kvartets; 1. Stravinskis. Saceréjums
vienpadsmit instrumentiem.

Atskanotaji: F. Sinatra, A. Bergcrants, Li
Morgans, saksofonisti M. Lingrens, K.
Vandermarks, D. Redmans, D. Sancess, pianisti
D. Terrasons, B.Grins, H.Bass, trompetisti U.
Marsalis, P. Asplunds, C. Beikers (trompete,
vokals);

Skandarbi: L. Armstrongs. Sugar Foot Stomp,
Sipladziesma; B. Frizels. Albums "Before We
Were Born"; Dz.Ge€rSvins. Opera Porgijs un
Besa (fragm.), Rapsodija bliza stila (fragm.). D.
Elingtons. Svétas miizikas koncerti, L.Sifrins.
DzZeza mesa, R. Pauls. Instrumentali dzZeza
saceréjumi (cikli lespaidi, Melnie ziedi) -
fragmenti.

DzZeza elementu izmantoSana akadémiskaja
miizika: P. Hindemita, 1. Stravinskisa, D. Mijo,
A. Koplenda, L. Bernstaina, I. Dunajevska, R.

S&edrina, A. Petrova skandarbi.
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26. tabula. Dazadu miizikas Zanru un virzienu klausiSanas pieredzes attistiSanas

programma 7. klase.

PROGRAMMAS SATURS

Temas nosaukums

Muzikalais materials

= = Z

LatvieSu solo dziesmas.

Solodziesma.

Miuizikas Zanri.
Vokala muzika.

Opera.

Oratorija.

Kantate.

Muzikala tela apjegas
mekléjumos.

»Vuzikala gleznieciba”

E. DarzinS. Mana laime, Mates dziesmina, Pie
loga ziemas nakti, Vel tu rozes plic; J. Vitols.
Sapnu taluma, Balta bérza Supolité; A. Kalnips.
Gana dziesmas vasara, Dzimtené, Brinos es; A.
Zilinskis. Komponistam, Cimdu paris.
Fragmenti:
K.V. Gluks. Opera Orfejs un Eiridike:
- Orfeja arija Che faro senza Euridice (3.c€l.);
7. Biz&. Opera Karmena:
- Karmenas vadmotivs;
- Karmenas habanera L’amour est un oiseau
rebelle (1.cel.).
G.F. Hendelis. Oratorija Mesija:
- Koris Hallelujah.
J. Haidns. Oratorija Gadalaiki:
- Stmona arija Schon eilet froh der Ackersmann
A. Jurjans. Kantate Tevijai (fragm.);
S. Prokofjevs. Kantate Aleksandrs Nevskis (fragm.).
A. Bliss. Krasu simfonija:

a) 1.d. Purpura,

b) 2.d. Sarkana,

¢) 3.d. Gaisi zila,

d) 4.d. Zala.
K. Debisi. Liksmibas sala, Udens rotala,
Meénesgaisma un gleznu reprodukcijas: K. Mong.
Laivas, Moneé un Mone kundze laiva, Dikis
Monterosa; E. Dega. Dejotaja pie fotografa,

Balerina ar ziedu puski; O. Renuars. Pécpusdiena,

Zannas Samarijas portrets, Meitenes ar védekli
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Mizika pasaules

kultiiras attistibas procesa.

Romantisma laikmeta mizika.

Masu miizikas kultiiras stili un
virzieni.

Rokenrols.

portrets; A. Sislejs. Regate Anglija; V. van Goga.
Terrasa, kafejnica naktt; 1. Kramskojs. Nakts
ménesnica; K. Pissaro, B. Morizo, V. Kandinska
gleznu reprodukcijas.

M. Curlonis. Simfoniska poéma Jira un M.
Curlona gleznu reprodukcijas. Pasaules radisana,
Zodiaka zimes, Pavasaris, Vasara, Ziema, Saules
sondate un Pavasara sondte;

N. Rimskis - Korsakovs. Opera Pasaka par caru
Saltanu un 1. Aivazovska gleznu reprodukcijas.

S. Rahmaninovs. Zvani un gleznu reprodukcijas:
R. Jons. Zvani un bezdeligas, 1. Levitans. Vakara
zvans, O. Judinska. Muzikala cikla Koncerts,
ilustracijas: Koralis, Parafiaze, Partita, Postlidija;
dzeza cikla ilustracijas: Mistifikatora blizs,
Regtaims dzelme, Spiricuels.

F. Sopéns. Noktirne (b moll), mazurkas (fis moll,
cis-moll), valsi (op.18, 34), Otrais klavierkoncerts
(f moll). F. Suberts. Fantazija Celotdjs; miizika
lugai Burvju arfa, Klavieru kvintets Forele (2.
dala), Tragiska simfonija (¢ moll) — fragm. F.
Mendelszons. Dziesmas bez vardiem (op.30, 38,
53); R. Sumanis. Sapnojums  (klavierém); 1.
Pavasara Simfonija (B dur) - fragm.; N. Paganini.
24. kaprize vijolei solo; F. Lists. Ungaru
rapsodijas (Nr. 13, 17); A. Skrjabins. Preludija (D
dur); P. Caikovskis. Cikls Gadalaiki (klavierem),
fantazijuvertira Romeo un DZuljeta;

Parstavyji:

E. Preslijs. Hotelis, kur salist sirdis; R. Carls, C.
Berijs.

Rokenrola skandarbi grupu Akvarium, Alisa,
Krematorij, Nautilus - Pompilius, Cornij kofe

izpildijuma.
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27. tabula. DaZzadu miizikas Zanru un virzienu klausiSanas pieredzes attistiSanas

programma 8. klase.

PROGRAMMAS SATURS

N. p. Temas nosaukums Muzikalais materials

k.

1. LatvieSu instrumentala Janis Medins. Dainas (klavierem); A. Skulte.
miizika. Instrumentalas Daina (klavierém), Muzikalas pardomas (flautai un
miizikas Zanri (miniatairas, | klavierem), J.Vitols. Variacijas par latvieSu tautas
preladija, skerco, elégija u.c.) | dziesmu Ej, saulite, driz pie Dieva; A. Kalnins.

Miniatira Rudens, balade (b moll); P. Plakidis.
Romantiskais valsis; R. Kalsons. Svita flautai un
klavierém, Bérnu ainas, Monologs mezragam solo,
Groteska vijolei un klavierém.
2. Miizikas Zanri. M. Curlonis. Simfoniska poéma Jiira (fragm.);
Instrumentala miizika. A. Borodins. Otra simfonija (finals); E. Darzins.
Simfoniska miizika. Melanholiskais valsis (parlikums piit€ju orkestrim);
E. Grigs. Norvégu dejas; A. Ladovs. Simfoniska
glezna Apburtais ezers (fragm.).
Koncerts. E. Grigs. Koncerts klavierem ar orkestri (a moll,
1. dala); S. Rahmaninovs. Otrais klavierkoncerts
(c moll, 1. dala); M. Zarins. Koncerts érgelem
Concerto innocente (fragm.); P. Caikovskis.
Pirmais klavierkoncerts (1.dala); A.Vivaldi.
Koncertu cikls vijolei ar orkestri Gadalaiki (fragm.).
3. Muzikala tela apjégas Romances:
meklejumos S. Rahmaninovs. Pavasara iideni, Tik sapigi;
Mazika un literatara M. Glinka. Man prata senais laimes bridis (A.

Puskina vardi).
Operas:
A. Zilinskis. Pit, véjini.. (Raina drama) —
fragmenti;

4. Mazika pasaules M. Ravels. Spanu rapsodija (orkestrim - fragm),
kultaras attistibas procesa. Bolero, cikls klavierem Atspulgi, skandarbs Udens

Impresionisms muzika. spéles; K. Debis1. Tris noktirnes: Makoni, Godibas,
Cerini, preludijas klavierem: Meitene ar linu krasas
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matiem, Ménesgaisma, Fejas dejotajas. Parstavji:

5. Masu muzikas kultiras stiliun | G,,,45: The Beatles, Rolling Stones, Black
virzieni. Sabbath, Metallica, Alisa, DDT un citas péc
Rokmizika. skolénu un skolotaja izvéles.
28. tabula. DaZzadu miizikas Zanru un virzienu klausiSanas pieredzes attistiSanas
programma 9. klase.
PROGRAMMAS SATURS
N. Temas nosaukums Muzikalais materials
k.
1. Simfoniska miizika Latvija. | Fragmenti:
Simfoniskas ~ mizikas  Zanri | Jazeps Medins. Simfoniskais telojums Latvju zeme;
(poéma,  koncerts,  uvertira, | p Barisons. Simfoniskais telojums Ligo; A. Skulte.
telojums, simfonija, svita u.c.) Simfoniskais telojums Vi/ni; A. Kalnins. Simfoniska
idille Mana dzimtene, Svita no operas Banuta;
R. Kalsons. Otra simfonija In modo classico.
Miizikas Zanri. )
2. Fragmenti:
Mizika sintetiskajos makslas .. . L ) )
P. Caikovskis. Baleti Riekstkodis, Gulbju ezers;
veidos. v S
A. Zilinskis. Balets — pasaka Cipolino;
Balets. . .
S. Prokofjevs. Balets Romeo un DzZujjeta;
Muzikala tela apjegas )
3. Fragmenti:
mekléjumos. . _ .
R. Pauls. Mizikls Mdsa Kerija;
Miuzika un teatris. o
A. Ribnikovs. Rokopera Junona un Avoss;
R. Paula muzika izradém un kinofilmam /lgais
cel$ kapas, Teatris; R. Rodzerss. Miizikas skanas;
G. Sviridovs. Sniegputenis .
Miizika pasaules kultiiras ..
4. Ekspesionisms:

attistibas procesa.
Vados$as tendences 20.

gadsimta miuzika.

A. Senbergs. Sesi mazi skandarbi klavierém (op. 19),
A.Bergs. Liriska svita stigu kvartetam;

A. Veberns. Sesas bagateles stigu kvartetam

(op.5), Cetri skandarbi vijolei un klavierem (op.7).
Avangardisms:

Dz. Keidzs. Sondtes un interlidijas preparétam
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Masu miizikas kultiiras stili un

virzieni.

Popmiizika.

klavierem; D. Ligetti. Passakalja; K. Pendereckis.
Laika un klusuma mérijumi; O. Mesians. Cetras
ritmiskas etides klavierem;

Neoklasicisms:

Fragmenti no P. Hindemita klavieru skandarbiem;
I. Stravinskis. Koncerts divam klaviergm.

Neofolklorisms:

B. Bartoks. Miizika stigu, sitamajiem instrumentiem
un Celestai.
Izpilditaji un skandarbi péc skolénu un skolotaja

izvéles.

Atbilstosi I[ZM apstiprinata standarta prasibam un izstradatajai programmai, ir pamats

domat, ka pusaudziem miizikas makslas apguves rezultata vajadzetu

zindt / saprast:

O miizikas valodas un t€lainibas Tpatnibas, kas nosaka muizikas ka makslas veida specifiku;

miizikas nozimi makslinieciskaja kulttira un tas lomu dailrades sintétiskajos veidos;

O tautas un profesionalas mizikas galvenos zanrus;
0 orkestra veidus, atseviskus miizikas instrumentus;
0 slavenako komponistu vardus un vinu nozimigakos skandarbus;
(0]
prast:

0 emocionali telaini uztvert un vertét skandarbu;

O atpazit apgiitos dazadu komponistu skandarbus;

0 noteikt skandarba piederibu vienam no muzikas zanriem, balstoties uz tam raksturigajiem

izteiksmes [idzekliem;

O péc dzirdes atskirt un reproducg macito instrumentalo un vokalo Zanru skandarbu

pazistamas melodijas;

0 atskirt atseviSku miizikas instrumentu skangjumu, kora un orkestra veidus.

Veidojosaja eksperimenta dazadu miuzikas zanru un virzienu klausiSanas iemanu un

prasmju attistibas rezultati tiek konstateti, veicot nosléguma parbaudi, kur tika izmantota minéta

programma katrai klasei.

Sis programmas piedavata eksperimenta noslédzoSais posms lava konstatét, ka izveidota

programma ir efektiva klausiSanas pieredzes attistiSanai, kas atklajas vispargja tendence

paaugstinaties eksperimenta dalibnieku klausiSanas pieredzei.
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Iegttie dati tika analizgti, izmantojot gan aprakstos$as, gan analitiskas statistikas metodes
(2.- 2. pielikums).

Miizikas uztveres 3. krit€rija p€tijuma analizei - uztveres viengabalainiba ar muzikali
izglitojosa procesa iegiito zinasanu, prasmju un iemanu palidzibu (klausisanas pieredze) - tika
izmantota aprakstosas statistikas metode, kuras meérkis bija aprakstit situaciju petijjuma beigas.
Rezultata 1 kritérija vidgjais (mean) k = 2.79 un moda (mode) ir 3, kas atbilst treSajam (vide€jam)
Iimenim.

Tika izmantota ari Kronbaha alfa (Crombach's Alpha) metode, kuras mérkis bija

noskaidrot izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata 1 kritérija k = .873.

29. tabula. Uztveres viengabalainiba ar muzikali izglitojoSa procesa iegiito zinaSanu,
prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze) - BEIGAS

Frequency %% TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)

%% %%
SAKUMA 16 44 44 4.4
ZEMS 132 359 359 403
TIV(;‘?I(;“ VIDEJAIS 144 391 39.1 79.4
(Valid) AUGSTAKAIS 76 20.6 20.6 100.0
KOPA 368 100.0 100.0
Secinajumi:

» Piedavataja programma, kura izstradata atbilsto$i vesturiskajam, pé&ctecibas un
sistematizacijas principam, atspogulots stilu un zanru apskats no senlaicigiem
dziedajumiem lidz 21. gadsimta miizikai, kas Jauj pusaudziem iegiit sistematiz&tu
prieksstatu par miizikas makslas daudzveidibu;

= [zstradata programma veicina :

- dzirdes un klausiSanas orientacijas praktiskas pieredzes attistibu saskarsmé ar
dazadu laikmetu, zanru un stilu skandarbiem;

- dazadu muzikalo Zanru un virzienu klausisanas iemanu un prasmju veidosanu;

- specifiskas pieredzes iegiisanu saskarsmé ar miiziku, kas veicina apzinatu
pasizpausmes veidoSanos klausiSanas kultiiras apguvg;

- velmi muzikalas paSizglitibas cela patstavigi klausities klasisko miiziku un art
labakos izklaides mizikas darbus, kas liecina par muzikalas gaumes
pilnveidosanos;

= Analiz€jot eksperimenta iesaistito pusaudzu klausiSanas pieredzes sakuma un beigu
rezultatus, tiek konstatéts, ka klausiSanas pieredze eksperimenta beigas atbilst

treSajam (vid€jam) [tmenim.
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4.2. Adekvatas miizikas uztveres attistiba, bagatinot muzikali izglitojoSo procesu ar

radoSajam izpausmém un integréjot dazadus muzikalas darbibas veidus

Mizikas adekvatas uztveres attistiba, kas ir muzikalas gaumes pilnveidosanas nosacijums,
tiek Tstenota ar pusaudZu iesaistiSanu aktiva radosa darbiba, kura virzita uz: intereses, vajadzibas
un motivacijas attistibu klaustties un uztvert klasiskos skandarbus; pusaudzu empatijas
attistiSanu; radoso darbu izmantoSanu, to sarezgiSanu, kas tika panakts ar problémsituaciju
konstrugsanu, analizes un sint€zes prasibu ieklausanu, paradibu veértgjuma; literattiras un makslas
daildarbu izmantosanu ka radosas darbibas un macibu stundas emocionalas piesatinatibas
aktiviz€Sanas faktoru.

Integracijas mehanisms ir t€ls, kas radits ar dazadu makslas veidu izteiksmes lidzekliem un
kuru pusaudzi veido dazados vinu makslinieciskas darbibas veidos:

= literatira izteiksmes lidzeklis ir vards (t€laini apzZim&jumi, epiteti, salidzinajumi,
ritms, metaforas);

= teatralizéta darbiba dramatizéSanas izteiksmes Iidzekli ir kustibas, Zesti, mimika,
balss, intonacija, pozas;

= t€lotajmaksla - zZim&ums (forma, apjoms, proporcijas, poza, priekSmetu sameérs
kopgja kompozicija péc lieluma), aplikacija (forma, krasa, kompozicija) un citi
izteiksmes Iidzekli;

= Miizika - melodija, ritms, harmonija, dinamika, intonacija, tembrs un citi.

Tika izstradati Sadi uzdevumi:

= Mizikas telaina satura uztveres sp&ju veidoSana dazados muzikali radosas darbibas
veidos, to istenojot ar intereses attistibas palidzibu, muzikalas vajadzibas attistibu un
motivaciju klausities un uztvert skandarbus;

= Aktivas uztveres attistiSana (empatija) ka skandarba sakotn€&ja sapratne;

= Muzikali radosas darbibas prasmju un iemanu apguve (solo dziedaSana, miizikas
klausisanas, muzikali plastiskas kustibas, spéle uz elementariem miizikas instrumentiem,
improvizacija);

= Apjegsana un personiskas jeégas raSanas muzikalaja tela.

Organizgjot eksperimentalo darbu, muzikalas izglitibas process tika virzits uz intereses,

vajadzibas, motivacijas un klausitaja reakcijas (empatijas) attistibu, jo Sie komponenti ir mizikas

uztveres un muzikalas gaumes pilnveidosanas pamats. Tas tika istenots:
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= Ar macibu procesa atmosféras emocionalo noskanojumu, lai mizika sp€tu
satraukt, izraisit interesi, klausiSanas vajadzibu un empatiju.

Pusaudzu intereses, motivacijas un vajadzibu attistibai miizikas klausiSanas procesa tika
izstradati pedagogiskie panémieni un dazadi radoSie uzdevumi, kas ietver sevi dazadu muzikalas
darbibas veidu integréSanu miuzikas stunda:

= Klausttaja darbiba (klausiSanas) — radoSa darbiba (makslinieciska darbiba vai

atskanojuma interpretacija) — muzikali izglitojosa darbiba (teorétiska analize).

Jebkur§ muzikalas darbibas veids sakas ar klausiSanos: vai tas biitu stastijums, uzdevums,
vai skolotaja skaidrojums, vai dziesmas izpildijjums.

Mizikas sekmigas, adekvatas uztveres panakumi ir daudzveidigi pedagogiskie panémieni,
kurus piedava skolotdjs muzikali izglitojoSaja procesa.

Tiek piedavati sadi pedagogiskie panémieni:

. Pusaudzu muzikalas darbibas ka polifoniska procesa organizéSana stunda;
. Empatijas attistiSana pusaudzos, jo piesaistiSana kultiiras vertibam nav iespg&jama bez
»emociju valodas” apguves;

= Miizikas grafiska, krasu modelésana,;

PusaudZzu muzikalas darbibas ka polifoniska procesa organizéSana stunda.

Meérkis:
Mizikas t€laina satura uztveres spgju veidoSana dazados muzikali radosas darbibas veidos, to
Istenojot ar intereses, muzikalas vajadzibas, motivacijas klausities un uztvert skandarbus
attistibas palidzibu.

Ta bitiba ir, lai katram pusaudzim, balstoties uz savu personigo redzgjumu, dzirdes un
skanosas miizikas izjitu, raditu iesp&ju iepazit vienu un to pasu muzikalo t€lu. Viena pusaudzi ta
izraisa kustibu atbalsi, un vins savu stavokli izsaka roku, kermena plastiskajas kustibas vai kada
deju kustiba. Cits savu mizikas t€la izpratni attelo zim&juma, krasas, Inijas. TreSais — dungo
lidzi, muzikas instrumenta pavadijuma, improvize, bet vél kads ,nedara neko”, bet vienkarsi
domigi, uzmanigi klausas (bet butiba - ta, iesp&jams, ar1 ir visnopietnaka radosa darbiba). Visa
pedagogiskas stratégijas maksla $aja gadijuma nav vértéjuma, kurs to dara labak vai sliktak, bet
prasmé saglabat So radoSo izpausmju dazadibu un veicinat to daudzveidibu. Mérki més saskatam
nevis taja, lai visi pusaudzi justu, dzird€tu, atskanotu muziku vienadi, bet gan taja, lai vinu
miuzikas uztvere stunda iegtitu ,,makslinieciskas partittiras” veidolu (V. Viliins), kura skolénam ir

sava individuala un neatkartojama balss, kura vins ienes kaut ko savu — unikalu un originalu.
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V. Vilins uzsver: ,, Teli, domas, idejas nevar pastavet bez to nes€ja, iemiesojuma substances,
un tada substance ir subjektivs pardzivojums. Saglabasanas noltuka cilvéks var parkodet telus taja
vai cita simbolu un zimju sist€ma..., bet tam, lai klutu par cita cilvéka IpaSumu, tiem ir
subjektivais pardzivojums ir psihologisko t€lu nesgjs” [81, 18].

Konkretas miuzikas stundas un mizikas makslas intereses, motivacijas attistiSanai tiek
piedavats organizet un realizét radosu stundu-izradi (L. Futlika ideja).

Radosi improvizgjot stundas dramaturgiju, pedagogs virza tas caurvijoSo darbibu noteikta
dzives uzdevuma istenoSanai. Katrai stundai-izradei ir konkréta macibu t€ma, savs pedagogiskais
merkis. Visus radoSos uzdevumus pedagogs virza Sim pedagogiskajam mérkim, macibu t€émas
atklasmei.

Par radoSo uzdevumu pamatu klist tradicionali vingrinajumi un etides, kas izstradatas
teatra skolas daudzu gadu pieredzes un prakses rezultatd. Tacu stunda-izrade vini iekS$gji
parveidojas ,,nakot no sevis” spéles lomai, pusaudzis piekliist pats sev. Stunda — izradg€, kopiga
pedagoga un skoléna spé€les improvizacija, ,, (..) rodas jauni vingrinagjumu un etizu veidi, kas
pamudina personibas dv&seles darbibu, makslas un dzives garigo izzinasanu” (L. Futliks). Nekas
labak par improvizaciju nevar sekmét pusaudza radoSo attistibu, un tas nozimé - ari muzikalas
gaumes pilnveidosanos. Daudzie pétijumi pierada improvizacijas nozimi (L. Vigotskis, B.
Asafjevs, D. Zarins). Improvizacijai ka pusaudzu miizikas uztveres un muzikalas gaumes
pilnveidosanas metodei ir savs psihologiski pedagogiskais un muzikalais pamatojums, jo
improvizacija pamata, iz8kirosa loma ir skolénu fantazijai, vinu iztelei un muzikalajai intuicijai.

Piemeram, rotala ,,Miisu orkestris”, kura pusaudzi dalas miizikas instrumentu grupas, katrs
izvelas savu instrumentu (sp€l€ iedomata orkestr1), pec tam stasta par savu instrumentu (ka tas
izskatas, kads ir ta tembrs, specifika, nosauc miizikas fragmentu, kura tiek atskanots solo uz §1
instrumenta, kas ir autors utt.).

RadoSo uzdevumu skaita, kas attiecas uz So grupu, ietilpst arm uzdevumi, kas skolénam
varétu palidzet, attalinoties no konkréta te€mas aspekta, nonakt pie tas makslinieciskas
viengabalainibas izpratnes.

Pieméram:

= aptvert muzikalas detalas lomu (melodijas kustibas, skankartas, ritma, tembra, dinamikas
utt. izmainas), kas rodas skanu, krasu parmainas rezultata, kas izraisa viengabalaina t€la
izmainas;

= jedomaties muzikala personaza uzvedibu un vina muzikalo portretu izmainitos apstaklos.
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Veidojot stundas emocionalo dramaturgiju, pedagogs it ka ,,provocg” izvéles situaciju starp
pusaudza personigajam garigajam tieksmém un miziku. Jaiemacas klaustties sevi un miiziku
Sevl.
Intereses un motivacijas attistiSanas nako$a metode ir saistita ar majas darbu.

Miizika mums apkart — skolénu uzmanibas pieveérSana miizikai, kas atrodas viniem apkart.

Piedavat uzdevumu censties sadzirdet kaut ko pazistamu (skandarbs, komponists, Zanrs). Sada
uzdevuma rezultata — attistas muzikalais verigums, kas paplasina pusaudzu muzikalo un
vispargjo redzesloku. Tomér janem v&ra, ka skoléni var pieveérst uzmanibu pavisam ne tam
muzikalajam paradibam, kadas skolotajs gribétu darit zinamas vigpam, kadas skolotajs gribetu
ienest pusaudzu garigaja pasaulé.
Uzdevums:
= Pastastit par dzirdeto miiziku, sniegt vert§jumu.

Mizikas stunda katrs skoléns stasta, ko vin$ ir noklausijies (kadus skandarbus, Zzanru, stilu,
kuriem skandarbiem pusaudzis pieversis uzmanibu, kas paticis, kas n€). Ja So uzdevumu piedava
sistematiski — pusaudzim pakapeniski rodas savs skattjums attiecksmé pret muiziku.

ledzieddasanas — ar1 var biit nopietna mizikas uztveres veidoSanas metode gan intereses
veidoSanai attiecksmé pret mizikas nodarbibam, gan ari muzikalas gaumes pilnveidosana.
ledziedasanas parasti aiznem 5 — 7 minttes atkariba no pamatmerka, ko skolotajs ir izvirzijis
darbam stunda. Sai stundas dalai ir savi noteikti uzdevumi: vokali un intonativi noskanot klasi,
tacu, ka rada pieredze, intereses veidosana sakas tiesi ar So metodi, kuru parasti izmanto stundas
sakuma. Par didaktisko materialu visbiezak tiek izmantoti iedziedasanas vingrinajumi ar dazadu
zilbju, vardu vai noSu nosaukumu izmantosanu, skanu rindu dziedasana, trijskanis (piem&ram,
zilbju izdziedasana: ,,bingo” (uz staccatto), ,,¥Y Eropku Ha mnpuropke Xwio ABajaNaTh TPU
Eropku” (uz vienas skanas) un daudzas citas. Interesanti to salikumi maina audzeknu attieksmi
ne tikai pret So darbibas veidu — palielinas interese par miizikas nodarbibam kopuma.

Tatad, miisuprat, tam, lai ieinteresétu skol€nus, obligati nav jaatvél laiks vai, jo vairak, -
jaatvel specialas nodarbibas. RadoSuma caurvitai jabiit visai macibu stundai, visam, kas notiek
stunda, izraisot pusaudzos interesi gan par stundu, gan par muzikas makslu kopuma.

Pusaudza emocionalie stavokli ir noteicosa forma vina pasa personigas individualitates
apzinaSana. Emocionala reakcija ir nekludigs indikators, kas norada uz vina patieso attieksmi
pret notiekoSo. Pusaudza ieks€ja pasaule — ta vispirms ir vina pasa emocionala pasaule.
Neskatoties uz visu to standartizaciju, ko sabiedriba ienes domu t€la un darbibas veidos,
emocionalas reakcijas paliek tiri individualas.

Muzikalas intereses un vajadzibas attistibas veidojosa eksperimenta rezultati tiek parbauditi,

veicot nosleéguma parbaudi, kura izpauzas skolénu radosaja darbiba — stunda - izrade.
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Sis metodikas piedavata eksperimenta noslédzosais posms lava konstatét, ka izveidota
metodika ir efektiva muzikalas intereses un vajadzibas attistiSanai. Tas atklajas eksperimenta
dalibnieku muzikalas intereses un vajadzibas attistibas vispargja tendencé paaugstinaties.
Mizikas uztveres 1. kritérija petijuma analizei - skoléna muzikalo vajadzibu un interesu,
miuzikas informacijas lietoSanas selektivitate - tika izmantota aprakstoSas statistikas metode,
kuras merkis bija aprakstit situaciju petijuma beigas. Rezultata §1 kriterija videjais (mean) k =
2.95 un moda (mode) ir 3, kas atbilst treSajam (vid€jam) [imenim.
Tika izmantota ar1 Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode, kuras meérkis bija noskaidrot

izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata $1 kriterija k = .873

legiitie dati tika analizéti, izmantojot gan aprakstosas, gan analitiskas statistikas metodes

(2.- 2. pielikums).

30. tabula. Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate -
BEIGAS

TICAMI (Valid)  UZKRAJOSIE (Cumulative)

0/ 0
Frequency %% %% %%
SAKUMA 0 0 0 0
ZEMS 26 7.1 7.1 7.1
T(I‘??il‘gl VIDEJAIS 289 78.5 78.5 85.6
a AUGSTAKAIS 53 14.4 14.4 100.0
KOPA 368 100.0 100.0

Empatijas attistiSana pusaudZos, jo piesaistiSana kultiiras vértibam nav iespéjama bez
»emociju valodas” apguves.
Meérkis:

Aktivas uztveres attistiSana (empatija) ka skandarba sakotngja sapratne;

Empatijas attistiSanai tika izstradata min&to IpaSibu attistiSanas metodika, kas piedavata
Cetru virzienu — bloku veida, kas sevT ietver dazadu darbibas veidu modeléSanu muzikas stunda:
= Pirmais bloks -,,Muzikali estétiskas rotalas un spéles”;
= Otrais bloks — ,,Vardiskais Zzim&jums”;
= Tresais bloks — ,,Muzikali ritmiskas kustibas”;
= Ceturtais bloks — ,,Celojums gleznu pasaulé ar miizikas palidzibu”.
Taja ietilpst:
= radosa darbiba (makslinieciskd) — izpildijjuma improvizacija (vokala vai instrumentala) —

muzikali izglitojoSa darbiba (teorétiska analize) — klausiSanas darbiba.
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Pirmais bloks - ,, Muzikali estétiskas rotalas un spéles’’, kuram tika izvélétas muzikalas

speles, rotalvingrinajumi, kas veltiti sinest€zijas, empatijas attistibai, ka ar1 vingrinajumi, kas
domati savu emociju un jitu iesp&amai apvaldiSanai, emocionalas patstavibas attistibai,
emocionalas un muzikalas pieredzes paplaSinasanai un padzilinasanai.

Empatijas attistiSanai eksperimentalas grupas audz€kniem tika realiztas $adas muzikalas
speles un vingrinagjumi: ,,Es — burvju mobilais telefons”, , Nakts”, , Viesi”, ,.Ja es biitu
prezidents”, ,,Kam lidzinas garastavoklis”, , Ena”, , Dziva skulptira”, , Kam lidzinds $i
skana?” ,, Harmoniska deja”, ,, Mimiskais diktats” u.c.

Bez jau mingétajam muzikalajam sp€lém $aja bloka tika ieklautas est&tiski muzikalas spéles.

Estetiski muzikala spéle ir viengabalaina, pedagoga reziséta darbiba, kam piemit sava
struktura.

Situacijas, kuras pusaudzis kopa ar pedagogu veic radosas spéles laika:

= jejuSanas situacija;

= situacijas izdzIvoSana un situacijas izpratne ,,no iekSas”;

= savas atticksmes pauSana pret notiekoSo, pret attiecigo situdciju, balstoties uz savu

emocionalo - sajiitu un muzikalo pieredzi;

= situacijas analize;

= makslinieciska un muzikala téla radiSana;

= sava radosa darba saceréSana: melodijas sacergSana, muzikalas t€émas vai dziedajuma

izdomasana.

Muzikali estétiskas spéles mérkis — attistit iesp&ju pilnvertigi estetiski uztvert, pardzivot un

izteikt muzika savas domas un jitas.

Lai sagatavotos spéles situacijai, tiek izdomats sizets. Tas var€tu but kads notikums vai
celojums, kura jédziens kliist par notikumu (materials, krasa, skana, forma, emocijas), personiski
nozimigu pusaudzim.

Jo vecaks ir skoléns, jo mazaks kliist sizeta ,,lielums™ ka situacija ieklausanas veids. Ar
laiku arT pats skandarbs pusaudzim kliis par notikumu.

Spélé pusaudzis.:

= uznemas dazadas lomas, izsp€l€ tas, kliistot par to vai citu personazu, macas saprast vina
domas un jiitas;

= klast par iedomatas telpas elementu (augstu klinti, trakojosu jiiru u.c.);

* jesaistas mijiedarbiba ar iedomato telpu (piedava savu risinajumu kadai problémai u.c.);

= macas paust sava iedomata téla jitas miizika.
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Savu pardzivojamo izjiitu, emociju un miizikas, glezniecibas vai grafikas darba jiitu satura
sameru akcents, vispirms, tiek likts nevis uz ar&jo sizeta Iiniju, bet uz sajiitu saskarsmi ar telpu
un telu.

Mizikas sacer€juma uztverei, tapat ka jebkurai radoSai darbibai, ir nepiecieSamas divas
ipasibas — spéja domat un spéja just, pardzivot pasauli. Sis rotalas procesa pusaudzis macas
analiz€t visu, kas notiek ar vinu un ap vinu, macas apjegt savas jltas un izteikt tds muzikalajos
fragmentos.

Estetiski muzikala rotala sagada skolénam apmieringjumu, lauj iekliit pasas
neiedomajamakajas sferas, izméginat savus spekus dazadas situacijas, iejusties dazadas lomas un
dazadi rikoties.

Tatad, ar apmierindjuma radiSanas palidzibu, estetiski muzikala rotala veido apstaklus
sp&ju attistibai, palidz parvarét griitibas, kas radoSa darba TstenoSanas laika rodas pasatklasmes
procesa. Tads domaSanas tips pusaudzim lauj ar visiem sajitu jeb manu organiem iepazit
apkartgjo muzikas pasauli, dabu un makslu, piedava personigas uztveres iespgju, spriedumus par
petamo paradibu vai priek§metu, un uz ta pamata vispilnigak apgiit informaciju par to.

Estetiski muzikalas rotalas laika més izvirzijam skoléniem radoSus uzdevumus, kuru
veikSana palidz veidot pusaudzi sakotnéjo makslinieciski muzikalo telu.

Pieméram, noteikta muzikala forma radit melodisko liniju ka personazu, apveltot to ar
dzivai butnei piemitosam iezim&€m, raksturu, plastiku un emocijam. Pusaudzis var izdarit sev
atklajumu par to, kas tika runats, sp€léts vai atskanots, tas ir — formulét savus uzskatus.

Istenota estétiski muzikala rotala vienmér beidzas ar rado$a uzdevuma veik$anu pusaudza
fantazijas un ieceru realiz€Sanai, izmantojot dazadus tehniskos Iidzeklus: piezimé&Sana, melodijas
modeléSana, muzikalo t€mu kolaza, dazadu ritmisko zZim&umu radiSana, melodijas grafiska
Zime$ana u.c.

Tada veida savus pardzivojumus par izdzivoto, izsp€leto situaciju pusaudzis realizeé radoSos
darbos (izveletaja melodija, muzikalaja téma), rotalas laika aptverot un nostiprinot savu pieredzi,
jiitas un zinasanas estetiska un muzikala noform&juma.

Dazkart pusaudzim rodas griitibas izanaliz&t savas jitas, parveidot tas gatavos t€los. Tad
pedagogs palidz vinam, uzdodot uzvedinoSus jautdjumus. Pieméram, pusaudzim tika jautats,
kadas izjutas vinam radas un ar kadu melodiju (t€mu, dungojumu) tas varetu biit izteiktas. Ja
pusaudzim rodas gritibas izvéléties un savai lomai piemeklgt atbilstosu muzikalo temu, tad
skolotajs var piedavat dazus sagatavoto melodiju variantus, lai pusaudzim biitu vieglak piemerot
savam sajutam atbilstosako.

Pusaudza pieredzes nostiprinasana notiek atskanojosa un attelojosa darbiba. Tiesi

atskanojosa darbiba vinam paveras iespé€ja daudz vieglak paust to, kas vinu materiala satrauc.
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Otrais bloks — ,, Vardiskais ziméjums”.

Vardiska zim&uma objekts ir personaza raksturojums ietvertajos skandarbos, ka ari
skandarba nosaukuma modelé$ana p&c ta noklausiSanas.

Muzikalds darbibas veidi: klausiSanas - muzikali izglitojosa — radosa.

Tiek piedavati radoSo uzdevumu varianti:

RadoSais darbs 1
Noklausies skandarbu!
1. E. Grigs. Klavierkoncerts (a moll, 1.dala).
2. K. Debisi. Udens spéle.
Izpildi 1. un 2. uzdevumu.
1. uzdevums

Aizpildi tabulu!

Ipasibas vardi, kas raksturo noskanojumu,

kas radies miizikas ietekmé. . .
akast Temps Dinamika Metrs

2. uzdevums

Pasvitro definicijas, kas atbilst muzikalajam zanram un laikmetam!

Zanrs Laikmets
0 Kora skandarbs 0 Romantisms
o0 Simfonija 0 Modernisms 20.g.s.
0 Opera 0 Viduslaiki
0 Koncerts 0 Impresionisms
0 Kamermiizika 0 Klasicisms

Argumentg savu izveli!
3. uzdevums

Uzraksti savu skandarba nosaukumu.
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4.uzdevums

Apraksti un raksturo personazu!

Radosais darbs 2
Uzdevums.
1. Izpildi dziesmu!
2. Pastasti par dziesmas saturu! Izsaki savas jutas par dziesmu!
Plans:
= Par ko stastits dziesma?
= Vai tev patik dziedat dziesmu?

= Ka tu juties dziedaSanas laika?

Var izmantot sekojoSas frazes:

= Es esmu priecigs...
= Mani sartigtinaja...
= Es kautrgjos...

= Mani savilnoja...

= Man patik...

= Bija interesanti, tapec, ka...

Tresais bloks — ,, Muzikali ritmiskas kustibas”

Ta ka skolens jau no agras b&rnibas apgist muziku ar kustibam, plastiskas kustibas lauj
skolenam izteikt savu miizikas uztveri, nepaskaidrojot savu dvéseles stavokli, un palidz
pedagogam virzit skandarba pogtiskas pasaules garigo verigumu, neizjaucot personiskas un
miizikas saskarsmes nosl€pumu. Problémmetozu izmantoSana prasa laika patérinu stunda, tacu,
ja skoléni savos mekl&jumos dailrad€ ir patstavigi, pasi nonak lidz atklasmei, tad iegitas
zinasanas ir daudz nozimigakas, vertigakas, pusaudzi jau pierod domat, mekl&t, ticét saviem
spekiem, tatad radosi attistas.

Meérkis: Muzikali radosas darbibas prasmju un iemanu apguve.
Darbibas veidi: klausisanas — atskanotajdarbiba (muzikali ritmiskas kustibas).
Lietderigi ir atrast veidus skolénu kustibu aktivitates ierosinasanai, piedavajot S$adus
uzdevumus:
= péc otrreiz€jas vai vélreiz€jas orkestra skandarba vienas instrumentu grupas
noklausiSanas, vai ar kora izpildijuma laika — p&c vienas balsu grupas noklausisanas to

nodirigét;
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= reproducet, atveidot izskangjusa miizikas fragmenta ritmu.
Tapat ar1 skolénu kustibu aktivitates iedarbinasanai tiek piedavatas:

Muzikalas kustibas metode,

kas virzita uz muzikali estétisko pardzivojumu un kermena izteiksmigo kustibu atklasanu.
Muzikalas kustibas metodes darbibas process ir pamatots ar viengabalainu pieeju, kad miizikas
uztvere un visi miizikas valodas izteiksmes lidzekli tiek izdzivoti kopigi ar emocionalas
izteiksmes kustibu atbildi. Muzikala kustiba atklaj citadu pieeju mizikas saturam. Miziku
uztverot kustiba, tas saturs cilvékam, kas atrodas kustiba, atklajas ka ,, (..) dv@seles kustibas
(darbibas), kuras vins pats ieklaujas, ar kuram aktivi sadarbojas” [37, 85]. ,,Muzikalas kustibas”
metode risina ne tikai kustibu attistibas jautajumus, bet ari radoSas aktivitates attistibas
problémas, estétisko, tikumisko un fizisko attistibu. Noskanosanas, péc tam — mizikas uztvere,
nepiecieSamiba to paust ar dabiskam organiskam kustibam sekmé analizes iemanu veidoSanos,
telu salidzinasanu, kas savukart attista vajadzibu pec spriedumiem, kas raksturo muzikalo gaumi.

Skolénu muzikalas gaumes pilnveidoSanas jautdjuma atklasmé ar ,,Muzikalas kustibas”
metodi [sidoras Dunkanes vardi skan aktuali: ,,Manas skolas bérni, apgistot kustibas harmonija
ar Siiberta un Mocarta ritmiem, pakapeniski un bez lielam palém iegiist gaumi pret o miiziku,
un ar savu dabisko instinktu vini sak atSkirt augstvertigu miiziku no viduvéjas” [170, 92].

Mizikas un kustibas sintéze atklaj jaunus, perspektivus virzienus skolénu gaumes
pilnveidosana, jo kustiba attistas viss muzikalo sp&u komplekss, tacu ta galvenie komponenti ir
miuzikas uztvere, ritma un skankartas izjiitas attistiba, muzikalas izteiksmes lidzeklu uztvere —
skandarba atsevisku sastavdalu uztvere, ka arTt muzikala domasana.

Metode ,, Plastiskas skices”

Ar $o metodi saprot darbibu, kad skoléni atkarto skolotaja kustibas. Sis kustibas atspogulo
skandarbu skolotaja uztvere, vina muzikalo attistibu un prasmi atveidot muzikalo t€lu Zestu
valoda. Tapéc gatavoSanas procesa un tas noris€ pedagogam ir jabit maksimali patiesam un
atvertam.

Pielietojot ,,Plastiskas skices” metodi, pastav ari stridigs moments: izpildijuma gaita notiek
savdabiga sava objekta redz€juma ,,uzspieSana”, darbojas princips — ja skolotajs izpilda ta, tad
citads variants biis nepareizs. Tap&c jaatzimé, ka cits skandarba interpretacijas variants nebis
,hepareizs”, bet visdrizak redzgta ,citads” interpret€jums jeb ,variants”. Apejot uzskatu
konfliktu, gribetos uzsvért, ka ST metode nav gatava kustibu formula, ko piedava un parada
skolotajs. Pats metodes nosaukums pielauj izpildjjuma variacijas, bet dazkart, ar1 pavisam citadu
telu.

ST metode Jauj skolotajam daudz spilgtak, skaidrak paust savas jitas un domas par

noklaustto skandarbu, bet skoléniem — piekrist vai piedavat savus kustibu variantus, t€la
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attistibas dinamiku. Visbeidzot, §1 t€lu savstarpgja saikne, kuras centra vienmér biis mizika, rada
IpasSu saskarsmi kaut kam vispar aptveramam, un tap&éc nozimigam un nepiecieSamam.

Makslinieciskas kustibas metode — tas pamata ir makslas pedagogija, kuras principi nosaka

miizikas makslas inovativu izpratni. Metode ir piemérota skoléna iek$gjas biitibas atklasmei. Saja
metode tiek akcent@ts pats process, nevis atrs rezultats.

Skoléna muzikalas gaumes pilnveidosana sakas ar klasiskas miizikas iepaziSanu. Uz
kustibu un mizikas makslas saplusanu ir noradijis R. Vagners raksta ,,Nakotnes maksla”:
,Vispargjas, vienotas makslas pac€luma sakuma punkts biis tas, kas kalpo jebkadas patiesas
makslas izpratnei — kermena plastiska kustiba, ko izrada miizikas ritms” [78, 8].

Makslinieciskas kustibas metodes merkis — izveidot skoléna muzikalo kustibu kulttiru,
sniegt vinam nepiecieSamas kustibu iemanas, aizraut un ieinteresét ar miiziku.

Makslinieciska kustiba atklaj jaunu pieeju gan miuzikas uztverei, gan muzikalas gaumes
pilnveidosanai harmoniska mizikas un kustibas, skoléna Zestu un miizikas sapliiSanas procesa.
Muzikalas kultiras, muzikalas gaumes veidoSana aktiva forma palidz neverbali izteikt savu
attieksmi pret skandarbu, audzina tikumiskas Ipasibas, discipliné un aktiviz€ miizikas uztveres
darbibu.

Piedavato uzdevumu biittba — veicinat skolénu aktivitati dabiski ieklauties skandarba

atskanoSanas procesa, kura gaita var atklat audzeknu attistibas individualo dinamiku.

Ceturtais bloks — ,, Celojums gleznu pasaulé ar miizikas palidzibu ™.

Ta ir netradicionala, ar muzikas skandarbu saistita zim&Sana. lepazistinot skolénu ar
makslas darbu, més palidzam vinam iedzilinaties makslinieka raditaja glezna, domas pieskarties
att€lotajiem priekSmetiem, saklausit, ka tie skan, mekl&t kontaktus ar gleznas varoniem. Kopa ar
skolénu mes petam telu (vai priekSmetu) emocionalo stavokli un gleznas telpisko raksturojumu.
Tacu misu celojums ar to nebeidzas. Var doties pagatng, izdomajot vai atjaunojot bijusos
notikumus, personazu sakotn€jo vésturi lidz bridim, ko makslinieks iemiizinajis glezna. Bet
velak — nakotng, prognozgjot tas izmainas, kas var notikt ar varoniem (priekSmetiem)
prieksdienas. Tada veida izzinot makslas darbu, piedavajam pusaudzim izveidot (izpildit) savu
muzikalo kompoziciju, kas atbilstu dotajam skandarbam, balstoties uz pusaudza lidzSingjo
muzikalo pieredzi. Sakuma $is radoSais uzdevums var tikt realizets grupas, pakapeniski nonakot
I1dz individualam izpildijumam.

Darbojoties ar skandarbu, més radam situaciju, kad uztverei pievienojas visi pusaudza
sajutu organi: dzirde, redze, tauste, oza un gar$a. Skoléns mégina izpétit, kads ir skandarbs —
smags vai viegls, baiss vai jautrs, ass vai miksts, aicino$s vai izvairigs. P& tam vin§ izvélas

savam iedomatajam t€lam atbilstoSu materialu un vizualiz€ dzirdétos iespaidus, apspéelgjot tos ar
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makslinieciskiem Iidzekliem. Ta dazadas tehnikas plakn@s vai telpiskas kompozicijas, pasa
pusaudza radits, dzimst mizikas gleznieciskais vai grafiskais t€ls. Pusaudza atmina Sis téls
dabiski nostiprinas, bagatinot vina jiitu-emocionalo un muzikalo pieredzi.

Tada veida nodarbibas muzikala telpa, melodija, ieglistot jaunu dzivi krasas un Iiijas, klust
redzama, bet krasa un Itnija uz papira lapas sak ,,elpot” un skanét.

Telpa — vieta, kur personazs eksisté un darbojas. Personazs — tas, kurs celo, tas, ar kuru celo
vai tas, ko me&s sastopam sava cela.

Personazs var biit lietus lase, lapa, makonis, strauts, skolas soma, zilonis, dators un,
protams, pats pusaudzis. Bet péc tam:

= krasas plankums;

= dabas vai miizikas skana;

= grafiska vai melodiska linija;
= abstrakta forma.

Nedaudz vélak paradas nopietnaki personazi:
= konkréta makslas darba krasa, linija, forma;
* muzikala linija;
= kadas ainavas makonis, koks, saule;
= ziedin$, auglis, krtize ... no klusas dabas.

Vieta, kurp més dodamies kopa ar personazu vai ari vina meklgjumos, var but, pieméram,
telpa daba — meZs agra rita, silta jiira vai makonainas debesis; pilsétas telpa; datortelpa (vieta, kas
pusaudzus visvairak interes€); makslas telpa.

Telpa un personazs pastav laika. Laiks — sarezgits jédziens. Nodarbibas més runajam par
laiku, ko pusaudzis var aptvert ar apzinu un atminu, tas vinam ir reals laiks; diennakts dala,
tuvako notikumu laiks; pasaku laiks — ,reiz”, ,,sensenos laikos”, ,kadreiz” u.c.. ,,Pasaku laiks
neiziet arpus pasakas. Tas viss ieklauts sizeta. ST laika it ka nav, lidz sakas pasaka, un nav péc tas
beigam. Tas nav nosakams vesturiska laika tecgjuma” [54,232]. Izradas, ka 7.- 9. klasu
skoléniem ir tikpat interesanti atrasties pasaku laika un spriest par teiksmaino laiku ka jaunako
klasu audzekniem.

Iepazistinot pusaudzi ar makslas darbu, nepiecieSams palidzet vinam ieklit makslinieka
raditaja glezna, piekliit visiem brinumainajiem un noslépumainajiem ,piedavatajiem
apstakliem”, sajust siltumu, svaigumu, gaisa smarzu, kas piepilda gleznu, domas pieskarties
att€lotajiem priekSmetiem, saklausit, ka tie skan, aprunaties ar gleznas varoniem.

Kopa ar pusaudzi nepiecieSams izzinat varonu emocionalo stavokli un gleznas telpisko
raksturu. Tacu celojumu var turpinat dodoties pagatng€, iedomajoties un atjaunojot izejas stavokla

notikumus, personazu sakotngjo vesturi Iidz bridim, ko makslinieks iemiizinajis glezna.Bet pec
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tam — nakotng, prognozgjot tas izmainas, kas var notikt ar varoniem turpmak. Tada veida izpéetot
makslas skandarbu, piedavajam pusaudzim sacerét savu, konkrétajam makslas darbam atbilstosu
muzikalo kompoziciju. Piem@ram, personaza portretisko att€lojumu parveidot par ziedu vai
koku, dzivnieku vai putnu, saglabajot atbilstoSu emocionalo stavokli, bet apveltot to ar noteiktu
muzikalo ritmu, muzikalo koloritu. Sada darba metode tiek dévéta par emocionali — asociativi —
muzikalo.

Veidojosaja eksperimentd empatijas attistibas rezultati tika parbauditi, veicot nosleguma
parbaudi, kur tika izmantota min€ta metodika.

Sis metodikas piedavata eksperimenta noslédzoSais posms lava konstatét, ka izveidota
metodika ir efektiva empatijas attistiSanai. Tas atklajas vispargja tendenc€ paaugstinaties
eksperimenta dalibnieku empatijas attistibas Itmenim.

Mizikas uztveres 2. krit€rija pétijuma analizei - emociondla atsauciba attieksmé pret
miiziku (empatija) - tika izmantota aprakstosas statistikas metode, kuras merkis bija aprakstit
situaciju petjjuma beigas. Rezultata s1 kriterija vidéjais (mean) k = 2.90 un moda (mode) ir 3, kas
atbilst treSajam (vidgjam) limenim.

Ar1 tika izmantota Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode, kuras mérkis bija
noskaidrot izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata $1 kritérija k = .834.

Iegiitie dati tika analiz€ti, izmantojot gan aprakstosas, gan analitiskas statistikas metodes
(2.- 2. pielikums).

Daudzveidigie metodologiskie panémieni lava sasniegt $adus rezultatus:

31. tabula. Emocionala atsauciba attiecksmé pret miiziku (empatija) - BEIGAS

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)

%% %%
SAKUMA 26 7.1 7.1 7.1
ZEMS 49 133 13.3 204
T(I\??l;/;l VIDEJAIS 227 61.7 61.7 82.1
an AUGSTAKAIS 66 17.9 17.9 100.0
KOPA 368 100.0 100.0

Muzikas grafiska, krasu modeléSana
(darbibas veidi: klausisanas — analize — makslinieciska improvizacija)
Merkis:
=  Muzikali radosas darbibas prasmju, iemanu apguve, kopiga radosa darbiba un muzikala
tela apjegSana un izpratne, personiskas jégas rasanas.
Sis radogais uzdevums atbilst miizikas ka makslas veida specifikai un pusaudza uztveres

Ipatnibam.
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Miizikas materials: M. Curlonis. Preliidija, K. Debisi. Liksmibas sala.

Makslas materials: parastais zimulis, flomasteri (vai krasu zimuli).

Uzdevumi:
= noklaustties skandarbu;
= izveleties krasas un vispargjo grafisko kompoziciju, kas atbilst miizikas tela raksturam un
emocionalajiem pardzivojumiem;
= muzikala t€la noskaidroSana un attéloSana Zim&juma.
Ipasi nozimigi momenti ir: sevisks liniju novietojums, kas atspogulo registru, melodisko
kustibu, dinamikas un ritmiskas pulsacijas virzienu.

Darba situacijas:

= Pedagoga ievadstastijums par skandarba autoru, par laikmeta makslinieciskajiem
virzieniem, kad tika radits skandarbs, portreta apliilkoSana un emocionalajai uztverei
atbilstosa uzstadijuma (kompozicijas) veidosana;

= Skandarba noklausiSanas;

= Parrunas — dialogs ar pusaudzu vertgjosu spriedumu;

= Skandarba atkartota klausisanas;

= Vértgjosa sprieduma padzilinasana ar skandarba analizes palidzibu, izcelot muzikalas
izteiksmes [idzeklus un konkréta skandarba formu;

= Darbibas rezultata — zimgjuma atveidota muzikala téla radiSana.

Mizikas zim&Sana — radosais akts, kam nepiecieSama patstaviga domasana un darbiba, kas
rada apstaklus maksimalam koncentréSanas sp&jam, uzmanibas aktiviz€Sanai, ieinteres€tibai,
zindma mera risinot disciplinas problémas miizikas stundas (1. - 20. pielikums).

Veidojosaja eksperimenta muzikali radosas darbibas prasmju un iemanu attistibas rezultati
tika parbauditi, veicot nosleguma parbaudi, kur tika izmantota minéta metodika.

Sis metodikas piedavata eksperimenta noslédzoSais posms lava konstatét, ka izveidota
metodika ir efektiva muzikali rado$as darbibas prasmju un iemanu apguve, kopiga radosa darba
un muzikala tela apjégSana un izpratn€ un personiskas jégas raSanas attistiba. Tas atklajas
eksperimenta dalibnieku muzikali radosas darbibas prasmju un iemanu apguves, kopigas radosas
darbibas, muzikala t€la apjégsanas un izpratnes un personikas jégas raSanas attistibas Itmenu
vispargja tendencé paaugstinaties.

Miizikas uztveres 4. kriterija p&tijuma analizei - kopiga radosa darbiba, muzikala téla
izpratne un personiskds jégas iegiisana - tika izmantota aprakstosas statistikas metode, kuras
meérkis bija aprakstit situaciju petijuma beigas. Rezultata §1 kriterija vidéjais (mean) k = 2.87 un

moda (mode) ir 3, kas atbilst treSajam (vid€jam) [Tmenim.
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Art tika izmantota Kronbaha alfa (Crombach's Alpha) metode, kuras mérkis bija
noskaidrot izv@leto krit€riju ticamibas koeficientu. Rezultata 1 kritérija k = .837.
legiitie dati tika analiz&ti, izmantojot gan apraksto$as, gan analitiskas statistikas metodes
(2.- 2. pielikums).

Daudzveidigie metodologiskie panémieni lava sasniegt $adus rezultatus:

32. tabula. Kopiga radosa darbiba, muzikala téla izpratne un personiskas jégas iegiiSana —

BEIGAS
TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)
0/ 0
Frequency %% %% %%
SAKUMA 22 6.0 6.0 6.0
ZEMS 85 23.1 23.1 29.1
T(IVCIIMX;I VIDEJAIS 195 53.0 53.0 82.1
alt AUGSTAKAIS 66 17.9 17.9 100.0
KOPA 368 100.0 100.0
Secinajumi:

Muzikalas darbibas veidu mijsakaribu rezultats ir muzikala tela radiSana, kas ietver sevi ka
pusaudza personigo motivaciju skandarbu klausiSanas laika, ta ar1 emocionalo aktivitati, kas
veicina gan muzikas adekvatas uztveres attistiSanu, gan muzikalas gaumes pilnveidosanu.

Pamatojoties uz eksperimenta gaitd izstradato un istenoto metodiku, iesp&ams apkopot

rezultatu:

= Muzikali izglitojosa procesa bagatinasana ar radoSajam izpausmeém, integréjot dazadus
muzikalas darbibas veidus, veicinaja pusaudzu iesaistiSanu aktiva radosa darbiba;

= Aktiva rado$a darbiba ietver klasiskas mizikas klausiSanas attistibu un uztveres intereses,
motivacijas, muzikalas vajadzibas un empatijas attistibu, ka rezultata muzikalais t€ls
pusaudza skatfjuma iegiist personisko jégu;

= Piedavata metodika veicina pusaudzos analizes, sint€zes, salidzinaSanas un pretstatiSanas
iemanu un prasmju apguvi un attistibu, radosas aktivitates pieaugumu;

= Analizg&jot eksperimenta sakuma un beigu rezultatus, tiek konstatéts, ka pusaudzu interese
un muzikalas vajadzibas, miizikas informacijas lietojuma selektivitate, empatija, kopigs
radosais darbs, muzikala tela izpratne un personiskas jégas iegtiSana eksperimenta beigas

atbilst treSajam (vid€jam) limenim.
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4.3. Radoso izpausmju padzilina$ana ar dazadu makslas veidu mijsakaribam asociaciju

un radosas iztéles attistibai muzikali izglitojoSaja procesa

Muzikali izglitojosas darbibas organizéSana asociativas domaSanas, fantazijas un radoSas
izteles attistibai virzita uz:
= skolénu muzikali radoSo sp&ju, t€lainas un asociativas domasanas, fantazijas, muzikalas
atminas, mizikas un dzives Tstenibas emocionali estEtiskas uztveres apstak]u radiSanu un
attistiSanu;
= skolénu muzikalo sp&ju attistibu, muzikala tela ka personiski nozimigas paradibas apjegu,

kas nozimé — skandarba izpratni.

Asociativas domasanas, fantazijas un rado$as izt€les attistiSanai tika izstradati Cetri
metodiskie panémieni. Pusaudzu muzikali radoSo spgju pilnveidosanai ar literatiiras un makslas
skandarbu izmantoS$anu ka vinu rado$as darbibas aktivizgjosu faktoru un ieksgjas dzirdes, ieksgja
redz€juma attistitaju, kas ir radosas izt€les pamats:

1. Mizikas modelésana krasas.

2. Muzikala tela attistiSana dazadu makslas veidu uztveres procesa.

3. Skanas, krasas un varda sint€ze ka rado$as izt€les un asociacijas attistiSanas
lidzeklis.

4. Radoss darbs ka prieksnoteikums pusaudzu muzikali radoSo sp€ju attistibai.

Mizikas modeléSana krasas.
Sis metodiskais panémiens paredz:
= Radit interesi par miizikas skanu télaini emocionalo paleti;
= Piesatinat izt€li ar mizikas skanam, lai izveidotu muzikalo t€lu;
=  Orientét skolénus radosai darbibai, pateicoties triju makslu savienibai.

Uzskates lidzekli:

= mizikas sacer&jumi ( J. S. Baha koncerts as-moll, 1. dala; F. Stberts Bitite);
= dzejas darbi;
= ainavas.
Macibu stundas sakuma skan J. S. Baha Koncerts as-moll, 1. dala. Muzikas skolotaja lasa
dzejoli Gleznu galerija (1.- 21. pielikums). P&c tam skolotdja stasta par makslas miizam,
pakavgjoties pie Miizu avota. Smelot no ta iideni, veldzé ar to mizas un citus slapstoSos.

Padzeroties atveldz€joSo tideni, skolotdja aicina paciemoties ne tikai fantaziju valstiba, bet ar1
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makslinieku, dzejnieku un miiziku valstiba, kura avots palidz€s atmodinat jutas, izt€le palidzes
tur, kur ir muizikas, krasu smarza un dzejas rindas. Un tas viss ir pateicoties miizu savienibai.

Senatné nepastavéja strikts makslas dalfjums atseviskas nozarés. Zelta Citaras pavadijuma,
uz kuras spél€ja saules un debesu dievs Apollons (mtizu vadonis), balsis sapliida skaniga korT, un
visa daba ka apburta uzklausija saldi skanigas melodijas.

Skan F. Siiberta skandarbs Bitite (vijole). Péc noklausisanas skolotaja lidz skolénus
atbildet uz jautajumu, kadas emocijas miizika vinos izraisija.

Skolénu atbildes bija dazadas:

Inga D. (8. kl.) — ,,Man likas, ka es atrodos meza plavina, ir julija vidus, kad visa daba ar mums
sarunajas. Katrai dzivajai radibai ir sava balss, sava intonacija, savs noskanojums. Tapat ka
cilvekiem ...”.

Romans L. (8. kl.) — ,,Vijolsp€le asocigjas ar kaut ko vieglu, sanoSu. Tiesi tadu es iedomajos
bititi. Jutu ziedoSo un saldo vasaras smarzu. Miizika izraisa priecigu noskanojumu, jo asocigjas
ar vasaru, ar brivdienam ...”.

Kristiana K. (8. kl.) — ,,Kaut ka spilgta un piesatinata sajuta. Daudz saules, gaismas, visa dziva
kustibas ...”.

Skolotaja paskaidro, ka miizikas att€loSanai ir nepiecieSamas krasas un aicina skolénus
atrast katrai skanai krasu. Tiek piedavata spéle ,, Krasainas skanas”.

Skoleniem ir jaklausas mizika un japarada to krasu, kas p&c vinu ieks€jas parliecibas
atbilst dotajam melodijas skanam:

1) Augstas skanas;

2) Zemas skanas;

3) Dziedosas skanas;

4) Aprauti vieglas skanas;
5) Griezigas skanas;

6) Slidosas skanas;
(skolotajs atskano skanas).

Pusaudzi parada tadas krasas kartites, kas pec vinu domam atbilst noteiktam skanam, un
argumentg savu izveli.

Skolotajs cite O. Vailda izteikumu: ,,Cik daudzveidigas ir muzika un gleznieciba! Cik
mainigas! Tas cauri laiku slaniem lauzu sirdis aizskar milestibas, skumju, atminu un sapnu
stigas”. Skolotaja pastasta, ka maksla nav nejausi radusies. Ta ir bijusi dzives spogulis: s€jusi
Laba un Skaista seéklu. Pateicoties Miizu savienibai, skoléni var noskanot sevi uz personisko
emociju izpausmi, kura vini bis galvenas darbojos$as personas.

Skolotajs uzdod svarigakos jautajumus:
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= Vai ir svarigi biit zinama garastavoklt (noskanojuma), lai muzika un gleznieciba spetu
telaini domat?
= [zteiksmes lidzekli. Kada loma tiem var but gleznieciskas miizikas radiSana?
= Ritms. Pati dzZive mums pasaka prieksa: sirds puksti — ritms, stingrs solis — ritms,
simetrisks apgérba piegriezums — ritms, skanu arhitekttira balstas uz ritmisku zZim&jumu.
= Kadu iedarbibu var radit melodija uz cilvéku, uz gleznu?

=  Tembrs — gleznainas muzikas nokrasa. Loma maksla?

P&c diskusijas, skolénu parspriedumiem, skolotajs piedava atkartoti noklausities F. Stiberta
skandarbu Bitite (vijole) un tas gaita skoléni tiek lugti ar krasas palidzibu att€lot miizikas
raksturu un noskanojumu un argumentét savu izveli un saikni ar skandarbu.

Galvenais, lai pusaudzi ne tikai zZim&tu uzdoto, bet censtos izmantot tos izteiksmes
lidzeklus, kas atbilst muzikas raksturam, saprastu, ka zimgjuma krasai ir milziga nozime: gaisie
toni biezi atbilst miizikas gaiSajam, maigajam, mierigajam noskanojumam; tumsSie toni —
trauksmainajam, noslépumainajam; spilgtas, suligas krasas — miuzikas priecigajam, liksmajam
raksturam.

Lidzteku tam pusaudziem tiek attistits priekSstats par krasu izteiksmigumu, skolotajs kopa
ar skoléniem apspriez, kuri zZim&jumi visprecizak atbilst miizikas raksturam.

Tapéc skolotajs kopa ar skoleniem eksperimenté ar krasam. ,,Krasa — viena no redzamo
priekSmetu pazimém, apzinata redzes sajuta” (Kandinskis, 1980).

Eksperimentam piedavats Antonio Vivaldi Gadalaiki (parlikums &rgelem). Sis koncerts
sastav no 4 dalam. Sis dalas ir: Pavasaris, Vasara, Rudens, Ziema. Tika noskaidrots, ka katram
gadalaikam atbilst noteikta saskanigu tonu palete. Pusaudzi pasi izvelgjas viniem tikamako
gadalaiku (ilustracijas), cenSoties pieturéties krasu harmonijas principam, méginaja sniegt
raksturojumu, analiz€jot miizikas un krasas atbilstibu (1. - 22. pielikums).

Dazi recipienti (4%) vienkarSi nokrasoja lapu viena toni, kas atbilst muizikas raksturam, un
tas arf ir sasniegums, jo ne visiem skoléniem piemit prasme zimet, att€lot.

Izdarot secinajumus par izstradato panémienu darbibu, varam konstatet, ka piedavatais
muzikali izglitojosas darbibas organiz€Sanas veids attista pusaudzos prieksstatus par krasas
izteiksmigumu, par krasas un mizikas atbilstibu, par muzikalo izteiksmes Iidzeklu lomu

»gleznieciskas miizikas” radisana.

Muzikala tela attistiSana dazadu makslas veidu uztveres procesa
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Muzikali izglitojosaja procesa minétais metodiskais pan€miens virzits uz skolénu emociju,
fantazijas un izt€les attistiSanu salidzino$a muzikalo, maksliniecisko un literaro sacer&jumu
uztvere, ka rezultata tiek iegiita padzilinata muzikala t€la izpratne.

Mugzikala tela attistiSana dazadu makslas veidu uztveres procesa iemaca skolénus just
muzikalo t€lu pogziju, muzikalitati un gleznieciskumu un nostiprina dazadus jédzienus (raksturs,
intonacija, temps, dinamika, tels).

Metodes, kas tiek izmantotas metodiska pan€miena realiz€Sana ir: parrunas, dialogs,
vardiskais Zim&jums, grafiska model&sana, salidzinajums.

Macibu lidzekli: audioieraksts, sintezators, ziméSanas papirs, krasu zimuli, V. Hartmana gleznu

motivu skandarbu ilustracijas, M. Musorgska portrets.

Stunda pielietots grupu un individualais darbs.

Stundas sakuma pie tafeles piestiprinats komponista M. Musorgska portrets (1.- 23.
pielikums) un ilustracijas V. Hartmana gleznam (kuram otra pusé ir noraditi skandarbu
nosaukumi, 2. Zimgjums).

Pec muzikala sveiciena seko skolotdjas ievadsaruna par izcila krievu komponista M.
Musorgska dailradi. Sis komponists ir uzrakstijis daudz briniskigu skandarbu. Stunda uzmaniba
tiek pievésta komponista svitai klavierem /zstades gleznas.

Skolotaja interes€jas, vai kads no skoléniem var paskaidrot, kas ir klavieru svita.

P&c nelielas pauzes skolotaja kopa ar skoléniem noskaidro, ka ,klavieru” — tas nozimée, ka
rakstita klavierém. Svita — skandarbu virkne, ko vieno kopiga téma.

Skolotaja jauta, kadas svitas klavierém skoléni vél var nosaukt. Skoleni atbild: E. Grigs
Pers Gints. Tad skolotaja uzdod jautajumu par to, kas pamudinajis, ka M. Musorgskim ir
radusies ideja uzrakstit So svitu. Nesagaidijusi atbildi no skoleéniem, skolotaja pastasta par
makslinieku V. Hartmani par to, kada veida komponists noléma uzrakstit svitu, ka vins sasaistija
visus skandarbus (ar skandarbu Pastaiga. Ta ir t€ma, kas atkartojas). Skolotaja pastasta, kapec
komponists ta rikojas, un par gleznu galeriju, izstadi (ekspoziciju).

Pirms skandarbu klausiSanas skolotaja noskano skolénus noteikta skandarba uztverei,
lasot dzejoli (1.- 23a, 23b, 23c, 23d pielikumi).

Noteikta seciba skan M.Musorgska skandarbi: Pastaiga, Riikis, Veca pils, Neizskilusos
putnénu balets un Mdajina uz vistas kajas. P&c katra skandarba noklausiSanas skoléni vardos
apraksta skandarba t€lu un sniedz skandarba muzikalo raksturojumu (dinamika, ritms, tembrs,
forma utt.), veicot muzikala t€la raksturojuma apkopojumu un analizi.

P&c skandarba analizes skoleéni zimé ilustraciju vienam no skandarbiem, kas viniem ir

visvairak iepaticies. PusaudZi Zim&juma censas att€lot muzikalo t€lu, raksturu, noskanojumu.
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Skoléni zim& muzikalos fragmentus. P&c tam skolotajs atver ilustracijas tafeles iekSpus€ un
atklaj galeriju.

(1. - 23. pielikums, 3. Zim&jums)

Skoléni piestiprina savus zim&jumus uz tafeles zem Hartmana ilustracijam. Dazi no
skoleéniem paskaidro, kap&c vini izvelgjusies tieSi So skandarbu un att€lojusi to noteikta krasu
gamma.

Izdarot secinajumus par izstradato paneémienu darbibu, varam konstatét, ka $ads stundas
metodiskais risinajums attista pusaudzos dzejas, miizikas un glezniecibas t€lu izjltu, attista
prasmes organiz€t sarunu, dialogu, pilnveido individuala un grupu darba iemanas muzikalas
izglitibas procesa. Attista emocijas, fantaziju un izt€li muzikas, makslas un literatiiras

saceréjumu salidzinos$as uztveres procesa.

Skanas, krasas un varda sintéze ka radosas izteles un asociacijas attistibas Iidzeklis
Sis metodiskais panémiens virzits, lai:
= paraditu skoléniem, ka visi makslas veidi ir viens veselums un katrs ta veids nevar
pastavet atskirigi viens no otra;
= paraditu, ka mizika, literatiira un gleznieciba, katra ar saviem Iidzekliem, vesta par
cilvéciskajam jitam;
= iemacitos ne tikai klausities, bet ar1 prast saklausit, ne vienkarsi skatities, bet prast
ieraudzit un sajust.
Metodikas realizéSanai tika izmantoti:
P. Sarasates miizika, F. Stiberta Ave Maria (instrumentalais un Robertino Loretti atskanojums),
E. Grigs Rits, G. For€ Elégija, Rafagla glezna Siksta Madonna, V. Skota dzejoli, V. Disneja
multiplikacijas.

Skolotajs sak stundu ar dzejoli par miizikas vareno spéku (1. - 24. pielikums), uzsverot, ka
miuzika ir milziga, nekad neziidoSa maksla. Muzika ienem milzigu vietu misu dziveé, bez tas
neiztieck neviens pasakums. Klusa mates dziedajuma pavadijuma aizmieg mazulis, jautras
melodijas skanu pavadiba draiskojas bérni. Miizika bagatina cilveka garigo pasauli, izdailo vina
dzivi, bet bagatigd un pogtiska skanu pasaule vilina cilvékus ar savu izteiksmigumu. Miizikas
ietekmes sp€ks uz cilvékiem ir tik ievérojams, ka ta spgj apvienot, saliedet cilvékus vienota
gribasspeka, aicinat uz varondarbiem. Ta¢u makslu pasaulé mizika nav vieniga. Skolotaja kopa
ar skoléniem sprieZ par dazadiem makslas veidiem, un rezultata secina, ka pastav dazadi makslas
veidi, pieméram, t€lotajmaksla un literattra.

Diskusijas gaita skoléni nosauc miizikas Zanrus, kas nebiitu raduSies bez literatiiras,

literaros sacergjumus par miiziku, komponistiem un muzikantiem. Stasta par mizikas att€lojoSo
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sp&ju, par izcilu komponistu un miiziku portretiem. Pastav iesp&ja apvienot Sos tris makslas
veidus vienota veseluma — gan miiziku, gan glezniecibu, gan literatiiru.

P. Sarasates miizikas fona tiek iededzinatas svecites. Skolotaja iepazistina skoleénus ar
briniskiga italu makslinieka Rafa€la gleznu Siksta Madonna, lai pietuvinatu skolénus $im
Sedevram, lai §7 glezna paliktu ne vien skolénu atminas, bet ari vinu sirdis.

(gleznas demonstrgjums — 1. - 25. pielikums)

P&c gleznas apliikoSanas skolotaja piedava skoléniem atbildét uz jautajumiem:

= Kas ir gleznas galvenais tels?

= Ko vina dara?

= Ko vipa jut $aja bridi?

= Kadas jitas izraisas skolénos, skatoties uz So gleznu?

= Vaiiesp&jams palikt vienaldzigam, skatoties uz $o gleznu?

= Arkadiem lidzekliem autors spgjis skatitajos atmodinat §Ts jiitas?

Skolénu atbildes ir dazadas, tacu skolotaja mérktiecigi vaditas parrunas mudina skolénus
atbildet, ka ,glezna ir att€lota Madonna, kas rokas tur b&rnu, pie tam vipa jut milestibu,
maigumu, utt. Skatoties uz $o gleznu, arT muisos rodas maiguma, riipju, prieka, milestibas jutas
u.c., maksla runa krasu valoda”.

Skolotaja stasta par Rafagla dailradi un dzivi. Rafaéls ir bijis neparasts makslinieks, lielaka
vina gleznu dala ir veltita svéto téliem. Sis gleznas originals atrodas Drézdenes galerija, ta ir loti
liela un aiznem gandriz visu sienu. Katram, kas uz to liikojas, Skiet, ka Marija atdos Jézu tiesi
vipam, un vip§ ir atbildigs par ta dzivibu. ST glezna vésta par Jaunavas Marijas milestibu un
maigumu pret savu délu, par bazam, ko vipa jut. Ir saglabajusies legenda, kas vésta, ka jau sava
dela dzimsanas bridi Jaunava Marija zinaja par to briesmigo likteni, kas sagaida vinas délu. Tiesi
Jézum bija jadava laudim nemirstiba, atdodot savu dzivibu. Un cik briesmigi tas ir matei — turét
rokas zidaini un apzinaties, ka nakotn€ vinam lemts iet boja mokpilna navg, lai art tik céla mérka
varda ka cilvéces nemirstiba. Skolotaja piedava pusaudziem padomat, par to, ko vina jiit, par ko
doma.

Pusaudzu atbildes:

Ludis L. — (9. kl.) ,Jut sapes, Z&lumu, Iidzcietibu, bet Iidztekus tam — arT lepnumu un
varenumu...”.

Sergejs Z. — (9. kl.) ,,Vina lidz Dievu davat tai spekus un izturibu cienigi parvarét visus liktena
parbaudijumus...”.

Skolotaja akcente to, ka Rafagls Madonnas t€la ir ielicis visu savu talantu. Vin$ pats agri
zaudgjis mati, visai neskaidri atcer&jas tas vaibstus, tacu vina atmina mate palikusi ka loti skaista

sieviete. Vins ir sacijis: ,,Es gribu uzgleznot Madonnu — vienkarSu, laipnu sievieti, gribu att€lot
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visu mates skaistumu, visu dizenumu”. Vina Madonna var just tada cilvéka skumjas, kas nav
izjutis mates glastus. Tiek atklats gleznas ieks€jais saturs, tas noskanojums. Ta sniedz skatitajiem
mieru, dv&seles apskaidribu, ta ir labvelibas pilna, uz to gribas nevis vienkarsi skatities, bet art
ieklausities muzika, kas burtiski plist no audekla. Skoléni uz mirkli m&gina klat par
komponistiem un mégina sacerét miuziku, kas péc sava noskapojuma biitu tuva Sai gleznai.
Skoléni atbild, ka §1 muzika ir: ,,Klusa, maiga, plistosa, trauksmaina, skumja, un vienlaikus
gaisa, dizenuma pilna”.
P&c tam skoleni noklausas tris nelielus mizikas fragmentus un izv€las to, kur§ péc vinu
domam, sava noskanojuma visprecizak atbilst Rafagla gleznai.
Skan Sadu skandarbu fragmenti:
= E. Grigs. Rits;
= F. Suberts. Ave Maria (instrumentalais izpildijums);
» G. Forg. Elégija.
Skolénu lielaka dala izvélas Siiberta miiziku. Citi fragmenti neder, jo E. Griga melodija ir
loti gaiSa, bet G. Foré — parak driima, raizpilna, skumja.
Stundas turpinajuma skan F. Stiberta Ave Maria Robertino Loretti izpildfjuma.
P&c klausisanas skolotaja piedava aizdomaties par sekojoSiem jautajumiem:
- Kurs no skoléniem $o miiziku Sodien dzird pirmo reizi?
- Kas izpildija So skandarbu? (Z&na balss orkestra pavadijuma ).
- Vai mizika visu laiku skangja vienadi? (Ne, miizika pastavigi mainijas un
attistijas).
- Ka izmainijas dinamika, temps, tembrs, raksturs?
Skoléni kopa ar skolotaju raksturo skandarbu.

Seko stastfjums par komponista Franéa Siiberta dailradi. Vins ir nodzivojis Joti Tsu, bet dzili
tragisku miizu — tikai 31 gadu, bet cik daudz vin$ ir atstajis pasaules kultira! Vina muzika ir jutu
pilna, tadu jutu, kas tik tuvas katram no klausitajiem. Komponists ir davajis debeskigu melodiju,
kas klausitaju it ka ieaija. Skiet, ka ta tiecas debesTs un nolaiZas uz grécigo zemi, un tai pa3a laika
ta ir piepildita ar stingribu un varenumu.

Péc noklausiSanas pusaudzi pilnigi pareizi noteica skandarba raksturu. Ar kadiem
lidzekliem un panémieniem Sitiberts spéja klausitaja s jiitas izraisit? (Skoléni nosauc miizikas
izteiksmes lidzekjus, miizikas valodu — ta ir skanu valoda).

Skolotajs paskaidro, ka §1 skandarba pamata ir anglu dzejnieka Valtera Skota dzeja. Ta ir
sava veida himna Labajam un Milestibai un aicina ieklausities verigi Sajas rindas, jo tas vélreiz
pieradis visu spriedumu pareizibu (1. - 26. pielikums).

Videofragmenta noskatiSanas, kura ir daudz kopiga ar piedavatas stundas t€mu.



155

V. Disneja multiplikacijas fragmenta noskatianas F. Stiberta miizikas 4ve Maria fona, kur
uz ekrana 1&ni kustas loti daudzu sveciSu liesminas, kas pakapeniski izgaist pirmajos saules
staros.

Redzeta fragmenta apspriesana.

P&c noklausisanas un fragmenta apsprieSanas skolotaja apkopo stunda notiekoSo uzsverot,
ka Bibeles teli dazadas valstis un dazados laikos ir iedvesmojusi maksliniekus gleznu radiSanai,
komponistus — miizikas saceré$anai, dzejnieki tiem veltijusi savas dzejas varsmas. Bet Siiberta
briniskigais sacergjums nav atstajis vienaldzigu Voltu Disneju, kur§ paradija, ka vins to redz, ka
vins$ to sajt.

Sarunas nobeiguma notiek parrunas par visam tam jutam, kas radas, kad apskatijam So
gleznu, kad klaustjamies miiziku un dzeju. VElreiz visi kopa nosauc §is jitas (Skoléni nosauc
milestibas, maiguma, gldsta, mates, skumju, trauksmes...jitas).

Stundas nobeiguma skolotajs lasa dzejoli, kas atklaj visu sarunas jeégu. (1. — 27. pielikums)

Izdarot secinajumus par izstradato panémienu darbibu, varam konstatét, ka ,,sadzird&t”
glezniecibu, ,,eraudzit” miiziku, ,sajust” vardu nav iesp&jams bez makslinieciski t€lainas
domasanas un radosas iztéles. Sada veida stundu metodiskais risinagjums muzikalas izglitibas
procesa lauj attistit mingtas 1pasibas. Miizika, gleznieciba un literatiira, - visas §is makslas, katra
ar saviem lidzekliem, stasta par mums katram loti tuvam jiitam, - par labo, milestibu, par jutam,
kas satrauc miisu dvéseles. Bet tiesi tas ir tik loti svarigi — nepalikt vienaldzigam, maceét just lidzi

citiem.

Radoss darbs ka priekSnoteikums pusaudzu muzikali radoSo spéju attistiSanai
Muzikalas izglitibas procesa izmantojamais darba panémiens ir radoSais darbs, kas attista
skolénu muzikali radosas spgjas, t€laino un asociativo domasanu, fantaziju, muzikalo atminu.
Literatiras un t€lotajmakslas darbi tiek izmantoti ka pusaudzu radoSas darbibas
aktivizéSanas faktori.

Izmantojamas metodes ir asociativa metode, emocionali jedzieniska analize.

Radosais darbs.

Uzdevums:
1. Izlasi 1. Ziedona Epifaniju.
»Skumjas ir brivas.
Dusmas cilveks ir sasaistits.

Neiecietiba ir rugta.
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Labak par visu, ja tu spg paraudzities uz pasauli caur skumjam. Skumjas ir brivas, tam ir
briva putna sparni.

Luk, tapeéc, kad man ir skumji, es liikojos uz cilvékiem ar lidzjitibu, jo skumjas pacel.
Z&lums velk atpakal, tur, uz leju, uz zemi. Augstpratiba gaida, lai kaut kas pievérstu
uzmanibu. Vai var nebiit cildenu skumju?

Skumjas — dv@seles krésla, stunda, kad saule jau ir noriet&jusi, bet zvaigznes vél nav
uzl€kusas (neiesledz istaba gaismu!).

Vai jums kadreiz ir bijis laiks biit skumjiem?

Vai vargjat atlauties neieslégt gaismu istaba?” (Imants Ziedonis, Epifanijas, 1971)

2. Noklausies skandarbu un izvélies ilustraciju, kas atbilst izlasitajam un dzirdétajam. (1 - 6)

1. Zim&jums,Zvaigznota nakts” 2. Zim&jums ,, Ziedi dienas vidi”
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1

3. Zim&jums ,,Skumjas” 4. Zim&jums ,,Pavasaris”

5. zZim&jums ,, Nakt1” 6. Zimgjums ,,Divi”

3. Izveido savu tekstu (uzraksti virsrakstu)!
(28. pielikums)

Tatad, muzikali izglitojoSajam procesam ka radosas darbibas procesam ir paredz&ta diezgan
svariga vieta pusaudza radoSaja un vispargja attistiba. Tas ne tikai nodroSina skolénus ar
zinasanam, prasmém un iemanam lokalaja sféra — miizika, bet arT liek pamatus personigo
attiecksmju veidoSanai, atsaucibai un vajadzibai peéc miuzikas. TieSi caur radoSo darbibu muzikali
izglitojoSaja procesa ari rodas, pilnveidojas potencialais klausitajs, kas spej uztvert un izprast

miizikas makslu.
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Veidojosaja eksperimenta muzikalas spgjas attistibas rezultati tika parbauditi, veicot
nosléguma parbaudi, kur tika izmantota minéta metodika.

Sis metodikas piedavata eksperimenta noslédzosais posms lava konstatét, ka izveidota
metodika ir efektiva skolénu muzikalo sp&ju attistiba. Tas atklajas visparéja tendencé
paaugstinaties eksperimenta dalibnieku muzikalo sp&ju attistibas [imenim.

Mizikas uztveres 5. kriterija pétijuma analizei - muzikalds spéjas - tika izmantota
aprakstosas statistikas metode, kuras mérkis bija aprakstit situaciju petijuma beigas. Rezultata §1
kriterija vidéjais (mean) k= 3.04 un moda (mode) ir 3, kas atbilst treSajam (vid&jam) Itmenim.

Ar1 tika izmantota Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode, kuras mérkis bija
noskaidrot izv@leto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata 1 kritérija k = .860.

Izmantojot dazadus metodiskos panémienus un darba veidus, ar dazadu makslas veidu

mijsakaribam tika iegtitu $adi rezultati:

33. tabula. MUS BEIGAS: Muzikalas spéjas

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)
0 /0

%% %%
SAKUMA 18 4.9 4.9 4.9
ZEMS 47 12.8 12.8 17.7
T(I‘??il‘gl VIDEJAIS 205 55.7 55.7 73.4
a AUGSTAKAIS 98 26.6 26.6 100.0
KOPA 368 100.0 100.0

VeidojoSaja eksperimenta asociativas domasanas, fantazijas un radoS$as iztéles attistibas
rezultati tika parbauditi, veicot nosléguma parbaudi, kur tika izmantota minéta metodika.

Mizikas uztveres 6. krit€rija petijuma analizei — asocidcijas, kas radusas skandarba
klausiSanas laika - tika izmantota aprakstosas statistikas metode, kuras mérkis bija aprakstit
situaciju petijuma beigas. Rezultata s1 kriterija vidéjais (mean) k = 2.84 un moda (mode) ir 3, kas
atbilst treSajam (vid&jam) Iimenim.

Ar1 tika izmantota Kronbaha alfa (Cronbach’s Alpha) metode, kuras mérkis bija

= we—

noskaidrot izveleto kriteriju ticamibas koeficientu. Rezultata $1 kritérija k = .867.

34. tabula. MU6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika

Frequency %% TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)
0 /0

%% %%
SAKUMA 21 5.7 5.7 5.7
ZEMS 70 19.0 19.0 24.7
TIV(;‘?Z“ VIDEJAIS 224 60.9 60.9 85.6
(Valid) AUGSTAKAIS 53 14.4 14.4 100.0

KOPA 368 100.0 100.0
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legtitie dati tika analizgti, izmantojot gan aprakstosas (2. -2. pielikums), gan secinosas statistikas
metodes:
= Vilkoksona tests (Wilcoxon Signed Ranks Test) (2. -3A. pielikums);
= Spirmensa (Spearman’s rho) rangu korelacijas analize(2. - 3B. pielikums);

= Faktoru analize ( 2.- 3C. pielikums)

Apkopojot datu apstrades rezultatus (2. - 2. pielikums) tika konstatéts, ka eksperimentalo

klasu pusaudzu miizikas uztveres Iimeni (beigas) izskatas sadi:

» Sakuma limenis (muzikalas skanas fona sajuta — fiziologiskais) — 22 (6%)
= Zemakais [imenis (komitata uztvere — emocionala) — 66 (18%)

= Vidgjais (uztvere- klausiSanas — intelektualais) — 219 (59%)

= Augsts (adekvata uztvere - estétiska) — 61 (17%)

35. tabula. PusaudZu miuzikas uztveres limeni (beigas)

Frequency %%  TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)

%% %%
SAKUMA 22 6.0 6.0 6.0
ZEMS 66 17.9 17.9 23.9
T(IVCleI‘;/;I VIDEJAIS 219 59.5 59.5 83.4
an AUGSTAKAIS 61 16.6 16.6 100.0
KOPA 368 100.0 100.0

Apkopojot datu apstrades rezultatus (2. - 2. pielikums) tika konstatets, ka eksperimentalo

klaSu pusaudzu muzikalas gaumes Iimeni (beigas) izskatas $adi:
= Zems (vajs) Iimenis — 11 (3%)
= Vidgjs (pasivs) limenis— 141 (38 %)
= Diezgan augsts (stabils) [imenis — 187 (50%)
= Augsts (aktivs) Iimenis — 29 (8%)

36. tabula. PusaudZu muzikalas gaumes limeni (beigas)

TICAMI (Valid) UZKRAJOSIE (Cumulative)
0/. 0,
: Frequency %% %% %%
VAJS 11 3.0 3.0 3.0
PASIVS 141 38.3 383 413
T(IVC‘%I STABILS 187 508 50.8 92.1
alt AKTIVS 29 7.9 7.9 100.0

KOPA 368 100.0 100.0
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Lai noteiktu sakaribu biitiskumu starp izveidotajiem krit€rijiem un skolénu sasniegtos
prasmju attistibas [imenus, ir veikta korelacijas analize un aprékinats korelacijas koeficients.

Korelacijas koeficienta aprékinasana izmantota Spirmensa (Spearman’s rho) rangu
korelacijas analize, kuras meérkis bija noskaidrot sakaribu bitiskumu starp kritérijiem un
Iimeniem (2. - 3B. pielikums). leglito mérjjumu rezultati parada, ka eksperimenta laika ir
paaugstindjies pusaudzu muzikalas intereses un vajadzibas, miizikas informacijas selektivitates,
empatijas un klausiSanas pieredzes, skandarba vert€§juma, kopigas radosas darbibas, muzikala
tela izpratnes un muzikalo sp&ju [imenis. Rezultati ]ava konstatet miizikas uztveres un muzikalas

gaumes Itmenu paaugstinasanos. Par to liecina korelacijas koeficients.

MU sakuma R
\ =0.683; signifikance (p = 0.00)
MG sakuma R
MU beigas R
=0.847; signifikance (p = 0.00)
MG beigas R

Lai parbauditu izlasu divus, atSkirigus biitiskuma ltmenus — miizikas uztvere un muzikala
gaume sakuma un miizikas uztvere un muzikala gaume beigas - tika izmantots Vilkoksona tests
(Wilcoxon Signed Ranks Test).

Rezultata:

1. Mizikas uztveres kritérija biitiskuma Itmenis (signifikances)
Mizikas uztveres [MU] beigas - Muzikas uztveres [MU] sakuma = .028
2. Muzikalas gaumes kritérija biitiskuma Itmenis (signifikances)

Muzikala gaume [MG] beigas - Muzikala gaume [MG] sakuma = .035

Lai noteiktu mijiedarbibu starp mizikas uztveri un muzikalo gaumi, ir veikta faktoru
analize, kuras merkis bija noskaidrot butiskus faktorus, kuri ir savstarpgji saistiti un savstarpgji
nosaciti procesi (2. -3C. pielikums).

Tika konstatets, ka visbutiskakie kritériji, kuri parada [MU] un [MG] mijiedarbibu, ir
sekojosie:

K2 - Emocionala atsauciba attiecksmé pret miziku (empatija);

K4 - Kopiga radosa darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalais tels — skolens),

muzikala tela izpratne un personiskas jégas iegiisana.
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Balstoties uz veikto eksperimentu, var apkopot darba secinajumus:

» Pusaudzu muzikali radosSo spé&ju, t€lainas un asociativas domasanas, fantazijas un radosas
izteles attistiba tika veicinata ar dazadu makslas veidu mijsakaribu lidzdalibu muzikalas
izglitibas procesa, iesaistot pusaudzus aktiva radosa darbiba;

= Piedavata metodika pusaudzos attista:

a. priekSstatus par krasas izteiksmigumu, par krasas un miizikas atbilstibu, par
miizikas izteiksmes [idzeklu lomu ,,gleznieciskas miizikas” radiSana;

b. dzejas, miizikas un glezniecibas t€lu izjitu;

c. prasmes organizeét sarunu, dialogu, pilnveido individuala un grupu darba iemanas
muzikalas izglitibas procesa;

d. emocijas, fantaziju un izt€li mizikas, makslas un literatiiras sacergjumu
salidzino§as uztveres procesa;

e. spgju ,sadzirdet” glezniecibu, ,ieraudzit” miziku, ,sajust” vardu, kas nav
iesp&jams bez makslinieciski teélainas domasanas un radosas izteles.

= Dazadi radoSo uzdevumu veidi ir impulss radosas iztéles, empatijas, skandarbu analizes
un sint€zes iemanu un prasmju attistiSanai, kas rezultata ietekmé ar1 muzikala tela ka
personigi nozimigas paradibas izpratni, tatad - skandarbu apguvi, kas liecina par miizikas
uztveres attistibu un muzikalas gaumes pilnveidoSanos;

= Tas, ka sakuma muzikalas gaumes limenis atbilst otrajam (vidéjam) Iimenim, bet beigas
Iimenis atbilst tresajam (diezgan augsts) l[imenim, liecina par muzikalas gaumes limena
paaugstinasanos;

= Pastav biitiska pozitiva sakariba starp [MU] un [MG] : jo vairak ir izteikta [MU], jo
vairak ir izteikta [MG], kas liecina par mizikas uztveres un muzikalas gaumes

mijiedarbibu.
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NOBEIGUMS

Petijuma gaita tiek atklats, ka pusaudzu muzikas uztveres attistibas un muzikalas gaumes
pilnveidosanas probléma misdienu sabiedriba ir aktuala.

Pétijums, kas istenots uz darbibas teorijas un miizikas darbibas teorijas pamata, lauj
secinat, ka miizikas uztvere ir viens no muzikalas darbibas pamatveidiem un mérktiecigi
organiz€ta muzikalas izglitibas procesa gaitd kliist par pusaudZzu muzikalas gaumes
pilnveidosanas nosacijumu.

Petijuma gaita tiek atklats, ka muzikala gaume ir integréts jedziens, kas ietver muzikalo
interesi un vajadzibas, emocionali vertgjoso attiecksmi pret miziku, miizikas uztveres
Iimeni un miizikas informacijas selektivitati.

Pétijuma ir izstradats muzikas uztveres ka darbibas modelis, kas ir nosacijums pusaudzu
muzikalas gaumes pilnveidoSanai muzikalas izglitibas procesa.

Petijuma ir pieradits, ka muzikas uztveres attistibas un muzikalas gaumes pilnveidoSanas
procesu mijiedarbibas dialektika izpauzas skandarba objektiva satura un muzikala t€la
subjektivas uztveres satuvinasana pusaudza uztver, kas nosaka muzikalas uztveres
adekvatumu.

Pétijuma analize parada, ka pusaudzu miizikas uztveres un muzikalas gaumes Iimenis
atbilst otrajam (zemakajam) Iimenim, tap€c nepiecieSama ta attistiSana, veidoSana un
pilnveidosana.

Petijuma rezultati lauj izstradat veidojosa eksperimenta saturu un organizaciju.

Adekvatas miizikas uztveres attistibas noliika eksperimentalais darbs tika veltits
muzikalas izglitibas procesa bagatinasanai ar radoSajam izpausmém, integréjot dazadus
muzikalas darbibas veidus un izmantojot makslas veidu mijsakaribu ka radosas darbibas
aktivizesanas faktoru.

Pétijuma gaita tiek atklats, ka pastav butiska pozitiva sakariba starp miizikas uztveri un
muzikalo gaumi: jo vairak ir izteikta miizikas uztvere, jo vairak ir izteikta muzikala
gaume, kas liecina par miizikas uztveres un muzikalas gaumes mijiedarbibu.

Veiktais teoretiskais un empiriskais petijums apstiprina promocijas darba izvirzito
hipotézi par to, ka adekvata muzikas uztvere ir muzikalas gaumes pilnveidoSanas

nosacijums.
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1. - 1.pielickums

Radosais darbs ,,Muzikals veltijums pécteciem”

Uzdevums:
1. Iedomajies, ka nakama paaudze nezin, kas ir jédziens ,,muizika.” Sniedz savu definiciju.
2. Uzraksti muzikalo sacergjumu un to autoru sarakstu, lai nakamas paaudzes to var€tu
apgit. Izvelies p&c Tavam domam vislabakos muzikalo zanru un virzienu paraugus, kuri

pelnijusi, lai tos apgiitu nakamas paaudzes.

Cienijamie pécteci!

1. Muzika ir

2. Piedavaju sadus muzikalos sacergjumus

3. Secinajums

Manas muzikalas intereses ir -

Tapéc piedavaju (vajadzigo pasvitrot)
a. Klausities dazadu muzikalo Zanru un virzienu muziku;
b. Klaustties klasisko miziku;

c. Klaustties izklaidgjoSo miiziku;
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d. Vispar neklausities muziku.

Ar vislabakajiem novélgjumiem

PusaudZu muzikalas vajadzibas, muizikas informacijas lietoSanas selektivitate.

Jiis izvelaties klausities $adu | 5. Kl. 6. kil 7. kl. 8. k. 9.kl. Kopa

muzikalo Zanru un virzienu maziku: 76 73 85 69 65 N=368
Jus izvélaties klausities skandarbus, atbilstoSi sekojosiem miizikas virzeniem:
D - dazadus muzikalos zanrus un 7 7 20 10 8 52
virzienus maziku 9% 10% 23% 14% 12% 14%
C - klasisko maziku 2 5 9 4 3 23
3% 7% 11% 6% 5% 6%
e . 67 58 56 55 54 290
B - izklaidéjoSo muziku
88% 79% 66% 80% 83% 79%
A - nejatu vajadzibu klaustties muziku - 4:3 " - - - 13/0

ST tabula tika veidota ,Microsoft Excel for Windows” programma. Procentu lauki tiek
aprekinati pec formulas: skolénu skaita attieciba noteikta zanra pret kopgjo skolénu skaitu klase
(tiek izmantota funkcija ROUND (skoléni noteikta zanra / kop@jais skolénu skaits klas€: ciparu
skaits rezultata (2)). Visi lauki tiek formatéti ka procentu lauki, ka rezultata programma veic

automatisko reizinasanu ar 100%.

Piemérs: ROUND(7/76;2)*100%=9%.

1. - 2. pielikums

Aptaujas anketa

Muzikalo Zanru popularitate

Milais draugs!

Izvelies tris, pec Taviem ieskatiem, popularakos miizikas zanrus (apvelc kartas Nr. ar apliti )

1) Tautas miizika

2) Klasiska miizika

3) Gariga muzika

4) Opera

5) Rokmiizika (hardroks, metaliskais roks, artroks, pankroks)
6) Slagermiizika

7) Dzezs

8) Avangarda mizika
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9) Tehnomiizika
10) Reps
11) Reivs (Rave)
12) Haus
13) Hip-hops

Nr. _ . . 5. kl. 6. k. 7. kl. 8.kl. | 9.kl. | Kopa
p.k. Muazikas zanrs
76 73 85 69 65 N=368
1 Klasiska mizika 2 3 3 3 3 14
2.6% 4.1% 3.5% 43% | 46% | 3.8%
2 Gariga muzika 2 2 0 2 2 8
2.6% 2.7% 0.0% 29% | 3.1% | 2.2%
3 Tautas mizika 0 0 2 0 1 3
0.0% 0.0% 2.4% 0.0% | 1.5% | 0.8%
. 0 1 0 1 1 3
4 Dzezs
0.0% 1.4% 0.0% 14% | 1.5% | 0.8%
5 Slagermizika 3 2 0 6 6 17
3.9% 2.7% 0.0% 87% | 9.2% | 4.6%
6 Rokmazika (hardroks, metaliskais 18 16 16 13 16 79
roks, artroks, pankroks) 23.7% | 21.9% | 18.8% | 18.8% | 24.6% | 21.5%
7 Tehnomizika 8 6 6 S 5 30
10.5% 8.2% 7.1% 72% | 7.7% | 8.2%
8 Avangarda mizika 0 0 0 0 0 0
0.0% 0.0% 0.0% 0.0% | 0.0% | 0.0%
25 28 27 24 24 128
9 Reps
32.9% | 38.4% | 31.8% | 34.8% | 36.9% | 34.8%
10 Reivs (Rave) 3 4 0 6 3 16
3.9% 5.5% 0.0% 87% | 46% | 4.3%
. 15 1 14 12 13 65
11 Hip -hops
19.7% | 15.1% | 16.5% | 17.4% | 20.0% | 17.7%
12 Haus 1 0 2 2 0 5
1.3% 0.0% 2.4% 29% | 0.0% 1.4%

Si tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.

1. - 3. pielikums
Aptaujas anketa
Mauzikas galvenie elementi

Milais draugs!
Izvelies tris, peéc Taviem ieskatiem, galvenos miizikas elementus
(Apvelc kartas Nr. ar apliti)

1. Ritms

2. Melodija
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3. Temps
4. Skanas stiprums
5. Forma
6. Skankarta
7. Saturs
Mauzikas galvenie elementi
Nr. Mizikas 5.kl 6.Kl. 7.kl 8.kl 9.kl Kopa
elementi 76 73 85 69 65 | N=368
1 Ritms 26 31 26 23 18 124
34.2% 42.5% | 30.6% | 33.3% | 27.7% | 33.7%
2 Melodija 8 7 11 5 4 35
10.5% 9.6% 12.9% 7.2% 6.2% 9.5%
3 Temps 11 7 13 11 12 54
14.5% 9.6% 15.3% | 15.9% | 18.5% | 14.7%
4 Skanas 29 26 28 25 26 134
stiprums 38.2% 35.6% | 32.9% [ 36.2% | 40.0% | 36.4%
5 Skankarta 0 0 0 0 0 0
0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 0.0%
6 Muzikala 0 0 2 1 3 6
forma 0.0% 0.0% 2.4% 1.4% 4.6% 1.6%
7 Saturs 1 2 5 4 3 15
1.3% 2.7% 5.9% 5.8% 4.6% 4.1%

Si tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.

1. - 4. pielikums
Tests.

Milais draugs!
Kur Tu izvelies klausities muziku?
(apvelc kartas Nr. ar apliti)

1. Majas;
Pie draugiem,;
Diskoteka;
Kafejnica;

Koncertzalg;

S A w

Mizikas stundas.
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5. 6. 7. 8. 9. _
klase klase klase klase klase KOPA
76 73 85 69 65 368
Nr. Vieta % % % % % %
12 6 9 9 9 45
1 Majas 158% | 82% | 10,6% | 13,0% | 13,8% | 12,2%
2 4 2 2 1 11
2 Pie draugiem 2,6% 5,5% 2,4% 2,9% 1,5% 3,0%
39 42 63 47 35 226
3 Diskotéka 51,3% 57,5% 74,1% 68,1% 53,8% 61,4%
0 3 3 1 6 13
4 Kafejnica 0,0% 4.1% 3,5% 1,4% 9,2% 3,5%
4 1 0 2 3 10
5 Koncertzalé 5,3% 1,4% 0,0% 2,9% 4,6% 2,7%
19 17 8 8 11 63
6 Muzikas stundas 25,0% 23,3% 9,4% 11,6% 16,9% 17,1%
Si tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.
1. - 5. pielikums
TESTS
Milais draugs!

Apvelc kartas Nr. ar apliti, kas atbilstosa jautajumam: ,,Kapéc Tu izvélies klausities muiziku

diskoteka?”

e tapec, ka tur nav pieauguso (vecaku, skolotaju);

e tapec, ka tur mizika skan skali;

tapec, ka tur ir jautri.

tapec, ka tur nav ne par ko jadoma;

5. 6. 7. 8. 9. )
Kapéc Tu izvélies klase klase klase klase klase KOPA
klausities mziku 76 73 85 69 65 368
Nr. diskotéka? % % % % % %
2 3 15 21 18 59
1 Nav pieauguso 2,6% 4,1% 176% | 304% | 27,7% | 16,0%
16 13 25 19 20 93
2 Muzika skan skali 211% | 178% | 294% | 275% | 30,8% | 27,3%
Nav ne par 47 44 39 24 23 177
3 ko jadoma 61,8% | 60,3% | 459% | 34,8% | 354% | 48,1%
11 7 6 5 4 33
4 Ir jautri 145% | 9,6% 7.1% 7.2% 6,2% 9,0%

Si tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.
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1. - 6. pielikums

1. TESTS ,,Empatijas noteik§ana”
(S. Thehubs, E. Selenbergs, D. Hills, 1997. g.)
Materials:
1) Kartites ar cilveka sejas izteiksmju shematisko att€lojumu (prieks, miers, skumjas,
apmierinajums, bailes, niknums, izsmiekls, samulsums, neapmierinatiba);
2) Kartites ar cilveka sejas realas izteiksmes att€lojumu (noz€la, prieks, neuzticgéSanas, bailes,
sajlisma, cieSanas, vilSanas u.c.).
Uzdevumi:
= noklausities skandarbu;
= iztirzat cilvéka emociju shematisko attelojumu;
» izvéléto shemu méginat att€lot ar savu sejas izteiksmi, péc tam — nosaukt atbilstoso
izjutu kas attiecas uz konkréto skandarbu;
= izveleties cilveka emociju atspogulojuma noteiktu izteiksmi, kas atbilst noklausitajam
skandarbam,;
= paust personisko attieksmi pret piedavato skandarbu;

= raksturot dota skandarba saturu péc izvéléta attélojuma.

5. 6. 7. 8. 9.
klase klase klase klase klase KOPA
1. tests

"Emptijas 76 73 85 69 65 N=368
Nr. noteik§ana" % % % % % %
3 4 5 6 8 26

1 15.- 17. balles 3,9% 5,5% 5,9% 87% | 123% | 7.1%
11 7 15 7 8 48

2 12.- 14. balles 14,5% 9,6% 17,6% 10,1% 12,3% 13,0%
7 12 5 16 27 67

3 10.- 11. balles 9,2% 16,4% 5,9% 23,2% 41,5% 18,2%
14 11 18 19 9 71

4 7.- 9. balles 18,4% 15,1% 21,2% 27,5% 13,8% 19,3%
36 30 23 17 11 117

5 4.- 6. balles 47,4% 41,1% 27,1% 24,6% 16,9% 31,8%
5 9 19 4 2 39

6 1.- 3. balles 6,6% 12,3% 22.4% 5,8% 3,1% 10,6%

S1 tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.
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2.TESTS ,,Empatijas noteikSana”
(S. Thehubs, E. Selenbergs, D. Hills, 1997. g.)

Uzdevumi:

= noklausities skandarbu;

= noteikt un atZimét ritmiskos parametrus;

= atzimét vajadzigo.

1. - 7. pielikums

noteikt akcenteto dalu

(taktsmers) 2/4 3/4 4/4 3
(izveleties vajadzigo variantu) A‘
ritma reproducésana a7

(izveleties vajadzigo variantu)

anni I kil

muzikalas kustibas atveidoSana,

(izveleties vajadzigo variantu)

5. 6. 7. 8. 9. _

klase klase klase klase klase KOPA

76 73 85 69 65 N=368
Nr. | Muzikala ritma izjGta % % % % % %
Akcentétas dalas 38 37 47 40 37 199

1 noteikSana 50,0% | 50,7% | 55,3% | 58,0% | 56,9% | 54,1%
26 27 19 12 21 105

2 Ritma reproducésana 34,2% 37,0% 22.4% 17,4% 32,3% 28,5%
Muzikalas kustibas 12 9 19 17 7 64

3 atveidoSana 15,8% 12,3% 22,4% 24,6% 10,8% 17,4%

S1 tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.

Radosais patstavigas darbs

Materials: (skandarbu fragmenti)

1. — 8. pielikums

= P. Vasks - Musica Doloresa; V.A. Mocarts - Lacrimosa no Rekviéma; J. Bahs -

Tokata un fuga re minora. (&rgeles); J. Ivanovs - Vokalize Gubu makoni; E. Darzins -

Melanholiskais valsis; S. Rahmaninovs — Preliidija (gis moll).



Uzdevums:

Milais draugs!
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P&c skandarba noklausiSanas aizpildi tabulu.

Nr. I. ZinaSanu un prasmju analize
1. Nosauc izskanéjusa skandarba
autoru.
2. Isi raksturo komponista dailradi.
3. Nosauc &  komponista stila|
ipatnibas.
4. Nosauc skanpdarba rasanas
vésturisko laikmetu.
5. Zanrs
6. Izpilditdju sastavs
7. Dinamika
8. Forma
9. Intondcija
10. | Ritms
1. | Temps
12. | Skankarta
II. KlausiSanas pieredzes prasmes un iemanas
13. | Izsaki savu attieksmi pret
" noklausito skandarbu. | e
’ Shiedz skapdarba muzikala téla
15. | aprakstu. e

Sniedz savu vértéjumu
skapdarbam.

Skolénu klausiSanas pieredzes limeni (sakuma)

1. - 9. pielikums

5. 6. 7. 8. 9. i
klase klase klase klase klase KOPA
Klausi&anas 76 73 85 69 65 N=368
Nr. pieredze (limeni) % % % % % %
4 3 5 4 2 18
1 A 5,3% 4,1% 5,9% 5,8% 3.1% 4,9%
11 9 25 1 10 66
2 B 14,5% 12,3% 29,4% 15,9% 15,4% 17,9%
59 56 46 50 50 261
3 C 77,6% 76,7% 54,1% 72,5% 76,9% 70,9%
2 5 9 4 3 23
4 D 2,6% 6,8% 10,6% 5,8% 4,6% 6,3%
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Si tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.

1. -10. pielikums
Radosais patstavigas darbs
Milais draugs!
Aizpildi tabulu, turpini rindu.
Instrumentu tembralais raksturojums
| Vijole Maigs, dziedoss ‘
| Alts Matéts, miksts ‘
' Gells Piesatinats ‘
| Kontrabass | Skarbs, drims ‘
| Flauta Svilpojoss, auksts ‘
| Oboja Pé&kskoss, caur degunu runajoss ’
' Klarnete Matéts ’
| Fagots Saspiests, biezs ’
| Trompete Spidigs, spilgts, metalisks ‘
| Mezrags Noapalots, miksts ‘
| Trombons Dzedrs, varens ‘
| Taba Bargs, smags ‘
1. - 11. pielikums
Radosais patstavigas darbs 1
Nr. Turpini_ritmu!
LB @ © @ -
S I
’
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Radosais patstavigas darbs 2

Nr. | No dotajiem noSu ilgumiem izveido $T fragmenta ritmisko ziméjumu

1. 3
2.
3.
DOV
1.- 12. pielikums
Radosais darbs ,,Klastera modeléSana”
Materials:
A. Kalnins. Dzimtené (solodziesma) ; P. Caikovskis. Rudens (klavierém), J.S.Bahs —
Tokata un fuga (d moll);
Uzdevumi:

= noklausities skandarbu;

= lappuses vai tafeles vidi uzrakstit pamatt€mas kodola ,sirds” atslegas vardu vai
teikumu;

» izveidot modeli, kura apkart atslégas vardam vai teikumam paraditas So tému

atklajosas idejas, fakti un teli;




183

= Pieraksta laika radusos vardus savieno ar atsl€gas jedzienu;

Rezultata tiek iegiita shéma, kas grafiski att€lo skolénu pardomas par $o t€mu, palidzot
viniem pasiem veidot skandarba telu;
Darba ar klasteriem jaieveéro sadi noteikumi:
= laujot valu izt€lei un intuicijai, nebaidities pierakstit visu, kas ienak prata;
= turpinat darbu Iidz beidzas laiks, vai [idz bridim, kad izsikst idejas;

= censties izveidot p&c iespgjas vairak saiSu. Nesekot ieprieks izveidotam planam.

Piemers:

1. Téma ,,Dzimtene”

A 4
Bérniba .
Nostalgija

2. Téma ,Rudens”
Rudens

\4
Gada laiks

Téva mdja

Dzimtene

Krasainas
labas

1. septembri
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3. Téma “Maksla”

< =)
— Jaunrade
w

Tas, par ko var
sajdsmindties

Péc tam, kad skoléni bija izteikusi savus viedoklus - aprakstijusi savas izjiitas par konkréto

Dvéseles
meistariba

tému, viniem vieglak bija izv€leties miizikas izteiksmes lidzeklus, literatiiras un glezniecibas

piemerus, kas atveido §1s t€mas telu.

1.- 13. pielikums

Pusaudzu muzikalo sp€&ju limenis eksperimenta sakuma.

Muzikalas spéjas Limeni | 5.kl 6.Kkl. 7.Kl. 8.kl. 9.kl. Kopa
76 73 85 69 65 368
% % % % % %
a) Muzikala dzirde
- dinamiska dzirde A 49 45 61 58 50 263
64.5% | 61.6% | 71.8% | 84.1% | 76.9% | 71.5%
B 27 27 21 11 14 100
355% | 37.0% | 24.7% | 15.9% | 21.5% | 27.2%
C 0 1 3 0 1 5
0.0% 1.4% 3.5% 0.0% 1.5% 1.4%
- tembrala dzirde A 27 11 19 26 20 103
355% | 15.1% | 22.4% | 37.7% | 30.8% | 28.0%
B 40 39 42 41 34 196
52.6% | 53.4% | 49.4% | 59.4% | 52.3% | 53.3%
C 10 23 23 3 10 69
13.2% | 31.5% | 27.1% | 43% | 15.4% | 18.8%
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- melodiska dzirde A 13 5 12 12 6 48
17.1% | 6.8% | 14.1% | 17.4% | 92% | 13.0%

B 29 30 31 30 25 145
382% | 41.1% | 36.5% | 43.5% | 38.5% | 39.4%

C 34 39 42 26 34 175
44.7% | 53.4% | 49.4% | 37.7% | 52.3% | 47.6%

b) Ritma izjita A 14 9 13 15 12 63
18.4% | 12.3% | 153% | 21.7% | 18.5% | 17.1%

B 37 40 46 43 38 204
48.7% | 54.8% | 54.1% | 62.3% | 58.5% | 55.4%

C 25 25 26 10 15 101
32.9% | 34.2% | 30.6% | 14.5% | 23.1% | 27.4%

¢) Muzikala un radosa A 7 4 7 11 8 37
domasana 92% | 55% | 82% | 15.9% | 12.3% | 10.1%
B 17 17 27 24 23 108
22.4% | 233% | 31.8% | 34.8% | 35.4% | 29.3%

C 51 52 51 34 35 223
67.1% | 71.2% | 60.0% | 49.3% | 53.8% | 60.6%

d) Muzikala atmina A 5 3 14 14 8 44
6.6% | 4.1% | 16.5% | 203% | 12.3% | 12.0%

B 40 38 39 38 33 188
52.6% | 52.1% | 45.9% | 55.1% | 50.8% | 51.1%

C 31 32 32 17 24 136
40.8% | 43.8% | 37.6% | 24.6% | 36.9% | 37.0%

ST tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.

1. - 14. pielikums

Jautajumu sistema 1
Milais draugs!
Ludzam atbildét uz $adiem jautajumiem. Bisim pateicigi, ja Tu var€tu plasSi izklastit savas

domas un iespaidus p&c skandarba noklausiSanas.

1. Vai atceries iespaidu, kuru uz Tevi atstaja §T miizika p€c pirmas noklausiSanas?
Ka Tu izjuti klausoties $o muiziku?
Kur §1 muzika var€tu skanét dzive?

Ar ko kopa Tu gribetu klausities So miiziku?

A

Ka Tu doma, kadas jutas pardzivoja komponists, rakstot So muziku? Kadas jutas vins
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centas attelot?
6. Vai Tava dvéselg ir skangjusi lidziga miizika? Kad?

7. Kadus savas dzives notikumus Tu varétu saistit ar So muziku?

Jautajumu sistema 2

Milais draugs!
Ludzam atbildet uz $adiem jautajumiem. Biisim pateicigi, ja Tu varétu plasi izklastit savas
domas un iespaidus péc skandarba noklausisanas.

1. Kadas emocijas izraisa noklausita miizika?

— prieks

— sajisma

— dusmas — bailes

2. Vai Tu vari noteikt noklausita skandarba noskanojumu? Ja ja, tad kadu?
—ja

—né

3. Vai Tu vari pateikt, kadi miizikas izteiksmes Iidzekli (melodija, ritms, dinamika, tembrs u.c.)
izraisa noteiktu noskanojumu? Liidzam paskaidrot.

—ja

—né

4. Vai Tu pardzivoji skandarba klausiSanas laika? Ja ja, tad lidzam paskaidrot, ko Tu pardzivoji?
—ja
—neé

5. Vai Tu vari noteikt, kadas autora jiitas un noskanojums izraisija $1 skandarba radisanu?
—ja

—né

6. Vai Tev patik vai nepatik kaut kads zanrs vai autors?

—ja

—né

7. Vai Tu domaji par kaut ko skandarba klausiSanas procesa? Liidzam paskaidrot.

—ja

—né

8. Vai Tu spgji izprast skandarba kop&jo noskanu?

—ja

—ne

9. Vai Tu vari pateikt, ko saproti un nesaproti skandarba? Liidzam paskaidrot, ko Tu saprati vai
nesaprati.

—ja

—neé
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10. Vai Tu sajuti jutu mainu noklausttaja skandarba?

—ja

—né

11. Vai Tu vari izdalit skandarba galvenas pazimes? Kadas?
—ja

—né

12. Vai Tu vari izanaliz&t skandarba miizikas izteiksmes Iidzeklus? Lidzam
paskaidrot.

—ja

—né

13. Vai Tu vari noteikt izpildijuma Tpatnibas un noveértet izpildijuma kvalitati?

—ja

—ne

14. Lidzam uzrakstit, kadu t€lu Tu iedomajies uzreiz p&c skandarba noklausisanas?

15. Vai Tu vari noteikt skandarba formu? Ja ja, tad kada forma ir §im skandarbam?
—ja
—né

16. Vai Tu vari salidzinat noklaustto skandarbu ar kadu citu? Kapec tiesi ar $o skandarbu?
—ja
—né

17. Vai Tu pievienoji t€lus no citiem skandarbiem? Kadus?
—ja
—ne

18. Ar kadam dzives paradibam vai jiitam Tu vari salidzinat So skandarbu?

19. Vai Tev galva rodas kadi simboli, klausoties So skandarbu? Kadi?
—ja
—ne

20. Vai Tu vari salidzinat savus t€lus ar skandarba autora iecerém?
—ja
—né

21. Vai Tu vari pateikt: man patik vai nepatik Sis skandarbs? Liidzam paskaidrot kap&c?
—ja
—né
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22. Vai Tu vari raksturot skandarba savdabigumu?

—ja
—neé

23. Tavs viedoklis par izpildijuma kvalitati.

1. - 15. pielikums

Radosa spéle ,, TELNIEKS”

Meérkis:
= Noteikt (skolotaja - miuzikas sacerjuma - muzikala t€la - skoléna) kopigas radosas
darbibas [imeni.
Uzdevumi:
= Paru (vai grupas) darba iemanu un prasmju attistiba;
= Skoléna izt€les, fantazijas un dailrades attistiba;
= Muzikala sacergjuma noskanas att€lojuma prasmju un iemanu attistiba;
* Muzikala sacergjuma t€la noteikSana.
Rotalas seciba:
= DaliSanas paros (grupas);
»  Télnieka un skulptiiras lomu sadale;
= Telniekam, skano$as miizikas pavadiba, ,,no mala” jaizveido skulptira, tatad, izt€le
jaiedomajas t€ls un, klases biedram palidzot, saudzigi tas jaizveido;
= Kad darbs pabeigts, télniekam tiek jautats: ,,Ko Tu veidoji?”, bet skulptirai: ,, Kas tu
esi?”. Saja laika félnieka uzdevums ir attélot muzikala sacergjuma noskanu, raksturu,
bet skolotajam pusaudzi janovéro;
= Skolénu un skolotaja kopiga paveikta darba analize.
Rezultats:

Dialogiska skolénu neverbala saskarsme ar miizikas makslas pasauli,
Skolénu emocionala stavokla izmainas kopiga radosaja darbiba (pedagogs —

skandarbs — muzikalais t€ls — skolens).
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- 16. pielikums

5. 6. 7. 8. 9.
Kopigas radosas | klase | klase | klase | klase | klase | KOPA
darblbatsélzwnkala 76 73 85 69 65 368
Nr. izpratne (limeni) % % % % % %
4 3 7 4 4 22
1 D 5,3% 4,1% 8,2% 5,8% 6,2% 6,0%
14 19 25 12 15 85
2 C 184% | 26,0% | 294% | 174% | 231% | 23,1%
53 38 34 39 31 195
3 B 69,7% | 52,1% | 40,0% | 56,5% | 47.7% | 53,0%
5 13 19 14 15 66
4 A 6,6% 178% | 224% | 203% | 231% | 17,9%

RadoSais darbs ,,Vardos ietvertas asociacijas”

Merkis:

RadosSais darbs 1

= Skolénu asociativitates ITmena noteikSana;

ST tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.

.- 17. pielikums

= Informacijas rezumésanas spgjas - domu izklasta nedaudzos, bet nozimigos vardos un

1sos teikumos, noteikSana.

Materials:

v

D N N N N NN

v

J. Ivanovs. Vokalize Gubu makoni;

J. Porietis. Vienreiz papémos no saules (soprans);

E. Darzins. Naru dziesma (sievieSu koris);

F. Sopéns. Valsis (cis moll);

E. Darzins. Melanholiskais valsis;

P. Caikovskis. Ziedu valsis;

S. Rahmaninovs. Ka sap;

P. Caikovskis. Reiz troksnaina balle.

Uzdevumi:

Piecrindes izveidoSana, kas atbilst skandarba muzikalajam t&lam, kur:

- 1. rindipa ir viena, parasti lietvarda pausta dzejola t€ma;

- 2. rindina ir ar diviem, ka likums, papildinatajiem att€lota t€ma;

- 3. rindina ir ar trs, parasti darbibas vardiem §is t€mas ietvaros aprakstita darbiba;
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- 4. rindina ir fraze, ko veido Cetri vardi, kuri atklaj autora atticksmi par t€mu;

- 5. rindipa ir viens vards, sinonims pirmajam, kur§ emocionali t€lainaja vai

filosofiski visparinataja Iiment atkarto t€mas bitibu.

Sis uzdevums tika piedavats ka individuals, patstavigs un radoss uzdevums (var piedavat

veikt paros).

Pieredze rada, ka Sads radosais darbs ir derigs, ka:

= pusaudzu asociativitates attistiSanas Iidzeklis;

» sarezgitas informacijas sintezé$anas lidzeklis;

» skolénu jeédzienu krajuma vert€sanas panémiens;

» radosa izteiksmiguma attistibas Iidzeklis.

Skolenu darbi:

Valsis
xopowul eecerbll
cMeémcs maHuyem Kpyxumcs
Koponetl secenumcs dywa

AX, Kakue yydeca!

Dziesma
gecersiasi MenoouyHasi
rnomozaem secenum yqum
lNecHs — eepHbili Opye

2Ku3Hb!

Romance
muxuti obpsbili
ycriokausaem ripusriekaem y4um
Jlekapcmeo om AywesHol 6onu

Cepoue!

Valsis
rpeKpacHbIl MernoOUYHbIU
mpesoXXum 807/IHyem Kpyxum
Barnbkc yHocum 8 Hebeca

Bonwebcmeo!

Dziesma
Kpacueas OyweeHasi
IOMOXem ycroKkoum Hacmpoum
lNecHs1 — nydwee nekapcmeso

Padocmn!

Romance
4y8CmeeHHbIU 8bipa3umersibHbIlU
roMoXem pacckaxem
PomaHc ebipaxaem 4yscmea

Tpenem!

Valsis
MOopP>XeCcmeeHHbIL MesTIo0UYHbI
padyem gecesium ob6odpsem
Barbc eb13bigaem padocms K.

Koponb 6ana!

Dziesma
Kpacueasi dobpas
rnoem eecenum padyem
lMecHsa yqum dobpy

Ceem!

Romance
TpocamerbHbIl HeXHbIU
MMOHUMaeM UCIOJTHSIeM 3acyu
PomaHc omkpbigaem dywly

Jliobosb!



= Noklaustties skandarbu;
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RadoSais darbs 2

= Noteikt stila Tpatnibas un laikmetu? (Klasicisms, romantisms, impresionisms);

= Ar ko asocigjas $1 miizika?

= Vai Jusu dzive ir bijusi tadi gadijumi?

= Attelo (vai verbali uzraksti) savus iespaidus noklausoties miiziku.

1. - 18. pielikums

5. 6. 7. 8. 9. _
S klase klase klase klase klase KOPA
asociativitates 76 73 85 69 65 368
Nr. limenis % % % % % %
3 4 2 5 1 15
1 10 balles 3,9% 5,5% 2,4% 7.2% 1,5% 4,1%
21 25 15 16 4 81
2 8.- 9. balles 27,6% 34,2% 17,6% 23,2% 6,2% 22,0%
18 8 25 17 24 92
3 5.- 7. balles 23,7% 11,0% 29,4% 24,6% 36,9% 25,0%
24 23 26 19 25 117
4 3.- 4. balles 31,6% 31,5% 30,6% 27,5% 38,5% 31,8%
10 13 17 12 11 63
5 0.- 2. balles 13,2% 17,8% 20,0% 17,4% 16,9% 17,1%

S1 tabula tika veidota ,,Microsoft Excel for Windows” programma.

Materials: (fragmenti)

1. A. Vivaldi. Gloria (simf.ork., jauktais koris);

2. P. Plakidis. Romantiskais valsis;

RadoS$ais darbs

3. E. Grigs. Klavierkoncerts (a moll).

1.

- 19. pielikums
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Uzdevumi

1. Nosauc izskangjusa skandarba autoru (pec kartas);
Isi raksturo komponista dailradi;
Nosauc §1 komponista stila Tpatnibas;

Nosauc skandarba raSanas vésturisko laikmetu;

A

Attelo laikmetu, kas atbilst noklausttajam muzikalajam

sacergjumam (arhitektiiras elementi, ieverojamu

¢ —w

makslinieku, dzejnieku un miiziku uzvardi u.c.).

Zinasanu
un
prasmju analize

§ 1. Izsaki savu atticksmi pret noklausito skandarbu;
i< 2
§ § gﬁ 2. Sniedz muzikalas izteiksmes lidzeklu raksturojumu;
2 : .
< § § 3. Sniedz skandarba muzikala tela aprakstu;
E
> § S 4. Sniedz savu vertgjumu skandarbam.
]

1. - 20. pielikums

Skolénu zZimé&jumi:
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A
’."1/'1"".
fi

1. - 21. pielikums

Dzejoli ,.Gleznu galerija”

Ta KpacoTa, 4TO MbI HaCTSIMHU B CBOEM UCCKYCTBEC ITO3HACM,

HesenombiMu Ham IIYTAMH IIPCACTAHET CHOBA, LICJIUKOM.

1. - 22. pielikums

Skolénam tiek piedavatas sekojosas gleznu reprodukcijas:



194




195

WV

1.ZIm&jums

EaneT == “Hety

w = IE32

"ruoM” ;CTapHH emEEEmRc | | H3 T pRAR
—c NTeHIoE RO

"Bl AT b EEE
BpoTa"

2. ziméjums

Skolotaja lasa dzejoli:
a)

Pa3 cuyen rnevanbHBIA OH Ha TIEHBKE MO €IKOH
W natain cBOI KOJIAYOK JJIMHHOKO UTOJIKOM.

b)

Crapast 11ecHsI 0 C4aCThe BHOBB 3BYYHT,

W nan pexoit CIBIIUTCS FOJ0C MeYalbHbIN.
[lecHs rpycTHas, mecHs1 Be4Has1, TOJI0C MEYaIbHBIH ...
c)

Tam Ha HEBeTOMBIX JOPOKKAX

Crienipl HeBHJAHHBIX 3BEpei,

M36ymka Tam Ha Kyphsx HOXKKax

Crour 6e3 OKOH U JABepeii.

d)

W3 toro mm ropoga uz Mypoma,

13 Toro ¢ mogBopkst 6OTaTEIPCKOTO

U3 Toro cena na Kapagaposa

Brresxan nopoaHslil 1oOpEIil MOIOzEL ...

1. - 23. pielikums



196

3. ZImgjums

1. - 24. pielikums

Skolotaja lasa dzejoli:

Cmuxus My3vIKU — 8eIUKASL CIMUXUA,
Ona yem HenoHsAmHet, mem CUIbHell.
Inasa mou, be30oHHble, CyXUe,
Cnezamu HanoaHAOMCSA NPuU Hell.

Ona u ne 6UOHA, U HeBeCcoMd

U mul ee 6 Kpogu coetl HeceM.
Menoouu écemupnas ucmoma,

Kax conv 6 600e pacmeopena 60 6cem.

Ecmb 6 my3vixe Oe30ymHoe Hauano,
TIpu3zwls k c60600e 0mo 6cex 0Kos.
Ona He 3ps yKaeo obonvyana
JTooeil na npomsisicenuu 6exos.

Ho u cetiuac, koeda opxecmp uepaem
Cs010 HeumogepHyIo uepy,

Kax nooic ¢ bepesbl, o ¢ modeil coupaem
Paccyodounocmu moncmyio kopy.

(E.BunokypoB)
1. - 25. pielikums

Italu makslinieka Rafagla gleznas ,,Siksta Madonna” reprodukcija
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F. Siiberts

1. - 26. pielikums

Skolotaja lasa dzejoli:

Ave Maria! Ilpeo moboti

Yeno ¢ monumeoii npexioHsai ...
K mebe, 3acmynnuye cesamoll,

C ymeca mpauno2o 83v184i0...
JIroockotl 2oHuMble 8paxicooro,
Mbi 30ecy nputom cebe Hauiu...
O, mponvcsi CKOPOHOIO MOLOOIO
U mupnwiti con nam nucnoutnu!
Ave Maria!

Ave Maria! Houb npuwina.
H3myuenvl mbl majckum 20pem,

U nodxcem cuysrcum nam ckana

Hao smum eunvim OypHvim Mopem.
Bszenanu na nac!

Tl chosuderuil 3n106ewuii pot
Omeonuub npous,

Ilponvewv 6 cepoya ycnoxoenve,
H 6vicmpo nponecemcs HOUb...
Ave Maria!

Ave Maria! He cmpawmna

Huzoe ¢ moboro 3nas cuna...

He mui au 6razocmu noana,
Tonumbix Hac 6 copax ykpulia!
U 6 smom no3onuil yac Mmorboor
K mebe e3vi6aro s enemnu!
Byob Ham oxpanoio césmor

U muxuii con nam nucnowtiu!
Ave Maria!
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1. - 27. pielikums

Skolotaja lasa dzejoli:

Xy0ooicHuKY 6 WUpOKOM cmbicie —
Ilosmel, mpazuxu, nesysi.

OO0HU 0080abHO OBICMPO CKUCTU,
Lpyaue, npago, MonooysL.

Ha apgbe, unu snce na aupe,

Hnb kpackamu Ha nonomHe,

Ho umobvr mam ne 2osopunu,
Mbi ¢ samu poocmeennul 6note.

O0Ha cyovba, 00Ha 3a0aua —
Pucyii, uepaii unu nuwu,

Ho nenpemenno umo-mo 3naya
s wenogeueckou Oyuiu.

1. -28. pielikums

Saceréjums Nr. 1

»lledans ceodomna” (K. Zascerinska, 8.kl., fragments)

4 BeiOpana Tpethio wuTOCTpanuio. [lo MoeMy oHa MOAXOIUT K MY3bIKe U TeKcTy. LlBerta
MpauHble, KaK U [1e4allb U KaKETCs, 4YTO Ha CBETE HET HUUYET0 BECEIOI0 U CHACTIMBOrO, KOIria Ha
9Ty KapTuHY cMoTpuiub. Ha 3710l kaprtune cepblii ner. Korma Ha Hee cMoTpullb, TO
craHoBuTcA rpyctHo. Korzma ciymaemns My3bIKy, TO Ha yll€ CTAaHOBUTCS TUXO U CcIIOKOWHO. Hu
0 YeM He aymaelib. B 3Bykax 4To-To HEOOBIKHOBEHHOE, BOJIIIEOHOE U NevaabHoe. Eciiu 3aKpbITh
r71a3a, TO MPEICTABIISETCS BCe BOKPYT TeOs cepbIM U nedanbHbIM. [loneBone mymaercst — ecTb Ju
MeCTO Ha 3emuie, T/Ie BCera 3BYUYHT 3Ta He3eMHasl My3bIKa, U TJe Tl OyAeb CYacTINB?

Koraa s cMOTpro Ha KapTHUHY W CIyIIAI0 MY3BIKY, S BEHOMHUHAIO O TOM, YTO OBUIO CO MHOM
paHbllie, 0 TOM TMevyand, KOTOPYI0 IMPUIUIOCH KOTJA-TO MepexuTh. MHEe X04eTcs MonacTb Ty/aa.
I'ne s1 6yny cBoboaHa Kak nevans. MHe He Xo4eTcs NpoOyKAaThCsl OT 3TOTO MPEKPACHOTO cHa!
Jlroqu nymaroT, 4yTO Ieqaab My4daeT UxX, HO II0 MOEMY, OHA ITPUIAET HOBBIE HAJIEXKIbl, 3aCTABIISAET
Hac 3alyMbIBaThCsl HaJl CBOMMM IOCTYIKaMH, CBOEH Ku3Hb10. IlycTh mroau noiiMyT, 4TO nevasnb

npekpacHa!
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Saceréjums Nr. 2

»lledans moelt mymm” (J. ZasCerinska, 9.kl., fragments)

Korma Tebs HacTHraer redaigb — THI J€NIaellb TO, YTO Thl OBl HUKOTAA He ciaenai Obl. TBon
MOCTYNKA COBEPIICHHO OTJIMYAIOTCS OT TIOBCETHEBHBIX.  TBOM MBICIM TyMaHHBI. T
CTaHOBHIIILCS COBCEM JIPYTUM YEIOBEKOM. ThI MOXKEIIb HU3MEHUTHCS TaK, YTO JaKe TBOU JIPY3bs
W POJICTBEHHUKH MOTYT TeOs HE y3HaTh. Thl HE CMOXENIb MOHITH Apyrux nojei. Co MHOU
MPOMCXOIUT TOPOH TOXKE camMoe, KOrJa MEHs HAcTHraeT mnedaib. [ledaab MPUXOTUT BCeraa
BHe3amHo. Hampumep, BedepoMm, JIOKach Crath, s Becena, a KOTJa HACTymaeT yTpo, TO S
OIYIAal0 TaKylo Ie4yalib, YTO BCE SPKUE KPACKU KU3HU TYCKHCIOT, MPEBPAMIAIOTCS B CEpHIE,
yepHble TOHA. CTAHOBUTCSA HE B paJOCTh SpKOe Trojayboe HeOO WM JKENThie, PaJ0CTHO
Opocaroliue CBOM TEIUIbIC JIy4d, CONHIE. S HEe paayloch HEKHOMY, MPOXJIAJHOMY BETPY, HH
3BOHKOMY III€0CTaHWIO NTHIl. B Takoii MOMEHT MHE HE XO0YeTCs CIyIIaTh MOBCEIHEBHYIO,
pa3BIIeKaTEIbHYI0 MY3bIKY, MHE XOUYETCS KaKOH-TO HEOOBIKHOBEHHOW MY3bIKU. TakoH, Kak 3TO
npekpacHoe mpousBencHue! S Xo4y CIBINIATH MEIOIUI0, KOTOpas TPOHET MOK0 AyIly —
MEJICHHY0, YUCTYI0, IPOHU3BIBAIOIIYIO TITyOOKHM U 3aBOPAKHUBAIOIIHM COJICPIKAHUEM.

B Takoifi MOMEHT XOYeTCS PHCOBaTh, TOJABKO I[BETa OYIyT TYCKJbIC, HEBBIPA3UTECIbHBIC,
OecuBeTHbic. OHM HE TOXO0XKH HA OOBIYHBIC I[BETA, KAK M MOE COCTOSIHME IyId. Beab oHO He
MOHATHOE JIJIS BCEX, KAK U MO PHCYHOK.

S BCIO CBOIO TI€UaNTh Yepe3 MY3BIKY BhIpaXkalo B pUCYHKE!

Saceréjums Nr. 3

, 1 IpoOy>xnenue BecHbl” (Z. Avdeenoka, 6.kl., fragments)

Korma s ciymair My3bplKy W CMOTPIO Ha HMJUTIOCTPAIlIO, TO MHE cpa3y IpeICTaBIseTCs
paHHssA, CONHEYHas BecHa. Bpems, xornma mpoOyskaaloTcs HOCHe 3MMHEr0 XOJIoJa BCE XKHBOE
BOKpYT, KOIJa HauyWHAaeT BCEe OXXWBaThb. [lOSABIAIOTCS TeEpBbIE LBETHI, LIYMST pyYelKw,
BO3BpAILAIOTCS U3 JAJEKUX KpaeB NTHLBL. Ha ynuie nmosBisercs Kakoi- TO HEOOBIKHOBEHHBIH
IIyM, BECEJbE.

Korma cmymiaems My3bIKy — YyBCTBYCIIb HEOOBIKHOBEHHYIO CBEKECTh, CBOOOY,

MPOOYIKICHHE.
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Radosais darbs

Materials: J. Samonovas skandarbs Zvaigznu nakts.
Uzdevumi:

= noklausities skandarbu;

= izprast muzikalo telu;

= jzdomat nosaukumu;

= uzrakstit sacergjumu;

= izteikt personigo atticksmi pret noklausito skandarbu.

Piemers:

,, Ilanenune Tanmyronux 38e3a” (R. Lit¢enko, 8.kl., fragments)

IlewanbHas HOub. ['AEe-TO manexko MepuarOT 3Be34bl. MepLaroT mOTOMY, YTO Kpyskarcs. Mx
TaK MHOTO, YTO KaXXETCs, YTO OHU coOpajuch Ha Oall mevaau U Kpyskarcs, Kpyxarcs... OHu
TaHIOYIOT. bepyTcs 3a pykH M MOJTydYaroTCs co3Be3aus. MM OIHOBPEMEHHO BECENO M MEYaIbHO.
Huem ropon rpyctut u Momyut. OH CMOTPHUT Ha 3BE3/bI U €My Ka)KETCs, YTO 3TO MalleHbKHE
cBepukH, Oeratoniue 1o HeOy. B 3TOT mpekpacHbIi, HO MeUYalIbHBIH Beuep 3BE3/bl CBOOOIHBI.
3Be3pl TakWe K€ 3pUTeNH, Kak u ropoaa. OHM CMOTPAT Ha TO, KaK MEUICHHO MOTYXaloT
MOCJeIHNEe OTOHBKM B MAJIEHBKMX W Oonbmux gomax. Jloogu cmsar. Tak THXO, YTO MOXKHO
yChplllaTh, Kak B JOMax MpPOOBIOT Yachl MOJHOYb, KaK THUXOHBKO CBUCTHUT IIOCIIEAHUH,
MPOJIETAIOLINI BETEPOK.

ban 3Be3n npopomkaeTcs nmoutu A0 yrpa. JlyHa-MaTh, MaTh 3B€31l, KOpOJIEBa HOYM MIOTyXaeT
nmo3ke BceX. B 3Ty HOUb MHOro 3Be3n mormOaer. OHM TamalOT B 3€MHYI0 KOCMHYECKYIO
MpoMNacTb, re OOpEeTaroT COBCEM [PYTryI0, HOBYIO KM3Hb. A 37€chb, Ha 3emile, JIIOAU TOXKE
YMHPAIOT, HO 0OPETaroT HOBYIO, HEU3BECTHYO )KHU3Hb.

3HAUUT, €CIIM 3BE€3/a yIIana, TO Mbl IOJHUMAEMCS BBBICH!

MHe oueHb MOHPABUIIOCH 3TO IMpou3BereHue. Huskuili TemMOp BHOJOHUYENM HAcTpauBaeT Ha

IIPEKPACHBIM, HO NeYalIbHbIM Beuep. ITO BpeMsl 3B€3/1, TUILHUHBI U Pa3MBbILUICHUH.
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PIELIKUMS 2
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Pirmdati

MU

(SaKUMa)

MG

(SaKUMa)

k6

kS

k4

k3

k2

k1

k6

kS

k4

k3

k2

k1

Bondarenko O
Bordovska R
Boroviks G
Bulis J

Bojakova L.

Abramane O
Abramenko V
Cehovics P
Cehovics A.
Cubarova T
Danilenko A
lvanova |
lvona D
Jarosa A
Kislicka G
Lose O
Lubane L
Masnovska E
Mekss V
Mezale V
Novikovs V
Nikitina N
Rumaka K
Ruskule O
Vasilijeva S
Zaharova A
Artamonovs J.
Atmane S.
Aukstikalns L.
Baikovs V.
Caune S.

Cabuleva J.

Cvetkovs.S.
Halimonova G.
Hvostova V.
Jarosenko O.
Kaupuza S.
Karpovs S.
Karpova V.
Laganovska D
Lipskis J
Lukina Z
Medne M

Cavro J.

Naglis E

Ostrovska E
Vilcina R
Zeilisa K

Osipova V
Buls A
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GudakovskaL.
Kadakovskis S.
Kazinieks K.
Kivlisa M.

Semjonova M
Isakoviés J.

Buzinovs D
Cere D
Codare Z
Drozdova Z
Germova V
Golubeva K
Jakovleva S
Jaros$s S
Kalinina V
Klovane A
Krocane A
Medne M
Misans |
Orlova O
Piraga A
Probuks N
Romanova O
Romanovs |
Rutkovskis D
Samus$eva J
Sladzs |
Svirska |
Tihonovs V
Vasiljeva E
Antonova R
Baklans J
Bule L
Birule V.
Belaja M.
Caplinska H.
Cekstere A.
Golubeva M.
Guitane K.
loni¢enoka S.
Isaevs I.
Kizjakova V.
Litéenko R.
Langusa L.
Marta P.
Mis€enko V.
Medina R.

Nalivaiko S.

Oscenkovs A.
Paulins P.
ZbitkovskaZ.
Anufrijeva R.

Cabuleba N.
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Cizika N.
Cizevskis J.
Dalibo L.
Drozdova M.
Enikova A.
Evartovska J.
Franckevics D.
Fencenko S.
Hvorina I.
Ivuskane N.
Kozlovska J.
Krocane S.
Kudans F.
Kurakina L.
Kudrjavcevs P
Lapina K.
Lipskis L.
Maslovska L.
Mikulis M.
Novickis A.
Pérle M.
Zaplatina M.
Astica J.
Atstupens I.
Ciganovska M.
Catka J.

Danilovs N.
Duksta S.

PetrusenokaA.
Rivéa A.
Semuskina A.
Soldane H.
Cekmorenko S.

Krasanova S.

Fjodorova A.
Frolova D.
Eglaine S.
Igaune S.
Jaickis K.
Kivliane J.
Kirsanova M.
Kravéenko I.
Livmane D.
Ludborza S.
Neulane R.
Nazarova J.
Rim$s S.
Rubina L.
Sabanova
Borhova V
Belicka A.
Bukovska J.

Irista I.
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Kadakovska B.
Laganovskis J.

Golubeva G.
Grahovskis j.
Harkovskis S.
Kislova M.
Kozlovs F.
Krok$as N.
Labane S.
Lo¢melis S.
Locmele A.
Novoks I.
NovozZilova L.
Ostrovskis J.

Ozolina S.

Portnova E.
Sivcans L.
Artjukovi¢a D.
Batna L.
Bogomola N.
Danilevica A.
Enikovs S.
Fadejeva A.
Germovs J.
Indrika K.
Karklins G.

Silkans I.

Pic¢ukans S.

Plenkova E.
Bojars I.

Kiselovs K.
Klecko N.

KozZevnikova A.
Locmele D.
Nikolajevs J.

Krus$nova D.
Nagle S.

Nesko S.

Okuneva J.

Ostrovska I.

Pikalevs M.
Pica A.

Raudovic¢a V.
Rivés A.

Raka M.
Ritina I.

Savinova S.
Silova J.
Siltane M.
Caulis R.
Cvetkovas F.
Calovs R.
Evartovska S.
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Ivons O.
Joni¢enoka D.
Klementjeva N.
Kromska M.
Litvinkovs M.
Loseva K.
Logina J.
Lopatovs S.
Novika L.

Nemnaseva L.
Nikulins V.

Paberza J.
Pedane D.
Petrovska N.

Piterane E.

Raciborskis V.
Radzina J.

Rogale H.
Romancans A.
Terehovics E.
TimoSenko I.
Travins F.
Urtans V.
Adelevica N.
Agejenko M.
Amelko D.
Bacane S.
Cunska I.
Dergacevs M.
Ertmane J.

Gailans E.

Hom¢enko G.
Ivule N.
Katkevi¢s K.
Katre¢ko L.
Labanovska J.
Lapiduss B.
Lopatjuks R.
Masale L.

Martusenoks E.
Masalska M.

Matulenko J.
Narnickis R.
Onukrans M.
Petrenko S.

Noviks J.

Petuhovs E.

Samuilova R.
Sjakste O.

Ciganskis I.

Sladte N.
Cakule N.

nisevi¢s J.

Da
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MG

MU

(BEIGaS

K5-2 K6 -2

k1-2 K2-2 K3-2 K4-2

(BEIG&S)

k2-2 k3-2 k4-2 k5 -2 k6 -2

k1 -2

Cubarova T
Kislicka G
Artamonovs J.
Atmane S.
Aukstikalns L.
Baikovs V.
Bojakova L.
Cabuleva J.
Cavro J.
Cvetkovs.S.
Halimonova
Hvostova V.
JaroSenko O.
Kaupuza S.
Karpovs S.
Karpova V.
Laganovska D
Lipskis J

Lose O
Masnovska

Mekss V
Novikovs V
Nikitina N
Rumaka K
Ruskule O
Vasiljeva S
Zaharova A
Caune S.

Abramenko
Cehovics P
Cehovics A
Danilenko

Boroviks G
Bulis J

Abramane
Bondarenk
Bordovska
Ivanova |
Ivona D
JaroSa A
Lubane L
Mezale V
Lukina Z
Medne M

Naglis E

Osipova V
Ostrovska
Vilcina R
Zeilisa K

Buls A

Buzinovs D

Cere D
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Codare Z
Drozdova Z
Germova V
Golubeva K
Jakovleva
Jaro$s S

Kalinina V

Semjonova M
Gudakovskal.
Isakoviés J.
Kadakovskis S
Kazinieks K.
Kivlisa M.

Sladzs |

Klovane A
Krocane A
Medne M
Misans |
Orlova O
Piraga A
Probuks N
Romanova O
Romanovs |
Rutkovskis D
Samuseva J
Svirska |
Tihonovs V
Vasiljeva E
Antonova R
Baklans J
Bule L
Birule V.
Belaja M.
Caplinska H.
Cekstere A.
Golubeva M.
Guitane K.
loni¢enoka S.
Isaevs .
Kizjakova V.
Lit€éenko R.
Langusa L.
Marta P.
Mis€enko V.
Medina R.

Nalivaiko S
Oscenkovs

Paulins P.
Zbitkovska
Anufrijeva
Cabuleba N.
Cizika N.
Cizevskis J.
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Dalibo L.

Drozdova M.
Enikova A.

Evartovska J.

Franckevi¢s D

Fencenko S.

Hvorina I.

Ivuskane N.

Kozlovska J.

Krocane S.
Kudans F.

Kurakina L.

Kudrjavcevs P

Lapina K.

Lipskis L.

Maslovska L.
Mikulis M.

Novickis A.
Pérle M.

Zaplatina M.
Astica J.

Atstupens I.

Ciganovska M

Cacka J.

Danilovs N.
Duksta S.

Fjodorova A.

Frolova D.

Eglaine S.

Igaune S.

Irista I.

Jaickis K.

Kivlane J.

Kirsanova M.

Krasanova S.

Kravéenko I.

Livmane D.

Ludborza S.
Neulane R.

Nazarova J.

PetruSenok
Riv€a A.

Rims$s S.

Rubina L.

Semuskina

Soldane H.

Sabanova

Borhova V
Belicka A.

Bukovska J.

Cekmorenko

Golubeva G.

Grahovskis j.
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Harkovskis S.
Kadakovska B
Kislova M.
Krok$as N.
Labane S.
Laganovskis J
Loémelis S.
Locmele A.
Novozilova L.
Ostrovskis J.

Kozlovs F.
Novoks I.

Ozolina S.

Portnova E.
Silkans 1.
Sivcans L.
Artjukovi¢a D.
Batna L.

Pic¢ukans S.

Plenkova E.

Bogomola N.
Danilevica A.
Enikovs S.
Fadejeva A.
Germovs J.
Indrika K.
Karklins G.
Kiselovs K.
Klecko N.
KoZevnikova
Krusnova D.
Lo¢mele D.
Nagle S.
Nesko S.
Nikolajevs J.
Okuneva J.
Ostrovska I.
Pikalevs M.
Pica A.
Raka M.
Raudovi¢a
Rivés A.
Ritina I.
Savinova S
Silova J.
Siltane M.
Caulis R.
Cvetkovas
Calovs R.
Evartovska
Fedotovs R
Gasanovs R.

Bojars I.
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Ijina S.

Isajevs L.

Ivanova L.

Jakimova N.

Jakovlevs S.

Jermaks H.

Karans M.

Kopeiko S.

Labanovskis

Laizans K.

Ligins S.

Leonova D.
MackinaM.

Makovska L.

Marnauza A.

Marc€enko K.

Medvedska I.

Maurins S.
Odina S.

Zagorska K.

Astasenkova J

Barba I.

Bondarenkis E

Celmins E.

Davidova S.

Fomina M.

Fran€enko J.

Gabranova N.

Jakovi¢a M.
Kiziks S.

Kis¢enko S.

Kononova L.

Lo¢melis J.
Lotko J.

Losevi¢a J.
Loks A.

L.ebedeva H.

Martinova S.

Matvejevs S.

Nikiforova
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APZIMEJUMI

MUZIKAS UZTVERES [MUZIKAS UZTVERE] LIMENIS SAKUMA

K1 - MU1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate

K2 - MU2 SAKUMA: Emocionala atsauciba attieksmé pret miiziku (empatija)

K3 - MU3 SAKUMA: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo§a procesa ar zina§anu, prasmju un
iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze)

K4 - MU4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba, muzikala t€la izpratne un personiskas jegas iegliSana

K5 - MU5 SAKUMA: Muzikalas spégjas

K6 - MU6 SAKUMA.: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika

MUZIKALAS GAUMES [MUZIKALA GAUME] LIMENIS SAKUMA:

K1 - MG1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietodanas selektivitate

K2 - MG2 SAKUMA: Emocionalitate

K3 - MG3 SAKUMA: Skandarba vért&jums, pamatojoties uz muzikali izglitojo$a procesa iegiitajam
zinasanam, prasmém un iemanam

K4 - MG4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba

K5 - MG5 SAKUMA: Muzikalas spgjas

K6 - MG6 SAKUMA: Miizikas uztveres Iimenis

MUZIKAS UZTVERES [MUZIKAS UZTVERE] LIMENIS BEIGAS

K1-2 - MU1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate

K2 -2 - MU2 BEIGAS: Emocionala atsauciba attieksmé pret miiziku (empatija)

K3 -2 MU3 BEIGAS: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojosa procesa ar zina$anu, prasmju un
iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze)

K4 -2 - MU4 BEIGAS: Kopiga rado$a darbiba, muzikala t&la izpratne un personiskas jégas iegiisana

K5 -2 - MUS5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas

K6 - 2 -MU6 BEIGAS: Asociacijas, kas radu§as skandarba klausisanas laika

MUZIKALAS GAUMES [MG] LIMENIS BEIGAS:

K1 -2 - MG1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, mizikas informacijas lietoSanas selektivitate

K2 -2 - MG2 BEIGAS: Emocionalitate

K3 -2 - MG3 BEIGAS: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo§a procesa iegiitajam
zinasanam, prasmém un iemanam

K4 -2 - MG4 BEIGAS: Kopiga rado3a darbiba

K5 -2 - MG5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas

K6 -2 - MG6 BEIGAS: Miizikas uztveres [imenis

MU 1 - SAKUMA LIMENIS
2 - ZEMS LIMENIS
3~ VIDEJAIS LIMENIS
4 - AUGSTAKAIS LIMENIS

MG 1-VAJS LIMENIS
2 — PASIVS LIMENIS
3 — STABILS LIMENIS
4 — AKTIVS LIMENIS
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Marinas Marcenokas promocijas darba
»Miizikas uztvere ka skolenu muzikalas gaumes
pilnveidoSanas nosacijums”

NEPIECIESAMA UN PIETIEKAMA INFORMACIJA
LAI VARETU UZSKATIT, KA DARBS IR PABEIGTS

L IZVELETO KRITERIJU TICAMIBAS (DROSUMA) ANALIZE

TICAMIBAS (DROSIBAS; PIEMEROTIBAS; Reliability) ANALIZE MUZIKAS
UZTVERE SAKUMA

SKALA: VISI MANIGIE (Scale: ALL VARIABLES; VISI KRITERIJI)
MERIJUMU APSTRADES KOPSAVILKUMS (Case Processing Summary)

N %

MERIJUMI TICAMI (Valid) 368 100.0
NEPIELAUTI (Excluded)(a) 0 .0

KOPA 368 100.0

a Listwise deletion based on all variables in the procedure.

TICAMIBAS (DROSIBAS; PIEMEROTIBAS; Reliability) ANALIZE Statistics

TICAMIBAS (DROSIBAS; Cronbach’s Alpha) KOEFICIENTS N of [tems

.691 6
KOPSAVILKUMS
Scale Scale TICAMiBAS
VIDEJAIS  Variance SELEKTIVITATES Cr(()];:}:zlsl,lfﬁl&ha)
(Mean) if if Item KOEFICIENTS p .
KOEFICIENTS if
Item Deleted  Deleted
Item Deleted
MU1 SAKUMA:
Interese un muzikala
vajadziba, miuizikas 14.23 11.279 .682 .691
informacijas lietoSanas
selektivitate
MU2 SAKUMA:
Emocionala atsauciba
attieksm? pret miziku 13.98 10.572 .693 728
(empatija)
MU3 SAKUMA:

Uztveres
viengabalainiba, kas
ieglita muzikali
izgltojosa procesa ar 14.11 11.425 672 .703
zinaSanu, prasmju un
iemanu palidzibu
(klausisanas pieredze)

MU4 SAKUMA: 14.07 10.176 .679 712
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13.85 10.327

TICAMIBAS (DROSIBAS; PIEMEROTIBAS; Reliability) ANALIZE MUZIKAS
UZTVERE BEIGAS

SKALA: VISI MANIGIE (Scale: ALL VARIABLES; VISI KRITERILJI)
MERIJUMU APSTRADES KOPSAVILKUMS (Case Processing Summary)

MERTJUMI TICAMI (Valid) 368 100.0

KOPA 368 100.0
a Listwise deletion based on all variables in the procedure.

TICAMIBAS (DROSIBAS; PIEMEROTIBAS; Reliability) ANALIZE Statistics

847 6

KOPSAVILKUMS

MU1 BEIGAS:

Interese un muzikala
vajadziba, miizikas 14.24 12.993
informacijas lietoSanas
selektivitate

MU3 BEIGAS:
Uztveres
viengabalainiba, kas
 ieglita muzikali 14.27 11.441 849 937
izglitojosa procesa ar
zina$anu, prasmju un
iemanu palidzibu
(klausiSanas pieredze)
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MU5 BEIGAS:
Mugzikalas spgjas

13.85 11.864

TICAMIBAS (DROSIBAS; PIEMEROTIBAS; Reliability) ANALIZE MUZIKALA
GAUME SAKUMA

SKALA: VISI MANIGIE (Scale: ALL VARIABLES; VISI KRITERILJI)
MERIJUMU APSTRADES KOPSAVILKUMS (Case Processing Summary)

MERTJUMI TICAMI (Valid) 368 100.0

KOPA 368 100.0
a Listwise deletion based on all variables in the procedure.

TICAMIBAS (DROSIBAS; PIEMEROTIBAS; Reliability) ANALIZE Statistics

.692 6

KOPSAVILKUMS

MG1 SAKUMA:
Interese un muzikala

vajadziba, muzikas
informacijas 11.48 11.623
lietosanas
selektivitate

MG3 SAKUMA:
Skandarba
vertejums,
pamatojoties uz 11.41 11.774 .658 709
muzikali izglitojosa
procesa ieglitajam
zina§anam, prasmem
un iemanam
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MGS SAKUMA:
Muzikalas sp&jas

12.263

TICAMIBAS (DROSIBAS; PIEMEROTIBAS; Reliability) ANALIZE MUZIKALA
GAUME BEIGAS

SKALA: VISI MANIGIE (Scale: ALL VARIABLES; VISI KRITERILJI)
MERIJUMU APSTRADES KOPSAVILKUMS (Case Processing Summary)

MERTJUMI TICAMI (Valid) 368 100.0

KOPA 368 100.0
a Listwise deletion based on all variables in the procedure.

TICAMIBAS (DROSIBAS; PIEMEROTIBAS; Reliability) ANALIZE Statistics

853 6

KOPSAVILKUMS

MG1 BEIGAS:
Interese un muzikala

vajadziba, miizikas
informacijas
lietoSanas
selektivitate

10.799

MG3 BEIGAS:
Skandarba
vertgjums,
pamatojoties uz 11.67 11.563 854 .909
muzikali izglitojosa
procesa ieglitajam
zinasanam, prasmeém
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un iemanam

MGS5 BEIGAS:
Muzikalas spéjas

11.150

Il. APRAKSTOSA RAKSTURA INFORMACIJA PAR PETIJUMA PRIEKSMETU

Frequencies MUZIKAS UZTVERE SAKUMA

Statistics

N

(Mean i

TICAMI

(Valid) 368 368 368 368 368 368 368

VIDEJAIS 221 2.44 223 2.51 2.78 2.66 247

BIEZUMU TABULA (Frequency Table)

MU1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate

SAKUMA 3

VIDEJAIS 23

KOPA 368 100.0 100.0

MU2 SAKUMA: Emocionala atsauciba attieksmé pret miiziku (empatija)

SAKUMA

VIDEJAIS 48 13.0 13.0 92.9
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KOPA 368 100.0 100.0

MU3 SAKUMA: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo$a procesa ar zinaSanu, prasmju un
iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze)

SAKUMA 23

VIDEJAIS 67

KOPA 368 100.0 100.0

MU4 SAKUMA: Kopiga rado$a darbiba, muzikala téla izpratne un personiskas jegas iegiiSana

SAKUMA

VIDEJAIS 85

KOPA 368 100.0 100.0

MU5 SAKUMA: Muzikalas spejas

SAKUMA

VIDEJAIS 47

KOPA 368 100.0 100.0

MU6 SAKUMA: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika

SAKUMA

VIDEJAIS 103

KOPA 368 100.0 100.0

MUZIKAS UZTVERE [MUZIKAS UZTVERE] SAKUMA

SAKUMA

VIDEJAIS 70

KOPA 368 100.0 100.0

Frequencies MUZIKAS UZTVERE BEIGAS

Statistics
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TICAMI
N (Valid)

VIDEJAIS
(Mean)

BIEZUMU TABULA (Frequency Table)

MU1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate

SAKUMA 0

VIDEJAIS 289

KOPA 368 100.0 100.0

MU2 BEIGAS: Emocionila atsauciba attieksmé pret miiziku (empatija)

SAKUMA 26

VIDEJAIS 227

KOPA 368 100.0 100.0

MU3 BEIGAS: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo$a procesa ar zinasanu, prasmju un
iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze)

SAKUMA 16

VIDEJAIS 144 39.1

KOPA 368 100.0 100.0

MU4 BEIGAS: Kopiga rado$a darbiba, muzikala téla izpratne un personiskas jégas iegiiSana

SAKUMA 22

VIDEJAIS 195

KOPA 368 100.0 100.0

MUS5 BEIGAS: Muzikalas spgjas
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SAKUMA 18

VIDEJAIS 205

KOPA 368 100.0 100.0

MU6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika

SAKUMA 21

VIDEJAIS 224

KOPA 368 100.0 100.0

MUZIKAS UZTVERE [MUZIKAS UZTVERE] BEIGAS

SAKUMA 22

VIDEJAIS 219

KOPA 368 100.0 100.0

Frequencies MUZIKALA GAUME SAKUMA

Statistics

TICAMI 368 368 368 368 368 368

N iiahdi

VIDEJAIS 201 2.44 2.37 2.51 2.78 247

BIEZUMU TABULA (Frequency Table)

MG1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate

SAKUMA 3

VIDEJAIS 23

KOPA 368 100.0 100.0

MG2 SAKUMA: Emocionalitate



225

SAKUMA 67

TICAMI VIDEJAIS 48

(Valid) k
KOPA 368 100.0

MG3 SAKUMA: Skandarba vertgéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo$a procesa iegiitajam zinasanam,
prasmém un iemapam

STABILS

KOPA 368 100.0 100.0

MG4 SAKUMA: Kopiga rado§a darbiba

STABILS

KOPA 368 100.0 100.0

MGS SAKUMA: Muzikalas sp&jas

STABILS 47

KOPA 368 100.0 100.0

MG6 SAKUMA: Miizikas uztveres limenis

SAKUMA

TICAMI

(Valid) VIDEJAIS 70

KOPA 368 100.0 100.0

MUZIKALA GAUME [MUZIKALA GAUME] SAKUMA

STABILS 140 38.0

KOPA 368 100.0 100.0

Frequencies MUZIKALA GAUME BEIGAS
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Statistics

TICAMI

VIDEJAIS
(Mean)

BIEZUMU TABULA (Frequency Table)

MG1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate

STABILS 289 78.5

KOPA 368 100.0 100.0

MG?2 BEIGAS: Emocionalitate

STABILS 168 45.7

KOPA 368 100.0 100.0

MG3 BEIGAS: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo$a procesa iegiitajam zina$anam,
prasmém un iemanam

STABILS

KOPA 368 100.0 100.0

MG4 BEIGAS: Kopiga rado$a darbiba

STABILS

KOPA 368 100.0 100.0

MGS5 BEIGAS: Muzikalas spejas
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STABILS

KOPA 368 100.0 100.0

MG6 BEIGAS: Miizikas uztveres limenis

STABILS

KOPA 368 100.0 100.0

MUZIKALA GAUME [MG] BEIGAS

STABILS

KOPA 368 100.0 100.0

I11. SECINOSA INFORMACIJA

A. BUTISKUMA LIMENI

NEPARAMETRISKIE TESTI (NPar Tests)
Vilkoksona testa rezultati (Wilcoxon Signed Ranks Test)
MUZIKAS UZTVEREI

Ranks

Positive
Ranks

KOPA

Positive
Ranks

KOPA
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pieredze) - MU3 SAKUMA: Uztveres Ranks
viengabalainiba, kas iegtita muzikali izglitojosa
procesa ar zinasanu, prasmju un iemanu palidzibu Ties 213(1)

(klausisanas pieredze)

KOPA 368
MU4 BEIGAS: Kopiga radosa darbiba (pedagogs Negative 0G) 00 00
—skandarbs — muzikalas t€ls — skoléns), muzikala Ranks ’ ’
tela izpratne un personiskas jeégas iegiiSana - Positive 0(k) 00 00
MU4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba Ranks ’ '
(pedagogs — skandarbs — muzikalas tels — Ties 368(1)
skoléns), mumkgl_a tele} 1szratne un personiskas KOPA 368
jegas iegiiSana
Negative
Ranks 0(m) .00 .00
MUS5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas - MUS Positive () 00 00
SAKUMA: Muzikalas spgjas Ranks ’ '
Ties 368(0)
KOPA 368
Negative
MU6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas Ranks 8(p) =l St
skandarba klausisanas laika - MU6 SAKUMA:  Positive
Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas Ranks 3@ 40.55 2960.50
laika Ties 287(r)
KOPA 368
Negative
Ranks 6(s) 11.00 66.00
MUZIKALA UZTVERE [MU] BEIGAS - Positive
MUZIKALA UZTVERE [MU] SAKUMA Ranks 16(t) 11.69 187.00
Ties  346(u)
KOPA 368

a MUI BEIGAS: Interese un muzikald vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate
< MUI SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, mizikas informacijas lietoSanas selektivitate
b MUI BEIGAS: Interese un muzikald vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate
> MUI SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informdcijas lietoSanas selektivitite
¢ MUI BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietosanas selektivitate =
MUI SAKUMA: Interese un muzikald vajadziba, miizikas informdcijas lietoSanas selektivitate

d MU2 BEIGAS: Emociondld atsauciba attieksme pret miiziku (empatija)< MU2 SAKUMA:
Emocionala atsauciba attieksme pret miiziku (empatija)

e MU2 BEIGAS: Emocionald atsauciba attieksme pret miiziku (empatija)> MU2 SAKUMA:
Emocionala atsauciba atticksme pret miziku (empatija)

f MU2 BEIGAS: Emocionala atsauciba attieksme pret miiziku (empatija)= MU2 SAKUMA:
Emocionala atsauciba attieksme pret miiziku (empatija)

g MU3 BEIGAS: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo$a procesa ar
zinasanu, prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze) < MU3 SAKUMA: Uztveres
viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojosa procesd ar zindaSanu, prasmju un iemanu
palidzibu (klausisanas pieredze)

h MU3 BEIGAS: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojosa procesa ar
zinaSanu, prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze) > MU3 SAKUMA: Uztveres
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viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojosa procesa ar zindasanu, prasmju un iemanu
palidzibu (klausisanas pieredze)

i MU3 BEIGAS: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojosa procesd ar zinasanu,
prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze) = MU3 SAKUMA: Uztveres
viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojosa procesd ar zind@Sanu, prasmju un iemanu
palidzibu (klausisanas pieredze)

j MU4 BEIGAS: Kopiga radoa darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalas téls — skoléns),
muzikala téla izpratne un personiskas jégas iegiisana < MU4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba
(pedagogs — skandarbs — muzikalas téls — skoléns), muzikala téla izpratne un personiskas jegas
iegiiSana

k MU4 BEIGAS: Kopiga radoid darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalas téls — skoléns),
muzikald téla izpratne un personiskds jégas iegiiSana > MU4 SAKUMA: Kopiga rado$a darbiba
(pedagogs — skandarbs — muzikalas téls — skoléns), muzikala téla izpratne un personiskdas jégas
iegiiSana

| MU4 BEIGAS: Kopiga rado$a darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalas tels — skoléns),
muzikald téla izpratne un personiskds jégas iegiiSana = MU4 SAKUMA: Kopiga rado$a darbiba
(pedagogs — skandarbs — muzikalas téls — skoléns), muzikala téla izpratne un personiskas jégas
iegiiSana

m MUS5 BEIGAS: Muzikalas spejas < MUS5 SAKUMA: Muzikalas spéjas

n MUS5 BEIGAS: Muzikalas spéjas > MUS5 SAKUMA: Muzikalas spéjas

o MUS5 BEIGAS: Muzikalas spéjas = MUS5 SAKUMA: Muzikalas spéjas

p MUG6 BEIGAS: Asocidcijas, kas radusas skandarba klausisands laika < MU6 SAKUMA:
Asocidcijas, kas radusas skandarba klausisanas laikd

g MUG6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas skandarba klausiSanas laika > MU6 SAKUMA:
Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika

r MUG6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika = MU6 SAKUMA:
Asocidcijas, kas radusas skandarba klausisanas laikd

s MUZIKAS UZTVERE [MU] BEIGAS < MUZIKAS UZTVERE [MU] SAKUMA

t MUZIKAS UZTVERE [MU] BEIGAS > MUZIKAS UZTVERE [MU] SAKUMA

u MUZIKAS UZTVERE [MU] BEIGAS = MUZIKAS UZTVERE [MU] SAKUMA

MUZIKAS UZTVERES
KRITERIJU
BUTISKUMA LIMENI (SIGNIFIKANCES)

SIGNIFIKANCE
VA [Asymp. Sig. (2-
tailed)]
MU1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas
informacijas lieto$anas selektivitate - MU1 SAKUMA:
o1 . _ .. -1.000(a) 317
Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas
lietosanas selektivitate
MU2 BEIGAS: Emomqnahtgt_e - MU2 SAKUMA: -1.000(a) 317
Emocionalitate
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MU4 BEIGAS: Kopiga radosa darbiba (pedagogs —
skandarbs — muzikalas t€ls — skoléns), muzikala t€la izpratne
un personiskas jegas iegisana - MU4 SAKUMA: Kopiga
radosa darbiba (pedagogs — skandarbs — muzikalas tels —
skoléns), muzikala t€la izpratne un personiskas jégas
iegiiSana

.000(b) 1.000

MU6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas skandarba
klausi$anas laika - MU6 SAKUMA: Asociacijas, kas -6.965(c)

radusas skandarba klausiSanas laika

a Based on positive ranks.

b The sum of negative ranks equals the sum of positive ranks.
¢ Based on negative ranks.

d Wilcoxon Signed Ranks Test

NEPARAMETRISKIE TESTI (NPar Tests)
Vilkoksona testa rezultati (Wilcoxon Signed Ranks Test)
MUZIKALAI GAUMEI
Ranks

Positive
Ranks

0(b)

368

Positive
Ranks
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KOPA 368
Nﬁiﬁﬂze 59(g) 7100 4189.00
MG3 BEIGAS: Skandarba vertgjums, Positive
pamatojoties uz muzikali izglitojosa procesa Ranks 84(h) 7270 6107.00
ieglitajam zinaSanam, prasmém un iemanam -
MG3 SAKUMA: Skandarba vertgjums, Ties 225(1)
pamatojoties uz muzikali izglitojosa procesa
ieglitajam zinaSanam, prasm&m un iemanam
KOPA 368
MG4 BEIGAS: Kopiga radosa darbiba(pedagogs Negative 0G) 00 00
—skandarbs — muzikalas t€ls — skoléns), muzikala  Ranks : :
tela izpratne un personiskas jégas iegusana - Positive 0(k) 00 00
MG4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba Ranks ) ’
(pedagogs — skandarbs — muzikalas tels — Ties 368(1)
skoleéns), muzikala t€la izpratne un personiskas =
.o KOPA 368
jegas ieglisana
ReBAYE () 00 00
MGS5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas - MG5 Positive 0(n) 00 00
SAKUMA: Muzikalas spgjas Ranks ’ '
Ties 368(0)
KOPA 368
Negative

Re Ve 15(p) 63.00 945.00

MG6 BEIGAS: Miuzikas uztveres limenis - MG6  Positive 110(q) 63.00 6930.00

SAKUMA: Mizikas uztveres limenis Ranks
Ties 243(r)
KOPA 368
ngiflﬁ:e 7(s) 9.50 66.50
MUZIK{AL@ GAUME [MG] BFIGAS - Positive 11(t) 9.50 104.50
MUZIKALA GAUME [MG] SAKUMA Ranks ’ )
Ties 350(u)
KOPA 368

a MGI1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate
<MG1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate
b MG1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate
>MG1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate
¢ MG1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate
=MG1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate
d MG2 BEIGAS: Emocionalitate < MG2 SAKUMA: Emocionalitate

e MG2 BEIGAS: Emocionalitate > MG2 SAKUMA: Emocionalitate

f MG2 BEIGAS: Emocionalitate = MG2 SAKUMA: Emocionalitate

g MG3 BEIGAS: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo$a procesa iegiitajam
zina$anam, prasmém un iemanam < MG3 SAKUMA: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz
muzikali izglitojosa procesa ieglitajam zinasanam, prasmém un iemanam

h MG3 BEIGAS: Skandarba vért&jums, pamatojoties uz muzikali izglitojo$a procesa iegiitajam
zinaS§anam, prasmém un iemanam > MG3 SAKUMA: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz
muzikali izglitojosa procesa ieglitajam zinasanam, prasmém un iemanam
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i MG3 BEIGAS: Skandarba vertgjums, pamatojoties uz muzikali izglitojosa procesa ieglitajam
zina$anam, prasmém un iemanam = MG3 SAKUMA: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz
muzikali izglitojosa procesa iegiitajam zinasanam, prasmém un iemanam

j MG4 BEIGAS: Kopiga rado3a darbiba < MG4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba

k MG4 BEIGAS: Kopiga radosa darbiba > MG4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba

1 MG4 BEIGAS: Kopiga radosa darbiba = MG4 SAKUMA: Kopiga rado3a darbiba

m MGS5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas < MG5 SAKUMA: Muzikalas spéjas

n MGS5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas > MG5 SAKUMA: Muzikalas spéjas

0 MGS5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas = MG5 SAKUMA: Muzikalas spéjas

p MG6 BEIGAS: Miizikas uztveres [imenis < MG6 SAKUMA: Mizikas uztveres Iimenis

q MG6 BEIGAS: Mizikas uztveres Iimenis > MG6 SAKUMA: Miizikas uztveres [imenis

r MG6 BEIGAS: Mizikas uztveres Iimenis = MG6 SAKUMA: Miizikas uztveres Itmenis

s MUZIKALA GAUME [MG] BEIGAS < MUZIKALA GAUME [MG] SAKUMA

t MUZIKALA GAUME [MG] BEIGAS > MUZIKALA GAUME [MG] SAKUMA

u MUZIKALA GAUME [MG] BEIGAS = MUZIKALA GAUME [MG] SAKUMA

MUZIKALAS GAUMES
KRITERIJU
BUTISKUMA LIMENI (SIGNIFIKANCES)

SIGNIFIKANCE
VA [Asymp. Sig. (2-
tailed)]

MG1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba,
muzikas informacijas lietoSanas selektivitate - MG1 000(a) 1.000
SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, muizikas ’ ’
informacijas lietosanas selektivitate

MG?2 BEIGAS: Emocionalitate - MG2 SAKUMA::

Emocionalitate .000(a) 1.000

MG3 BEIGAS: Skandarba verteéjums, pamatojoties uz
muzikali izglitojosa procesa iegilitajam zinasanam,
prasmém un iemanam - MG3 SAKUMA: Skandarba -2.213(b) 027
vertéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojosa procesa
ieglitajam zinaSanam, prasmém un iemanam

MG4 BEIGAS: Kopiga radosa darbiba - MG4

SAKUMA: Kopiga rado$a darbiba :000(a) 1.000

MGS5 BEIGAS: Muzikalas spgjas - MG5 SAKUMA:

Muzikalas sp&jas :000(a) 1.000
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MG6 BEIGAS: Miizikas uztveres Iimenis - MG6
SAKUMA: Mizikas uztveres Iimenis -8.497(b) 000
MUZIKALA GAUME [MG] BEIGAS - MUZIKALA

GAUME [MG] SAKUMA -.943(b) .035

a The sum of negative ranks equals the sum of positive ranks.
b Based on negative ranks.
¢ Wilcoxon Signed Ranks Test

B. KORELACIJAS STARP KRITERIJIEM

SKATIT 4 TABULAS EXCEL

Nonparametric Correlations (Spearman's rho) SAKUMA
Nonparametric Correlations (Spearman's rho) SAKUMA
Nonparametric Correlations (Spearman's tho) BEIGAS
Nonparametric Correlations (Spearman's rho) BEIGAS

P




MU4

MG1

MU3 A A MG2
MU1 MU2 = SAK SAKUM = MG3 MG4
SAKUMA | SAKUM SAEUM Ma: S%AIBSM MUs a SA;UM SAKUM | SAKUMa | MG5 MG6
. Interese a: _ | Kopt =. SAKU Interese _ a: . SAKUMa | SAKUMa
p
.| Klausi a: Ma: Mizika _ ) AR
un Emoci | . ga Muzikal . un S skandar Kopiga : . Mazikas
muzikala 3lita Sanas d as Asoci muzikal uztvere ba dosa Muzikala uztveres
vajadzib onalita piered ra '_ spaias acijas a s Vertéju ra ()_sa s spé&jas Iimenis
a te e darb1 pe) vajadz | . ° . ms. darbiba
b b Tmenis
a a
MU1
SaKUMa: Corre
'”tifse g;':% 00 B06(*) | .654(™) | .614(*) | .621(**) | .636(**) | .583(*%) | .470(**) | .462(**) | .475(**) | .564(**) | .515(**)
muzikala cient
vajadziba
Sig.
ta(ilzt;d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 68,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00
MU2 Corre
SAKUMBLE | ation | .606() NI 717(*) | .767("*) | .728(**) | .705(*) | .425(") | .640(*") | 501(™) | .638(™) | .641(™) | .579(*)
ate cient
Sig.
ta(ilze-d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 68,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00
MU3
SaKUMa: | Corre —
Klausisan 'Ca;'g% .654(**) o )7 ( VO 784(%) | .685(*) | 711(*) | 471() | 546(**) | 536(*) | .B10(**) | .609(**) | .569(**)
‘as cient
pieredze
Sig.
ta(ilzt;d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 68,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00
MU4
SaKuMa: | Corre T e
Kopiga 'C""é'gf’;l 614() | 797 | -784( W 821(*) | .788(**) | .485(**) | .632(**) | .568(**) | .705(**) | .705(**) | .630(**)
radosa . ) )
- cient
darbiba
Sig.
ta(llze 4| 000 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 68,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00
MU5 Corre
SaKUMa: lation 728(** | .685(** | .821(** "~ - - - . . o
Mozikaias | cooffi | -621(%) )( )( )( TN 756(*) | .416(™) | 527(**) | 472(*) | 607(**) | .661(*) | .553(**)
spéjas cient
Sig.
ta(iﬁ;d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 368,00 68,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00
S_'\}QB&_ Corre
a a lation JTJ05(%% | 71M(*F | .788(** | .756(** - - - - - -
Asociacij | Cosfii | -636() )( )( )( )( W 453(*) | 532(**) | .520(*) | .586(%) | .611() | .583(**)
as cient
Sig.
2 1 000 0,00 | 000 | 000 | 0,00 000 | 000 | 000 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 68,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00
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MG1
SaKuMa: Corre
Interese lation .625(** | .671(** | .685(** | .616(** | .653(** - - - - -
un Coeffi .683(**) ) ) ) ) ) 00 594(**) | .681(**) .519(*%) 718(**) .622(**)
muzikala cient
vajadziba
Sig.
2 | 000 0,00 | 000 | 000 | 000 | 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 68,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00
MG2 Corre
SaKUMa: lation o .640(** | .546(** | .632(** | .627(** | .532(** | .594(** - - - -
Emocionali | Coeffi .670(**) ) ) ) ) ) ) 00 .738(**) .633(**) 745(*%) .643(**)
tate cient
Sig.
ta(ilzz;d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 68,00 368,00 368,00 368,00 368,00
MG3 Corre
SaKuMa: lation -~ 6501(* | .636(** | .568(** | .672(** | .620(** | .681(** | .738(** - - -
Skandarba | Coeff .662(**) %) ) ) ) ) ) ) 00 .584(**) T714(*%) .680(**)
vertéjums cient
Sig.
ta(ilzz;d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 68,00 368,00 368,00 368,00
MG4
SéKUMé. Corre *% *% *%k *%k *%k *% *k *%*
Kopiga Ic?tlof?' 675(**) .638( .610( .705( .607( .586( .519( .633( .584( 00 T716(*) 646(**)
radoss | Coeff ) ) ) ) ) ) ) )
cient
darbiba
Sig.
ta(ilze-d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 68,00 368,00 368,00
MG5 Corre
SaKUMa: lation o .641(** | .609(** | .705(** | .661(** | .611(** | .718(** | .745(** | .714(** - -
Muzikalas | Coeffi | -664(") ) ) ) ) ) ) ) ) 716(*) 00 701(*)
spéjas cient
Sig.
ta(ilzz;d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 68,00 368,00
MG6
SaKUMa: ICO'rre 579(** 569(** 630(** 553(** 583(** 622(** 643(** 680(**
Mizikas é‘;‘gg 615(*%) | - (5| ol | st || skl ol G|l ) L 646(**) | .701(**) 00
uztveres cient ) ) ) ) ) ) ) )
ITmenis
Sig.
ta(ilzz;d 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
)
N 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 368,00 68,00
Mazikas_uztve_re (MU] Muzikala gaume [MG] sakuma
sakuma
Mazikas uztvere [MU] Correlation 651(*)
sakuma Coefficient :
Sig. (2-tailed) 0,00
N 368,00
Muzikala gaume [MG] Correlation o
sakuma Coefficient -683(*)
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Sig. (2-tailed) 0,00 \
N 368,00 368,00 \
MUS | ot MG4. MG6
MU1 MU3 | MU4 BEIGA | gra | ma2 | MG3 | BEIGA | .- | BEIG
BEIGAS: | MU2 | BEIG | BEIGA | MUS5. S: | Sinter | BEIGA | BEIGA | s | pES | as:
Interese BEIGA as S: BEIGA | Mazik : . S: Kopig . Mazik
. . . ) ese un S: S:
un S:Emoc | Skand | Kopig | S:Muzi as ! . Skand a . as
o X e i muzik Emocio .= Muzik
muzikala | ionalitat arba arad. kalas uztver e . arba rados$a ~ = uztver
o - Z . ala nalitate o _ alas
vajadzib e vertgju | darbib | spéjas es . vértéju | darbib = es
- . | vajadz spéjas | |- .
a ms a lTmeni ba ms a ITmeni
S S
MU1
BEIGAS:: | Correlati
Interese on 00 606(~) | B54C | B14(* | 621(" | 636( | .583(" | 470(" | 462(* | 475(* | 564(" | 515(
un Coefficie ' *) ) ) ) ) ) ) ) ) *)
muzikala nt
vajadziba
St;?l'e ((12) 0,00 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000
N 68,00 [RLEINY 3653*0 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 3653'0
MU_2 Correlati
BEIGaS: on 873(*) W 717(* | 767(™ | .728(** | .705(** | .425(* | .640(** | 501(** | .638(** | .641(** | 579(*
Emocio | Coefficie | ° ) ) ) ) ) ) ) ) ) %)
nalitate nt
St;?l'e (d2) 0,00 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 0,00
N 368,00 [ECEID 363’0 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 363'0
MU3 Correlati
BEIGaS:: on gas() | 817C W 784(* | .685(** | .711(** | 4TA(* | 546(** | .536(* | .610(** | .609(** | .569(*
Skandarba | Coefficie | * *) ) ) ) ) ) ) ) ) *)
Vertgjums nt
Sig. (2- 0,00 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000 | 000
e | 000 | 000 , , , , , , , , ,
N 368,00 | 368,00 JRSRGNl 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 36g'°
BE’\IAggS“ Correlati
Kook on g5a() | 867(" | .884( WO 821(** | .788(** | .485(" | .632(** | .568("* | .705(** | .705(** | .630(*
] . * k! *
radoda Coeﬂlme ) ) ) ) ) ) ) ) ) )
darbiba
St;?l'e Ef) 0,00 0,00 | 0,00 0,00 | 000 | 0,00 0,00 0,00 | 000 | 000 | 0,00
N 368,00 | 368,00 363*0 SXUM 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 363'0
MU5 Correlati
BEIG3S: on gaq() | 828(" | 885( | 821(* WO 756( | .416(* | 527(** | .472(** | .607(** | .661(** | .553(*
Muzikala | Coefficie | - *) **) *) ) ) ) ) ) ) *)
s spéjas nt
St;%'e 512) 0,00 0,00 | 0,00 | 0,00 0,00 | 0,00 0,00 0,00 | 000 | 000 | 0,00
N 368,00 | 368,00 3653*0 368,00 JECENLI 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 3653'0
BE’\I/ICliJz‘?S“ Correlati
R on g7g(~) | 805 | 811( | 788( | .856(* WO 453( | .532(* | 5200 | .586(** | .611("* | .583(*
Coefficie . *) **) *) *) ) ) ) ) ) *)
uztveres nt
ITmenis
St;?l'eff)' 0,00 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 0,00 0,00 0,00 | 000 | 000 | 0,00
N 368,00 | 368,00 363'0 368,00 | 368,00 BRI 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 | 368,00 363'0




MG1
BEIGaAS:: Correlati
Interese on 847(*) .825(* | .871( | .885(* | .816(* | .853(*
un Coefficie | ~ *) **) *) *) *)
muzikala nt
vajadziba
Sig- (2= 109 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00
tailed) L H ’ ’ H H
N 368,00 | 368,00 363'0 368,00 | 368,00 | 368,00
MG2 Correlati
BEIGAS:: on 700 | 840C | 846( | 832(* | .827(* | .832(*
Emocion | Coefficie | /700 ) | " x *) *) *) %)
alitate nt
Sig. (2-
o 0,00 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00
N 368,00 | 368,00 3653*0 368,00 | 368,00 | 368,00
BE“I/IGGE‘?S“ Correlati
: on o | .801(* | .836( | .868(* | .872(* | .820(*
Skandarb Coefficie .862(**) %) *x) %) %) %)
a
. nt
vertéjums
Sig. (2-
tailed) 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
N 368,00 | 368,00 363*0 368,00 | 368,00 | 368,00 , Ol 368,00
BE“IIIGG;S" Correlati
Floas: on g75() | 838(* | 810( | .705(* | .807(* | .886(*
P98 | Coefficie | 875(") *) ) *) *) %)
radosa nt
darbiba
Sig- (2= 1 g g9 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00
tailed) ’ H H) H) H H
N 368,00 | 368,00 3sg’° 368,00 | 368,00 | 368,00
MG5 Correlati
BEIGAS:: on goa() | B41C | 809( | B05(* | 761(* | B11(
Muzikala | Coefficie | - %) *x) *) %) %)
s spéjas nt
Sig. (2-
tailed) 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
N 368,00 | 368,00 363*0 368,00 | 368,00 | 368,00
BE“I/IGGE‘?S“ Correlati
icas: on g15() | 879(" | -869( | .830(* | .853(* | .883(*
Coefficie - ( ) *) **) *) *) *)
uztveres nt
ITmenis
Sig. (2= |09 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00
tailed) ’ ’ , , , ’
N 368,00 | 368,00 365’0 368,00 | 368,00 | 368,00
M“Zik‘i;E‘fétg\eSﬂ? (MU] Muzikala gaume [MG] BEIGAS::
Mizikas uztvere [MU] Correlation 830(*)
BEIGAS:: Coefficient :
Sig. (2-tailed) 0,00
N 368,00
Muzikala gaume [MG] Correlation 847(**)
BEIGAS:: Coefficient .
Sig. (2-tailed) 0,00
N 368,00
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C. PROCESU IETEKMEJOSIE FAKTORI

Factor Analysis MUZIKAS UZTVERE SAKUMA

Communalities
Initial
MU1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate 1.000
MU2 SAKUMA: Emocionala atsauciba atticksme pret miiziku (empatija) 1.000
MU3 SAKUMA: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo3a procesa ar zina$anu, prasmju un 1.000
iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze) ’
MU4 SAKUMA: Kopiga rado$a darbiba 1.000
MU5 SAKUMA: Muzikalas spgjas 1.000
MU6 SAKUMA: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika 1.000
Extraction Method: Principal Component Analysis.
KOPA Variance Explained
Component Initial Eigenvalues Rotation Sums of Squared Loadings
P KOPA % of Variance Cumulative % KOPA % of Variance Cumulative %
1 4.622 77.038 77.038 2.593 43.216 43.216
2 454 7.567 84.605 1.514 25.231 68.448
3 296 4.941 89.546 1.266 21.098 89.546
4 282 4.703 94.249
5 .200 3.328 97.577
6 .145 2.423 100.000
Extraction Method: Principal Component Analysis.
ROTETO KOMPONENSU MATRICA (Rotated Component Matrix)(a)
Component
1 2 3
MU6 SAKUMA: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika 812
MU5 SAKUMA: Muzikalas spgjas .802
MU4 SAKUMA: Kopiga rado3a darbiba 780 .671
MU2 SAKUMA: Emocionla atsauciba atticksme pret miiziku (empatija) 642 576
MU3 SAKUMA: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo$a procesa ar 824
zinaSanu, prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze) '
MU1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate .897

Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.
a Rotation converged in 5 iterations.

Component Transformation Matrix

Component 1 2 3
1 724 530 442
2 -424  -164 891
3 -544 832 -.106
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Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.

SECINAJUMI
1.
MU6 SAKUMA: Asociacijas, kas radusas skandarba klausiSanas laika | .674
MUS SAKUMA : Muzikalas spéjas 751
MU4 SAKUMA: Kopiga rado3a darbiba .679
MU2 SAKUMA: Emocionalitate .693
2.
MU4 SAKUMA: Kopiga rado3a darbiba .679
MU2 SAKUMA: Emocionalitate .693
MU3 SAKUMA': Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo$a procesa ar zinaSanu, 672
prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze) )
3.
| MU1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto§anas selektivitate | .682 |
Factor Analysis MUZIKAS UZTVERE BEIGAS
Communalities
Initial
MUI1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate 1.000
MU2 BEIGAS: Emocionalitate 1.000
MU3 BEIGAS: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo$a procesa ar zina$anu, prasmju un 1.000
iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze) ’
MU4 BEIGAS: Kopiga rado§a darbiba 1.000
MUS5 BEIGAS: Muzikalas spgjas 1.000
MU6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika 1.000
Extraction Method: Principal Component Analysis.
KOPA Variance Explained
Component Initial Eigenvalues Rotation Sums of Squared Loadings
P KOPA % of Variance Cumulative % KOPA % of Variance ~Cumulative %
1 4.767 79.458 79.458 2.643 44.053
2 483 8.055 87.513 1.541 25.677
3 265 4.422 91.935 1.332 22.205
4 218 3.634 95.569
5 .168 2.805 98.374
6 .098 1.626 100.000
Extraction Method: Principal Component Analysis.
ROTETO KOMPONENSU MATRICA (Rotated Component Matrix)(a)
Component
1 2 3
MU3 BEIGAS: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo$a procesa ar zinasanu, 849

prasmju un iemanu palidzibu (klausiSanas pieredze)
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M

MU4 BEIGAS: Kopiga radosa darbiba 837732
MUS5 BEIGAS: Muzikalas spgjas .860
MU6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas skandarba klausiSanas laika 867 787
MU2 BEIGAS: Emocionalitate .834 830
MU1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate 915
Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.
a Rotation converged in 4 iterations.
Component Transformation Matrix
Component 1 2 3
1 721 531 446
2 -412 -189 .891
3 -557 .826 -.082
Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.
SECINAJUMI
1.
MU3 BEIGAS: Uztveres viengabalainiba, kas iegiita muzikali izglitojo$a procesa ar zina§anu, prasmju 849
un iemanu palidzibu (klausiS§anas pieredze) ’
MU4 BEIGAS: Kopiga radosa darbiba 837
MUS5 BEIGAS: Muzikalas spejas .860
MUG6 BEIGAS: Asociacijas, kas radu$as skandarba klausisanas laika 867
MU2 BEIGAS: Emocionalitate .834
2.
MU4 BEIGAS: Kopiga rado3a darbiba .837
MUG6 BEIGAS: Asociacijas, kas radusas skandarba klausisanas laika .867
MU2 BEIGAS: Emocionalitate .834
3.
MU1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate .915
Factor Analysis MUZIKALA GAUME SAKUMA
Communalities
Initial
MG1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate 1.000
MG2 SAKUMA: Emocionalitate 1.000
MG3 SAKUMA: Skandarba veértgjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo$a procesa iegiitajim zinasanam, 1.000
prasmém un iemanam ’
MG4 SAKUMA: Kopiga radosa darbiba 1.000
MG5 SAKUMA: Muzikalas spgjas 1.000
MG6 SAKUMA: Miizikas uztveres limenis 1.000

Extraction Method: Principal Component Analysis.
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KOPA Variance Explained

Initial Eigenvalues
% of Variance Cumulative %
71.787 71.787
8.602 80.388
6.379 86.768
5.720 92.487
4.388 96.875
3.125 100.000

Component KOPA

1.988
1.678
1.540

% of Variance
33.125
27.969
25.673

KOPA
1 4.307
516
383
.343
263
187

[©) QR RS VS I ]

Rotation Sums of Squared Loadings
Cumulative %
33.125
61.094
86.768

Extraction Method: Principal Component Analysis.

ROTETO KOMPONENSU MATRICA (Rotated Component Matrix)(a)

Component

1
.679
.691

MG4 SAKUMA: Kopiga rado$a darbiba
MG6 SAKUMA: Miizikas uztveres limenis

751
.693

MGS5 SAKUMA: Muzikalas spgjas
MG2 SAKUMA: Emocionalitate

MG3 SAKUMA: Skandarba vértejums, pamatojoties uz muzikali izglitojosa procesa iegiitajam
zinasanam, prasmém un iemanam

MG1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate

2 3

.640

669  .644
740

.658 .621

.682

Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.
a Rotation converged in 5 iterations.

Component Transformation Matrix

2 3
575 524

Component 1
1 .629
2 -.627 -.024 779
3 460 -.818 .345
Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.

SECINAJUMI
1.

MG4 SAKUMA:
MG6 SAKUMA:
MG5 SAKUMA:
MG2 SAKUMA:

2.

MGS5 SAKUMA:
MG2 SAKUMA:
: Skandarba veértejums, pamatojoties uz muzikali izglitojosa procesa iegiitajam

MG3 SAKUMA

679
.691
751
.693

Kopiga radosa darbiba
Miizikas uztveres limenis
Muzikalas spéjas
Emocionalitate

Muzikalas spéjas
Emocionalitate

J751
.693

.658

zinasanam, prasmém un iemanam

3.

MG6 SAKUMA: Miizikas uztveres limenis
MGS5 SAKUMA: Muzikalas spéjas
MG3 SAKUMA: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojosa procesa iegiitajam

.691
751
.658
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zinasanam, prasmém un iemanam

MG1 SAKUMA: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate .682
Factor Analysis MUZIKALA GAUME BEIGAS
Communalities
Initial
MG]1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto$anas selektivitate 1.000
MG2 BEIGAS: Emocionalitate 1.000
MG3 BEIGAS: Skandarba vertgjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo§a procesa iegiitajam zinasanam, 1.000
prasmém un iemanam ’
MG4 BEIGAS: Kopiga rado§a darbiba 1.000
MGS5 BEIGAS: Muzikalas spgjas 1.000
MG6 BEIGAS: Miizikas uztveres limenis 1.000
Extraction Method: Principal Component Analysis.
KOPA Variance Explained
Component Initial Eigenvalues Rotation Sums of Squared Loadings
P KOPA % of Variance Cumulative % KOPA % of Variance Cumulative %
1 4.500 74.999 74.999 2.407 40.113 40.113
2 .523 8.721 83.719 1.576 26.275 66.388
3 367 6.123 89.842 1.407 23.454 89.842
4 255 4.254 94.097
5 .183 3.052 97.149
6 171 2.851 100.000
Extraction Method: Principal Component Analysis.
ROTETO KOMPONENSU MATRICA (Rotated Component Matrix)(a)
Component
1 2 3
MG2 BEIGAS: Emocionalitate .835
MG3 BEIGAS: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo§a procesa iegiitajam 854 823
zina$anam, prasmém un iemanam ’ ’
MG6 BEIGAS: Miizikas uztveres limenis .847 .845
MGS5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas .878 856 .781
MG4 BEIGAS: Kopiga rado$a darbiba .834
MG]1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lietoSanas selektivitate 873

Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.
a Rotation converged in 5 iterations.
Component Transformation Matrix

Component 1 2 3
1 700  .537 472
2 -326 -347 .879
3 -.636 769 .068

Extraction Method: Principal Component Analysis.
Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.
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SECINAJUMI

1.

MG?2 BEIGAS: Emocionalitate

MG3 BEIGAS: Skandarba vertéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo§a procesa iegiitajam
zinaSanam, prasmém un iemanam

MG6 BEIGAS: Miizikas uztveres Iimenis

MGS5 BEIGAS: Muzikalas spgjas

2.

MG3 BEIGAS: Skandarba vértéjums, pamatojoties uz muzikali izglitojo§a procesa iegiitajam
zinasanam, prasmém un iemanam

MG6 BEIGAS: Miizikas uztveres Ilimenis

MGS5 BEIGAS: Muzikalas spgjas

MG4 BEIGAS: Kopiga rado§a darbiba

3.

MGS5 BEIGAS: Muzikalas sp&jas
MG1 BEIGAS: Interese un muzikala vajadziba, miizikas informacijas lieto§anas selektivitate

878
873

835
854

847
878

854

.847
878
834



