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IEVADS

Maisdienas, kad kultaru tapat ka citas dzives jomas aizvien vairak ietekmé globalizacijas
tendences, klust aizvien grutak atrast un saglabat gan nacijas, gan personibas individualitati. Viena
no nacionalas kultiiras svarigakajam sastavdalam ir mutvardu kultiras tradicija - folklora un
mitologija. Ta ka Padomju Savieniba valdo$as materialisma ideologijas konteksta mitologija tika
uzskatita par neracionalu un lidz ar to sekundaras nozimes tematu zinatniskas izpétes veikSanai,
dazadi mitologijas aspekti par popularu pétniecibas objektu Latvija ir kluvus$i tikai p&dgjas

desmitgad@s. ST pétijuma temats ir mitologijas ietekme uz anglu literaras fantazijas (literary

fantasy) Zanru, kur§ Sobrid iekaro paliekoSu vietu ar1 Latvijas literaraja kultiira.

Varda “fantazija” etimologija mekl&jama sengrieku valodas lietvarda phantasia - "izt€les
auglis" (Svesvardu vardnica, 1999, 215). Literatiiras konteksta §im terminam iesp&jami vairaki
skaidrojumi. Fantazija, izt€les sp€ja jeb iedomatu att€lu projekcija ir jebkura literara darba pamatos.
Anglu romantisma laikmeta dzejnieks un filozofs Semjuels Teilors KolridZzs (Samuel Taylor
Coleridge) darba “Biographia Literaria” izskir divus izt€les veidus — reproduktivo jeb primaro, kas
balstas uz vizualo materialu un ka tada ir asociativa un mehaniska, un radoso jeb fantaziju, kas spgj
no pazistama sintez€t jaunus t€lus. (Coleridge, 2004) RadoSo izt€li miisdienu literaras fantazijas
zanra rakstniece Ursula Le Gvina (Ursula le Guin) raksturo ka "brivu, gan juteklisku, gan
intelektualu prata rotalu (..) parradiSanu, jau zinama parkombinaciju jaunos veidos.” (Le Guin,
1979, 41) Ari fantazijas teorctikis Viljams Ervins (William Irwin) sasaista fantaziju ar rotalu,
izmantojot Homo Ludens, “cilvéka, kas sp€lgjas”, teoriju (Irwin, 1976, 10). Tacu, ka norada Le
Gvina, fantastiska maska var slépties faktu patiesiba. Tas saskan ar analitiskas psihologijas
pamatlicéja Karla Gustava Junga (Carl Gustav Jung) viedokli, ka jau agrinakaja fantastiska stasta
forma - mita - ir ietverts pirmatn&jas pasaules uztveres kopsavilkums, kas atspogulo kolektivas
zemapzinas norises. Pec strukturalisma teorijas pamatlicgja Kloda Levi-Strosa (Claude Levi-
Strauss) domam, tieSi neapzinata, mitiska izt€le, ko praktiski neskar v&sturiskas parmainas
sabiedriba, lauj raksturot mitisko stastijumu ka cilveka garigas pasaules izpétes veidu (Meletinsky,
1998, 57). STiemesla dé| ievérojama dala literatiiras par iedvesmas avotu izmanto tiesi mitu.

Tomér iztele ka literara darba ierosmes impulss jaskir no fantazijas ka rakstnieka apzinati
izvéleéta elementa klatbhtnes. Rietumu literatiirzinatné bijusi vairaki méginajumi klasificét
literatiras Zanrus, vadoties tieSi no fantastiska klatbutnes. Literatiirzinatniece Daiena Vagonere
(Diana Waggoner) atseviski nodala literaras domas virzienus, kuros pardabiska esamiba uzskatita
par passaprotamu (pirmsrealisma literatiiru), virzienus, kuros pardabiskais noliegts (realisma
literatiiru), un virzienus, kuros pardabiskais pamatots ar psihologiskiem iemesliem (postrealisma

literattiru). (Waggoner, 1978, 6-9) Zanrus, kuri pienem pardabisko ka iespéjamu citas realitates



konteksta, petniece apvieno zem jédziena ,teorétiska literatiira” (speculative fiction), ieklaujot Sai
sadala fantastiku, pasaku, fabulu, u.c., ar1 literaras fantazijas zanru, kas ir §1 pétijuma objekts.

Apzinoties, ka termins , literars zanrs” kalpo tikai ka modelgjosa abstrakcija, kas nemta par
pamatu literaro darbu izpét€, lai biitu iesp&jams sakartot tekstus zinama seciba, tomér nepiecieSams
ieskats fantazijas zanra butiba. Kaut gan vienota un visaptverosa zanra definicija v&l nav tikusi
formuléta, literara fantazija (literatiirzinatn€ lietoti ar1 termini ,,pasaku fantastika”, ,,moderna
brinumpasaka”, u.c.), ko klasificé ka romantiska romana (anglu valoda romance, atSkiriba no
realistiska romana, novel) paveidu, no citiem fantastiskas literatiiras paveidiem atsSkiras ar
pamatprincipu - stastijuma darbibas vide ir iedomata vai hipotetiska paraléla pasaule, kas ierobezo
lasitaja iesp&ju veidot saikni ar realistisko istenibas uztveri. Literaras fantazijas saknes Rietumu
kultirvideé meklgjamas gan folklora, gan viduslaiku bruninieku romana, tomér tai raksturigas
zanriskas Tpatnibas sak noformuléties tikai romantisma laikmeta, ko var skaidrot gan ka reakciju uz
apgaismibas racionalisma tendencém, gan ka sekas romantisma modinatajai interesei par folkloras
mantojuma apzinasanu. Jau Sai laika fantazija defin€ savas pamatpozicijas, pirmkart, nostajoties
opozicija realistiskajam romanam un apstridot aksiomu, ka pastav viens nosaciti patiess istenibas
att€lojums, un, otrkart, izmantojot pardabiskos elementus ka simbolisku garigu procesu atainojuma
panémienu. Sos principus fantazijas literatira saglabajusi lidz misdienam. Tomér, saskana ar
vairumu pétniecibas viedoklu, ka atsevisks Zanrs fantazija tika formuléta tikai ar anglu rakstnieka
un valodnieka Dzona Ronalda Riela Tolkina (John Ronald Reuel Tolkien) literaro darbibu, kuras
kulminacija bija romana “Gredzenu Pavélnieks” publicg$ana 1954. gada. Sis darbs ne tikai radikali
atskiras no péckara demitologiz&tas un deromantizétas literaras kultiras, bet arT kalpoja ka
ilustrativs piemérs Zanra teorétiskajiem pamatprincipiem. Sobrid fantazija ir pilniba formuléts Zanrs,
ko raksturo gan noteikts tému loks, gan savdabiga literara izteiksme un kas iedvesmojis ar1 virkni
citu kultiras paradibu - makslas, miizikas un kinematografijas virzienus, lomu un galda spéles un
pat dzivesveida patnibas. Zanru pladi analiz&jusi ari Rietumu literatiirzinatnieki, izvirzot tam
dazadas definicijas, nosprauzot robezas ar radniecigiem zanriem, analiz§jot raksturigo tematiku,
veésturisko izcelsmi, argjo formu, estetisko nozimi u.c. Literatiirkritika sakotngji domingja noraidosa
atticksme pret fantaziju ka masu beletristiku, tacu jau kops 1960. gadiem fantazija iekarojusi
noturigu vietu citu literatiras Zanru vidu. Fantazijas Zanrs ticis petits gan no vesturiska, gan &tiska,
lingvistiska, sociokulturala un citiem viedokliem. Sai pétijuma aktualiz&ts jauns Zanra pétniecibas
aspekts, kas saknojas fantazijas un mitologiska pasaules skatijuma salidzino$aja analizg.

Petijuma aktualitati noteica vairaki apsveérumi. 20. / 21. gadsimta mija literaras fantazijas
zanrs strauji ienacis ar1 Latvijas kulturas dzive, 1pasi kinematografijas un tulkotas literattiras jomas.
Tacu postpadomju valstis, kuru sabiedriba nepieredzgja fantazijas literatiras uzplaukumu péc Otra

Pasaules kara un pie kuram pieder art Latvija, zanrs veésturiskas un sociokulturalas situacijas déel ir



maz pétits, jo sabiedriska doma nereti nostumj to literatiiras periferija ka masu kultiras paradibu.
Promocijas darbs demonstré, ka literaro fantaziju ir iesp€jams apskatit ka tradicionali modelétu
paradigmatisku Zanru, kas plaSi un rado$i izmanto mita tradiciju, tadgjadi misdienu cilvékam
pienemama forma atjaunojot un paplaSinot mita un brinumpasakas nozimi literatiira.

Mittiskais stastijums nekad nav zudis kultirai, jo “mita pamatfunkcija ir izskaidrot socialas
un kosmiskas norises kadas kultiiras ietvaros, izskaidrot cilvéka un visuma dabu, tad€jadi stiprinot
status quo.” (Meletinsky, 1998, 156). Miisdienas mita izpausmes kultira ir kluvusSas par plasa
spektra akadémiskas izp&tes objektu, un jau vairakus gadu desmitus mitologijas konteksta tiek
aplikota ar7 literatiira. “Eposs un romans misdienu sabiedriba ir ien@mis pirmatngjo sabiedribu
mitologiska stasta un pasaku vietu. V@l vairak, ir pamats runat par dazu romanu “mitologisko”
struktiru, var pieradit, ka daudzas nozimigas mitologiskas témas un personazi gist jaunu dzivi
literara veidola," jau 20. gadsimta vidu raksta Miréa Eliade (Eliade, 1999, 190). Moderna cilvéka
nepiecieSamibu péc mitologiskiem stastiem iesp&jams attiecinat ari uz literaro fantaziju, kas, tapat
ka vairaki citi shematiski organiz€ti literatiiras zanri, ieklauj plasu arhetipiska materiala slani.

Par promocijas darba analitiskas dalas un izdarito secinajumu bazi kluva pétijuma procesa
izmantotie teor&tiskie avoti — analitiskas psihologijas pamatlicgja Karla Gustava Junga, mitologijas
petniecku Dzozefa Kempbela (Joseph Campbell), Mircas Eliades (Mircea Eliade), Vladimira Propa
(Banagumup IIponm) un Elezara M. Meletinska (E. M. Menetunckmii) darbi, kuros mita un
brinumpasakas stastijums formul€ts ka metaforizéts narativs, kas v€sta par pasaules un individa
sakralo vesturi un satur arhetipiskus t€lus un struktiiras. Promocijas darba merkis ir raksturot

literaras fantazijas zanra arhetipisko uzbivi, kas fantazijas romanu lauj strukturali un tematiski

skatit ka konstruétu saskana ar T mitiska modela pamatprincipiem. Darba mérkis tom&r nav pieradit
nepastarpinatas saiknes pastavésanu starp autentiskiem mitiem un fantazijas Zanra literatiiru, bet gan
demonstrét mita paradigmu ka katalizatoru, kas butiski ietekméjis zanra izveidi, struktiiru un poétiku.
Promocijas darba pamata ir hipoteéze — literara fantazija ka zanrs, kas izveidojies
galvenokart mita un brinumpasakas romantisma laikmeta atvasinajumu ietekmé, ir parmantojis
vairaku So stastijuma paveidu TIpatnibas, kas kalpojuSas par pamatu zanra formaliz&to
pamatkategoriju (paralélas pasaules jédziena, laiktelpas uztveres specifikas, varontéla trakt€juma,
sizetiskas strukturas, u.c.) izveide. Hipotézes pieradijuma mekl&jumos veikta vairaku 20. gadsimta

otras puses anglu valoda rakstoSo fantazijas zanra autoru darbu analize, apskatot tajos ietverto

mitologisko paradigmu. Ar mitologisko paradigmu Seit apzimétas gan mita ka kultirsociala
fenomena pamatpazimes (arhetipisko t€lu, motivu un struktiiru prototipi, analogijas un
transformacijas), gan tekstuali un saturiski aizguvumi no atsevisku tautu (keltu, germanu, grieku)

mitologijam, ka ari bibliskas mitologijas. Vienota veseluma So paradigmu apvieno krievu



literat@irzinatnieka Jurija Lotmana definéta mitologiska apzina ka ipasa domaSanas forma, kas
saskana ar noteiktu principu kopumu generé mitologisko tekstu. (Lotmans, 1993, 24)

Lai sasniegtu nospraustos mérkus un pieraditu izvirzito hipot€zi, promocijas darba aplikoti
sekojosi problemjautajumi:

e kadi folkloras narativa (galvenokart mita' un pasakas®) strukturalie un saturiskie elementi
butiski iespaidojusi fantazijas zanra literatiras vésturiskas attistibas un izveides procesu,

e kadas vienotas shémas iesp&ams konstatét dazadu no 20. gadsimta vidusposma lidz
miusdienam sarakstitu, ka arT tematiski un kvalitativi atSkirigu anglu autoru fantazijas
darbu strukturalajas un saturiskajas iezZimes,

e kadas kopsakaribas pastav starp STm sh€mam un atbilstoSajiem min&to p&tnieku raksturota
mitiska narativa pamatmodela elementiem;

e vai un ka uz §1 modela bazes iesp§jams analizé€t fantazijas zanra darbus ka mitiski
konstrugtus narativus, kas ietver noteiktas arhetipiskas strukttras, t€lus un elementus.

Uz §1s problematikas bazes pétijuma apskatitas fantazijas prozas galvenas strukturalas un
saturiskas kategorijas un piedavats jauns Zanra interpretacijas modelis, vairaku atsevisku fantazijas
darbu analizes rezultata izkristaliz&jot vispargjas pazimes, kas lauj fantazijas prozu raksturot ka uz
mitiskiem principiem biivetu stastijjumu.

Krievu literaturzinatnieks E. M. Meletinskis uzskata, ka modernas literatiiras attiecibas ar
mita, eposa un pasaku arhetipisko materialu ir divpusgjs process: ,,...no vienas puses — tradicionalie
sizeti, kas principa izriet no arhetipiem, loti ilgi saglabajas literatiira un laiku pa laikam “iznirst”
virspusg€, no otras puses — tradicionalo sizetu transformacija vai saskaldiSana mikrosizetos apslépj
arhetipu sakotn€jo nozimi.” (Menerunckuii, 1994, 64). Sava teorija par moderna romana
mitiskosanos Meletinskis norada, ka atSkiriba starp mitu ta vé&sturiskaja izpratn€ un poétisko
jaunradi sl€pjas fakta, ka mita ietverto simbolisko faktu po€zija parvers metafora (Turpat, 209-210),
ka piemérus analizédams “mitiskos romanus” — DZ. DZoisa, T. Manna un F. Kafkas dailradi. St
“mitiskoSana” fantazijas zanram nav piemerojama; tiesi pret&ji, fantazija izmanto mitiskos simbolus
ka faktus, nevis idejas — pieméram, meza tels, kas mita iemieso briesmu un parbaudijumu vesti,
fantazija saglabajas ka reals un simbolisks mezs, neklustot tikai par Saubu un nezinas metaforu, jo
simbols un ta atSifr§jums fantazija tiek uztverts vienota realitates lIimeni. Roberts Miiks atzist:
»Mitiskais t€ls nevis reprezente lietas, bet aizstaj lietu tieSo klatieni, tas ir lieta. T€la fenomenalais
un realais ir sakauséti viena veseluma, tapéc primitivajam cilvékam kontrasts starp realitati (esenci)

un tas argjo izskatu (Skitumu) ir nenozimigs.” (Miks, 2000, 53). Tas sasaucas ar filosofes Maijas

! Seit un turpmak ar vardu ,,mits” domats indoeiropiesu, galvenokart Rietumeiropas tautu, mitiskais stastijums, ja nav
noradits citadi.

* Seit un turpmak ar vardu ,,pasaka” domata Eiropas brinumpasaka, jo dzivnieku un sadzives, ka ar citu kontinentu
pasaku izpéte parak paplasinatu apskatamo jautajumu loku.



Kiles apgalvojumu, ka ,,mitologiskie t&li nav simboli vai zimes kadas citas — no Siem simboliem un
teliem atsSkirigas realitates apziméSanai. Mita pats pasaules redz€jums kliist par vienigo 1sto
realitati.” (Kuale, 1996, 36) Attieciba uz fantazijas Zanru to konstaté ari petniece Rozmarija
Dzeksone (Rosemary Jackson): “Fantazijas apversuma speks sl€pjas tiesi tas pretestiba alegorijai un
metaforai, jo ta trakt€é metaforiskas konstrukcijas burtiski” (Jackson, 1981, 41), kaut gan nevar
noliegt, ka zanra konstrukcija ir metaforiska, jo, ka raksta Jurijs Lotmans, “metafora ir mita dabisks
tulkojums miisu apzinai ierastas formas.” (Lotmans, 1993, 29) Ar1 pétniece D. Vagonere atzist, ka
fantazija “nav alegoriska, bet metaforiska” (Waggoner, 1978, 27). Tade] fantazijas Zanrs Sai
pétijuma traktets nevis ka apzinati mitiskots moderna romana paveids vai esoSo mitisko narativu
parafraze, bet ka literars Zanrs, kas konstruéts saskana ar mitisko struktairu, simboliku un logiku.

Si darba konteksta nepiecieSams paraléli aplikot divus pétniecibas statusa aspektus —
pirmkart, fantazijas zanra p&tniecibu un, otrkart, literatiras un mitologijas salidzinoso izpéti.

Fantazijas zanra izp&tes statusu iesp&jams raksturot ka neviendabigu. Dazadi zanra aspekti
Rietumvalstis ir pastavigs vairaku nozaru izpétes objekts, tacu pagaidam nav apzinata vienota
petijumu klasifikacija. Petniecibas darbus iesp&jams nosaciti iedalit tris galvenajos periodos: 1)
pirms fantazijas zanra tradicijas pamatlicéja DZ.R.R. Tolkina darbibas laika, t.i., no 19. gadsimta
vidusposma Iidz 20. gadsimta vidum veiktie petijumi; 2) Tolkina literaras darbibas kulminacijas
laika jeb starp Otro pasaules karu un 20. gadsimta 50. gadiem veiktie pétijumi, 3) péc ,,Gredzenu
Pavélnieka” publicésanas - no 20. gadsimta 50. gadiem lidz miisdienam veiktie petijumi.

Agraka posma darbi galvenokart skar fantaziju plaSakas tematikas ietvaros. Bitiski atzimet,
ka jau 19. gadsimta tika konstateta literatiras piesaiste mitam - par to citu pétnieku vida rakstijusi
Karls Gustavs Jungs un sers Dzeimss Freizers (J. G. Frazer), pieminot saistibu starp ritualu, sapni
un fantastisko literatiiru. Junga izpratné maksla un literattra atkartotic mitologiskie simboli palidz
izprast cilvéka dzilako biitibu, jo tie ir visiem cilvékiem kopigi apzinas t€li jeb arhetipi, kuri
piesaista individa psihi kolektivajai zemapzinai. Savukart Freizers pétijuma ,,Zelta zars” (“Golden
Bough”) demonstré literatliras analogiju ar ritualu, méginot sasaistit iniciacijas ritus ar auglibas,
naves un atdzimsanas mitiem. Daudzi v€lako laiku pétnieki, mekl&jot literaro darbu piesaisti mitam,
rod pamatu tiesi Freizera teorijas, piemeéram, pétniece DZesija Vestona (Jessie L. Weston) pétijuma
“From Ritual to Romance” raksturo seno kulta ceremoniju, 1pasi auglibas ritualu un ar tiem saistito
mitu saikni ar viduslaiku teiksmam par karali Artiiru, izsekojot karalvaras atjaunotnes saistibai ar
mistisko cilvéka - Dieva vienotibu. DZ. Vestones un Dz. Freizera darbu nostadnes izmanto daudzi
autori, tostarp modernisma dzejnieks Tomass Stérns Eliots, kur§ detalizéti analiz€ So saistibu savas
piezim&s po€mai ,,Izpostitd zeme”. Mita un literatiiras, tai skaitd fantastiskas, atbilsmes mekl&jusi
arT Moda Bodkina (Maud Bodkin), kura pasaules literattiras klasikus analiz€ no Zigmunda Freida un

K.G. Junga teoriju skatpunkta, lords Reglans (Lord Raglan), kur§ pievérSas varonmita strukturalo



elementu analizei, un Nortrops Frajs (Northrop Frye), kur§ liek pamatus literaru darbu analizei ar
arhetipiskas teorijas metodém, uzsverot mekl&juma nozimi literatiira un asoci€jot mitiska varona
dzives ciklu ar citam cikliskam paradibam — diennakts un gadalaiku ciklu. Tacu fantazija Sai laika
vél nav formul&ta ka atsevisks literars zanrs, tapec petnieciba tam IpaSa uzmaniba netiek pieversta.

20. gadsimta vida fantazijas zanra teorijas virzibu galvenokart noteica pasu fantazijas autoru

literatiirkritiskie apcer&jumi. Tris nozimigakie $1 laika autori ir Dz.R.R. Tolkins (vina teoré&tiskais
darbs - eseja "Par teiksmainiem stastiem" (,,On Fairy-Stories” (1947)) tiek uzskatita par pirmo
plasako zanra definiciju), Ursula Le Gvina (eseju krajums ,,Nakts valoda" (,,The Language of the
Night” (1979)) un Klaivs Steiplss Luiss (Clive Staples Lewis, eseju krajums "Par citam pasaulém"
(,Of Other Worlds” (1966)). Sais darbos pirmo reizi méginats definét fantazijas Zanra robezas,
formulét ta pamatprincipus, ka art apzinat dazadas fantastiska izpausmes. Pieméram, K.S. Luisa
esejas diskutets par fantazijas attiecibam ar realitati, apstridot jau tolaik izplatito viedokli, ka
fantazija ka lubu literatiira izkroplo lasitaja prieksstatu par pasauli. Tiesi pretgji, Luiss saskata stastu
ka tiltu starp divam patiesibas izzinas metodém: abstraktu apceréSanu un empirisku pieredzi, un
deklarg, ka fantazija, izmantojot zemapzinas Iimenus, dod rakstniekam iesp&ju sava darba ietvert
"vairak, neka vin$ pats var iedomaties" (Ford, 1994, xv). Gan Tolkina, gan Luisa darbos apSaubits
viedoklis, ka fantazijas darbam jatiek adresétam b&rniem ka specifiskai auditorijai un defin€ Zanru
ka literaru formu, kas piemérota jebkura vecuma lasitajam. Jaatzimée, ka visi min&tie autori skar
fantazijas attiecibas ar mitu (Tolkins apstrid pienémumu, ka mita biitiba ir skaisti meli, Le Gvina
diskute par mita un arhetipa nozimi zinatniski fantastiskaja literattira), bet plasak So tému neapskata.
Si laika literatiirp&tnieciba (un nereti arT vélak) fantazijas Zanru visbiezak kltidaini identifice
ar zinatnisko fantastiku (science fiction). Janem veéra, ka fantazija atSkiriba no fantastikas radas
nevis ka racionalisma slavinajums, bet ka reakcija uz materialisma un progresa kultu, tapéc ta ir
skeptiska pret fantastikas popularizéto ideju, ka cilveéce atrisinas visas savas problémas vienigi ar
intelekta palidzibu. Abu Zanru pamatatSskiriba mekl&jama pardabiska faktora pamatojuma:
zinatniska fantastika brinumainajam pieméro racionalu paskaidrojumu, bet fantazija brinumaino
neizskaidro. Zanrus noskir ari fakts, ka zinatniska fantastika ekstrapolé galvenokart potencialas
nakotnes modelus, prognozgjot tehnologiju un socialo struktiru izmainu ietekmi uz cilvéci, tas
tematika vairak skar socialo aspektu, cilvéka un vides attiecibas, kamér fantazija koncentr&jas uz
stiliz€tu mitisko pagatni, tas tematika ir psihologiskas dabas - individa dvéselisko norisu atspulgs.

Kops 20. gadsimta 50. gadiem Rietumvalstis petijumu skaits dazados fantastiskas literatiiras

aspektos lauj runat par pladu pétniecibas resursu un akfivu nozari. Sobrid pasaules literatiirzinatné
darbojas vairakas fantazijas zanra pétniecibas skolas. Vairums nozimigako pétijumu tiek veikti
angliski runajoso valstu teritorijas, jo zanrs ta tagad€ja veidola radas anglofonas kulttiras konteksta.

Sos pétijumus var iedalit divas grupas: tie, kas atbalsta un attista Tolkina izveidoto Zanra teorétisko



bazi un tie, kas mekl€ jaunas fantazijas definicijas un novirzienus. P&tnieki analiz€ fantaziju,
pirmkart, ka veéstijuma manieri (Cvetana Todorova “Fantastiskais: strukturalisma pieeja literaram
zanram”, Erika S. Rabkina “Fantastiskais literatiira”), un, otrkart, ka literaru zanru (Kolina Menlova
“Moderna fantazija: pieci petijumi”, Braiena Ateberija “Fantazijas tradicija amerikanu literattira”).
Sais darbos tomér biezi galvena uzmaniba koncentréta uz atsevisku autoru (pieméram, Carlza
Kingslija, K.S. Luisa) darbu saturisko analizi, mazaku véribu veltot Zanra specifikai. Ipasu virzienu
veido rakstnieku dzives un dailrades pétnieki, kuru vidii vairakums pievérSas Dz.R.R.Tolkina darbu
analizei (Lina Kartera “leskats “Gredzenu Pavélnieka” aizkulis€s”), kamér p&tijumu skaits par
citiem fantazijas autoriem ir ieverojami mazaks. Salidzinosi reti tiek aplikota ar1 zanra vésture
(Lina Kartera “ledomatas pasaules”) un vieta citu zanru vidu. Atseviski darbi veltiti fantazijas un
mitologijas salidzino$ajam aspektam, tomér visbiezak p&tnieka interesi saistijusi vai nu konkrétas
mitologijas elementu kompleksa izp&te noteikta fantazijas darba vai mita ietekme uz atseviskiem
autoriem. Par vienu no svarigakajiem $1 p&tfjuma ierosmes avotiem kluva Dzona H. Timmermana
(John H. Timmerman) darbs “Citas pasaules: Fantazijas zanrs”. lerosmi pétijumam deva ar1 Ennas
Petijas (Anne Petty) darbs “Tolkina mitologija”, kas izseko “Gredzenu Pavélnieka” struktiirai
saskana ar krievu zinatnieka Vladimira Propa brinumpasakas un mitologijas pé&tnieka Dzozefa
Kempbela formuleto mita struktiru, kaut gan neapliiko mita modelus vairaku darbu konteksta.
Uzmanibu fantazijas zanra sakara izpelnijusas ari K.G. Junga teorijas - jaunas atzipas Sim
peétijumam sniedza Timotija O’Neila (Timothy O’Neill) darbs “Jungs, Tolkins un Viduszemes
arhetipi”. Kopuma fantazijas petniecibu Rietumu zinatnieku veikuma iesp&jams vértet ka pastavigu
un plasi sazarotu nozari. Fantazijas pé&tnieciba nav sveSa ari bijuSaja Padomju Savieniba, kur
promocijas darbi par dazadiem Zanra aspektiem tiek izstradati jau kops 20. gadsimta 80. gadiem.

LatvieSu literatiirzinatn€ plasaku pétijumu fantastiskas literatiiras teorijas joma trukst -

ievérojamako zinatnieku prozas teorijas jautajumiem veltitajos darbos epizodiski skatiti vien dazi
tas aspekti. V. Valeinis darba “levads literatirzinatng” romanu ka centralo epikas Zanru iedala
vairakas plasas kategorijas un zem piedzivojumu romana paveida ierindo arT zinatniskas fantastikas
romanu (Valeinis, 1994, 248), tacu ne Seit, ne 11dzas literarajai pasakai fantazija netiek pieminéta.
Bronislavs Tabtns darba “Prozas specifika”, raksturojot vestijjuma paveidus, min nosaciti
konstruktivo veidu, kam raksturiga “dazadu istenibas slanu un paradibu, nereti ari dazados
vesturiskos laikos un telpas eso$a materiala apvienosana” (Tabtuns, 1988, 58), nodala par prozas
apstakliem pieminot arT “reala un ireala, logiska un absurda, istenibas un sapna pretstatu” (Turpat,
141), tacu defing So iezimi tikai ka makslinieciskas izteiksmes lidzekli, nevis literara darba izejas
poziciju. A. Grapis macibu lidzekli “Literatiirzinatne vidusskolai” 1si raksturo ari fantastisko
romanu, kur§ “gatavo cilvéku zinamas attistibas izraisitam parmainam. Te atveidotas psihologiskas,

tikumiskas un socialas kolizijas — savdabigs bridinajums par civilizacijas postu” (Turpat, 113), ka



pieméru minot H. Velsu, kas lauj secinat, ka runa ir nevis par fantazijas, bet zinatniskas fantastikas
romanu. Savukart, raksturojot literaro pasaku, autors raksta, ka ta ir “konkréta autora literars darbs,
kura fantastiskais savijas ar istenibu” (Turpat, 140) — definicija, kas plasa meroga atbilstu ari
fantazijai, tacu uzskaititie autori — O. Vailds, H.K. Andersens — liecina, ka domata tikai pasaka. I.
KirSentale, B. Smilktina un Dz. Vardaune pé&tijuma “Prozas Zanri” izvairfjusas sniegt konkr&tu
romana paveidu iedalijumu, tacu ievirze ir par labu realistiskiem romana paveidiem: “Romanistu
pasaule ir nemitiska, taja nav vietas brinumiem® (KirSentale, 1991, 21). Autores gan atzist, ka 20.
gadsimta romana sava vieta ir gan mitologiskiem teliem, gan mitiskai laiktelpas izpratnei, bet nemin
ne zanrus, ne autorus. Savukart literaras pasakas definicija uzsver brinumaina klatesamibu, ko
raksturo “augsta t€lu un sizetu nosacitibas pakape” (Turpat, 178). Vietumis Skiet, ka autori bijusi
nezina, kada kategorija ievietot vairakus darbus, kam pasakas apzimg&ums bitu par vienpus€ju:
Luisa Kerola darbs “Alise Brinumzemé&” pieskaitits nenoteiktai pasakas kategorijai, kas “t€lo
brinumpasauli ka realitati, kas pastav blakus ikdienai”, bet A. Lindgrénes gramata par Karlsonu
izpelnijusies apzim&umu ““fantastisks stasts” (Turpat, 166). Pagaidam detalizétako fantastiska
stastijuma raksturojumu latvieSu literatiirzinatné sastopam V. Skrauc¢a pétijuma ,,Nosacitiba. Dzives
isteniba. Literatiira”, kura autors min tadus jédzienus ka ,,mitologiska fantastika, pasaku fantastika,
zinatniska fantastika, sappa fantastika” (Skraucis, 1977, 150), tacu sikak tos nenoskir. Analizgjot
fantastisko ka nosacitibas atveidojuma formu, pétnieks iezim& ta aprises, raksturojot divus
pamattipus — reala varona piedzivojumus ,,Ipasa, arpus realitates robezam pastavosa, péc 1paSiem
likumiem veidota pasaulé” (Turpat, 156) un fantastiskas biitnes paradiSanos realaja pasaulg, ka ari
piemin fantastiska cie$as saiknes ar folkloras motiviem. Tomér arT V.Skraucis analizé fantastisko
nevis ka patstavigu zanru, bet tikai ka maksliniecisku t€losanas panémienu, kas balstas ,,uz
fantastisku, hipotetisku 1stenibas att€lojumu” (Turpat, 48) dazadu zanru darbos.

Pirma informacija par literaras fantazijas ka Zanra eksistenci paradas Latvijas preses
izdevumos tiukstoSgades mija — uz to pamudina ievérojamu zanra darbu kinematografisko versiju
demonstréSana, tomér ne ekranizétie darbi, ne to kino versijas neizpelnas plasaku akadeémisku
uzmanibu. Parskatot péd€jo gadu laika presé un literattirkritika sastopamos zanra vert€jumus,
jasecina, ka fantazijas kritika Latvija pagaidam aprobezojas ar preses parskatiem par tulkotajiem
darbiem un to ekranizacijam, atseviskiem popularzinatniskiem rakstiem, ka arT skaitliski nedaudzam
publikacijam zinatnisku konferen¢u krajumos. Preses parskati galvenokart koncentrgjas uz
arpusliterariem faktiem (sensacionala popularitate, autoru biografijas dati), bet pasi darbi un to
zanriskas kategorijas nereti raksturotas pavirsi. Popularzinatnisko un zinatnisko rakstu skatijums ir
profesionalaks, kaut gan tie parsvara veltiti fantazijas aizmetniem latvieSu bérnu literatiira un ar
zanra teorctisko pamatu iepazistina lakoniski. No tulkotiem avotiem pieminama vienigi Ursulas Le

Gvinas eseja “Kapéc amerikani baidas no pukiem?” (Maksla+, 2002). Starp originalp&tijumiem



nozimigs ir Imanta Belogriva apcergjums par fantastisko latvieSu literatira “Zvaigznu purva
brid&ji” (Karogs, 2004) un Ilzes Stikanes publikacijas par fantazijas zanru latvieSu bérnu literatiira.
Sis literatiirkritikas "balta plankuma" statuss skatams divu faktoru gaisma: pirmkart,
fantastiskas literatiiras Zanri pieder pie tiem, kuru eksistence Latvija tika atzita tikai neilgu laiku
pirmas brivvalsts nacionalas literatiiras un literatlirp&tniecibas pastavésanas laika, bet fantazijas
zanra uzplaukuma perioda péc Otra pasaules kara Latviju no pasaules kultiiras stravojumiem jau
Skir padomju ideologijas dzelzs priekskars, kas noteica realisma parsvaru par iztéli literatiira - lidz
ar to ir Joti maz Zanra konvencijam atbilstosu origina'lldarbu.3 Otrkart, péc neatkaribas atgtiSanas
Latvijas cittautu literatiiras petnieciba dominé postmodernisma autoru izp€te, bet salidzinosi retak
tiek pétiti literatiiras virzieni, kas no postmodernisma iespaidojusies maz. Sis fakts nosaka pétijuma

zinatnisko novitati, jo promocijas darbs ir pirmais plasakais fantazijas Zanram veltitais p&tijums

latvieSu valoda, kas mégina aizsakt arvalstis plasi sazaroto, bet Latvijas cittautu literatlirzinatné lidz

Sim reti skarto t€mu — popularas jeb ta devetas zanru literatiras (genre fiction) izpeti jaunos
griezumos. Lai pilnigak atklatu apskatamas problémas specifiku un iepazistinatu lasitaju ar tas plaso
teorétisko fonu, petijuma ieklauts ar1 fantazijas Zanra vispargjs raksturojums, ieskats ta vésturé un
klasifikacija, ka ar1 apskatitas lidz S§im izplatitakas pieejas zanra petnieciba Rietumvalstis.

Promocijas darba pirmo reizi uz pasaules tendencu fona plasak apliikota arT fantastiska
veéstijuma tradicija un fantazijas Zanra aizmetni latvieSu originalliteratiras konteksta, lai izprastu,
kada vieta literarajai fantazijai 21. gadsimta sakuma ir latvieSu lasitaja apzina.

[zvert§jot petijuma novitati anglu literatiras studiju konteksta, jaatzimé, ka atSkiriba no
tematiski radniecigiem pétijjumiem promocijas darbs analiz€ dazadu laikposmu un ievirzes darbus,
kuros mitologiskais materials nav ieklauts ka ilustracija, bet kuros mitiskie principi veido darba
kodolu. Fantazijas darbi tiek apliikoti ka vienots tekstu kopums, kura ietvaros norit dazadu literaro
tradiciju mijiedarbiba un kura iezim&jas butiskas paral€les starp Zanra kanonu un teorétisko mita
modeli gan struktiiras, gan semantikas, gan raksturigo komponentu zipa. Visbeidzot, p&tijums
piedava lasitajam iepazities ar plasu teor&tiska materiala un avotu klastu par fantazijas zanru, tai
skaita, lai arT fragmentari, ari ar latviski vél netulkotu autoru dailradi, kas, cerams, veicinas Latvija
interesi par fantazijas zanru, sekmgjot jaunu tulkojumu, originaldarbu un pétjjumu rasanos.

Promocijas darba pamata ir mita un fantazijas zanra salidzinosa izp€te, mekl€jot sakaribas
starp fantazijas darba tekstu un ta varbiitgjo mitisko kontekstu. ST iemesla dé| pétijuma teoretiski
metodologiska baze apvieno literatirzinatnes un mitologijas pé&tniecibas metodiku. Izvirzitie
problémjautajumi nosaka promocijas darba salidzinamo raksturu, akcentgjot divu atsevisku kulttras

paradibu (literara Zzanra un mutvardu dailrades paveida) kopsakaribas un mijiedarbibu. Tadgl

? Fantazijas Zanra iezimém latvieSu originalliteratira veltits promocijas darba pielikums ,,Fantazija un latviesu
literatiira”.
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pétijuma faktologiska baze izstradata, izmantojot salidzinamas literatlirzinatnes metodes: genétisko

(aizguvumu un ietekmju) un tipologisko (saturisko un formalo paralélu) lidzibu analizi, kas, skatot
zanra fenomenu kopgja kultiiras konteksta, netiek atseviski noskirtas. AprakstoSaja dala izmantotas
galvenokart no 20. gadsimta 60. gadiem Iidz miisdienam public@tas atzitu fantastiskas literatiiras
pétnieku (Dz.H. Timmermana, R. Metjiisa, u.c.) monografijas un zanram veltitu rakstu krajumi.
Promocijas darba analitiskaja dala, p&tot saskarsmes punktus starp mitu un literaras

fantazijas zanru, no dazadam pieejam mita analiz€ izmantotas tas mitologijas p&tniecibas metodes,

kas vistiesak lauj tuvoties darbu biitibai. P&tijuma teorétisko pamatu veido analitiskas psihologijas
izveidotaja K.G. Junga arhetipisko teoriju un vina sekotaju mitologijas un folkloras izp&té Dzozefa
Kempbela, Mircas Eliades, Vladimira Propa un Elezara M. Meletinska teorijas, kuras vieno uzskats
par mitu ka Rietumeiropas konteksta strukturali vienotu narativa modeli, ko raksturo noteikti
komponenti. Starp $m teorijam pastav ar1 folkloras p&tnieciba atzita pécteciba un tam ir savstarpgji
papildinoss raksturs. Kaut gan pétnieku darbos galvenokart analizéts mits ka mutvardu folkloras
zanrs, §is teorijas iesp€jams pielietot ari literatiiras p€tnieciba, galvenokart ta deévétas rituali
mitologiskas literatlirzinatnes skolas pieeja, kas izmantota ari $ai p&tijuma.

Visu izmantoto viedoklu pamata ir K. G. Junga darbos ietverta teorija par mita sakném
kolektivaja zemapzina un mitu konstrugjosiem genétiski parmantotiem téliem — arhetipiem. St
teorija, kas, balstoties gan uz veésturiskiem, gan miisdienu piemeriem, sasaista pasaules tautu mitus
ar arhetipisko apzinu, laujot mitologiska konteksta paradit kolektivas bezapzinas satura mijiedarbi
ar literariem darbiem. Kaut gan mitologijas pétnieciba §i teorija vairs nav noteico$a, tas nostadnes
joprojam ir aktualas ka metodologiskais pamats arhetipiskaja teksta analizg, jo ST pieeja lauj atklat
telus un motivus, kas struktur€ literaros tekstus atbilstosi vienotai shémai.

Dzozefa Kempbela teorétiskie darbi ,,Varonis ar tuksto§ sejam” (,,Hero with a Thousand
Faces”), ,,.Dieva maskas” (,,Masks of God”), ,,Mita speks” (,,Power of Myth”) un citi modific€ un
paplasina K.G. Junga viedokli par mita psihologisko biittbu un taja lietoto universalo simbolu
valodu. Dz. Kempbels uzskata, ka Rietumeiropas klasiskos stastus (pasaku, mttu, eposu, literaru
darbu) vieno universals t€ls — ta devetais “varonis ar tiiksto$ sejam” un jebkura stasta sizeta
struktiru veido varona mekl&jums, ta sauktais monomits, ko sastada tris darbibu grupas — IzieSana,
Iniciacija un Atgriesanas, veidojot paraléli arT ar varona dzives cikliem. Seit Dz. Kempbels balstas
ar1 Dz. Freizera darba ,,Zelta zars” (,,Golden Bough”), akcentgjot varona lidzibu ar mirstosas un
atdzimstosas dievibas t€lu un ar to saistito mita sezonalitati - ritualo valdnieka nomainu un sakralo
laulibu. Kempbels uzskata, ka tiklab varona biografija ka “piedzivojuma morfologija” figuré nevis
nejausi izveleti, bet tikai iepriekSnoteikti sizetiskie elementi, kas rindojas vienmér vienada seciba,
tadejadi stastiem piemit iek$€jas likumsakaribas, kuru mérkis ir demonstrét lasitajam tipologiski

dokument@tas varona gariga brieduma pakapes. Kempbela teorijas vérojamas kopsakaribas ari ar V.
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Propa pétijuma ,,Brinumpasakas morfologija” (,,Mopdomorust BoameoHo# ckasku’) definétajam
brinumpasakas “funkcijam” — stabiliem, secibas zina nemainigiem narativa elementiem, kas veido
visu brinumpasaku struktiru, tematiski $§Tm nostadném pieklaujas ari E. M. Meletinska
pirmelementu jeb siZetisko arhetipu teorija (darba ,,O nurepatypHbIX apxeTunax’ un citur).

Mircas Eliades darbos ,Mita aspekti”, ,,Sakralais un profanais”, ,Mits par miiZigo
atgrieSanos” un citos ieklauta koncepcija, ko ietekmé&jusi gan Junga, gan Freizera uzskati, saskata
mita biitibu sakrala un profana laika un telpas jédzienu binaraja pretnostatijuma. Veésturiskajam jeb
profanajam laikam pretnostatits sakralais jeb mitiskais pirmlaiks, kura dievisSka bitne, veicot pirmo
darbibu, rada socialu vai dabas paradibu, kas kliist par pamatu §is darbibas nemitigai atkartosanai
rituala. Savukart sakralajai centra zonai, kura risinas mita darbiba, pretstatita profana periférijas
zona. Mita varonis sava dzivé aktualizé liturgisko dramu, veicot ritualu pareju no profanas
laiktelpas sakralaja, tadgjadi giistot personisku mita izdzivosanas pieredzi. Sis cel§ atbilst arl
sezonalajam un iniciacijas mitam. Brinumpasakas, ka arT dazadu laikmetu literaros tekstos, kas
balstiti mitologiskaja skatfjuma, Mirc¢a Eliade tiecas saskatit iniciacijas simbolus un motivus —
pieméram, nakts pavadiSanu noslégta telpa / tumsa, fiziskus parbaudijumus, briesmona uzveikSanu,
u.c. Koncepciju par mitu ka iniciacijas stastu papildina ar1 latvieSu zinatnieces Janinas Kursites
péttjumi folkloras joma ,,Mitiskais folklora, literatiira, maksla”, ,,Latviesu folklora mttu spogult”.

Pamatojoties uz $Tm pieejam, ir izstradata promocijas darba teorctiska koncepcija. Sis teorijas
veido vienotu modeli, kura ietvaros pétijuma veikta fantazijas zanra prozas tekstu analize,
demonstréjot to mijiedarbibu un kopsakaribas gan §1 modela pamatelementiem, gan vairaku
Rietumeiropas tautu un, visbeidzot, kristigas tradicijas mitologiskajiem tekstiem.

Ka noradijis danu literatiiras petnieks Jete Klingbergs, ta ka zanri ir abstrakcijas, to izpete
var balstities attiecigo zanru raksturojoSos pieméros (Klingbergs, 1995) — pieeja, kas izmantota ar1
Sai darba. Tade] petijjuma avots ir, pirmkart, fantazijas zanra klasiku darbi - DZ.R.R Tolkina
romani “Gredzenu Pavé@lnieks” (,,The Lord of the Rings”), ”Hobits jeb Turp un atpakal” (,,Hobbit or
There and Back Again”) un “Silmarilliona” (,,The Silmarillion”), kas vértéti ka viens darbu cikls, U.
Le Gvinas ¢etru darbu cikls “Jirzemes burvis” (,,The Wizard of Earthsea”) un K. S. Luisa septinu
darbu sérija “Narnijas hronikas” (,,The Chronicles of Narnia”). Otrkart, p&tijuma apskatiti populari
modernas fantazijas darbi - Terija Praceta (Terry Pratchett) Diskpasaules (,,Discworld”) romanu
s€rija un DZoannas Ketlinas Roulingas (Joanne Kathleen Rowling) darbu sérija par Hariju Poteru
(,,Harry Potter”). Treskart, ilustrativos noliikos citéti ar1 citu Latvija tulkotu, piem&ram, Roberta
Asprina (Robert Asprin), Pitera Bigla (Peter Beagle), Elenas Kusneres (Ellen Kushner), Filipa
Pulmana (Phillip Pullman) un netulkotu autoru, piem&ram, Terija Gudkainda (Terry Goodkind),
RodzZera Zelaznija (Roger Zelazny) darbi. Sacerjumu izv€le balstijas velmé apliukot iesp&jami

atSkirigus zanra paveidus, lai atklatu tos vienojosas iezimes, savukart izvéles ierobezoSana ar anglu
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un amerikanu autoriem skaidrojama ar v€lmi palikt anglofonas kulturas joma. Citatus no darbiem,

kam nav oficiala tulkojuma latviesu valoda, tulkojusi autore, tacu sadus gadijumus autore centusies

ierobezot, tapec Sie darbi skatiti tikai vispargja Zanra konteksta, nepretend€jot uz vispusigu analizi.

Promocijas darba galvenie atzinumi aprobeti:

1. Zinatniskas konferenc€s Latvija: Riga (2003, 2004, 2005, 2006, 2007), Daugavpili (2003, 2004,
2005, 2006, 2007), Liepaja (2004, 2005, 2006, 2007); Lietuva (Kauna, 2004), Danija (Orhusa,
2004).

2. 20 zinatniskas publikacijas, kas pielidzinatas starptautiski recenzg&jamo krajumu kritérijiem.

Promocijas darbu veido ievads, tris nodalas, secinajumi, avotu un paligliteratiiras saraksts,
pielikums. Teksta apjoms bez pielikuma ir 174 Ipp.

Darba ievada apskatita problémas aktualitate, teorétiska nostadne un pétniecibas statuss,
koment&ta p&tijjuma metodologija un sniegts konspektivs satura izklasts.

Promocijas darba pirma dala “Literaras fantazijas Zanrs” analizé fantazijas literatiiras
attistibu, apliikojot tas virzibu no domasanas modela Iidz patstaviga Zanra izveidei. Pirma nodala
»Fantazija un fantastiskais rietumu literatlirteorijas skatijuma” iezimé fantazijas literatiiras vietu 20
gadsimta otras puses literatlrzinatng, izvertéjot ieveérojamako petnieku viedoklus attieciba uz
fantazijas elementiem literatiira un to klasifikaciju, ka ar1 butiskakos uzskatu sadursmes punktus.
Otraja nodala ,Fantazija literatira: vesture un attistiba” sniegts ieskats zanra attistiba no
vissenakajiem laikiem lidz misdienam, Ipasu uzmanibu pievérsSot fantazijas sakn€ém romantisma
laikmeta literatlira un Zanra izveidei 20. gadsimta vidii. Tre$sa nodala ,Fantazija literatura:
klasifikacija” iepazistina ar fantastiskas literatiras iedalfjumu un izplatitakajiem paveidiem.
Ceturtaja nodala ,,Literaras fantazijas zanra raksturojums” raksturoti $ai p&tfjuma izmantotas zanra
definicijas pamatprincipi. Piektaja nodala ,,Literaras fantazijas zanra miisdienu tendences” diskutéts
par gadsimtu mijas fantazijas aktualajam iezim&m: mitiskd narativa dekonstrukciju komiskas
fantazijas zanra, ka ar1 Zanra kanona un varona jédziena izmainam feministiskas kustibas iespaida,
ka arT fantazijas renesansi bérnu literatiira. Sestaja nodala ,,Mita un brinumpasakas sintéze fantazijas
zanra literatira” ieklauts fantazijas prozas izvert€jums no mita teorétiskas bazes skatpunkta,
salidzinot taja sastopamos mita un brinumpasakas struktiirelementus.

Otraja dala “Fantazija ka mitisks stastfjums: struktira un komponenti“ Zanra
struktiras, t€lu un tematikas formalie aspekti apliikoti p&tnieku formuléta mitiska narativa elementu
konteksta, lai rastu apstiprinajumu hipotézei par fantaziju ka mitiski strukturétu stastfjumu. ST daja
demonstré, ka mitiska izt€le konkretizé abstraktus jédzienus, lai padaritu tos taustamus lasitaja
apzina. Pirma nodala ,,Arhetipiskais monomits fantazijas zanra literatira” atsedz darbos iestradatas
arhetipiskas struktiras, ar K.G. Junga un Dz. Kempbela viedoklu palidzibu interpret€jot zanra

sizetus un t€lus. Otra nodala ,,Fantazijas zanra laiktelpas mitiskas dimensijas” analizé laiktelpas
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strukturés$anas specifiku zanra paradigma, ka art raksturo daudzpusigi aktualizéto cela hronotopu ka
metaforisku laika un telpas savienotaju. Tresas nodalas ,,Magija un pardabiskais: brinuma faktors
fantazijas literatiira” mérkis ir analizét magijas jédzienu ka mitiska universa iek$€jas organizacijas
principu. Ceturta nodala ,,Parejas rituali fantazijas literatiira: cilvéka konteksts” apskata varona
dzives ciklu - dzimsSanas, iniciacijas un naves atveidojumu. Piektaja nodala ,,Parejas rituali
fantazijas literatiira: pasaules konteksts” apliikoto pasaules ciklu - pasaules radiSanas, kriSanas,
glabsanas un bojaejas nemitiga atkartoSanas skatita ka svarigs faktors, kas norada uz sakralizétu
pasaules skatfjumu. Sestd nodala ,,Arhetipiska vide fantazijas literatiira” veltita mitiskas ainavas
raksturojumam, kas paral€li ir arT varona ieksgja celojuma simbolisks atspogulojums.

Tresa dala “Mitu aizguvumi un paraléles fantazijas Zanra darbos” apliko fantazijas
tendenci aizgiit sizeta motivus, t€lu prototipus un citas vestijuma sastavdalas no dazadam
Rietumeiropas tautu mitologiskajam sistémam. Sikakai analizei izraudziti Cetri plasakie aizguvumu
bloki. Pirmaja nodala ,,Grieku un romie$u mitu elementi’ apskatiti aizguvumi no grieku un romiesu
mitologijas, galvenos saskares punktus konstatgjot $adas sferas: priekSstati par laiktelpu, t€li un
atseviskas sizeta linijas, platonisma filozofija un mitiskais bestiarijs. Otraja nodala ,,Keltu un
anglosaks$u mitu elementi” analiz&ti zanra darbos plasi izmantotie aizguvumi no keltu mitologijas,
ka arf senanglu dzejas tradicijas un viduslaiku legendu cikla par karali Arttru. Tres$aja nodala
,Germanu un skandinavu mitu elementi” apskatitas paraléles ar germanu un skandinavu mitu
elementiem, kopsakaribas saskatot kosmologija, varonu un pardabisko butnu télos un simbolikas
izmantojuma. Ceturta nodala ,,Bibliska tradicija fantazijas Zanra: dazadi aspekti” sniedz ieskatu
biblisko aliziju un simbolu tikla, kas veido svarigu Zzanra &tisko aspektu komponenti.

Darba noslégums apkopo pétijuma gaita radusos secinajumus un ve€rojumus, ka ar ieskice
iespéjamos zanra turpmakas izpétes virzienus. Paligliteratiras saraksta atseviski noraditi analizetie
darbi, paligavoti, informativa literattira, preses un interneta avoti, kopa 202 nosaukumi. Nemot véra
to, ka cit€jama materiala apjoms ir liels, atsauces dotas teksta saskana ar Kembridzas sist€ému.

Darba pielikuma ,,Fantazija un latvieSu literatiira” sniegts ieskats fantazijas elementos
latvieSu originalliteratiira, izvertéjot, vai Sai konteksta ir iesp&jams konstatét stabilu fantastiska
vestijuma tradiciju un kadas ir §is tradicijas attiecibas ar zanru ta starptautiski atzitaja nozime.

Promocijas darba iezim&jas virziba no visparigiem uz Saurakiem jautajumiem. Pirma dala
veltita fantazijas Zanra iezZim&Sanai pasaules literatiras karte, ieskic€jot ta izveides un bitibas
vesturisko un zinatnisko kontekstu. Otra dala mégina interpretét zanru mitiska stastijuma konteksta,
analiz€jot darbu struktiiru un raksturigos komponentus. Tre$a dala apliiko atsevisku mitologisko
detalu paradiSanos zanra darbos. Darba pielikums apliko So pasu tematiku latvieSu literatiira,

censSoties apjaust, cik liela méra apskatita literatiiras tradicija ir bijusi un ir aktuala pasmaju kulttra.
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I. LITERARAS FANTAZIJAS ZANRS

Promocijas darba pirmaja dala uzmaniba pieversta aplikojama jautajuma teorétiskajiem
aspektiem. Pirmaja nodala sniegts konspektivs ieskats ieverojamakajos literatiirp&tniecibas
darbos, kas p&dgjo gadu desmitu laika veltiti fantastiskajam literatiira, ar to saprotot gan fantaziju
ka vestijjuma manieri, gan literaras fantazijas zanru. Uz §1 teorétiska pamata seciga ir otras
nodalas pievérSanas Zanra vésturiskajai attistibai, izgaismojot fantastiska stastijuma nozimi
Rietumeiropas literatiiras attistibas gaita, uzsvaru liekot uz virzieniem, kas vistieSak ietekm&jusi
7anra izveidi. So tematiku turpina tre§a nodala, kura ieskicéta fantastiskas literatiiras klasifikacija
miusdienu literatira un fantazijas zanra vieta taja. Ceturta nodala formulé galvenos zanra teorijas
pamatlicgja Dz.R.R. Tolkina un misdienu pétnieka Dz.H. Timmermana defingtos aspektus, kas
raksturo literaru darbu ka fantazijas Zanram piederigu. Piekta nodala sikak izveér$ otras nodalas
nosléguma iezimeto tému — fantazijas vietu 20. gadsimta otrds puses literatiira, atainojot
postmodernisma tende¢u ietekmi uz vairakam Zanra pamatnostadném. Zanra kontiiru iezimésanu
turpina sesta nodala, raksturojot fantaziju salidzinosa aspekta ka mita un pasakas atvasinajumu,

iezimgjot [idzigo un atskirigo visu triju véstijuma paveidu savstarpgjas sakaribas.

I. 1. Fantazija un fantastiskais rietumu literatiirteorijas skatijjuma

Fantazijas Zanra popularitati Rietumu pasaules lasitaju vida atspogulo ne vien gramatu, bet
ar1 literaturteoretisku pétijumu skaita pieaugums. Apzinot dazadu teorétiku viedoklus, vienu no
lielakajam problémam rada vienotu standartu trikums attieciba uz zanra biittbu. Ta ka fantastiski
elementi ir daudzu literaru darbu sastavdala, tad nepiecieSams definét robezas, jo ne katrs darbs, kas
ietver pardabisko, ir fantazija. Apjukumu, ko izraisa dazadas §1 termina interpretacijas, rada ta
divejada biitiba, apziméjot, no vienas puses, literaras, no otras, personiskas izt€les rezultatus. Tatad
vispirms nepieciesams noskirt fantastisko ka vestijjuma manieri no fantazijas ka zanra.

Fantazija ka domaSanas veids ir sens ka cilvéces domatspéja. Izt€les impulss literatura ir
bijis tikpat vilinoSs ka realistiska atveidojuma maniere, tapec fantastiskas literatiras kataloga
iesp&jams ietilpinat praktiski jebkuru tekstu, kura figuré pardabiski elementi, sakot ar senajiem
episkajiem tekstiem un beidzot ar moderno magiska realisma tradiciju. ST iemesla dé| terminu
"fantazija" literatiirzinatn€ nereti pavirsi pieméro jebkuram zanram, kas neattélo realitati tuvu fiziski
redzamajam: literarajai pasakai, utopijai, zinatniskajai fantastikai, Sausmu stastam utt. (Jackson,
1981, 13) lesp&jams, fantazijas jédziens literatura izraisa daudz parpratumu, jo literatiira izmanto
gan senus arhetipiskus t€lus, gan miisdienu mitus, tacu So simbolisko t€lu izmantoSana pati par sevi

vien nedod iemeslu definét darbu ka piederigu fantazijas zanram. To nosaka tas, ka mitopoé&tiskais
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(mitradoSais) materials darba ietvaros tiek traktéts ka paSpietickama realitate. (Waggoner, 1978, 4)
Centralais zanra kriterijs — izsp€l€jot dazadus reala un nereala attiecibu modelus, fantazija balsta
stastijumu ti82 realitates likumu parkapSana - vestijuma pamatdoma ir faktiski neiesp&jama
transformacija par faktu (Irwin, 1976, 4), parkapjot visparpienemtas laika un telpas, hronologijas un
dimensiju kopsakaribas, neievérojot starpibu starp dzivam un nedzivam biitném, utt. Fantazija
izplust robezas starp mat€riju un gara pasauli, no ka izriet pandeterminisms, 1patngjas
celonsakaribas, laiktelpas deformacija un citi faktori. (Todorov, 1975, 120) So viedokli atbalso ar
literatiirteorétikis Viljams Ervins, raksturojot fantastisko ka abstraktu prata konstrukciju, kam
piemit iek$€ja logika un kam paklauti visi par&jie narativa elementi. (Irwin, 1976, 9-10) Nereti
fantazija tiek defin€ta ka vestijuma maniere, kas var pienemt dazadas izpausmes formas. Pieméram,
marksisma literaras skolas parstavis Frederiks Dzeimisons (Frederick Jameson) raksta: “Maniere (..)
nozimé, ka Sis literarais diskurss nav nesaraujami saistits nedz ar laikmeta konvencijam, nedz ar
dotajiem verbalajiem Iidzekliem, bet pastav ka izteiksmes forma daudzu gadsimtu garuma, (..) tas
vienigais mérkis ir piedavat formalu un aizvien atjaunotu parmainu iesp&ju.” (Jackson, 1981, 7) Ar1
literaturteorétikis Mihails Bahtins (Muxaun baxtuH) norada uz fantazijas “naidigumu” pret
statiskam vienibam, tas tendenci apvienot neapvienojamus elementus un pretoties fiksétam formam.

Kaut gan attieciba uz Siem faktoriem p&tnieku vidii valda vienotiba, tom@r pastav plasa
uzskatu daudzveidiba attieciba uz precizu fantazijas ka Zanra definiciju. Seit ieskicétas daZas
pamatlinijas attieciba uz zanra konvencijam, ka ar butiskakie uzskatu sadursmes punkti.

Ta ka Zanra vispargjas nostadnes pirmo reizi defingja Dz.R.R. Tolkins 1947. gada
publicétaja eseja “Par teiksmainiem stastiem”, vispirms Isuma jaraksturo §1 definicija, ko uzskata
par modernas fantazijas teorijas stirakmeni. Tolkins definé fantaziju ka "stastu, kur$ skar vai
iesniedzas pasaku pasaulg, lai kads biitu ta pamatmeérkis - satira, piedzivojums, morale." (Tolkien,
2001, 10, 13) Rakstnieks pirmo reizi definé magisko stastu ka literaru formu, kuras siitiba ir izpétit
cilveka ieks$€jo pasauli, garigos mekl&jumus, kas realiz€jami tikai izt€les Itmeni, transcend€jot
empirisko realitati. IzvérSot S.T. Kolridza rado§as izteles definiciju®, Tolkins norada, ka fantazija
lasitaja rada 1pasu ,,sekundaru ticibu”, kas balstas primaraja ticiba - parlieciba par ekstratekstualu
pasaules realitati, tacu nav tai paklauta. Tolkins raksturo aktivas izt€les procesu ka “sekundaro
radisanu” (lai to noskirtu no dieviskas - primaras radiSanas). Fantaziju ka radosas izt€les manifestu
rakstnieks definé ka redzamajai pasaulei Iidzas pastavosu citu pasaulu redzeSanu vai veidosanu -
tiesi Sai aspekta, Tolkins uzskata, slépjas fantastiska stasta burviba, proti, tas dod iesp&ju palukoties
uz sevi un pasauli perspektiva. Tolkina skatijuma fantazijas zanrs, neradot aut nihil, bet izp€tot jau
radita kombinacijas, spgj celt tiltus starp dazadam realitatém un uz izt€les bazes izprast So realitati.

Tadgjadi fantazija ne tikai apverS ikdienas skatfjumu uz pasauli, bet arT veic mita partulkoSanu

* Citéta darba ievaddala.

16



misdienu cilvékam saprotama kultiiras un laikmeta konteksta, uznemoties vienlaikus mita un
modernas psihologiskas prozas funkcijas. “Es ticu,” Tolkins raksta, “ka legendas un miti ir balstiti
patiesiba un zinami patiesibas aspekti var tikt uztverti tikai ta" (Turpat, 166) — proti, ,.,teiksmainais
stasts” ka mitisks vestljums sp&j lasitaja apzina konkretizet abstraktas patiesibas, aktualiz€jot
mitologisko apzinu. Sai skatfjuma balstas ari fantazijas zanra kopsakaribas ar biblisko diskursu un
evangelisko tradiciju, kas $ai darba apliikotas mitisko narativu kopuma konteksta.’

Eseja Tolkins apliiko teorijas par pasaku un citu "teiksmaino stastu" izcelsmi, salidzinot
fantaziju ar zupas katlu, kura kopa sajaukta mitologija, romantiskais romans, vesture, hagiografija,
tautas pasaka un literari darbi. Katrs stastnieks, uzskata Tolkins, sacerot brinumstastu, smelas no §1
katla, pievieno “garSvielas” péc saviem ieskatiem, “atkariba no kultiiras, laikposma un stastitaja
personibas”, un labakie no Siem stastiem vélak nonak tai pasa katla, kura “saturs paliek nemainigs -
pasSos pamatos Vvisi stasti stasta par tiem pasiem cilvéka dabas pamatpostulatiem - bailém un drosmi,
alkatibu un nesavtibu, nez€libu un lidzcietibu, kriSanu un triumfu.” (Tolkien, 2001, 118) Ta Tolkins
izskaidro faktu, ka fantastiskais stasts laika gaita nenoveco, jo ta tematika ir vienmér aktuala: “Sie
stasti ir "jauni", tie nav tiesi atvasinati no citiem mitiem vai legendam, bet tiem neizbégami jasatur
plaSs senu un visparzinamu motivu vai elementu klasts.” (Turpat, 166) Visbeidzot, Tolkina eseja
deklarg tris fantazijas literatiiras funkcijas, ar ko iesp&jams pamatot tas pievilcibu: Atjaunotni,
IzbégSanu un Mierinajumu. Pirmkart, fantazija atjauno parsteiguma un izbrina izjiitas, sastopoties ar
pardabisku pasaules redz&jumu. Otrkart, fantazija piedava izbégSanu no pazistama un apnikusa
jaunaja un nezinamaja. Mierinajumu sniedz stasta laimigas beigas: "Laba teiksmaina stasta pazime
ir ta, ka bridi, kad aizraujosSo, baismo un fantastisko piedzivojumu cela iestajas krizes punkts, tas
spgj izraistt aizturétu elpu, pukstosu sirdi un pac€lumu, ko var pat pavadit asaras.” (Turpat, 69) Ar1
pasakas zanra teor&tikis Makss Luzi uzsver brinumaina mierinoSo funkciju: “Pasaka ir poétisks
apliecinajums parliecibai, ka més esam dro§iba, jégpilna pasaule.” (Liithi, 1976,143). Sakot ar
Tolkinu, Zanra definicijas sak dominét uzskats par fantaziju ka piepildijumu ilgam p&c labakas,
pilnigakas realitates. Tolkins Sai zina turpina Viktorijas laikmeta fantazijas tradiciju, kas kristiga
platonisma ietekmé uzliikoja realitati ka parpasauligu patiesibu atspogulojumu un ticgja, ka cilvéka
nepilnigaja daba iesp&jams ieraudzit bezgaliga miizigo un pilnigo dabu. Saskana ar Stivenu Priketu
(Stephen Prickett) §1 parlieciba ir analoga “Dantes Dieviskaja komédija dominantajai paradizes
vizijai, kosmiskajai harmonijai, kuras virziena dodas viss raditais (Prickett, 1979, 235), tadgjadi
fantazija no vienkarsa izklaides Iidzekla partop literatiira, kas saknojas cilvéka psihes izpratné.

Izpratni par fantastiskd apzinu izmainoSo funkciju padzilinaja strukturalistu teorijas.
Vispargjo fantazijas literatiiras iedalijumu divas pamata Zanriskajas formas: savadaja (uncanny -

mazticamas situacijas atveidojums zinamaja realitat€) un brinumainaja (marvellous - pilniba

> Par $o jautajumu tuvak skat. darba 3. dalas 4. nodalu ,,Bibliska tradicija fantazijas zanra: dazadi aspekti”
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neiesp&jamas situacijas atveidojums vai izt€lots paral€las realitates modelis) pirmais noskira viens
no 20. gadsimta vadoSajiem strukturalisma teorétikiem Cvetans Todorovs. Sai iedalfjuma
pamatatskiriba ir starp neticama piedévéSanu dabiskiem c€loniem (sapnim, murgiem, ar varoni
izsp€letam trikam, Seit Todorovs pieskaita arT Sausmu literattiru un citus paveidus, kas apraksta
socialus tabu) vai pardabiskiem c€loniem, kur nepastav Saubas par brinuma iesp&jamibu, $ai zina no
fantastiskas literatiiras loka pilniba izslédzot po€ziju un alegoriju, kur fantastiskajiem t€liem var biit
tikai metaforas funkcijas. (Todorov, 1975, 32) Todorovs noskir art vairakus “brinumaina” paveidus,
kas nav “Ista” brinumaina fantazija un kuri tadel izsleégti ar1 no $aja darba izmantota fantazijas
trakt€juma, proti, hiperbolisko fantaziju (lietam un paradibam piedevéti parspiléti izméri vai citas
pasibas, kam var but arT psihologisks vai stilistisks izskaidrojums), eksotisko fantaziju (fantastiski
sveSu zemju geografijas vai zoologijas apraksti, kam saknes var biit autora nezinasana) un
instrumentalo fantaziju (par brinumu atbildigas tehnologijas, brinums tiek izskaidrots racionali, kaut
gan ne saskana ar pazistamajiem zinatnes likumiem, Sai paveida ietilpst arT zinatniska fantastika).
(Todorov, 1975, 54-56) Fantazijas zanra pé€tnieciba ar literaro fantaziju saprot “brinumaino”
paveidu, kamér “savadais” vairak nosliecas Sausmu literatiiras virziena. Todorovs defing vél treSo
paveidu, fantastisko (fantastic), kas ir “neveikla pozicija” starp realitati un nerealitati, nesp&jot
pilniba ieklauties neviena no tam, ka rezultata fantastisko vestijuma paveidu raksturo lasitaja /
varona Saubas, nesp€jot izskirties, vai att€lotais uztverams ka realistisks vai brinumains notikums,
konflikt€jot individualajai un kolektivajai pieredzei (Todorov, 1975, 41). Fantastiska apzinu
izmainosa funkcija izriet tieSi no §1s nespg€jas pieredzei piemérot racionalu skaidrojumu un no tas
izrietoSajam identitates problémam. (Todorov, 1975, 172) Ka redzams, Todorova piedavatais
fantazijas poétikas formul&jumus balstas teksta analiz€ pasa teksta piedavataja konteksta. Fantazijas
zanru petnieks uzskata par galvenokart vesturisku paradibu, kas radusies 19. gadsimta beigu Eiropa,
tadel vina fantazijas potikas definicija ir uzskatama par drizak teorétisku neka vesturisku. Jaatzime,
ka brinumainaja un savadaja balstitie stastfjumi ir pastavejusi ilgi pirms $adas tipologijas principu
noformulésanas. Tacu, kam&r brinumaina fantazija dazos vestures laikposmos tika atbalstita, savada
fantazija tika nobidita kultiiras periferijas, jo ta aizvietoja ierastas att€lojuma tradicijas ar divaino un
neierasto, izvedot lasitaju arpus reala pasaules modela. R. DZeksone atzist, ka pedgjo divu gadsimtu
laika, sakot ar gotisko romanu, v@rojama fantazijas virziba no brinumaina caur fantastisko uz
savado, kas aptuveni atbilst pardabiska piedévés$anai vispirms magiskiem, tad démoniskiem un,
beidzot, zemapzina rodamajiem sp&kiem un sakrit ar modernisma un postmodernisma paradigmu
pakapenisko nomainu (Jackson, 1981, 25), apliecinot cilvéces tiecksmi apzinat pasas raditas bailes,
ilgas pec likumibas un pagajuSo laikmetu socialo iekartu idealizaciju. Tadel nav parsteidzosi, ka
fantastiska literatiira par neatkarigu vestijuma paveidu klist romantisma laikmeta, kad pardabiska

ideju pamazam, kaut gan v€l nepilnigi, aizstaja zinaSanas par dabisko.
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Ta ka visas fantastiskas literatiiras teorijas apskate nav ietilpinama viena p&tijuma, Sai darba
analizéts literaras fantazijas zanrs, kas saskana ar Todorova definiciju atbilst “brinumaina”
paveidam, bet divi pargjie paveidi — fantastiskais un savadais — ieskicéti tikai Sai nodala un turpmak
teksta lietoti vispariga nozimé ka sinonimi vardam “brinumains, izt€lots, nereals”.

Misdienas fantazijas zanra p&tnieciba dominé vairakas pieejas. Marksisma literaras skolas
pétnieki uzskata, ka fantaziju nevar apskatit izol€ti no tas sociala konteksta. Viena no
pazistamakajam teorétikém Rozmarija DZeksone dalgji piebalso Tolkina nostajai, noradot, ka
fantastiskais tiecas runat par nepateikto un it ka neredzamo katras kultiiras ietvaros: to, kas tiek
nokluséts un apklats, tap&c fantazijas pausto ilgu manifestacija var but divéjada: ta var §Ts ilgas atzit
vai izslégt, noraidit ka trauc€josu faktoru, kas apdraud sabiedribas un kultiiras ierasto paradigmu.
(Jackson, 1981, 3) Daudzos gadijumos fantazija pilda abas §is funkcijas vienlaicigi. Tapéc teorétike
uzskata, ka literara fantazija nekad nav “briva” un ka fantastisko veido galvenokart autoru
“daudzveidigas vesturiskas nostadnes”. Populara fantazijas ka “ilgu literattras” definicija, pec R.
Dzeksones domam, tikai norada uz to, ka fantazija censas kompensét kadas nepilnibas, kas izriet no
kultiiras konteksta rakstiSanas bridi: ... $ada veida literatiiras rasanas relativas stabilitates periodos
(18. gadsimta vidg, 19. gadsimta beigas, 20. gadsimta vidii) norada uz tieSu sakaribu starp kultiiras
apspieSanu un tai pretojosos energiju rasanos, kas izpauzas dazadu makslas un kultiiras paradibu
veida ka fantazijas.” (Turpat, 179) Balstoties Freida zemapzinas teorija, R. DZeksone uzskata, ka
fantastiskais eksist€ 11dzas realajam ka klusinats “svesais”, kas strukturali tiklab ka semantiski tiecas
izjaukt kartibu, ko tas atzist par nospiedoSu un nepietickamu; neizgudrojot jaunus, pardabiskus
dzives modelus, tas parver§ pazistamo pasauli nezinama, svesada citpasaulé. (Turpat, 180)

Ja saskana ar Todorovu, fantastiskais veido biitisku zanra divpusibas aspektu, cits fantazijas
teorétikis Eriks Rabkins krasi noskir fantaziju ka literaru zanru un fantastisko ka daudzus zanrus un
vestijumus veidojoSu struktiirelementu. Saskana ar Rabkinu, fantastiskais ir viens no principiem,
kas ir visu zanru vésturiskas izveides pamatos. Jauni Zanri rodas uz vecaku Zanru pamatiem, biezi
apversot to pamatlikumus, tadgjadi fantastiskais kalpo ka jaunatklajumu stimuls. Rabkins uzskata,
ka fantastiskais apmierina cilvéka tiecksmi péc sakartotibas, sniedzot kontroles apzinu un iesp&ju
izbégt no ekstratekstualas pasaules. (Rabkin, 1976, 213) Tapat ka Todorovs, Rabkins norada, ka
modernais fantastiskais vestijums, atrauts no ta sakném karnevaliskaja maksla un iedéstits miisdienu
sekularizgtaja kapitalisma kultiira, ir kluvis par literatiiru, kas spgj izmainit apzinu. Ja Todorova
interpretacija fantazija ir “neveikla pozicija” starp divam paradigmam, Rabkins uzskata, ka
“fantastiskais lietu apv€rsums pats par sevi ir paradigma, visu citu paradigmu neitraliz€Sana”.
(Rabkin, 1976, 213) Talu cits zanra teorctikis, Viljams Ervins uzskata, ka fantaziju nedefing
fantastiskais ka saturisks elements, bet gan noteikta pieeja, uz kuras balstoties, iesp&jams skirt

véstljuma principu no Zanra. Saskana ar Ervinu, fantastiskda biitiba ir reala pretnostatiSana
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nerealajam, kamér fantazijas zanra pamatos ir “spéle ar neiesp&jamo”, retoriska strat€gija ar merki
nerealo pozicionét ka realu. (Irwin, 1976, 8-9) Uz So teoriju pamata defin€jama ar1 atskiriba starp
fantastisko ka makslinieciskas izteiksmes lidzekli un literaras fantazijas zanru.

Galvenais parmetums fantazijai ir ,,b€gSana no realitates”. R. Dzeksone parstav uzskatu, ka
fantazijas darbi ar to idealu projic€Sanu pagatn€ izvairas no konfrontacijas ar realitati, kamér
komplicetakie darbi aktiviz€ dialogu ar tieksmi pe€c naves, likvid€jot trauc€josas struktiiras.
(Jackson, 1981, 156). Tacu Tolkina laikabiedrs rakstnieks K.S. Luiss eseja “Tolkina “Gredzenu

9999

Pavélnieks™” oponé: “... ja runajam par bégsanu, mes galvenokart bégam no ikdienas uzspiestajam
iluzijam, bet noteikti nevaram izb&gt no sapeém”. (Lewis, 1984, 115). K2 secina Ursula le Gvina,
“fantazija ir patiesa ar1 tad, ja ta nav faktiska.” (Le Guin, 1979, 44) Pie lidzigiem secinajumiem
nonak ar1 E. Rabkins: “... fantastiskais véstijums jebkura gadijuma ir (..) fantastiska realitate, kas
pauz patiesibas par cilvéka dabu.” (Rabkin, 1976, 28) Fantazijas citpasaule nav abstrakta - ta ir
miisu pasaules mitiskais dublikats, varoni sastopas ar tam pasam dilemmam ka lasitajs ikdiena,
tadel zanrs realitates noveért€juma zina nepalidz “izbegt” no $is pasaules, bet ieraudzit to skaidrak.
Ja modernisma ideologija fantazija visos gadijumos tika uztverta ka méginajums izb&gt no
realitates, tad postmodernisma teoretiku uzskati vairs neatbalsta §1s kategoriskas nostadnes, jo ka
“nerealitates” literatira fantazija laika gaita ir mainTjusi bitibu saskand ar mainigajiem
priekSstatiem par realitati. Ka to raksturo G. Berelis, ,,miisdienas jebkura istenibas interpretacija
zaud€jusi parliecinasanas spéku - vienlaikus pastav neskaitamas vienlidz “objektivas” realitates
interpretacijas. No Sejienes izriet tas, ka izlidzinas daudzas opozicijas, kuras saknojas Iidzsingja
literatiira: “realais” un “nerealais” (jo “realisms” ir tikai viena no daudzajam literarajam spélém, kas
dazadu iemeslu dé] mums skiet “patiesaka”, precizak - vieglak uztverama, tomé&r nav nekada
pamata vienas spé€les noteikumus pasludinat parakus par citiem).” (Berelis, 1993, 145) Tapéc ir
likumsakariga literaras fantazijas attistiba postmodernisma laikmeta ietvaros, jo vestijuma
sastavdalu loma fantazijas literatiira buitiski atSkiras no lomam, kadas tam ir realisma literatiira.
Postmodernisma laikmeta mainas ne tikai fantazijas formalas un saturiskas nostadnes, bet art
lasos$as publikas un kritikas vertéjums — parveértgjot zanra metafiziskas un ideologiskas nozimes,
fantazijas, 1pasi ,,savada” virziena elementi kliist par vienu no postmodernas prozas pamata
sastavdalam, jo fantazija izjauc modernisma sakartoto telpu, parkapjot ierastas robezas starp
apzimétajiem un apzim€jamajiem, realitdti un tas literaro att€lojumu. Ar fantazijas diskursa
palidzibu tiek atspogulota realitates fiktivitate un subjektiva uztvere — ta fantazija klust par
modernisma ideologijas inversiju un dekonstrukciju, jo postmodernisms sagaida paSa lasitaja
ideologijas inkorporaciju stasta. Postmodernisma &ra fantazija klist par narativu, kas nojauc pats
savas robezas - zinama mera antizanru, kas piedava miklu bez atrisindjuma, jo zanrs atsaucas

galvenokart pats uz sevi un tikai netieSi uz kadu ekstratekstualu realitati. Ka atzist E. Rabkins,
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“fantazija ka zanrs ir fantastiska vestijuma vistirakais veids”, kas rodas, kad “fantastiska likumu
parkapsana ir vestijuma centra vai arT kad Zanra tekstualie pieméri apvers Sos pamatlikumus tik
regulari, ka tos vairs nav iesp&jams attiecinat uz realitati.” (Rabkin, 1976, 78) Tadgjadi iesp&jams
runat par paradoksu zanra biitiba: “Fantazija sava radikalakaja izpausme kliist par zanru, kas apvers
jau apverstos likumus un klust par inversijas inversiju.” (Turpat) Postmodernisma fantazija lasttaju
ievilina literara haosa, kura saknojas visu zanru pirmsakumi. Tai pasa laika joprojam atskirigas
pieejas piedava savada un brinumaina fantazija, pirma - defragment€jot pasauli un atsedzot cilvéka
ieks€jo haosu, otra - harmoniz€jot tiklab mikro-, k& makrokosmosu. Tas liecina, ka fantazija ir

pastaviga attistibas procesa, atspogulojot biitiskas sociokulturalas paradibas un parmainas.

I. 2. Fantazija literatuira: vesture un attistiba

Izzinot fantazijas zanra vesturi, jaatzime, ka “zanra vestures dilemma ir visas véstures
dilemma: tas ir, lai atklatu uzzinas shému (Saja gadijuma zanra uzzinu), mums ir jastudé vesture, bet
mes nevaram studet vesturi, ja mes prata nepatur€sim zinamu atlases shému.” (Klingsbergs, 1995).
Sai nodala, balstoties uz ieprieks izvirzitajam fantazijas definicijam ka uz atlases principu, izsekots
zanra attistibas gaitai no pirmsakumiem Iidz miisdienam, jo fantastiska stastijuma piedavatais
iespeju klasts konkrétas vestures situacijas radijis dazadus un atSkirigus dailliterattiras paveidus.

Fantazija ka iztéles inspiréta veéstijuma maniere jau kop$ mitogenézes laikmeta ir bijusi
nozimiga kultiiras telpas sastavdala. Jau tik senos mutvardu avotos ka miti un pasakas atrodami visi
veélak formulétie zanra principi, tau katra laikmeta fantastiskais un mistiskais stastijums ir bijis
sava laika domas raksturotdjs, aizgiidams aktualo literatiiras virzienu elementus, lai stastitu par
neizskaidrojamo un neparasto. DZ.R.R. Tolkins eseja “Par teiksmainiem stastiem” raksta: “Jautat,
kur meklgjams stasta pirmsakums, butu tas pats, kas meklét valodas vai prata pirmsakumus.
Kompliceéta Stasta tikla izveidé lomu sp@l&jusi gan neatkariga izdoma, gan sencu mantojums.”
(Tolkien, 2001, 21) Neatnemams fantastiska stasta raksturliclums jau no pirmsakumiem ir bijis
mitiskais faktors. Vacu filozofs Ernsts Kasirers uzskata, ka cilvéks ka simboliskais dzivnieks
(animal symbolicum) pasauli izzina tikai simbolu iet€rpa un raksturo mitu ka vienu no centralajam
sadu simbolu sisttmam I1dzas makslai, zinatnei u.c. (Kasirers, 1997, 35-36) Ar1 Klods Levi-Stross
uzsver, ka cilvéciskas domasanas pamata ir mitologiska apzina, kuras bitiba ir izteikt realitati
telaini, metaforai parmetot “tiltu” starp t€lu un ta nozimi, piesatinot redzamo ar garigo un otradi, un
tada veida iedibinot Tpasu “mita logiku” (Meletinsky, 1998, 33, 35, 61), kas izskaidro folkloras
tendenci sapludinat robezas starp iesp&jamo un neiesp&jamo. Jau ilgi pirms realistiskas literattiras

aizsakumiem mits ka fantastiska stasta pamatmodelis ien@ma stabilas pozicijas sena cilvéka prata.
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Mita loma iev@rojami samazinajas ar rakstibas ievieSanu, tacu literatiiras konteksta mits savu
nozimi ir saglabajis. Mita un pasakas pamatprincipi atrodas arT miisdienu fantazijas zanra pamatos.
E.M. Meletinskis uzskata, ka visa “literatiira tas miisdienu forma ir divu folkloras Zanru,
pasakas un varonepa, atvase” (Meletinsky, 1998, 259). Sauraka nozimg to iesp&jams attiecinat ari
uz fantaziju. Agrino fantastisko stastu iesp&jams iedalit divos paveidos: pirmais saknojas no mitiska
stastijuma atvasinatajas eposa un episkas po€mas té€mas, simbolos un valoda, otrais —
brinumpasakas. Sis stasta formas praksé nereti sapliida, pieméram, V. Props uzskata, ka pasaka
uzsiica arT legendu un eposu materialu (Propp, 2000, 64). Jau Sais fantazijas pirmformas redzam
velakas “ilgu literatiiras” atblazmu; vistiesak to iemieso brinumpasaka, kura atspogulojas ilgas péc
gimenes un miera, kamér varonteikas ilgam ir cits raksturs — alkas péc uzvaras, slavas un statusa.
Kops$ rakstibas izgudroSanas fantastiskais elements literatiira ir bijis pastavigi klatesoss.
Fantazijas materiala balstas vairaki senie teksti - senebreju Svétie Raksti, Egiptes Miru$o gramata
un Austrumindijas Védas. Sakotngji robezas starp stasta un v€stures jédzieniem bija izpludusas,
vesturiski fakti tika izpuSkoti un mitiskoti, savukart legendas dalgji ieguva fakta statusu. Tas norada
ne tikai uz $1 laika ve@sturisko stastijumu neuzticamibu, bet ari izskaidro stastu un dziesmu ciklu
raSanos, kuros fantastiska forma iemtizinati patiesi notikumi. Viens no pazistamakajiem ir grieku
mitu cikls par Trojas karu, kas iedvesmoja Homéru sacerét eposus "Iliada" un "Odiseja". Episko
tradiciju turpinaja Apolonijas Rodija "Argonautika" un Vergilija "Eneida". Episkie teksti butiski
ietekméja ne tikai Eiropas literatiiru kopuma, bet iespaidoja ar1 vélaka fantazijas narativa izveidi,
kura ieviesa kara un varona mekl&juma tematiku, ka arT mitiskas butnes, fantastisko geografiju,
Providences lomu, u.c. Zanra kritikis Lins Karters uzsver, ka no klasiska laikmeta Zanriem eposa
nozime fantazijas literatiras tapSana ir visredzamaka, jo taja izt€lei tika lauta lielaka briviba.
(Carter, 1969, 107) V¢laka perioda grieku literatura fantazija domingja galvenokart dramaturgija -
Eshila un Sofokla tragédijas balstas mitologiskos sizetos, arT komédiju autori netaupija fantastiskus
krasu triepienus, lai ironiz&tu par laikmeta negacijam. Sakotngji grieku literattiras valoda bija dzeja,
tacu, varu Vidusjiras regiona parpemot Romas impérijai, laso$as sabiedribas interesi piesaistija
proza ka izklaid€joSs zanrs, un paradijas pirmie romani, kas mita struktiras papildinaja ar
jaunizgudrotu fantastisko elementu klastu. Viens no spilgtakajiem $ada veida darbiem ir véla latinu
perioda autora Apuleja romans "Zelta &zelis", kas v@sta par jauna burvja piedzivojumiem. Lidziga
tematika ir ari Ovidija darba "Metamorfozes" pamata. Par vienu no pirmajiem darbiem ar
zinatniskas fantastikas iezimém var uzskatit satirika Lukiana ,,Vera Historia”, kura, parodgjot sava
laika mazticamos celojumu stastus, atainots celojums uz Ménesi. ST laika sacergjumos folkloras
motivi iegiist komplic€tu sizetisko struktiiru, stilistisko krasainibu un bagatu zemteksta slani.
Agrinajos viduslaikos fantazijas tradicija turpinaja pastavét dazados vestijuma paveidos.

Joprojam eksist&ja episka poeéma, ko kristietibas ietekmé papildinaja jaunas iezimes — raksturigs
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piemérs ir anglosakS§u poéma ,,Beovulfs”; cirkulgja mutvardu forma uzglabato legendu cikli par
imperatoru Karli Lielo un teiksmaino britu valdnieku un karotaju Artiru. Sis legendas - kristietibas
parveidotas keltu mitu versijas ar laiku ieguva dzilaku, religiskam mitam ekvivalentu nozimi un
izkristalizgjas stastos par bruninieku celojumiem Svéta Grala mekl€jumos (Kretjéna de Trua ,,Stasts
par Gralu”, Volframa fon ESenbaha ,,Parsivals”, u.c.). Legendas papildinaja fantazijas stastu ar
tadiem elementiem ka bruninieka téls, folkloras butnes (elfi, riiki), magiski talismani, kuru vida
ipasa loma piedéveta varona ierocim (Rolanda Direndalam un Artiira Ekskalibiiram). Popularas
fantastiska stastijuma formas bija ar1 svéto dzives apraksts, kura biografiskus faktus papildinaja
fantastiski izpuskojumi (tfru "Svéta Brendana celojums"), religiska alegorija, misteriju drama un
dzivnieku fabula, kas nebija zaud&jusi pievilcigumu kop$ Ezopa laikiem un pamazam sapliida ar
viet€jo tautu pasakam par dzivniekiem. Savukart vizionarie teksti, kas atainoja dvéselu celojumu uz
paral€lajam pasaulém — debesim, elli un Skistitavu, lika pamatus vélakajai Sausmu literattirai.
Viduslaiku perioda mits un fantazijas stasts sapliida un parklajas, bet starp realo un nerealo
literatiira vel netika vilktas stingras robezas. Tikai renesanses laikmeta mita jédziens ieguva
nepatiesibas skangjumu, prieksroku deva realistiskiem dzives att€lojumiem, apzimogojot fantazijas
darbus ka neuzticamu literattru. Tacu, ka uzskata E. Meletinskis un K. Levi-Stross, pateicoties tam,
ka mittiskais tika atvirzits sabiedriskas domas periferija, saka uzplaukt romana zanrs, kas
nepretend€ja uz fakta statusu, bet joprojam balstijas mita strukttra. (Levi-Strauss, 2003, 40) Tas
izskaidro 16. gadsimta fenomenu - bruninieku romanu popularitates vilni. Brupinieku romans
uzskatams par modernas fantazijas prieksteci, no kura Zanrs parmantojis vairakus pamatprincipus.
Pirmkart, bruninieku romans bija pirmais prozas zanrs, kura pamata gandriz nebija vesturisku faktu
vai religisko tic&jumu — §1 iemesla dél V. Props uzskata bruninieku romanu par tieSu pasakas
atvasinajumu (Propp, 2000, 64). Otrkart, bruninieku romans sapludindja ieprieks€jo laikmetu
literaros elementus, radot stastijumu, kura uz eksotiskas ainavas un pardabisku biitnu fona paraléli
risingjas meklgjuma un kara tematika. Par jaunievedumu uzskatams arT burvja t€ls un magijas
klatbiitne. Treskart, mainijas autoru pieeja varona te€lam: “Saglabajot arhetipiska varona atveida
kodolu, bruninieku romans ne tikai padara varoni “civiliz€taku”, bet arT atklaj ta ieks€jo biitibu un
individualitati,” raksta E.M. Meletinskis (Menetunckuii, 1994, 33). Raksturigi bruninieku romana
pieméri ir Vasko de Lobeiras “Gaulas Amadiss” un Ludvika Ariosto “Nevaldamais Orlando”.
Bruninieku romans nebija vienigais §1 laika fantazijas attistibas virziens. Jau 17. gadsimta
beigas Francija popularas kluva tautas pasaku apdares galma izklaidei, kuras publicgja Sarls Pero un
D'Olné kundze. Notika ar1 pret&jais process, literarajam apdarém parcelojot atpakal tautas mutg, jo
nelasosas publikas vidi cirkuléja gan folkloras stastijumi, gan brivi literaro darbu atstastijumi.
Pasaku pétnieks Dzeks Zaips uzskata, ka, v€lakais, ap 1720. gadu pasaka jau bija formul&ta ka zanrs

un tas paradigmatiska forma un motivi bija pazistami visa Eiropa, galvenokart pateicoties francu
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valodas ka Eiropas kultiiras valodas plasajai izplatibai (Oxford Companion, 2000, xxii), tacu Zanrs
veél nebija ieguvis “beérnu literatiiras” statusu. Tacu jau driz apgaismibas laikmeta principi utiliz&ja
pasaku ka didaktisku lidzekli bérnu iepazistinasanai ar morales un socialajam normam. Ar1 citas
fantazijas formas sak dominét noderiguma faktors — par to liecina tadi darbi ka Dz. Banjana
alegoriska fantazija ”Sv&tcelnieka gaita”. Modernas zinatnes aizsakumi radija utopijas zZanru, ko
parstav Tomazo Kampanellas ,,Saules pilséta” un Frensisa B€kona ,,Jauna Atlantida” un kura
pamatiezime ir sakapinati pozitivs cilvéces nakotnes redz&jums. Nedaudz vélak radas art §1 Zanra
pretmets — antiutopija jeb distopija, kas savukart nakotni telo hiperboliz&ti negativi — abus paveidus
miisdienas uzskata par zinatniskajai fantastikai radniecigam formam. Sakot ar 18. gadsimtu, mitisko
pasaules uzskatu aizvieto vesturiskais skatijums, ar ko izskaidrojama ari pakapeniska robezu
novilkSana starp trivialo un nopietno literatiiru. Literati gan p€ta jaunas pasaules uz Méness, pazemé
vai aizjuras, tacu izmanto tas ka metaforu un ieganstu filozofisku un satirisku traktatu sacerésanai.

Raugoties no v&sturiska skatpunkta, fantazijas literatlira visos laikmetos veidojusies ka
protests pret statiskiem domasSanas modeliem. Ka reakcija uz klasicisma kultiiras sterilitati 18.
gadsimta beigas uzplauka gotiskais romans, p&tot jucekli individa ieks§€ja dziveé, emociju pasauli,
“dveseles tumsas dziles” un iracionalo bailu faktoru. Gotiska romana sizets - konflikts starp jaunavu
un briesmoni, miisdienu terminos — apzinas kartibu un zemapzinas haosu, ilustréja bezdibeni, kas
cilveku domasana veidojas starp apgaismibas laikmeta valdoSo progresa filozofiju un realitate
noveérojamo cilvéka personibas degradaciju. Gotiska romana autori plasi izmantoja Romas katolu
baznicas romantizaciju viduslaiku kultturkonteksta un ar to saistito pseidogotikas kultu arhitektura:
abus vienojosa arhitektoniska simbolika nes sevi domu par bezjédzigumu — neizejami labirinti,
pazemes ejas, kas beidzas ar strupcelu, arkas, kas neko nebalsta, utt. Raksturigi piemeri ir Oresta
Valpola "Otranto pils", Annas Redklifas "Udolfo mistérijas", u.c.

19. gadsimta sakuma literatira ienakuSais romantisms apgaismibas racionalismam
pretnostatija iracionalo pasaules skatljumu, kaut gan bija nedalami saistits arT ar klasicisma laikmeta
informativo bagazu. Romantisma literara kultiira ka ,spéle ar iespgjam” vistieSak ietekmgja
fantazijas literatiiras uzplaukumu. Pirmkart, to veicindja romantisma interese par nacionalajam
kultiiram un folkloras mantojumu, ka ari eksotiskam zem&m un tradicijam. Nozimigu ieguldijumu
sniedza folkloristi, pieméram, vaciesi Jakobs un Vilhelms Grimmi pirmie pievérsa uzmanibu mita
un pasakas kopsakaribam, tautas pasakas saskatot senu mitologisko prieksstatu atbalsis, kaut gan ta
laika ierobezota pieeja dazadu tautu gara darbiem lika kopigo saskatit tikai indoeiropieSu tautu
areala. Grimmu savaktas pasakas izveidoja klasisko kanonu, kas vélak kalpoja par atskaites punktu
pasakas zanra struktliras un motivu pétijumiem, kamér Grimmu ieviestas korekcijas savaktaja
materiala, kas uzrada autoru atticksmi pret pasaku laikmeta konteksta, lauj uzskatit petniekus par

vieniem no pirmajiem, kas uz tautas pasaku pamata rada savu - literari stiliz€tu tautas pasaku.
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Savukart Grimmu “mitologiska teorija” - saikne starp pasaku un mitu, motivu lidziba, ka ari
magijas un religijas kopsakaribu meklé$ana lauj saskatit daudzu fantazijas darbu pamatus folklora.
Otrkart, vacu romantisms apjiismo un glorificé iztéles sp&ju ka dievu davanu jebkura tas
iemiesosanas veida ka “pasaules radisanas” ekvivalentu, brivibas kvintesenci, kas nosaka likumus
pati sev, ka to formul@ romantisma filozofs Novaliss (Fridrihs fon Hardenbergs): “Fantazija noliek
nakotnes pasauli vai nu augstuma vai dziluma vai art metempsihoz€ pret mums. M&s sapnojam par
celojumiem caur pasaules telpu, bet vai tad pasaules telpa nav miisos?” (Ivbulis, 1998, 130).
Savukart Fridrihs Slégels raksturo “romantisko poéziju” ka vienigo brivo, nesastinguso rakstibas
formu, deklargjot, ka “fantazija ir cilvéka organs dievibai” (Turpat, 138). Augstu tiek vertets mits ka
vienlaikus “estétisks fenomens un makslinieciskas dailrades pirmtéls”. (Meletinsky, 1998, 7).
Mitologija tiek dévéta par po€zijas kodolu, dzejnieki — par mitu raditajiem, kuri “dzivo viena
pasaulé: abi ir vienlidz apveltiti ar butisku sp&ju, ar sp&ju personificét.” (Kasirers, 1997, 147).
Mittiski poétiskie zanri — romantiskais romans un pasaka tiek uztverti ka patiesakas literatiiras
formas. Vacu romantiki par savu véstijuma veidu izveido galvenokart pasaku, ko uzskata par idealu
Zanru romantisma principu - radosas brivibas un neikdieniska - izpausmei. Uz tautas pasaku bazes
rakstnieki izstradaja originalas literaras pasakas; tadi autori ka T.A. Hofmanis, Novaliss, Fridrihs de
la Mote Foks un citi pasakas forma iet€rpa komplicetus filozofiskus vestijumus, kas aizstavgja izteli
un uzbruka apgaismibas sausajam dogmatismam. Hofmana stastu tulkojumos pirmo reizi lietots
apzim&jums “‘fantastisks stasts” (contes fantastiques), lai tos noskirtu no literaras pasakas
(Kunstmdrchen). Sais stastos antagonisti vairs neiemiesoja kristigas alegorijas, bet negativos
ikdienas aspektus, individs tika nostadits kontrasta pozicijas ar liekuligo sabiedribu, mistiskos
aspektus saka apdvest tragika. No §7 laika pasaka picauguSajiem ieguva jaunu jégu ka veids, kada
paust viedokli un rosinat dialogu par socialiem, politiskiem un &tiskiem jautajumiem. TieSi uz
folkloras bazes radita literara pasaka, komplicétaka un izstradataka neka tautas pasaka, vélak veido
vienu no fantazijai vistuvakajiem zanriem. Uzplaukumu piedzivo ar bérnu literattira, jo romantisma
ietekme tika idealiz€ta b@rnibas ideja, turklat bija izveidojusies turiga vidusSkira, kuras
gimeniskumu izdev&ji izmantoja tirgus noliikos. (Windling, 2001, 219) Eiropu parsalc bérnu pasaku
gramatu izdoSanas vilnis, un dal&ji §1 iemesla del fantazija iegtst "vieglas" bérnu literatiiras statusu.
Treskart, fantazijas izveidé noteiktu lomu spél&ja ari romantiska romana zanrs, kura,
méginot atdzivinat klasiska brupinieku romana pirmformu, izpaudas vacu romantisma nostalgija
péc “zelta laikmeta”- c€lajiem viduslaikiem, senajiem Austrumiem un citam neizpé&titam un tapec
eksotiskam tradicijam un vestures posmiem. Viens no pirmajiem $ada tipa romaniem ir Novalisa
darbs “Heinrihs fon Ofterdingens”. Romantiskaja romana mekl&ami ari pirmsakumi vélaka
fantazijas zanra kanona elementiem — galantds milas motiviem, misticismam, melanholiskajam

noslégumam, tipveida ainavam, kuras ir personificéts garigu paradibu atspulgs. Centrala ir radoSas
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personibas apoteoze — romana uzmanibas centra atrodas vientul$, neparasti sp&jigs un izt€les bagats
varonis, kas alkst izprast dabas norises un véstures logiku, tomér neieklaujas neviena no sabiedribas
formam. Seit redzama galvena romantiska varona atskiriba no ta paraugtéla, viduslaiku varona, kura
reti manamas personibas pretrunas. E. M. Meletinskis romantisma norietd doming€joSaja démoniska
varopa t€la, ta cieSanu un izolacijas kulta saskata aizsakumus episka varona deheroizacijai 20.
gadsimta literatiira un uzskata, ka “démonisma elementi varoni (..) ir tieSi saistiti ar episkas
pasrealizacijas neiesp&jamibu. Tapéc baironisko varonu raksturs vienlaicigi atkarto un noliedz
varona episko arhetipu”. (Menetunckuii , 1994, 33-34) Sai laika pirmo reizi literatiira tiek apzinati
mitiskota, nojaucot robezas starp faktu un izdomu un nove@rSoties no aristoteliska principa, ka
makslai iesp&jami uzticigak jaatveido dzive. Romantiska romana teksti apvieno dazadu mitologisko
un pseidomitologisko sistému elementus, lai raditu poétisku citpasaules atmosféru ka kontrastu
piezemétajai realajai dzivei. Divu romantisma inspiréto Zanru - pasakas un romantiska romana —
sapliisana, kas turpinas ar1 jaunromantisma, vélak veido literaras fantazijas kodolu.

19. gadsimta otraja pus€ fantastiskas literaturas lauka sak dominét angliski runajosas zemes
- ar daziem izp€mumiem visi klasiskie fantazijas teksti, sakot ar 19. gadsimta beigam, rodas
anglofonaja kulttira. P&tnieks Ricards Metjiiss pielauj, ka to var skaidrot ar Anglijas un Amerikas
centieniem atrasties industrialo tehnologiju izmantojuma arjergarda, kas savukart radija atbilstosu
literaru pretreakciju — protestu pret urbanizacijas un industrializacijas tendencém, - ka ari ar
autentiskas mitologijas un tatad vésturiski iedibinatas fantazijas tradicijas trikumu Sais zemgs
(Matthews, 1997, 20) - vismaz sakotngji karalienes Viktorijas laikmeta rakstnieki izmantoja vairak
vacu un franéu motivus, nevis dzimtas zemes folkloru. Sai laika plauka interese par visu mistisko
un noslépumaino, Hofmana darbu iespaida atdzima gotiska tradicija — Edgara Allana Po groteski
fantastiskie stasti, kuros noardas robezas starp fantaziju un realitati. Aktualais jautajums par
personibas dualismu radija vienu no popularakajam zanra ikonam — dubultnieku (pazistams piemérs
ir R.L. Stivensona stasts “Neparasts notikums ar doktoru Dzekilu un misteru Haidu”). Geografiskie
atklajumi inspiréja Raidera Hegarda un Artiira Konan-Doila stastus par zuduSajam pasaulém.
Herberta Velsa darbi iedibina zinatniskas fantastikas tradiciju, kas turpmak attistas Skirti no
fantazijas. Sai laika, dalgji zinatnisko atklajumu, daléji materialistiskas filozofijas ietekmé
pakapeniski izzuda vienotais, kristietiba bazetais pasaules uzskata modelis. No ta izriet&ja realitates,
cilveka dabas un veseluma jédzienu pakapeniska izzuSana; ticiba augSamcelSanas faktam un
dveseles nemirstibai transform€jas vampiru un spoku t€los. Aizrausanos ar folkloras un zinatnes
“tum8o pusi” demonstré jaunas arhetipiskas figiras, ko radfja divi romani: Mérijas Sellijas
“Frankensteins jeb Modernais Prometejs” un Brema Stokera “Drakula”. Kritika So darbu
popularitati skaidro ar ziidoSo religisko parliecibu, kas veicindja manticibas uzplaukumu, ka ari

turpinaja gotisko paSanalizes tradiciju. To spilgti izgaismo pirmais no minétajiem darbiem, kas
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uzdod neatbildamo jautajumu — kurs ir Tstais monstrs, apséstais zinatnieks Viktors Frankensteins vai
vina radijums, varbiit Sie divi ir viena biitne? Kontrasts starp “savu” un “sveso” kalpoja ne tikai, lai
stastitu par noslépumaino un briesmigo, bet ari, lai atsegtu cilvéciskas dabas kropligumu un
mudinatu lasitaju to atpazit sevi, tadgjadi fantazija pirmo reizi kliist apzinati introspektiva. So divu
darbu popularitate iezim&jusi arT atsevisku domas virzienu fantastiskas literatiiras teorija, fantastiska
iedalijumu divos — Frankens$teina un Drakulas mita tipos, ta apziméjot vestijumu, kura pardabiska
saknes mekl€jamas attiecigi varoni vai arpus varona (Jackson, 1981, 59). Zinatniska psihes dzilu
izpete Sai laika tikai aizsakas, bet zemapzinas avoti fantazija jau ir skaidri iekonturéti.

Sakot ar 19. /20. gadsimta miju, iesp&jams izsekot tam, ka uz vispargja Eiropas literatiiras
,neomitologizacijas” (Kursite, 1988, 41), individualas, subjektivizétas pasaules tvéruma fona
veidojas moderna fantazijas literatiira, ko veicina divu atSkirigu anglofonas kulttras literaro

tradiciju — 19. gadsimta beigu anglu mitopo€tiska romana un 20. gadsimta sakuma amerikanu lubu

zurnalu — sint€ze. Mitopog&tiskais romans aizsakas ar prerafaelitu rakstnieka Viljama Morisa (William
Morris) dailradi. Vina romanos "Aka pasaules gala", ,,Mezs aiz pasaules malas”, ,,Volfingu saga” un
citos pirmo reizi ieklautas fantazijas Zanra pamatpozicijas — paspietieckama citpasaule, romantizetu
viduslaiku vide un mekl&juma sizets. Otrs ietekmigakais §1 virziena autors, lords Dansenijs (Lord
Dunsany) deva lielu ieguldijumu zanra valodnieciskaja aspekta, romana “Elfzemes meitas karalis”
ievieSot fantazijai raksturigo arhaiski episko stilu un neviennozimigo nobeigumu. Citi ietekmigi
mitopoétiskie darbi ir Dzordza Makdonalda (George MacDonald) “Fantasts”, “Lilita” un “Aiz
Ziemelvéja” un Erika R. Edisona (Eric R. Eddison) tetralogija ”Zimvamvija”. Sai laika pieauguso
romana ienak ar1 dazas bernu fantastiskas literatiiras 1patnibas - ar anglu rakstnieces Edites Nesbitas
(Edith Nesbit) dailradi fantazija paradas sadziviska un brinumaina Iimena sadursme, no pasakas
atSkirigi, moderni jédzieni (ekstralinearais laiks, ekstrasensora uztvere), ko ietekmé ari paraléli
plaukstosa zinatniskas fantastikas tradicija. (Oxford Companion, 2000, 151). Tacu vél lielaku
ietekmi uz topoSo Zanru atstaj 20. gadsimta pirmajas desmitgadés Amerika un dalgji ar1 Eiropa
uzplauku$ais popularas literatiiras fenomens - ta sauktie lubu zurnali (pulp magazines), kas
specializ€jas sensacionalas un sentimentalas literatiiras jomas (,,Weird Tales”, ,,Amazing Stories”,
u.c.). Lubu zurnalu stastu ka fantazijas aizsakumu teoriju atbalsta polu rakstnieks Andzejs
Sapkovskis, uzskatot, ka tieSi lubu Zzurnalos pirmo reizi paradas stasti, kuru darbiba nerisinas ne
eksotiskas zemes, ne uz citdam planétam, bet pilnigi autonomas citpasaulés. Ka vienu no zanra
tradicijas pamatlic€jiem Sapkovskis min Robertu E. Hovardu (Robert E. Howard), varona Konana
Barbara izgudrotaju (Cankosckuii, 2002, 198). R. Hovarda un citu lubu Zurnalu autoru dailrade ne
tikai noformulgja vélak, galvenokart ,,zobena un burvestibu” fantazija, biezi izmantoto stereotipu
kanonu (tostarp parcilvéciska varona, briesmona un dailas, bezpalidzigas sievietes telus, magijas,

seksa un Sausmu elementus, ka ari standartiz€tas fona ainas), bet spéleja bitisku lomu ar citu

27



popularas literatiras virzienu - detektivstasta, Sausmu stasta un zinatniskas fantastikas talakaja
attistiba. Sai laika abi pedgjie jau tiek uzskatiti par neatkarigiem novirzieniem pla$aja fantastiskas
literaturas klasta, bet fantazija noSkirta ka stasts, kura darbiba norisinas paraléla pasaulé, kura
pardabiskais darbojas bez pseidozinatniskiem vai psihologiskiem paskaidrojumiem.

Lubu Zurnalu piedzivojumu fantazija uz pseidovésturiska fona domingja galvenokart
starpkaru perioda, bet péc Otra pasaules kara, kad vEsture bija atstajusi savu zimogu ar1 literatiiras
vaibstos, noteicosie kluva mitopoétiska virziena sekotaji. Tiesi Sai laika fantazija tiek formuléta ka
neatkarigs literars zanrs. Lielakos nopelnus $ai zina piedévé neformalam 1930. - 1940. gadu
Oksfordas universitates pasniedz&ju, topoSo un esoSo autoru klubam "Inklings", ko apvienoja
interese par viduslaikiem, folkloru un literattiru. Kluba centra atradas anglu valodas un literatiiras
pasniedz€js Dz.R.R.Tolkins, kura fundamentalais darbs “Gredzenu Pavélnieks" kluva par
pagrieziena punktu zanra vésturé. Paral€las pasaules Viduszemes geografiju, vesturi un mitologiju
rakstnieks sacer€ja vairakus gadu desmitus - tam ir veltiti péc autora naves publicétie legendu cikli
"Silmariliona" (1977) un "Nepabeigtie stasti" (1980), tacu slava pie autora atnaca pa citu celu. Vina
sarakstitais bernu fantazijas romans "Hobits jeb Turp un Atpakal" (1937) kluva tik populars, ka
izdev@ji pieprasija turpinajumu; par tadu kluva 17 gadus vélak pabeigtais "Gredzenu Pavélnieks",
kas atnesa autoram pasaules slavu un iemantoja sociokulturala fenomena statusu. 1960. — 1970.
gadu mija Rietumvalstis Tolkina darbu lasiSana kalpoja par savdabigu reakciju uz socialajiem
procesiem sabiedriba, protesta formu pret vides piesarpoSanu, tehnologizaciju un mietpilsonibu -
zinama méra atkartojas romantisma laikmeta situacija, kad izeja no krizes tika mekléta izteles
glorificéSana. Tolkina dzives laika tika public@ti art vairaki vina fantastiskie stasti un pasakas, tacu
"Gredzenu Pavélnieku” joprojam uzskata par visu laiku ietekmigako fantazijas romanu. Nosaukt
Tolkinu par fantazijas pirmatklaj&ju nebiitu vesturiski pareizi, tacu vins neapSaubami uzskatams par
vienu no pirmajiem Zanra teorétikiem un praktikiem, jo “Gredzenu Pavélnieks” ilustr&ja eseja “Par
teiksmainiem stastiem” formul&tos Zanra pamatprincipus. V&l svarigak, Tolkina ietekm& fantazijas
literat@ira uzplauka pilniba izdomatas, neatkarigas citpasaules jédziens, ko autori vairs neméginaja
aizbildinat ar laika un telpas nobidém, sapniem utt. Tolkinam sekoja neskaitami atdarinataji un
apstridetaji, radot gan Tolkina izveidotajam kanonam atbilstosus darbus (Terija Bruksa ,,Sannaras
zobens”), gan jaunus zanra novirzienus — feministisko fantaziju (Ursulas le Gvinas “Jurzemes
burvis”, Merionas Z. Bredlijas ,,Avalonas miglas”), Sausmu fantaziju (Stivena Kinga ,,Tas”),
“arturisko fantaziju” (Terensa H. Vaita ,,Zobens akmeni”), kristigo fantaziju (K. S. Luisa “Narnijas
hronikas™), u.c. Sakot ar 1960. gadiem, fantazija klist par Zanru, kas eksperimenté gan ar formu,
gan stilu, cenSoties lauzt iepriekséjo gadu desmitu veidotos kanoniskos priekSstatus. Fantazija

strauji attistas ar1 arpus anglofonas kulttirvides, starptautisku atpazistamibu iemanto ari citu valstu
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fantazijas rakstnieki — vacu (Mihaels Ende, Kornélija Funke), polu (Andzejs Sapkovskis), krievu
(Marija Semjonova), u.c. Sakot ar 1960. gadiem, rodas arT arvien vairak literaturkritisku p&tijumu.
Moderna fantazija nekluva "moderna" tai nozimé, ka ta nekad nepieversa lielu uzmanibu ne
20. gadsimta sadzives realitatei, ne tadam paradibam ka straujais tehniskais progress, kura
apceréSanu monopoliz€ja zinatniskas fantastikas zanrs, bet racionalisma un zinatnes laikmeta
saglabaja romantisko, mitisko un filozofiski teologisko diskursu (Matthews, 1997, 36). P&tnieks
Ricards Metjiiss pauz uzskatu, ka zinatniska fantastika ar tas piepilditajam tehnologiju uzvaru
prognozém pamazam aiziet vesturé, tacu aktuala joprojam paliek tendence par miiZigajiem
jautajumiem diskut€t mitu un pasaku, tatad — fantazijas valoda. 20. gadsimta fantazijas konteksta
par nozimigu faktoru kluvusi arT kinematografija, fantastiskas t€mas ekspluat€ liels skaits televizijas

serialu, ka ar1 datorspéles, kolekciongjamo karsu spéles, lomu spéles un citi ekstraliterari fenomeni.

I. 3. Fantazija literatura: klasifikacija

Vesturiskais ieskats lauj secinat, ka fantastiska literatlira nav attistijusies viendabigi - to
iesp&jams iedalit vairakos novirzienos, kas, laikam ritot, sapliist vai nozarojas talak. Tap&c attieciba
uz fantazijas zanru vienu no galvenajam problémam sagada vienota klasifikacija, jo fantazija jau no
pirmsakumiem cie$i savijusies ar radniecigam iztéles izpausmém - pasaku, fabulu, u.c. Sai nodala
aplikoti vairaki zanram tematiski tuvi prozas paveidi, ka ar1 sikak raksturots zanra iedalijums
novirzienos, minéti atseviski ievérojami autori un tipiski katram paveidam piederigi darbi.

Par agrinako fantastiska stasta formu var uzskatit brinumpasaku un tas estétisko lidzinieci
literaro pasaku, ko ,,no vestitajas folkloras atskir augstaka t€lu individualizacijas pakape un lielaka
psihologiska bagatiba, socialétiski un filozofiski visparinajumi, kas vienkarSajam, nereti
tradicionalajam sizetam un darbibas personam bez ar€ja plana pieskir vél otru planu.” (KirSentale,
1985, 95). Musdienu literaras pasakas pamata ir, no vienas puses, romantisma inspiréta tautas
pasaku vakSana un tam sekojosas stilizacijas un imitacijas, no otras puses, apzinati raditi neliela
apjoma darbi, kas uzplauka jau 17. gadsimta Francija ka viens no pirmajiem komercialas prozas
atzariem. Biezi atkartota celojuma motiva un brinumu klatbiitnes dél dazi pétnieki (Dzeks Zaips,
Andzejs Sapkovskis, u.c.) uzskata literaro pasaku par fantazijas Zanra pirmformu, kuru rakstnieki
bagatina ar fonu un izstradatu formu, atnemot tai nosacitibu un formuliskumu, tacu starp pasaku un
fantaziju pastav ari butiskas at3kiribas apjoma, struktiras un noslégumu tipologijas zina’. Starp
ievérojamiem literaro pasaku autoriem minami Hanss Kristians Andersens (“Maza nara”, “Neglitais

piléns”), Dzordzs Makdonalds (“Princese un goblins™), Oskars Vailds ( “Laimigais princis”), u.c.

® Tuvak par $o jautagjumu skat. 6. nodalas 2. apaksnodalu “Fantazija un brinumpasaka: kopigais un atikirigais”.
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Dzivnieku fabulas saknes tradicionali meklé Ezopa dailradé, tacu dzivnieku pasakas
pirmsakumi iesniedzas v€l talak vesturé. Katras tautas folklora figur€ stasti, kas izmanto dzivnieku
telus, lai atspogulotu noteiktus faktus par cilveku dabu. Moderna dzivnieku fantazija, kas apvieno
gan pasakas, gan fabulas elementus, ir divu veidu: realistiska, kur dzivnieki atveidoti tuvu
dabiskajam, un fantastiska, kur dzivniekiem piedévetas cilvéku prasmes un Ipasibas. Kaut gan
fantastisku elementu klatbiitnei Sais stastos ir nozimiga loma, tomér fabulas radnieciba ar alegoriju
liedz to raksturot ka “isto” fantaziju. Pazistami modernas dzivnieku fabulas autori ir DZordzs Orvels
(“Dzivnieku ferma”), Kenets Greiems (““V&js vitolos™), Ricards Adamss (“VoterSipas ieleja”), u.c.

Varonteikas, legendas un no tam atvasinatie brunpinieku romani ir starp fantazijas zanra
tieSajiem priekste¢iem. Sis Zanrs izveidojas viduslaikos ka viena no sekularas literatiiras formam,
kas materialu smélas no nesenas Eiropas véstures faktiem un daudz senakam teikam, tadel
atticksme pret zanru bija divéjada: to trakt€ja gan ka dailliterattru, gan ka senu legendu mantojumu,
kura iesp&jams atrast vésturiskas patiesibas graudu. Anglofonaja kultira popularakais ir legendu
cikls par karali Artliru un Apala galda bruniniekiem, kas devis iedvesmu gan romana zanram
(Tomasa Melorija “Arttira nave”), gan ta sauktajam “artiiriskas fantazijas® virzienam: uz $o legendu
pamata savus fantazijas darbus sarakstfjusi musdienu autori Terenss H. Vaits (‘“Pagatnes un
nakotnes karalis”), Meriona Z. Bredlija (“Avalonas miglas”), Stivens Loheds (“Pendragons”), u.c.’

Zudusas pasaules fantazijas tradiciju literattira aizsaka 19. gadsimta autori Raiders Hegards
(“Keénina Zalamana raktuves”) un Arturs Konan-Doils (“Zudusi pasaule”). Tematika aptver stastus
par nezinamam tautam un ciltim, slepenam pilsétam un valstim, aizmirstam -civilizacijam,
aizliegtam teritorijam un pardabiskiem spekiem un notikumiem uz §1 fona. Kaut gan dala So stastu
sakotngji pretend€ja uz zinatniskas fantastikas statusu, tacu, tiklidz geografisko atklajumu dél tiem
zuda ticamiba, tie tika klasific€ti ka fantazija. Lidz ar ticamibu Sis virziens zaud€ja ar1 popularitati,
un misdienu fantazija saglabajusies tikai atseviSski ta elementi. Lidzas mingtajiem vienus no
popularakajiem §1 virziena darbiem sarakstijis Edgars Burovs - Tarzana romanu sérijas autors.

Terminu zobens un burvestibas (sword and sorcery) 1960. gadu sakuma radija rakstnieks
Frics Leibers, tacu virziens eksist€ja jau vairakus gadu desmitus pirms tam. Par virziena aizsac€ju
uzskata 1930. gados popularo autoru Robertu Hovardu, kura stasti par Konanu Barbaru ("Puka
stunda", u.c.) pieSkira tradicionalajam piedzivojumu stastam jaunu spozumu, parnesot darbibu no
eksotiskas "vésturiskas pagatnes" uz pilniba fantastisku zemi. Sis virziens radas neatkarigi no
mitopog&tiska zanra virziena un uzplauka galvenokart amerikanu lubu zurnalu stastos. Nozarojuma
pamata ir princips "piedzivojums piedzivojuma dg€l", jo autora uzmaniba koncentr€jas uz intrigu un
sizetiskajiem sarezgljumiem, nevis morales jautajumiem; darbibas vide atainota skopi, doming

stereotipi virieSu — karotaju un skaistu sieviesu té€li, starp kuriem valda vienkarSotas attiecibas.

7 Tuvak par $0 jautdgjumu skat. darba 3. dalas 2. nodala ,,Keltu un anglosaksu mitologijas elementi”
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Sobrid virziens ir dalgji sapliidis ar varonfantazijas visparéjam tendencém. Populari §1 virziena
autori ir Maikls Miirkoks ("Elrika saga"), Frics Leibers ("Fathrds un Pelekais Pelu Junkurs"), u.c.
Varonfantazija (heroic fantasy), ko uzskata par fantazijas pamatveidu, ir plasaks jédziens
neka iepriek3gjais, kaut gan nereti tie satuvojas un ari kritika tiek uzskatiti par radniecigiem. ST
uzskata pamata ir lidzigais pamatt€ému klasts - centralo lomu ienem varona piedzivojumi iedomata
pasaulé, kur butisku lomu spélé magija un pardabiskais. Virziena pazimes ir detalizéts paralélas
pasaules apraksts (autori gramatam nereti pievieno pasaulu kartes, valodu vardnicas, t€lu
genealogijas un plasus pseidovésturiskus paskaidrojumus), apokaliptisks konflikts starp labo un
launo / sav&jo un sveso (parasti tiek izcelts kads ambiciozs, apdavinats un varaskars individs, ta
sauktais Tumsas valdnieka arhetips) un jaunais, naivais varonis, kas uz §1 fona spiests doties
nevienlidziga cina vai bezcerigd mekl&juma, lai pasauli glabtu. Tacu sizeta elementi, kas sastopami
ar1 zobena un burvestibu fantazija, varonfantazija iegtst papildus dimensijas, uzsverot ties§i moralo
aspektu un nereti atbalsojot kristigas &tikas principus — upura nepiecieSamibu un kompromisa
neiesp&jamibu. Tolkina darba “Gredzenu Pavélnieks” krustojas divas paral€las sizeta linijas: labo
un launo speku sadursme cina par varu pasauleé (kosmiskais aspekts), kuras laika netipiskais
varonis — sikalin§ dodas griitibu pilna mekl&juma, lai iznicinatu varu sniedzoSo objektu - gredzenu
(individualais aspekts); turklat pasaules liktenis ir atkarigs no meklgjuma un varona ieksgjas cinas,
nevis grandiozo kauju iznakuma. Raksturigi varonfantazijas darbi ir U. Le Gvinas "Jirzemes
burvis", Terija Gudkainda "Patiesibas zobens", Roberta Dzordana ,,Laika rats” u.c. ApakSnozari
§im Zanram veido t.s. Kkristiga fantazija, kur darbu centra ir religiska vésts. Laba un launa
konflikts $ada tipa darbos raksturots teologiskos terminos ka Dieva un satana cina, ko atspogulo
varona ieksgjais konflikts. Sis virziens redzams jau 19. gadsimta autoru darbos (Dz. Makdonalda
"Fantasts" un "Lilita"), 20. gadsimta $o virzienu turpina K.S. Luisa cikls ,,Kosmiska trilogija”, u.c.
Atskirigu varonfantazijas aspektu interpretaciju piedava Sausmu un komiska fantazija.
Sausmu jeb tum3as fantazijas virziens apvieno fantastisko ar redlo, apelgjot pie
arhetipiskam bailém, kas slépjas zem logikas un civilizacijas virsslana. Tacu Sausmu fantazija (dark
fantasy) nav identificgjama ar Sausmu literatiiru (horror fiction), kuras ievirze radikali atSkiras.
Bitiskaka atSkiriba ir att€lota nezinama, svesa (“The Other”) iedaba. Fantazijas “sveSajam” ir
morals raksturs, to iesp&jams uzveikt ar magijas / gara speka palidzibu, parvérSot haosa spekus
kosmiska kartiba. Sausmu izaicinajums ir primitivais haoss, kura uzvaré$ana nesola triumfu, tikai
fizisku izglabSanos, identitates saglabasanu: “Fantazija launais paradas, lai varonim uzstaditu
moralas dabas dilemmu, uzskata Daiena Vagonere, “kame&r Sausmu literattira tas uzrodas tikai, lai
nobiedétu. Fantazijas briesmoni ir lidzeklis cela uz mérki — varonpa izaugsmi. Sausmu literatiiras
briesmoni ir mérkis pasi par sevi.” (Waggoner, 1978, 12). Sausmu Zanra varona piedzivojums ir

nevélams briesmu avots, preteji fantazijai, kur tas dod iesp&ju iepazist pasauli ap sevi un pasauli
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sevl. Fantazija pienem, ka pasaule ir sakotngji laba, apliecina sakramentalu ticibu cilvéciskajam un
maca iedzilinaties neparastaja, kamér Sausmu literatiira — b&gt no ta, uzsverot cilvéciskas dabas
disharmoniju, turklat atSkiriba no Sausmu literatiiras fantazijas bailes raisoSo faktoru neracionalizg.
Sausmu fantaziju raksturo mistificéts, emocionali piesatinats stastfjuma tonis, gotiska vide,
senu un modernu mitologisko butpu tematika - zombiji, régi, vampiri. Raksturigi elementi ir
metamorfozes, halucinacijas, okultisms, fobijas, ka ari tabu témas — seksualitate un nave, kas
saskana ar Cvetana Todorova fantazijas teoriju ilustré attiecibas starp individu un zemapzinu,
atnemot lietam un paradibam to ierastas nozimes un apveltot tas ar jaunam, bied&josam nozimém
vai nozimju inversiju. Mitiskos elementus Sausmu fantazija apveér§ groteska manier€, sagraujot
lasitaja prieksSstatus par c€lonseku atkaribas principiem un deforméjot arhetipus - pieméram, mesijas
dzim$anas t€mu, ko varonfantazija trakt€é ka cerigu notikumu, Sausmu fantazija izveér§ démona
dzims$anas tematika (Schlobin, 1984, 3), savukart varona mekl&jums kliist par bezgaligu rinkoSanu
zemapzind - vairs nevar runat par transformacijas celu, bet par piliniem saglabat ieprieksgjo
stavokli, nevis kosmosa sakartosanu, bet haosa novérSanu. Tacu celojuma caur psihologisku un
emocionalu elli, izp&tot cilvéciskas pieredzes galgjibas, varonis tomer izdzivo un giist pozitivu
pieredzi. Sausmu fantazijas klasika ir dala Stivena Kinga dailrades - romani “Tas”, ,,Kerija” u.c.
Virziena atzars ir okulta fantazija, kura Sausmu efekts panakts, racionalizgjot bibliskus sizetus,
izmantojot tadas idejas ka launo garu apséstiba, Antikrista dzimsana, utt. (Deivida Zelcera "Zime”).
Ja varonfantaziju uzluko ka mita atdzimsanu, tad komisko fantaziju var uzskatit par mita
dekonstrukciju; ta balstas uz autora sp&ju uzlukot ikdieniSko caur fantastiskas komeédijas
kaleidoskopu, padarot pazistamo grotesku un otradi. ST nozarojuma pamata ir divi galvenie aspekti.
Pirmais ir varonfantazijas situaciju, telu un tematikas stereotipu karik@Sana, ironizgjot par standarta
elementiem. Tas varoni ir hiperboliskas tipisko varonu karikatiiras; tradicionalais sizets, atstastits
ikdieniS8ka manier€, liek heroiskajam vestijumam izskatities smiekligam un parspilétam. Biezi
galvenais varonis ir varonfantazijas protagonista komiskais dublieris triksters, kura darbiba ir rituala
parodija, sava veida reglamentacijas pretinde. Pasparodijas virzienu aizsak jau Tolkins 1saja stasta
“Fermeris Dzailzs no Hemas ciema” (1949), fiktiva “tulkojuma no sena latinu manuskripta”, kura
neievérojams fermeris ir spiests doties cina ar piki, jo visi zemes bruninieki ir aiznemti, apspriezot
jaunakas cepuru modes. Faktiski ta ir varopfantazija no skeptiska misdienu verotaja redzes
viedokla, tatad Seit it ka vairs nevar runat par teksta mitisko kvalitati, tacu T frivolitate biezi ir tikai
maska. Otrkart, komiska fantazija parodé sabiedriba aktualas témas un sadzives negacijas, plasi
pielietojot inversiju, hiperbolizaciju, vardu un detalu mainu. Ironiz&ot par bagatigu literaru,
muzikalu un kinematografisku tekstu klastu, komiska fantazija liek parverteét kultursituaciju
konkréta briza sabiedriba. Nozarojuma plasaja spektra ietilpinamas gan humoristiskas b&rnu

fantazijas (Edites Nesbitas "Apburta pils"), gan parodijas (Roberta Asprina darbs "Kart€jais jaukais
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mits"). Autors, kura dailradeé komiska fantazija atdzima anglofonaja literatura, ir Terijs Pracets, kura
romanu sérija "Diskpasaule" ir spoza parodija par kanonisko varonfantaziju®.

Bez miné&tajiem pastav vél daudzi fantastiskas literatiiras nozarojumi, kas p&tnieciba parasti
netiek asociéti ar fantazijas Zanru — nozimigakie ir zinatniska fantastika®, $ausmu literattiral® ka ari
utopija / antiutopijall. Atseviski pétnieki ka fantazijas virzienus postulgjusi arl zinatniskas
fantastikas un antiutopijas zanrus, ta¢u Viljams Ervins déve Sos virzienus par drizak “antirealismu”,
jo fantazija atSkiriba no darbiem, kas pretend€ uz realitates aprakstu kada nakotnes versija, eksisté
noslégta nerealitates pasaulé. (Irwin, 1976, 190) Nosléguma jaatzimé, ka, ta ka laika gaita mainas

arT terminologija, neviena no §im definicijam nav uzskatama par galavardu fantazijas izp&tes joma.

I. 4. Literaras fantazijas Zanra raksturojums

Ka katrs dailliteratiiras darbs, ar1 fantazijas romans aizsakas ar ideju, tacu ta literaro formu
raksturo augsta uzbiives pamatelementu formalizacijas pakape - noteikti, butiba nemainigi
sizetiskas struktiiras, telu un iek3gjo likumibu konstrukcijas principi. Zanra stilizéta struktira,
atgadinot mita un pasakas konstrukciju, galvenokart balstas o elementu savstarpgjas sakaribas un

seciba. Nodala raksturota Sai pétijuma izmantota zanra definicija un specifika, vadoties no p€tnieka

Dz. Timmermana uzskaititajam seSam formalajam zanra pazimém. (Timmerman, 1983, 4)
Visbiitiskaka fantazijas zanra pazime ir darbibas vide - iedomata vai hipotétiska paraléla
pasaule, kas eksiste vai nu autonomi no mums zinamajam dimensijam, laika un telpas, vai ari pastav
tepat 11dzas un mijiedarbojas ar tam; atkariba no $1 iedalijuma fantaziju definé ka "iegremdéSanas"
(anglu val. immersion) jeb "augsto" un "parejas" (anglu val. transition) jeb "zemo" fantaziju.
Augstas fantazijas piedzivojums norisinas tikai paral€las pasaules ietvaros, kamér zemas fantazijas
varoni celo no miisu pasaules uz paral€lo un atpakal (vai otradi), brinums un realitate pastav I1idzas,
abam pasaulém veidojot vienotu veselumu. (MacRae, 1998, 175) Viena darba ietvaros var figuréet
ar1 vairakas paral€las pasaules, reizém - no misu pasaules varbiitibas cela (kada vesturiska
notikuma cita gala iznakuma rezultata) atSk€lusas ta sauktas alternativas vestures versijas.
Noklasana citpasaul€s iespgjama ar dazadu priekSmetu un Tpasu vietu (ta saukto eju jeb portalu)
palidzibu, kas sasaista realo pasauli ar mitisko, parvietojot varoni telpa un nereti ar1 laika. Biezi
izmantoti portalu veidi ir durvis, glezna, spogulis, skapis, atseviski priekSmeti - amulets, gredzens,
gramata, u.c. K.S. Luisa varoni Narnijas pasaul€ ieklust caur gleznu, pagalma durvim, drébju skapi.

Edite Nesbita gramata “Apburta pils” izskaidro portalu darbibu: “To pasauli, kura mums Skiet Tsta,

¥ Tuvak par 3o jautajumu skat. 1. dalas 5. nodalas 1. apak$nodalu “Postmoderna parodija un Zanra dekonstrukcija”.
% Par zinatniskas fantastikas un fantazijas atskiribu skat. darba ievadu.

'% Par kopigo un atikirigo $ausmu un fantazijas Zanros skat. §is nodalas sadala ,,Sausmu jeb tum3a fantazija”

' Par utopijas / antiutopijas zanru tuvak skat. 1. dalas 2. nodala “Fantazija literatiira: vésture un attistiba”
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no burvibu pasaules muzigi Skir plivurs — smalks ka timeklis, caurspidigs ka stikls un stiprs ka
terauds. Un, kad cilvékiem gadijies atrast Saja plivura kadu niecigu spraudzinu, ko paskir burvju
gredzeni, amuleti un tamlidzigas lietas, kliist iesp€jams gandriz jebkas.” (Nesbita, 2001, 208)

Autentiska paralélas pasaules atmosféra nozimé ari distancétibu laika wun telpa
(Timmerman, 1983, 49). Aprakstitie notikumi var risinaties iedomata laika perioda pagatné vai
nakotn€, bet darbibas socialais un materialais konteksts visbiezak atbilst viduslaikiem vai vel
senakam periodam. Atsevisku novirzienu, pieméram, ta sauktas pils€tas fantazijas (urban fantasy)
darbos, darbiba var norisinaties ar1 musdienas, tacu reti aprakstita par darba sarakstiSanas bridi
tehnologiski augstak attistita vai futtristiski orientéta pasaules iekarta. Telpiski citpasaule var
aiznemt ar valsti, pilsétu vai mazaku geografisku vietu (Harija Potera burvju skola).

Otrkart, zanru defin€ pardabiska eksistence - citpasaulé javalda likumiem, kas nav iesp&jami
misu realitateé. Tadel fantazijas darbiba butisku vietu ienem empirisko likumsakaribu apieSanas
veids, ko apzimé ar jédzienu magija — manipulacija ar realitati ar simbolisku Iidzeklu palidzibu,
kam ir bitiska loma raksturu attistiba un siZeta pavérsienos'’. Magiju plasaka méroga saprot ka
harmoniju starp citpasaules iek§éjam likumibam - izteles raditajiem elementiem jabit ta
sakartotiem, lai to radita aina biitu pilniga un ticama (Timmerman, 1983, 52). Stasta gaita autors
iepazistina lasitaju ar izt€lotas pasaules geografiju, tautam, kultiiram, vésturi, jo lasitajs var iejusties
rakstnieka vizija par citpasauli tikai tad, ja taja ir kaut kas atpazistams kaut vai tikai paSa stasta
konteksta. Tacu darbu var sagraut nevienlidzigas izdomas un faktu proporcijas. Ka raksta Herberts
Velss: "Tur, kur var notikt viss, nekas neizraisis interesi. Lasitajam japiekrit sp€les noteikumiem, un
autoram japieliek visi speki, lai lasitajs iejustos vina fantastiskaja hipoteézé. Kad nu lasitajs ir
notic€jis tavai fantazijai, atliek tikai vienas riipes: padarit par§jo realu un cilvécisku. Detalas no
ikdieniSkas esamibas janem ar1 tadel, lai saglabatu visstingrako uzticibu sakotn&jai fantastiskajai
iecerei, jo katrs nevajadzigs izdomajums pieskir visam mulkiga sagudrojuma nokrasu. P&c tam, kad
fantastiska hipoteze izteikta, v@stijuma interese koncentr&jas ap cilvéka jiitu un ricibas vérojumu no
jauna viedokla.” (Velss, 1974, 330) ST iemesla dg| pats autors nedrikst atklati vertst savu darbu ka
izdomu. Stingrakie teorétiki, sakot ar Tolkinu, izslédz no Zanra darbus, kuru darbiba norisinas sapni,
ka arT nonsensa jeb blénu literatiiru (Luisa Kerola “Alise Aizspogulija”), kuras nerada autentiskas
citpasaules, bet parodé zinamo realitati. Ka uzskata danu pétnieks Jete Klingbergs, ,,atSkiriba starp
fantastisko stastu un blénu dailliteratiiru ir noteikta ar to, ka fantastiskais stasts ir pilnigi logisks,
turpreti blénu dailliteratira vispar nav, vismaz nav parasta veida, logikas.” (Klingbergs, 1995).

Kad definéti pasaules ieks€jas kartibas likumi, autors var laut izt€lei brivu valu. Fantazijas
darbos neiztriikstosa ir plasa spektra gan jaunizgudrotu, gan no mitologiskajam tradicijam aizgitu

mitisku biitpu un pardabisku spéku eksistence. Antropomorfo dievibu skaits fantazijas zanra nav

> Tuvak par $o jautagjumu skat. 2. dalas 3. nodalu ,,Magija un pardabiskais: briinuma faktors fantazijas literatiira”.
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augsts, toties brinumaini dzivnieki, parveértibas, pardabiskas sp&jas (lidot, kliit neredzamam) un
magiski priekSmeti ienem nozimigu vietu. Tacu nozimigaka par $o virspus€jo slani ir darbu mitiska
baze - atsauces uz pazistamiem mitologiskiem tekstiem, kas padzilina darba uztveres Iimeni un
pieskir tiem papildus zemteksta slanus. Visplasak izmantotie avoti ir seno grieku un romiesu,
skandindvu, germanu un keltu mitologiskie teksti, Bibele un judeokristiga tradicija'’. Atbilstosi
Siem modeliem, fantazijas vestijjums parasti ir episki nesteidzigs, sastopam dzejiskus
iestarpinajumus, senu tekstu imitaciju un stilizaciju, daudz metaforisku izteikumu un simbolikas.

No ta izriet treSais raksturigais Zanra aspekts - pasa loma, kada fantazijas darbos ieradita
valodai. Valoda ir vienigais autora buivmaterials, ar kura palidzibu tiek uzburta magiska pasaule, jo
gramatu ilustracijas visbiezak aizstaj kartes. Zanra bieZi sastopamas mutvardu tradicijai raksturigas
fonétiskas struktiiras - ritmiz€ts valodas pliidums, formulu atkarto$anas, atskanas un aliteracijas, kas
lauj lasitajam asociativi sasaistit fantazijas narativu ar dzeju ka sakralu tekstu. Pasaulu radiSana
autori nereti izmanto speciali raditus komunikacijas kodus (Tolkina sacerétas elfu ,,méles”).
Personvardos ietverta ne tikai skaniska, bet arT saturiska nozime, jo vards defin€ 1pasnieka biitibu.
Tas saskan ar Jurija Lotmana uzskatu, ka mitologiskaja apzina pasaulei ir nominativa iedaba, t.i.,
objekts un ta 1pasvards tiek identificeti, kas izskaidro to, kap&c Sai domasanas modeli lietu
nosauksSana tiek uzliikota ka rado$s akts. (Lotmans, 1993, 25-25), ari magiski saisto$s kontrakts
nosauktajam un nosauc€jam. Agrinajas sabiedribas varda doSana signaliz€ja, ka cilveks ir atzits par
cilveku ar savam socialajam funkcijam. Sadu funkciju pilda Ursulas le Gvinas ,,Jirzemes trilogijas”
burvji, dodot 1stos vardus pilngadibu sasniegusiem jaunieSiem. M. Endes darba “Bezgaligais stasts”
varone Bérniska keizariene nespé€j dzivot, ja vinai ik pa laikam netiek dots jauns vards. K.S. Luisa
darba “Narnijas hronikas”, kur dzivniekiem pieskirtas cilveékiem lidzvertigas lomas, valoda kalpo
par dvéseles ekvivalentu, ko dava dieviba, radot pasauli, vienlaikus bridinot, ka nekrietnas
uzvedibas gadijuma tie runas sp&jas zaudes. Tatad valoda defin€ radibu ka cilvécisku.

Uz raksturota fona risinas fantazijas darba sizets. Ceturtd zanra pazime - lielaka dala
fantazijas darbu siZeta Iiniju reproduce ta saukto varona mekl&uma celu, arhetipisku paradigmu,
kas sastopama daudzu pasaules kultiru mitologija un folklora. Meklgéjuma bitiba: varonis tiek
aicinats pamest ierasto vidi (ne tikai geografisko atraSanas vietu, bet arT garigo veértibu sistému) un
doties bistama cela, lai veiktu nozimigu misiju. Fantazijas meklgjumam ir divpus€js raksturs:
varonis iziet briesmu pilnu celu mérka sasniegSanai, paral€li veicot arT personiskas atklasmes un
transformacijas celu, vienlaikus sakartojot haotisko telpu gan sevi, gan ap sevi'*.

Neordinars varona jédziens ir piekta fantazijas pazime. Viens no Zanra pamatmotiviem ir

jebkura izredzétiba - fantazijas télu sistémas centra, ka norada Dz.H. Timmermans, ir “ikdienisSks
bk dzétiba - fant tel t tra, k daDzH. T , ir “ikd k

' Tuvak par $o jautagjumu skat. darba 3. dalu.
' Tuvak par $o jautajumu skat. 2. dalas 1. nodalu ,,Fantazijas darba sizets ka monomits”.

35



varonis, kura parbaudijumi parsniedz jebkadas ceribas uz uzvaru. Tadgjadi fantazija lieck mums
aptvert, ko més varétu paveikt.“ (Timmerman, 1983, 45). Tas apstrid R. Dzeksones piepémumu, ka
“brinumainas fantazijas stastijjumam ir minimala funkcionala nozime, ta vestitajs ir visu redzosa,
absollita autoritate, kas vésta par notikumiem distancéta pagatné, kas savukart izsledz lasitaja
emocionalo Iidzdalibu.” (Jackson, 1981, 33) Tiesi identifikacija - fakta, ka lasitajs izseko un izjit
necila varona transformaciju mekl&uma gaita - sl€pjas viens no svarigakajiem fantazijas kvalitates
raditdjiem.". Aktivu lasitaja lidzdalibu pieprasa arT sestd pazime: Zanra tematika ir ontologisks,
biezi apokaliptisks konflikts, kas centr&jas ap striktu laba un launa / kosmosa un haosa speku
pretnostatijumu un nepiecieSamibu tos atskirt. Konflikta risinajuma izSkirosa loma ir varona ricibai:
izv€les un savu kltidu apzinaSanas process vélak lauj nonakt pie fantazijas atrisinajuma ka personigi

izdzivota prieka, jo arT lasitajs ir ticis iesaistits izt€les piedzivojuma. (Timmerman, 1983, 75)
I. 5. Literaras fantazijas Zanra miisdienu tendences

Raksturotais fantazijas Zanra kanons nav viendabigs un nemainigs lielums — postmodernais
laikmets ienes taja savas korekcijas. TieSi postmodernisma literaraja kultiira, kur autors vairs nav
spiests imitet realitati, bet drikst atklati rotalaties ar fikcijas jédzienu, fantazijas zanrs dazu petnieku
acts izpelnijies “vistirakas literatiiras formas” godu (Vits, 1999, 138). Teorétikis Dz.E. Vits uzskata,
ka shematiskas literaturas, tostarp ari fantazijas zanra, popularitate, postmodernaja kultura ir
apzinati kultivéta protesta forma pret ,,modernistu augstas kultiiras elitarismu.” (Vits, 1999, 140)
Sai nodala apliikoti Zanra jaunakie stravojumi — Zanra kanona dekonstrukcija komiskas fantazijas
virziena, izmainas varona jédziena feministiskas fantazijas iespaida un renesanse bérnu fantazija,

kuras virzibu ietekmé Harija Potera popularitates fenomens.
I. 5. 1. Postmoderna parodija un Zanra dekonstrukcija

Literatiirteorétika Nortropa Fraja viedokli, ka Rietumeiropas literatiira no mitiska un
romantiska narativa paveidiem 20. gadsimta ir nonakusi ironiskaja fazé (Frye, 2000, 46), apstiprina
postmodernisma ienestds izmainas fantazijas Zanra, ko ilustré komiskas fantazijas novirziens.
Komiskas fantazijas valdzinajums slépjas divos galvenajos aspektos. Pirmkart, ta dod iesp&ju
ironiz€t par sabiedribas negacijam un kultiiras paradibam, ta sauktajiem “meganarativiem” (grand
narratives), jo iztelotas pasaules konteksts lauj lasitajam distancéties no teksta. Otrkart, pielietojot
tadas parodijas tehnikas ka parspiléjums, anahronisms, inversija, komiska fantazija dekonstrué

zanra kanoniskas Ipatnibas, apSaubot to sakralitati, ironiz§jot par tradicionalam situacijam un

' Tuvak par $o jautajumu skat. 1 dalas 5. nodalas 2. apak$nodalu “Sievietes t&ls un varona paradigmas maina”.
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teliem. Komiskas fantazijas centra ir nevis sizets, bet gan absurdi komiskais lietu skatijums un
intertekstuala parodija, kas tekstos paradas ka blivs kultiiras citatu un aizguvumu slanis.

Komiskas fantazijas popularitates vilnis pasaulé sakas 1980. gados, kad anglu rakstnieks
Terijs Pracets saka publicét romanu sériju par izdomatu zemi Diskpasauli - diskveida pasauli, kas
balstas uz ¢etru zilonu muguram, kurus savukart tur visuma peldoss milzu brugurupucis. Sakotngji
parodija par ,,zobena un burvestibu” novirzienu, Diskpasaules s€rija driz izveidojas par literaru
fenomenu, ko fantazijai raksturigi papildina fiktivi skaidrojosi izdevumi - enciklop@dijas, almanahs
un pat raganas pavargramata. Autors apvieno literara darba pasauli ka iluzoru realitates izjiitu ar
arpusteksta pasauli, nemitigi parbidot So pasaulu robezas - lasitdjs pamiSus parvietojas gan
stastijuma ,,iekSpus€”, sekojot siZeta intrigai, gan ,,arpusé”’, uzjautrinoties par karik€tajam zanra
likumibam un citam pazistamam paradibam — ta Pradets lauz zanra pamatprincipu, proti, ticamibu,
nemitigi atgadinot lasitajam par lasita fiktivitati. Diskpasaule ir groteska, pasparodiska ,,a¢garna
pasaule”, anarhisks universs, kura realiz€jas Mihaila Bahtina definéta karnevaliska inversija, tikai
Seit karnevaliskums nav iznp€mums, bet norma — troni karala vieta uzkapj aksts, zinibu viri — burvji
— uzvedas ka klauni, slepkavas un zagli apvienojas oficiali registrétas gildes, utt. Seit apliikotas
dazas Diskpasaules romanu nostadnes ka postmodernas fantazijas ipatnibu raksturotajas.

Daudzus s@rijas aspektus var uzskatit par postmodernisma kulta koncepciju ilustracijam.
Romanu notikumu centrala teritorija — parsteidzosi miisdieniga metropole Ank-Morporka, kas tikusi
celta un nopostita, parpludinata, nodedzinata, uzspridzinata tik daudz reizu, ka ir vairs tikai
sakotngjas Ank-Morporkas simulacija, norada uz Diskpasauli ka simulakru vidi. (Bryant, 2000)
Romanos deklaréts, ka realitate sastav tikai no simulakriem, noardot robezas starp faktu un fikciju,
patiesibu un iltziju. To ilustré epizode romana “Kustigas bildes”, kura notiek lizums realitaté -
filmas t€li seansa laika izkapj caur ekranu, un parbied€to skatitaju bars gaida, kad klatesoSie aktieri
ar tiem izrékinasies, neraugoties uz protestiem, ka Iidziga aina filma bijusi tikai sp€le. Risinajums

'79

izradas vienkarSs: galvenas lomas telotajs ieaurojas: “Gaismas! Kameras! Motoru!” un spgj atkal
identific@ties ar savu lomu — varoni. ,,Veidojot fikcionaliz&tas pasaules un p&c tam nojaucot robezas
starp tam, filmas apSauba tas barjeras, kuras més uzstadam starp, misuprat, realo un maksligi
radito,” norada DZ.E. Vits (Vits, 1999, 133). Praceta romana filmu likumi tiek parnesti uz realitati,
ilustr§jot simulakru pasauli, kur apziméetajs jeb attéls aizstaj apzim&jamo jeb originalu.

Diskpasaule ir konstrugta atbilstosi postmodernaja doma popularajam lozungam par realitati
ka tekstualu konstrukciju - vésturi, filozofiju, religiju un jebkuru socialu paradibu var uztvert ka
teksta diskursus un tadejadi — relativus un interpretgjamus. Ka atzimé DZ.E. Vits, ,liela misu
valodas dala sastav no abstrakcijam, kas attiecas nevis uz redzamiem, bet garigiem un tad€jadi
valodnieciskiem jédzieniem,” (Vits, 1999, 53). T. Praceta dailrade sp€l&jas ar hipotetiskiem

pien€mumiem par to, ka Sos metaforiskos jédzienus varétu iztulkot burtiski, tadejadi liekot lasitajam
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ne vien apzinaties lastto ka literaru darbu, bet arT apdomat literara teksta radiSanas mehanismus.
Attieksmi pret realitati ka tekstualu un ar tekstu manipul§jamu vertibu sastopam Diskpasaules
koncepcija par to, ka vardi ietekmé notiekoSo: “Vards defin€ lietu. Izmaini vardu, un tu izmainisi
lietu.” (Pratchett, Pyramids, 100) No ta izriet postmodernismam raksturiga nostaja - ja realitate ir
tekstuala, tas izslédz galigas patiesibas un universalu normu iesp&jamibu. No otras puses, valoda ir
ietekmiga kategorija, kas konstru€ ne tikai nozimes, bet ar1 jédzienus. Izplustot robezam starp vardu
un nosaukto, notiek ari pret€jais process: izrunatais sp&j realiz€ties, ticjumi - iemiesoties,
pieméram, populara ticiba Navei, kas portretéta skeleta veidola un brunojusies ar izkapti, ir
apveltijusi Diskpasauli tiesi ar $adu Navi. Tadgjadi Praceta vestijums kliist ambivalents — tas bridina
no fantazijas speka pasas fantazijas ietvaros. Palaujoties uz So divpus€jo mijiedarbi, Praceta romanu
varoni cenSas ietekmét pasaules likteni, parraksta pagatni un rotalajas ar nakotni. V&l vairak,
Diskpasaules varoni apzinas savu fiktivitati un periodiski atsaucas uz savu vidi ka teksta dimensiju,
saltdzinot to ar citiem tekstiem, tadgjadi Sie t€li ir valodas konstrukcijas, kas pasas to apzinas.

Diskpasauli ka tekstualu realitati ilustré art B-Telpas (Bibliot€kas Telpas) téls — ta ir burtiski
intertekstuala telpa, kura savienotas visas pasaules tagadnes, pagatnes un nakotnes bibliotekas un
gramatas, tiklab uzrakstitas, ka neuzrakstitas, un kustiba $ai telpa ir starptekstu celojumi. Tas saskan
ar Umberto Eko koncepciju par postmoderno tekstu ka multidimensionalu telpu, kurad savijas
neskaitamu tekstu atbalsis, atsauces un citati - teksti inspiré nakotnes tekstus un cit€ pagatnes
tekstus, ka rezultata nav iesp&jama ne originalitate, ne autoriba. (Bryant, 2000) Autoriba
Diskpasaulé ir fiziski konstat€jama kategorija: caur Praceta visumu nemitigi plist “iedvesmas
molekulu” plisma, kas reizumis skar atsaucigu pratu, un top geniali darbi, tacu ir skaidrs, ka
Skietamais autors nav nekas vairak ka medijs, caur kuru “bezgaligais teksts” sasniedz lasitaju.
Pracets Sai zina ir tipisks postmodernisma autors, kur§ “sniedz romana imitaciju autora izpildijuma
un kur§ imit€ autora lomu un parode sevi pasa parodéSanas akta.” (Ivbulis, 1995, 97) Kad autors
mits ir likvidets, postmodernisms ,literatiiru reducg lidz tiem kultiiras spékiem un varas
paradigmam, ko ta parstav”, atklati atzistot, ka autori ,.tikai parstrada agrak bijusu tému variantus”
(Vits, 1999, 142). Atbilstosi Sai intertekstualitates koncepcijai Praceta darbos tiek blivi citéti un
parodéti dazadi lasitajam viegli atpazistami avoti — literari, muzikali un kinematografiski teksti,
izmantojot postmodernismam raksturigo t€lu, stilu un t€ému kolazu un hibridizaciju.

Vairums romanu veidoti ka satiriska stilizacija par klasisko varonfantaziju. Izmantojot
formalas un saturiskas atsauces, interpret€jot parnestas nozimes jédzienus burtiski, izmainot vai
apmainot vietam tradicionalas Zanra formulas elementus, tiek panakts humoristisks efekts un
vienlaikus veikta fantazijas kanona dekonstrukcija. Pieméram, izdomato valodu vieta autors liek
saviem te€liem sazinaties ar teksta grafiski att€lotiem pan€mieniem: Nave runa tikai ar lielajiem

sakumburtiem, dators Heks sazinas, teksta iestarpinot datorgrafikas simbolus, ercengela Azraila
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runas viens vards aizpem visu gramatas lappusi, utt. Darbiba risinas parsvara industriala, nevis
dabiska vide, arT atsauces uz miisdienu sabiedriskas dzives un politikas paradibam rada miisdienigu
iespaidu. Diskpasaules gramatas, atSkiriba no vairuma fantazijas tekstu, sakotn&ji nav pasaules
kartes, kas apliecina autora ieceri radit nevis pilnigu citpasauli, bet literaru konstrukciju. Tad
Pracets piedava lasitajam karti uzzimét pasam - postmodernismam tipiski m&gina iesaistit lasitaju
darba tapSana. Velak detalizéta karte tiek public€ta atseviska izdevuma, un Diskpasaule izveidojas
par pilntiesigu fantazijas universu, vienlaikus neparstajot biit par parodisku valodas spé€lu telpu — ta
ir iek$&ji saskanota un atsaucas ar1 uz visu plaso arpusteksta un citu tekstu realitati.

Tipisku pieméru varonfantazijas kliSeju inversijai sastopam pils€tu teroriz&josa puka
nogalinasanas aina, kas ietverta romana “Sardze! Sardze!” Epizodi ievada dialogs starp pilsétas
iedzivotajiem, kura noskaidrojas, ka atlidziba par nezvéra nogalinaSanu netiek piesolita valdnieka
meita, jo valdnieks ir vecpuisis, kas rada vilSanos pie tradicionala pasakas risindjuma pieradusajos
iedzivotajos. No klasiskas fantazijas aizgiitas ar1 tadas detalas ka laimiga bulta, puka vieniga
ievainojama vieta védera un pienémums, ka varondarbam jaizdodas, jo ta ir “iesp€ja viens pret
miljonu”. Ironizgjot par So pien€mumu, Pracets raisa Saubas par ta ticamibu lidzigos fantazijas
darbos: ,,Kur§ var pateikt, vai miljonos citu iesp&jamo pasaulu tas nebiitu nostradajis? Dieviem
tadas lietas patika. Bet Gadijumam, kas reiz€m valda pat par dieviem, $ai jautajuma ir 999, 999
balsu. Sai pasaulé, pieméram, bulta atsitds pret zvipaino sanu un aizklank$k&ja nebutiba.”
(Pratchett, Guards, 272) Lidzigu bezcerigas situacijas kliSejtipa risinajumu piedava darba
”Brinumaina Morisa dékas” varone, uzstajot, ka slepeno eju nav iesp&jams atrast, to meklgjot, bet
tikai, netiSam atbalstoties pret sienu (Pracets, 2006, 85). Kaut gan Pracets, ironizgjot par Zzanra
likumsakaribam, tas vienlaikus arT realiz€ — varonis tomér nogalina puki, slepena eja tiek atklata, -
zanra paSparodija liek lasitajam uz kliSejtipa risinajumiem paraudzities no logikas skatpunkta.
Tomér Diskpasauli joprojam parvalda stasta princips, tikai transforméts metafiktiva kategorija.

Zema un augstd limena robezas palidz nojaukt varona darbibu atstastijums sarunvaloda,
izmantojot ikdienisku un pat nenormativu leksiku, ta graujot Zanra demonstréto pietati pret arhaisku
un svinigu stilu. Tipisku ,,zobena un burvestibu” fantazijas darba kulminacijas ainu romana
“Magijas krasa” apspriez Diskpasaules varonis Hruns Barbars (parodija par Konanu Barbaru): “Nu,
es domaju, ka kuru katru bridi atsprags durvis, mani aizvilks uz kaut kada templa arénu, kur es
nogalinasu dazus milzu zirneklus un astonas p&das garu vergu, un atbrivosu kaut kadu princesi no
altara, piebeigSu dazus sargus, tad meitene man paradis slepeno izeju, m€s nospersim paris zirgu un
aizlaidisimies ar dargumu 1adi.” (Pratchett, Colour, 141) Tradicionala siZeta kulminacijas epizodes
neverigais atstastijums ne tikai dekanonizé varontelu, bet art nonivel€ ta darbibas lidz ikdieniSkam
Itmenim — Diskpasaules istie varoni ir antivaroni, burvis Rinsvinds, kam nav ne mazaka talanta

magijas zinibas, kapralis Burkans, kam ir visas iesp€jas kliit par valdnieku, bet kur§ to nevélas,
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uzcitigais amatnieks Nave u.c. Parodgti arT aksesuari, pieméram, darba “Mazie brivie kipari” varonu
zobeni bridinoSi iegaismojas nevis, ka ierasts, tro]lu, bet gan juristu klatbiitng, jo varoniem bijusas
nepatikamas saskarsmes ar likumdoSanas iestadem — ta Pracets plasi izmanto Zanra kliSejas,
ievietojot tas jauna konteksta un parbaudot to derigumu arpus ierastas vides.

Varonfantazijas un komiskas fantazijas attiecibas iesp&jams definét ka stastijumu sakrala un
profana limena pretnostatijumu, t€zi un antitézi, taCu postmodernas fantazijas pasironiz€josas
funkcijas neaprobezojas tikai ar mita dekonstrukciju, jo caur parodiju lasitajam dota iesp€ja iepazit
ar1 parodéto tekstu. TieSi tapéc Praceta darbu galvena mérkauditorija ir izglitots lasitajs, kur§ spgj
novertét zanra dekonstrukciju, kas nav iespéjams bez zanra klasisko tekstu un daudzu citu kultiras
paradibu parzinasanas. Mitologiskaja pasaules skatijuma karnevala laikam ar ta hierarhijas inversiju
un normu zudumu ir pasaules parradiSanas loma, jo groteska uzsver pasaules sakotnes (mitiska)
laika citadibu, brivibu no logikas. Terija Praceta postmoderna parodija gadsimtu mija atdzivina

fantazijas zanru, ko pierada arT Diskpasaules s€rijas gramatu popularitate.

I. 5. 2. Sievietes tels un varona paradigmas maina

Literaras fantazijas zanrs, tapat ka mits un eposs, vismaz sakotngji ir maskulins stastfjums
gan no autoru dzimuma, gan atspoguloto pasaules uzskatu viedokla. Zanra aizsakumos vairums
autoru ir virieSi, darbos sievietei biezi iedalita “svesa”, “Cita” loma att€lotaja virieSu pasaulg.
Tomér fantazijas literatiira ir kalpojusi par augligu augsni uzskatamai paradigmu mainai dzimtes
jautajumu joma. ST paradigmu maina aktualizéjas laika péc Otra pasaules kara, tradicionalajam
mitiska, visu varo$a varopa stereotipam nomainoties ar “citada”, netipiskd varona — tai skaita
sievietes un bérna - telu. So parmainu aizsaka jau Dz.R.R. Tolkins ar darbu “Gredzenu Pavélnieks”,
kura pirmo reizi galvenaja loma ir netipiskais varonis - sikalips. Sai ievirzei turpinoties un
galvenokart pateicoties sievieSu autoru ieguldijumam, pedgjo gadu laika fantazijas Zanrs izveidojies
par vienu no savdabigakajiem literarajiem manifestiem, kas runa par sievietes lomu un bitibu.

Lai pilnigak izprastu So parmainu, nepiecieSams atgriezties pie fantazijas romana
pirmsakumiem lubu Zurnalu stastos, kuros tika ne tikai stabiliz€ti Zanra pamatprincipi, bet attistita
arT plasa kliSeju, tai skaitd dzimumu stereotipu, gamma. Kaut gan autori vienmér fiksé sievisko
klatbiitni, darbos dominé androcentrisks pasaules skatfjums, kas vienado jédzienus “virietis” un
“cilveks”. Sais darbos sieviete attélota ka vardarbibas upuris un - gan verbali, gan vizuali - seksuals
objekts. Zurnalu vaku ilustraciju neatnemama sastavdala ir puskaila vai kaila skaistule, tradicionala
kompozicija ietver varona un briesmona sadursmi, kamér sieviete ir salimusi, sasieta vai citadi
demonstré savu pasivitati, triicigais iet€rps signaliz€ par glabjamas galveno vertibu — seksualitati.

AT sizeta linijas koncentréjas uz viriSko vestitaju, varonis - karotajs, burvis, valdnieks parasti ir
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virietis, kam@r sievietes ir spiestas darboties $ais izt€les struktiiras, ienemot specifiskas - sievas,
milakas, balvas un varas pieradiSanas objekta - lomas. Dominé divas sievieSu pamatkategorijas —
padeviga / pasiva (glabjamie objekti) un nepadeviga / aktiva (sievietes-démoni, vampiri, kas
iemieso sievisko seksualitati ka draudigu speku). Uzsverts arl dzimumu dalijums attieciba uz
magiskajam sp&jam: sieviete-burve tiek dévéta par raganu (nekontroléta dabas magija, zemes
virziens) un nostadita uz zemakas pakapes neka virietis—burvis (civilizéta, kontroléta magija,
debesu virziens), kas saskan ar filozofu noveérojumu: “Dzili vesturé slépjas nostadnes, kas sievieti
pirmam kartam saista ar dabu, bet virieti ar kulttiru. TieSi no §is saistibas un kulttiras pacelSanas pari
dabai izriet sievietei piedéveta sekundara loma” (Kiule, 1996, 444). Vienigais veids, ka $aja laika
sievietei giit ieveribu, ir virieSu pasaules atdarinasana tados t€los ka sieviete-vikings, amazone,
u.tml., kas atbilst feminisma filozofijas attistibas sakotng&ja posma koncepcijai (Kile, 1996, 440).
Arl sievietes - fantazijas autores lidz gadsimta vidum bija retums, vairums rakstnieCu darbojas
galvenokart bernu fantazija, bet pieauguso fantazijas autores nereti slépas aiz virieSu pseidontmiem.

Tacu péc Otra pasaules kara izmainas ienak ari fantazijas literatiira, kas atsakas turpmak
ekspluatét tikai vienu dzimumnoteiktu socialo lomu modeli, bet mégina meklét abu dzimumu
kopigos pamatus. Fantazijas autori izmanto dazadas strat€gijas, lai apvérstu tradicionalos
prieksstatus par dzimsu sadalfjumu, piem&ram, radot paral€lo pasauli, kuras sabiedriba dzimumu
lomas ir invertétas attieciba pret realitati - sievieSu valditu pasauli, pasuzturoSu matriarhatu, utt.
Sievietes, biezi no pirmas personas skatu punkta, ienem galvena varopa lomu, sekmigi veicot
mekl&jumus un uzveicot parbaudijumus: tas atbilst otra feminas domas attistibas perioda
koncepcijai, kura domin€ nevis virieSu pasaules kopéSana, bet lidztiesibas meklgjumi (Kile, 1996,
441). Feminas domas treSais posms, kura pamatideja ir sievietes pasizpratne, piedzivoja
kulminaciju, kad 1960. - 1970. gadu mija feministiska revoliicija padarija sievieti par aktivu figiiru
sabiedribas apzina, un zanra rakstniecibu iekaroja ta sauktas feministiskas fantazijas vilnis. Ta
galvenais manifests bija Ursulas Le Gvinas darbs “Jurzemes trilogija”, balstits taoisma koncepcija
par in (aktiva, gaismas, viriska, debesu) un jan (pasiva, tumsas, sieviska, zemes) speku
mijiedarbibu, kas savstarp€ji cinas, ta¢u netiecas viens otru iznicinat, tadél pasauli virza miiziga
radi$ana un attistiba. Sai darba autore pirmo reizi atteicas no viriskas shémas un dekonstrugja zanra
patriarhalos stereotipus (Canxobckmii, 2002, 218-220). Sai darba tradicionalie pretnostatfjumi —
miesa pret dvéseli, virietis pret sievieti — tiek apvienoti “identitates paradoksa”, kura sakums un
gals, tumsa un gaisma, nave un dziviba saskana ar vienotajiem iz un jap principiem ir viens.
(Matthews, 1997, 138) Kaut gan trilogijas varonis ir virietis - mags Geds, sakot ar otro gramatu,
“Atuanas kapenes”, uzsvars nosliecas par labu otra plana télam Tenarai. Tre$a gramata “Vistalakais
krasts” it ka noslédz trilogiju - Geds, vecs un noguris, atstaj Jirzemi uz Skietamu neatgrieSanos, jo ir

upuréjis savu speéku, lai aizsaktu jaunu €ru, piepilditu pravietojumus un nos€dinatu troni jaunu
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keninu. Tacu 18 gadus velak publiceta ceturta gramata “Tehanu”, kur galvenaja loma darbojas otras
gramatas varone Tenara. “Tehanu” vésta par jauna laikmeta sakumu, kas izteikts meitenes Terru,
pirmas Jirzemes sievietes-maga téla. Jirzemé pastav jau minétas hierarhiskas magijas pakapes —
uzskats, ka sievietes sp&j dziedinat un apvardot, bet tikai virie$i - mainit lietu patieso bitibu. Si
atSkiriba, p&c Tenaras, domam, ir absurda: “... m&s pasi radam lielako dalu atskiribu un p&c tam
7€lojamies par tam. Es nesaprotu, kapéc magijas makslai, kapéc spekam jadarbojas dazadi virieti —
burvi un sievieté — burveé. Ja nu vienigi pats speks ir citads.” (Le Gvina, 1997, 112) “Tehanu” ir
feministiskas apokalipses vizija: pasauli mainosais spéks nevis sagrauj, bet lauz logiski paredzama
robezas, nostadot 11dzSingjo upuri - sievieti pasaules centra. Jauna laikmeta sakumu iezZim& nevis
eso§a sabrukums, bet sieviska pirmsakuma uzvara. Sai tematikai vélak pievérsas daudz rakstnieéu
(Meriona Z. Bredlija, Mersedese Lakija, u.c.), kuru darbi turpina analiz&t sievietes lomu fantazijas
pasaulg, demonstréjot sievieti ka kompleksu, patstavigu telu, nevis viriesa piedevu.

Sis parmainas ietekm&ja arf varopa paradigmas mainu fantazijas literatira. Saskana ar
strukturalisma teoriju, mitiskaja stastijjuma nozimigs ir vidutaja jeb mediatora princips: varonis
funkciongé ka vienojoSais elements starp kontrastivajiem principiem: kartibu un haosu, civilizaciju
un mezonibu. Ta ka varona definicija ir atkariga no sabiedribas, kas producé varont€lu, romanos,
kur varonis raksturots idealizétas viduslaiku sabiedribas modela ietvaros, tas identificéts ar
bruninieka t€lu ka drosmes, uzticibas, pasaizliedzibas un vajo aizstavibas iemiesojumu. Tacu peédéjo
gadu desmitu laika par mediatoru fantazija visbiezak izv€las netipiska varona t€lu, kas var biit
sieviete, bérns, hobits, u.c. un kas demonstré vai nu fiziska vai gariga rakstura, t.sk. dzimuma
diktetus, ierobezojumus, tadejadi parstavot vienlaikus ikvienu un kopienu, ka ar1 parliecinot lasitaju
par varonibas iesp&jamibu jebkura. Nereti lidzas sastopam tradicionalo un netradicionalo varonu
tipus, pieméram, Dz.R.R.Tolkina darba “Gredzenu Pavélnieks” pasaules modeli vienlaikus risinas
tris dazadu varonu individualie, tacu savstarp&ji saistitie likteni. Burvis Gendalfs iederas mitiska
varona - episka, pardabiska, nemaldiga ne-gluzi-cilvéka loma. Viduslaiku tipa heroismu demonstré
Aragorna tipa brupinieki, kuri ar savu drosmi un cildeno upuri atlauj turpinaties nomalu
mietpilsoniskajai dzivei. Valsts socialas struktiiras virsotné atrodas karalis; svarigs faktors socialas
hierarhijas saglabasana ir asinsradnieciba pa viriesu liniju — to apliecina varona nosaukSana varda
un tévvarda (Aragorns Aratorna dgls), ka arT uzsveértas genealogiskas saknes. Saskana ar petnieka
Randela Helmsa teoriju, Aragorna téla m&s redzam mita “horizontalo” varoni, kura darbibas ir
verstas uz to, lai saglabatu / atjaunotu socialo iekartu (monarhiju), taisnigumu, vin$ tiek radits
attiecibas ar kolektivu — karapulku, un ar pret€jo dzimumu; tadéjadi Aragorns ir varonis dabiskaja
Itmeni. Tacu varona statusu nosaka nevis dzimums, izcelsme vai socialas lomas, bet personiba. To
ilustré Frodo — neordinars varonis, kas raksturigs tiklab pasakai ka postmodernajai literatiirai —

ikdienisks, vaj$, nedaudz komisks. Nelielais augums, trauslums un cilvéciskas Saubas par savam
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sp&jam nav varona, bet bérna iezimes. Frodo nespgj ar ieroCu speku aizstavet pat sevi, kur nu vel
glabt pasauli. Lasitajs l1idz peéd&jam bridim nezina, vai Frodo sp€s izpildit uzticéto uzdevumu, to
nezina ari pats varonis. P&tnieki uzskata Frodo par Tolkina ieviestu mediatora figiiru starp heroisko
varontelu un postmoderna lasitaja ironisko pasaules skatijumu. (Matthews, 1997, 59) To ilustré ar1
meklgjuma inversija — Frodo mérkis ir nevis ieglt, bet iznicinat varas un zinasSanu ieguves objektu
(gredzenu), Sai zina kritika devé “Gredzenu Pavélnieku” par "moderno antifausta mitu". (Helms
1974, 68) No otras puses, Frodo romana gaita pienem mitiska varona 1pasibas, pamazam zaudgjot
“vecaku” — Gendalfa, Aragorna, draugu atbalstu, un beigu konfliktu izcina pilnigi viens. R. Helmss
defin€ Frodo ka mita “vertikalo” varoni, kur$ cinas, lai saglabatu pasaule garigo lidzsvaru un radits
saskaré nevis ar cilvéciskam, bet pardabiskam butném. Paradoksali, ka modernais varonis pieliek
punktu Viduszemes arhaiskajam laikmetam, un jauno pasauli aizsak arhaiskais varonis. (Jones,
2002, 112) Tacu abi Sie tipi ir savstarp€ji saistiti, ka to apstiprina pats autors: “... vienkarSais bez
augsta un c€la ir vulgars, c€lais bez ierasta ir bezjeédzigs.” (Tolkien, 1995, 160)

Galvenas parmainas varona jédziena pédéjos gados, kad cinu par savam tiesibam tiklab
realitate, ka literatiira uzsakuSas daudzas “sveso” kategorijas, defingjamas vairs ne paveikto darbu,
bet ieks€jas motivacijas méroga. Pirmkart, varona pamatiezime ir drosme — vairs nav nozimes, vai
ta ir drosme doties pasaules glabSanas méginajuma vai sastapties paSam ar savu énu. Otrkart,
vizualo nozimi zaudé antagonistiskais speks, kas provocé varonigumu — ar vienadam tiesibam tas
var biit Tumsas valdnieks vai nesaticiga kaiminiene. TreSkart, nozimi ir zaudgjis varona dzimums -
autoru simpatijas redzami nosveras par labu sievietei, kuras zina nav tikai pasaules glabsana, bet ar1
to virieSu glabSana, kas glabj pasauli, ka arT gimene, bérni un citas “konservativas” vértibas.
“Virieskartas varonis redz pasauli no arpuses, no brivibas un varas pozicijam, sieviete to redz no
iekSpuses, tapec vinas pasaulei jabiit daudz saskanigakai un labak attistitai,” uzskata D. Vagonere.
(Waggoner, 1978, 49) Varona auru virietim pieskir atteikSanas no ierastajam socialajam lomam, lai
cinitos ar antagonistu (Aragorns pamet savus klaidona celus, Frodo — mietpilsonisko dzivi Daliend),
taCu sievietei jauzpemas virieSa sociala loma, vienlaikus saglabajot art sieviSko. Tatad varona
definicija misdienu fantazija defin€jama nevis saskana ar atbilstibu noteiktam lomam, bet ar
uzdriksté€Sanos iziet arpus tradicijam. Vairums netipisko varont€lu uzsver to, ka fiziskie faktori
(speka trukums, augums vai dzimums) nav noteicoSais varona definicija. Tadgjadi tiek panakta

pilnigaka lasitaja identifikacija un saglabata gan darbibas intriga, gan ticiba brinumam.

I. 5. 3. Fantazija bérniem un pieaugusajiem: Harija Potera fenomens

Starp jaunakajam tendenc@m fantazijas literatiira par fenomenu tiek uzskatita anglu autores

Dzoannas Ketlinas Roulingas gramatu sérija par Harija Potera piedzivojumiem, kuras popularitate
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ne vien iespieddarbos, bet arT ekraniz&jumos, lomu un galda sp€lé€s un virtualajas aktivitates
demonstré fantazijas literatiru ka neatnemamu misdienu kultirvides sastavdalu. Sai nodala
apskatiti iemesli, kas lauj veértét sériju ka pieradijumu faktam, ka ped€jo gadu laika pusaudzu
(young adult) fantazijas virziens ir izgajis arpus bérnu literatiiras un iemantojis nopietnus vaibstus.

Pusaudzu literatira jau vairakus gadu desmitus sastopami fantastiski s€rijveida romani
(piemeram, "Sabrina, pusaugu burve"), tacu tie nav izpelnijusies plasu ieveéribu humanitaro zinatnu
pétnieku aprindas. P&c pétnieces Ennas Eltones domam, Harija popularitates pamata ir, pirmkart,
gramatu tematiska ievirze. Lasitajus piesaista tematu daudzveidiba, kura apvienoti fantastiski,
piedzivojumu, skolas un detektivstasta un psihologiski motivi (Alton, 2003, 141) Autore inkorporé
magijas pasauli musdienu pusaudzim labi pazistama vidé — internatskolas sadzive, stundas,
skolotaji, pirmas attiecibas ar pret€jo dzimumu, sporta spé€les lauj lasitajam identific€ties ar
atpazistamu pasaules modeli. Paral€lajai pasaulei (Cikkarpas burvestibu skolai) piemit ieksgja
logika un paspietickamiba, tai pasa laika Cikkarpa un Londona kopa sastada vienotu pasauli — tas
ar1 nosaka gramatu statusu fantazijas darbu, nevis pasaku, vidi. Bérnam ir viegli identificét sevi Sai
pasaul€, nozime te ir ari s€rijas varona ikdieniSkajam vardam, kam ir zinama radnieciba ar pasaku
varonu anonimitati, kas nozimé to pasu, ko ,,ikviens, viens no jums.” Otrkart, Roulingas magiska
pasaule veiksmigi konkur€ ar 20. gadsimta otras puses realistiskajam tendenc€m b&rnu un pusaudzu
literatiira. Neraksturigi laikmetam, kura varona jédziens ir zaudg€jis jégu, Harijs ir mitiska varona
tipazs - ne pati pilniba, tatu neSaubigs, kad jaizdara izv€le starp labu un launu — visvairak
izpliduSajiem jedzieniem postmodernisma laika. Gramatas nepastav iesp&ja just simpatijas
"nepareizaja puse", ta radot iliiziju, ka pasaul€ pastav vertibu sisteéma, kas garant€ stabilitati.

Amerikanu psihoanalitikis Bruno Betelheims gramata par pasaku izmantoSanu psihoterapija
“Kur noder brinumainais: par pasaku nozimi un veértibam” (Bettelheim, 1991) atzime, ka moderna
bérnu literatiira biezi izvairas no eksistencialu problémsituaciju apraksta, tacu tiesi §is situacijas
bérnu interes€ visvairak, jo tas ir aktualas vina paSa dzivé. Katra pasaka, uzskata Betelheims, ir
bérna ieksgja konflikta apraksts, kam pasaka piedava simbolisku risinajumu, palidzot izprast tadus
jautajumus ka milestiba un greizsirdiba, pieaugSana un nave — daudzas pasakas, ar1 Harija Potera
piedzivojumu apraksts, sakas ar varona vecaku navi. (Bettelheim, 1991, 8) Stasts par nelaimigu
bérnu audzuvecaku pasparng, kur§ nokliist citd pasaulé un atklaj sevi varoni, dublé jau folklora
pazistamus motivus. Harijam atkal un atkal jasastopas ar atminu uzplaiksnfjumiem par
bojagajusajiem vecakiem, to fotografijam un pat spoku teliem, tatad Sos stastus var interpretét ka
vientula bérna iedomatas gimenes mekl&jumus. Tacu tas ir tikai viens no interpretacijas limeniem, -
atskirtba no daudzam b&rnu gramatam, draugi un gimene $ais darbos nav centralais mérkis.

Harija piedzivojumi butiski atSkiras no pasakam un b&rnu fantazijas darbiem, kuros

ikdieniSks beérns tiek nostadits varona loma. Pasaka un bérnu fantazija, lai panaktu lasitaja pilnigu
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identifikaciju, darba sakuma varonis att€lots reala situacija, velak nokliist fantastiska pasaulg, lai
péc piedzivojumiem atkal nomestu varona “ietérpu”, zaudétu burvju spéku vai magiskos paligus un
atgrieztos piecauguso pasparné (ka tas notiek ar Alisi Brinumzemé vai bérniem Edites Nesbitas
gramatas). Turpreti Harijam, katra skolas gada nosléguma atgriezoties ikdienas pasaulg, jasecina, ka
magiska realitate ielauzas ari tur. Tas liecina, ka Harija magiskais potencials nav islaicigs normas
apversums, bet integrativa personibas dala. Runajot Nortropa Fraja (Frye, 2000, 33-34) terminos,
darbos nenotiek varona transformacija no augsti mimé&tiska / romantiska (varonis, kur§ paraks par
lasitaju) uz zemi mimétisko / ironisko (varonis, kas vienlidzigs ar vai zemaks par lasitaju), kas lautu
uzskattt gramatas par iedomu piedzivojumiem. Tas lauj arT apSaubit p&tnieces Marijas Nikolajevas
teoriju, ka Harija periodisko parcel$anos uz magisko dimensiju iesp&jams klasificét ka M. Bahtina
raksturotas “ierastas kartibas” karnevalisku apveérsumu. (Nikolajeva, 2003, 128 - 129) AtSkiriba no
daudziem bérnu literatiiras darbiem, Harija Potera sérija karnevala inversija, kura bérns attieciba
pret pieauguso pasauli tiek padarits varens un neatkarigs, saglabajas ne tikai uz noteiktu laika
periodu un zinamu apstaklu konteksta, bet kliist par noteicoSo premisu, kaut gan fakta, ka Harijam
piemit plass cilvécisko vajibu spektrs, iesp&jams saskatit arm zemi mimétiska varona iezimes.

Dz. K. Roulingas darbu tematika ilustré mitiska narativa modeli, kura varona galvena
funkcija ir ieks€jais parejas rits — pieaugsanas un attistibas cel§ no ,,neglita piléna” par varoni, ko
atveido mekl&umu cel$, vienlaikus piedzivojumiem bagats celojums un varona dvéselisko
parmainu avots, ko pieaugosa intensitat€ reproducé visas seSas pagaidam izdotas s€rijas dalas.
Sekojot Harijam no vienpadsmit lidz septinpadsmit gadu vecumam, mainas ar1 gramatu sizetiskais
centrs. Filozofiskas té€mas, kas pirmajas gramatas ieskanas fragmentari — nave un nemirstiba,
patiesiba un iluizija, - piektaja un sestaja gramata izveérsas par vadmotiviem. P&€dgjas tris gramatas
autore izmaina ierastas nosléguma formulas, kas gan nevésta caurcaurém laimigu nakotni (Harijam
atkal jaatgriezas nistaja audzuvecaku pasparng), tomér ir cerigas (visi ir izdzivojusi, launa burvja
Voldemorta atgrieSanas aizkavéta). Ceturtaja s€rijas gramata Voldemorts atgriezas, un sakas
izmisiga cina ar nevienlidzigu parspeku, birokratiju, burvju pasaules ieks€jo sadrumstalotibu, cina,
kuras pavadonis jau triju gramatu garuma ir nave. Sadi, péc Deboras Derozas domam, autore atrauj
varonim Iidz $im periodiski pieskirto iesp&ju ,,atplisties” bérnibas nevainibas, psihologiska komforta
zona pirms psihologiskas traumas, kas to gaida lidz ar ieieSanu pieauguso pasaulé (De Rosa, 2003,
170), jo varonim pieaugot jaiepazist nodeviba, nave un nobriedusas attiecibas starp cilvékiem.

Harija pieaugSana viens no smagakajiem parbaudijumiem ir savas tumsas puses atklasana.
Sis motivs ieskanas jau sérijas pirmaja gramata — Ciikkarpas skolas magiska $kirotajcepure nespg;j
izlemt, vai Hariju ievietot tumo vai gai$o burvju majvieta. Sis fakts liek pamatu Harija aubam par
sevi. Zeéna atklajums, ka vina nelaikis t€vs nebiit nav bijis ideals, sakrit ar centrala ienaidnieka —

launa burvja Voldemorta izzinaSanu ka cilveku, kura launumam var biit arT sociala, ne tikai
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genétiska, izcelsme. Pamazam tiek atsegtas paral€les starp Voldemortu un Hariju — abi ir talantigi
bareni no jauktam gimeném, izaugu$i nemilestibas atmosfeéra, abi zina ¢tsku valodu, vinu burvju
amatriki - zizli satur ta paSa féniksa spalvas. Ar laiku Harijs konstate, ka spgj ieltkoties Voldemorta
prata un Voldemorts vingja. Varona un ta pretpola radnieciskas iezimes signaliz€ par pasa varona
dvéseles tumsas esamibu. S@rijas sestaja gramata Harijs iepazist Voldemorta pagatni ar
brinumspogula ekvivalenta — atminu uzkraj&ja trauka Domnicas - palidzibu, kas atsauc atmina K.G.
Junga koncepciju par Enas arhetipa sastapSanu ideni / atspulga. Psihologiska aspekta varonim 1
gnas puse sevi ir japienem un jauzveic, citadi ta uzveiks vinu. ST atklasme Hariju Soke: “Ta
paregojuma beigas... tur bija kaut kas tads..."neviens nespés dzivot..." - "... kamér dzivs ir otrs",
pabeidza Dumidors. ,, Tatad,” sacija Harijs, vardus smeldams itin ka no dzilas izmisuma akas,
»tatad, tas nozimé, ka... ka viens no mums otru nogalinas ... beigas?” ,,Ja.””” (Roulinga, 2003, 413)
Otrs smags parbaudijums ir fakts, ka pakapeniski Harijam tiek atrauts argjais atbalsts —
vecaki, krusttévs, beidzot arT sirmais padomdevéjs Dumidors. Sis norises, péc Betelheima domam,
apraksta varona celu no atkaribas (vecakiem) uz autonomiju. Sis motivs aizsakas jau sérijas pirmaja
gramata, kad Dumidors aizrada Harijam, ka parlieku ilga lukoSanas Sagli (Ilgu) spoguli, kura
redzami z€na mirusie vecaki, nespes sniegt vinam ne mierinajumu, ne patiesibu — ta noradot, ka
atkariba no vecakiem nevar biit miiziga un apdraud vina neatkaribu. Sestaja gramata autonomijas
motivs sasniedz pilnbriedu: “...s€dédams karstaja saul€, Harijs no jauna skaidri redzgja, ka cilveki,
kuriem vin$ bijis mil§, bija cits pec cita vinu aizstav&jusi — mate, tévs, krusttévs un visbeidzot
Dumidors, visi pilni apnémibas vinu pasargat, bet tagad tam bija pienacis gals. Vin$ nevargja
pielaut, ka vél kads cits nostajas starp vinu un Voldemortu; vinam uz visiem laikiem jatiek vala no
iluzijas, ko biitu vajadzgjis zaud&t jau gada vecuma — ka vecaku nodrosinatais patvérums nozime to,
ka vinam neviens nespés nodarit pari.” (Roulinga, 2006, 565). Pareja no bérniskibas brieduma ir
nepiecieSama, lai varonis nekliitu par sastingusu ,,miiZiga bérna” t€lu. Harijs pieaugot pakapeniski
izzina pasauli, kas radikali atSkiras no formaliz&ta pasakas visuma — pasauli, kura majo vilSanas un
nodeviba, kura magija nav universals lidzeklis pret launo, bet neitrals speks, ko izmanto abu
nometnu parstavji. Briesmonus nomaina iek$€jas dilemmas, pazistamo lietu un paradibu divdabiba,
bérnibas noteiktibai izziidot pieauguso pasaules neskaidribu prieksa. Izsekojot Harija
piedzivojumiem, redzams, ka bérnu fantazija, kura varona celd mudz laimigas nejausibas un
magiska palidziba, progresé pieauguso fantazija, kura pardabiska palidziba figurg tikai lidz zinamai
robezai, parbaudijumus varonim jaiziet vienam, un ieguvums vienmer apvienots ar zaudéjumu.
Harija Potera fenomens atbalsojas ar1 citu Eiropas tautu fantazijas rakstnieciba, gan krievu,
gan vacu un Britu salu tautu autoriem aizgiistot Roulingas darbu formulu kopumu savu varonu
gaitam. Sais darbos paraléla pasaule nereti ir vienkar$ota un melnbalta, vietam siZeta dramatismam

upuréts logiskums, tacu Potera ietekme ir nenoliedzama — varoni ir bérni parejas vecuma, kuri atklaj
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sevi neparastas sp&jas, draugu un magisku bitnu pavadiba celo uz noslépumainam pasaulém un
stajas preti launumam, tacu vinu piedzivojumos arvien noteicosas izradas cilvécigas 1pasibas, nevis
brinumainas sp&jas. Bérna-varona t€ls ir butiskakais gramatu s€rijas vienojoSais faktors — tie ir
ikdieniSki pusaudzi, kuri kada savas dzives momenta nostaditi pasos apstaklos, lai ar savu ricibu
atklatu biutiskas cilvéciskas dabas iezimes. Tadgjadi Dz. K. Roulinga un autores sekotaji ir radijusi
jaunu jédziena “bé€rnu fantazijas gramata” standartu, kura triikkst patétiskuma un biezi ari laimigo
beigu - varoni sastopas ar realu launumu un ne vienmér sp&j nodroSinat laba galigo uzvaru. Griiti
teikt, vai tas, ka Harija Potera lidzinieki vienlaikus paradas daudzu tautu literaro varonu klasta, ir
sakritiba, postmodernisma laikmeta valdosa varopa trikuma sekas vai aizraujoSa sizeta
starpnacionala ekspluatacija, tacu Sie darbi apliecina Zanra arhetipisko pievilcibu; tie mudina atgiit
parliecibu, ka pasaulé eksisté varonis varda tieSaja izpratn€, kas parstav kosmosu un aizsarga to no
haosa spekiem (Menetunckuii, 1994, 18), ta pieradot, ka miizigas veértibas ir aktualas arT Sodien.
Postmodernisma &ra fantazijas literatiira atspogulo laikmeta ieviestas izmainas kopgja
kultiras paradigma gan ka ironisku retrospekciju, gan stereotipu likvidaciju, gan Zanru
konglomeratu. Tomér postmodernais domasanas veids ar ta dekonstrukcijas tendencém fantazijas
zanra saturisko butibu tikpat ka nav skaris (pieméram, izmainoties varona koncepcijai, darba centra
tomer joprojam atrodas varonis, nevis ta pretmets). lespgjams secinat, ka, kaut gan postmodernisms

butiski iespaidojis dazas fantazijas tendences, tomér par postmodernu Zanru nevar saukt.

I. 6. Mita un brinumpasakas sintéze fantazijas Zanra literatira

I. 6.1. Fantazijas zanrs un ta paveidi mita konteksta

Misdienu kultiirvidé jédziens ,,mits” biezi tiek lietots ar nozimi ,,nepatiesiba” ka antonims
realitates jédzienam. ST nostaja saknojas Apgaismibas laika racionalisma un 19. gadsimta folkloras
petniecibas skolu uzskata par mitu ka primitivo tautu nezinatniska pasaules skaidrojuma veidu.
Misdienu mitologijas p&tnieciba Sis uzskats vairs nav noteicosais, dominé viedoklis, ka mitiskais
stastijums balstas uz Tpasu ,,mita logiku”, kas skata pasauli ka simbolisku vienibu, kura taustamajam
ir arT garigas nozimes slanis. Vairaku pétniecibas virzienu, pieméram, fenomenologiskas pieejas un
Tartu mitologiskas skolas parstavji apliko mitu ka arhetipisku zinaSanu un model&josu
paraugsituaciju krajumu, kas piedava So situdciju atrisindjumu fantastiska, simboliska, péc K.G.
Junga sekotaju domam — ari psihologiska vide, kur sapliist apzinas un eksistences dimensijas.
Populars ir uzskats, ka mits izved klausitaju cauri butiskakajam dzives faze€m, uzsverot tas pavadoso
ritualu lidzibas, izskaidrojot cilvéka psihes un uzvedibas modelus. ST iemesla d&] mitu var uzskatit

par primaro cilvéces informacijas datubazi, kuras galvena funkcija ir nodroSinat saiknes starp
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individu ar visumu. Mitiskais diskurss, kas balstas uz struktirelementu secibas un sakaribas
saikném, atvieglo ta uztverSanu un saglabaSanu atmina (kas bija svarigi kultiram bez rakstu
valodas), savukart stilizéta struktiira dara to plasi pieejamu, jo mita originalitate vienmér pakartota
vienojoSajam stereotipam. Mitisko modelu izpratne turpina darboties arT miisdienas — zinatnieks
Jurijs Lotmans to dévé par mitologiskas domasanas fenomenu. Katra paaudze péc nolieguma
perioda no jauna atklaj nepiecieSamibu p&c mita un uz eso$o bazes tiecas izgudrot pati savus. Ari
Roberts Miiks izvirza t€zi, ka ,,mita sakotn&ja sp&ja apvienot iek$¢jo ar argjo, redzet universalaja
atsevisko turpina dzivot un izvirzit savas prasibas visa apzinas lauka.” (Miks, 2000, 53-54)
Mittiskas apzinas pamatprincipus, kas sasaista dzivo ar nedzivo dabu, balstoties pien€muma par visa
esosa vienibu, un skata pasauli ka biivétu uz binaro opoziciju pretstatiem, miusdienu kulttra
atspogulo galvenokart maksla un literattira - vienu no $adiem mitiska narativa miisdienu modeliem
redzam ar1 fantazijas Zanra, kas ar izt€lotu pasaulu un notikumu palidzibu aktualiz€ mitisko apzinu.
Sis nodalas mérkis ir konstatét mita struktirelementu klatbiitni un modifikacijas fantazijas zanra.
Vispirms 1si raksturoti galvenie mitiskie principi, kas veido fantazijas darba pamatstruktiiru.
Pirmkart, fantazijas zanrs izmanto mitologiskas laiktelpas ideju - laika un telpas nosacitibu.
No vienas puses, fantazijas citpasauli iesp&jams definét ka mitologisko telpu, kas nav lokaliz€jama
uz kartes. Jau DZ.R.R. Tolkins defing citpasauli ka neaizstajamu mita atdzivinasana: “Mita nozime
(..) vislabak izpauzas, kad to pasniedz dzejnieks, kur§ drizak izjiit, nevis vardos izsaka, ko v€sta
vina téma, kur$ to pasniedz, iet€rptu geografiski un vesturiski pilniga pasaulé.” (Tolkien, 1990, 15)
Nozimigu §1s fantastiskas vides dalu sastada pardabiskas biitnes, nereti aizgiitas no dazadu tautu
mitologijam. No otras puses, fantazija koncentr&jas uz pastavigi atkartota laika modeli, kur norises
rituali atkartojas ik p&c noteikta laikposma saskana ar nemainigu kartibu, apvienojot laicigo ar
miuzigo. Fantazija tadgjadi atlauj lasitajam no ierasta pasaules modela “iekapt” cita telpiskaja
realitats, iziet arpus linedra laika ritgjuma un izjust piederibu ne tikai savai ierobeZotajai pasaulei'®.
Otrkart, ka bazes kanonu fantazijas autori izmanto arhetipisko varonpmitu, kura vadmotivs ir
cipa starp progresa un iznicibas spekiem. So siZetisko liniju fantazija reprezenté konflikts starp
varona un antagonista t€liem. Fantazijas sizeta pamata ir mekléjuma struktiira: bridi, kad izjaukta
pasaules kartiba un jaatjauno lidzsvars, varonis tiek izraidits vai aicinats atstat pazistamo vidi un
doties prett nezinamam liktenim; varonim jaiztur parbaudijumi, jauzveic launums simbolisku t€lu
veidola, jasasniedz vai jaiekaro galam@rkis un jaatgriezas, lai sakartotu haosu. (Campbell, 1973,
30)" Tradicionalo meklgjumu veido sesi galvenie elementi: vértigs prick$mets, kas jaatrod, vai
persona, kas jaapprec; gar§ un brinumainu notikumu parpilns cels, lai to atrastu; varonis, kurs$

vienigais sp&j paveikt celu un atrast priekSmetu vai personu; parbaudijumu virkne, kas jaiztur un

'® Tuvak par $o jautagjumu skat. 2. dalas 2. nodalu ,,Fantazijas laiktelpas mitiskas dimensijas”.
' Tuvak par $o jautajumu skat. 2. dalas 1. nodalu ,,Arhetipiskais monomits fantazijas Zanra literatiira”
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kuras laika atbirst uzdevumam nepiemérotie celabiedri; prieckSmeta vai personas sargs, kas jauzveic;
magiski paligi - cilvéki vai dzivnieki, bez kuriem varonis nespétu paveikt uzdevumu (Auden, 1970,
44). Dz.H. Timmermans Sim sarakstam pievieno V€l septito pazimi — mekl&juma c€loni draudos
varona / pasaules / sabiedribas status quo, kas atSkir fantdzijas mekl€jumu no vienkarSa
piedzivojuma, kura dodas nevis briesmu, bet garlaicibas del. (Timmerman, 1983, 93)

TreSkart, mitiskaja aspekta mekl€jumu iesp&jams skatit ka iniciacijas ciklu, kura laika
iesvétamais iziet simbolisku naves un atdzimianas celu. Sis cikls sastav no trim Dz Kempbela
definétajam dalam — IzieSanas no vecas vides / nomirSanas agrakajai dzivei, Iniciacijas -
robezposma, kura laika varonis dazadu parbaudijumu virkng pierada, ka ir tiesigs piedzivot treso
stadiju - AtgrieSanos / atdzimSanu jaunai dzivei un statusam. Mekl€jumam noslédzoties, varonis ir
iemantojis slepenas zinasanas, vina dvé€selé ir notikuSas nozimigas parmainas — ir atmests bérna
ierobeotais pasaules redz&ums un sasniegta picauguso pasaules vizija. Sis aspekts veido vienu no
butiskakajam zanra pamatt€z€m — lidz ar to var teikt, ka fantazijas zanra meérkis atbilst mita
funkcijai ka kosmogoniska (izcel$anas) stastijuma paveids, kur§ pavada iniciacijas rituilo norisi'®.

Ceturtkart, uzsvars uz priekSmeta / personas atraSanu lauj fantazijas mekl&jumu interpretet
arT ka mitu par kultirvaroni, kura misija ir no htoniskas vai dievibu pasaules atgadat kultiiras vai
dabas objektu, kas spgj sniegt labumu cilvéku pasaulei vai aizsargat to no haosa. E. Meletinskis
uzskata, ka mita brinumpriekSmeta iegiiSana, zaud€Sana un atgiiSana sasaucas ar kultiirvarona
kosmisko un kultiiras objektu ieguvi, bet pasus priekSmetus var uztvert ka sakralus atskiriba no
pasakas, kur priekSmets kalpo individualu v€lmju izpildiSanai (Menetunckuii , 1994, 21, 59).

So pamataspektu atainojums fantazijas darbos ir paklauts modifikacijam atkariba no
zanriska iedaltfjuma. Talak 1si raksturotas $o principu atskirigas interpretacijas tris Zanra pamattipu —
varonfantazijas, komiskas fantazijas un Sausmu fantazijas — virzienos, apskatot to saistibu ar mitisko

Mita varonis parasti ir dieviSkas izcelsmes, apveltits ar pardabiskam sp&jam, funkcioné ka
mediators starp dievu un cilvéku pasaulem (Menetunckuii , 1994, 18). Arl varonfantazijas darba
varonis ir dizciltigas izcelsmes, tacu §1 izcelsme sakotn€ji nav zinama, jo argji tas ir parasts cilveks,
kuram stasta gaita atklajas pardabiskas vai izcilas spgjas (piemeram, burvju spéks, seviska kaujas
maksla), vins$ biezi ir mantota magiska ieroca vai cita priekSmeta Ipasnieks. Varonis turklat var skist
nepiemérots uzdevumam, Iidz atklajas vina garigais parakums - raksturigi piemeri ir sléptais
valdnieks Aragorns Tolkina darba “Gredzenu Pavélnieks”, Harijs Poters, u.c. Tradicionali varonim
ir celabiedri - burvis, aksts, kalps utt. Sos principus dublé arf komiska fantazija ar raksturigajam
modifikacijam: ja varonfantazijas varonis pielidzinams mitiskajam kultiirvaronim, tad komiskas

fantazijas varonis ir kultlrvarona negativais dubultnieks triksters. (Menerunckmii , 1994, 38).

'® Tuvak par $o jautajumu skat. 2. dalas 4. nodalu ,,Parejas rituali fantazijas zanra literataira: cilvéka konteksts”.
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Komiska varona dizciltiga izcelsme médz bt iedomata vai nelegala, Tpasas dotibas pievil, toties
parastas spéjas izradas nenovértéjamas. Sausmu fantazijas varonis ir ikdienisks cilveks, kura
ekstremalos apstaklos atklajas unikalas sp&jas, tomér nereti neizteiksmigaks par krasno briesmu
iemiesojumu spektru; var pat teikt, ka Sausmu fantazijas varoni nav cilveki, bet vitalas, destruktivas
fobijas, kuru mérkis ir nogadat cilvéku pirmscivilizacijas primitivo bailu stavokli. .

Antagonists mitiskaja pasaules aina ir dieviskas izcelsmes t€ls, varona sancensis, kura
talanti parsniedz varona sp&jas. Arl varonfantazijas negativais tels ir izcili apdavinats, varaskars
cilveks vai biitne, t.s. Tumsas Valdnieka figira, kas personificeé K.G. Junga Enas arhetipu (tumsa
Junga interpretacija apzimé zemapzinas dziles), kam raksturigas alkas iekarot pasauli, moralo
vertibu zudums, plass pardabisko sp&ju arsenals, nereti - nemirstibas alkas (Saurons Tolkina darba
“Gredzenu Pavélnieks”, DZ.K.Roulingas Lords Voldemorts). Komiskaja fantazija antagonists var
iemiesot arT kadu sadzives negaciju vai bt citada veida netipisks - pieméram, S.Grina darba ,,Zila
méness uzleksana” parodéts tradicionalais sizets par princi, kur§ dodas uzveikt puki un atbrivot
sagiistito princesi; izradas, ka upuris nav vis princese, bet pukis, ko jauna sieviete teroriz€ ar savam
kaprizém. Sausmu fantazijai raksturigi folkloristiski un moderni monstri ka varonu apspiesto bailu
un v€élmju projekcijas. ArT antagonistu pavada grupa otrskirigu raksturu - deémoniskais aksts, launais
burvis, piem&ram, ,,Gredzenu Pavélnieka” Tumsas valdnieka Saurona laba roka ir burvis Sarumans.

Centralais konflikts mita ietver varona pretoSanos antagonista netaisnajai vai nezeligajai
atticksmei pret cilvékiem, varon- un Sausmu fantazija ta ir dualistiska cina ar antagonista launajiem
planiem, kas saistas ar cilvéces un / vai citu rasu paklauSanu vai iznicinaSanu (Tolkina darba
“Gredzenu Pavélnieks” — Viduszemes tautu cina pret Saurona armijam). Komiskas fantazijas
nemakuligo cinu pret Siem planiem biezi izjauc nevis apsverta pretoSanas, bet absurda nejausiba.

Pardabiskas biitnes atSkiras tikai ar izcelsmi, jo to izskats un iedaba ir lidziga. Mita tas ir
dieviskas izcelsmes, varonfantazija un komiskaja fantazija to izcelsme raksturota ka magiska, tatad
pakartota fantastiskas pasaules iek$€jam likumsakaribam; Sausmu fantazija - démoniska. Pieméram,
sparnotas cilv€kveidigas biitnes paradiSanos mits skaidrotu ka dievu v@stnesi, varonfantazija un
komiska fantazija - ka magiskas lidojosu cilvéku rases parstavi, savukart Sausmu fantazija - ka régu
vai mutantu. Lidziga izcelsme tiek piedévéta ar1 brinumainajiem notikumiem. Slepenas
zinasanas, kas ir butiska iniciacijas rituala sastavdala, mitiskaja pasaul€ sniedz dievi vai nu tiesi, vai
ar orakulu starpniecibu, varonfantazija - mags / skolotajs vai seni magiski teksti, komiskaja fantazija
- profani avoti (pieméram, laikraksts Terija Praceta trilogija ,,.Bromeliada”), Sausmu fantazija -
mutvardu tradicija, nereti ar1 pardabiskas biitnes (pieméram, viesi no vinpasaules).

Darbibas laiktelpa mita ir pirmlaiks, sakrala telpa, varonfantazija - senakas socialas vai
kosmiskas strukturas, paraléla pasaule, alternativa v&sture vai vesturei zudis laikmets / vieta

(piemeram, Atlantida). Komiskas fantazijas pasaule ir groteska So pasaulu parodija, bet Sausmu
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fantazijas darbibas vieta ir musdienu realitate — ikdieniska, nereti izoléta vide (klusas pils€tinas un
citas periféras zonas Stivena Kinga romanos), kura ielauzas pardabiskie speki.

Ja viens no mitiska stastijjuma merkiem ir izskaidrot pastavoSo pasauli, tad varonfantazija
Sim meérkim pievienojas cilvéka neierobezoto sp&ju apliecinajums, iniciacijas rituala raksturojums,
biezi - arT socialu vai politisku tému izp€te no drosas perspektivas pozicijam. Cilvécisko trukumu,
miusdienu pasaules negaciju vai kulta objektu karik&Sana ir komiskas fantazijas mérkis, bet Sausmu
fantazija tiecas parvarét zemapzinas rosinatas arhetipiskas bailes un neitraliz€t antisocialas vélmes.
atSkirigos fantazijas paveidos, pamatmodeli saglabajot nemainigu, kas apliecina hipot€zi par zanra
mitisko uzbtivi. Jaatzime, ka no §1 viendabiguma izriet vél kada iezime - fantazija tas klasiskaja
izpausmé, tapat ka mits, neakcente un reti akcepté citada, atskiriga, individualitates jédzienu.
Pieméram, varopa t€lam katra zipa jaieklaujas globalas noris€s - vai nu jaupurjas vispargjam
labumam, vai jatiek visparéja Jaunuma parvarétam. Sai zina fantaziju nereti apvaino klidejiskuma,
taCu zanra arhetipiska daba nepielauj novirzes no mitiskajiem ricibas principiem. Tapat negativa ir
stastijuma attieksme pret izmainam fiks€taja pasaules kosmogonija. Tapat ka mits, fantazija tiecas

p&c harmonijas un pastavosas kartibas saglabasanas, nevis izmainam, pat tad, ja tas ir radosas.

I. 6.2. Fantazija, mits un brinumpasaka: kopigais un atskirigais

Robezas starp mitu un pasaku folkloras pé€tnieciba ne vienmér ir skaidri nosakamas. Ka
atzimé Mirca Eliade, starp mitu, sagu un brinumpasaku sizetiem pastav pécteciba, tajos sastopam
tos pasus arhetipus, paraugpersonibas un situacijas. (Eliade, 1999, 202). Tomér, ka petijjuma “Mits
un pasaka” pierada E. M. Meletinskis, pasaka attalinas no mita pasaules, konkréti etnografiskais
vestijums klust visparigi poétisks, demitologiz&jas un delokaliz&jas (Meletinsky, 1998, 237), tapéc
nav nosakams, vai pasakas att€lotie iniciacijas scenariji ir saistami ar kadu konkrétu
kultarvésturisku kontekstu vai izsaka tikai “arpusvésturisku arhetipisku psihologisku uzvedibu”
(Eliade, 1999, 198). Pétnieks Makss Luzi, saskatot pasaka mita motivus, to interpreteé ka
visparcilveécisku tematiku, nevis Sauri lokalu kulta un rituala atspulgu — $1 iemesla d€] pasaka ir
internacionala un literara apdaré neko nezaudg. (Liithi, 1976, 11). Mita transformacija pasaka, péc
E. M. Meletinska domam, ir cieSi saistita ar varona funkciju paplasinasanos, pakapenisku sizeta
formuliz€Sanos un akcentu parneSanu no pasaules modela uz sizetisku darbibu. Mita ietverto
legendaro biografiju pasaka padara anonimu, parveido mita pesimistisko noslégumu laimigajas
beigas, izsleédz tadus elementus ka dievi, religiskas dabas problémas vai pasaules radiSanas /
bojaejas apraksti, tacu saglaba magijas esamibu un fantastisko bitnu arsenalu. Salidzinajuma ar

mitu pasaka ir vienlaikus realistiskaka un bezpersoniskaka, tas darbiba notiek nevis nedefinéta
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mitiska pagatng, bet pilnigi anonima laiktelpa (vismaz tik ilgi, kamér runa ir par brinuma vidi, nevis
sadzives realitati), anonimi ir ar1 t€li - tiem vai nu nav vardu (“pameita”, “treSais t€vadels”), vai
Skietamie vardi ir deskriptivas iesaukas (“Pelnruskite”, “Sarkangalvite”) vai visbiezak sastopamie
personvardi attiecigaja kopiena (Ivans, Ansitis). (Bettelheim, 1991, 40).

Ne vienmér pasakas kontekstd var runat par mita desakralizaciju, biezak ta ir sakrala
apslépsana, brinumzemei pamazam aizstajot dievibu pasauli, varona draugiem un aizbildniem
uznemoties dievibu funkcijas, u.c. Ka pierada Meletinskis, mita fundamentalos pretstatus (dziviba /
nave, u.c.) pasaka aizéno socialas kolizijas, jo ta ataino nevis globalo konfliktu uz kosmiska fona,
bet personisko uz sociala fona; svarigaks par pasaules un kolektivo likteni kluist atseviska varona
liktenis, kur§ vairs nedarbojas visparigas, bet tikai Saura loka (pieméram, gimenes) interesés. Ari
Dz. Kempbels uzsver, ka pretgji mita varona “makrokosmiskajam” triumfam, pasakas varona
triumfs ir “mikrokosmisks” (Campbell, 1973, 38). No otras puses, pasakam joprojam ir raksturigas
K. Levi-Strosa definétas binaras opozicijas (augSa-apaksa, tuvs-tals), kas ir mitologisko sistému
pamatbloki - TpaSi uzsveérts centra un periferijas pretnostatijums, kas izpauzas ka pretmetu para
“sav€jais, pazistamais, ierastais” (kulttiras vide, piem&ram, varona maja, gimene, kas subjektivi tiek
identificéta ar cilvéci kopuma) un “svesais, nepazistamais, savadais” (dabiska vide, piem&ram, tala
zeme, mezs, briesmonis) nostadiSana kontrasta pozicijas; Sis pretmets veido galveno pasakas
struktiiras balstu, kura pamatjéga M. Eliades definicija ir sakralais pret profano ka kosmoss pret
haosu un stastijums ka veids, ka atrast $o pretstatu logiskas parvaréSanas, samierinasanas modeli.

Biezi vien fantazijas Zanru raksturo ka “moderno brinumpasaku”. Vieniga Latvijas
literatiirzinatnes parstave, kas rakstijusi par fantazijas zanru, Ilze Stikane, ta vietu citu prozas zanru
sistéma redz ka tieSu literaras pasakas atvasinajumu: “...fantazijas zanrs biitiba ir ta pati mums labi
pazistama literara pasaka, kuras autors ir konkréts rakstnieks ar savu domu, ideju, maksliniecisko
meérki un kura Tstenibas atveides pamatprincips ir fantastiskums.” (Stikane, 2005, 59) Piekritot
pedgjiem diviem apgalvojumiem, tomer negribetos atzit, ka fantazijas un literaras pasakas saistiba ir
tik nepastarpinata. Vel mazak pamatots Skiet apgalvojums, ka fantazijas darbu iesp&jams vienadot
ar piedzivojumu pasaku, kuras centra ir notikumiem bagats sizets un pozitivais varonis (Stikane,
2006, 57), jo Rietumu literatirzinatne tiecas fantaziju klasificét atseviSka romana paveida
kategorijas. Ar1 C. Todorovs gan ieskaita pasaku “fantastiskas literatiiras” kategorija, tomer noskir
to no “brinumaina” paveida. Literaras fantazijas koncepcija tieSam ir tuva pasakai — to raksturo
»Sizeta un t€lu tradicionala (pasakaina) nosacitiba, fantastika, brinumainais” (KirSentale, 1985, 95),
ta¢u materiala apstrade, siZeta un t€lu traktejums, stilistika un kompozicija ir raksturiga romanam.

Salidzinot fantaziju ar pasaku, viena no pirmajam atSkiribam slépjas uzbuve: fantazijas
darbs ir ne vien apjomigaks, bet arT daudz komplicétak strukturéts. Ja brinumpasaku variantos

redzamas piiles saglabat stastijumu iesp&jami tuvu vienotai versijai, tad fantazijas autors, saglabajot
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mitisko pamatstruktiiru, apzinati vari€ stasta formu atkariba no vestijuma noliika. Fantazija apvieno,
saskana ar Tolkina definiciju, realas un izt€lotas pasaules elementus (Tolkien, 2001, 47), kamér
brinumpasaku pasaulei sasaiste ar pastavoSo realitati ir tikai fragmentara (darba iesakuma). Ka
konstate pétniece Kristina Bruka-Rouza (Christine Brooke-Rose), fantazija apvieno folkloras
zanriem raksturigo formulismu ar realistiskas literatiiras pazimém. P&d&jo tendenci raksturo kaut vai
fakts, ka darbs nesakas un nebeidzas ar noteiktam ievadformulam, tiesi otradi, lasitajs tiek iesviests
notikumu virpuli, pasaules vidi, kurai jutams plaSs, pilniba neizskaidrots vestures fons, ari
fantazijas varoni ir psihologiski sarezgitaki par pasakas lomdefinétajiem statiskajiem t€liem.

Ka defing€ E.Meletinskis, pasaka atskirtba no mita doming socialais kods. (Meletinsky, 1998,
236). Apvienojot socialo kodu ar mitologisko, fantazijas Zanrs saglaba daudzus mita un pasakas
aspektus. So tris véstljuma paveidu kopigas pazimes iespéjams iedalit divos galvenajos limenos.

Pirmkart, to funkcija ir nogadat klausitaju / lasitaju arpus redzamas realitates. Ka raksta M.

Eliade, “izieSana arpus Laika robezam, kas tiek Tstenota ar lasiSanas, TpaSi romana lasiSanas
palidzibu, ir tas, kas visvairak tuvina literatiiras un mitologijas funkciju — notiek izieSana no
vesturiska un personiga laika un iegremdéSanas izdomataja un transvésturiskaja laika.” (Eliade,
1999, 191) Makss Luzi uzskata, ka dala pasakas valdzinajuma slépjas tas sp&ja uzvarét laiku vai
temporalo dimensiju ignoréSana (ilgi laika posmi, pieméram, simt gadu pasaka paiet bez redzamam
sekam). (Liithi, 1986,123) P&c pétnieka domam, pasakas universs nav mums pazistama realitate tai
zina, ka ta ir pastaviga, neztidoSa un netriidosa — ta pétnieks skaidro pasaku aizrautibu ar metaliem
(zeltu, sudrabu), dargakmeniem, stiklu, kas ir neziido$i materiali atSkiriba no augu valsts un dzivam
blitn€m un kuru izmantoSana rada lasitaja skaidribas, stabilitates un maju sajiitu. (Liithi, 1976, 45)

Otrkart, mitam, brinumpasakai un fantazijai ir vienota morfologiska struktura, kas sastav no

zaud€&jumu un ieguvumu virknes ar svarigu socialo un kosmisko nozimi. (Meletinsky, 1998, 241)
Pasaka, saskana ar V. Propa teoriju, sastav no arhetipiskiem notikumiem (funkcijam), kas virkngjas
noteikta hierarhiska seciba, un kuru ietvaros darbojas tikpat arhetipiski t€li (Propp, 2005, 22).
Fantazija nav tik stingri strukturéta, bet arT tas ietvaros funkciong Sie pasi modeli, kuru variacijas ir
saméra nelielas. Ka izsakas romana “P&dgjais vienradzis” varonis, ... Istenais varonibas noslépums
ir zinat lietu kartibu. Pirms ciikganin§ nav uzsacis savus piedzivojumus, vin$§ nevar bit jau
apprecéjis princesi, tapat ka zéns nevar klauvet pie raganas durvim, kad tai ir brivdienas. Launo
onkuli nevar sazimét un vinga planus izjaukt, pirms vin$ neko launu nav nodarijis. Lietam janotiek,
kad pienacis laiks. Laimigas beigas nevar pienakt stasta vida.” (Bigls, 2005, 188) Sis struktiras
ietvaros fantazija plasi izmanto mutvardu tradicijai tipiskus sizetus, motivus, t€lus un fona ainas.

Krievu zinatnieka Vladimira Propa, vacu zinatnieka Maksa Luzi un latvieSu zinatnieces

Janinas Kursites veiktie p&tijumi neatstaj Saubas par brinumpasaku ka izt€l€ transformé&tu iniciacijas

ritualu, “kura obligatie etapi ir gandriz vai universali.” (Kursite, 1996, 117) Ari E. Meletinskis
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piekrit, ka “ta ka pasaka koncentr&jas uz atseviskas personas likteni, ta bagatigi izmanto iniciacijas
motivus. Mitologiskie motivi, kas saistiti ar iniciacijas ritualiem, veido robezzimes varona cela un
klust par paSas varonibas simboliem." (Meletinsky, 1998, 237) V. Propa gramata “Brinumpasakas
morfologija” (Propp, 2005) raksturotas galvenas pasaku sizetu sastavdalas var attiecinat ari uz
fantaziju, kas saglaba iniciacijas procesa scenariju - saskana ar M. Eliadi, jauna cilvéka pareju “caur
simbolisku navi un atdzims$anu no nezinasanas un negatavibas uz garigu briedumu”. (Eliade, 1999,
203). Tomer janoskir dazadi iniciacijas paveidi. Brinumpasakas klasiskas formas ritualais
ekvivalents visbiezak ir kazas - vecuma grupu iniciacijas rituals (ieieSana cita sociala statusa, kas
skar visus cilvékus noteikta vecuma), kameér mitam un fantazijai tas ir daudz komplicetakais
individualas iniciacijas process (gariga brieduma sasniegSana, kas piemérojama izredzetajiem -
burvjiem vai valdniekiem). (Kursite, 1996, 430) To apstiprina ar1 atSkirigas mita, pasakas un
fantazijas darbu noslégumu tipologijas Ipatnibas, par kuram tiks runats talak.

Saskana ar V. Propa teoriju (Propp, 2005, 37), varona cel$ sakas vienmula ikdienas realitatg,
kad savu eksistenci piesaka pardabiska pasaule un paradas probléma, kas jarisina. Sava cela varonis
nonak apburtas vietas (biezi pazemé vai meza, kas ir simboliski vinsaules att€li) un sastop Paliga
vai Padomdevgja t€lu, no ka sanem magisku priekSmetu, kam japalidz cipa ar launo spéku. Seko
iniciacijas ritualiem raksturiga parbaudijumu virkne - cipas ar briesmoniem, neparvarami Skersli,
miklas, pat Skietama vai ista nave. “Genétiska Itmeni”, raksta E. Meletiniskis, “te savijas gan
kosmiska cina ar htoniskajiem briesmoniem — haosa spékiem (haosa kosmizacija un kosmosa
aizsardziba), gan episka cina ar sveSzemniekiem, gan varona rituala iniciacija (”iesvétiSana” varona
statusa), gan vienkarsi fizisko spéku demonstréjums; tapat iesp&jama paaudzu/varas nomaina pec
divcipas ar vadoni/karali, gadalaiku nomaina u.c. Visi Sie nojégumi apvienojas, savijas, vai, gluzi
otradi, diferencgjas. Kop&ja jéga — cina varoni padara par personibu un sava “cilvéciska” sociuma
(cilts, dzimtas, gimenes, u.c.) sargataju, aizstavi un labklajibas nes¢ju.” (Menetunckwuii , 1994, 51)
Parbaudijumu motivu fantazija paplaSina, liekot varonim cinities ne vien ar sabiedribas, bet arl
personisko ienaidnieku, Junga terminos — pasa &nu. P&dgjai konflikta stadijai parasti ir triskarSa
struktiira, kura ik nakama pakape ir sarezgitaka par iepriek$¢jo. Peédgja stadija parved varoni majas,
kur tas ievie§ taisnibu, apbalvo labo, soda launo. Pasakai un bé&rnu fantazijai raksturigaja shéma
varona cela ir vairak laimigu nejausibu, magiskas palidzibas, deus ex machina; piedzivojuma
rezultats ir sociala statusa paaugstinasanas vai materiali labumi; ir mazak te€lu, trukst detalizeta
pasaules apraksta. Mita un pieauguSo fantazija pardabiska palidziba figuré tikai lidz zinamai
robezai, parbaudijumus varonim jaiziet vienam, piedzivojuma rezultats ir kosmiska konflikta
atrisinajums un personiska transformacija, ieguvums nosléguma nereti apvienots ar zaudéjumu.

Ka uzsver E. Meletinskis, mitd un pasaka liela nozime ir varona darbibas formalizétajam

raksturam. Mita varona panakumi vai neveiksmes ir atkarigas no ta, vai vin$ ieveéro striktus
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prieksrakstus, ieglist magiskas sp&jas iniciacija vai Samaniska parbaudijuma, nodibina radnieciskas
saites ar gariem. Pasakas varonis ir pasivs, vina ricibu nosaka ne tik daudz personiska motivacija,
cik argji impulsi — uzdevumi, aizliegumi, davanas, burvju priekSmeti un paligi, kas darbojas varona
vieta un kuru labvéliba atkariga no ta, vai varonis ievéro striktus izturéSanas noteikumus
(Menerunckuii, 1994, 26) Fantazija iepriekSnolemtibas faktors ir mazaks: noteico$a loma ir varona
brivajai gribai, jo autors nostada varoni nevis fizisku parbaudijumu, bet moralu dilemmu prieksa,
savukart brinumainie sp€ki funkcioné ka lidzeklis mérka sasniegSana, nevis vadoSais spéeks.
Fantazija neizslédz gadijuma lomu siZeta risinajuma, bet nepalaujas tikai uz to. Pasakas stereotipo
pieeju problému risinasanai ar fantazijas brivo gribu romana “Raganas arzemés” kontrasté Terijs
Pracets, radot “feju krustmaminas” Lilitas t€lu, kas ar varu censas fantazijas personazus piespiest
paklauties pasakas noteikumiem, nenemot véra, vai Pelnruskite vispar grib apprecét princi. Cina ar
Lilitu un vinas parstavéto pasaku dogmatismu dodas makbetisku raganu trio, cinoties par varonu
tiestbam pasiem lemt savu likteni, taCu raganam ka tradicionali launajiem t€liem draud briesmas tikt
iestiktam Lilitas stastijuma, kur tas nemtu nelabu galu, jo pasakas beigam tacu jabiit laimigam.

Vairums fantazijas darbu ir dal&ji parmantojusi V. Propa defin€to brinumpasakas varonu
(“dramatisko personu”) sistému, kura ietilpst tadi tradicionali t€li ka varonis un ta pretmets, vecais
burvis, uzticamais kalps, princese, utt., kuri veic noteiktas funkcijas (Propp, 2005, 79). Pasakas teli
ir tipizéti (princese vienmer biis daila, piikis - agresivs), atkariba no S§Tm iezim&€m tie piederigi
galvena varona ,,savéjo” vai ,,sveSo” lokam, tacu starp viniem nepastav attiecibas, tie nenoveco,
nepauZz emocijas, tiem sveSas arl fiziskas prasibas. Pasakas valda taisniguma princips: nav
iedomajams, ka magiskais zizlis saliist vai pukis apéd bruninieku. Fantazija §is likumibas vairs nav
nelokamas, t€li zaude pasakas varonu viendabigumu. Pasaka varonu aprakstos biezi aprobezojas ar
nodarboSanas vai statusa etiketi, to ariene tiek raksturota reti un stiliz€ti, bet ieks€jie procesi vispar
netiek pieminéti, jo interese ir tikai par arigi redzamo. (Liithi, 1976, 50, 56) Kaut gan tiklab pasaku,
ka fantazijas teli parasti ir berni vai jauni cilvéki (to nosaka abu Zzanru galvenais postulats — laba
cina ar launo gan arpasaul€, gan varonos, kas paklavigi abu speku iedarbibai), pasaka, ka norada
Bruno Betelheims, més nesekojam varona psihes stavoklim, bet saskaramies tikai ar efektu, kamer
fantazijas darbs pieskir anonimajam pasakas t€lam personibu, vardu, biografiju, psihologiju.

Pasaku varonis ir izoléts no apkartnes, vina dzive reti radita konkréta realitate -
nesastopam ainavu aprakstus, ikdienas eksistences sikumus, darbibas vide ir funkcionala un
nepastav arpus varona darbibas lauka, jo tam riup tikai mérkis un ienaidnieks (Liithi, 1986, 123).
Fantazijas varoni ne vien cinas par pasaules glabSanu, bet ar1 riip€jas par €dienu un pajumti, slimo
un cinas ar cela gritibam - dabisko, geografisko pasaules iekartojumu un citam ne no ienaidniekiem
atkarigam problémam. Tade|] nevar piekrist I. Stikanei, ka ,fantazijas zanrs (tapat ari literara

pasaka) pilniba atbrivo rakstnieku no nevajadzigu sikumu t€losanas. (..) Pasakas nosacitiba lauj
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apiet sadziviskas problémas un grutibas — izsalkums, aukstums, ne€rtibas varonu cela detalas
nevienu neinteresé.” (Stikane, 2005, 68) Fantazijas varonis, tapat ka jebkur§ reals cilveks, ir
paklauts gadijumiem un negadijumiem, kas savukart lauj lasitajam noprast, ka laimigas beigas
nebiit nav norma. Ka konstaté K.S. Luisa dailrades p&tniece Marta Semonsa, no pasakas ,,Narnijas
hronikas” noskir tiesi plasais un realistiskais darbibas fona un detalu apraksts, padarot stastijumu
gandriz fiziski sajitamu, saozamu, sataustamu ar tadu detalu palidzibu ka, piem&ram, pieminot
beigtu musSu uz tuksSas istabas palodzes, tulznas uz varonu kajam vai ceptu desinu aromatu ziemas
rita brokastis (Sammons, 2004, 92-93) — detalas, kam pasakas nepievérs gandriz nekadu veéribu.

Saskana ar Nortropa Fraja definiciju, literara darba varona attiecibas ar lasitaju iesp&jami
vairaki modeli. Frajs uzsver vairaku paraléli pastavosu varontipu eksistenci — mitologiskais varonis,
kuru no ikdieniska cilvéka Skir neparejams bezdibenis, augsti mimétiskais varonis: cilvécigs, bet
paraks par vairumu, zemi mimétiskais jeb “viens no mums” un ironiskais varonis, kur§ izpelnas
lasitaja lidzjutibu, bet arT parakuma apzinu. (Frye, 2000, 33-34) Fantazija §is varonu kategorijas
saauzas un parklajas viena darba un nereti pat viena varontéla ietvaros. Fantazijai tomer primari
raksturigas divas. Pirma ir mitam atbilstoSais episkais (N. Fraja skatijuma — romantiskais) varonis:
drosmigs, izredzEts personazs, kura paradiSanos nosaka paregojums. Tipiski episkie varoni ir
Arturs, Zigfrids, Rolands, Lacéplgsis, fantazija - “Gredzenu Pavélnieka” t€ls Aragorns. Sim varonim
biezi raksturiga t.s. slépta diZciltiba, tai sekojosa atklasme un / vai transformacija (pieméram, gan
Odisejs, gan Aragorns mask&jas par vienkarSiem klaidoniem (Aquino, 1997, 25). Meletinskis
piebilst, ka nereti pasakas varonim saglabajas mitiska varona brinumaina izcelsme (dieviski senci),
tacu biezak ta transformgjas sociali nozimiga statusa (karala d€ls). Pilniga varona demitologizacija
ir notikusi otraja kategorija, kura ietilpst netipiskais varonis, ko N. Frajs raksturo ka ‘“zemi
mimétisko varoni” un kas paveic nepieredzétus darbus, kaut gan vinam trikst mitologiska varona
pardabisko sp&ju un tas jaiemanto iniciacijas cela (Meletinsky, 1998, 239). Sis téls ir raksturigs
pasakai: tadi ir ganuzeéns, treSais tévadels, fantazija So tipu parstav darba “Gredzenu Pavélnieks”
stkalin$ Frodo, A. Loida “Praidenas hroniku” varonis — ciikgana paligs Tarans u.c. Tolkins pirmais
apvienoja mita un pasakas elementus loti biitiska aspekta, "maza varona" t€lu nostadot mitiska
varona loma'’, var pat teikt, ka fantazijas darba notiek pasakas varona izaugsme episka varoni. Seit
rodams viens no fantazijas popularitates iemesliem: lasitajam ir vieglak identific€ties ar ikdienisku
telu, un ir pamats nepiekrist R. Dzeksonei, kas vienado fantaziju ar pasaku, uzsverot, ka abos
gadijumos vestijums ir visparigs un abstrakts, bet lasitajs — pasivs. (Jackson, 1981, 154).

Mitiska mekléjuma struktiira, kura tiek ievietots varonis, ir fantazijas zanra pamatt€ma.
Meklgjuma biitiba ir celojums ar 1paSu mérki, biezi citu varonu sabiedriba, kas, péc Meletinska

domam, ir atvasinata no kultlirvarona starppasaulu celojuma sakrala objekta meklgjumos. Grieku

' Par %0 jautajumu skat. ari 1. dalas 5. nodalas 2. apak$nodalu ,,Sievietes t&ls un varona paradigmas maina”.
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mitologija Jasons un argonauti dodas uzmeklét zelta aunadu, legendu cikla par karali Artiiru Apala
galda brunpinieki dodas Svéta Grala meklejumos, pasaku barenite ielec aka, pazaud€to varpstinu
meklgjot. Ar1 Frodo un Gredzena braliba dodas cela ar meérki: iznicinat burvju gredzenu. Te
jaatzime, ka mekl&uma téma maina atskaites punktus atkariba no zanra specifikas: pasakas, ari
literaras pasakas, mekl€juma biezi galvenais ir atrodamais objekts (gredzens, kauss, zelta putns),
mita uzsverti parvaramie SkérSli (pieméram, Hérakla varondarbi), viduslaiku bruninieku romana
akcent@tas varona morali etiskas vertibas. Fantazija §is Ipatnibas apvieno: vienlidz nozimigi ir gan
vertigais priekSmets, gan parbaudijumu virkne, gan varona ieksgja transformacija. Pasaka
rekvizitiem - kurpitei, varpstinai, u.c. - ir biitiska loma un iespaids uz galveno varonu likteni, kamér
fantazija priekSmets atrodas darbibas degpunkta, tacu nenosaka tas virzienu; priekSmeta liktenis
atkarigs no varoniem, nevis otradi. Ari bralibas jédziens sastopams jau mitiskaja stastijuma, tacu
atSkiriba no argonautiem grieku mita vai varona karadraudzes germanu mitos, fantazijas varonus
sava starpa nesaista ne zverests, ne citas formalitates, tikai uzticiba un draudziba. Varoni biezi
nesp€j izpildit uzdevumus izol€ti — ta pirmaja gramata par Harija Potera piedzivojumiem Harijs
nonak [idz Filozofu akmenim, pateicoties ne tikai savam sp€jam, bet ar1 drauga Rona talantam Saha
spelé un draudzenes Hermiones atminai un logikai. Ar meklgjumu saistas arT dualistiskais laba un
launa pretnostatijums, ko nereti saista ar vélmi uzveikt navi. Ka atzimé V. Props, gandriz katra
protagonista mekl€jums ir virzits uz to, lai sekmigi atgrieztos no vinsaules (Propp, 1986, 153).
Laulibas ka varona merkis, proti, sociala statusa celSanas tematika, kas pasaka ir loti nozimigs
faktors, mita ir perifera (Menetunckuii, 1996). Ar1 fantazijas varona mérkis ir kosmisks: pasaules
glabSana un personiska iniciacija; laulibas ar princesi un karalvalsts parvaldiSana ir sekundaras.

Fantazija izmanto v&l kadu mtta un pasakas 1patnibu: stasts ir distancéts laika un telpa. Ja
mits stasta par pirmlaika notikumiem un piedava konkrétas kosmologiskas references, un pasaka
vispar nedefin€ darbibas laiktelpu, minot anonimas “taltalas karalvalstis”, fantazija atrod viduscelu,
izvers sava veida teiksmainu kosmogoniju, siki aprakstot pasauli, kas ir pilnigaka un komplicétaka
neka pasaka aprakstita, bet nav, ka mita gadijuma, miisu pasaule vai cita par patiesu atzita realitate
(Olimps vai pazemes Aida valstiba). Pasakas darbiba noris magiska realitate, kas lielakoties pilniba
atrauta no musu laiktelpas ("aiz trejdevinam jiram", "austrumos no saules, rietumos no méness",
u.c.), Siem nekonkrétajiem iesakumiem skaidri liecinot, ka lasitajs pamet ikdienas vidi un noklist
I1dz $im apslépta pasaulé (Bettelheim, 1991, 62). Turpretim fantazijas darba laiktelpa ir definéta — ta
ir vai nu musu pasaule, no kuras varoni tiek ierauti pardabiskaja (pieméram, miisdienu Stokholma
Astridas Lindgrénes darba ,,Mio, mans Mio”), vai pilniba autonoma paraléla pasaule.

Pasakas notikumi norisinas Ipatngji empiriska laika kategorija ("reiz sensenos laikos"), ko
folklorists M. Luzi raksturo ka laiku, kad reiz notiku$am noris€m ir tendence periodiski atkartoties,

t.1., “reiz sensenos laikos” var bt arT “reiz sensenos laikos un no ta laika ik pa laikam” (Liithi,
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1976, 47). Bruno Betelheims uzskata, ka stastijums nenotiek fiziska laiktelpa, bet gan lasitaja
iekS€ja pasaul€. Savukart fantazijas laiks var bt ar1 linearais, no kura notiek periodiska parcelSanas
mitiskaja laika, tas ir konkréts, kaut gan nerit saskana ar lasitajam pazistamu kalendaru. Lidz ar to
fantazija biezi izmanto tadas pasakam neraksturigas t€mas ka predestinacijas un brivas gribas
attiecibas, celoSana laika un tas ietekme uz nakotnes / pagatnes attiecibam, utt. (Oxford Companion,
2000, 153) Attiecibas starp mitisko un linearo laiku fantazija un pasaka parstav divas pretéjas
versijas: folklora biezi sastopams motivs, kas vesta par nemirstibas zemi, kura iemaldijies celinieks
(pieméram, Tomass Varsmotajs keltu teika) Skietami pavada nedaudzas stundas, bet atgriezoties
izradas, ka pagajusi gadu simti. No ta bridina ar1 Praceta darba “Mazie, brivie kipari” varonis:
“Laiks rit jo gausak, jo dzilak tu Se ienac. Gadi aizskrien ka dienas (..) laiks i’ gauss un smags.”
(Precets, 2006, 136). Fantazija piedava ari §is t€mas inversiju: varonis (b&rni cikla “Narnijas
hronikas”) var nodzivot visu dzivi magiskaja pasaul€ un atgriezties mirkli, kad to pametis.

Dievibas un citi mitiskie teli pasaka un fantazija parveidojas citas fantastiskas rases - tie ir
elfi, riki u.c. butnes. Mita biezi skarta dievibu un cilvéku saskarsmes un pat laulibas iesp&jamiba
fantazija transformgjas cilvéku un fantastisko rasu attiecibas (Tolkins vairakkart apspelé nemirstigas
elfu sievietes un mirstiga virieSa laulibas t€mu). Raksturiga ir arT dzivas dabas personifikacija
(runajosi dzivnieki, putni un koki). Fantaziju no pasakas noskir ar1 fakts, ka pasaka Siem t€liem
parasti ir otra plana, varona paligu vai pretinieku lomas, tacu fantazija elfs, ragana vai piikis var
ienemt ar1 galvena varona lomu, jo tiem pieSkirtas cilvéciskas 1pasibas un personibas. Fantazija
parmantojusi ar1 pasaku pardabisko objektu arsenalu: burvju niijinas, zobenus, utt., kas rakstnieka
iztele biezi tiek transforméti, art modernizeti, tacu to funkcijas lielakoties saglabajas nemainigas.

Viena no biitiskakajam atSkiribam starp mitu, pasaku un fantaziju slépjas stasta nosléeguma.
Pasakai laimigas beigas ir viens no svarigakajiem komponentiem. Savukart mita beigas médz but
tragiskas vai nenoteiktas. Vairums keltu un germanu mitu varonu par uzvaru samaksa ar dzivibu.
Edas un Nibelungu cikli beidzas ar dievu bojaeju, karala Artiira legendu cikls - ar mirsto$a Artiira
aizveSanu pari jiirai. Fantazija atSkiriba no pasakas nesastapsim tradicionalas "un vini dzivo laimigi
vél Sobaltdien" formulas: nosléguma labais uzvar tikai pagaidam; uzvara nes lidzi zaud&jumu, kas
raksturo mitiska zelta laikmeta paieSanu. Pagatnes ka ideala un nakotnes ka neizb€gama “dievu
mijkrésla” atainojums tuvina fantaziju ari M. Bahtina raksturotajam episkajam véstijumam. Sis
aspekts lauj apSaubit R. Dzeksones viedokli, ka fantazija vienadojama ar pasaku tas laimigo beigu
del. (Jackson, 1981, 154) Darba “Gredzenu Pavélnieks” nosléguma fantastiskas rases izziid no
cilvéku pasaules; galvenie varoni dodas pari jirai uz mitisko Avalonas ekvivalentu: varonis ir veicis
uzdevumu, pamet $o pasauli un pariet legenda. Zaud€juma sajiita lauj secinat, ka fantazijas darbu
sizets iziet arpus mitiska pasaules skatfjuma, kur ar pasaules kosmizesanu atkal iestajas harmonija,

un uzdod jautajumu par €tiskajiem aspektiem - maksu, ko pasaules sakartoSana prasa no varona, t.i.,
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uzliikojot varoni ne ka instrumentu dievibu rokas, bet ka personibu, kurd misijas apzina nereti
konflikte ar pasa tieksmém un vajadzibam. No otras puses, fantazijas darbs vienmér kulminé
izvirzitas problémas atrisinajuma — tragiskas vai nenoteiktas beigas neatbilst darba pamatnostajai.
Beidzot, jaatzimé, ka brinumpasakas klausitajs atrodas arpus véstijuma, no vina netiek
gaidita ticiba stastitajam: to apliecina tradicionalas formulas, kas norada uz laika un vietas
nenoteiktibu, neatbilstibu istenibai utt., pareja no viena realitates limena cita notiek passaprotami.
Brinuma faktors netiek akcent€ts un nerada varonos izbrinu, jo ir pasakas visuma pamatsubstance
(Liithi, 1976, 47). Mits savukart izklasta notikumus, kas tiek vai tikuSi uzskatiti par patiesiem
(Menerunckuit, 1996), arm neakcent€jot brinuma aspektu, lai nemazinatu klausitaju ticibu.
Fantazijas darbu iesp&jams interpreté€t vismaz divéjadi: ka patiesu notikumu (akceptejot paralélas
pasaules eksistenci), vai no racionala skatupunkta: ka sapni, viziju, simbolisku vai alegorisku
vestijumu. So interpretaciju strikti noraidija Tolkins, rakstot: "Ja brinumaina stasta runats par
brinumiem un magiju, tad taja nedrikst biit nekadu izskaidrojumu, nekadu balstu un kruku, kas
uzvedinatu uz domam, ka stasts ir izt€les vai sapna auglis". (Tolkien, 2001, 21) Tolkina skatijuma
lasitaja lidzpardzivojumam nepiecieSama sp&ja distancéties no apzinas, ka aprakstitais ir nereals.
Jauzsver arl paSu varonu atSkiriga uztvere: pasaku varoni uztver brinumaino ka paSsaprotamu,
kamer fantazijas varoni (un lasttaju) pardabiskas pasaules brinumi parsteidz, it Tpasi, ja darbs pieder
parejas fantazijas tipam, no ka iesp&jams secinat, ka fantazijas biitiba saknojas brinuma un realitates
konfrontacija un samierinasana. Daudzos fantazijas darbos uzsveérts tieSi ticibas princips ka
iz8kiroSais faktors paral€las pasaules pastavéSana: piemeéram, Mihaela Endes darba “Bezgaligais
stasts” izt€lota zeme pamazam iet boja, jo miisdienu pasaule parstajusi tai ticét, un fantazijas teli
tiek izgrusti miisu pasaulé, kliistot par meliem. Tatad fantazijas stastijuma interpretacija ir lasitaja
zina, jo atskiriba no pasaku pasaules fantazija akcept€ vairak neka vienas realitates eksistenci.
Iesp€jams secinat, ka fantazijas zanrs, nebiidams ne moderniz&ta mita, ne pasakas kopija, ka
“stasts stasta de|” tradicijas parmantotajs uzskatams par mita un pasakas ne tikai formalo, bet ari

saturisko ekvivalentu, kura mérkis ir atjaunot apbrinas un respekta pilnu skatijumu uz pasauli.

Promocijas darba pirma dala tika veltita literaras fantazijas zanra teorétisko kontiiru
iezim&Sanai 20. gadsimta otras puses Rietumeiropas literaraja ainava. Pirmajas piecas nodalas tika
raksturots un defin€ts zanra teorétiskais modelis. Pirma nodala atspogulo fantazijas vietu
Rietumeiropas un Amerikas literatiirkritikas ainava, laujot secinat, ka Sais valstis pastav sazarota
zanra kritika, turklat kritiku viedoklos skaidri izkristaliz€jas vairaki aspekti — pirmkart, saskana ar
strukturalista Cvetana Todorova pieeju, fantastiskais ka v€stijuma maniere tiek noteikti Skirts no
fantazijas ka zanra; otrkart, no radniecigiem zanriem fantaziju Skir noteikts pazimju kopums;

treskart, So pazimju kopuma definicijas aizsakums mekl€jams jau pasu fantazijas rakstnieku
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parspriedumos par savu dailradi. Nodala akcent€ts teorétiskais modelis, kura ietvaros jédzieni
“fantastiskais” un ‘“fantazijas zanrs” trakt€ti Sai pétijuma, izveloties definét fantazijas zanra
jédzienu ka C. Todorova definétas “brinumainas‘ literatiiras virzienu kontrasta “savadajam” un
“fantastiskajam”. Otraja nodala apskatitais fantazijas vesturiskas attistibas cel§ lauj secinat, ka
fantazija ka zanrs ir veidojusies galvenokart romantisma laikmeta ideju iespaida, it Tpasi
romantiska folkloras (mita un pasakas) trakt€juma un atvasinajumu rezultata, ka to atspogulo viens
no tas avotiem - 19./20. gadsimta mijas anglu mitopog&tiskais romans, kur§, smeloties folkloras
tradicijas, nostabilizé vairakas fantazijas kanona ipatnibas. Otrs zanra pamatavots, lubu Zurnalu
tradicija, parmanto sensacionalas — gotiskas un piedzivojumu — literatiiras tradicijas. Nodala stkak
raksturo gadsimta vidusdalu, kad rakstniecka Dz.R.R. Tolkina un vina Oksfordas domubiedru
literara darbiba noformulja Zanra kanonu. Tadgjadi iesp&ams secinat, ka fantazijas zanra
dazadajos nozarojumos izkristaliz&jas vairaku vésturiski veidojusos fantastiska vestijuma paveidu
esence, kaut gan pedgjos gadu desmitos vérojamas ar sinkrétisma un talaknozarosanas tendences.
TresSaja nodala, sikak apskatot Sos nozarojumus — varonfantaziju ka romantiska romana tradicijas
parmantotaju, zobena un burvestibu fantaziju ka lubu Zurnalu tradicijas attistitaju un komisko
fantaziju ka abu parodétaju, tie noskirti no tiem fantastiskas literattiras paveidiem, kas saskana ar
autores poziciju nepieder zZanram - literaras pasakas, dzivnieku fabulas, zudusas pasaules stasta un
varonteikas. So noskirumu pamato ceturta nodala, kas raksturo fantazijas Zanra butibu saskana ar
pétnieka DZ. H. Timmermana definéto Zanra pazimju kopumu. Sis nodala izvirza vairakus Zanra
pamata raksturlielumus; tie ir paral€las pasaules eksistence un dubulta pozicionésana laika un telpa
(neatkariga vai ar pazistamo realitati sasaistita paral&la pasaule), citpasaules ieksgja saskanotiba un
magijas klatbiitne, sizetiskas Itnijas mekl&juma struktiira, valodas biitiska loma, u.c. Tas apstiprina
zanra metaforisko iedabu un lauj secinat, ka fantazijas primara interese ir saistita ar citas pasaules
ideju — ikdieniska varona, lasitaja otra ,.es”, ievietoSanu neparastos apstaklos, lai fiksétu Sadas
transformacijas iespaidu uz ta psihi un ricibu. Piektaja nodala uzmaniba veltita tam, ka fantazijas
zanru iespaido 20. gadsimta otras puses literaras tendences. Konstatéts, ka, pirmkart, komiskas
fantazijas nozarojuma uzplaukuma pamata ir postmodernas parodijas tendence kariket fantazijas
un citu Zanru narativus, tai pasa laika pieSkirot tiem papildus slagus un nozimes. Otrkart,
feminisma kustibas atbalsis ir jiitamas fantazijas varona jédziena izmainas, kas priekSplana nostada
Skietami necilo un nevaronigo — sievieti, bérnu, utt. Treskart, otrajai tendencei zinamu pretsparu
veido bérnu un pieauguso fantazijas sapliisme, atjaunojot varona kultu, b&rnu literatiirai iegustot
psihologisku dzilumu un zaudgjot viennozimigumu. Iesp&jams secinat, ka peédéjo gadu desmitu
vispargjas literaras tendences fantazija rod netieSu, kaut loti raksturigu, atspogulojumu. Sestaja
nodala raksturota fantazijas zanra saistiba ar vairaku pétnieku - Dz. Kempbela, M. Eliades, V.

Propa un K.G. Junga - formuléto mita un brinumpasakas modeli. ST nodala aizsak salidzino$o
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analizi, meklgjot kopsakaribas un atskiribas starp $adi defin€tu mita jédzienu un fantazijas zanra
atbilstosajam nostadném. Analizgjot fantazijas saistibu ar raksturoto mita modeli, m&ginats vairaku
20. gadsimta otras puses anglu rakstnieku darbus “ievietot” Sai modeli, lai konstatétu to atbilstibu
vai neatbilstibu §Sim modelim. Konstatéts, ka, fantazijas zanru skatot mita un pasakas salidzinoSaja
aspekta, iesp&jams rast izskaidrojumu dazadiem zanra méroga strikti formul&tiem raksturliclumiem
— struktiirai, laiktelpas izpratnei, telu sistémai, u.c. Sis dalas nosléguma minéto savstarpgji
papildinoSo teoriju ietvaros iezim&jas fantazijas zanra ka mitiski konstruta narativa narativa vieta

literatiira — hipotéze, kas plasak analiz&ta darba talakajas dalas.

II. FANTAZIJA KA MITISKS STASTIJUMS: STRUKTURA UN KOMPONENTI

Promocijas darba otra dala aizsak mita un fantazijas literatiiras salidzinoSo analizi, kuras
teorctisko bazi iezimgja pirma dala. Sis dalas mérkis ir aplikot vairakus Zanra pamataspektus
saistiba ar petnieku defin€tas mita paradigmas komponentiem. Pirmaja nodala analizets fantazijas
sizets ka Dz. Kempbela raksturoto standarta varona iniciacijas procesa attelojums, kura robezzimes
veido K.G. Junga definétie arhetipiskie teli. Otra nodala sikak raksturo fantazijas pasaules izpratni,
to analiz€jot M. Eliades definétas sakralas un profanas laiktelpas konteksta. Tre$aja nodala
aplikots magijas jédziens ka citpasauli organiz&joSais princips. Ceturtas nodalas tematika ir
fantazijas varona dzives un mekl&juma mitiskais raksturs, iezimé&jot paral€les starp varona gaitam
un Dz. Kempbela un M. Eliades defingtajiem parejas ritualiem. Piekta nodala izvers parejas ritualu
tematiku, raksturojot fantazijas makrokosma ritualus — radiSanu, kriSanu, glabsanu un bojaeju ka
attiecigi kosmogoniska, sezonala un eshatologiska mita parfraz&jumus. Sestas nodalas tematika —
fantazijas dabas ainavu un objektu atbilstiba mitiskajiem priekSstatiem, kur katram objektam ir
zinama nozime, iezimé simbolisku vidi, kas raksturo Rietumeiropas mitus. ST nodala sak ieskicét

konkrétu mitologisko aizguvumu lomu fantazijas darbos, kas plasak izversta darba tresaja dala.

II. 1. Arhetipiskais monomits fantazijas Zanra literatiira

II. 1. 1. Fantazijas zanra t&li ka arhetipiskas figtiras

Jedzienu "arhetips" ta Sodienas nozimé& pirmais saka lietot Karls Gustavs Jungs. Vins
defingja arhetipus ka gadu tiikstoSu laika uz cilvécisko pardzivojumu bazes izveidojusas “dzivigi
klatesosas funkcijas civilizéta cilvéka psih&” (Jungs, 1990, 4), kas raisa izt€les aktivitati, lai péc tam
atkartoti paraditos mitos, ticgjumos, makslas darbos, literattira, ar1 sapnos un fantazijas (Kile, 1996,

43). Jungs raksta: “Pirmt€ls vai arhetips ir figtira - vienalga, démons, cilvéks vai notikums, - kas
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atkartojas vestures gaita it visur, kur vien brivi darbojas radosa fantazija. Lidz ar to tas pirmam
kartam ir mitologiska figtira. Ikviena no Siem t€liem ir kristaliz€jusies dalina cilvéka psihologijas un
liktena, kas neskaitamas reizes atkartojies priekstecu dzive un ko raksturo art lidziga norises gaita."
(Jungs, 2003, 132) No ta izriet arT Junga uzskats, ka Sie t€li "principa atbilst kolektiviem (un nevis
personigiem) cilvéka dvéseles struktlirelementiem un, tapat ka cilvéka kermena morfologiskie
elementi, tiek mantoti" (Jungs, 1990, 5) un kolektiva dveseles pieredzes pamatslana, resp.,
kolektivas bezapzinas teorija, ko Jungs defin€ ka psihé apsléptu un visiem individiem kopigu
genétiski biologisku saikni ar prieksteCiem. Mritu Jungs uzskatija par arhetipa manifestaciju -
procesu, kad bezapzinas veidojumi parveidojas burtiski redzamos telos. To apliecina tas, ka lidzigi
teli ir atrodami visas pasaules kultiiras visos vestures periodos, kaut gan svarigi atceréties, ka
»arhetips butiski atSkiras no veésturiski tapusam vai izstradatam formulam” (Jungs, 2003, 52) -
arhetipa saturs ir neapzinats un, to apzinoties, tas it ka deformé&jas individualitates gaisma.

Arhetipiskais materials fantazijas darbos licis daudziem pétniekiem (Patrikam Grantam,
Timotijam O’Nilam, u.c.) sasaistit fantazijas darbus ar Junga psihologijas teorijam. Rakstniece un
teorétike Ursula Le Gvina uzskata: “Fantazija nav antiracionala, bet pararacionala, nevis realistiska,
bet sirreala, realitates pacelSana jauna pakape. Fantazija ir tuvaka dzejai un misticismam neka
realistiska literatiira - celojums lasitaja zemapzina" (Le Guin, 1979, 84) un raksturo mekl&jumu
stastu ka simbolisku iek$€ju celojumu, kas aizved lasitaju pasa dvéseles dziles. Biitiski, ka fantazijas
darbibas vide ir pasakaina paral€la pasaule, kas tuva mita un sapna pasaulei. Jau Dz.R. R. Tolkins
pauz uzskatu, ka gan sapni, gan fantazija "tiek palaisti briviba divaini un neaptverami prata speki"
(Tolkien, 2001, 14) un runa par fantaziju ka "katlu", kura mita un véstures t€li sajaukusies un
"varas" kops iztéles, tatad kops cilvéciskas domas, pirmsakumiem (Turpat, 27). Seit jiitama Jungam
raksturiga sapna un fantazijas vienadoSana, katla teorija atbilst kolektivas bezapzinas teorijai. Ari
Le Gvina pielidzina fantazijas darbus sapnim, jo tie "runa no zemapzinas uz zemapzinu simbolu un
arhetipu valoda, apejot logisko domasanu un ietiecoties vardos neformul&jamaja." (Le Guin, 1979,
62) Par pamatu nemot Tolkina darbu "Gredzenu Pavé@lnieks", $ai nodala demonstréts, ka ar Junga
arhetipu teorijas palidzibu iesp&jams interpretét svarigus darba aspektus.

Romana darbibas vieta ir iedomata Viduszemes pasaule. Pétniece Pia Skogemane skaidro
Viduszemes eksistenci saskapa ar Junga teorijam, ramos, mietpilsoniskos ikdienas regionus
(Dalienu) identific€jot ar apzinu un bistamo celu uz tumsas zemi Mordoru ar iegremdésanos arvien
dzilakos zemapzinas slanos (Skogemann, 2003). Sadai teorijai iesp&jams zinams pamatojums.
Pirmkart, to apliecina fakts, ka visa romana garuma galvenais varonis Frodo periodiski redz
zimigus, biezi pravietiskus sapnus — sapnis ir viens no Junga definétajiem veidiem, kados
zemapzina mégina izlauzties virspus€. Otrkart, linearais laiks, kura notiek varonu darbiba, mijas ar

mitisko, ciklisko laika uztveri, kura eksisté pati Viduszeme, turklat arT Sai pasaulé pastav teritorijas,
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kuras laiks neeksisté vispar (pieméram, elfu valsts Lotloriéna), kur valda miiZigs pavasaris un
ménesi Skiet ka dienas. Treskart, tipiskas Viduszemes ainavas - mezi, pazeme un kalni Junga teorija
ir zemapzinas procesu atainojums, tatad Viduszemes ainava ir ne tikai geografiski, bet arT garigi

nozimiga. Pétniece G. F. Elvuda raksta: "... Viduszemi var pielidzinat zemapzigai, kur it viss ir
dzivs" (Elwood, 1970, 92) - ta ir zeme, kur durvis atveras péc pavéles, ideni rada nakotni un
Gredzenam piemit lielaks gribasspéks neka ta nésatajiem. Kaut gan stasts seko logiskiem narativa
principiem un ir biivéts uz tradicionaliem strukturaliem pretstatiem, stasta darbiba noris pasaulé, kur
formas sapliist un parklajas. Ka raksta Tolkina pétniece Pia Skogemane: “’Gredzenu Pavélnieka”
més tickam aizvesti arpus laika un telpas, iemesti psihologiska visuma.* (Skogemann, 2003)

“Gredzenu Pavé€lnieka” sizets ilustré Junga defin€to individuacijas procesu, "cilvéka
veseluma apzinaSanos", kas norisinas ka individa celojums paSam sevi uz Patibu, psihes centru,
apzinata un neapzinata saskarsmes punktu (Jungs, 1994, 205 — 206), kura laika cilvéks apzinas un
parvar kolektivas bezapzinas projekcijas, tickoties aci pret aci ar arhetipu izpausmém. Darba
centrala téma - celojums - ir lidzvertigs Sim patibas atraSanas procesam, kura laika Frodo sastop
arhetipus to pozitivajos un negativajos aspektos, pozitivajiem vedot pie sapratnes un integritates,
negativajiem pie izolacijas un identitates zaud&juma. Mekl&juma objekts - gredzens, aplveida
priekSmets atbalso Junga teoriju par apli ka personibas veseluma simbolisku att€lojumu.

Procesa aizsakuma individs atbild uz aicinajumu preti ieksS€jai izaugsmei, celu iezimé
arhetipiskie t€li, kas, stastijjumam attistoties un individam sasniedzot dzilakus apzinas limenus, kliist
arvien ietekmigaki, arT bistamaki, jo tiem vienmer ir bipolara struktiira. Jungs fiks€ja tadas arhetipu
pamatfigiiras ka Varoni un Puki, Gudro Sirmgalvi, Lielo Mati, Enu, u.c., kas paradas ne tikai senos
un jaunos mitos, bet arTt moderna cilvéka sapnos u.c. zemapzinas izpausmes. Tam piekrit arT Ursula
Le Gvina: “Ragana, piikis, varonis, naksnigais celojums, izpalidzigais dzivnieks, sl€ptais dargums...
mes Vvisi tos pazistam (jo, ja taisniba Jungam, tie ataino bitiskus domasanas procesus). Moderna
fantazija mégina tos partulkot misdienu valoda.” (Le Guin, 1979, 12) Jungs iedalija arhetipus
personiskos (antropomorfos) un transformativos (nepersoniskos - situaciju un formu). Seit
apskatisim vispirms personiskos arhetipus, transformativajiem aspektiem veltot talakas nodalas.

Kritika biezi parmet Tolkinam pasaules iedaliSanu melnbaltas kategorijas, tacu faktiski
romana darbojas vesela varonu grupa, no kuriem katra gaismu kompensé enas klatbutne - “katram
tipiskajam romantiska teksta varonim ir savs moralais pretmets, kas novietots ar to kontrasta
pozicijas.” (Frye, 2000, 195) Le Gvina uzsver, ka fantazijas autors ta vieta, lai attélotu psihologiski
komplicétu, daudzskautnainu t€lu, biezi sadala varoni dazados arhetipiskos, viendabigos t€los — ta
par Frodo aspektiem varam uzskatit tiklab Gollumu ta abas izpausmés, ka Semu un pat Bilbo. (Le
Guin, 1979, 107) Sis aspekts izgaismots jau romana sakuma — Frodo peksni saskatot Gollumu sava

tevoct Bilbo, kad tas sniedzas péc Gredzena: “Bilbo pastiepa roku, bet Frodo Gredzenu mudigi
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atrava atpakal. Satraukts un parsteigts vin$ attapas, ka raugas nebiit ne uz Bilbo — starp abiem bija
nogilusies itin ka tumsa €na, un cauri tai vidéja Cokura saravies, krunkains vecis ar alkatigi
spidoSam acelém, pretim snaikstidams kaulainus, karus pirkstus.” (Tolkins, 2002, 295) Fantazijas
tels nav tik daudz raksturs ka psihologisks — integrativs vai destruktivs - fenomens, kaut gan ne
vienmér simbolisks. N. Frajs uzskata, ka tiesi t€lu raksturojumi nosaka romana (novel) atskiribu no
romantiska romana (romance), jo pirmaja autoru interesé¢ “reala”, kompleksa personiba, kamér
otraja — stilizétas figiiras, kuras dominé arhetipiskas pasibas. (Frye, 2000, 304). Elvuda raksta:
"Fantazijas darbs atikiras no parasta romana tai zina, ka darbiba notiek cita apzinas limeni. Sada
darba raksturu attistiba biitu nevieta, jo galvenie t€li nav biitnes ar miesu un asintm, kadus esam
pieradusi redz€t, bet gan dalas no kompleksa arhetipu "zvaigznaja" (Elwood, 1970, 93). Ar1 K.S.
Luiss uzskata, ka fantazijas darba, kura gan izejas pozicija, gan aprakstita pasaule ir komplic€ta, tie
jalidzsvaro ar viendabigiem raksturiem — gan Alise, gan Gulivers ir ikdieniski cilveki. (Lewis,
1989, 86 — 87) Fantazija tadgjadi vienas personibas ieks€jo pretrunigumu iemieso divi vai vairaki
argja opozicija nostaditi teli — zinama mera jau romantisma aizsaktais dubultnieka motivs.

Saskapa ar Jungu, "tikSanas ar sevi paSu pirmam kartam nozimé tikSanos ar paSa Enu. Ja
spej skatit paSa Enu un izturét zinaSanas par to, neliela dalina no uzdevuma ir atrisinata; vismaz
atcelta personiska bezapzina. Ta¢u Ena ir dziviga personibas dala un tapéc (..) grib koeksistet."
(Jungs, 2003, 62) Ena ir individuala zemapzina, kas apzimé tas personibas ipasibas, kas tiek
apspiestas vai projicétas uz citiem, Iidz rezultats ir pilniga izolacija. Enas arhetips apdraud
uzstadijumu, ka apzipa ir paraka un visu nosakoSa. Jungs uzskata, ka tikSanos ar Enu "manifeste
dazadi simboliskie veidojumi, tau visbiezak tas ir Gidens: "Tas, kas liikojas fidens spoguli, pirmam
kartam redz pasa t€lu. Tas, kur§ dodas pie sevis, risk€ sastapties ar sevi pasu. Spogulis, kas atrodas
aiz maskas un rada isto seju, ir literatira viena no visbiezak izmantotajam daudzo “es” metaforam.
Ta ir pirma drosmes parbaude ieksgja cela." (Turpat) SatikSanas ar enu visbiezak notiek nakti, kad
sapliist un noardas robezas. Ena stav uz slick$na — ne launa, bet primitiva, dzivnieciska, bérniska,
speciga, vitala. Lai saktos celojums, varonim ta ir jakonfronte — lai iekltitu sava ieks€ja pasaule,
vispirms jaieskatas seja paSa tumsSajai pusei. Junga sekotaja pasaku p€tnieciba Marija Luize fon
Franca uzskata, ka €nas biitiba pasakas atkariga no varona tipa — episka varona €na biis instinktiva,
kamér zema varona €na — gariga. Ta ka fantazijas zanra robezas starp t€lu paveidiem nav tik
izteiktas, arT €na nav viendabiga. Enu apzimé varona dubultnieks: ta pasa dzimuma t&ls, kas klist
bistams, ja to ignoré vai parprot, zimigi, ka bieZi tas ir radinieks vai citadi tuvs cilvéks / biitne. Ena
pavada celinieku, un tikai no vina paSa atkarigs, vai ta biis draudigs sekotajs vai vadonis.

Enu Tolkina romana reprezenté Gollums — ambivalents radijums, ko apliecina nemitigie
dialogi starp vina personibas divam gal&jibam. Golluma cinas parpalikusas gaismas atblazmas ar

pilnigu tumsu: “Gollums sarunajas pats ar sevi. Smeagols stridéjas ar kadu citu, kur§ runaja ar tam
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pasam lapam, tacu spiedzigd un S$pakulojosa balsi. Acis vipam parmijus gail§ja te palsas, te
zalganas.” (Tolkins, 2003, 276) Sakotn&ji Frodo neaptver Enas eksistenci, t.i., ka vinu izseko
Gollums, vins tikai izjiit arvien pieaugoSu diskomfortu, pieméram, kréslas stunda dzirdot aiz sevis
atrus, klusus solus, ko citi nepamana, vai pamanot €nainu t€lu, kas pazud, tiklidz pamanits: “Frodo
dzirdgja vai varbut tikai iedomajas dzirdam v&l ko — kaut kur klusi plakskeja mikstas, basas p&das.
Troksnis allaz bija parak talins un vars, lai biitu neparprotams, tomer tagad tas vairs neatstajas un
neapklusa.” (Tolkins, 2002, 391 — 392) Savu Enu Frodo sak pilniba apzinaties Lotloriena, skatoties
Galadrielas spoguli — tas ir idens trauks, kura “ieskatities ... vienlidz noderigi un bistami” (Tolkins,
2002, 453) — paradas jau minéta tidens simbolika. Gollums ir ne tikai ta pasa dzimuma, bet arT tas
pasas rases ka Frodo, proti, hobits, kur§ gredzena iespaida kluvis par instinktu vaditu pazemes
radijumu. Tom@r “maza aizprata nostiiritis vél aizvien piedergja vinpam pasam, un caur to aklaja
tumsa iespid€jas gaismas starins.” (Tolkins, 2002, 84) Vina otra daba retos momentos ir redzama:
“Gollums noraudzijas hobitos un vina kalsnaja, badigaja vaiga iegtla savada izteiksme. (..) Vienu
netveramu acumirkli, ja kads no gulétajiem to butu vargjis redzet, vini butu nospriedusi, ka Gollums
ir gadu nastas saliekts, saguris hobits, pardzivojis ij draugus, ij visus savgjos.” (Tolkins, 2003, 376).
Golluma draudi ir ne tikai ar&ji, bet iek$gji: Frodo ir jaapzinas, ka Gollums parstav vina pasa
personibas potences. Tuvojoties Mordorai, redzama klast arT Frodo otra daba. Tadeél Frodo un
Golluma attiecibam jaklist par 1patn€ju saikni, ka to novéro Frodo celabiedrs Sems: “Uz bridi
Semam likas, ka (Frodo) piepesi izaudzis auguma, bet Gollums saravies: liela, barga €na, varens
valdnieks, kur§ savu spozmi slépj apaks peleka makona, bet vinam pie kajam — smilkstoSs Sunelis.
Tomér abi bija viena zina asinsbrali un nebiit ne svesinieki — vini sp&ja ietiekties viens otra domas.”
(Tolkins, 2003, 258) Tapéc Frodo uzstaj, lai Gollumam tiktu nonemtas saites un padara savu &nu
sekotaju par énu vadoni, kaut gan tas nav mazak bistami. Gollums ieved varonus briesmona ala, bet
pedeja mirkli izglabj Frodo no fatala lepnuma uzliesmojuma, kurs$ vestu pie mekl&juma neveiksmes.
Le Gvina uzskata, ka "ne tikai Frodo un Gollums abi ir hobiti - vini ir viena biitne, un Frodo to zina.
Celojuma beigas marginalas figiiras atkrit un pedgja konflikta sastopas tikai Frodo ar Gollumu, un,
ironiski, tieSi Frodo krit un Gollums izpilda vipa misiju". (Le Guin, 1979, 68) P&tniece Pia
Skogemane uzskata, ka Orodruina kalna liesmas boja iet Frodo alter ago, vina “gollumiska”
personibas puse — ta tiek izglabta Viduszeme (apzina), tacu ziid arT nozimiga dala no paSa varona.
Otrs svarigakais arhetips, ko dévé par animus / animas arhetipu, apzim¢é attiecigi sievietes
zemapzinas viriSko un virieSa zemapzinas sievisko pusi, noradot, ka cilvéks eksisté ka divdzimumu
biitne. Animus saistas ar patriarhalo Logosu, bet Anima — ar matriarhalo Erosu. Anima (latipu val.
dvésele) ir varona vadonis pasa iek$&ja pasaul€, mistiskaja, iracionalaja, intuitivaja: "Viss, kas skar
animu, klist numinozs, t.i., absolits, bistams, tabuéts, magisks. Attiecibas ar animu ir drosmes

parbaude un virieSa garigo un moralo sp&ju ugunsordalija. Antikas pasaules cilvékam anima
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paradas ka dieviete vai ragana, turpretim viduslaiku cilveks dievieti ir aizstajis ar debesu valdnieci
un mati baznicu.” (Jungs, 2003, 67) Jungs uzsver animas bistamibu, jo tas pilniga apzinasana draud
sagraut aizsprostus, kas aptur bezapzinas spekus. Tacu, no otras puses, “divaina pretstata ar tas
iracionali elfisko iedabu animai piemit kas l1dzigs slepenam zinasanam." (Turpat, 69) Art Kempbels
piekrit, ka “sieviete mitologijas simbolu valoda apzimé izzinama pilnibu”, ta ir figlira, kas
transformé&jas reiz€ ar varoni (Campbell, 1973, 116). E. M. Meletinskis vienado animu ar Lielo
pirmmati, auglibas dievieti, kurai ka mitologiskai Zemes personifikacijai ir saikne gan ar kosmosu,
gan haosu, gan ar radoSo sakotni, kas nereti izpauzas ka erotiska saikne ar varoni, gan navi, kas,
attistoties patriarhalajam modelim, tiek identificéta ar haosu (raganas t€ls) un briesmonu
dzemdinataju. (Menerunckuii, 1994, 43) Anima parasti pienem vienu no Cetriem mitiskajiem
sievietes aspektiem: Jaunava, Mate, Vecene un viriSka sieviete. Vecene dal€ji sasaucas ar €nas
arhetipa sievisko pusi, parstavot sieviskibas draudigos aspektus. Mates t€ls reprezenté auglibu,
aizsargatibu, funkciongjot ka varona sargataja, kamer Jaunava ir $kistas milas objekts, sargatajs no
€nas un briesmam. Tacu anima ir ambivalents t€ls, vienlaikus sargajoSs un graujoss - no vienas
puses - miiza, no otras - Siréna, kuras skaistums ievilina navé. Sie aspekti var apvienoties viena tela,
kadas ir daudzu kultiiru triskarsas dievietes, kas vienlaikus funkcioné gan ka dzivibas devgjas, gan
tas némejas. Augstakaja pakapé Anima pienem priesterienes, pat dievietes lomu, kas atbilst M. L.
fon Francas piedavatajam animas augstakajam aspektam — Sofijai jeb gudribai.

Frodo satiek Gollumu vél, pirms Braliba ierodas elfu karalisté Lotloriena (jau minétaja vieta,
kura nepastav laiks), bet spgj konfrontet savu €nu tikai péc satikSanas ar animu - elfu valdnieci
Galadrielu. Galadriela lasa domas un atklaj katram vina sléptas bazas un vajibas, vina ar1 atklaj
Frodo notikumu kontekstu, kura vins ir iesaistijies, un iesp&jamos rezultatus, ja mekl&jums beigsies
ar neveiksmi. Galadrielas speks ir tik visaptveross, ka Frodo pat piedava vinai bistamo gredzenu.
Tolkins Sai epizod€ uzsver gaismas un tumsas peksno kontrastu: “Galadriela pac€la roku un no elfu
gredzena iz8avas spoza gaisma, kas apstaroja vinu vien - apkart viss palika tikpat tumss ka bijis.
Vina it ka izauga auguma un izslgjas - tik gara, neiedomajami skaista, bezgala bijajama un cg€la.”
(Tolkins, 2002, 456) Atbildot valdniece Frodo bridina no savas, resp., animas, otras, postosas dabas.
Vina paredz, ka, pienemot gredzenu, “Tumsas pavélnieka vieta troni biisi nos€dinajis Pavélnieci.
Un es biiSu nevis melna, bet skaista un briesmiga — ka Rits rokroka ar Nakti! Skaista ka jura, un
saule, un sniegs kalnu galotn€s! Draudiga ka negaiss un zibens! Visiem Iidz ped&jam biis mani mil&t
un izsamist!” (Turpat) Tacu valdniece atsakas no kardinajuma, ta vieta apveltot Frodo ar simbolisku
davanu - gaismas pialu, kam jaizgaismo tumsa tur, kur “nakts bija miizam bijusi un biis, un nebija
itin neka cita” (Tolkins, 2003, 379) un kas darbosies ka aizsargs: “... blazma pienémas speka un
iedegas arT ceriba ...Tumsa atkapas, 1idz spozo gaismekliti itin ka appema caurspidiga kristala lode,

un roka, kas to tur&ja, iedzirkstijas baltas ugunis.” (Turpat, 382) P&tniece Verlina Fligere pamanijusi
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zimigu detalu — pialu var uzskatit par Gredzena jédzienisko pretmetu, jo pialu tur nesgja roka,
savukart Gredzens tur paSu roku, t.i., arT nes€ju. (Flieger, 1983, 159)

Ja Galadrielu iesp€jams interpretét ka animas labvéligo aspektu, tad gigantiska zirnekliene
Siloba parstav graujo$o animas télu, tumsu, “par ko gaismai nav varas, ko nekada gaisma nespg;j
izkliedet” (Tolkins, 2003, 384), kas saind€, lai nonav&tu, izsticot asinis un “... kalpoja vienigi pati
sev, dzerdama elfu un cilvéku asinis, uzblizdama un aptaukodamas, nemitigi arvien jaunas dzires
prata izlolodama, tumsas timeklus auzdama, jo vinai par baribu dergja viss, kas dzivs un atvéma
vina tumsibu”, “alka vien nave iegrust it visus, kam miesa un asinis, un pati karoja parsatinatiba
dzivot — viena blist un pusties arvien lielaka, [idz kalni zem kajam iebruktu un tumsa vairs vietas
nepietiktu.” (Turpat, 386) Zimigi, ka Gollums, rundjot par Silobu, to nesauc varda, bet apzimé ar
vietniekvardu "vina", uz destruktivu seksualitati norada ari biezi atkartotie vardi ,iekare” un
»apetite”. Satiekot briesmoni, Frodo to atvaira ar Galadrielas varda piesaukSanu un gaismas pialu.
Tacu starp abiem animas aspektiem pastav saikne, par ko liecina abam adresétie karalvaras epiteti,
abu asoci€Sana ar auSanu un Galadrielas viestas Saubas cilvéku pratos: “... no vinas tikliem izspriikkot
vien retais.” (Turpat, 37) Galadrielas gaisma un Silobas tumsa, dziviba un nave, piepildijums un
izsiikSana, ir tas fons, uz kura Frodo jatiek skaidriba ar sevi, jasatiek sava anima abos aspektos.

Ja Anima ir iracionalas jiitas, tad animus "parasti manifesté kompleksu autoritaru t€lu” un
’lidzinas t€vu vai citu autoritaSu kopumam, kas ex cathedra izvirza neapstridamus, sapratigus
spriedumus." (Jungs, 1994, 204) Animus arhetips paradas arkart€jos nosacijumos un to manifeste
viens no Cetriem tipiem — “maskuliniz€ts virietis, romantiz€ts virietis, svétais un gudrais” (Jungs,
1994, 206). Pirmkart, tas ir tumsais, destruktivais, maskuliniz&tais animus, kam raksturiga negativa
pievilciba, iznicino$s speks — Tolkina darba to parstav Saurona figiira, tumsais Tevs, kura seja
varonim ir jaierauga un jaapzinas sava Sausminos$a radnieciba ar to. Otrais un treSais animus paveids
— svétais un gudrais - visbiezak pienem formu, ko Jungs raksturo ka "gudro sirmgalvi", kas var
paradities ka zintnieks, priesteris vai cits religiskas pieredzes mediators, sakrals padomdevgjs, gaisa
Téva figura, kas glabj varoni no bezcerigam situacijam, vinam raksturiga stingriba, spéks, radosais
gars. Parasti vinu nesaista laiktelpas ierobezojumi un vinam piemit ievérojami parcilvéciski speki,
pieméram, magija. “Mags”, ka raksta Jungs, ir “gudra vira sinonims, kas tie$i atvedinams uz
pirmatngjas sabiedribas Samana veidolu.” (Jungs, 2003, 73) Visbeidzot, animus var bit arl
romantiz&ts jaunekla t€ls, vienlaikus miizsens un miizam jauns, vinam raksturiga drosme, iniciativa,
gariga gudriba - dal€ji So aspektu ilustré Aragorns. Kadu animus aspektu var parstavét dzivnieka
tels, kas ataino saistibu ar dabas spekiem, primitivo instinktu, “brali vilku”, kas var biit gan &na, gan
vadonis. Pasakas Sis t€ls nereti finala lidz sevi nogalinat, lai varétu atdzimt ka jauna, cilvéciska

butne (Le Guin, 1979, 68). Anima un Animus kopiga paradiSanas veido Dieviska para arhetipu,
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pilnibas apzimétaju, kas izsaka iek$€jo un argjo Iimenu vienotibu; $adu pari Tolkina darba redzam
gan elfu valdnieku Galadrielas un Keleborna t€los, gan karala Aragorna lauliba ar elfu jaunavu.

Gudriba ka gariga kvalitate ir parstavéta Gendalfa te€la. Gendalfs ir mistisks tels, kura daliba
mekl&juma gaita biezi sniedzas arpus stasta robezam. Sakotngji vin$ neatklaj savu patieso speku,
taCu, stastam atSketinoties, pastavigi glabj varonus bistamas situacijas un, skiet, zina arT nakotné
notiekoSo. Gudrais sirmgalvis biezi paradas burvja maska - un Gendalfs ir tiesi burvis, - vai ar1 ka
mirusa gars. Stasta gaita Gendalfs péc kaujas ar senas pasaules démonu augS§amcelas jauna veidola:
“Tur nu vins stav§ja, piepesi izaudzis auguma. (..) Mati vinam mirdz€ja balti ka sniegs saules staros,
un balts viz€ja gerbs, un acis zem kuplajam uzacim raudzijas spozas un caururbjosas ka saules stari,
un spéks bija vinam roka.” (Tolkins, 2003, 110) Animus zina ir ar1 pieskirt varonim burvju
talismanu, kas Sai gadijuma ir Varas gredzens. Ar1 gudrajam sirmgalvim ir savs negativais aspekts -
launais burvis Sarumans, ar ko tiek izcinitas gan fiziskas, gan burvju makslas kaujas. Abu burvju
pretiskibu izsaka gaismas un krasu simbolisms: sakotn&ji Sarumanam ir pievards Baltais, kamér
Gendalfs ka ranga zemaks burvis ir Pel€kais. Tomér Gendalfs atzist arT abu saikni: ,,... es esmu
Sarumans — tads, kadam vigpam vajadz&ja but.” (Tolkins, 2003, 11) Gendalfs klust par Balto péc
savas augSamcelSanas un Sarumana paklauSanas tumsas spékiem, Sarumanam savukart topot par
"daudzkrasaino", mainigo, nenoteikto krasu iemiesojumu: “Vina mantija, kas pirmaja mirklt skita
balta, tada nemaz nebija - taja bija ieaustas visas varaviksnes krasas, un, burvim kustoties, sapliida
nirba, apmanot acis.” (Tolkins, 2002, 327) Sarumana daudzkrasainiba apliecina identitates zudumu:
baltais ir gaismas veselums, bet daudzkrasainiba ir saskelta gaisma. AugSamceltais, Baltais
Gendalfs beidzot identitati zaud&jusajam Sarumanam atpem zizli un burvju varu: “Tev tagad krasas
nav, un es izraidu tevi no Ordena.” (Tolkins, 2003, 214) Ja Siloba ka tum3a anima parstav fizisko
greku, tad Sarumans ka tumsais animus — intelektualo. Tomér, tapat ka Gollums, arT Sarumans, kad
vinam piedavata pedgja iespéja atteikties no uzsakta cela, vél Saubas. Kaut gan Enai ir japilda savas
funkcijas — Sarumans paliek launo spéku pus€, tomer ar Siem Saubu mirkliem Tolkins parada, ka
vina universu parvalda kristigais z€lastibas princips — atpakalcela iesp&ja ir dota ikvienam.

Sadu binaras opozicijas pieméru romana ir daudz. Viens no ietilpigakajiem ir bralu motivs —
Faramirs un Boromirs ka varonigi brunniecibas parstavji, ko diametrala opozicija nostada attieksme
pret Gredzenu ka absoliito varu — Boromirs alkst to izmantot savos noltikos, kamér Faramirs atsakas
no iespéjas to hobitiem atpemt ar varu. Tadgjadi brali iemieso vel vienu varona un vina €nas
motivu. Pretmeti ir ar1 heroiskie valdnieki Teodens un Denetors — uz jauna laikmeta sliek$pa abiem
ir jamirst, tom&r vinus skir starpiba starp cildenu un glévuligu navi, varonibu un izmisumu.

Vistipiskakais un stingri strukturétais ir Varona arhetips, ap kuru centr&jas visi parégji téli un
kuru raksturo pardabiska aura un ievainojamiba, jo vin$ ir vienlaikus pusdievs un b&rns. Jungs

raksta: "Varonis sava pardabiskuma ieklauj cilvécisko biitibu un atveido bezapzinas un cilveciskas
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apzinas sintézi. (..) Vina galvenais veikums ir tumsibas briesmonu parvaré$ana: apzinas uzvara par
bezapzinu." (Jungs 1990, 10) Varonmita struktiira gan klasiskajas, gan austrumu kultiiras ir veidota
péc lidziga modela - varona pazemiga un / vai brinumaina dzimsana, savas misijas atklasana, cina
ar Jaunajiem spekiem, krisana vai upuréanas, nave un / vai aug§amcel$anas.” Varonis reprezenté
saikni starp pagatni un tagadni, realiz§jot “muzigas atgrieSanas” mitu — Iidz ar to vipam daudz
kopiga ar Bérna arhetipu, parstavot, saskana ar Jungu, “arvien jaunas dievu teélu metamorfozes”
(Jungs, 1994, 170). Nereti varonis ir sabiedribas nepiepemtais, citadais, bet tieSi citadibas dél
spejigs sadzirdeét aicindjumu, spert soli nezinamaja un mainit pasauli. Kempbels norada:
"Kosmogonisko ciklu jaturpina ne vairs dieviem, kas kluvusi neredzami, bet varoniem, rakstura
vairak vai mazak cilvécigiem, caur kuriem tiek istenots pasaules liktenis." (Campbell, 1973, 315)

Darba ,,Gredzenu pavélnieks” divi galvenie varoni reprezenté dazadus §1 arhetipa aspektus -
Frodo ka berniskais, Aragorns ka dieviskais t€ls. Aragorns ir tipisks episkais t&ls - karalis trimda,
dizciltigas cilts pedgja atvase, kas sastopas ar neskaitamiem ienaidniekiem, iziet caur miruso
valstibu, izcina izSkiroSo kauju un atjauno izpostito zemi. Zimigi, ka sakotn€ji $1s iezimes nav
redzamas valdnieka, kur§ mask&jas par klaidoni, un tikai vélak més uzzinam par vina izcelSanos un
likteni. Frodo nav dzimis varonis - stasta sakuma vigpam piemit bérna naivums un ievainojamiba,
kas, saskana ar Jungu, biezi kompens€ varonibas trikumu. Cela laika Frodo pamazam atmet "b&rna
dabu", tomér lidz pat stasta beigam vin$ ir berna-varona arhetips, vienlaikus stiprs un vajs: "Sis
paradokss ka pavediens vijas cauri visam vina liktenim. Vins$ sp&j paveikt nepieredz&tus darbus, un
tomer kaut kas pavisam siks un nenozimigs kliist par vina kriSanas c€loni.” (Jungs 1990, 10)

Ka katram arhetipam ir negativa puse, ta varona identitati apdraud, ka raksta Jungs, izzuSana
jeb izskiSana psihes kolektivo spéku iespaida. Tolkina varonu pretpols ir tumsas valdnieks Saurons
un vina parstavji Melnie jatnieki, kuru identitates zudums redzams fakta, ka jatniekiem nav ne seju,
ne vardu, tie spgj tikai imitét savu pavélnieku. Identitates trilkums ir izkemojis art Gollumu, kurs uz
sevi atsaucas pirmas personas daudzskaitl, un nereti sevi identific€ ar Gredzenu (“darguminu’). Ari
centrala ienaidnieka Saurona identitate ir zudusi — romana gaita lasitajs ne reizi neredz vinu ka
personibu, tikai atseviSkas detalas — ugunigo aci, €nainu roku; vina biittba pamazam klist par Neko:
vina acs “... Saura zilites sprauga meln&ja ka bezdibeniga aiza, ka logs, aiz kura vairs nav neka.”
(Tolkins 2002, 454), vina sargtorni “ka neskaitami melni caurumi vidgja logi, itin ka vérdamies pasi
sava dobaja tuksuma.“ (Tolkins, 2003, 363, izc€lums mans - B.S.) Saurona telu var identificét ar
Dz. Kempbela definéto galvena ienaidnieka simbolisku atveidojumu - puka t€lu, lidziba ar kuru
paradas jau Saurona varda (petnieks R. Helmss Seit saskata kopsakaribu ar grieku sauros — kirzaka
(Helms, 1974, 74)), un kura butiba ir formas fiksacija, atteikSanas pardzimt, varona parstaveta

dinamiska spéka apkarosana. (Campbell, 1973, 337) Ka apgalvo Mirc¢a Eliade, “Piikis simbolize

0 Tuvak par $o jautagjumu skat. 2. dalas 4. nodalu ,,Parejas rituali: cilvéka konteksts”.
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Haosu, amorfo stavokli, kaut ko neizveidojusos. Nocirst tam galvu nozimé veikt RadiSanas aktu.”
(Eliade, 1996, 52) Identitates zudums apdraud katru, kurs riské uznemties Gredzena nastu, tadel ar1
Galadriela, atsakoties no bistamas davanas, saka: “... joprojam busu Galadriela.” (Tolkins, 2002,

456) -— uznemoties Gredzena absoliitas varas nastu, vinas identitate biitu zaudéta.

II. 1. 2. Fantazijas darba sizets ka monomits

Pétnieks DZozefs Kempbels pirmais izmantoja arhetipiskos t€lus ka vadlinijas kopigajam
religijas un mita struktiiram. Sava darba "Varonis ar tiiksto$ sejam" Kempbels izvirza hipotézi, ka
vairuma mitu pamatos ir iniciacijas cikla atveidojums, ko vins nodéveja par monomitu, savukart
Mirc¢a Eliade ilustréja monomita saistibu ar iniciacijas ritiem daudzas agrinas un simboliskam
darbibam vélakas kopienas. Iniciacija "parasti ietver tris posmus: 1) individa noSkirSana no
sabiedribas, kas asoci€jas ar nomir$anu; 2) parejas posms, parbaudijumu veikSana; 3) atdzimsana
jaunaja statusa" (Kursite, 1996, 430). So posmu atspogulojums veido ari fantazijas darbu sizetu®'.

Iniciacijas cikla posmi sastav no noteiktam dalam. IzieSana sevi ietver bérnibu / jaunibu un
izaugSanu noslégta kopiena, kuras laika varonis neapzinas ne savu izredzetibu, ne pasauli arpus
kopienas. Seko Soka moments, kad tiek atklats kads noslépums un varonis tiek aicinats pamest
ierasto vidi, kam parasti seko vispirms atteikums, tad 1@mums paklausit; dazreiz varonis tiek ierauts
piedzivojuma pret pasa gribu. Piedzivojuma sakumu iezimé, ka raksta Dz. Kempbels, “vestnesa”
figiiras paradiSanas, kam japazino varonim par vinam nolemto likteni; §1 figlira nereti ir mistiska,
pat biedg€josa, jo vina iemiesojas instinktivais, Iidz Sim nepazitais eksistences limenis. (Campbell,
1973, 53) Varonis dodas meklgjuma, kura mérkis ir iegiit vai atgiit kaut ko sabiedribai nozimigu, un
kura gaita pilniba janoskiras no zinamas pasaules. Varonim pievienojas pardabiskas palidzibas
sniedzgjs, pavadonis (animus figlira — pasakas un fantazija biezi burvis, mita - dveselu pavadonis uz
citpasauli (Campbell, 1973, 72)), kura zinasanas palidz parvarét sakotngjos Skér§lus. Varonis tiek
apveltits ar talismanu, simbolisku priek§metu, kas dava gudribu vai speku. Pametot pazistamo
pasauli, tiek Skérsots fizisks vai simbolisks slieksnis, kura sargi (ne tikai biitnes, bet ar1 slégtas
durvis, dabas speki u.c.) nelauj iziet bez cinas. P&c sliekSna skeérsoSanas vairs nav atpakalcela.

Darba “Gredzenu Pavélnieks” sakumposma redzam situaciju - Viduszemi arvien vairak
parpem launuma spéki, tikai dazviet vel patverusies drosibas iliizija. Lai sakautu &nu, varonim ir
jastajas tai preti; izv€le krit uz netipisko varoni, kurs$, biidams niecigs un nenozimigs, naivi dodas
briesmas, tacu tiesi §1 nevainiba to glabj. Frodo sakotng&ji uzskata savu aicinajumu par klidu, kaut
gan sirds dzilumos apzinas, ka $is uzdevums pieder tikai vinam. Ikreiz, sakot jaunu cela fazi, Frodo

sastop sliekSna sargus, kuru paradisanas, saskana ar Kempbelu, signaliz€ par varona pagaidu

! Par %0 jautdjumu skat. arT 2. dalas 4. nodalas 2. apak$nodalu ,,Dazadi varona iniciacijas paveidi”.
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aptverta horizonta robezam un kuri atver celu uz nepazistamo (Campbell, 1973, 77). Tadi ir
vispirms arhetipiskie vecaki, kas piedava varonim, kur§ vél atrodas bérna stadija, drosu, bet
1slaicigu patvérumu — nav iesp&jams miiZigi palikt vecaku pasparng, ja cela mérkis ir pieaugSana.
Sais lomas uzstajas mistiskiec meza gari Toms un Zeltodzina, kam ir attala lidziba ar Adama un
Ievas figiiram un kuri apzZim& zemes, sezonala “dieviska para” arhetipu, signaliz§jot par gaidamo
debesu, kosmiska “dieviska para” — Galadrielas un Keleborna paradiSanos. Varonim formali
japiesakas veikt uzdevumu - Frodo uznemas pienakumu biit par gredzena nes€ju: “Pedigi (Frodo)
sanéma visus spekus un ierunajas, parsteigts klausidamies pats sava sikaja balstina, kas, Skiet, pauda
kadu pavisam svesu gribu: “Es Gredzenu aiznesiSu. Tikai nezinu, ka.”” (Tolkins, 2002, 482) Uz
aicinajumu atsaucas ar1 divi paral€lie stasta varoni — Aragorns un Gendalfs, lai gan §1s linijas lidz
Bralibas izirSanai ir pakartotas Frodo celam. P&c tam Braliba turpina celu Iniciacijas stadija.
Varoniem jadodas talak caur parbaudijumiem - meziem, elfu mitném, pazemi, kur tiem
palidz priestera figiira - burvis Gendalfs, taCu p&c vinpa naves mekl&jumam janorit bez vina
klatblitnes: monomita galvena faze varonim jarealiz€é bez dieviskas palidzibas. Paradas jauni
parbaudijumu nes&ji — 1pasi biitiska ir valdniece Galadriela, kas izdibina katra sléptakas domas un
tadejadi ir gan laba, gan bistama, atkariba no parbaudama cilvéka. Sastopot Galadrielu, Aragorns
saprot savu nolemtibu valdnieka liktenim, bet Boromirs nodur acis, jo valdnieces skatiens atklaj
nodevibu, kas jau perinas vina dv&sel€. Ironiska veida So manevru Tolkins vélak paveérs pret pasSu
Galadrielu, jo Frodo vinai piedava Gredzenu — vislielako kardinajumu Viduszemes varenajiem.
Iniciacijas neatnemama sastavdala ir nave, nonakSana vinsaulé — tapéc varonim jadodas t.s.
vala veédera (Kempbela atsauce uz Bibeles stastu par Jonu (Campbell, 1973, 90-91)) — ala, pazemg,
meza, templi u.c., Sis process apzimé pasiznicinasanos, nolaisanos pasa dvéseles dzil€s, kur gaida

n

cits par citu smagaki parbaudijumi. P&tniece Elvuda raksta: "... visa piedzivojuma pamatjéga ir
nave: Skérsojot pazistamas dzives sliekSnus un robezas. (..) varoni norij tumsa, kas paradas dazados
telos (nakts, ala, jura, briesmonis) - atgrieSanas mates kl€pi, paSiznicinasanas, lai atdzimtu, ka to
ilustré visu pasaules kultiiru mitologija sastopamie mirstosu un atdzimstosu dievu un varonu teli.
Visi tris centralie Tolkina varoni iziet caur pazemi, sastopot pardabiskas paradibas - Gendalfs caur
Morijas raktuvém, Frodo caur Silobas alu, Aragorns caur Mirugo takam. Péc tam, kad pieveikts
vislaunakais, varoni vairs nemoka bailes, pat no naves ne.” (Elwood, 1970, 95 - 96) Iniciacijas
process noris, varonim pieradot savu vertibu parbaudijumu virkng. Tie var but divu veidu: fiziskas
drosmes akti vai garigi pardzivojumi, kuru laika tiek iemantota pardabiska pieredze. Tadejadi
pasaules pretstati tiek apgtti un sintez€ti varona iek$gja butiba, kas Junga izpratng ir galvenais
priekSnoteikums, lai sasniegtu apzinas veselumu. Tipiski parbaudijumu veidi ir cipa ar brali -
fiziska vai gariga cina ar 1stu vai simbolisku "brali"; cina ar puki (E. Meletinskis uzskata, ka cinu ar

puki var interpretét gan ka viriska sakuma atbrivoSanu iniciacijas gaita, gan ka cinpu ar tévu
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(Menerunckui, 1994, 7-8); nolaupisana: varonis vai tam tuvs cilvéks tiek nolaupits, un aizvesanas /
izsekoSanas cel§ noris pari ideniem vai nakts laika, liela nozime ir arT celojumam caur mezu vai
pazemi; satikSanas ar amimu, kas dava varonim pardabisku palidzibu; faktiska vai simboliska
sakrala lauliba; sastapSanas ar té€vu (vai citu tums$a animus figiliru); ista vai rituala nave vai
sakroplo$ana. (Campbell, 1973, 245) Art Frodo un Semam janolaizas pazemé, "vala vedera".
Ciklisku “navi” un atdzimSanu Frodo romana gaita piedzivo vairakkart: aizklistot &énu pasaulé péc
Melna jatnieka dunca diiriena, ka ari, sekojot savai €nai Gollumam caur pazemi - MiruSajiem
purviem uz briesmona Silobas (dievietes antipola) midzeni, kur Frodo tick nodots un $kietami mirst.
St ir Sema krize, bet vin3 to parvar, sekojot nolaupitajam draugam un atbrivojot Frodo no giista.

Iniciacijas pedg¢ja stadija ir konflikts ar €nu vai antagonistu, kura laika mekl&jums balansé
uz naza asmens. Varonis sastopas ar savu pretmetu, kur§ jauzveic, citadi tas uzveiks vinu, kaut gan
abi ir vienas bitnes divi aspekti (Campbell, 1973, 108). ST procesa laika varonim jaatmet viss, kas
var trauc@t — aizspriedumi, lepnums, veseliba, pat dziviba, to ilustré fakts, ka pirms p&dgja kapiena
liktenigaja kalna Frodo aizsviez projam visas nastas, pat ierocus. Katrs varonis sava veida cinas ar
Enu, autoritati, kas jasagrauj — ta Gendalfs sastopas ar Balrogu, Aragorns pretojas Denetoram,
Frodo jaiztur Saurona psihologiskais spiediens. Frodo, biidams visvajakais, pamazam nokliist €nas
vara un kulminacijas punkta, Liktenkalna, padodas gredzena varai, bet no baismiga liktena no
paglabj pasa €nai agrak izradita z€lsirdiba: Gollums iet boja vina vieta. Sagriist Saurona valstiba,
Baraduras torni, kas simbolize ta speéku. Mita antagonista izzuSanu péc uzvaras Kempbels skaidro ar
to, ka launais tels ir klauna figtra, €na, kam jaizzud, saskaroties ar realitati, kad varona skatiens
iesniedzas aiz saskatama plivura, sasniedzot apskaidribu. (Campbell, 1973, 294).

Uzvarai seko varona glorifikacija: mekl&tais objekts vai risindjums problémai ir sasniegts.
Kaut arT galvenais uzdevums ir izpildits, cikls nevar biit pilns bez atgrieSanas izejas punkta, kas
nereti var bt tikpat problematiska ka sakotn€ja izieSana, jo varonim jasaprot, ka vina celojums ir
bijis nevis starp pasaulém, bet starp vienas un tas paSas pasaules dazadiem aspektiem - to ilustré
Viduszemes uzsvertas atsSkiribas starp heroisko Gondoru un mietpilsonisko Dalienu. Ka norada
Kempbels, citpasaule ir ikdienas pasaules aizmirsta dimensija, kuras atklaSana ir visa varona
piedzivojuma pamatjéga (Campbell, 1973, 217) Varonis ar jauniegiito garigo bagazu dodas atpakal
uz savu vai citu kopienu. Biezi varopa glorifikaciju aizvieto neizpratne un noniecindjums, jo
sabiedriba nav gatava parmaipam. Sai gadfjuma varonis var mirt vai atgriezties citpasaulé. Ja
varonis tiek piepemts, tam tiek pieSkirta vadona pozicija un liela vara. Ka to raksturo Elvuda:
"Varona uzvaras / atdzimSanas rezultats ir vai nu pasaules méroga notikums, vai ari tikai léni un
negribigi piepemtas parmaingas konservativaja sabiedriba, kas nesp&j redz&t naves un dzivibas
sakaribu un ir parak aiznemti ar pasreizgjo, lai interes€tos par miizigo — “Gredzenu Pavélnieka”

redzamas abas S§is galgjibas.” (Turpat, 97) Katrs no trim varoniem atgriezas no lielaka
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parbaudijuma, lai izcinitu vél pedgjo kauju — Gendalfs Helma dzileé, Aragorns Gondora, Frodo
Daliena, ve€lreiz veicot jau noieto celu pret§ja virziena, ilustréjot cela ciklisko dabu. Frodo
atgrieSanas majas nes vilSanos - dzimta zeme ir nelieSu vara, ir atkal jacinas, jadziede un jaatjauno.
To simboliz€ pasaules koka, kurs zel Gondora, Viduszemes centralaja karalistg, atvases iestadisana
periferaja Daliena. Aragorna laulibas ar Arvenu - k€nina rituala apvienoSanas ar pusdievieti -
signalize, ka Viduszeme tiks atjaunota, kosmoss stabilizets, pretstatiem apvienojoties — cilvékam ar
elfu, mirstigajam ar nemirstigo. Tiek izspriesta taisna tiesa, €nu parstavji tiek izraiditi vai mirst savu
gréku del. Tacu Frodo pamazam distanc€jas no Dalienas un beidzot pamet Viduszemi. To iesp&jams
skaidrot ar to, ka, varonim sasniedzot pilnibu, monomits zaud€ savu nozimi, un ieieSana cita fazg
nereti tiek apzimé&ta ar simbolisku vai faktisku navi. Kempbels piebilst, ka, paliekot pilnibas, t.i.,
nemainiga stadija, Sodienas varonis riské kliit par ritdienas tiranu, Puki - tadel nepiecieSama
atteikSanas no sevis (Campbell, 1973, 353). Tadeél Frodo vairs nevar atgriezties be&rniskaja
domasana un dodas prom uz vienigo vietu, kur vina briices var sadzit - Nemirstibas zemi, atstajot
visu savu laicigo un garigo mantojumu tuvakajam Iidzgaitnieckam Semam. Cikls ir noslédzies.
Nosléguma iesp&jams secinat, ka, ta ka darba "Gredzenu Pavelnieks" iestradatas arhetipiskas
struktiiras sastada nozimigu galveno t€lu un sizeta liniju dalu un Sis darbs kalpoja par modeli
talakajai fantazijas zanra virzibai, var pienemt, ka pastav bitiskas strukturalas un tematiskas

kopsakaribas starp arhetipisko varonmitu un moderno fantazijas literatiiru.

IL. 2. Fantazijas Zanra laiktelpas mitiskas dimensijas

Viena no mita pamatfunkcijam ir strukturét cilvéka attiecibas ar telpu un laiku, fiksgjot
individa poziciju attieciba pret pagatni un nakotni, redzamo un neredzamo pasauli, tapat ari novietot
pasauli attieciba pret citam — dievu, pazemes, u.c. pasaulem. AtSkiritba no moderna cilvéka
priekSstata par telpu ka tukSumu, ko aizpilda lietas un laiku ka kadas paradibas ilguma izteicgju,
mitiski pogtiskaja apzina ne telpa, ne laiks nav homogeéni. Mitiska doma “telpu un laiku neuzskata
par tiram vai tuksam formam, tas ir vareni, noslépumaini speki, kas visu vada, kas valda un nosaka
ne tikai mirstigo, bet arT dievu dzivi.” (Kasirers, 1997, 50) Filozofs Ernsts Kasirers uzskata, ka
mitiskaja domasana katram telpas virzienam un punktam ir specifiska valence, kas nosaka ta vietu
sakrala un profana attiecibas (Meletinsky, 1998, 34), tapéc “laiktelpas attiecibas nav skatamas
atrauti no objektiem, protagonistiem un situacijam, kas defin€ §is attiecibas” (Turpat, 153).
Fantazijas Zzanra laiktelpas jédziens iegiist izteikti mitisku raksturu — to raksturo relativitate un
nestabilitate, ka arf stingri strukturéta mitisko jeédzienu sistéma. Sai nodala apliikoti iemesli, kas lauj

fantazijas darbos att€loto laiktelpas uztveri definét ka mitisku.
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Balstoties uz krievu zinatnieka Vladimira Toporova teoriju, kas redz kosmisko koku ka mita
pasauli organiz€joso modeli, kura apvienojas vertikale ka dinamiska un horizontale ka stabila
struktira, mitisko telpas un laika izpratni iesp&jams aprakstit ka So divu asu krustpunktu. Mitisko
telpas izpratni sastada divi virzieni — horizontale un vertikale. Horizontala virziena mitiska telpa
ir nosl€gta un neviendabiga; saskana ar binaro jeb dualo opoziciju sistému to iedala divos kvalitativi
atskirigos paveidos - tuvaja un talaja, kosmosa un haosa telpa, centra un periférijas zonas. Fantazija
telpas horizontale uzsvérta mekl&juma aspekta, jo varona cel$§ vienmér notiek virziena “centrs —
mala — centrs”. Centrs globalaka me&roga ir darbibas pasaule, mazaka — varona maja, ciems -
kosmizgta zona, sava teritorija. MirCa Eliade, darba “Sakralais un profanais” rakstot par mitologiska
pasaules centra simboliku, secina, ka jebkura majokla struktiira atklajas kosmiskais aspekts, kas
vienado maju ar Visumu: “Majoklis ir novietots Visuma Centra un ataino Visumu mikrokosmiska
méroga” (Eliade, 1996, 44), un cilvéks to rada, “imit€jot dievu priek§zimigo RadiSanu.” (Turpat,
54). Maja ka telpas centrs apzim& labveligo, droso vidi, kas ir sakrala, jo organizéta: “Tikai
sakraliz€taja pasaul€ ir zinami organizacijas noteikumi, kas attiecas uz telpas un laika struktiiru.
Arpus tas - haoss, nejauSibu valstiba. Mitpogtisko skatfjumu raksturo telpas un laika
nehomogénuma atziSana. Augstaka veértiba (sakraluma maksimums) telpa un laika piemit (..)
pasaules centram.” (Toporovs, 1993, 82) Jo talak no centra varonis dodas, jo nezinamaks un
draudigaks viss kliist — telpas mala ir bistama periferija, antitelpa. “Nezinama telpa,” raksta Mirca
Eliade, “kas pleSas aiz [zinamas] pasaules robezam, nav kosmizg€ta, tapec, ka ta nav iesvétita. Ta ir
vien kaut kada amorfa ilgstamiba, uz kuru v€l nav projic€ts neviens orientieris un kurai vél nav
struktiiras.” (Eliade, 1996, 59) Sai haosa varonim javeic meklgjums ka telpas paplasinasana un
haosa kosmizg$ana, pieméram, darba “Gredzenu Pav€lnieks” Frodo atstdj droSo mitnes vietu un
dodas uz launuma zemi. Tacu $ai cela varonim palidz apzina, ka kaut kur joprojam ir centra zona.
Frodo uzskata, ka “no briesmam v&l nav ko bities, jo vini joprojam bija tepat, pasa Dalienas sirdi.”
(Tolkins, 2002, 106), bet, apjausot, ka gaidams bistams cels: “Nez kapéc skiet, ka tik ilgi, kamér aiz
muguras bis drosa un omuliga Daliena, man, apkart klistot, biis ap sirdi vieglak, ja zinasSu, ka ir
vietina, kur atkapties un atgriezties, pat ja atgriezties nebis lemts.” (Tolkins, 2002, 94) Darba
“Narnijas hronikas” sakrala un periféra zona ir maksimali satuvinatas Lauvas Aslana (Kristus t€la)
persona, kura neredzama klatbiitne nemitigi ir “kaut kur tepat, aiz stira vai aiz kadam durvim”:
sakrala zona nekad nav talu. Lauva ir tas, p&c kura iniciativas notiek parejas starp pasaulém, vins
eksisté abas pasaul€s, katra “ar citu vardu”. Tapat ka arhaiskaja pasaules modeli, fantazijas telpa ir
dziva, to piepilda mitologizeti, gan geografiski, gan sakrali, objekti, kas veido telpas semantiku.

Saistot “savas un “sveSas” pasaules jédzienu ar mitiskas apzinas nominativo dabu, J.
Lotmans uzsver: “Mits ka teksta sizets visai biezi balstas uz to, ka varonis $k&rso “Sauras”,

noslégtas telpas robezas un iziet plasaja arpasaulé. Tacu $adu sizetu generéSanas mehanisma pamata
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tiesi ir prickSstats par mazas “ipa$vardu pasaules” parstavésanu. Sada veida mitologiskais siZets
sakas ar pareju pasaul€, kuras priekSmetu nosaukumi cilvékam nav zinami. No Sejienes izriet sizeti
par varonu neizbégamo bojaeju, parejot arpasauleé bez necilvéciskas nominacijas sist€émas
zinaSanam, un ta varona izdzivosanu, kur§ brinumaina karta guvis tadas zinasanas. Pati “svesas”
atvertas pasaules eksistence mita paredz “savéjo” pasauli, kas apveltita ar saskaitamibas ieZzim&m un
kas piepildita ar objektiem — TpaSvardu manifestantiem.” (Lotmans, 1993, 27) Tolkina noradijumi
vina pasaules 1pasvardu tulkoSana uzsver, ka Daliena, proti, majigaja centra zona, personvardi
jatulko ar ekvivalenta palidzibu, tacu, attalinoties no tas, tulkojumu aizstaj transkripcija, lai lasitajs
spétu identificet Dalienu ar atpazistamu, bet attalakos regionus - ar svesu teritoriju. So principu
ilustré ar1 fakts, ka darba ,,Hobits”, varoniem dodoties cela, vispirms tie Skérso pazistamo vietgjo
upi Straumi, tacu talak sastopas ar tdeniem, kuriem pats stastitajs atzist vardus nezinam. Tadgjadi
opozicija ,,savs — svess” tiek aktualiz€ta gan telpiskaja, gan valodas Iimeni.

Telpas vertikale savukart koncentr&jas ap axis mundi, pasaules asi un cel$ pa to tiklab mita
ka fantazija ir izsakams ka celS starp pasaulém. Varona iniciacijas cel$ ved pa centralo asi lejup —
pazemé jeb navé un atkal augSup — debesis jeb sakralaja zona. Ar katru no §tm pasaules dalam ir
saistiti 1pasi mitologiskie personazi: sakralaja telpa mit dievibas un gari, uz zemes — cilvéki un
fantastiskas rases, pazem& — démoni un mirusie. Starp pasaulém pastav ar1 kvalitativas atskiribas -
pieméram, K.S. Luiss darba “Laulibas SkirSana” iezimé daudzpasaulu modeli, radot varona
celojumu no Elles uz Paradizi ka ieieSanu lielaka telpas dimensija jeb vertikalas ass augstakaja
punkta: “... pati telpa man likas citada, nepazistama, stipri liela, Skita — gan debesis te ir talakas, gan
nora plasaka neka uz mazas lodites varda Zeme. It ka es buitu izgajis ara, pat Saules sisteéma tagad
likas (..) mazina.” (Luiss, 1993, 5) Tolkins sava darba tikai 1si un neko stkak nepaskaidrojot, min
kadu “Viduszemes, Pardebesu un Dziljiru vésturi” (Tolkins, 2003, 234), ar to noradidams, ka vina
aprakstita pasaule ir daudzdaliga. Lasitajs arpus Viduszemes iepazist tikai vienu no §im dalam -
Valinoru jeb Aizrietus, ko var uzskatit par Tolkina sakralo sféru. Valinora ir Valaru, Viduszemi
parvaldoso visuredzoSo garu majvieta un vieta, uz kurieni miiza nosléguma dodas elfi un romana
nosléguma - ar1 Frodo, tad€jadi parejot no cilvéciskas kvalitativi jauna - sakralaja telpa.

Pasaules asi, tapat ka mita, fantazija nereti iezZime pasaules koka vai kalna t€ls, “dominante,
kas nosaka Visuma telpas formalo un saturisko organizaciju”, kas nodroS$ina laika cikla atjaunosanu
un telpas kopa saturéSanu (Kursite, 1999, 18-19). K. S. Luisa Narnijas pasauli tas ritausma sarga
koks, kura zari izstaro gaismu, kura aug sudraba aboli un kura smarza visus ienaidniekus tur pa
gabalu. Darba “Gredzenu Pavélnieks” pasaules bojaeja / atjaunoSana sakrit ar koka nocirSanu /
nokalSanu un iestadiSanu / augSanu, ka to redzam divos paral€los dazadas pasaules dalas augosos
koka te€los — Gondoras Baltaja koka un Dalienas Viesibkoka. Koka neesamiba kada no pasaules

dalam nozimé, ka robezas starp pasaulém ir parrautas, savukart koka atkal iestadiSana signalizg€, ka
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kosmiska kartiba ir atjaunota. Pasaules koka tels palidz noskirt gan visuma telpiskas, gan laiciskas
zonas — ne velti “Gredzenu Pavélnieka” nozimiga sastavdala ir ciltskoki jeb genealogijas.

Telpas vertikalie aspekti fantazija ka metaforizéta narativa nereti izpauzas loti konkréti.
Tolkina darba ,,Gredzenu Pavélnieks” pirma gramata “Gredzena braliba” sastav no divam dalam:
abas celinieki pamiSus nokliist gan pazemes telpas, gan miera vietas / debesis, ta¢u nojausams, ka
cela sakuma §1s vietas (Kapukalni un Toma Bombadila maja) ir vairak fiziskas dabas, apmierina
fiziskas vajadzibas un prasa fizisku drosmi; otraja gramata Morija un Lotloriéna jau ir garigas
dimensijas, kuru parvaréSanai nepiecieSama augstaka brieduma pakape. Parbaudes cikli turpinas,
celotajiem atkartoti nonakot pazemé un iznirstot virszemeé pieaugosa grutibas pakape. (Chance,
2001, 147) Te atspogulojas iniciacijas ritualiem raksturiga parbaudijumu intensifikacija — vispirms
varonis sastopas ar dabiskiem Ské&rSliem, profanas pasaules t€liem un kardinajumiem, kamér
nakama pakape ir garigas dabas un prasa ne vien fizisku drosmi, bet arT &tikas principu ievéroSanu.

Lai aprakstitu kustibu pa telpas vertikali, Tolkins izmanto gaismas metaforu. Gaisma
Tolkina darbos visur norada uz sakralo sféru, kamér pazemes speki asociéti ar izk€motu gaismu,
nesavaldamu uguni. Péc tam, kad Frodo p&c Melno jatnieku uzbrukuma gandriz parveérties par
régainu biitni, lidzigu viniem, Gendalfs vina pamana “tadu ka caurspidigumu” un nodoma: “Veél ne
puscels§ nav noiets, un kads vin$ nonaks gala — to pat Elronds nespgj paredz&t. Visticamak, ka stikla
trauks, skaidras gaismas pilns un saredzams vien tiem, kam tadas acis dotas.” (Tolkins, 2002, 284)
ST metafora klist saprotama vélak, kad Gendalfs pats, atgriezies no naves, tick raksturots ka
piepildits ar gaismu “ka trauks ar valgmi” (Tolkins, 2003, 116). Zimigi faktori ir Galadrielas
davinata zvaigznu gaismas piala ka Gredzena pretpols un Sarumana daudzkrasainiba, kas apliecina
sasSkelto gaismu vipa. Gaismas, caurspidiguma kvalitate signaliz€, ka persona uzsakusi celu pa
telpas vertikali, aizsniedzot vismaz vienu citpasauli citpasaulé. Tuvojoties Mordorai, Frodo “vaigs
lagiem blavi iegaismojas, it ka iek§€jas uguns apspidets, bet nu gaisma bija tapusi vél skaidraka un
specigaka” (Turpat, 300), vin$ arT strauji zaudé miesiskumu — kst fiziski vieglaks. Sis paradibas
c€lonis ir Gredzena uzvilkSana, kas dara valkataju neredzamu — ta pieskirta vara ir tik liela un
kustiba pa pasaulu asi tik strauja, ka pilniba izolé n€sataju no apkartéjiem — tas izskaidro, kapéc
Bilbo péc ilgstoSas Gredzena glabaSanas jiitas “sadilis tads planum planins” (Tolkins, 2002, 56).
Svarigs ir ar1 fakts, ka Gredzens gatavots no zelta, mitiska nertisjosa metala, kas daudzos mitos
simbolizg€ transcendento, neparejoso. Darba beigas Tolkins dod majienu, ka sakotngjais Frodo ir
miris, dodot vietu elfiskai biitnei, kas pilniba sasniegusi citas pasaules [imeni.

Ar1 K.S. Luisa Ritausmas celinieki, tuvojoties pardabiskajai Aslana valstibai pasaules gala,
iemanto sp€ju “nemirkskinot skatities tiesi saule” (Luiss, 1999, 213) un “klajs, bura, vinu pasu sejas
un augumi kluva arvien spozaki un spozaki” (Turpat). Nonakot pie Narnijas austrumu robezas,

Pasaules gala, celinieki aiz lecosas saules un milziga, sastingusa vilpa uz mirkli ierauga sakralo
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telpu, Aslana zemi, garigo telpas dimensiju, kuru sasniegt parasta veida nav iesp&jams: “Austrumos
aiz saules vini redzgja kalnu grédu. Neviens no laiva s€dosajiem neSaubijas, ka vini ieliikojusies aiz
pasaules robezam — Aslana zemé.” (Turpat, 226) Bet §is pasaules bérni sakralaja sfera spgj ieklut

=%

tikai no savas pasaules — caur navi. Tad izradas, ka “Ista” Narnija un “1stda” Anglija, ka arT visas
“patiesas zemes ir tikai atzares no Aslana liela kalna. Mums tikai jaiet gar grédu augSup un ieksa,
l1dz tas savienosies” (Luiss, 2000, 198) — apstiprinas pasauli vienojosas ass teorija.

Fantazijas telpas parametri biezi neatbilst fiziskajiem, ta drizak ir varona dvéseles telpa.

Mihaels Ende darba “Bezgaligais stasts” raksta: “...zemju, jiiru, kalnu un upju gultgu atraSanas vieta
[Fantazija] nav tik noteikta ka Cilvéku pasaul€. Pat debespuses mainas atkariba no apvidus, kura tu
attiecigaja mirkli uzturies. Var nakt no saules izkveldinata tuksneSa un tilin nokliit arktiskajos
sniega laukos. Saja pasaulé nav nekadu izméramu argjo attalumu, un tapéc vardiem “tuvu” un “talu”
ir cita nozime. Tas viss atkarigs no dvéseles stavokla, kada atrodas kada cela gaj&js.” (Ende, 1993,
129) Lai nokliitu cita telpas zona, varonim biezi nav jasper ne solis, tikai japariet cita garigaja
stavokli. Antitelpa, “malas” zona Frodo nokliist, uzvilcis pirksta Varas gredzenu: “Viss tinas migla,
kur vidgja vien €nas. Skanas nebija itin nekadas — vien neparasti skaidri, kustigi teli. Pasaule Skita
saravusies un zaudg&jusi valodu.” (Tolkins, 2002, 497-498) Tuvojoties Mordorai, Frodo tuvojas ne-
telpai arT fiziski: Acs — ta Sausminosa sajiita, kas aizvien pienémas spéka: naidpilna griba, kas ar
milzu speku tiecas izlauzties cauri vispé€d€jai makonu mestajai €nai, zemei un miesai, lai tevi
saskatitu, lai sakaltu mérd€josa skatiena vazas kailu un pavisam bezpalidzigu. Aizsegs, kurs to Iidz
Sim bija spgjis atvairit, tagad bija sadilis pavisam planins — varigs un trausls. Frodo zin3ja, kur griba
patlaban mit un perinas (...) ka cilveks, kur§ acis aizveris, zina, tiesi kura vieta pie debesim spid
saule” (Tolkins, 2003, 273). Celojuma beigas So pasauli Frodo sak saskatit arT tad, kad gredzena
pirksta nav, pamazam parejot cita pasaules Iimeni. Ar1 laika rit€jums antitelpa ir cits, vienlaikus
straujaks un l€naks: “Pasaule parveértas un viena acumirkli piepesi bija ietilpinamas domas, kas
stundu domajamas” (Turpat, 399), “Laiks itin ka rit€ja arvien 1&€nak un Ieénak, ta ka, pacélis kaju, tu
dabtu gaidit mokosi ilgas mintites, ickams to atkal vari spert pie zemes.”(Turpat, 363)

Telpa un laiks mitiskaja uztveré nav Skirami jédzieni: kada notikuma raksturoSanai lidzas
trim telpas dimensijam jamin ari laiks, kura tas notiek. Literatirzinatnieks Mihails Bahtins So
paradibu apzimé ar vardu “hronotops”, kas ir “laika un telpas nesaraujama saistiba” (Bahtins, 1999).
Raksturojot hronotopu literattira, M. Bahtins raksta: “Literari makslinieciskaja hronotopa laika un
telpas pazimes sapliist, veidojot vienotu veselumu. Laiks it ka sabiezinas, kliist blivaks, klist
makslinieciski redzams; telpa savukart, paaugstinoties tas intensitatei, ieklaujas laika, siZeta,
veéstures pliduma.” (Turpat) Tapat ka mita, fantazija tiek gan definéts, kur darbiba notiek (kaut gan
paral@la pasaule ir tikpat nepazistama ka pasaku “aiz trejdeviniem kalniem”, tacu ta nav anonima),

gan, kad ta notiek, tacu te nakas sadurties ar to, ka laiks, tapat ka telpa, trakteti pilnigi fantastiskos
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mérogos — Tresa laikmeta beigas vai divtuksto$ gadu no kada varona dzimsanas ir lasitadjam neko
neizsakosi lielumi. Tomér dotas pasaules ietvaros tas ir lietojamas koordinatas. Iesp&jams ar cits
hronotopa trakt€jums: jautajuma “kur tas notiek?” vieta jautajot “kad tas notiek?” “Viduszeme ir
miisu pasaule,” raksta Tolkins. “Es, protams, ievietoju notikumus absoltiti izdomata (kaut ar ne
neiesp&jama) laika perioda dzila jo dzila senatn&.” (Tolkien, 1995, 89) Tomér arT Viduszemes telpu
més nevaram nosaukt par mums pazistamo zemi — sfériska ta kliist ilgi péc radiSanas. Lidz ar to
laiks ir mitisks vispirms jau no lasitaja perspektivas, kaut gan ari varoniem biezi vien pagatne ir
vairak mits neka vesture. Fantazija doming laika mérvieniba notikuma konteksta, nevis pati par sevi
ka precizitates faktors - ta ir viena no butiskakajam fantazijas atSkirtbam no zinatniskas fantastikas.

Tapat ka telpu mitiskaja domasana un fantazijas literatiira sastada divas pamatkategorijas:
sakrala un profana telpa, arm mitiskaja laika uztvere parklajas divas pamatkategorijas: cikliskais un
linearais. Tas lauj arT laiku strukturali izteikt ka divu asu krustpunktu. Laika horizontali mitiskaja
doma sastada divi dazadi laiki. Pirmais no tiem - chronos - saskana ar Rietumu judeokristigo
pasaules uzskatu ir linears un neatgriezenisks; chronos var izteikt ka nogriezni, pa kuru varonis
virzas no stasta sakuma uz beigam, ta sakumu apzimé kosmosa radiSana un beigas — tas bojaeja,
kosmiskajam pirmsakumam partopot haosa. Paral€li chronos pastav otrs - mitiskais, cikliskais laiks
jeb kairos, ko var izteikt ka apli un kura mit par cilvékiem augstaki spéki — gari un dievibas.
Saskana ar Mir¢u Eliadi, cilvéku ka religiozu bitni raksturo tieksme izkapt arpus lineara laika
ierobezojumiem un sasniegt kairos - muzigo parauglaiku, to periodiski atkartojot un atjaunojot
(Eliade, 1999, 21) To paveikt senajam cilvékam palidzgja rituals - radoSa darbiba, kuru dieviba ir
izdarTjusi muzigaja laika un kas tiek simboliski atkartota linearaja. Ritualu atveidoSana veido
sakralo kalendaru — svétku kopojumu, kuru laika cilvékam atlauts atstat profana laika rit€jumu, lai
atjaunotu mitisko laiku. (Eliade, 1996, 65) Tadgjadi mitiskaja domasana cilveks “dzivo divos
planos, no kuriem visnozimigakais — sakralais — izpauZzas ka rinkveida, atgriezenisks Laiks, (..)
miiZiga tagadne, kas periodiski atjaunojas ar ierazu palidzibu” (Turpat, 66).

Lineara un cikliska laika mijiedarbibu atspogulo arT fantazijas literatira. Kaut gan
citpasaules eksisté linearaja laika (ka to atspogulo fantazijas darbos biezi ietvertie kosmogoniska un
eshatologiska mita paveidi, pasaulei ir sakums un beigas) un notikumi rit vienota taisné (sakums un
beigas ir ar1 stastam), fantazijas varona mekl&jumu un pasaules glabSanas misiju var uzskatit par
nemitigi atkartotu ritualu darbibu. Fantazijas darbi reti ir atseviski romani, parasti tas ir romanu
sérijas, kur ik nakoSaja gramata pieaugosa intensitaté atkartojas cipa ar launumu, jo, ka raksta
Tolkins: “... ar tumsu allaz ir ta — satriekta un kadu laiku atelsusies, ta iemanto citu izskatu un
pienemas speka no jauna.”(Tolkins, 2002, 80) K.S. Luiss to formulé vél skaidrak: “... Saurons ir
miizigs, Gredzena kars ir tikai viens no tiiksto§ kariem pret vinu. (..) Ikreiz uzvarot mums jasaprot,

ka uzvara nav ilgstosa.” (Lewis, 1984, 119) Tolkina darba “Gredzenu Pav€lnieks” laiks ka lineara
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kategorija — ar sakumu un beigam — kontrasté ar romana centralo t€lu, Gredzenu — bezgaliguma
principu, kurs, iesp€jams, atspogulo Tumsas valdnieka Saurona nemirstibas ilgas, kas ir pretstata
visiem dzivibas likumiem. Ciklisku laika uztveri rada stastijuma simetriskda maniere, kas liek
noteiktiem notikumu un varonu uzvedibas modeliem atkartoties, kamér netiek iznicinats Gredzens
ka simboliskais aplis, kas ietver visu gramatu. P&c tam laiks no jauna sak ritét lineari — aizsakas
Ceturtais Laikmets. (Matthews, 1978, 38) Fantazijas literatiira redzam ari atbalsis no mitiska
uzskata par svétkiem ka ipaSu periodu, kas partrauc lineara laika rit€§jumu, pieméram, “Gredzenu
Pavélnieka” pielikumos sniegtajos Viduszemes tautu kalendara laika skaitiSanas paskaidrojumos
lasam, ka saulgriezu, ka arT gadu mainas dienas vairakam tautam nav tikuSas skaititas ka piederigas
nevienam ménesim. Fantazija sastopam mitiskos priekSstatus par ipasiem pasaules sakuma laikiem,
haosu, zelta laikmetu utt. Uz §is paSas bazes tiek radits episkajiem Zanriem tik nozimigais varonigas
pagatnes t€ls. Lielu lomu spélé arT mitiska laika aktualizacijas brizi, tadi ka saulgriezi, pusnakts,
saullekts: “Es pagaiditu Iidz saullektam, jisu majestate,” mags iesaka Narnijas valdniekam
Kaspianam, kad tas gatavojas ptst magisku ragu, lai izsauktu no talas pagatnes palidzibu Narnijai
nestunda. “Rikojoties ar Baltas Magijas palidzibu, tas reizém nes veiksmi.” (Luiss, 1997, 92)

Laika horizontali krusto laika vertikale, treSais — varona personigais laiks, kas sakas un
beidzas lidz ar ta dzivi un ir koreléts ar chronos. Tacu §1 korelacija nav izsakama ar vienmerigu
likni: saskana ar chromnos var paiet miniite, kamer saskana ar personigo laiku - stunda un otradi.
Laika vertikale fiks€ individu uz taisnes, ko sastada virzieni no pagatnes caur tagadni uz nakotni, no
dzives caur navi uz atdzimsanu, no sen¢iem caur individu uz pécteciem. Fantazijas varonis ik bridi
atrodas kada laiku krustpunkta, tacu, ja kustiba pa horizontali var bt saméra haotiska, uz vertikales
ir svarigi ieverot pareizo virzienu. Varona apzina attistas no profanas tagadnes (materialas §ibriza
esamibas apzinas) caur mitiskas pagatnes, lielako kopsakaribu apjausmu virziena uz nakotni,
miizibu, pasaules kartibas atjaunoSanu. Fantazijas darbos ar noZ€lu raksturotas alkas péc dzives bez
parmainam, iecentré$anas uz kadu tagadnes notikumu vai gremdéSanas pagatné: “Nave visam klajas
pari, jo niimenori arvien, tapat ka senlaiku kéninvalsti, ko talab pazaudg@ja, salka p&c dzives, kura
mizam nekas nemainitos. Kénini kapenes c€la krasnakas par majokliem, kur dzivajie mita, un
tistoklos ierakstitos ciltsteévu vardus turgja par milakiem neka tos, kuri paSu déliem doti.” (Tolkins,
2003, 331) Uz pagatni verstais skats ir noversts no nakotnes un attiecigi apdraud tagadni, ta ir
kustiba atpakal pa vertikali, pazaudgjot saikni ar horizontali. Modelis “dzive - nave — atdzimSana”
apzimé varona iniciaciju; ja kada no Siem punktiem notiek apstasanas, stasts nevar turpinaties.

Tadgjadi fantazijas darba sizets paraléli rit tris laikos: linearaja, cikliskaja un individualaja.
Sakralais laiks atrodams, pirmkart, telpas centra zona, varona majvieta, kur laika gaita nekas
nemainas un notikumi neattistoties rit pa apli; otrkart, mekl&juma koncepcija ka vienmer atkartota

pasaules glabsanas mita jauna realizacija. Profanais laiks sastopams izdomato pasaulu véstur€, kas
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ir lineara, kur domin@ prieksstats par galigo laiku, kas neturpinas, pasaules modeli, kam ir iesakums
un gals. Sizeta parsvaru nem cikliskais laiks, kura ietvaros pasaule tiek arvien no jauna parradita,
tade] linearaja laika notikusas parmainas ir nozimigas tikai tad, ja tam ir loma mitisko laiku
Pavélnieks”, kura tie mégina iztéloties savus piedzivojumus perspektiva, t.i., ka stastu: “Diez, kas
tas par stastu, kura més ar jums esam iekiiluSies? — Es nezinu. Un ta jau ir ar stastiem, kas no tiesas
risinas. Varbit tu zini vai nojaut, kas tas par stastu — ar laimigam vai skumigam beigam, - tikai tiem,
kuri stasta mit, par to nav ne jausmas. (..) Lielie stasti nemiizam ar’ nebeidzas ... tikai arvien citi
laudis tur ienak un aiziet, kad savu padarfjusi.” (Turpat, 372) Te redzam, ka, pirmkart, varona
individualais laiks izslédz iesp&ju parskatit linearo laiku citadi ka tikai sava personiska redzespunkta
robezas un, otrkart, ka visi personiskie laiki ir ieklauti lielaja chronos un / vai kairos aprite.

Viens no fantazijas elementiem, ar ko Zanrs atlauj brivi manipulét, ir laiks ka fantastiska
kategorija. Fantazijas autori izmanto laika rit€jumu abos virzienos, ka arl ta apturéSanu un
izmainas, lai ilustrétu savas domas tados jautajumos ka briva griba un liktenis, c€loni un sekas, u.c.

K. S. Luisa darba “Narnijas hronikas” sastopam diezgan ierastu manipulaciju ar laiku, kur§
Narnija “rit citadi neka mus¢jais. Narnija var pavadit gadsimtu un tomer atgriezties miisu pasaulé
tas pasas dienas taja pasa stunda, kura jiis no tas esat aizgajusi. Un ve€l, ja jus atgriezaties Narnija,
pavadijusi vienu ned€lu Sai pasaulg, jiis varétu konstatét, ka tur pa So laiku pagajis vai nu gadu
tiikstotis, vai tikai viena diena, vai vispar nekads laiks nav pagajis. To var uzzinat tikai tad, kad jis
atkal tur ierodaties” (Luiss, 1999, 21-22). Luisa lietota tehnika atlauj brivi darboties ar sizeta
Iinijam, liekot Sispasaules bérniem nokliit Narnija, kad vien situacija to pieprasa, un noklit tur 1staja
momenta. Tapat tas lauj dokumentet visas Narnijas laikmetu kop&jo ilgumu uz vienas cilvéku
paaudzes dzives fona. “Burvja masasdéls” aizsakas ar Narnijas zemes radiSanu, “Pédgja kauja”
dokumentg tas galu, kaut gan miisu pasaulé notikumi norisinas nepilna pusgadsimta ietvaros.
Pien€mumu, ka laiks citpasaulg rit cita atruma, daudzi rakstnieki médz traktét art otradi, péc daudzu
pasaku parauga liekot dazam stundam citpasaulg biit ekvivalentam gadsimtiem miisu pasaul@.

Jaunu fantastisku elementu Narnijai pieskir laika personifikacija. Vérojot pasaules bojaeju,
varoni - bérni atceras, ka ieprieks¢ja piedzivojuma laika redzgjusi “aizmigusu gulam lielu milzi un
viniem tika pateikts, ka to saucot par Laika t€vu un ka tas pamodiSoties tai diena, kad pienaks
pasaules gals” (Luiss, 2000, 166) Iestajoties apokalipsei, Laika T&vs pii§ raga, izraisot zvaigznu
kriSanu, [idz debess ir tukSa un melna. Tas apzimée laiku ka spéku, kam ir vara paklaut dzivo radibu.
No otras puses, Aslanam, Narnijas Kristum, laiks ir nebutiska kategorija: “Aslanam jebkur$ laiks
var nozimét “driz”,” (Luiss, 1999, 153) saka mags, apliecinot ka dieviba pastav mitiskaja laika.
Nonakot Aslana valstiba, cilvékiem nav noteikta vecuma un viss notiek “apméram p&c pusstundas”,

bet varbiit “p&c pussimt gadiem, jo laiks tur nelidzinas laikam musu pasaule&” (Luiss, 2000, 196).
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Tolkina radita pasaule ir tik komplic€ta, ka tas vestures ticamibai nepiecieSams radit
iespaidu, ka kops Viduszemes radiSanas pagajis ilgs laika periods. Darbs “Silmariliona” So vesturi
atstasta no paSiem laiku pirmsakumiem, tacu art “Gredzenu Pavélnieka” ietvaros redzam ieskatu
Viduszemes laika tec€juma un dalgji - vesturé. Lasitajs uzzina, ka romana notikumi risinas Tresa
laikmeta beigas, aizsakot Ceturto laikmetu, un katrs laikmets ir bijis tukstoSiem gadu ilgs. Te
redzam mitisko priekSstatu par to, ka mekl€juma - istaja laika un vieta veiktas rituala darbibas -
rezultats ir jauna laikmeta aizsakums. Laika koncepcijas demonstréSanai Tolkins izmanto vairakas
tehnikas, pieméram, ieklaujot darba stastus un po€mas, kas vésta par senlaiku notikumiem. Dzejai
piemit stastijuma funkcijas arpus vai lidzas prozas stastijumam, atsaucoties uz to, ka notikumus,
telus un to veikumus saglabajusi tautas mutvardu poétiska atmina, tad€jadi stasts pats sevi historize.
Meklgjuma laika hobiti dzird, pieméram, dziesmu par seno rikku valdnieku Durinu, kur§ dzivojis,
kad “vél pasaule bij tikko kalta, / V&l ménesnica spodri balta / Par ziediem klatam klintim lija, / Bez
vardiem upes, kalni bija” (Tolkins, 2002, 396) un devis tiem vardus. Tolkins izbarsta $adus un
lidzigus stastus visas gramatas garuma, vezdams lasitaju arvien tuvak Viduszemes tukstoSgadigajai
vesturei, apveltidams ar pagatni ik pils€tu, €ku un tautu. Intertekstualitate ir arT Narnijas pasaules
ticamibu radoSs faktors — uz piedzivojumiem, kas aprakstiti pirmajas Hroniku gramatas, vélako
laiku Narnijas iedzivotaji atsaucas ka uz legendam, kamer lasitajam ir iesp&ja to skatit ka mutvardu
dailrades formu un noveértét vesturiska fakta transformaciju, jo vins ir Sais piedzivojumos
»piedalijies”. Ta princis Rilians sestaja hronika “izdziedaja dazus pantus no senas dziesmas par
Korinu Pérkondari no Arcenlendas” (Luiss, 2000, 187), varoni, ko iepazistam hroniku tresaja
gramata, bet kurs sestaja jau ir legendara persona. Otrs pan€miens ir ilgdzivojoSu un nemirstigu t€lu
ievesana stasta, lai ilustrétu zemes vecuma izjlutu. Viens no pirmajiem, kurus Braliba sastop sava
cela, ir Toms Bombadils - iesp&jams, Dabas personifikacija, kur§ saka: “Bet tu jauns, es — vecs ka
zeme. Vecaka neka vairs nava. Ielagojiet, knévelisi, Toms te bija tad, kad nebija vél ij ne upes, ij ne
koku, Toms V&l atmin pasu pirmo lietus 1asi, ozolzili.” (Tolkins, 2002, 176) Cita sena bitne ir ents
Kokubarzda, kurs ir “pats vecakais no entiem un vigiem par vadoni — un, runadams ar vinu, tu
dzird@si runajam radibu, par kuru vecakas Sai pasaulé nav.” (Tolkins, 2003, 186) Par to signalizé
fakts, ka entu tragédija - sievu pazaudéSana notikusi laika, kad nomadu dzivesveidu (ko parstav
enti) pamazam aizstav lauksaimnieciba (ko ataino entusievu kaisliba uz darzu iekopsanu).

Elfu nemirstigajai rasei Viduszemes notikumos ir viena no centralajam lomam, kas labi
ilustre laika tec€juma principus. Elfu zemé Rivendella “laiks itin ka nemaz nerit uz priekSu — ir un
viss.” (Tolkins, 2002, 294) Par elfu valdnieci Galadrielu Frodo izsakas, ka vina “vienlaikus it ka
bija tepat Iidzas un talu projam, itin ka dzivs, ar miesu un asinim apveltits atspulgs, kura jautas
iemiizinata sensena pasaule, ko laika jlras bangas bija aizskalojusas nebiitiba jau pirms

neskaitamiem gadu simtepiem.” (Turpat, 466) Legolass, vienigais Bralibas elfs, izskaidro savas
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tautas un laika attiecibas: “Laiks nekur nav apturams, tikai vienuviet viss mainas un aug atrak, bet
cituviet — 1énak. Elfiem ir ta, ka pasaule mainas acu prieksa gan vienadi, gan otradi. Milzu atruma ta
mainas tapeéc, ka vini pasi paliek, kadi bijusi, noraudzidamies, ka viss parveérsas lidz nepaziSanai, un
talab skumst. Bet lénam tapéc, ka pasi vini gadus neskaita. SkrejoSie gadalaiki vigiem ir vien siki
vilnisi, bezgala plasa jura.” (Tolkins, 2002, 484) Pargjas Viduszemes tautas uzskata elfus par
visbrinumainakajam biitné€m - stipriem, dailiem, un galvenais, nemirstigiem, tacu Legolass atklaj,
ka nemirstiba var but arT nasta. To skaudri iezimé divi Tolkina legendas ietvertie stasti par mirstigas
un nemirstigas biitnes milestibu. Aragorns stasta teiksmu par seno laiku varoni Berenu un vina
iemiloto elfu jaunavu Ludiénu, kura “izv€lgjas atteikties no nemirstibas, lai ietu navé kopa ar
miloto.” (Tolkins, 2002, 251). Aragorns nonak Iidziga situacija - elfu jaunava Arvena izvélas
pienemt navi, jo ir parliecinata, ka ta atkal tiksies ar Aragornu. Tadgjadi elfu teli izvirza jautajumu
par mirstiguma un nemirstibas problémam, atklajot, ka nemirstigas biitnes nav domatas Sai pasaulei,
jo elfiem laikmeta beigas jaatstadj Viduszeme. Ilgas p&c “jiiras”, kas metaforiski apzim& So
aizieSanu, elfu rasi Viduszemé nepamet: “Nu jadodas prom, jo laiks rit uz galu. / Es kugosSu vientu]§
uz padebess malu./ Tur bangas pret P&€d€jo krastu skelas, / Tur balsis no Zudusas salas celas. / Kur
Ereseja, kur elfiem ir majas, / Kur lapkritis svess, kur laiks mirstigam stajas.” (Tolkins, 2004, 262)

Elfu karaliste Lotloriéna tiek aprakstita ka telpiska un laiciska citpasaule, mizibas sala
Viduszemes laika ritgjuma: “(Frodo) jutas itin ka pa plaSu logu iekapis sen pagaisusa pasaulé. To
piestravoja gaisma, kam vins nespéja rast vardu. Acu prieksa vid€ja apveidi, tacu tie bija tik skaidri
un tiri, it ka biitu raditi nupat, kolidz aps€js bija nokritis no acim, tomér vienlaikus Skita bezgala
seni un miZigi. Visas krasas bija labi zinamas un pazistamas — zelts un balts, zils un zal§, tomer
krasnojas neparasti svaigas un suligas, it ka pirmoreiz butu ieraudzitas pa Tstam un vins tikai nule
butu piemeklg&jis tam vardus — pavisam jaunus un briniskigus” (Tolkins, 2002, 437). Zimiga ir vardu
“jauns” un “vecs” parmainus lietoSana teksta, kas norada, ka vieta, par kuru ir runa, $adam
kategorijam nav nozimes. Lotlori€na ir zemes paradize, kura nokliistot, varoni zinama méra mirst
(Skerso upi, celo aizsietam acim - iziet arpus laika tec€juma) un iznak no tas, ta art neaptverusi, cik
ilgs laiks pagajis. Vardi “sen pagaisusi pasaule” signalizg, ka Lotloriénas gadijuma, iesp&jams, var
runat par Mircas Eliades defingto illo tempore, miizigo pirmlaiku: “Frodo ... sirds neparprotami
vestja, ka te valda muziba un §1 pasaule nekad neizbalos, nekad nemainisies, nekad nenogrims
aizmirstiba. ArT tad, kad cel$ bus aizvedis talak un vina Se vairs nebiis, Dalienas Frodo lidz laika
galam aizvien vél klidis pa gaisas Lotloriénas zalainajam plavam.” (Tolkins, 2002, 438)

Tacu Iidzas gaismas valstibai Lori€nai pavisam tuvu melno Drimmeza draudiga josla, kura
pastav gan “toreiz”, gan “tagad”, un Frodo, kalna stavédams, novero abu $o laiku un telpu koliziju:
“No Sejienes abas pretvaras redzamas ka uz delnas, un nu tas, viena pret otru cikst€damas,

neatslabst ne uz mirkli” (Tolkins, 2002, 439). Tacu, ka piebilst elfs, gaisma sp€j ielauzties tumsas
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dziles, bet paSas gaismas noslépums palicis neatklats - haoss, vienmér atrazdamies kosmosa
tuvuma, nav to uzveicis. Tomér pliistosa laika pasaulé miizibas sala nevar pastavéet: “... ja uzdevumu
veiksi,“ elfu kéniniene saka Frodo, “miisu speks ies mazuma, Lotloriéna apdzisis un laika bangas to
aizskalos nebiitiba.” (Tolkins, 2002, 455) Nemirstiba ir elfu nasta, jo, dzivojot Viduszemg, vini
paliek nemainigi mainigaja pasaul€, tapec visam, kas tiem dargs, japazid, vinus pasus ieskaitot. To
ilustre atvadu epizode no elfu karalistes, kad Braliba aizcelojot redz, ka, tapat ka vinu laivas,
“neglabjami aizslid projam ari Loriéna — ka ko$s kugis ar apburtu koku mastiem, aizburadams uz
sen aizmirstiem krastiem, - kamér vini pasi bezpalidzigi tup uz vietas, neglabjami stigdami arvien
dzilak pasaulé, kur vairs nav ne krasu, ne lapu, ne koku.” (Tolkins, 2002, 40) Linearais laiks,
ielauzoties mitiskaja, to iznicina, un modernaja laikmeta tam vairs nav vietas.

Neordinaru viedokli piedava pétnieks Deivids Millers, eseja “Vestijuma struktira Gredzenu
braliba”, veérSot lasitaja uzmanibu uz to, ka Bralibas varonu mekl€juma pirmaja stadija biezi
atkartojas Tpasibas vardi, kas saistas ar vecumu: Senmezs, Sirmais Vitolvecis, utt. Millers uzskata,
ka, ieejot Senmeza, hobiti nonak citas laika pliismas ietekmé& — Pirmaja laikmeta, kad Viduszemi
klaj mezi un valda daba, kur dzivo Gredzena aféru neskartas biitnes Toms un Zeltodzina, sezonalas
meza un uUdenu dvéseles, kas, saskana ar Nortropa Fraja teoriju, “atrodas arpus varopa un ta
ienaidnieka moralas antitézes kategorijam” (Frye, 2000, 196), tatad zinama méra Adama un levas
figiiras. “Senmezs nav tikai Pirma laikmeta atliecka — tas IR Pirmais laikmets. (..) Frodo cina nav
tikai par tagadnes vai nakotnes nodroSinasanu, bet ari par pagatnes glabSanu.” (Miller, 1975, 104)
Kapukalnu epizode, péc D. Millera domam, ataino Otro laikmetu, varoplaikmetu, ko raksturo
akmens, stabi, kurgani un Merija peksna, sappaina ierunasanas arhaiska valoda: “Nakti ar joni
uznaca Karndumas viri, un mé&s tikam maitati...” (Tolkins, 2002, 189) Tadgjadi Frodo sauciens p&c
palidzibas Tomam ir sauciens no Otra laikmeta uz Pirmo, tapat ka vélak Elberetas, elfu kéninienes,
piesaukSana VgjlauZza kalna ir sauciens no Tre$a laikmeta uz Otro. Ta Tolkins ataino laika
relativitati, laikmetu sapliiSanu. Tolkins papildina Viduszemes laika robezas, pievienojot gramatai
vairakus pielikumus, kuros redzam notikumu hronologijas, seno tautu un varonu aprakstus, ka ari
nakotnes ieskicumu, vestot, ka Viduszemes vesture nebeidzas ar “Gredzenu Pavélnieka”
noslégumu. Laika t€ma padara pasauli ne tikai fantastiskaku, bet ar dzilaku un realistiskaku.

Savdabigu laika trakt&jumu redzam art Pitera Bigla romana “P&dgjais vienradzis”, kur viena
no pamatt€émam ir laika esamibas un neesamibas, mirstiguma un nemirstibas attiecibas. Nemirstiga
Vienradze dodas prom no meza, kura dzivo un jit, ka “ja meza laiks vienmér pagaja vinai garam,
tad cela vina tam gaja cauri” (Bigls, 2005, 12), tatad iziet no sakralas bezlaika telpas. Velak
Vienradze krit izmisuma, jo burvestibas rezultata ir iesprostota skaista, bet mirstiga cilvéka
kermeni. Raganas Fortiinas Mammuca Pusnakts karnevala izrad€ briesmigaks par mantikoru, piki,

Cerberu un Midgarda Ciisku izradas izkaltu$as vecenes Ellijas t&ls, kas personificé Vecumu:
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“neviens milzis nesp€j ar vinu méroties, neviens dievs nesp&j vinu deldét, neviena burvestiba
neaizsargas no vinas (..) vina staiga jusu starpa, pieskardamas un panemdama savu.” (Bigls 2005,
30) Varones antagonists, karalis Hagards, nekad nav bijis jauns, jo nekad nav spgjis izbaudit mirkli.
Vina pilt laikam nav rit€juma, pat pulkstenis bez raditajiem sit visus iesp&jamos stundu skaitus, kas
nekad nav pareizi, tacu cel§ uz mitiska briesmona Sarkana Bulla pagrabiem, kur Vienradze var
1zpildit savu misiju — atbrivot savu tautu, ved tiesi cauri Sim pulkstenim, “kad pulkstenis nositis Tsto
stundu” (Bigls, 2005, 149) Tas izdarams, vien aizmirstot laika ierobeZojumus, jo “jums svarigakais
biitu saprast, ka nav no svara, cik pulkstenis nositis nakamreiz — desmit, septinus vai piecpadsmit.
Jis varat iezvanit pasi savu laiku un uzsakt skaitiSanu, kur vien iepatik. Kad bisiet to izpratusi — tad
jebkurs laiks jums biis 1stais” (Bigls, 2005, 178) Laiks romana traktets ka subjektiva kategorija,
kuru iespg€jams kontrolét, bet kuram nevar laut kontrolét sevi. Kad Vienradzi vaja tas pretstats,
monstrozais Sarkanais Bullis, autors apgalvo: “Kamér vien Tagadne nepanaks Jauno, bet Pagajusais
— Iesakto, Sarkanais Bullis nemiizam nenokers Vienradzi” (Bigls, 2005, 105) Romans atstaj atklatu
jautajumu, kas 1sti ir Sarkanais Bullis. Burvis atzime, ka neviens nezina, kadi ir monstra izméri un
krasa vienatng — vai tas nozimé, ka ta ir tikai paSa varona bailu no paejosa laika projekcija?

Cits iecienits rakstnieku pan@miens ir celoSana laika vai nu starp pasaulém vai vienas
pasaules ietvaros, atsviezot varoni, piemeram, vairakus gadsimtus sena pagatné (nakotnes celojumi
ir vairak zinatniskas fantastikas monopols). Sim paveidam pamatus lika jau Marka Tvena romans
“Konektikutas jenkis karala Artura galma”. Laika celojumi var notikt dazados veidos — ar “laika
portala” (pieméram, vecas €kas), vai magiska talismana starpniecibu, ka ari sapni vai cita izmainitas
apzinas stavokli (mehanismu lietoSana un citi centieni izskaidrot So procesu raksturigi tikai
zinatniskajai fantastikai). Celojumi laika fantazija parasti koncentr&jas nevis uz apkartnes izmainu
konstat€sanu, bet uz parmainam varoni, satiekot, piemeram, savus sencus vai labojot kadu pagatnes
kltdu. Tacu ar parasti tiek ieteikts neaizrauties, jo katram faktoram var biit lavinveidiga ietekme —
katrs stkums, ko varonis tisi vai neti$i maina pagatné, var izmainit nakotni ar neparedzamam sekam.
Dz. K. Roulinga izmanto laika atpakalpagrieSanu darba “Harijs Poters un Azkabanas gusteknis”,
Jaujot varoniem labot bezcerigu situaciju un glabt nelaimé nokJuvusus draugus. Sim noliikam tiek
izmantots magisks smilSu pulkstenis Laikgriezis. Tafu bérniem tiek stingri paskaidrots, ka
manipulacijas ar laiku nozimé parkapt “vienu no vissvarigakajiem burvju pasaules likumiem. Itin
nevienam nav atlauts mainit laiku, nevienam pasam! Profesore man pastastija, kadas Sausmu lietas
notikuSas ar burvjiem, kas sakusi sp€l&ties ar laiku ... vairakums no viniem kliidas péc nogalinajusi
pasi sevi — vai nu pagatné vai nakotné!” (Roulinga, 2001, 396)

Laiku un telpu vienota hronotopa fantazijas darbos apvieno cel§ ka dinamisks faktors, kurs
aiznem periodu starp noteiktiem mirkliem laika un izsaka saikni starp diviem punktiem telpa. M.

Bahtins uzskata cela hronotopu par romana visbiezak izvéleto: “Uz cela savdabigu sabalsojumu rod
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cilveéku liktenu un miizu laika un telpas paradigmas (..). Cels - ta ir vieta, kura aizsakas vai turpina
risinaties notikumu virkne. Te laiks it ka ieplust telpa un pliist pa to, veidojot celu.” (Bahtins, 1999)
Tolkina varonis celu personifice: “Ir tikai viens cel$ un tas tekot ka varena upe — sakas pie katram
namdurvim, un ik tacipa ir tas pieteka. let lauka pa durvim ir bistami. Tu izej uz lielcela un, ja
nesavaldi kajas, ej nu sazini, kurp tevi var aiznest.” (Tolkins, 2002, 108) Tolkina darba originala
vards Cel$ konsekventi rakstits ar lielo burtu un traktéts ka magiska kategorija: “Cik zinu, celu
jiidzés neviens nav mérijis. Vieni saka, esot traki talu, citi — nemaz tik briesmigi talu neesot. Sis ir
tads divains cels, un katrs no sirds priecdjas, kad ticis, kur cergjis, lai cik ilgi solojis.” (Tolkins,
2002, 244) Te atkal redzam, ka laika mérisana ir individuala, nevis universala.

Cels fantazijas romana funkciong ka izversta metafora, kas strukturé varona piedzivojumus,
izieSanas un atgrieSanas ciklu; ar cela palidzibu tiek samierinati binarie pretmeti starp majas un
sveSo vidi, sakralo un profano, tas lauj varonim attalinaties no ikdienas un pacelties pari ierastajai
kartibai, lai ieglitu jaunu redz&umu. J. Kursite uzskata, ka “cela semantéma ir tipiska iniciacijas
ritualiem un simboliz€ parejas iesp&jamibu.” (Kursite, 1996, 37) Cels ir ekvivalents varona dzives
celam un noslédzas tikai navé. So biblisko skatijumu redzam Frodo vardos, kas it ka apzimé cela uz
Mordoru pe&dgjo posmu, tacu ietver ar1 priekSnojautas attieciba uz varona turpmako dzivi un navi:
“... taja cela mums neko daudz vis nevajadz€s. Un tur, kur tam gals, itin neko.” (Tolkins, 2004,
237) Tadgjadi cel§ vienmer ir ambivalents, ietverot gan sveSuma briesmas, gan ceribu, ko apsola
varona mobilitate, izzinot pasauli. Fantazija cel$ ataino pareju starp dazadam pasaulém, to zonam
un varona paSa iek$€jo pareju - ta sakums vienmer ir varona majas, telpas centrs, no kurienes
varonis dodas uz “malu”. Sis posms sastav no parbaudijumu virknes, no kuriem katrs nakogais ir
bistamaks par ieprieks€jo. Cel§ vienlaikus gan pa horizontalo, gan vertikalo telpas asi apzZimé ne
tikai varona, bet visa telpas kopuma talako likteni, ta neatnemama kategorija ir varona maksimala
piepiile un uzupuréSanas, kam domati ari dazadie Skérsli, jo bez upura nenotiek transformacija;
uzvara un atgrieSanas haotisko telpu kosmiz€ un pievieno sakartotajai telpai.

Par parejas punktiem starp centru un perifériju nereti kalpo zimigas telpiskas mitémas —
varti, tilts, upe, krustceles vai cita veida simbolisks “slieksnis”, kas apzimé robezu, aiz kura beidzas
varonim zinama, droda telpa un sakas neapgita, bistama. Sie pieturpunkti pasi par sevi veido
nelielus hronotopus, tads ir, piem&ram, pils hronotops, kuru piepilda “vésturiskais pagatnes laiks”,
arT mezs un citas laika salas. SliekSna telpa ir viens no piepilditakajiem hronotopiem; ta ir parejas
situacija, kuras “laiks ir mirklis, tam nepiemit ilgstamiba, tas it ka atrodas arpus normala biografiska
laika pliiduma” (Bahtins, 1999). Sais vietds varonim jaapstajas vai vinu kads aptur - sliek3na telpas
parvaréSana prasa laiku un sp&ku. SliekSpa situdcijas parasti ir detaliz€ti raksturotas, Sai laika
linearais laiks it ka stav uz vietas. Skaidri vizualiz€ta, piem&ram, Frodo un draugu pareja no

Dalienas bistamaja Senmeza — vini Skérso pareju zem dzivzoga, noklinkst metala stienu varti,
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izsledzot varonus periferija. P€dgja cikla dala ir atgrieSanas / nonaksana sakralaja centra (piem&ram,
Ritausmas celinieki K. S. Luisa darba sasniedz Aslana zemes robezas). Centra sasniegSana, tapat ka
visi cela posmi, ir garigs process: “Ta ka Fantazijai nav robezu, tas centrs var bt visur — vai, labak
sakot, tas no visurienes ir vienadi tuvu vai talu. Viss pilniba atkarigs no ta, kas Sai centra vélas
nonakt.” (Ende, 1993, 129-130) Cela laika mainas varona statuss, apkartne, ka arT ta ieks¢jais “es”,
tadgjadi celS ir vienlaikus fiziska un metaforiska kategorija, kas apvieno telpas vertikali ar
horizontali, ka ar1 sasien telpu vienota tikla ar laika vertikali un horizontali.

Ipatng&ju pieeju varona un laiktelpas attiecibas ilustré Tolkina varonu metafiktiva sevis ka
stasta varonu apzinasanas, varonu, kuri darbojas p&c iepriekSnoteiktiem literariem prototipiem - un
tomer ar brivo gribu tiem nesekot. Sai konteksta izteiksmiga ir epizode, kura Tolkina hobiti parruna
ar sevi notiekoSo ka “stastu”: “Es par tam varonteikam, Frodo kungs, kas vecas pasakas un
dziesmas, - par tam dekam, ka es reiz tadas deéveju. Spriedu, ka tur brinum]audis tadas tisi devusies,
jo pasi gribgjusi, jo kari uz ko tadu bijusi, talab, ka dzivoSana makenit par vienmulu radijusies — lai
asins naskak rinko, ka sacit jasaka. Tomer ar stastiem, kas no tiesas svarigi un prata paliek, ta vis
nav. Tados tu parasti itin ka iemests topi — celS tev tads, ka jis te teicat. Un vini ar’ laikam ta un Sita
biitu vargjusi rikoties, tapatin ka mes: biitu ilksis atpakal griezusi, tak n€. Un, biitu ta darijusi, mes
nemiizam zinat nedabiitu, jo neviens vinus ij neatminétos. Ko padzirdam vien par tiem, kuri tik uz
priekSu cirtusies un, ielagojiet, ne jau visi labu galu pe€musi, mazakais, ne tadu, kas stastam
iekSpus€, ne no malas, par labu galu dév€jams. Zinat tak, par to majas parnakSanu, kur viss ka
nakas, lai ar’ ne gluzi tapat, ka bijis.” (Tolkins, 2003, 372) Seit Tolkins definé trTs fantazijas cela
principus: pirmkart, varonis tiek uz ta “nolikts” ne p&c pasa gribas. Zimigi, ka arT neviena no
septinam Narnijas hronikam varonu pareja uz Narniju nenotiek p&c pasu velesanas; ka izsakas viens
no tiem, “vispar — nevajag censties tur nokliit. Tas notiks, kad jiis vismazak gaidisiet” (Luiss, 1997,
153), kas apstiprina fantazijas noteikumu — varonis tiek iemests notikumos, nevis dodas tos mekI&t.
Otrkart, varonis var griezties atpakal, tacu tada gadijuma cel§ netiek piepildits, telpa netiek
kosmizgeta. Treskart, cel§ vienmer ved atpakal uz centra telpu, kaut gan tas var nebiit tas pats centrs.

Ta ka jebkura laika un telpas izpratn€ ir vérojams noteikts domasanas modelis, kura savijas
konkretais ar subjektivo, iespgjams secinat, ka mitiskais laiktelpas modelis, ka ari to vienojosais

cela hronotops ir svarigi fantazijas zanra elementi, kas atsedz pasaules un varona attiecibas.

I1. 3. Magija un pardabiskais: brinuma faktors fantazijas literatira

Mitologiskaja domasanas modell magijai ka pardabiska faktora reprezentacijai, kas apzime
arpus cilvécisko zinaSanu apjoma esoSu speku darbibu, ir nozime gan ritualaja prakseé, gan

mitiskajos tekstos. Ari fantazijas Zanra magija ir viens no noteicoSajiem mitiskajiem elementiem.
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Lins Karters un Dz. H. Timmermans magiju min starp kritérijiem, kas nosaka darba piederibu
fantazijas Zanram (Timmerman, 1978, 533). K. N. Menlovs darba "Moderna fantazija: pieci
petijumi” raksta, ka pardabiska kategorija ir fantazijas galvenais virzitajspeks (Manlove, 1975, 3-4).
Visbiezak ar vardu ,,magija” apziméts vesels norisu un ideju kopums, kas apiet empiriskas pasaules
likumibas, tomér pasi rakstnieki parasti netiecas magijas dabu racionalizét. Sis nodalas mérkis ir
izpetit magijas ka mitiskas kategorijas pielietojumu fantazija, noskaidrojot tas biitibu un iespéjas.

Analizgjot fantazijas autoru dailradi, iesp&jams secinat, ka magija ir aktiva iztéloto pasaulu
sastavdala, kam atlauts butiski ietekm@t fantazijas narativu: ta ir varonus pavadosais spéka avots un
pardabisko paradibu izskaidrojums. Magijas galvenais princips ir manipulacija ar realitati - ar
netveramu spéku palidzibu izmainits fiziskas realitates stavoklis kadas personas gribas un darbibu
iespaida. Biezi magiju raksturo ka galveno atSkiribu starp fantaziju un zinatnisko fantastiku, ka
realitates manipulaciju ar pirmaja gadijuma neticamiem, otra — ticamiem panémieniem. Sads
panémiens nav 1sti korekts, jo, pieméram, virsgaismas atruma celojumi vai celojumi laika vismaz
saskana ar Sibriza zinatnes sasniegumiem nav daudz ticamaki par burvestibam. P&tnieks Ricards
Pertils uzskata, ka galvena atSkiriba slépjas fakta, ka zinatniska fantastika izmaina realitati ar
insulativiem Iidzekliem (kas izmanto fiziskas materijas iedarboSanos uz fizisku materiju), kamér
fantazija — ar primitiviem (kas izmaina fizisko mat@riju ar domu vai v&€lmi) vai animistiskiem (kas
izmaina fizisko matériju ar neredzamu, nematerialu butnu, pieméram, engelu, palidzibu).

Magijas veidi fantazija ir daudzveidigi, tacu eksisté noteikti modeli, kuru ietvaros autori
ierobezo tas lietojumu, biezi turoties pie Dz. Freizera uzskatiem, kas postulé, ka magija primitivajas
sabiedribas funkcioné ka zinatnes vai &tikas kodeksa ekvivalents, kuras darbibu nenosaka individu
vélmes, bet mehaniski, nemainigi likumi. Magijai fantazija biezi ir metaforiskas konstrukcijas loma,
kas simbolize personibas individualitati. Darbos sastopamas daudzveidigas metamorfozes atbalso E.
un mainas. (..) Nekam nav noteikta, nemainiga, statiska veidola.” (Kasirers, 1997, 86)

Kaut gan magijas koncepcija darbos atSkiras, par galveno pamatlikumu fantazijas rakstnieki

ir vienpratiba: magija ir varens spéks, tacu tam jabit paklautam zinamam likumibam (tapat ka

visam paral€las pasaules norisém). Daudzos fantazijas darbos pareizs magijas pielietojums ir otra
svarigaka tematika aiz pasaules glabsanas. U. Le Gvinas “Jurzemes trilogija”, kas vésta par jauna
burvja Geda celu, apglstot magijas principus, biezi atkartots uzskats, ko Gedam pavésta vecais
mags Ogions: “.. speku ieskauj briesmas, tapat ka gaismu ieskauj €na. Burvju makslas nav rotala, ko
var spélét, lai izklaid@tos. Ikviens vards vai darbs kalpo vai nu labajam vai launajam. Pirms tu runa
vai r1ikojies, tev vienmér jazina, kdda maksa par to bus jamaksa.” (Le Gvina: 1996, 32) Rakstnieki
uzsver, ka magija nav rotala vai vélmju piepildijums - ta pieskir spéku, kas ir bistama kategorija.

“Kontrole ir magijas pamats. Vara bez kontroles ir posts,” burvja maceklim skaidro vecais mags R.
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Asprina darba “Kartgjais jaukais mits”. “Pat tavs kuslais sp&cin$ varétu klit bistams, ja to atstatu
bez uzraudzibas.” (Asprins: 2003, 14) Tapat ka fizika pastav vielas neziidamibas likums, ar1 katrai
magiskai darbibai ir blakusreakcija. T. Pracets atzist: “Tas ir ta, it ka cilvéce biitu labibas lauks, un
magija palidz&tu tas lietotajiem mazlietin pastiepties garuma virs citam varpam. Tas pievilina gan
dievu, gan citu arpuspasaules Biitnu uzmanibu. Laudis, kas lictoja magiju, nesaprotot, ko dara,
parasti néma nelagu galu.” (Pratchett, Moving... 180-181) Fantazijas pasaulé magijas pielietojums ir
prakses un atbildibas jautajums. Talak aplukoti dazi no pamatveidiem, ka autori vari€ $o pieeju.
Loti liela nozime magija ir vardam ka mitiskai kategorijai. Magija ietver tik cieSu varda un
realitates saistibu, ka, izmainot vardu, tiek izmainita arT realitate, tap&c vardus ieteikts lieki nelietot.
Daudzi rakstnieki atbalsta nostaju, ka izrunajot vardu, veidojas saikne ar ta nes€ju - minot cilvéka,
biitnes, paradibas vardu, tiem pieskirta substance, iesp&jamais tiek padarits par realitati. ST iemesla
del nevélamiem objektiem pieskirti tabu vardi, pieméram, Balta ragana Narnija un zirnekliene
Siloba Viduszemé tiek apzimétas ar tre§as personas sieviesu dzimtes vietniekvardu, uz Sauronu
Tolkina varoni atsaucas ka uz Bezvardi, Naidnieku vai Melno Roku un neruna pat vina valstiba
lietotaja valoda, Tumsas valdnieks Voldemorts gramatas par Hariju Poteru tiek dévéts par Pasi-
Zinat-Ko, vina 1sta varda izrunasana tiek traktéta ka pardrosiba, kam var biit nevélamas sekas. U. Le
Gvinas Jurzemé darbojas magiska varda princips — varda atklasana dara neaizsargatu, jo zinat kada
vardu nozime iegiit varu par to: "Ta nu luk, tas, kas dod mums spéku veikt burvibas, reiz€ nosprauz
§1 speka robezas, "saka vecais Jurzemes arhimags. "Burvis var parvaldit tikai to, kas ir vina tuvuma
un ko vin§ var pilnigi un precizi nosaukt istaja varda. Un tas ir labi. Ja ta nebiitu, vareno launums
vai gudro mulkiba jau sen butu meginajusi mainit to, kas nav mainams, un Lidzsvars biitu
pagalam." (Le Gvina: 1996, 57). No ta izriet jau teiktais - cilvéki ne vien kontrolé magiskos spékus,
bet ar ir paklauti to ieks€jam likumibam. Lidzsvara idejai jaierobezo burvju speks: "Bet tu nedriksti
mainit nevienu lietu — ne oli, ne smilSu graudinu, - iekams nezini, kads labums un launums naks
lidzi Sai parvertibai. Pasaule atrodas lidzsvara. Burvju spgja — parveérSanas un izsaukSanas spgja —
var $o lidzsvaru satricinat." (Le Gvina: 1996, 53) Tadel, kaut gan jaunais Geds sakuma uzskata, ka
burvim "jabiit pietieckami stipram, lai vin$ varétu rikoties péc savas patikas un regulét pasaules
lidzsvaru péc sava prata" (Le Gvina: 1996, 53), vins driz sak izprast savu iesp&ju robeZas.
Fantazijas zanra pamatkoncepcija pauz, ka magija ir neitrals speks, ko vienlidz sekmigi var
izmantot gan labo, gan launo spéku parstavji. Varas sagrabsana, citu paklausana tiek viennozimigi
traktéta ka launo spéku monopols, neraugoties uz to, kadas ir $o magiju pavadosas darbibas.
Cilvéciskaja aspekta magija funkcioné ka iedzimta sp&ja vai iegiita ziniba, arpus cilvéka - arT ka
vietas (€kas, meza) vai prickSmeta (gredzena) pasiba. Tomér magiskiem priekSmetiem fantazija ir

perifera, kaut loti biitiska, loma - piem&ram, Dz.R.R. Tolkina gredzens dzivo it ka pats savu dzivi
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un censas savam vajadzibam paverdzinat varonus, tapat elfu valdnieces brinumspogulis atskiriba no
pasakas rada tikai nakotnes variantus, varoniem nezinot, kur$ no tiem piepildisies.

Magija var but arT iluzora. Jau K.G. Jungs norada: “Magija pirmam kartam ir psihologisks
efekts, kuru nedrikst novertét parak zemu” (Jungs, 1996, 24). T. Praeta raganu galvena magiska
meistariba ir psihologijas zinasanas: raganu melnie apmetni, noslépumainas rotaslietas un miklainie
izteikumi kalpo nevis magiska, bet psihologiska efekta sasniegSanai. Tacu iltizija var but ari
Skietami reala, kaut vairums rakstnieku atzist, ka, pieméram, radit maizes klaipa att€lu uz galda un
garSu muté ir nesalidzinami vieglak, neka radit paSu substanci, kas apmierinatu izsalkumu. Ilizijas
un Tstenibas attiecibas formulé pirmo no diviem fantazijas magijas paveidiem, kas nosaka, ka
magija norisinas personas psihé, un gandriz jebkuru rezultatu var panakt ar domu sasprindzinasanu
velamaja virziena, ka to veic maga maceklis R. Asprina romana: “... sniedzos ar pratu un aizskaru
sveci. Paradijas mazitina, spoza liesmina ka atbildot manas gribas izaicinajumam.” (Asprins: 2003,
11). No Jauna Laikmeta (New Age) kustibas aizgiita ideja par abstraktu un anonimu Visuma sp&ku -
atvasinajumu no $1 jédziena redzam "domu spéka", ar ko tiek kontrol&ti objekti vai komunicets ar
citam dzivam biitném. Sis magijas virzieni fantazija ir telepatija, telekinéze un citi parapsihologijas
fenomeni, ka arT no Samanisma, spiritisma, dabas magijas un neopaganisma aizgitas detalas.

Dabas magija ir ta taisne, kur §is paveids krustojas ar otru magijas paveidu, kas balstas uz
pien€émumu, ka pastav atbilstiba starp maga darbibam un fiziskas pasaules stavokli. Tas atbilst
hermétiskajai idejai, ka viss pasaulé ir savstarp&ji saistits. Dz. Freizers So tipu iedala divos
pamatveidos (kas praksé biezi sapliist) — analogiska magija jeb pienémums, ka noteiktu paradibu
var ierosinat tai lidziga paradiba, un simpatétiska magija jeb pienémums, ka priekSmeti, kas reiz
bijusi ciesa kontakta, saglaba savstarp&ju atkaribu arT atrauti viens no otra. (Straubergs, 1939, 10)
Tipisks §1 veida magijas piemérs ir ticéjums, ka burvis, kur§ ieguvis cilvéka nogrieztos matus vai
nagus, ar to palidzibu var ietekmét to ipasnieku. Sis ticgjums izmantots gramatas par Hariju Poteru -
lai pagatavotu miksttiru, kas lauj uz laiku pienemt cita cilvéka veidolu, tai japiejauc kada dalina no
§a cita kermena. lerocis, kas ievainojis cilvéku vai dzivnieku, var ari to izarstét, jo viss, kas tiek
darits ar ieroci, atbalsojas briicé - Aragorns apvardo Frodo ievainojusa dunca spalu, “svesada mele
nodziedadams 1€nu dziesmu”. (Tolkins, 2002, 257) Tapat cilvéku ietekmé€ viss, kas tiek darits ar
vipa asinim, sviedriem, dréb&m un pat atstatajam pédam. Tas atbilst mitiskajam priekSstatam par
pasauli ka dzivu, vienotu organismu. Sai virziena ietilpst vairums okulto praksu, aizsardzibas un
milas magija, u.c. Lidzek]u arsenals ietver upuréSanu, buramvardus, talismanus, ipasus zestus un
priekSmetus — visiem Siem paliglidzekliem ir simboliska saikne ar v€lamo burSanas iznakumu.
Seviska loma ir tabu ritualiem — navei un dzimumattiecibam, no vielam — kermeniskajam
substanc@m, Tpasi asinim, kas ir “vinsaules dz&riens un dod 1pasu speku tiem, kas to lieto” (Kursite,

1999, 242) - Minotaura asins dzerSana Nila Geimana darba “Nekadiene” dod varonim spéku iziet
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cauri iniciacijas parbaudijumu vietai - labirintam, vienradza asins dzerSana uztur pie dzivibas
pusmiruso burvi Voldemortu. Ar asins palidzibu tiek uzliktas saistibas - Voldemorts pievieno Harija
Potera asinis savas atdzimSanas mikstiirai: “Vins teica, ka manas asinis dariSot vinu spécigaku neka
tas, kas nemtas no kada cita. Vin$ teica, ka aizsardziba, ko mani atstajusi mate ... ka tagad ta ari
vinam biigot.” (Roulinga, 2002, 621). ST pienémuma kulminacija ir darbi par vampiriem.

Magijas tehniskas izpausmes (turpmak sauktas par burvestibam, lai noSkirtu no magijas ka
speka jédziena) fantazijas literatira var aptuveni iedalit tris pamatkategorijas: orientéta uz
izpilditaju (muzika, Zesti un deja, buramvardi), orienteta uz apkartni (ipaSas vietas un laiki) vai
orient€ta uz objektu (simboli un rinas, priekSmeti, substances, citas dzivas bitnes). Atsevisku darbu
magiskas sist€émas parasti apvieno vairakus tipus, no kuriem popularakie aplukoti sikak.

Buramvardi ka méginajums ietekmét lictu dabu ar valodas palidzibu visskaidrak atspogulo
Dz. Freizera definéto ticibu visas dzivibas savstarpgjai vienotibai un dzivigumam. Buramvardi var
bit gan logiski, gan nesakarigi dzimtas, svesas, slepenas vai vispar neeksistéjosas valodas vardi, to
kombinacijas gan proza, gan dzeja, gan dziesma (“Uzdziedasu — notriiks saknes, piedziedasu vétru,”
(Tolkins, 2002, 164), sola Toms Bombadils) vai tikai zilbju savarstijuma, kas paklauts ,ritmiskas
prozas prasibam” (Straubergs, 1939, 14). Buramvardu formulas ir slepenas, un izpaustas zaudg
speku. Biezi sastopamas uzrunas ar objekta tieSu piemin€Sanu, jo, minot vardu, var ietekmét ta
nes€ju; Filipa Pulmana darba “Brinumnazis” raganas briices aizv€rSanai dzied dziesmu, kura
pamisSus uzruna gan ieroci, gan asins straumi lidziga forma, ka latviesu folklora tiek lietoti t.s. asins
vardi. Ja burvestibai nepieciesami gan formuliski vardi, gan Zesti, gan priekSmeti, var jau runat par
ritualu - sakralu ceremoniju ar noteiktu elementu secibu. Ritualam ir vairaki komponenti:
sagatavoSanas (SkistiSanas, zimju v€roSana); Zestikulacija (Zesti, kermena stavoklis, deja); skanas
(buramvardi, miizikas instrumenti, trokSni, dziesma); priekSmeta (ziZla) lietoSana, ipasa vieta
(krustceles, kapséta, kalns, arT iepriek§ sagatavota vieta, pieméram, att€ls uz telpas gridas), laiks
(pusnakts vai noteikta méness faze), dazreiz darbibas ierobezoSana (nestradasana, klus€sana)
(Straubergs, 1939, 10). Arpus ritualas magijas fantazija izmanto ari praktiskakus magijas paveidus,
kas pielidzinami komunikaciju vai transporta funkcijam miusu pasaulé (lidojosas slotas un paklaji),
majsaimniecibas rikiem (atdzivinatas mébeles un darbariki), u.c.

Kad noskaidrota magijas bitiba, likumi un izmantosanas veidi, jaapliko tas lietotaji.

Magija ir burvja monopols. Magiskas sp€jas burvis visbiezak parmanto genétiski, bet to
pielietojumu apgist speciali tam paredzeéta macibu iestadeé (Ciikkarpas un Roukas burvju skolas) vai
pieredz€jusa maga vadiba (Ogions, Merlins). Fantazijas pasaulé burvis ir galvenais otra plana
varonis, ko iesp&ams vienadot ar mitisko Samani — mediatoru starp So un vigsauli, centralo
dzivibas, auglibas un gaismas aizstavi, kas apkaro navi, neauglibu un tumsu. Griitibu brizos Samanis

tiek izsaukts cinities ar pardabisko, lai sabiedriba var€tu turpinat cigu ar taustamiem ienaidniekiem,
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bet no vina bistas, vins$ ir izstumts un vientul$. Regulara cilvéku likumu parkapsana tuvina vigu ar1
Aksta arhetipam. Samana upuris glabj pasauli, bet tiklidz uzvara ir izcinita, vin3 tiek atzits par talak
nederigu, pat bistamu un no skatuves pazud (Eliade, 1976, 17). ,Jurzemes trilogijas” Geds darba
nosléguma dodas nezinama prombitng: “Dziesma vésta, ka tad, kad krong&Sanas ceremonija
beigusies un sakusas svinibas, (burvis) atstajis pargjos un viens devies projam uz Havnoras ostu.
Iekapdams laiva, Geds pagriezis zemei muguru, laiva aizpeld€jusi bez v€ja, buras un airiem; ta
aizvedusi vinu no ostas un rama patvéruma uz rietumu salam un rietumu jliram, un vairak par vigu
nekas nav dzirdéts.” (Le Gvina: 1996, 235 - 236) Ar1 Gendalfs dodas uz Nemirstibas zemi, kad vina
uzdevums Viduszemge ir piepildits. Burvis fantazija pilda varona skolotaja vai audzinataja funkcijas,
apmacot magijas lictosana. “Mg¢&s uzmanam ... robezas,” atzist Praceta darbu raganu trio. “Robezu ir
loti daudz — vairak, neka cilveki doma. Starp dzivibu un navi, starp So un nakamo pasauli, starp
nakti un dienu, starp pareizo un nepareizo ... un tas ir jauzmana. Tas verojot, meés sargajam lietu
bitibu. (Precets 2006, 220) Burvja téls tadéjadi nav tik daudz magisku darbibu veicgjs ka pasauli
parvaldosa principa parzinatajs un glabatajs, kas vel papildina asociaciju ar Samana vai priestera
figliru; to apstiprina ari ritualo tekstu (buramvardu) parzinasana, kas sasaista burvja un priestera ka
sakrala dzejnieka telus. Burvja t€ls art visvairak paklauts faustiskas dabas kritienam — ligumiem ar
launajiem spékiem vél lielakas varas karojumos, ka tas notiek ar Tolkina Baltas padomes galvu
Sarumanu. BiezZi launais burvis ir fantazijas varona antagonists, ta sauktais Tumsas pavélnieks -
termins, kas raksturo veselu literaro Jaundaru kategoriju (Sauronu, Voldemortu, u.c.). Kritiki Dz.
Kluts un DZ. Grants atzim&jusi 1pasibas, kas raksturo klasiska Tumsas pav€lnieka t€lu: vips§ ticis
gandriz sakauts, tau nav iznicinats; tiecas biit par pasaules valdnieku; ir ne tik daudz miesa un
asinis, cik pardabiska energija; parstav iznicibas ideju, haosu un navi; vina degradacija un moralais
pagrimums ir Saubiga darfjuma rezultats, beidzot, vina kriSanas c€lonis ir pretdabiska véleéSanas
dzivot muZzigi. (Kolberts, 2004, 172 - 173) Lords Voldemorts diZojas: “Es, kurs§ pa celu, kurs ved uz
nemirstibu, biju aizgajis talak neka jebkurs cits. Jus zinat manu mérki — parvarét navi.” (Roulinga,
2002, 585) ST mérka meklgjumos Voldemorts magiski sadala savu dvéseli, noslépjot to vairakos
materialos objektos arpus kermena, ta nodroSinot sev nemirstibu: “... pat, ja ar tavu kermeni kaut
kas atgadas vai tas tiek iznicinats, tu nemirsti, jo dala dv@seles paliek uz zemes neskarta” (Roulinga,
2006, 439) — te var rast paraléles gan ar Tolkina Sauronu, kura dziviba atkariga no priekSmeta —
Varas gredzena, gan daudziem pasaku laundariem, kuri savu dvéseli glaba zelta ola.

Tradicionalajos fantazijas stereotipos ietilpst ari dazadu magisko spéku proporcionéSana
virieSiem, kas parasti tituléti ka burvji un riipgjas par augstam materijam, valsti, Visuma lidzsvaru,
un sievietém, kas daudz biezak izpelnas raganas neka burves statusu un kuru parzina ir senas zintis,
tautas dziednieciba, dabas ritmu un Iidzeklu parzinasana - zemakais magijas paveids; $is iedalfjums

uzsverts, piemeram, darba "Jurzemes burvis": “Gonta ir pazistams teiciens “vajs ka sievietes burvju
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speks”, bet médz sacit ari citadi — “Jauns ka sievietes burvju spéks” (..) burve nebija melnas magijas
meistare; vina nenodarbojas ar augstam burvibas makslam un nesazinajas ar Senajiem spékiem:;
tatu, budama neizglitota sieviete neizglitotu lauzu vidd, vina nereti izmantoja savu prasmi
nesapratigiem un apSaubamiem mérkiem. Vina neko nezinaja par Lidzsvaru un Sist€mu, ko zina un
ievero Tstens burvis un kas lick tam izmantot savas burvju spgjas vienigi seviskas nepiecieSamibas
gadijumos.” (Le Gvina, 1996, 13) Rituala aspekta $is paveids atbilst zemakajai mitologiskajai
tradicijai — manticibas un magisku parazu kopumam, kamér virieSu magija atbilst oficialajam cilts
vai valsts kultam. Tacu modernas fantazijas darbos $is iedalijums vairs nav tik kategorisks.22
Magija ne vienmgér ir viendabiga kategorija. Talak apliikoti citi magijas izmantojuma noliki
- magija ka lidzeklis autora filozofiskas parliecibas pausanai, magija ka religiska kategorija.
Magiskie speki darba "Gredzenu Pavélnieks" ir tikko ieziméti. Autors kada no véstuleém
raksta - "Es lietoju vardu “burvis” pavisam citada nozimé neka “mags” vai “zintnieks”." (Tolkien,
1995, 176) Lielie burvji Gendalfs un Sarumans vairak nodarbojas ar padomdosanu neka bursanos.
Vinus it ka ierobezo zizli ka burvju spéka fiziska manifestacija - bez zizla burvis klist Skietami
bezspécigs, tacu Seit kontrastéti divi magijas paveidi — zemaka, kas tiek realizéta ar zizla palidzibu
un saistita ar fizisku iedarbibu uz bitni vai priekSmetu (pieméram, tilta sagrauSana Morijas
raktuves), un augstaka, kurai zizlis nav nepiecieSams: Gendalfs salauz Sarumana zizli tikai ar varda
speku. Lielakais Sarumana spéks savukart slépjas vina balsi, nevis zizli, bet burvis Radagasts
attelots vispar bez zizla. Pretstata zizlim, kas pieder konkrétam burvim, Tolkina darba centralais
magiskais objekts, Varas gredzens, savu speku pieskir katram, kas to nésa, lidz ar ta launo potencu
bagazu: jo lielaks bitnes speks, jo baismigakas lietas ar gredzena palidzibu tas spétu izdarit. Sai
konteksta kliist saprotams, kap&c no gredzena atsakas burvis Gendalfs un elfu valdniece Galadriela,
taCu sikais, nemagiskais hobits sp€j ar to cinities gandriz lidz galam. Dazviet sastopamas arf ,,istas”
burvestibas - Galadrielas brinumspogulis, Gredzena sp€ja padarit neredzamu; Morijas raktuvju
durvis, kas atveras péc komandas, tomeér, pieméram, Galadriela neaptver, kapéc spogulis hobitiem
Skiet magisks: “... te nu ir tas, ko tava cilts laikam uzskata par burvestibu, lai gan es Tsti neaptveru,
ko jiis ar to domajat, turklat ar to pasu vardu jis, Skiet, apzim&jat arT Naidnieka launas zintis.”
(Tolkins, 2002, 451) Te Tolkins norada uz magijas jédziena ambivalento lictojumu. “Ar elfiem
savos stastos,” vins raksta kada vestulg, “es meginaju paradit atskirtbu. Vigu magijas mérkis ir
maksla, nevis vara, radiSana, nevis kontrole.” (Tolkien, 1981, 215) Vairakkart rakstnieks uzsver, ka
ne magija ir Jauna vai laba, bet tas lictojuma noliks. Hobiti par elfu karalisti saka: “Ja Seit ir kada
burvestiba, ta it visur, kam piekeros, ielikta paSa serdé. To var saredz€t un samanit it visur.”

(Tolkins, 2002, 449) Sos vardus var attiecinat uz visu Tolkina darbu kopuma.

2 Tuvak par $o jautajumu skat. darba 1. dalas 5. nodalas 2. apak$nodalu ,,Sievietes t&ls un varona paradigmas maina”.
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K.S. Luisa darba "Narnijas hronikas" Sena Aizlaiku magija ir sava veida bausliba, kas
nosaka, ka katram darbam seko atmaksa: “Kop$ seniem laikiem Narnija paklauta Imperatora
Magijai un saskana ar to katrs nodevgjs pieder man (Raganai — B.S.) — tas ir mans likumigais
laupijums. Ja es nesanemsu asinis, ka Likuma sacits, visu Narniju apris uguns un tidens” (Luiss,
1997, 114) Tacu Magija nosaka ari to, ka “ja (..) nodevéja vieta tiek nogalinats nevainigs upuris, kas
sevi labprat ziedo, tad Akmens Galds pats saliist un Nave atkapjas” (Turpat, 129) - ar So domu
Luiss nonak pie kristigas ticibas pamatpostulata - Kristus vietnieciskas naves cilvéces laba.
Savukart praktiskas magijas eksperimenti, ar kuriem gramata “Burvja masasd€ls” nodarbojas
varona tévocis, radita ka bistama un necilvéciska spéle varas iegtiSanai. Burvis dizojas: “Es esmu
liels zinatnieks, burvis, eksperts, kas veic eksperimentu. Skaidrs, ka man vajadzigi subjekti, ar ko
eksperimentét. Dievs pasarg, tev varbiit vél ienaks prata, ka man vajadzgja jiiras ciicinam prasit
atlauju, pirms es tas izmantoju?”’ (Luiss, 1996, 27) Narnija sastopam ar1 tradicionalo magiju, tacu
tas bistamiba skaidri izpauzas buramvardu gramatas t€la, kuru Skirsta varone Lusija un kuras
lappus€s var atrast gan dabas dziedniecibas paveidus (“pamacibas, ka tikt vala no karpam, ka arstet
zobu sapes un krampjus, ka piesaukt v&ju, miglu, sniegu.” (Luiss, 1999, 143 - 144)), gan visai
problematiskas burvestibas — Liisija jiitas kardinata izrunat vardus, kas meiteni padaritu “skaistaku
par visiem mirstigajiem”, tatu burvestibas aprakstam pievienotie att€li fiks€ potencialo nakotni
gadijuma, ja tas tiks izdarits — kildas un greizsirdibu, lepnibu un karus. Gramata “Princis Kaspians”
nosodits priekslikums izsaukt miruSo Balto raganu no pagatnes. Kad divi bérni vélas ieklit Narnija
pasi péc savas gribas un apsver, ka tas biitu darams: “Mges varétu zem& novilkt loku... un ieskrapét
taja divainus burtus... un nostaties apla vidi... un noskaitit burvju vardus?” (Luiss, 2000, 16), z&ns
apgalvo: ,,Man neskiet, ka Vinam (Aslanam — B.S.) tas patiktu. Izskatas, ka més grib&tu piedabiit
Vinu uz burvestibam.” (Luiss, 2000, 16 - 17) Dz. H. Timmermans uzskata, ka Seit Luiss demonstré
kontrastu starp diviem pardabiska veidiem — burvja magiju, kas manipulé ar pardabiskiem sp&kiem
pasSlabuma iegiiSanai (t€vocis Endrjii, ragana Dzeidisa), un Raditaja speku, kas rada no neka citu
labumam un kam paliglidzekli nav vajadzigi. (Timmerman, 1983, 77) lesp&jams secinat, ka Tolkina
un Luisa darbos magija funkciong ka religiski filozofiska kategorija, tatad starp magiju ka pasauli
organizgjosu principu un ka lidzekli, ar ko izmainit lietu kartibu, pastav neparejams bezdibenis. Sim
modelim dalgji pieklaujas arT magijas koncepcija Dz. K. Roulingas darbu sérija par Hariju Poteru —
kaut gan magijas ka paral€las pasaules virzitajspeka jédziens Sais darbos izraisTjis plasas teologiskas
debates, nav noliedzams, ka darbos negativi vértéts magijas lictojums egoistisku un varaskaru
ve€lmju apmierinasanai, kas atbilst kristigajai nostajai par varas sapratigu izlietoSanu.

Iesp&jams secinat, ka magija fantazija nav tik daudz burvestibu, cik spéka lietoSanas un
atbildibas jautajums, tadel vairums autoru So speku censas ierobezot, saistot to ar noteiktiem

priekSrakstiem - zinaSanu limitu, lidzsvara saglabasanas, seku apzinasanas nepiecieSamibu, u.c.
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Paliglidzekliem, kas izmantoti magijas noris€s, ir simboliska vertiba, jo tie raksturo to Tpasnieku un
nepastav neatkarigi no ta. Magija figuré ka paralélo pasauli caurstravojoss faktors, speks, kas
iespaido visas norises un varonu gaitas un kam japaklaujas zinamu darbibu veida, lidz ar to varam
runat par fantazijas citpasaules ritualo organizaciju. Beidzot, ka brinuma radiSanas Iidzeklis magija

nav neizsmelama, jo bezgaligas kategorijas liktu fantazijas darbam zaud@t ticamibu.

I1. 4. Parejas rituali fantazijas literatira: cilveka konteksts

Saskana ar Dz.Kempbela teoriju, daudzam pasaules tautam ir kopigs kultiirvarona tels, kurs
no ikdienas realitates nokliist brinumaina pasaul€, izcina uzvaru par launumu un atgriezas, lai
sakartotu pasauli (Campbell, 1973, 30). Daudzus fantazijas t€lus iesp&jams uzlikot par §1 "varona ar
tiksto§ sejam" arhetipu. Sai nodala apliikots parejas ritualu atveidojums, kas fantazijas literatiira
strukturg individa un pasaules attiecibas. Ar parejas ritiem mitologijas p&tnieciba saprot dzimSanu,
varda doSanu, pubertates iniciaciju, laulibu un citas sociala statusa izmainas (pieméram, iecelSanu
valdnieka kartd) un navi. Visus Sos procesus var formulét ka iniciacijas paveidus, ja ar iniciaciju
apzim€ pareju no viena statusa citd un So pareju pavadoSos ritualus. (Kursite, 1996, 430) Ta ka
attieciba uz parejas ritualiem pastav vairakas definicijas, tad Sai darba parejas rituali trakteti ka
jebkura statusa maina varona dzives laika (ieskaitot dzimSanu un navi), kamér ar iniciaciju domati

tikai starplaika noritoSie procesi, galvenokart pubertates, laulibas un valdnieka iniciacijas.

II. 4. 1. Varona dzim$ana un b&rniska varona tels

DzimS$anas fakts fantazija saknojas mitiskajos uzskatos par auglibas speku, dzivibu, miizigo
atgrieSanos. Centrala ir varona dzimSana, reiz€m — neparasta (ar burvestibas starpniecibu vai
bezbérnu parim), kas ir méginajums att€lot rasanas pardzivojuma veidu, kaut gan pasakam
tradicionala rasanas no nedziviem objektiem, ka arl nevainigd ienemsSana ir pilniba atmestas
ticamibas trikuma d€]. Varona t€vs biezi ir nezinams vai / un augstas kartas, attiecigas pasaules
valdnieciska (debesu) virziena parstavis. E. M. Meletinskis uzskata, ka “kultirvarona tévs ir
ambivalents. Dal&ji tas ir saistits ar vina ka iniciacijas patrona lomu (konkré&ti — taja iniciacijas dala,
kas attiecas uz ritualajam “mocibam”, un v&l jo vairak — ar iespgamo varas nomainu)”’
(Menertunckuii, 1994, 45), kamér mate parstav zemes, dievietes virzienu. Sai konteksta produktivi
ir salidzinat darba varoni ar antagonistu, ko K.G. Junga skolas piekrit€ji identificé ar neapzinatu
vecaku t€la projekciju — pretgja dzimuma vecaka gadijuma ,,sveSo” (Narnijas ragana Dzeidisa ka
negativas animas tels), vai sava dzimuma vecaka gadijuma - pasa varona tumso pusi, piemeram,

Harija Potera arvien detaliz€takas paral€les ar launo burvi Voldemortu. Cina par identitati b&rns

94



noklist kontrasta pozicijas ar picauguso - ilustraciju Sai koncepcijai sniedz Filipa Pulmana trilogija
“Tumsas matérijas”, kuras varonei Lirai ir jacinas ar vecakiem ka galvenajiem ienaidnickiem. Sai
konteksta, péc petniecka Maksa Luzi domam, briesmona t€la iemiesojas ,,nesakartota” pieauguso
pasaule. (Liithi, 1976, 17) ArT E. M. Meletinskis uzsver, ka ambivalentajam gimenes attiecibam
mitiskaja stastijuma ir daudz senaka izcelsme par socialo. Tomér biezak 1stos vecakus varonis zaude
jau pirms dzims$anas. Tipisku pieméru redzam romana “P&d€jais vienradzis”, kura varoni princi Liru
atrod auksta ziemas nakti, pamestu tirgus laukuma uz miesnieka bluka, kur ap mazuli, to
sasildidami, saspiedusSies ciemata kaki. Pamesto bérnu adopté un uzaudzina zemes tirans, karalis
Hagards. Terija Praceta darba “Brinumaina Morisa dekas” par mazo zurku stabulnieku draudzene
sacer pilnvertigu fantazijas darba sizetu (kas gan nerealizjas): “Es domaju, ka tevi nolaupija
uzreiz péc dzimsSanas. Varbiit tu esi kadas valsts pilntiesigs karalis, tacu vini samekl&ja kadu tev
lidzigu un jis samainija. Tada gadijuma tev pienakas burvju zobens. Tacu, vai saproti, tas
neizskatisies pec burvju zobena, l1dz pienaks tavs laiks atklat savu stitibu. Tevi, iesp&jams, atrada uz
sliekSpa. (..) lesp€jams, ka grozina tev blakus bija burvju zobens vai kronis. Un tev ir ari
noslépumains tetovéjums vai kadas savadas formas dzimumzime.” (Precets, 2006, 51) Diemzel
Praceta varonim blakus ir bijis tikai iepirkumu saraksts. Bareni ir ar1 Frodo Baginss, ko pienémis
audzinat vina tévocis, Jurzemes Geds, kura mate mirst dzemdibas, atstajot délam tikai vardu (te
jaatceras varda 1pasa nozime Jurzemes pasaulé) un Harijs Poters, kura vecakus nogalina tumsas
valdnieks. ST iemesla dé] pirmajos dzives gados varonis nereti ir sabiedribas izstumts un lidz
zinamam bridim nezina vai nu savu izcelSanos, vai vecaku patieso biitibu, kas savukart saistita ar
ipasam dotibam vai gudribu. T. Gudkainda cikla ,Patiesibas zobens” varonis Ricards Rals tikai
nobriedusa vecuma uzzina, ka ir sava antagonista - launa burvja Darkena dgls, kas pieskir vinam
retas magiskas sp&jas; Sis pats motivs atkartojas ari ,,Zvaigznu karu” varopa Lika Debesgajéja
dzive. To, ka ir varens burvis un burvju déls, ka arT savu vecaku patiesos naves apstaklus Harijs
Poters uzzina tikai vienpadsmit gadu vecuma. Barenu, pamestu, nolaupitu un samainitu, novarta
atstatu vai slepus uzaudzinatu b&rnu gaitas tadgjadi var interpretet ka surogatvecaku meklgjumus,
kas tiek atrasti magisko paligu, parasti burvju, t€los (Harijs un Dumidors, Geds un Ogions, Frodo
un Gendalfs), vecaku atraSana vai atriebSana signaliz€ par identitates meklgjumiem.

K.S. Luisa tre$as ,Narnijas hroniku” cikla gramatas varona Sastas piedzivojumi sakas ar
atklajumu, ka vecais zvejnieks, kas vinu uzaudzinajis, nav vina Tstais tévs: “Raugi, es tacu varu biit
sazin kas! — vin§ nodomaja. — Es var€tu biit... pat kada dieva de€ls!” (Luiss: 1999, 16) Biezi vien tiesi
Sis ir varona dzimSanas noslépums. Praceta Diskpasaules gramatas iniciaciju iziet tadi neparasti
varoni ka Naves mazmeita Sjiizena un Laika deéls Lobsangs. Reizém redzam mirstigas un
nemirstigas bitnes savienibu - elfu un citu pardabisku biitnu saiknes ar cilvékiem (K.S. Luiss par

paralélas pasaules sakotné&ji paradizisko stavokli raksta: “Zeni apprec€ja nimfas, bet meitenes —
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mezu un upju dievus” (Luiss: 1996, 177)). Cilv€ku un elfu p&cnacgju problémas detaliz&ti apraksta
Tolkins. Fantazija izmanto arl genétiskas parmantojamibas teoriju - nav iedomajams, ka burvja,
valdnieka vai citadi 1pasi apveltita cilvéka p&cnacgjs varétu biit ikdienisks. André Nortones stastu
cikla “Elfu cilts” sastopam veselu genétisko klasifikaciju, kura siki noradits, kadas magiskas sp&jas
piemit dazadu rasu, pieméram, elfu un cilvéku, sakaros dzimusSajiem b&rniem, ka ar1 iesp&jamas
variacijas atkariba no vecaku sp&jam. Lidzigu tému apcer ari Dz. K. Roulinga, skatot burvju
“tirasinibas” jautagjumus — tirasinu burvim var biit pécnacgji bez magiskam sp&jam, kamér ta
sauktajiem vientieSiem (parastiem cilvékiem) var dzimt varens burvis. Tacu dazos burvju pasaules
domas virzienos tirasiniba tick nepelniti izcelta — te Roulinga neslépti kritiz€ “tiras rases” teorijas.
Popularas ir reinkarnacijas (atkartota dzimsana cilvéka izskata, vismaz dal€ji saglabajot
atminas par iepriek$€jam dzimSanam) un metempsihozes idejas (p&c naves dvésele parcelas uz citu
dzimstosSu biitni). F. Pulmana darba ,, Tumsas mat€rijas” mirusie tiek atbrivoti no ieslodzijuma naves
valstiba, lai atdzimtu “tikstoSos zales stiebru un miljonos lapu, lietus 1as€s un svaiga v€ja brazma,
rasa zem zvaigzném un zem méness..” (Pulmans, 2006, 343) Norades uz reinkarnaciju sastopam Le
Gvinas darba “Atuanas kapenes”: “Arha zinaja, ka viga patieSam ir mirusi un atdzimusi jauna miesa
tai paSa bridi, kad mirusi veca miesa, un tas noticis ne tikai vienreiz, pirms piecpadsmit gadiem, bet
ar1 pirms piecdesmit un vél daudz gadu, gadsimtu un paaudzu pirms tam.(..) Visi cilveki atdzimst
no jauna, bet tikai vina, Arha, atdzimst katrreiz ka vina pati.” (Le Gvina, 1996, 58) No folkloras
aizgits priekSstats par mirusa gara iemiesosanos jaundzimus$a miesa, kas izskaidro to, kapéc vienas
dzimtas ietvaros nereti tie pasi personvardi tiek doti ik pe€c divam paaudzém. Fantazija nesastapsim
kristibu ritualus, tacu reizém att€lota jaundzimusa apsoliSana noteiktai cilvéku grupai (burvjiem).
Te redzam mitisko prieksstatu, ka “cilveks piedzimstot v€l nav pabeigts, vinam japiedzimst vélreiz,
garigi” (Eliade, 1996, 156), un cilvéku neuzskata par dzivu biitni, kameér nav izpilditi rituali,
pieméram, varda doSana. Le Gvinas Jurzemes trilogija meitene, kas dzimusi bridi, kad mirst
valdosas religijas priesteriene, tiek uzskatita par tas nakamo inkarnaciju, atpemta vecakiem un
simboliski upuréta Bezvarda gariem: p&c galvas cirSanas imitacijas uz trona kapném kulta kalpi
sauc: “Lai Bezvarda gari uzliiko meiteni, kura tiek viniem atdota un kurai miizam lemts palikt bez
varda! Lai vina tiek apésta!” (Le Gvina, 1996, 13) Reinkarnacijas atbalsi redzam art Tolkina ruku
telos, kuru pirmtévs Durins atdzimst ik p&c noteikta paaudzu skaita. Reinkarnacijas tému savdabigi
trakte K. S. Luiss, konstantus atjaunoSanas ciklus likdams iziet nevis cilvékiem, bet personificétam
zvaigzném: “Kad es pedgjo reizi izgaju darba,* stasta pensionéta zvaigzne, “tik vecs un vargs, ka tu
Jjis to nevarat aptvert, mani atgadaja uz So salu. Es vairs neesmu tik vecs, ka biju toreiz. Ik ritu kads
putns man no saules ielejam atnes uguns ogu, un katra uguns oga nedaudz samazina manu vecumu.

Un, kad es atkal buisu kluvis tik jauns ka vakar dzimis bérns, es no jauna pacelSos gaisa un atkal
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ieklaugos lielaja deja.” (Luiss: 1999, 193) Sis nostadnes ilustré mitisko ticibu nepartrauktai dzivibas
k&dei, kura izpliist gan paaudZu robezas, gan tagadnes un pagatnes atskiribas. (Kasirers, 1997, 88)
Saskana ar Nortropa Fraja mitu un gadalaiku atbilstibas teoriju, varona ka “augstakas
pasaules” un ta pretmeta ka “zemakas pasaules” parstavju sadursme notiek “vidus pasaulé®, kuras
dabas cikli ir asimil&ti varona un ienaidnieka opozicija. Tad€] ar varona dzim$anu vienmer saistas
jaunas ceribas, jauna laikmeta sakums, jo ar romantisko varoni asociéta atdzimSana, pavasaris,
drosme, jauniba, augliba, kamér antagonists ir naves, neauglibas, ziemas (Narnijas DZzeidisa) un
vecuma arhetips (Frye, 2000, 187-188). Varona nakSanu vésti zimes, pauz pravietojumi (Propp,
2005, 85). Paregojumu par Aragorna naksanu pie varas jau gadsimtiem ilgi paaudzes nodod cita
citai, paregojumu par Harija Potera dzimSanu un likteni transa izsaka neveiksmiga zilniece
Trilonija, par z€na uzvaru par Tumsas valdnieku gada vecuma signaliz€ zvaigznu lietus. F. Pulmana
darba ,,Ziemelblazma” raganas jau izsenis dzird€jusas paregojumus par “bérnu ar varenu likteni, kas
nevar tikt Tstenots Seit, bet gan vinpus §1s pasaules” (Pulmans, 2005, 197) Varonis nak pasaulé
tumsas perioda, gaidiSanas laika kulminacija, lai nestu radikalas parmainas. Harija Potera slava
slepjas fakta, ka puisénu gada vecuma nav spgjis nogalinat tumsas valdnieks Voldemorts, tiesi
otradi, uzbrukuma laika “burvis pats zaud€ja savu varu un gandriz aizgaja boja” (Roulinga: 2001,
10). Biezi sastopam p&c mitisko varonu — Sargona, Jasona, Mozus biografiju parauga model&tu
jaundzimusa slépsanu no ienaidniekiem, biezi — aizvesanu par tideniem (pirmas iniciacijas motivi),
izaudzinasanu pie audzuvecakiem, ka tas notiek ar Hariju Poteru, Aragornu, Liru, Sastu. Par $o
pienémumu izsakas romana “Pédgjais vienradzis” varonis, burvis Smendriks: “Tu nekad agrak neesi
bijusi pasaka? (..) Varonim ir jaisteno paregojums, bet nelietim vins$ ir jaapstadina — cita varianta
biezak gan ir tiesi otradi. Un varonim jaiekulas nepatikSanas jau kops sava piedzimsanas briza vai
ar1 vin$ nav nekads varonis.” (Bigls, 2005, 99) Ari komiska fantazija piedava savu versiju par
varona dzim$anu — T. Praceta Diskpasaules varonis, neveiksmigais burvis Rinsvinds ir dzimis zem
zvaigznaja, kas pazistams ka ‘“Nespodru zvaigznu sika un garlaicigd kopa” - neskatoties uz to,
Rinsvindu gaida piedzivojumiem bagata dzive. Savukart kapralis Burkans atbilst visam varona
pazimém — dzimis karala dels, ieziméts ar kronveidigu dzimumzimiti, agra b&rniba nolaupits,
izaudzinats pie rikiem, san@mis mantojuma zobenu, kas ir “unikals tapec, ka nav viscaur aprakstits
ar varona liktenstastu”. Ir tikai viena probléma — Burkans neparko nevélas biit par valdnieku.
Varona bérnibai un dzives pirmajai pusei fantazija ir izskirosa nozime — $is laikposms definé
personas vietu pasaul€, aprakstot neatkaribas iegtiSanas procesu. Varonis ka bérns gandriz vienmer
ir neparasts - vin$ jau no bérnibas izjit savu citadumu, sabiedriba nereti ir ,,sveSais”, toties agri
atklaj, ka vinam piemit neparastas sp&jas. “Noskaidrojusi, ka Danijs neka no ta nezina un tomer
sp&jis apburt kazas un likt tam sev sekot, vina saprata — §im zénam $tipuli ieliktas Tpasas spejas” (Le

Gvina, 1996, 11), “Harijam klatesot, biezi notika divainas lietas, un bija velti puléties Derslijiem
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iegalvot, ka tas nebija vina, Harija, roku darbs.” (Roulinga: 2001, 29) Biezi bérniba ir skarba un
vientuliga. Bérns tiek novietots kontrasta pozicijas ar pieaugusajiem - vai nu vina izcilas prasmes
netiek saprastas un novertetas, vai vin$ pats tas neapzinas un pazemigi pienem citu parakumu lidz
bridim, kad atklajas vina liktenis. Ja varona gaitas sakas berniba, nereti tiek izmainita mita
sakotngja paradigma - varonis dodas cela nevis no mierigas dzives, bet gan bég no netikamas vides
un vispirms sasniedz, kaut neilgu, tomér komforta zonu, lai gan fiziski, gan garigi atgiitos no
parciesta pirms lielajiem parbaudijumiem (De Rosa, 2003, 171). Ta Harijs Poters vairakas sérijas
gramatas pirms macibu sakuma Cukkarpa viesojas drauga Rona gimené — labvéliga majas vide,
kuras vinam paSam pietrukst: “... v€l neparastaka par runajoso spoguli un troksnojoso régu Harijam
likas apkart&jo izturéSanas pret vinu — skiet, Seit visi vinu gluzi labi ieredz&ja.” (Roulinga, 2001, 45)
Bérnibas konteksta svarigs aspekts ir darba berniSkais varonis. K.G. Jungs apraksta bérna
arhetipu, kas raksturo individualas apzinas moSanos un veidoSanos un saistas ar jauna iesakuma
iesp&jamibam, iesp&ju atgiit zaudeto paradizi. P&c Junga domam, Kristus dzimSana, kas apvieno
zemi un debesis, cilvéku un Dievu, ir §1 apsolijuma kulminacija. M. Endes darba “Bezgaligais
stasts” sastopam Bérnisko keizarieni, kas ir visu fantazijas b&rnisko varonu kvintesence — vina ir
miiziga, bet izskatas “ka maza meitenite”. (Ende, 1993, 134). Bérna arhetips biezi sapliist ar citiem
arhetipiem, veidojot b&rna-dieva vai berna-varona t€lus (Jungs: 1990, 10), kas ir vairuma fantazijas
netipisko varonu darbibas pamatos. Bérna t€ls biezi traktets ka retrospektiva kategorija, pieaugusa
atminas par b&rnibu, tacu bérna t€la galvenais ir parmainu apsolfjums. “Nav nekads brinums,” Jungs
raksta, “ka mitiskie glab&ji tik biezi ir bérni-dievi. Tas tieSi atbilst individa psihologiskajai
pieredzei, kura rada, ka Bérns sagatavo personibas turpmako parvertibu.” (Jungs: 1990, 10)
Bérniska varona t€lam ir vairaki aspekti: pirmkart, tas ir bérns varda tie$a nozim& — daudzu
fantazijas darbu centra redzam bernus nevis tapéc, ka Sis biitu bérniem piemérotakais zanrs, bet
tapéc, ka bérns iemieso to 1pasSibu kopumu, kas nepiecieSamas darba centralajam varonim, kuram no
nepieredz€jusa, naiva jaunula jaiziet cauri arvien progres€joSu parbaudijumu stadijam, sasniedzot
briedumu. DZz. H. Timmermans bérniska varona izcelsmi redz jau C. Dikensa darbu varonos, no
kuriem tradicionalais b&rna t€ls parmanto sp&ju redzet patieso, saglabat sirdsskaidribu, izt€les sp&jas
un milestibas potencialu salta saprata un naidiguma parpilna pasaulé. (Timmerman, 1983, 37-38) So
poziciju biezi dubleé K.S. Luisa Narnijas cikla varoni, kuri no ikdienas kara piemeklétas pasaules un
modernas izglitibas iestadem mekl€ patvérumu Narnija, kurd nav zudusi ticiba brinumam. Otrkart,
bérna daba piemit gandriz jebkuram, ari brieduma gadus sasnieguSam fantazijas protagonistam.
Hobiti Frodo un Sems ir pielidzindmi bé&rniem ne tikai neliela auguma un pragmatisko intereSu
aspekta, bet galvenokart sirdsskaidriba. TreSkart, berniska attieksme ir viens no primarajiem

nosacTjumiem, lai lasitajs sp&tu stastu “tvert ar sirdi”, t.i., neap$aubot brinuma ticamibu.
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Bérna galvena funkcija fantazijas darba ir pubertates iniciacija, veicot celu no negatavibas
uz briedumu. Galvenie posmi, kas javeic pubertates iniciacija, ir be€rniskiga pasaules skatijuma
parvaréSana, atbildibas uznemsanas, socialas identitates atrasana, seksualitates apzinaSanas un savas
tumsas puses pienemsana. Visi Sie aspekti ir dala no varona mekl&jumu cela un to sastadosajiem
arhetipiem. Vairakos darbos §1 ir viena no pamatt€mam, citds ta norisinas paral€li ar citiem
iniciacijas paveidiem. Zimiga ir robeza, kad varonis sasniedz dzimumbriedumu - Luisa varoni,
sasniedzot pusaudza gadus, vairs nespgj iekliit Narnijas pasaulé lidz savai navei, jo tiem jaiemacas
sadzivot ar savu pasauli. Nozimigs faktors pubertates iniciacijas procesa ir véstnesa ierasanas, kas
atklaj varona identitati (Hagrids Harijam Poteram), pasludina vinam nolemto nakotni (Gendalfs
Frodo) un aicina vinu iziet no noslégtas telpas un kopienas, pamest lidzSin€jos prieksstatus, sakot
celu uz nakamo iniciacijas stadiju. Ar So atklajumu sagrist varona veca pasaule, un no tas drupam
jatop jaunam kosmosam. Tolkins darba “Gredzenu pavélnieks” lauj pieaugt ,,Hobitd” redzamajam
bérniskajam pasaules skatfjumam, lidzigi progresé arm Harija Potera gramatu varona pasaules
skatfjums®. F. Pulmana trilogija “Tumsas matérijas” pubertate traktéta ki nozimigakais un
bistamakais posms cilveéka dzive, kad “daba un iesp&ja saskaras ka dzirkstele ar posu.” (Pulmans,
2006, 349) Pieaugot beérna démons (dvesele, kas mit arpus miesas dzivnieka veidola un lidz
pusaudza vecumam sp€j mainit izskatu - berna plastiskas dabas un bezgaligo iesp&ju atainojums
kontrasta pieauguso frigiditatei; parasti pretéja dzimuma neka ta ipasnieks, kas norada uz démona
jungisko dabu, iemiesojot animus vai animas koncepcijas) neatgriezeniski nofiks€jas viena veidola,
kas simboliski attélo cilvéka dabu — pusaudzis sak aptvert savu identitati. Sai témai ir vairaki atzari
- varone nobriestot (to iezZime pirmie seksualitates uzliesmojumi) zaudeé dabas davatu spgju apieties
ar sarezgitu aparatu “aletiometru”, kas ar simbolu palidzibu atklaj patiesibu, vélak S§i spgja
atgiistama tikai smaga darba. Sadi Pulmans ilustré kontrastu starp savstarpgji izsleédzoSiem
»hevainibas” un ,,gudribas” jédzieniem un rada, ka bérna patiesibas striktd, melnbalta uztvere
picaugot klust nedrosa. U. Le Gvina raksta, ka bérnibas beigas iezimé moments, kad bérns sak

aptvert savu mirstigumu (Le Guin, 1979, 55) - iniciacijas p&dg€ja posma neizbégamibu.

II. 4. 2. Dazadi varona iniciacijas paveidi

Iniciacijas (latipu val. initiatio "iesv&tiSana misterijas") rituals fantazijas darbos paradas ka
varona veicama mekl&jumu cela sastavdala un / vai galameérkis. “Iniciacijas parasti ietver triskarSu
atklasmi — sakralo, naves un seksualitates.” (Eliade, 1996, 162) Vairums varonu iziet vismaz vienu

no §1m iniciacijam, dazi — visas. Pastav darbi, kur varona sakotngja iniciacija ir priekSnoteikums, lai

¥ Tuvak par $o jautajumu skat. 1. dalas 5. nodalas 3. apaksnodalu “Fantazija berniem un pieaugusajiem: Harija Potera
fenomens”
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cel$ tiktu uzsakts (varopa — beérna iniciacija var sakt risinaties, tam uzradot neparastas spgjas vai
zinasanas kada joma, magija, u.tml.,), Iidz ar to var runat par daudzposmu iniciaciju. Vairuma
fantazijas darbu to var identificét ar cela faktoru, tacu vienmer tas dublg trispakapju modeli: pirma
pakape ir iesvétijama izieSana arpus savas teritorijas (padziSana, aizb&gSana, nolaupiSana, doSanas
laimi mekl&t — ta Frodo dodas uz Mordoru, Harijs Poters — uz Ciikkarpas burvju skolu, Geds — uz
Rouku), kas apvienota ar atteikSanos no savas agrakas socialas lomas - So stadiju pielidzina 1stai vai
formalai navei. Otrs posms, kas norisinas "arpusé", biezi pazemé — Geds nokapj Atuanas kapengés,
Frodo Morijas raktuves, Harijs Noslépumu kambari, utt., tradicionali apzZimé atgrieSanos mates
klep1, neesamibas stadiju: “Simboliski visa pasaule kopa ar neofitu atgriezas kosmiskaja Nakt1, lai
tiktu radita no jauna, tas ir, lai atdzimtu.” (Eliade, 1996, 167) Posms starp diviem socialajiem
statusiem ietver parbaudijumus un noslépumus. Fizisko drosmi neofits demonstré, simboliskaja
“briesmona veédera” cinidamies ar monstriem, iegiistot nozimigus, sakralus priekSmetus un
iemantojot magiskas sp&jas un atklasmes. Beidzot, varonis tiek inici€ts ari seksuali. Nereti tas
demonstréts slépta forma ka romantisks piedzivojums — ja parbaudijuma laika sastopas divi jauni
pretgja dzimuma parstavji (un autori iecienijusi tiesi $adas situacijas), satuvinasanas ir neizb&égama.
Tresaja - “atdzimSanas” - pakape notiek iesvétita atgrieSanas no pazemes / naves saules gaisma -
jauna statusa. Gendalfs Tolkina darba atgrieSanos no Morijas raktuvém nosauc par atgrieSanos no
neesamibas pasaulé: “Lidz vartiem, kas, miis izlaidis plasaja pasaul€, vél talu.” (Tolkins: 2002,
395). Inici€jamais ir atdzimis jauna, sakralizéta pasaulé un “jaunam esamibas veidam, kas padara
iespejamu izzinu.” (Eliade, 1996, 162) Gendalfs piedzivojumu beigas hobitiem norada: “Nu jis esat
pieaugusi. Izaugusi varen lieli — paSiem dizakajiem Iidzinieki.” (Tolkins, 2004, 309)

Ka norada E. Meletinskis, katrai iniciacijai ir kosmogonisks raksturs (Meletinsky, 1998,
207), jo to centra ir pasaules atjaunotne varona personiskaja Itmeni, kur pamatloma ir varona cinai
ar antagonistu, bieZi — Junga Enas koncepciju. Iniciacijas / picaugSanas téma ir galvena pamatdoma
Le Gvinas ,Jiirzemes trilogija”, kur katra romana celojums ir sava veida garigas pilnveido$anas
rituals nakamajam dzives posmam. Trilogijas pirma gramata ,Jarzemes burvis”’ stasta par
pieaugSanu no viriska skatpunkta. Burvja maceklis Geds jaunibas pargalviba, demonstr&jot
jauniegito burvju makslu, palaiz briviba launo spéku, €nu biitni, ko var iznicinat, tikai uzzinot ta
isto vardu. Geds ir spiests doties §1s biitnes mekl&jumos, kuru rezultata atklaj, ka briesmonim ir vina
pasa vards un ta ir vina €na - noslépumains dubultnieks, dv&seles atspulgs: “Pilniga klusuma
cilvéks un €na sastapas vaigu vaiga un apstajas. Skali un skaidri, partraukdams senatnigo klusumu,
Geds izsauca €nas vardu, un taja pasa bridi ena bez lipam un bez méles izrunaja to pasu vardu: -
Ged! — Un abas balsis bija kluvuSas par vienu balsi. Geds izstiepa rokas, nomezdams zizli un
sagraba savu &nu, savu melno esibu, kas stiepas vinam preti. Tumsa savienojas ar gaismu un

sapluda viena butn€.” (Le Gvina: 1996, 196) Kamér Geds no €nas bég, ta vinu vaja, bet, tiklidz

100



jaunais mags pagriezas un pats kliist par vajataju, €na b&g. Lidzigu situaciju redzam ar1 L.
Aleksandera “Praidenas hronika” - varonis Gvidions uzveic noslépumaino Ragaino karali, nosaucot
to varda, jo “reiz tev ir drosme skatities acis launumam, redzet to, kads tas ir un nosaukt to istaja
varda, tas ir bezspécigs pret tevi” (Aleksanders, 2004, 197). Jurzemes Geds stasta nosléguma tiek
apziméts par puku valdnieku, ar to mitiskaja pasaules uztveré apziméts garigi augstak stavoss
cilveéks, kas uzveicis pirmbiitnes un savaldijis dabu (Simbolu enc., 2002, 411) - Geds uzvar cina
nevis ar piiki, bet pats ar sevi, pienemot cilvéka dabas dualismu. Dualisma saknojas ar1 “Gredzenu
Pavélnieka” konflikta tematika. Tolkina pétniece DZeina Sansa raksta: ”Tapéc, ka Bralibai uzkrauta
atbildiba par Gredzenu un ta nesgjs piesaista launuma spekus, lieclakais drauds Bralibas misijai nak
nevis no arpuses, bet iekSpuses. Varonim jasaprot, ka vins riské pats klit par briesmoni.” (Chance,
2001, 147) Par to ir vestits gan tieSi — aprakstot Frodo augoSo atkaribu no Gredzena un lidzibu ar
Gollumu, gan netiesi - darba nosléguma Frodo ar Sauronu vieno ne tikai Gredzena nasta, bet ar1
argja ievainojuma zime — zaudg&tais pirksts. No otras puses, ne vien varonis var kliit par briesmoni,
bet ari otradi — to apliecina visa romana garuma aktualiz€ta t€ma par Golluma potencialo
atpestiSanu. V. un H. Holbeinu darba “Pasakzeme” ar savu &nu jasastopas gan galvenajam varonim,
kur$ piedzivojumu beigas saprot, ka vinu vajajosais Melnais dizkungs ir “visu vina launo ipasibu,
visu miza domato nelabo domu negativais spogulatt€ls” (Holbeina, 1994, 386), gan labajam
burvim Temistoklam, kur§ spiests atzit, ka launa burvja Borasa eksistence ir paSa saskeltas
personibas dala. Saskeltas, neveselas personibas téma atspogulo varona un vina Enas konfliktu.

Iniciacija var biit ar1 lauliba, kas, atskiriba no pasakas, kur ta ir galamerkis, fantazija biezak
paradas ka blakusmérkis vai lidzeklis citu meérku sasniegSanai. No mitisko priekSstatu klasta lauliba
ir saglabajusi sakraliz€tu statusu ka saskelto pretstatu vienotibas atjaunoSana, radiSanas rituals,
stasanas milas sakaros, nevis ceremonijas veikSana, tatu seksualas problémas parasti ir atbiditas
otraja plana. Varona laulatas draudzenes iegiSana bieZi iesp&jama tikai tad, ja ir izdevusies pasaules
glabSanas misija — atminas no mitiska priekSstata, kas identific€ zemi ar sievieti, tas auglibu. Tapat
ka pasaulei draud briesmas, arT ieceréta biezi sakotngji ir neaizsniedzama, tabuéta. Narnijas karalim
Kaspianam vispirms juras brauciena jaaizsniedz pasaules gals, lai varétu atgriezties pie iecerétas
zvaigznes meitas. Vietumis sastopam senads tot€miskas atbalsis — laulibu cilvéka un dzivnieka
starpa, skaistules un briesmona motivu, kas att€lo uzskatu par pirmsenci, kura uz iniciacijas
parbaudijumu laiku parveérsas viens no laulajamiem, parasti virietis.

Jurzemes cikla otraja gramata ,,Atuanas kapenes” ST t€ma skatita ka pieaugSana no sieviska
skatpunkta. Ja lidz tam Jirzemes varonis ir vairak androgéns, ne maskulins, tad otraja gramata, kas
apraksta seksualitates témas, bijis nepiecieSams dzimumus noskirt. Sis dalas pamata ir grieku mits
par T@seju, kurs§ uzdrosinas iziet bistamo Krétas salas labirintu. Talismaniska gredzena otras puses

mekl&jumos Geds tiek sagiistits un ieslodzits pazemes kapenu labirinta, kur pazemes gariem kalpo
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jauna priesteriene Tenara. Piecu gadu vecuma atnemta matei, vina pavada b&rnibu un jaunibu
sievieSu sabiedriba, kur virieSiem, iznemot einuhus, ieeja nav atlauta, ka rezultata vina neparzina
savus instinktus. Pretstata Gedam, kur§ pubertates vecuma ir sanemis jaunu, istu vardu, Tenarai
vinas pasas vards tiek atnemts, ta vieta dodot nosaukumu Arha - “Apésta”, t.i., ta, kuras nav.
Cetrpadsmit gadu vecuma iesvétita mistérijas, meitene dzivo pazemes labirinta, kura peksni ienak
Geds - svesa, viriska ietekme. Tenara pardzivo naidu, zinkari, pievilkSanos un atgriiSanos, ikreiz,
dodoties apmeklet Gedu, vina bég, atgriezoties sava komforta zona — tumsa, bet atkal un atkal
atgriezas. Krize pienak, kad meitenei tiek uzdots sodit ienac&ju ar navi un viga ir dilemmas prieksa:
pildit uzlikto vai sekot Gedam ara no pazemes un tadgjadi akceptet savu seksualitati. Beidzot vina
izvelas atkal atcer€ties savu 1sto vardu un klut par sievieti. Pazeme un tumsa ka sieviska elementa
simbolika ir daudzu arhaisko mitu pamata, Sai konteksta Geda un Tenaras attiecibas iesp&jams
interpretét ka mitisko debesu un zemes hierogamiju, 1pasi svariga ir epizode, kur Geds ienes gaismu
miizigi aptumsotaja Kapenu centralaja ala, kas izradas brinumaina kristala celtne. So epizodi var
tulkot ka virieSa ienak$anu sievietes pasaulé, lai to atklatu vinai pasai — zinama méra Erkskrozites
motivs. Geda slapes var remdet tikai Tenaras pasniegtais tidens, kas norada uz to alegoriskumu.
Nozimiga ir arl parlauzta gredzena simbolika, kura vidusposmam jatiek savienotam, lai pasaulé
valditu harmonija, un kura viena puse pieder Gedam, otra Tenarai: “Vins bija piec€lies un pastiepa
meitenei gravéta, caurumota sudraba pusménesi — Lai gredzens atkal savienojas! — vin$ teica.
Meitene satvéra pusménesi sava plauksta (..) ta, lai lauztas malas saklautos un gredzens izskatijas
gluzi ka vesels. Meitene nepacéla skatienu. — Es ieSu tev lidzi, - vina teica.” (Le Gvina: 1996: 134)
Tenara - sieviete - ir varona apzinas trukstosa dala, vina art izved Gedu no labirinta - parveido
bezgaligo distanci cela gabala, kuram ir sakums un beigas, palidz saglabat orientaciju laika un telpa.

Veselums, vienotiba ka cilvéka dzivibas priekSnoteikums kontrasta dualisma saskeltajai
personibai paradas art citos darbos. “Gredzenu Pavélnieka” varoni Frodo un Sems péc mekl&juma
beigam aiziet dazadus celus — Frodo dodas uz Aizrietu zemi, kamér Sems nodibina gimeni. “Tagad
busi viena gabala, sveiks un vesels, vl ilgus gadus,” (Tolkins: 2004, 349) Frodo vinam saka.
Veselums “asoci€jas ar kosmosu, dzivibu” (Kursite, 1996, 395), tas nozimé, ka ir izieta iniciacija,
saprasta un piepemta paSa personibas divdabiba — viriSkais un sieviSkais, gaisma un €na, dzive un
nave. No otras puses, “senais cilveéks uzskatija,* raksta J. Kursite, “ka, lai nokliitu vinsaulg, ir jabit
sadalitam, “izjauktam pa gabaliem”.” (Kursite, 1996, 396) Frodo ieks€jo ciu rezultata ir zaudgjis
savas biitibas veselumu, tad€] vinam jadodas uz Aizrietiem — citu eksistences Iimeni.

Jaunakajos fantazijas darbos seksualitate paradas bez pasakas saudzgjosa simbolisma,
varonim nereti piemit atklats erotisms, kura dé| veidojas konflikti, notiek asinsgréks, laulibas
parkapsana. Biezi negativa varona loma ir démoniskas femme fatale tels, kura apdraud varona

dzivibu un uzticibu. Milas sakaru bistamibu manifesté Sada tabu apraksts T. Gudkainda darba
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,,Patiesibas zobens”: varone Kelana sava magiska statusa dé] nedrikst staties sakaros ne ar vienu
virieti, jo tiklidz tas notiek, virietis kliist no tas atkarigs. ST iemesla d| varone cies, neuzdrikstoties
apdraudet iemiloto. Tacu autors liek Kelanas iemilota Ri¢arda patiesajam jtitam stavet pari senajai
magijai. L1dzigu t€mu risina André Nortone ,,Raganu pasaules” cikla gramatas - burvei Dzelitai, kas
soljusi savu nevainibu glabat kultam, vajadzetu laulibas rezultata zaud@t burvju spgjas, tacu ta vieta
sp&jas parcelo arl uz iemiloto. Te redzama laulibas sena saikne ar iesvétiSanu Samaniskajas
mistérijas. Kopuma milas attiecibam ir vairak mitiski pilnasiniga, neka viktorianiski romantiska
ievirze. Jaunakajos darbos paradas ar1 atklataki motivi, pieméram, sadisms vai pirmas neveiklas
attiecibas pusaudzu starpa. Tacu klasiska fantazija atbilsto§i mita prasibam romantiskas témas
trakte, slépjoties zem bieza simbolikas slana, jo, ka katra kosmogoniska darbiba, radiSanas akts un
viss ar to saistitais tiek tabu@ts ka sakrals: par laulibu ka iniciaciju jaruna mitiskaja koda, kas liedz

svarigo saukt Tstajos vardos, jo “kazu akts imité pasaules pirmradiSanu.” (Kursite, 1996, 355)

II. 4. 3. Nave un aizkapa pasaule fantazijas skatijuma

P&dgja iniciacijas sastavdala - nave ir galvena pazime, kas raksturo varona cilvéciskumu:
“Iniciacijas scenarijos piedzimSanas simbolisms gandriz vienmér atrodas Iidztekus Naves
simbolismam. Iniciacijas konteksta nave nozimé profana, neiesvétita stavokla parvarésanu, kas ir
raksturigs dabiskajam cilvékam, kur§ nezina sakralo un ir akls pret Sapratu. Iniciacijas sakraments
soli pa solim paver neofitam pastavéSanas patiesas izmainas, ievadot vinu sakrala pasaulé un liekot
uznemties atbildibu bt cilvékam.” (Eliade, 1996, 164) Nave fantazija, tapat ka augstak attistitas
mitologisko prieksstatu sistémas, nereti figuré ka personificéts téls, parasti (atbilstosi anglosaksu
valodu ipatnibam) virieSu kartas. Tolkina stasta “Lapa, ko glezno Sikulis” redzam biblisko
priekSstatu par navi ka celojumu: “... tobrid ienaca vél viens virs (..) liels un gar§, melna no galvas
lidz kajam. — Naciet, lidzu! — tas teica. — Es esmu Vedgjs.”” (Tolkins, 1992, 36 - 37) Naves t€ls
netiek radits ka bistams, piem@ram, Praceta “antropomorfa personifikacija” Driimais Plavgjs, kas
apveltits ar visu folkloristisko atribiitiku — izkapti un smilSu pulksteni, baltu zirgu un melnu likautu,
ir vairaku vina darbu galvenais varonis, romana ,,Plavéjs” vin§ pat mégina uzteikt savu tieSo
profesiju un kliit par laukstradnieku. Cita $1 paSa autora darba, kas vesta par sapratigas zurku
kopienas piedzivojumiem, redzams simpatisks Zurku naves - Kaulainas Zurkas jeb Tumsa Pikstétaja
tels. F. Bizoras gramata “Tris magiskie akmeni” Nave - maza, apaliga meitenite depresija piesaka
streiku, ka ar7 satraucas par di€tas nepiecieSamibu. F. Pulmana darba ,,Dzintara talskatis™ aprakstita
pasaule, kuras iemitnieki redz savas naves sev lidzas: “Ta visur iet lidzi, visa miiza garuma, ta ir loti
tuvu klat. Miisu naves séz arpus€ un atvelk elpu, kad pienaks laiks, tas naks ieksa. (..) cilvekam

piedzimstot, nave ienak pasaul€ reiz€ ar vinu, un ta ir nave, kas vinu aizved prom.” (Pulmans, 2006,
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281) Tacu kada no navém uzruna art Sispasaules cilvékus: “Esmu dzird€jusi par tadiem ka jus, kas
savas naves tur no sevis pa gabalu. Jums naves nepatik, un tas aiz pieklajibas neradas jums acis. Bet
vinas nav nekur talu. Kad vien jus pagriezat galvu, naves no jums izvairas. Kur vien jis skataties,
vinas paslépjas. Vinas var nolit t&jas kriiz€. Vai rasas piliena. Vai v&ja brazma. (..) Jums jasaka: esi
laipni aicinata, draudz€simies!” (Pulmans, 2006, 285) Ta fantazijas rakstnieki dazados veidos
mégina naves télu padarit tuvu un nepiecieSamu, kas atbilst nostajai attieciba uz navi ka dzives dalu.

Atskiriba no pasakas, fantazijas darba varonim navi ne vienmér lemts izb&gt, vina cel§
turpinas lidz pat navei — un ar1 aiz tas. Mérijas Hofmanes darba “Masku pils€ta” varonis ir misu
pasaul€ no véza mirstoss z&ns Lusjéns, kur§ miega nokliist brinumainaja Belecas pilséta; nomirstot
Sai pasaulé, vins sp&j uz to parcelties pilniba. Tacu nave ir tikai atgrieSanas pirmsakumos, “mates
klep1”, dzives turpinajums, nevis beigas. Aizkapa pasaules, vinsaules t€ma fantazija trakt€ta no
dazadiem skatpunktiem. Mitiska attiecksme pret miruso ir ambivalenta - no vienas puses, redzam
kristigas kultliras ietekmé&tu cienu, aizgajéja godinasanu, apgarotas skumjas, no otras - senaku
ticEjumu inspirétas bailes, kuras manifest&jas tados Sausmu fantazijas telos ka vampiri, zombiji, utt.,
Sai gadijuma miruSais parstav htonisko pasauli, kas cenSas ielauzties dzivo zem& un ar rituala
palidzibu jaiesloga atpakal vipam piederigaja vidé. Vienu no drimakajam ainavam piedava Filips
Pulmans, trilogija “Tums$as matérijas” radot naves pasauli ka gruvesu un atkritumu pilnu pilsétu
teraudpelekas miglas aizklata ezera krasta, kura var noklit tikai, Skérsojot upi Haronam lidziga
laivinieka pavadiba un atstajot aiz sevis savu démonu (dveseli), 11dz ar to dzivajiem ta ir faktiski
nepiepildama iecere. Ipatnu nostaju redzam darba “Pasakzeme”, kura t€lotaja paralélaja pasaulé
nepastav apbediSana: “M@s savus mirusos nemeédzam aprakt," Temistokls atbildgja. "Mes godajam
garu, ne miesu, kas ir vienigi gara miteklis. P&c dazam dienam kermenis biis sairis puteklos un
atgriezisies radiSanas un iznikSanas apriteé. Saviem mirusajiem mes izradam cienu, godajot dzivi.”
(Holbeina, 1994, 173) Nereti autori apraksta ar1 celu uz vinsauli, tacu parasti ne mirusa, bet dziva,
visbiezak burvja vai Samana persona, kur$ tur nokliist ar gara sp€ka un viziju palidzibu. Gan Geds,
gan Aragorns mégina sava gara aizskart mirstosa cilvéka dvéseli, “sasaukt” vinu atpakal no cela
nebiitiba: “Aragorna vaigs no parguruma metas gluzi peléks, un ik pa bridim vins$ piesauca
Faramiru varda, tacu aizvien varak, it ka pats kur attalinatos, aizklidis talu tumsa ieleja, saukdams
varda kadu, kur§ nomaldijies un pazudis.” (Tolkins: 2004, 155) Sis cel3 attlots ka bistams gan
miruSajam, ko sagaida parbaudijumi, gan dzivajam, kurs var ieklist aizsaule parak talu. Aizsaules
apmekléjumam atbilst ar1 varona nokapSana pazemé ka izaicindjums htoniskajiem spékiem.
Tipiskas aizsaules ainas ir tilti, upes (L€tas atbalsis), ieeju miruSo valsti var apsargat viens vai
vairaki sargi. Atbilstosi mitologiskajam pasaules skatljumam, vinpasaule kosmiskaja pasaules
modeli, pieméram, kosmiskaja koka, atbilst zemakajam ITmenim, kristietiskaja mitologija - ellei.

Kristietiba gan nav inspir&jusi elles t€lu plaSak pienemtaja izpratn€, rakstnieki piedava dazadas
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versijas par elli, pieméram, K. S. Luisa darba ,,.Laulibas $kirSana” redzam Elli ka drégnu, skumju
pilsétu, kur “laiks it ka bija apstajies taja bridi, kad dazas vitrinas jau deg gaisma, bet nav vél tik
tumss, lai priecinatu sirdi. Krésla neka nespéja sabiezet par tumsu.” (Luiss, 1993, 2), ta¢u Luiss dod
arT majienu, ka pienaks bridis, kad tumsa tie$am iestasies, ar to apzimé&jot pasaules galu. Reizém
sastopam katolicisma iedvesmotas versijas par $kistitavu un limbo. Tolkina romana elles un debesu
jédzieni netiek pieminéti, tau, runajot par Boromira navi, aizstavot hobitus, ar kuru vins izpérk
savu nodarfjjumu pret Frodo, burvis Gendalfs saka: “Galu gala vins izglabas.” (Tolkins: 2003, 112)
No ka izglabas — netiek teikts, tacu var pienemt, ka no launa p&cnaves liktena. Par to liecina vélaka
vina brala Faramira vizija, kura Boromira b&ru laiva paradas, gaismas apnemta.

Mirstiguma un nemirstibas attiecibas, naves nepiecieSamiba un neizbégamiba ir fantazijas
literatura biezi apskatiti jautajumi. Autoru nostaja visbiezak atbilst mitiskas domasanas priekSstatam
par navi ka iluzoru, bet dzivibu ka nepartrauktu — to apstiprina gan reinkarnacijas teorijas, gan ticiba
aizkapa pasaulei. Kaut gan nereti fantazija portret€ navi ka baisu neizb&gamibu un nemirstibu ka
ilgu kulminaciju, biezi varonis navi nevis apiet, bet pacelas tai pari, saprotot, ka dzive un nave ir
viena cikla divas dalas. DZ.R.R. Tolkina darbos atkartoti uzsveérts mirstigums ka davana. Harijs
Poters par visu vairak vélas atkal ieraudzit savus mirusos vecakus, tomer vina misija ir cina pret
nemirstibu alkstoSo lordu Voldemortu. K. S. Luisa varonim Digorijam jaizv€las starp mirstosas
mates glabsanu un paklausibu Aslanam / Kristum. Luiss naves varbiitibu vispirms izmanto ka
spriedzes raditaju: ,,Ritausmas celinieka” celojuma uz Pasaules malu galvenie varoni pardzivo
vairakas "izglabSanas par mata tiesu" - milzu juras ¢uskas uzbrukuma gandriz zaud€ dzivibu viens
no galvenajiem varoniem, peléns Ripicips, celinieki tik tikko izvairas no maniga ezerina vilinajuma,
kas parvers par zeltu visu, kas pieskaras idenim - naves pastaviga €na pieskir gramatai spriedzi. Ari
Le Gvina izmanto atsauces uz navi, lai raditu lasitaja vélamo efektu, aprakstot Atuanas kapenu
bagatibas: "Nebija ne gaismas, ne dzivibas, puteklos nesakustgjas neviens zirneklis, aukstaja zemé
nelodaja neviena slieka. Tikai akmeni, tumsa un stavoss laiks.* Geds uzskata: "S1 ...vieta ir ka nave"
(Le Gvina: 1996, 122). Atskiriba no Luisa un le Gvinas, kas naves tematiku lieto ka narativa
stratégiju, Tolkins apraksta navi tiesi - ta paradas ka zaudéjuma un skumju nes¢ja. Darba ,,Gredzenu
Pavélnieks” aprakstitaja Pelenoras lauku kauja varonis Eomers redz t€vu mirstam un masu Eovinu,
skiet, arT mirusu. Sis skats vinu satriec: “Uz bridi vin$ parakmenojas ka karavirs, kuram kaujas
sauciens bijis uz lipam, kad sirdi bulta caururbusi; vaigs vinam nobal&ja ka mironim un kritis
iesvelas tik stindzino$s niknums, ka méle atsacijas klausit. Vins domajas samanijis liktena roku. -
Eovin, Eovin! — vin§ beidzot iesaucas. — Eovin, ka tu Se gadijies? Kas tas par nepratu, kas par
pesteliem? Nave, nave, nave! Nave aizrauj mis visus!” (Tolkins: 2004, 129) Naves psihologiska
efekta apraksts iespaido lasitaja emocijas un rada perfektu vidi identifikacijai. Ar1 Tolkins izmanto

navi ka narativa stratégiju, aprakstot Gredzena bralibas izmisigo bégsanu no uguns démona Balroga
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Morijas raktuves. Neaprakstot briesmona arieni, Tolkins ietekmé lasitaju ar skanas aprakstu, kas
atkartota visas nodalas garuma un kuras fonétiskais skan€jums atbilst anglu valodas vardam
"nolemtiba" (doom). Visas §1s norades Skiet apliecinam, ka nave ir nevélamakais, kas var notikt.
Bailes un satraukums naves prieksa licis rakstniekiem biezi sapnot par nemirstibu ka visu
ilgu piepildijumu. Tom@r mirstigums fantazijas rakstniekiem janem véra ka dzives patiesiba, kas
savukart iedvesmo daudz veidu, ka to pienemt. Luiss p&cnaves dzivi apraksta ka brinumainu
pieredzi. Aizsaules celinieku pavada pats Aslans: “Ai, Aslan!” izsaucas veca sieviete, ieraudzijusi
Lauvu pie savas slimibas gultas. “Vai tu esi atnacis péc manis? ““ Aslans to apstiprina, bet piebilst,
ka “tev v€l nebus jadodas celojuma‘ (Luiss, 1997, 183). ,,Ritausmas celinieka brauciena” autors
atlauj lasitajam ieliikoties aizsaules dziveé, Aslana valstiba, kas, nemot véra, ka Aslans Narnijas
pasaulé reprezenté Kristus t€lu, lauj secinat, ka Luisa pécnaves koncepcijai ir religiska nokrasa:
"Dazi brauciena sakuma paveci jurnieki tagad ar katru dienu kluva jaunaki. Visi, kas atradas uz
klaja, jutas Itksmi un sprigani, tacu §is spriganums nevedindja uz plapasanu." (Luiss: 1999, 217)
Tad kuga pasazieri ierauga visapkart kugim ziedoSas tidensrozes, saule atmirgo visas varaviksnes
krasas un vgj$ “atnesa gan smarzu, gan skanu — miizikas skanu.” (Luiss: 1999, 226) Ja prieksa gaida
tada zeme, naves bailém gribot negribot japaziid. Gramata ,,Peéd€ja kauja” varoni iet boja dzelzcela
katastrofa un nonak Aslana valstiba, kur "nekas tads, kas ir labs, nav iznicinats". (Luiss, 2000, 198)
Tolkins romana ,,Gredzenu Pavélnieks” treSaja dala lasitaju ieved Ipatngja vieta - Sirmosta,
no kuras iesp&jams parcelties uz Valinoru jeb Aizrietiem. Tolkins gan neuzstaj, ka, lai nokliitu tur,
varonim ir jamirst, jo hobiti turp dodas dzivi. Tacu, tapat ka Luiss, Tolkins uzskata, ka mirstigajam
jaatbilst zinamam prasibam: "Kurpu jis, saimniek? “Sems iekliedzas, pedigi atskartis, kas notiek.
“Uz Ostam, Sem,“ Frodo atbild&ja. “Un es nedrikstu Iidzi, ja? “’Tu ne, Sem. Mazakais, ne
pagaidam, un ne talak par Ostam. Kaut gan tu jau ar1 esi bijis Gredzena glabatajos, lai arT 1su
britinu. Kazi, arT tavs laiks pienaks.” (Tolkins: 2004, 349) Tolkins pamato, kapéc Frodo un Bilbo ir
atlauts doties uz Sirmostu: vini ir bijusi Gredzena né€sataji un tas vinus "parak dzili ievainojis" -
tikai smagi cietusie drikst doties uz Sirmostu. Pirms dosanas prom Frodo saka Semam: "Tagad biisi
viena gabala, sveiks un vesels vél ilgus gadus." (Tolkins: 2004, 349) Atskiriba no Frodo, Sems nav
ticis ievainots - ka jau minéts, Tolkins asoci€ veselumu ar dzivibu un cieSanas, saskeltibu ar navi.
Frodo kopa ar Gredzenu ir iznicinajis dalu no sevis, un tikai Valinoras svétita zeme var palidzet
atgiities no ST zaud€juma. Ari Pulmana varoni naves zemé& kapj “senatniga airu laiva” un miizveca
laivinieka pavadiba dodas “pari miglas ezeram. Kas tur notiek, to neviens nezina. Neviens nekad
neatgriezas.” (Pulmans, 2006, 282) Naves metaforiskais raksturojums ka dosanas laiva vai kugt pari
tdeniem saskan ar daudzu indoeiropieSu tautu mitiskajiem priekSstatiem. Kaut gan Tolkins to
nepasaka tiesi, domajams, doSanas uz Sirmostu nozimé, ka varonis vismaz dal&ji mirst, un Valinoru

var uzskatit par aizsaules versiju. Tacu Tolkins min v€l kadu vietu, kuru sikak nav aprakstijis: “...
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turp, kur nonak visi, kas krit kaujas lauka.” Kénin§ Teodens mirstot saka: “Es ieSu pie teéviem. Un
nu pat tik diza pulka man nebiis par ko kaunéties. Es sacirtu melno ¢iisku.” (Tolkins: 2004, 127)
Elfi péc naves dodas uz Ereseju, bet riikis Torins mirstot izsakas: “Tagad es dodos uz tam pilim, kur
varéSu sédet lidzas saviem teviem, lidz pasaule taps jauna.” (Tolkins, 2002, 294) — tas lauj domat
par elfu un riku pecnaves mitném ka skistitavam vai limbo. Citu versiju par navi piedava Dz. K.
Roulinga, aprakstot arku - logu uz miruso valstibu, ko aizsedz melns plivurs, aiz kura ieejot, cilvéks
neatgriezeniski paziid. Tai pasa laika Roulinga dod majienu, ka aiz naves sliekSpa ir iesp&jama
izvéle — kavéties dzivo vidii spoka veidola vai “doties talak”, kaut gan nesaka, uz kurieni. Kada
varone apgalvo: “Nav tacu ta, ka es mammu vairs nekad neredzesu, pareizi? Tu tacu dzirdgji vinus,
aiz ta plivura. Vini vienkarsi nebija redzami, tas art viss.” (Roulinga: 2003, 432) Ar1 vina akcepte
naves neizbégamibu, jo ta ir ka “doSanas pie miera pec loti, Joti garas dienas... Cilvékam, kura galva
valda kartiba, nave ir vien nakamais lielais piedzivojums.” (Roulinga: 2001, 289) — doma, kas
apmulsina vienpadsmitgadigo Hariju, un kuras paskaidrojums izv&rsts visu nakoSo gramatu garuma.
Tapat ka Tolkins, arT Le Gvina sasaista mirstiguma un veseluma jédzienus. Jirzemes cikla
treSaja dala “Vistalakais krasts” runats par naves un atdzimsanas t€mam, stastot par galvena varona
novecoSanu un tai paralélo jauna varopa pieaugSanu - “atkal nobrieSanas t€ému, bet jau plasaka
konteksta” (Le Guin, 1979, 55). Geds kopa ar nakoso Jurzemes valdnieku celo uz valsts Rietumu
robezam, lai noskaidrotu, kap&c pasaul€ izzid burvestibas speks. Celinieki sastop degradejusos
burvi, kur§ varaskaré nojaucis robezu starp dzivibu un navi un izpostijis lidzsvaru; vina apsé€stiba ar
nemirstibas ideju novedusi pie nesp&jas nomirt, "baisakas par jebkadu navi". Gedam janonak
miruSo zemé, lai durvis atkal aizvértu. Kad Geds nelaimigo nogalina, vin$ saka: "Topi nedalama."
(Le Gvina: 1996, 222) Sim noliikam ziedojis savu burvju speku, Geds simboliski mirst, jo no
varena burvja ir kluvis par parastu cilvéku. Asocigjot veselumu ar mirstigumu, Le Gvina pauz
viedokli, ka mirstigums ir paraks par nemirstibu. “Tu reiz mirsi,” arhimags Geds saka jaunajam
valdniekam. “Tu nedzivosi muzigi. MuZigi nedzivos neviens cilvéks un neviena lieta. Bet tikai
mums lemts apzinaties, ka jamirst. Un ta ir liela davana: patibas davana.” (Le Gvina: 1996, 149)
Nave traktéta ka dzives cikla sastavdala, kas sastada pasaules lidzsvaru: “Ir divas puses, Arren,
divas puses, kas veido vienu veselu: pasaule un €nu valstiba, gaisma un tumsa. Divi lidzsvara
pretpoli. Dzive top no naves, nave top no dzives; biidamas pretmeti, tas teicas viena péc otras, rada
viena otru un miizigi atdzimst. Un kopa ar tam atdzimst viss — gan abeles zieds, gan zvaigznu
gaisma. Dzive ir nave. Naveé ir atdzimSana. Tatad kas ir dzive bez naves? Nemainiga, nerimtiga
miiZiga dzive? Kas gan cits ta ir, ja ne nave — nave bez atdzimsanas?” (Le Gvina, 1996, 166)
Mirstigums ne tikai apzimé personibas veselumu un vienotibu, bet ari cilvécisko izjiitu
gammu - [idzjutibu, sapratni, milestibu. Mitiskaja domasana individa nemirstiba tiek uzskatita par

pretdabisku — pretstata nemitigajam naves un dzimsSanas ciklam, kas nodroSina cita tipa - kolektivo
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nemirstibu, jo mitiskaja domasana, ka to uzsver E. Kasirers, esamiba un neesamiba nav pretstati, bet
divi vienas paradibas aspekti. (Meletinsky, 1998, 32) Ilgas p&c nepareizas, individualas nemirstibas
ir daudzu Tumsas valdnieku, pieméram, Voldemorta, kriSanas c€lonis. Dramatiska piektas s€rijas
gramatas aina cma ar Voldemortu burvis Dumidors necenSas pretiniecku nogalinat, un uz
Voldemorta neizpratni atbild: “... tavs vajakais punkts vienmér ir bijis tas, ka tu nesaproti, ka pastav
kaut kas daudz launaks par navi.” (Roulinga, 2003, 383) Lielakais kardinajums, ar kadu sastopas
Tolkina varoni, ir Gredzena pieskirta sp€ja nebeidzami pagarinat dzivi, dot maksligu nemirstibu,
kontrasta ar 1sto nemirstibu — p&cnaves dzivi. Daudzi rakstnieki uzsver, ka biit mirstigam nozimé
but patiesi dztvam, izdzivojot visu cilvEcisko pieredzi. “Viss mirstigais ir skaists,” skaidro burvis P.
Bigla romana, “vél skaistaks par vienradziem, kas, biidami skaistakie radijumi pasaulé, dzivo
miizigi.” (Bigls, 2005, 116) Ar laiku to saprot art cilvéka parveérsta Vienradze, kas, atgriezusies sava
istaja veidola, saka; “Es esmu bijusi mirstiga, un vél arvien dala no manis ir mirstiga. Es esmu
parpildita ar asaram, slap@m un bailém no naves, lai gan nesp&ju raudat, neko nevélos un neceru
nomirt.” (Turpat, 215) Nemirstibu nedod arT pé€cnaves eksistéSana spoka veida, kas nozimé tikai
“atstat uz zemes blavu nospiedumu, kas klist tur, kur reiz staigajis vinu dzivais es,” atzist spoks,
kur§ pecnaves dzives vieta izvelgjies “vargu dzives pakaldarinajumu.” (Roulinga, 2003, 429)
Iznemot reinkarnaciju, citi nemirstibas veidi izjauc pastavoso Iidzsvaru, jo bez naves nav dzives.

Ka redzams, dzives parejas ciklu, it TpaSi naves, mirstiguma un nemirstibas jautajumi biezi
nodarbinajusi fantazijas rakstnieku pratus. Kaut gan nave raisa bazas katra cilvéciska biitn€, autori
atzist gan tas nenoverSamibu, gan nepiecieSamibu un savos darbos sludina dzives un naves

vienotibu ka cilvéciskas pieredzes neatnemamu sastavdalu.

I1. 5. Parejas rituali fantazijas literatira: pasaules konteksts

Saskana ar E. Kasirera teoriju, mitiska telpa ir nevis saSkelta, bet viendabiga, viss taja
balstas uz savstarpgjam atbilsmém. Viena no $adam atbilsm&m ir mikro- un makrokosma uzbiives
un ciklu sakariba, pastavot atbilstibai starp astronomisko un &tisko visumu. (Meletinsky, 1998, 34-
35) Ja saskana ar mitisko skatfjumu cilvéks ka mikrokosms sava miiza iziet noteiktus parejas ritus,
kas ir dzimSana, iniciacija un nave, var pienemt, ka ari makrokosma “dzives” cikls sastav no
noteiktiem parejas posmiem, kas Seit deéveti par pasaules ritiem — tie ir pasaules radiSana
(kosmogonija), kriSana, glabsana un bojaeja (eshatologija). Pasaules riti ir nozimiga fantazijas
literatiras sastavdala, jo zanra, kura darbiba norit izt€lotas pasaulés, §is norises vislabak
aplikojamas perspektiva. Darbos visbiezak noris pasaules cikliska atjaunotne saskana ar shému:
kosmogoniskais mits — pagatne, sezonalais mits jeb nemitigds atgrieSanas cikls — tagadne,

eshatologiskais mits — nakotne. Ta ka “tikai sakralizétaja pasaul€ ir zinami organizacijas noteikumi,
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kas attiecas uz telpas un laika strukttru® (Toporovs, 1993, 82), So ritu klatbuitne un atkartoSanas lauj

pienemt, ka zanra struktiira ir mitiska, bet pasaules skatijums sakralizets.

II. 5. 1. Kosmogoniskais mits: pasaules radiSana

,,1a ka mitpo€tiskaja domasana objekti tiek noteikti operacionali (Ka tas pagatavots? Ka tas
radies? Kapéc?), tad pasaules aktuala aina neizbégami saistita ar kosmologiskajam shémam,”
norada krievu zinatnieks V. Toporovs. (Toporovs, 1993, 86). M. Eliade uzskata kosmogonisko mitu
par visu mitisko stastljumu esenci, jo ka stasts par izcelSanos tas ir paradigmatisks visu citu mitu
konteksta. Kosmogoniska mita biitiba ir nesakartotas pasaules telpas - haosa kosmiz€Sana, kustiba
“no tumsas uz gaismu, no tUdens uz cietzemi, no tukSuma uz materiju, no amorfa stavokla uz
struktiiru, no iznicibas uz radiSanu.” (Meletinsky, 1998, 186). RadiSanas akta atspogulojums mita
tradicionali sakas vai nu ar aprakstu par to, kas bijis pirms radiSanas, t.i., haosu, vai ar demiurga
aktivitasu raksturojumu, ieverojot stingru norisu secibu — laiktelpas iedibinasana, stihiju un pasaules
sferu noskirSana, debess spideklu, citu telpisku objektu un dzivo biitnu radiSana. Tadgjadi tiek
iedibinatas gan pamata binaras opozicijas (debesis — zeme), gan dzivo biitnu gradacija. Ar radita
pilnveidosanu nodarbojas jau raditie paligspeki - gari, zemakas kartas dievibas. Antropogoniskais
mits ir radiSanas p&d¢€jais posms, ar to noslédzas kosmogonija un sakas cits véstijums, kas aizpilda
radito laiku ar varonu aktivitateém. (Mitologijas enciklopédija, 1994, 104 — 105)

Kosmogoniska mita atstasts vai atsauces uz to ir nozimiga klasiskas fantazijas darbu
sastavdala. Visbiezak izt€lota visuma telpiskie un laiciskie parametri un pasaules struktiira tiek
atspogulota teksta ka sekundarie stastijumi (piem&ram, varonim tiek stastita sena teiksma) vai ka
“nejauSas” autora vai varonu piezimes. Tacu vairakos darbos sastopam ari pilnigi vai dal&ji
izstradatu radiSanas stastu. Kosmogoniskais mits palidz noveértét pasaules pilnigumu un dod
perspektivu, no kuras noveértét gan laiktelpu, gan varopa mekl&jumus, tapec tas raksturigs
visizstradatakajiem fantazijas darbiem un nereti aiznem atsevisku gramatu.

Viens no biezi izmantotiem mitiskajiem faktoriem ir augstak attistitajam mitologiskajam
sisttmam raksturiga radiSana ar varda un / vai domas palidzibu “no neka”, nevis ar fizisku aktu,
izmainot jau eso$o. Sadi radidanas stasti atrodami Tolkina legendu cikla “Silmarilliona” un K. S.
Luisa ,,Narnijas hroniku” pirmaja gramata “Burvja masasdéls”. Abiem autoriem ka kristieSiem
RadiSanas pamatmodelis bija ietverts Bibeles pirmaja Mozus gramata. Tacu abi fantasti smelas ar1
no platonisma filozofijas uzskata par miiziku ka Visuma harmonijas izteic€ju, jo abu stastu pamata
ir pasaules radiSana ka muzikalas harmonijas akts. Mijoties bibliskajam un platoniskajam

skatfjumam, Viduszeme un Narnija tiek raditas ar tris pamatprincipiem - domu, miiziku un Vardu.
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“Silmarilliona” atklaj lasitajam ne tikai sekundaras pasaules pilnibu, bet arT autora katolisko
ticibu. Ideja par radiSanas aktu ka dziesmas un domas apvienojumu paradas jau ,,Silmarillionas”
ievada, kad Augstakais Dievs [luvatars jeb Eru neesamiba un no neka rada “domu b&rnus” Ainurus
(ercengelus), kuri, talak attistot muzikalas témas, rada Zemi: “lesakuma bija Eru, vienigais, kur§
Arda tiek dévets par Iluvataru, un vins radija Ainurus, kas bija vina domas bé&rni, un tie bija ar vinu,
pirms tika radits viss par€jais. Un vin$ rundja ar tiem, ar saviem stastiem davadams tiem iedvesmu
radit miiziku, un tie dziedaja vinam un tas darja vinam prieku. (..) Un miizika un tas atbalss iepliida
TukSuma un tas vairs nebija tukss.” (Tolkien, 1984, 3 - 4) Tolkins modificé biblisko radiSanas
stastu, laujot radiSana piedalities “engeliem”, tacu izvairas no gnosticisma, liekot Iluvataram biit par
vienigo inspiratoru. Ainuru izdziedato Iluvatars rada realitaté ar Vardu: “Raugiet savu miziku!”
Visa, ko rada, Eru iedveS NedziestoSo Liesmu - radosa sp€ka esenci. Vairakposmu radiSana
atspogulojas fakta, ka pirms cilvékiem tiek raditi elfi, kas ekvivalenti ar pirmsenc¢iem un, tapat ka
cilveki, tiek déveti par Iluvatara berniem. Elfus un cilvékus Iluvatars rada gara apveida, bez fiziskas
formas, vélak So domu materializgjot. Elfi, iesp&jams, parstav cilvéces statusu pirms gréka krisanas
- biidami nemirstigi, tie nav paklauti slimibam un vecumam, viniem piemit sp&jas un zinasanas, kas
talu parsniedz jebkuru cilvéku, tomér viniem triikst [luvatara pasas davanas cilvékiem — mirstibas.
Cilveku ka pirmo mirstigo radiSana iezimé pirmlaika beigas. P&c radiSanas uz Viduszemi to
parvaldit dodas jaunakie Ainuri - Valari, kas uz zemes paradas ka pusdieviSkas, titaniskas biitnes.
Valariem ierodoties uz Zemes, ta ir bezveidigs objekts, ko tie sak parveidot, turpinot Iluvatara
radisanu. Tolkina mitologijas Zelta laikmeta parstasts aiznem darba “Silmarilliona” pirmo dalu.

Burtiskaku interpretaciju bibliskajai t€mai sniedz Luiss, izsp€l&jot RadiSanas stastu gramata
“Burvja masasdels”. Darba varoni, 20. gadsimta sakuma anglu b&rni nonak v&l neraditaja, klusaja,
tumSaja Narnija, tacu Sai tukSuma potenciala pasaule gaida savu piedzimSanu — b&rni jut cietu
pamatu zem kajam. Lidzigi ka bibliska radiSana sakas it ka no nekurienes: Gen 1:2-3: "Zeme bija
neiztaisita un tukSa, un tumsa bija par dzilumiem. Un Dievs sacija: "Lai top gaisma", Narnijas
radiSana sakas tumsa ar balss palidzibu: “Tumsa beidzot kaut kas notika — bija sakusi dziedat kada
balss. Dazreiz pat Skita, ka ta stravo Surp no visam pusém. Reizém ta it ka c€las augSup no pazemes.
Vardu dziesmai nebija un pat istas melodijas ne. Tomér neapSaubami ta bija visskaistaka skana,
kadu vip$ jebkad bija dzird€jis.” (Luiss, 1996, 96 — 97) Dziesmai pievienojas citas balsis -
jaunraditas zvaigznes, zvaigzndji un planétas, kas atgadina Ijaba gramata 38:7 minéto poétisko
radiSanas aprakstu, "kad visas rita zvaigznes kopa dziedaja." Ka p&d€jais no debess kermeniem
uzlec saule, un klist redzams dziedoSais Lauva — Aslans. Gaismas, zvaigznu un saules radiSanai
seko augu un dzivnieku "izsaukSana" no zemes. Noradot uz saistibu starp Aslana dziesmas
tonalitatém un raditajam lietam: “Kad (Lauva) izdziedaja vieglu, atru pasazu, vina nemaz nebija

parsteigta, redzot, ka visapkart no zemes izbaz galvinas primulas.” (Luiss, 1996, 103 - 104), klust
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skaidrs, ka Aslana raditais vispirms tapis vina izt€l€ un dziesma tas iedzivina realitaté. Seviski
dzivigs tonis rada uzkalninus, no kuriem izspurdz priekpilni dzivnieki, putni un kukaini: “Kur vien
acs sniedzas, no zemes ara spraucas paugurini, cits nebija lielaks par kurmja rakumu, cits ka kerra,
bet cits jau majinas lieluma. Un pauguri kust€jas un brieda, 1idz parspraga. No tiem izbira irdena
zeme, kura kust&jas dzivas radibas." (Luiss, 1996, 110) Te Luiss apsp€l€ bibliska RadiSanas stasta
teikumu: "Lai zeme izdod dzivus radijumus péc vinu kartas, lopus, rapulus un zemes zverus péc
vinu kartas." (Gen. 1:24) P&c Narnijas radiSanas Aslans modina dzivas radibas: “Kaut kur no
debesu velves vai no paSa Lauvas iz§avas it ka uguns, kas tomér nevienu neapdedzinaja. Bérni juta,
ka kermeni savilnojas ik asins lase, kad nekad agrak nedzirdéta, dzila un nepaklavigi valdoniga
balss iesaucas: - Narnija! Narnija! Narnija! Mosties! Mili! Doma! Runa! Lai tavi koki prot staigat!
Lai tavi zveri prot runat! Lai tavi Udeni ir dieviskigi!” (Luiss, 1996, 112- 113) Zvériem Lauva
iedves dveseli ar elpas palidzibu, kas atbilst radiSanas stastam 1. Mozus gramata 2:7: "Un Dievs Tas
Kungs radija cilvéku no zemes pisliem un iedvesa vina nasis dzivibas dvasu"; tadgjadi Luiss
pielidzina dzivnieku radiSanu Narnija cilvéka radiSanai - tapat ka cilvékam, Run3ajoSajam
dzivniekam ir dota briva griba, vinam tiek uztic€ta jaunradita pasaule: “Es jums dodu So Narnijas
zemi uz muziem es atdodu jums Sos mezus, $os auglus, §is upes. Es jums atdodu zvaigznes, un es
jums atdodu sevi paSu. ArT mémie zveri, kurus es neesmu izvelgjies, ir jusu. Izturieties pret viniem
labi un kopiet tos, bet nesaciet dzivot un uzvesties ka vini, jo tad jis vairs nebiisiet Runajosie Zveri.
No viniem jiis esat nakusi, un pie viniem jis atkal varat atgriezties.” (Luiss, 1996, 114 — 115).

Ne visos fantazijas darbos kosmogoniskais mits att€lo biblisko radiSanas stastu. Ursulas le
Gvinas Jurzeme neatminamos laikos iznirusi no okeana, radot analogiju ar pirmatngja Okeana
jédzienu ka visa esosa pirmsakumu un neizzinamo haosu (Meletinsky, 1998, 187). Jurzemi no juras
dzilumiem izcel piikis Segojs un ar Senvalodas palidzibu rada dzivibu, nosaucot lietas to istajos
vardos — gudriba, ko saglaba puku un pukcilvéku ciltis. Cilveki rada citas valodas, kuras ir
iesp€jams melot, un tadgjadi uz miiziem iepinas launa un laba apzinas nemitigaja rit€juma.

Kosmogoniska mita atzarojumi ir astralais un solarais mits. Astralo mitu savos darbos
ieklauj gan Tolkins, gan Luiss. Luiss piedava versiju par zvaigznu antropomorfizaciju — zvaigzném
ka cilvéciskam butném, kas nokalpo savu laiku un pensiongjas: “Zvaigznes taja pasaul nav lielas,
dzirkstoSas bumbas ka miusgja. Tas ir cilveki. Tapeéc tagad (varoni) redz€ja veselas giizmas
dzalkstoSu cilvéku, visus ar gariem matiem ka degoss sudrabs, rokas tiem bija lidz baltkvelei
nokait€ti metala Sk&pi, un Sie t€li jonoja lejup (..) no melna gaisa atrak neka kritosi akmeni”. (Luiss,
2000, 168) Debesu kermeni tiek apziméti ar vardu “augsto debesu diZzenie valdnieki” un trakt&ti, ne
tikai portretéti, ka dzivas biitnes — tas klausa Aslana saucienam, tas sp&j nogrékoties un tikt par sodu
atceltas no amata, radit pecnacgjus (Narnijas karalienes dzislas “rit€jusas zvaigznu asinis” (Luiss,

200, 63)). Zvaigznes ir zinama mera ekvivalentas Tolkina Ainuriem, raditas ka pirmas biitnes un

111



tiek pirmas sauktas majup pasaules beidzamaja stunda. Kad gaidama Aslana atgrieSanas Narnija,
paregis saka: “Ja vin$ patieS8am bitu ieradies, viss lielais zvaigznu pulks sava Z€lastiba vinam par
godu biitu sanacis vienkop.” (Luiss, 2000, 26) Tomér Luiss izvairas no astrologiskam noradém:
“Vins nav zvaigznu kalps. Vin$ ir to Raditajs.” (Turpat) Tolkins ieklauj mitu par zvaigznaju ka
mitologisko varoni sava stasta par jurasbraucéju Earendilu, kas dzives nosléguma ar pardabiskas
gaismas akmeni Silmarilu pieré tick uznemts debesis ka miiziga vadzvaigzne. So mitu turpina ar
“Gredzenu Pavélnieks” - Galadrielas piala, kura ietverta Earendila gaisma, sarga celiniekus, atvaira
briesmonus un simboliski sasaista senos un jaunlaiku varonus. Astrala mita pédas redzam ari
pien@muma par debess spideklu kustibas ietekmi uz pasaules un cilvéces likteni. Savukart solarais
mits fantazija funkcionali parklajas ar nakoSaja nodala raksturoto sezonalo mitu, jo solara mita
pazimes piemit daudziem fantazijas stastiem par varoniem, seviski nakotnes valdniekiem, kas
ilustré mitisko priekSstatu par valdnieku ka svéto. Saskana ar Mircu Eliadi, “Daudzam heroiskajam
mitologijam ir saules strukttira. Varonis tiek pielidzinats Saulei. Lidzigi Saulei vin$ cinas ar tumsu,

nokapj Naves valstiba un ka uzvarétajs iznak no tas.” (Eliade, 1996, 135 — 136)

II. 5. 2. Sezonalais mits: pasaules kriSana un glabsana

Varona mekl&jums liela dala fantazijas darbu demonstré sezonala mita parfraz&jumu,
varonim iepemot mirsto$as un atdzimstosas dievibas lomu, jo mekl&jums ka pasaules glabSana
vienmér orient€ts uz globalo, nevis personisko limeni. Lidz ar to varona iniciaciju var pielidzinat
sezonalas dievibas navei un atdzimsSanai, kas, atspogulojot gadalaiku mainu, norit mitiskaja laika,
un ko papildina dazadas sakralizétas darbibas. Reizém, 1pasi kristigas fantazijas darbos, redzam ar1
dievibas, ne tikai varona, navi un atdzimsanu, ka tas notiek ,,Narnijas hronikas™®*. Sezonalais mits
aizpilda laiku starp kosmogonisko un eshatologisko cikla dalu un ir sastopams ari tajas fantazijas
zanra gramatas, kur pasaules radiSanu un bojaeju neredzam. Tafu primarais nosacijums, kas
pieprasa pasaules glabsanu, ir konflikta esamiba starp labo un launo - sezonala mita nepiecieSamibu
fantazija nosaka raditas pasaules deformacija un atjaunoSanas nepiecieSamiba. Tapéc darbos,
kur redzam izveérstu kosmogoniju, tiek raksturota ar1 KriSana - deform&josa elementa rasanas.

Tolkina radiSanas stasta Ainuru miizikas harmoniju iztraucé lepnas biitnes, viena no
Ainuriem - Melkora vélme dziedat tikai par sevi, un ta rodas pirmais konflikts: “...miizika, ko vin$
radija, vairs nesaskanéja ar Iluvatara stastu, jo Melkors méginaja izcelt miizikas spéku un spozmi tai
stasta dala, kas bija saistita ar vinu pasu.” (Tolkien, 1984, 4) Zimigi, ka Melkors nav sakotngji launs
— tas apliecina Tolkina katolisko parliecibu par to, ka pasaule tikusi radita laba, pretstata

maniheisma dualismam. Par luciferisku figiru Melkoru padara autonomijas alkas, lepnums un

* Tuvak par $o jautagjumu skat. 3. dalas 4. nodalas 2. apaksnodalu ,,Kristigas fantazijas Zanra ipatnibas”.
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v€lme piesavinaties Iluvatara radoSo speku: “Vins$ biezi vien bija vienatn€ devies TukSuma meklet
NedziestoSo Liesmu, vins karoja pats aizdegt ar to radibas. (..) Bet vienatné vinam uzmacas domas,
citadas ka par€jo domas. DaZas no §im domam tagad vilnoja vina muzika, tas nomaca tos, kas
muzicgja vinam lidzas - vipu domas bija iztrauc€tas un miizika kluva saraustita, bet dazi saka
piebalsot Melkora miizikai un driz melodijas pazuda v&trainas skanas jiira.” (Tolkien, 1984, 4 — 5)
[luvatars ir vienigais, kas sp€j radit, Melkors - tikai sakroplot. To v€lak apstiprina Frodo: “Tumsibas
speki, kas orkus savairojusi, prot tikai médities un pakaldarinat, nevis radit ko jaunu un istenu.
Manuprat, tie orkus nemaz nav dzemdinajusi — tikai sagand&jusi un sapostijusi.” (Tolkins, 2004,
209) Melkora iejauksanas sagand€ pasauli v&l pirms cilvéku un elfu radisanas: “Un beidzot likas, ka
[luvatara trona priek$a vienlaicigi attistas divas melodijas. Viena bija dzila, plasa un skaista, bet
Iéna un neizmérojamu skumju pilna, un no §tm skumjam izauga tas skaistums. Otra tagad bija
sasniegusi pilnibu, bet ta bija skala un tukSa un nebeidzami atkartojas, tai piemita maz saskanas, bet
drizak gan trok$pains unisons, itin ka daudz tauru piistu vien dazas notis. Un ta méginaja nogremdét
otru t€mu ar savas balss nezelibu, bet Skita, ka tas visspozakas notis bija otras panemtas un ieaustas
tas paSas skanigaja pliduma.” (Tolkien, 1984, 5 — 6) Pretestiba rada KriSanu, savukart KriSana
nodrosina to, ka risinas mits - stasts par cinu ar tas sekam. Sis primarais konflikts veido Viduszemes
vesturi. Nespedams radit un redzédams arvien jaunas brinumainas lietas, ko veidojusi citi Valari,
Melkors spitiba posta radito. Vin$ parvilina sava pusé Maijarus, tai skaita Sauronu, un izkroplo
[luvatara radibu, veidojot tadus monstrus ka orki un balrogi. Valari Melkoru sagiista un izgriiz
Nebeidzamaja TukSuma, kur tam japaliek lidz Viduszemes ped€jai kaujai - pasaules galam. Tacu
"meli, ko Melkors (..) s€ja elfu un cilvéku austs, ir s€kla, kas nemirst, un nevar tikt iznicinata; un
arvien un no jauna ta dzen asnus, un ta nests tumsus auglus Iidz pat p&€dgjai dienai". (Tolkien, 1984,
320) Tatad fantazija pastav Jaunuma gradacija - primarais ir luciferiskais (kritusa engela) launums,
kas velak inspiré sev paklautas launa kategorijas — faustisko (krituSos varonus — Sarumanu u.c.),
mitisko (naidigas bitnes, piem., orkus) un, beidzot, sabiedrisko (Jaunuma potencialu katra atseviska
tela) launumu. KriSana un globalais dualisms liek pamatus fantazijas mitam par miizigo atgrieSanos.

K. S. Luisa Narnija atbilstoS$i bibliskajam radiSanas stastam launums izjauc perfekto
harmoniju uzreiz péc radiSanas. Launumu personificé Baltas raganas, brinumskaistas, nezeligas
sievietes tels, kurai ir “dieviSka izcelsme un viga nepazist ne vecumu, ne navi”, kuras 1sta seja ir
cuska un kura ienist Aslana radito pasauli no pirma acumirkla: “Kop$ pirmajam dziesmas skanam
vina nojauta, ka visa §1 pasaule ir pilna ar burvibu, kas ir citadaka neka vin&ja un daudz stipraka par
to. Vipai ta likas nistama.” (Luiss, 1996, 98) Tapat ka Lucifera tels, ragana eksisté jau pirms
radi$anas, bet tai speku dod cilvéka kliime: "ST jauna, tira pasaule, ko es esmu jums devis, nav
nodzivojusi pat septinas stundas, kad taja jau ienacis Jaunums; un to pamodinajis un atvedis Surp Sis

Adama dels." (Luiss, 1996, 132) Digorijam, kur§ ir atbildigs par launuma uzmodinasanu, tas arl
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japalidz neitraliz€t - tas sasaucas ar 1. Kor 15:21: "Jo, ka caur cilvéku nave, ta arT caur cilvéku
mironu aug$amcel$anas." Digorijam jaatgada magisks abols no Rietumu darza, kas atbilst Edenes
darza stastam. Ragana uznpemas cuskas lomu, kardinot z&€nu augli nogarSot pasam vai nogadat to
mirstoSajai matei: "Vai tu zini, kas tas ir par augli? Tas ir miiZigas jaunibas auglis. Ap&d to, z&n,
aped.” (Luiss, 1996, 155) Tacu, atskiriba no sava tala pirmsenca, Digorijs kardinajumu parvar un
“juta, ka tagad sp&j skatities Lauvam tiesi acis” (Luiss, 1996, 160), kas kontrasté ar Adama vainas
apzinas motivéto slépSanos Edené. Tas dalgji saskan ar Mircas Eliades defingto nemirstibas mita
shému, kur teikts, ka varonim muzigas jaunibas mekl&umos janonak pie mitiska koka ar zelta
augliem un jauzvar to sargajosie briesmoni. (Eliade, 1996, 129) Tacu zéns atsakas no kardinajuma
iemantot nemirstibu un izpilda uzdevumu, aiznesot augli tam, kur$ lidzis to sagadat — Aslanam :
mitiskais, vardarbigais inic€Sanas veids aizstats ar kristigi altruistisku darbibu. No abola s€klas
izaug brinumains koks, kur$ kltst par Narnijas aizsardzibu: “Ragana piepemsies melnas magijas
speka. Tacu, kamér zels $is Koks, vina (..) neuzdrikst€sies tam tuvoties pat simt judzu attaluma, jo
Koka smarza, kas jums nes dzivibu, prieku un veselibu, vinai nozimé Sausmas, izmisumu un navi.
Vina ir apmierinajusi savas sirds vélmi: iekarojusi nenogurstosu spéku un ka dievietes iemantojusi
dzivi bez naves. Katrs dabi, ko vé€las, bet ne vienmer tas sagada prieku* (Luiss, 1996, 167 — 168),
jo ragana, tapat ka Ieva, abolu €dusi neistaja vieta un laika. Aslans lauj Digorijam aiznest koka augli
matei, kas liek domat par to ka paradizisko dzivibas koku. Narnijas troni Aslans nosédina necilu
Londonas Vazoni, lai tas valditu par jaunradito zemi un nosauktu vardos tas radijumus. ,,Narnijas
nave un augSamcelSands, gan katra varopa izieSana caur simbolisku vai Tstu navi pasaules
parradiSanas ciklos, jo ik p&c laika janak varonim, lai atkartotu radiSanas aktu Iidz tas bojaejai.
Pasaules gala varoni atkal nonak Rietumu darza, kura auglus Soreiz drikst plukt bez bazam — cilvéce
ir atgriezusies statusa pirms KriSanas. Ta fantazijas darbos redzam, ka mitiskais zelta laikmets,
Edenes darzs, cieSanu un pardzivojumu rezultata partop Atgiitaja paradize.

Bez kosmogoniska mita, kas ietver KriSanas motivus, nevar sakties varona meklgjums —
sezonalais mits, kura semantika un struktiira cieSi saistita gan ar kosmogonisko, gan iniciacijas
mitu. Harmoniska, jaunradita pasaule destruktiva faktora ietekmé ir kluvusi par haosu, ko no jauna
kosmizét var tikai kultiirvarona iejauk3anas. ST mita ietvaros varonis uznemas dievibas lomu, kuras
“rituala nomir$ana un atdzimSana domin€ par varopa pasSa arhetipiskajam iezim&m” un kura
»atdzimSana nodroSina pasaules kartibu.” (Menerunckuii, 1994, 29) Sezonalais mits ilustré
nepartraukto mitiskaja laika notiekoSo dieviska cinu ar haosa spékiem - pasaules parradiSanas
procesu. Fantazijas stasts tadgjadi, identiski mitiskajam, ir miiziga variativa atkartoSanas, kur
pamatstruktiira ir nemainiga, bet daudzveidibu nodroSina atseviskie varianti. Sezonala mita stingri

noteikto struktiru (varona aizieSana no ikdieniskas pasaules - cina ar vinpasaules spekiem - uzvara -
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objekta iegiisana, kas nepiecieSams, lai atjaunotu labklajibu, - atgrieSanas) redzam jau senakajos
mitos par varona cinu ar piki, htonisko démonu vai dievibu, kas iemieso dabas destruktivos spékus,
varona mirSanu / nonakSanu pazemé, atgrieSanos un uzvaru, kas sakrit ar dabas ciklisko atjaunotni.
So mitu kalendaro dabu redzam ari fantazija, kur gadalaiku maina bieZi korelé ar cilveka dzives
cikliem (dzim$anu, laulibu, navi), armT mekl§juma stadijas sakrit ar zimigu gadalaiku vai dienas
solaro ciklu mainu, jo jau dabas noris€s ieklautas sakaribas ar notiekoSo pasaule. Sezonala mita
pamata ir auglibas un karalvaras atjaunoSanas rituali — varonmiti un fantazijas darbi biezi noslédzas
ar laulibam un / vai karala kapSanu troni (Aragorna kron€Sana un laulibas ,,Gredzenu Pavélnieka”
nosléguma, cetru bérnu kron&sana ,,Narnijas hroniku” otras dalas finala). Svetki par godu Siem
notikumiem ir sakrals rituals, veltits laika un pasaules atjaunoSanai, atzim&jot kritisko bridi: pareju
no veca uz jauno — gadu, gadalaiku vai, ka tas notiek ,,Gredzenu Pavélnieka”, veselu laikmetu.
Sezonala mita sakotne parasti ir neaugligais laiks, kad ainava valda melnbaltas krasas — tas
atspogulo zemes paklautibu launam valdniekam, kur§ reprezent€ navi un iznicibu. Ta ir simboliska
atgrieSanas sakotn€ja haosa, kas nepiecieSama, lai var€tu notikt parradiSana. Tap&c mekl€juma
uzsaksSanai rakstnieki iecienijusi parmainu gadalaikus — rudeni un pavasari. Nortrops Frajs uzsver,
ka varona sakavi, tumsas un sala triumfu mits atspogulo “ziemas” motivos. Darba ‘“Narnijas
hronikas” aizsakuma varoni nonak Raganas noburtaja Narnija, kur “vienmér ir ziema un nekad nav
Ziemassvetku” (Luiss, 1997, 36), t.i., nepienak ziemas saulgriezi ar ceribu uz gaismas atgrieSanos.
Raganas t¢la Luiss ieklavis ipatn&ju bibliskas mitologijas un dievietes kulta sakaus€jumu - raganu
“laidusi pasaulg ciltsteva Adama pirma sieva Lilita, kas bijusi viena no dziniem” (Luiss, 1997, 67).
Seit Luiss izmantojis senu legendu, saskana ar kuru Lilita atteikusies paklauties Adamam, nelaujot
realiz&ties auglibai un zemes piepildiSanas planam. Luisa pasaulu auglibas centra, Starppasaulu
Meza Ragana jitas nelagi: “...daudz balaka — no skaistuma gandriz nekas nebija palicis pari.
Saliekusies vina likas cinamies péc elpas, it ka §is vietas gaiss vinu slap&tu nost” (Luiss, 1996, 67) -
leknuma atmosfera auglibas noliedz€ju gandriz nogalina. Baltas Raganas otra inkarnacija naidu pret
auglibu demonstré, maija svétku kulminacija nogalinot zemes karalieni un paklaujot tas d€lu.
Miizigu ziemu valstij uzsiita arT Terija PraCeta pasakzemes karaliene, bet Tolkina Viduszeme cie$
no simboliskas ,,ziemas” - neauglibas un novecoSanas. Ents Kokubarzda siidzas: ... entuliSu, ka jis
teiktu — bérninu, nav bijis jau briesmigi daudz gadu” (Tolkins, 2003, 86), ar1 ruku ciltt nav daudz
sievieSu un mazulu, un pat lepnaja Minastiritas pilséta “bernu allaz bijis daudz par maz” (Tolkins,
2004, 35). Harija Potera varondarbi vienmér norisinas ap vasaras saulgrieziem. Launais burvis
Voldemorts augS§amcelas 24. jinija nakti, kad dienas sak klut 1sakas - norade uz burvi ka tumsas,
iznicibas speku véstnesi. (Roulinga varoniem pieskirusi ar1 diametrali pretejus dzimsanas datumus —
Harijs ir dzimis vasaras karstakaja perioda, 31. julija, Voldemorts — 31. decembri, aukstuma

kulminacija.) Sai tumsas laika dzimst ceriba — varonis uznemas mekl&jumu. Zimigs ir ari Frodo

115



celojums, lai uzveiktu Sauronu, kas sakas rudent un aiznem gada tumsako dalu, no septembra Iidz
martam (no Rivendellas varonis dodas cela ziemas saulgriezos - 25. decembri).

Meklgjuma gaitas centrald sastivdala ir varopa nondkSana pazemé>, naves pasaulg,
“briesmona védera”, kur varonis ir miris 11dz$ingjai realitatei. Ta ir simboliska atgrieSanas mates
klep1 / nomirSana un apbediSana, kas ir iniciacijas rituala dala: “Simboliski visa pasaule kopa ar
neofitu atgriezas kosmiskaja Nakti, lai tiktu radita no jauna, tas ir, lai atdzimtu.” (Eliade, 1996, 167)
S1 akta svarigumu redzam Tolkina darba “Hobits” epizodg, kur parbiedgtais hobits Bilbo stav pie
ieejas puka ala: “Soli, ko vin§ spéra uz priekSu no §is vietas, bij drosmigakie visa vina muza.
Grandiozie notikumi, kas sekoja péc tam, bija tirais nieks pret $o bridi. Isto cinu vins izcinija te
tuneli viens pats.” (Tolkins, 2002, 220) NokapSana pazem& apzimé ar1 varona iedzilinasanos sevi.
Varona pienakums ir pieveikt pazemé mitoSo htonisko briesmoni, kura Nortrops Frajs saskata
sterilitates simbolu, kas jauzveic, lai nodroSinatu zemes auglibu (Frye, 2000, 189) un atdzimt /
atgriezties, vedot sev Iidzi nepiecieSamo atklasmi un / vai lietu / personu. Ta Geds nokapj Atuanas
kapenés, Frodo Morijas raktuvés, Harijs Noslépumu kambari. K. S. Luisa ,,Narnijas hroniku”
sestaja gramata launas raganas aizviltais princis Rilians desmit gadu mitinas tumsa pazemé un
virszeme radas tikai, t€rpts melnas brunas, nesot vairogu bez devizes, aizmirsis savu vardu, izcelsmi
un pagatni - tatad identitati. Pazeme raksturota ka navei lidziga miega valstiba, ko pilda “mierpilnas
skumjas”: “Te nebija putnu, necaloja tidens. Nebija jausama ari (..) elpa.” (Luiss, 2000, 140 — 141)
Raksturigs arT pazemes iemitnieku ritualas sasveicinasanas teksts: “Daudzi nogrimst Zemzeme, un
maz ir tadu, kas atgriezas saules apspidetajas zemes.” (Luiss, 2000, 146) Ik nakti princis tiek
piesiets pie sudraba krésla, kas atgadina Aida piedavato sédekli grieku mita varoniem T€sejam un
Peititojam (Kiins, 1985, 178) — s€dekli, kura apsezoties, cuskas apvij to loceklus un varoni aizmirst,
savu izcelsmi un meérkus, tapat ka Rilians tos aizmirst Ciiskveidigas raganas iespaida. Pieveicot
raganu un atgistot atminu, uz prin¢a vairoga atkal paradas devize — sarkans lauvas attéls, Narnijas
Aslans, kas apliecina, ka krize ir parvaréta un identitate atgiita. Tagad varonis sp&j pamest pazemi.

Sezonalo mitu ilustré ar1 darba “Gredzena pavélnieks” sizets, kura petnieks Hju Kinens
saskata tipisku auglibas un sterilitates speku cipu. Tam pamatojumu Kinens saskata fakta, ka darba
galvenie varoni hobiti sevi apvieno bérna ka nakotnes paaudzes un truSa ka auglibas simbola (sal.
hobbit — rabbit (angl. trusis)) ipaSibas, tadjadi veidojot spécigu pretstatu mehaniskajam un
nedabiskajam. (Keenan, 1970, 66) Pétnieks mégina analizét Tolkina darbu uz Freida teoriju pamata,
apgalvojot, ka gredzens simbolize sievisko, tatad Frodo pirksta kopa ar gredzenu nokosSana apzime
varona kastraciju, no ka izriet Frodo pasivitate talakaja romana darbiba, ka art fakts, ka Frodo ta ari
neapprecas, bet pamet Viduszemi, atstajot darza kopSanu un b&rnu audzinasanu par sevi daudz

vitalakajam Semam. Sadas interpretacijas pamatojumam tomér vajadzétu daudz plagaku petijumu.

3 Par %0 jautdjumu skat. arf darba 2. dalas 6. nodalas 2. apaksnodalu ,,Ainavas objekti ka metafiziskas figiiras”.
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Sezonala mita nobeigums ir gaismas triumfs: “Inic€jamais ir atdzimis jauna, sakralizeta
pasaul€ un jaunam esamibas veidam, kas padara iesp&jamu izzinu.” (Eliade, 1996, 162) Ar Aslana,
Narnijas Kristus figiiras paradiSanos muzigajai ziemai pienak gals un iestajas pavasaris — Seit
redzam gan Luisa interpretaciju par bibliskiem notikumiem (Aslans ierodas ap to pasu laiku, kad
Ziemassvetku vecitis, un Tstais pavasaris iestdjas p€c vina augSamcelSanas, t.i., Lieldienam), gan
mitisko uzskatu par neauglibas, naves un sastinguma laikmetu, kam punktu pieliek varona nave un
atdzimSana, Seit Aslanam ka dievibai aizvietojot varoni. Frodo mekl&jums kulminé pavasara
atmoda, kam seko visbagatigakas razas gads Viduszemes vesturé — “... gaisa védija svaiga auglibas
smarza, (..) Viduszemes vasaru apdvesa parpasauligs skaistums. Visi b&rni, kas togad tika iepemti
val naca pasaulé — un tadu bija daudz, - bija no vaiga piemiligi un miesas spécigi.(..) Raza togad
padevas varena un (..) visi bija veseli ka rutki” (Tolkins, 2004, 342) — zemei ir atdota augliba.
Pedgjas lappuses fantazijas darba nereti aiznem kazas (Tolkinam triskarSas — Aragorns un Arvena,
Faramirs un Eovina, Sems un Rozite), — Sis modelis ir aizglits no pasakas un atkartojas daudzos
fantazijas darbos. Sis iezimes saskan ar Nortropa Fraja mitu - gadalaiku atbilstibas teorija viena
semantiskaja lauka novietotajiem uzvaras, laulibas un pavasara motiviem, tatad “ritualas teorijas
terminos mekl&juma stasts ir auglibas uzvara par sterilitati.” (Frye, 2000, 193) Sezonalo mitu dalg;ji
atspogulo arT P. Bigla darba “P&dgjais vienradzis” siZeta linija - Vienradze mekle savus zuduSos
ciltsbralus, kurus atrodot, neaugligaja zemeé no jauna iestajas pavasaris. Tacu jaatceras ar1, ka péc
katras uzvaras sezonalais cikls nemitigi turpinas: “Raganas vienmér dzenas p&c viena un ta pasa,
tikai katra laikmeta vinas izkal citadu planu, ka to istenot” (Luiss, 2000, 216). Tadel iesp&jams

konstatét, ka fantazijas Zanra darbos nemitigi noris kosmogonijas reaktualizéSana.

II. 5. 3. Eshatologiskais mits: pasaules bojaeja

Eshatologiskais mits raksturigs tiem fantazijas darbiem, kuros ietverts arl kosmogoniskais
aspekts: raksturojot pasaules radiSanu, autori biezi izvélas attélot ari tas bojaeju. Sada pieeja ir
logiski pamatota, jo saskana ar mitologijas pétnieka E. Meletinska novérojumu, eshatologiskais
mits “ir strukturali un tematiski atvasinats no kosmogoniska mita, tikai atstastita darbiba virzas
pretgja virziena, atbrivojot haosa spékus, vajinot pasaules struktiiru.” (Meletinsky, 1998, 202)
Darbos, kas neietver kosmogonisko mitu un tad€] nepretendé uz pilnigu citpasaules vestures
izklastu, varoni lielakoties nodarbojas ar pasaules glabsanu / apokalipses novérSanu, tacu tajos, kur
radita radiSana, pasaules gals biezi traktéts ka neizb&gams, pat nepiecieSams notiekosa turpinajums,
lai uzskatamak atainotu laika ciklisko dabu. P&tnieks Ricards Metjiiss uzskata, ka fantazijas
pasaules bojaeja lauj autoram izvairities no neizb&gama progresa t€lojuma, radot atkal citu statisku

pasauli. Apokaliptiskas nojausmas jitamas ari darbos, kas pasaules galu tieSi neatt€lo, tacu
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manifestgjas atseviskos motivos — piem&ram, varona misija biezi ir noverst globalu katastrofu,
aprakstitaja pasaulé pakapeniski izztd magija un / vai morales kritériji, labvéligumu zaudé dabas
speki, utt. Seit apliikotas tie$i un netiesi atainotas eshatologiska mita struktiiras Dz.R.R. Tolkina
“Silmarilliona”, K. S. Luisa “Narnijas hronikas” un Ursulas Le Gvinas “Jurzemes trilogija”.
Eshatologisko mitu sastada divas témas: pasaules struktiiras sabrukuma célonu analize
un citadas nakotnes vizija. Eshatologiska mita pieeja var but divéjada — tas var véstit par pasaules
galu un sabrukusa atjaunoSanu vai par pagatnes un nakotnes vienibu, redzot atrisinagjumu vai nu
parradita pasaulé vai uzlabota pasaules kartiba. ST iemesla d&] eshatologiskajam mitam fantazijas
literatira var biit atSkirigas izpausmes: autori var atainot faktisku citpasaules bojaeju, ka to redzam
K. S. Luisa darba “P&dgja kauja”, vai iezimét tikai apokaliptiskas ainas nakotnes perspektiva, ka to
dara Dz.R.R.Tolkins darba “Silmarilliona”, ieklaut apokaliptiskas nojausmas darbos, kas fantazijai
tipiskaja melanholiskaja izskapa vésta par laikmetu miju (DzR.R. Tolkina romana “Gredzenu
Pavélnieks”), vai, lidzigi Ursulai le Gvinai darbos “Vistalakais krasts” un “Tehanu”, atainot
apokalipsi ka pastavosas kartibas sabrukumu un jaunas radiSanu bez pasaules fiziskas iznicinaSanas.
Pirmo eshatologiska mita aspektu — pasaules pilnigu sagrauSanu un jaunas pasaules atklasmi
saskana ar biblisko apokalipses viziju darbu cikla “Narnijas hronikas” noslédzosaja dala “Pedgja
kauja” att€lo rakstnieks K.S. Luiss, kur§ apokalipsi redz ka neizb&€gamu noslégumu kritusai pasaulei,
kura cinas ar savu iek$€jo dualismu. Visu pédgjo hroniku caurstravo no Jana Atklasmes gramatas un
citam Jaunas Deribas gramatam aizgiiti motivi, kas liecina par drizu Narnijas pasaules galu.
Pastardienas nojausmas vésta zimes pie debesim: "Visa sava miiza neesmu redz&jis debests rakstitas
tadas briesmu lietas, kadas kop$ Sigada sakuma naktis tur redz€tas,” (Luiss, 2000, 26) satraukti vésta
zvaigznu tulks kentaurs. Nelaimes nojausmas nes arT Antikrista figliras - pértika paradiSanas.
Iet€rpjot €zeli lauvas ada un uzdodot to par atgriezusos Lauvu Aslanu (Kristu), pértikis izmanto
naivo dzivnieku ka marioneti, sevi Narnijas iemitniekiem att€lodams ka Aslana ruporu un sniedzot
nezeligas un absurdas pavéles. Seit Luiss fabuliska sizeta ilustré biblisko bridinajumu no Antikrista,
kur$ runas ar "lauvas muti", att€lojot Bibeles metaforu burtiski. P&rtika viltibu iespaida Narnija sakas
Aslana un kada kaiminzemes elka TaSa identific€Sana: “Tass ir tikai cits vards tam paSam Aslanam.”
(Turpat, 44) - sadi Luiss norada uz religisko jucekli laiku beigas, ko parego Atklasme. No otras
puses, notikumi nem $adu virzienu, jo narniesi ir zaudg€jusi ceribas uz 1sta Aslana paradiSanos: ”Vins
patiesiba nekad vairs neuzrodas. Miisdienas ne.” (Turpat, 20) Darba kulminacija Luiss it ka parodé
Jesajas gramatas 2:2 tekstu: "Laiku beigas notiks, ka Ta Kunga nama kalns (..) pacelsies pari visiem
kalniem un pakalniem un pie ta sapludis visas tautas". Proti, Pertikis sapulc€ visus dzivniekus pie
sta]la kalna gala, lai pavéstitu tiem "Aslana" pavéles, bied€jot ar Tasu, kurs it ka stallt gaida upurus.
Pa to laiku Narniju ir okup@jusi naidiga kaiminvalsts, un saujina Narnijas aizstavju, pretojoties

okupétaju armijai, tiek cits péc cita izsviesti caur baismajam durvim. Tacu stalla durvis funkcioné ka

118



Narnijas un Aslana zemes robeza, un otraja pus€ gaida jauna pasaule — tatad arT necilais stallis var
klat par “Kunga namu kalna”, jo kalna t€ls bibliskaja skatijuma ataino Dieva tuvumu, pacelSanos
pari pasauligajam. (Kalnu t€lu Luiss izmanto ar1 darba “Laulibas SkirSana”, radot Paradizi ka augstus
kalnus, par kuriem grasas 1€kt saule, un cilvécisko biutnu skistiSanos ka celojumu uz Siem kalniem).

Narnijs bojaeju Luiss att€lo biblisku atsaucu caurstravota epizod€. Aslans iziet cauri stalla
durvim pretgja virziena un pasludina: “ - Patlaban pienacis laiks! — tad skalak: - Laiks! — un p&c tam
tik skali, ka sauciens vargja likt zvaigzném nodrebét: LAIKS. — Durvis atspraga vala.” (Turpat, 165)
Durvim atveroties, zemi ir parklajusi tumsa, méness spid sarkans, Laika milzis pus§ raga un
zvaigznes, paklausot Aslana saucienam, traucas lejup. Seit autors burtiski ataino biblisko
pravietojumus par laiku beigam, kad "zvaigznes kritis no debestm” (Mat.24:29), "saule parvértisies
tumsiba un méness asinis" (Jo€la 3:4). Paklausot Aslana saucienam, visas Narnijas radibas steidzas
uz durvim, kur stav Lauva, vina €nai stiepjoties pa kreisi. Nonakot tuvak, radibas “ciesi ielukojas
Aslanam vaiga. (..) Un daziem, ielukojoties Aslana, sejas izteiksme drausmigi mainijas — taja
paradijas bailes un naids. Un visi Sie dzivnieki nogriezas (..) pa kreisi un pazuda milzigaja, melnaja
éna. Es nezinu, kas ar viniem notika. Bet citi Aslana vaiga ieskatijas milestibas pilni, kaut ari dazi
no tiem taja pasa laika Joti bailojas. Un visi tie ienaca pa durvim iek$a — pa labi no Aslana.” (Turpat,
170) Aslana sauciens Seit atgadina apokaliptisko pastaras tiesas bazini, dzivnieku saskiroSana
labaja un kreisaja pusé ir atsauce uz evangélija tekstu: “Bet, kad Cilvéka D¢ls naks Sava godiba
(..),visas tautas tiks sapulc€tas Vina prieksa; un Vins tas skirs, ka gans Skir avis no aziem, un liks
avis pa Savu labo, bet aZzus pa kreiso roku.” (Mat. 25: 31-33) Beidzot tukSo zemi aprij jura, un viens
no bérniem - Piters - aizslédz stalla durvis (te var saskatit lidzibu ar apustuli P&teri, atslégu
glabataju). Narnija ir beigusi pastavét, bet b&rni un dzivnieki, brivi no kermeniskajiem
ierobezojumiem, sap€m un bailém, dodas jaunaja pasaul€, nonak pie Aslana valsts zelta vartiem un
aiz tiem satiek savus zuduSos draugus un milos. Tur ari uzzinam, ka “istd” Narnija un “ista”
Anglija, ka ar1 visas “patiesas zemes ir tikai atzares no Aslana liela kalna.” (Turpat, 198) Redzams,
ka sava eshatologiska mita interpretacija Luiss detaliz&ti izmanto biblisko t€lu sistému, lai atainotu
klasisko izpratni par pasaules galu un tam sekojoSo jauno pasauli kristietibas konteksta.

Ar1 Dz.R.R.Tolkins sava apokalipses atainojuma izmanto biblisko viziju, bet, atSkiriba no
Narnijas, Viduszemes beigas nav att€lotas tieSi. Autors lauj ieskatities nakotnes perspektivas ar
majienu palidzibu. Jau legendu cikla “Silmarilliona” iesakuma, kosmogoniskaja mita, Tolkins
norada ar1 uz raditas pasaules galu: “... ir teikts, ka péc pe€d€jam dienam Ainuri un Iluvatara bérni
[luvataram izpildis vél izcilaku miiziku.” (Tolkien, 1984, 4) Elfi un cilveki Viduszemes laikmetu
ilgaja pliduma gaida pasaules atjaunotni, bet pirms tas neizb&gama ir Apokalipse — tumsiba
izstumtais krituSais engelis Melkors atkal ielauzisies Visuma, iznicinas debess spideklus un ies

boja, mirusie celsies, bet talako nezina neviens, iznemot Raditaju. Sis trakt€jums sabalsojas ar
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Atklasmes gramatas (20:1-3) redz&jumu: “Es redz&ju engeli nokapjam no debesim, tam bija roka
bezdibena atsléga un liela kéde. Vins satvéra piki, veco ¢iisku, kas ir velns un satans, un sas€ja to
uz tuksto$ gadiem, iemeta to bezdibeni, aizslédza to un uzlika zZimogu virsi, lai tas nepieviltu vairs
tautas, kamér biis pagajusi tuksto§ gadi. P&c tam vinam uz 1su laiku jatop atsvabinatam.” Tacu
Tolkins neapSauba jaunas pasaules izveidoSanos p&c vecas sabrukuma, apgalvojot, ka elfi un cilveki
Apokalipsi pardzivos. Ta Viduszemes tautas dzivo ceriba uz galigo gaismas triumfu, ko tuvina katra
uzvara par tumsu. Viena no $adam uzvaram ir art “Gredzenu Pavélnieka” noslégums, atnesot jaunu
laikmetu, kura vairs nav vietas magijai — prom no Viduszemes dodas elfi, izzud koku gani un dabas
gari, brinumi aiziet aizmirstiba — tas ir gals pasaulei, kadu to pazist Viduszemes tautas. Tolkina
darbos vérojams paradokss - domin€ nesatricinama ticiba galigai laba uzvarai, tacu ta neizslédz
sapes, tiesi otradi - cieSanas atbilstos$i katoliskajam pasaulskatijumam traktetas ka attiroSa pieredze
un triumfa neatpemama sastavdala. So melanholiskas pasdestrukcijas tému no Tolkina parnem viss
fantazijas zanrs. Tolkins biezi att€lo, ka launais sagrauj pats sevi, pavérdams celu laba nodomiem.
Tade] ar1 “Gredzenu Pavélnieka” nosléguma lasitajs saglaba ceribu uz atjaunotu pasauli.

Ka redzams, gan Luisa, gan Tolkina apokaliptiska vizija atbilstosi bibliskajam skatfjumam ir
lineara. Atskirigu, proti, ciklisku eshatologiska mita tipu, pasaules kartibas sabrukumu un jauna
laikmeta sakumu, cikla “Jirzemes burvis” gramatas “Vistalakais krasts” un “Tehanu” ataino
rakstniece Ursula Le Gvina. So darbu centra ir ceribas un atpestiSanas idejas. Darba “Vistalakais
krasts” sakuma redzam ievainotu zemi, kura magi zaud€ savas sp&jas, lauki nenes razu, bérni dzimst
kropli un tiek upuréti mezonigos ritualos, tauta aizmirst radiSanas valodu, kura lietam ir to istie
vardi - aizmirst lietu patieso butibu. Piikis Orms vésta magam Gedam: “No lietam un bitném
aiztec€jusi jéga. Pasaulé radies caurums, un pa to aizplist jiura. Aizplist gaisma. M&s paliksim
sausaja zeme. Nebis vairs ne runasanas, ne mirsSanas.” (Le Gvina, 1996, 187) Pasaules kartibu ir
izjaucis burvis, kas atradis veidu, ka Skérsot dzives / naves robezu un kardinat laudis ar nemirstibu.
Vecajam arhimagam un jaunajam valdniekam Arrenam lidzsvars ir jaatjauno. Geds spiests ziedot
savu burvju speku, lai aizvertu durvis starp dzivi un navi: “Topi nedalama!” vins$ skaidra balsT teica
un ar zizli ugunigam linijam parvilka par klints durvim zimi: Agnenu rinu, beigu riinu.” (Turpat,
222) Ziedojis pasaules glabSanai savu butibu, Geds vienatné dodas prom, jo atjaunotaja kartiba
Samana t€ls vairs nav vajadzigs. Varu Jurzemé parpem Arrens, kur§ parstav ceribu uz jaunuzceltu
pasauli un ir apguvis macibu par dzives un naves lidzsvaru, “Skersojis tumsas zemi, palikdams
dzivs, un aizgajis Iidz dienas talajiem krastiem” (Turpat, 27) un atradis Skembu no Sapju kalniem:
“Arrens bridi turéja delna nemainigo priekSmetu — sapju akmeni. Vins$ ciesi saklava plaukstu. Un
tad vin$ pasmaidija drimu un reiz€ Iiksmu smaidu, jo pirmo reizi miiza — budams viens, necildinats

un pasa pasaules mala — bija iepazinis uzvaru” (Turpat, 229). Darba noslégums fantazijas Zanram
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tradicionali apraksta karala kron€Sanu un zelta laikmeta atkaliedzivinasanu - pasaule ir atjaunota,
nakotne nes ceribu, jo Jurzemei ir kénins, kas zina nemirstibas un sapju cenu.

Ceturta Jurzemes gramata “Tehanu” piedava citu skatfjumu uz apokalipsi - nevis pasaules
ciklisko atjaunosanu, bet radikalu valdosas kartibas apveérsumu. “Tehanu” eshatologiju raksturo
nevis pasaulei, bet individam draudosa apokalipse. Tehanu lauz ierasto fantazijas sizeta shému ar
vardarbigo iesakumu, kura bérns tiek sists un dedzinats un ne mazak vardarbigajam beigam, kura
sista un pazemota tiek meitenes audzumate Tenara - ironiski, Sie notikumi risinas tie$i jauna,
daudzsolosa valdnieka Arrena kronéSanas, ieprieks$gjas gramatas nosléguma triumfa laika,
signalizgjot, ka ar pasaules ciklisko parradisanu tas atjaunotne nebiit nav pabeigta. “Tehanu” més
redzam moralo launumu, kas pretnostatits “Vistalaka krasta” dabiskajam launumam. VirieSu
pasaule pamazam brik: Geds ir zaudgjis speku, valda morala visatlautiba, nakotne ir neskaidra.
Nozimigu vietu darba ienem stasts par biitném, kas ir vienlaikus piiki un cilvéki: “Visi vini bijusi
viena cilts, viena tauta — sparnotas biitnes, kas runajusas Patiesaja Valoda. Tas bijuSas skaistas,
spécigas, gudras un stipras biitnes. Tacu laika gaita nekas nepaliek nemainigs.” (Le Gvina, 1997,
15-16). Puki pamazam top par mezonigam radibam, cilvéki — par zemei piesaistitam, alkatigam
blitném, ta atainojot miesas un gara saskeltibu. Tacu cilveku vida “palika tadi, kuri saglabaja puku
gudribu — Patieso RadiSanas valodu, un tie tagad ir burvji.” (Turpat, 17). Mocita un pazemota
meitene Terru ir viena no Siem pikcilvékiem, kura stasta beigas ne tikai glabj savus audzuvecakus
Gedu un Tenaru, bet arT izruna Senvalodas vardus, izsaucot piiki Segoju — Jiirzemes raditaju, kam
lemts atkal uzsakt pasaules ciklu ceriba uz vienibas atjaunoSanu. Ar So uzvaru pienak laiks mainit
Jirzemée pastavosas hierarhiskas magijas pakapes un pieskirt centralo lomu sievietei. Jauna laikmeta
sakumu iezZim@ nevis k&nina kapsana troni, bet Terru stasanas Jurzemes gariga vadona — Arhimaga
posteni. Ta abas Jarzemes cikla pédgjas gramatas katra sava veida att€lo eshatologisko mitu, Jaujot
saprast, ka fantazijas darbos vienlaikus var norit€t gan makro-, gan mikroapokalipse. Tacu Zanra
darbos apokalipse nekad nav galiga. Ka atzist M. Eliade, “eshatologija ir tikai nakotnes
kosmogonijas transfiguracija.” (Eliade, 1999, 55) Art fantazijas pasaules parradisanas cikls turpinas,

jo pasaule ir centralais fantazijas t€ls un tas atjaunotne lauj cerét uz perfektas pasaules sasniegSanu

IL. 6. Arhetipiska vide fantazijas literatira

I1. 6. 1. Ainavu tipologija un simbolika

Fantazijas zanra teorétiki (Dz.H. Timmermans, R. Metjiiss, u.c.) ir vienoti atzinuma, ka
fantazijas literatiras pamatpostulats ir citas pasaules esamiba, kas distancéta gan laika, gan telpa.

K.S. Luiss raksturo telpas sveSatnibu ka vienu no fantazijas defin€josam pamatpazimém jau no
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pirmsakumiem: “Jo nepazistamaka ir pasaule, jo tuvak autors var novietot savus raditos brinumus ...
Bralu Grimmu pasakas cilvékedajs dzivo meza turpat pie ciemata. Odisejs sastop Kirki, Kalipso un
ciklopus tikai septinu dienu brauciena attaluma no dzimtenes. DZonatans Svifts jau spiests meklét
patvérumu talas juras, Raiders Hagards — neizpétitaja Afrikas vidieng.” (Lewis, 1989, 90 — 91)
Misdienas, kad pasaule ir izpé&tita, fantazijas rakstniekam darbiba janovieto citas pasaul€s. Pasakas
zanra pétnicks Makss Luzi uzskata, ka ar geografisko distanci pasakas autors mégina attélot garigo
attalumu, tacu pasakas valstiba dabiskais un pardabiskais atrodas viena dimensija, savukart legenda
ir otradi — pardabiskais majo tepat lidzas, tacu cita eksistences Itmeni. (Liithi, 1986, 9) Fantazijas
autori izmanto abus $os panémienus, attiecigi — ,,parejas” un ,,iegremdeésanas” fantazijas paveidos.
Ta ka paralélajai pasaulei jatiek raksturotai vispirms geografiska zina, tad rakstnicka
uzdevums ir radit autentisku kosmogoniju, kam lasitaja apzina jaizveido ticamas pasaules téls. So
pasaulu iedaba vairakos aspektos defingjama ka mitiska. Tados pasaulu nosaukumos ka Dz. R. R.
Tolkina Viduszeme (darba “Gredzenu Pavé@lnieks”), Terija Gudkainda Vidiene (darba “Patiesibas
zobens”’) un Elenas KusSneres Vidusvalsts (romana “Tomass Varsmotajs”) redzam atvasinadjumus no
daudzu tautu mitiska priekSstata par vertikalo pasaules modeli, kur cilvéku pasaule uzskatita par
viduslimeni starp dievibu un htonisko biitnu, augs- un apaks- pasaulém. Tacu atSkiriba no folkloras
prieksstatiem, kas citpasauli novieto konkr&tos virzienos - augsa (uzkapjot pa garo pupu), apaksa
(iekritot aka), aiz jiiras, utt., fantazija citpasaules atraSanas vietu attieciba pret realo pasauli
nedefiné. Tomér ticamibas radiSanai autori pasaulém pieskir ne tikai nosaukumus, bet arl
geografiskos apveidus - nozimiga darbu sastavdala ir tekstu papildinosas fiktivas kartes, parsvara
darinatas péc viduslaiku geografijas paraugiem, att€lojot aprakstito pasauli ka plakn€ izvietotus
dazada apveida kontinentus, ko aptver pasaules okeans. Tas liecina, ka fantazijas zeme atrodas vidi
ar1 attieciba pret kosmosa horizontalo projekciju un tade] var tikt uzlikota par ilustraciju mitiskajai
binarajai opozicijai “vidus-mala”, kur periférie regioni apzimé bistamibu, neizzinamo, arpus kartes
robezam esos$o, bet “vidus ir viskosmizetaka vieta, tapec (..) visdrosaka.” (Kursite, 1999, 499).
Fantazija biezi izmanto ar citas atsauces uz mitisko geografiju. Rakstnieks Terijs Pracets
Diskpasaules romanu sérija parodé tradicionalo pienémumu, ka viduslaiku cilvéka pasaules uzbuves
modelis sastavéja no plakana Zemes diska, ko uz muguram tur Cetri ziloni, kas savukart balstas uz
milzu brunurupuca, savas paralélas pasaules modeli veidojot tieSi pec $adiem principiem. Parsvara
fantazijas pasaules uztvere tieSam ir plakana, kart€s netiek noradits, ka valstis biitu izvietotas uz
lodes. K.S. Luisa darba ,,Narnijas hronikas” viens no Narnijas iemitniekiem saka: "Jiis nakat no
apalas pasaules, apalas ka bumba? Mums ir pasakas, kuras stastits par apalam pasaulém. Nekad
neesmu ticgjis, ka tadas patiesam pastav” (Luiss, 1999, 215), tacu autors nedefing, kada ir pati
Narnija. Kada epizodeé Luiss atsaucas arT uz plakanu pasauli: “...vienm&r esmu izt€lojies pasauli ka

lielu apalu galdu un visu okeanu tidenus nepartraukti drazamies pari $1 galda malai” (Luiss, 1999,
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214), ko netiesi apstiprina arT ,,Hroniku” piektas gramatas varonu celojums, kura merkis ir aizsniegt
pasaules galu jeb malu. Fantazijas kart€s noteiktas simboliskas lomas pieskirtas ari debespusem.
Ziemeli tiek atkartoti asociéti ar ledaino novadu bez dzivibas (mitiskaja domasana “... ziemeli cita
varda tika saukti par tukSumiem, dzivibai nelabvéligo pusi, bet dienvidi — tiesi pret€ji — nozimégja
vislabveligako atrasanas vietu.” (Kursite. 1999, 505)), rietumi - ar okeanu, aiz kura pleSas
teiksmainas zemes, ar1 ar navi (virziens, kura paziid saule, lai atdzimtu), austrumi signaliz€ par
jaunu sakotni: Ursulas le Gvinas darba “Jirzemes trilogija” varonis Geds sava pirma celojuma laika
sasniedz Austrumu robezjoslu - sakotnes, saullekta virzienu, kamer treSaja gramata viga celojumi
noslédzas Rietumu robezjosla, kas norada uz celojuma un ar1 varona dzives beigam. ArT K. S. Luisa
kristietibas inspirétajas ,,Narnijas hronikas” austrumi ir dievibas mitne un zinamas pasaules robeza:
“Lielais Lauva ... nak pie mums pari jurai no austrumiem” (Luiss, 1999, 28).

Ainava un vide fantazija spelé svarigu lomu. Varonim parkapjot starppasaulu slieksni,
ainava ir viena no pirmajam zimém, kas defin€ citpasauli. Ainavu aprakstos paradas viena no
butiskakajam atskiribam starp fantaziju un pasaku, jo pasaka varonu darbiba reti radita konkrétas
realitates ietvaros - varonis tikpat ka nesaduras ar celojuma un dabas raditam griittbam, kuras
vienm@r atrisina magiska palidziba. Sis Tpatnibas paatrina pasakas darbibu, bet vienlaikus padara tas
vidi lasitaja apzina daudz nerealaku. Savukart fantazija darbiba noris konkréta, problematiska vidg,
kas nereti klust par Skérsli varona cela, tadejadi pieskirot ve€stijumam papildus ticamibu. Romanu
darbiba noris starp diviem toposiem - pils€tas un lauku ainavam. Mitiskums fantazija mazak jiitams
realijas, kas saknojas kultiras dzives paradibas, vairak dabas stihiju un sfeéru aprakstos. Praktiski
katrai ainavai piemit "idejiska slodze" — tas objekti ir nozimigi ne tikai geografiska, bet arT gariga
nozime. Tas atspogulo mitisko pienémumu, kas “uztver dabu ka milzigu sabiedroto — sabiedrotu
dzivibu.” (Kasirers, 1997, 87) Ainavu apraksti iezimé€ darbibas apstaklus un iesp&jamo iznakumu,
noradot uz simbolisko atbilstibu starp varona celojumu un zemapzinas procesiem, ta ir mitam
raksturiga animistiska pasaules vizija. “Mitu caurausta pasaul€ it viss norada uz kaut ko citu,” atzist
M. Eliade. "Pasaule vairs nav bliva un necaurspidiga, nejausi kopa samestu objektu masa; ta ir
dzivs, artikul€ts un nozimigs kosmoss.” (Eliade, 1963, 141) Ta telpa fantazija klust par patstavigu
zanra konstruktivo elementu, pasaules izzina nav norobezojama no varona garigajiem
meklgjumiem. So mekl&jumu cel§ vislabak paradams fiziska kustiba, tapec varoniem tick izvéletas
celojumam piemerotas profesijas, kuras lasitaja prata saistas ar meklejumiem, kustibu, izzinu.

Primara nozime fantazijas darbos ir zemes (pasaules, valsts) jedzienam. Zemes iedaba un
liktenis spé€lé izSkiroSu lomu siZeta paversienos; zeme funkcioné ka protagonista analogs /
dubultnieks: ta var parciest netaisnibu un vardarbibu, tikt nopostita, glabta, dziedinata, u.c., ta
vienlaikus defin€ darba varoni un figuré ka galvenais glabjamais objekts. Nonikusi, izpostita,

neaugliga zeme gandriz vienmér nozimé, ka So vietu skar antagonista destruktiva darbiba. Romana
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“Pedgjais vienradzis” launais karalis Hagards (angl. v. haggard — izvardzis, nomocits) ir “vecs,
dzelks$nains ka velins novembris un parvalda neaugligu valsti pie jiras.” (Bigls, 2005, 47), V. un H.
Holbeinu darba “Pasakzeme” launa burvja valdiSanas laika “mezi nonika, ezeri izsika un aizauga
par diuksnainiem akaciem...” (Holbeina, 1994, 96) Tumsas valdnieka spéki parstav piesarpotibu,
noplicinatibu, dabas postiSanu. Fantazijas autori krasi nostajas pret industrializacijas tendencém,
idealizétu pastoralo vidi pretstatot urbanizacijai, kas reprezenté pretstatu pari "mitologiskais
kosmoss iepretim modernajam haosam". Piemérs tam ir industriala posta ainava, kadu piedava
Tolkina darba “Gredzenu Pavélnieks” launo spéku parvalditas teritorijas apraksts: ”Te nebija it neka
dziva — pat ne sikaugu, kas no puvekliem barojas. Augsti sabirzusu akmenu uzkalni, vareni
apsviluSas un indes sa€stas zemes konusi stiepas nebeidzamas virtenes, lidzinadamies atbaidoSiem
kapa pieminekliem un gausi atkladamies skatam rita gaisma, kas itin ka liedzas pienpemties speka —
sagandéta, nedziedinami sapostita zeme” (Tolkins, 2003, 274). Kaut gan pirmatn&jais personificé
sakartotibu, bet moderniz&tais — haosu, nevar apgalvot, ka autori dabiskas ainavas automatiski
pretnostata maksligam — Tolkina darba Saurona launais spéks koncentrgjies divos objektos,
Tumsaja torni (maksligs veidojums, Babeliskais lepnuma simbols) un Orodruina — vulkaniskaja
kalna (dabisks objekts, neapvalditu kaislibu simbols). (Elwood, 1970, 123) No otras puses,
neaugliga zeme var apzimét zemes valdnieka garigo un / vai fizisko nesp&ju — $eit jausSamas senu
auglibas prieksstatu atbalsis, kas defin€, ka zeme un valdnieks ir viens, tad€] valdniekam bija jabiit
miesigi un garigi veselam. (Frye, 2000, 189) Tolkina darba valdnieka Teodena prata aptumsosanas
atspogulojas Rohanas zemes posta stavokli. Fizisko nesp&ju apzimé fakts, ka Zirgu kénins vairs
nespéj jat ar pasa visvertigako, svéto zirgu. M. Endes darba “Bezgaligais stasts” Fantazijas zemi
pamazam iznicina TukSums, ko spgj apturét tikai Bérniskas keizarienes izdziedinasana: “Vina bija
visas Fantazijas dzivibas centrs. Visi sp€ja eksistét tikai caur vinas esibu.” (Ende, 1993, 30 — 31)
Kad Tumsas valdnieks ir uzvaréts, neaugligd zeme atdzimst — lidz ar karala Hagarda pils
sabrukSanu romana “P&dgjais vienradzis” valsti parSalc piecdesmit pavasaru uzreiz.

Neskarta, augliga un ziedo$a ainava kalpo par kontrastu neaugligajai zemei, zaud&tas
paradizes simbolisku atainojumu. Biezi $adas vietas ir nelielas, norobezotas teritorijas - darzs vai
noskirta vieta meZa (Toma Bombadila mitne darba “Gredzenu pavélnieks”), nevienam neatklajama
ieleja kalnos (L. Aleksandera gramata “Triju sirdis”), u.c., no arpasaules aizsargatas ar fiziskiem vai
garigiem Sk&rsliem, kas kave to ieks€jas harmonijas izjaukSanu. Darza nenotiek parmainas, viss rit
mitiskaja ritualas atkartotibas Iidzsvara, vieniga iejaukSanas var notikt no arpuses. Darzu apdzivo
sievie$u kartas biitnes (sezonala tidens dieviba Upesmeita Zeltodzina, elfu karaliene Galadriela). Sai
vieta varonis nokliist p&c parbaudijumiem, lai nezaudétu ceribu un atpiistos. P&tnieks RodZzers
Slobins to devé par locus amoenus, patikamo, utopisko vietu, kas it ka parrada Edeni (Schlobin,

1984, 29 — 33). Tomer Sai vieta nedrikst uzkavéties, jo ta var klit par kavekli uzdevuma izpildei.
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Fantazijas darbos redzam neskaitamus piemerus, kad So vietu piedavata atpiita un miers ar noliku
attur varoni atsakt mekl&jumus. Nonacis skietama idill€, to atskars ar1 darba “Pasakzeme” varonis
Kims: “PiepeSi vin$ saprata, cik tukSa un bezjédziga ir jautriba vinam visapkart. Ta nebija
sirdsprieka liksme, ta bija aizmirSanas jautriba, par kuru jamaksa ar gal&u sastingumu. Visi Sie
cilveki, ikviens no tiem reiz bija nakusi pa to pasu celu, ko vins, tomer (..) viniem visiem cel$
izbeidzies tepat — Sin1 briniSkaja, apburtaja AizmirSanas darza.” (Holbeina, 1994, 353) Meérkim,
perfekcijai vienmér jabut prieksa, nevis Seit un tagad. Frodo Lotloriéna nedrikst kavéties, jo tur zid
laika izjiita, un paiet ménesi, kamér varoniem S$kiet, ka tikai dienas: “Tur mes varbit bijam ietikusi
cita laika, kas citur sen jau pagajis. Manuprat, vien tad, kad Sudrabdzisla mis iznesa Anduina, mé&s
atgriezamies laika, kas mirstigajai pasaulei plist pari lidz jarai.” (Tolkins, 2002, 484) Tacu
Lotloriénas valdniece, at$kiriba no savam démoniskajam dubultniecém (Kalipso, Spidolas), pati
skubina atsakt celu. Locus amoenus norada ar1 uz to, kas notiek, ja literars darbs iesligst utopija —

bez briesmam un mérka sasniegSanas tas, tapat ka varonis, iesiino un zaudg€ iesp&ju mainit realitati.

II. 6. 2. Ainavas objekti ka metafiziskas figtras

Ja fantazijas literatliras citpasauli iesp&jams definét ka mitisku saskana ar daudzas mita
teorijas deklarétajiem krit€rijiem, tad fantazijas romana ainava jeb fona ainas novérojama
pakapeniska virziba no visparéja modela uz konkrétu mita un pasakas vidi. Tas, ka Rietumeiropas
fantazijas ainavas dominé eiropeiski, nevis eksotiski dabas skati, norada, ka autori nespgj vai
nevélas ainavu visparinat un tad€jadi novieto savas citpasaules konkréta vide, kuru sastada
specifiski eiropeiski objekti. Te apstiprinas J. Lotmana pienémums, ka “mitologiskajai pasaulei
piemit specifiska mitologiska telpas izpratne: ta ir nevis pazimju kontinuums, bet gan atsevisku
objektu kopums, kuriem ir savs vards”. (Lotmans, 1993, 26) Mirca Eliade darba ‘“Sakralais un
profanais” pauz parliecibu, ka mitiskaja domasana dabas objekti vienmér simbolizé arl
metafiziskus jédzienus, ko apliecina gadu tukstosos tikpat ka nemainiga tadu objektu ka koks, idens
un pazeme jédzieniska slodze. Ari fantazijas zanra literatiira So objektu asociativas saiknes
visbiezak ir statiskas un viendabigas. Sai nodala apliikoti etri fantazijas darbos visvairak tipizéto
lokusu veidi: mezi, tideni, pazeme un celtnes, méginot atsifrét tajos ietverto semantisko slodzi.

Mezi fantazijas darbos ir veidoti p&c folkloras tekstu parauga — tie vienmer ir seni, biezi,
tumsi, necaurejami, pilni pardabisku biitnu, noslépumu un aizliegumu. Pasakas ,,mezs” ka pretstats
”majai” ir saistits ar htoniskajiem spekiem. (Menetunckuii, 1994, 46) Fantazijas mezs ir neitrala
vide, kas dzivo pats savu dzivi, sava zina - citpasaule citpasaule. Mezam nereti piedévets sapratigas
butnes statuss, ko tam pieskir vai nu to apdzivojoso biitnu vai pasu koku sapratigums. Tolkina

“Gredzenu Pavélnieka” varonis apgalvo: “Senmezs patiesi ir &rmots. Tur viss (..) ir daudz, daudz

125



dzivaks, daudz modraks un sapratigaks (..). Un kokiem nepatik, ka te nak svesi. Tad vini gliin.
Runa, ka koki varot pat staigat apkart — sanak sveSiniekam visrinki un sastajas tik ciesa loka, ka
nekur sprukt.” (Tolkins, 2002, 151) Reiz€ém mezs ar ta iemitniekiem ir savijies neatSketinama
veseluma un klust par darba varoni —Astridas Lindgrénes darba “Ronja, laupitaja meita” Laupitaju
mezs ir zemapzinas fons abu b&rnu piedzivojumiem, kura idilliskas ainavas mijas ar baismigiem
neradijumiem — tapat ka tas ir cilvéciskaja apzina un abu bérnu attiecibas. Ipasa mitiska aura
pieskirta skujkoku meziem, kas ir tumsSaki un bistamaki, pretstata lapkoku meziem, kas ir gaisaki,
parskatamaki, un drizak burvestibu, nevis briesmu pilni. To, iesp&jams, pamato fakts, ko atzime J.
Kursite - lapkoki apzZimé dzivibas cikliskumu, bet skujkoki - muizigo dzivibu, ka arT attiecigi debesu
un htoniskas dievibas (Kursite, 1999, 183). Ieeju Gredzena bralibas pazemes parbaudijuma —
Morijas raktuvés apsarga skujkoki - akmensozoli, kas vesta, ka varonu celojums pazemé biis
briesmu pilns un nesis navi vienam no ta dalibniekiem. Negativakos meZza aspektus papildina purvi,
akaci, slikSpas, dzungli. Pozitivaja aspekta 1paSu vietu ienem svetas birzis, sava veida tabu zonas,
kur aizliegts postit dabu un mitinas svéti dzivnieki vai viedi iemitnieki — piem&ram, Ursulas le
Gvinas Jirzemes "sirds" - burvju skolas magiska speka centrs ir birzs. Mitiskaja skatfjuma mezs
parstav briesmu un noslépumu pilnu vidi, dezorientacijas fazi, no kuras var neatgriezties vai
atgriezties cita statusa. Mezmala ir bistama robezlinija, kur “nonakot, pietiek spert vél soli — un var
nokliit citsaul€, tap&c no §tm vietam jauzmanas.” (Kursite, 1999, 499) Varona ieieSanu meza parasti
pavada bridinajumi, pieméram, nepamest taku, nedzert no strauta, nedoties maldugunu virziena.
“Jusu cel$,” Gendalfs bridina hobitu un riikus, “tagad ved taisni caur meZu. Neejiet nost no takas!
Ja to darfsiet, tukstotis pret vienu, ka taku vairs neatradisiet un nekad netiksiet ara no Drimmeza.”
(Tolkins, 2202b, 144) Atbilstosi pasaku likumibam, Sie tabu tiek doti tikai tap&c, lai kads tos stasta
gaita parkaptu. Mezs mita un ar1 fantazija simboliz€ neizzinato un nepaklauto pasaules dalu - ka
pretstats zinamajai videi tas ir saistits ar htoniskajiem spekiem: “Vini devas dzilak meza. Ar katru
soli koki itin ka palika aizvien augstaki, melnaki un razenaki. Zari nedz sacukst&jas, nedz kustgjas,
tacu hobitiem uzmacas neomuliga sajuta, ka vinus kads véro. No takas joprojam nebija ne minas, un
koki nemitigi aizskersoja celu.” (Tolkins, 2002, 152 — 153) TieSi meza pasnoteikSanas del tas ir
ambivalents un var varonim kliit gan par parbaudijumu, gan glabinu. Iniciacijas aspekta mezs ir
simboliska vinsaule, kura ieejot, varonis mirst, lai atgrieztos, atdzimis jauna kvalitatg.

Atseviska koka t€la iesp&jams saskatit versiju par mitisko Kosmisko koku, kas vienlaikus ir
visuma centrala ass un pasaulu saskarsmes punkts. Bibliskaja konteksta koka tels iegiist
papildnozimi ka Dzivibas koks. K. S. Luisa Narnija aug dzivibas koka ekvivalents, kura augli atdod
veselibu mirstoSajiem un no kura atvases koksnes gatavotais drébju skapis parasta Anglijas maja
klist par ieejas portalu magiskaja zemé. Tolkina Viduszemes centra aug Baltais Gondoras koks, kas

simboliz€ karalvaru un ar1 viriSko principu: tas ir nokaltis un atzel tikai ar jauna kénina kapSanu
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tront: “... pari akmens tvertnei Iika nokaltis koks, un lejup rasojosas lases pa ta nedzivajiem un
apliizusajiem zariem skumigi rit€ja atpakal dzidraja tideni.” (Tolkins, 2004, 22) Gondoras valsts
simboli ir koks un striklaka, viriSkais un sieviSkais princips, bez viena no tiem aina nav kopiga, un
valsts nikulo. ArT kosmisko koku biezi att€lo kopa ar tideniem — avotu, upi, u.c. (Kursite, 1996, 15)
Koku animisms izpauZzas tados t€los ka Tolktna koku gani Enti un Luisa dejojosie koki ka pretstats
tehnologiju raditajiem briesmoniem. Varona slépSanas koka dobuma (A. Lindgrénes darba “Mio,
mans Mio”) ir tradicionala iniciacijas sastavdala, kas, tapat ka ieieSana meza, apzZime atgrieSanos
pie sieviska pirmsakuma. Citus augus autori min tikai magijas konteksta ka burvju arsenala
sastavdalu. Atskirtba no Austrumu pasakam, Rietumu fantazijas ainavu parsvara veido masivi
objekti (kalni, akmeni), bet augi telpu raksturo tikai nosaciti. Péc pé€tniecka Maksa Luzi domam,
akmenu, metalu un mineralu t€lu parsvars raksturo Eiropas pasaku rigiditati. (Liithi, 1986, 97)

Udeniem mitologiskajos priek$statos piemit div&jadas funkcijas. No vienas puses, fidens
atspogulo dzivinoSo potencialu, kas raksturigs pirmatngjiem tdeniem, pirmsakumam, no kura
radusies dziviba, “visu pastavésanas iespeju kratuve” (Eliade, 1996, 113), kas pastav pirms Zemes
un kurd var gan “atrast” — radit, gan ari “pazaudét” — atgriezties vienveidiga pirmfoma. Udenim ka
substancei biezi piedévé magiskas, metamorfozas vai dziedinosas Tpasibas — saknes tam redzam jau
pasakas, kur figuré Dzivibas tdens, miizigas jaunibas struklaka, utt. legremdesanas udeni ka
1slaiciga nave un izcelSana no tidens ka otra, simboliska piedzimSana - §is sinonimiskums ieguvis
papildu nozimi caur kristibas ritualu. To atspogulo ar1 fantazija, piem&ram, piektaja Narnijas hronika
zenam Justesam, lai nomestu apburto ptika adu, péc Aslana pavéles janomazgajas burvju avota. Ari
Harijs Poters péc otra parbaudijuma veikSanas Trejburvju Turnira iznirst no ezera. No otras puses,
tidens att€lo ari bezapzinu, slépto energiju, Gidens ir ari saikne starp dzivo un miruso valstibu.

Jira vairak neka citi fidenu tipi apzim€ pirmatn&jo haosu, rakstnieki taja biezi novieto
autonomas zemiidens karalistes, ko apdzivo ambivalentas dzivibas formas — parasti sievieSu kartas
(naras), kas attélo tdens saistibu ar sievisko elementu mitiskaja pasaules redz&juma. K.S. Luisa
gramata “Ritausmas celinieka brauciens” kuga kapteinis bridina komandu no jiraslauzu redzésanas,
jo “citadi virie$i iemil€sies jiiras sieviet€s vai arl pasa zemiidens valstiba un parléks par bortu.”
(Luiss, 1999, 209 — 210) Juras saikni ar sievisko radoSo sakotni ilustré epizode Mérijas Hofmanes
darba “Masku pilséta”: valdniecei ik gadus maija javeic rituala Lauliba ar jiiru - iegremdéSanas jiira
lidz gurniem, lai nakamaja gada nodro$inatu savai pilsétvalstij labklajibu. Biezi paradas ar1 jura
nogrimusas zemes motivs — pieméram, Rodzera Zelaznija darba “Amberas hronikas” - zemes pils€tu
Amberu dublgjosa zemiidens pilséta Rebma. Magiskas zemiidens valstis parasti neiejaucas virszeme
notiekosajos konfliktos, tapéc, noklistot $ada vieta (locus amoenus), varonis reiz€ém iegrimst sapna

stavokli, aizmirstot savu merki. No otras puses, gan Tolkinam, gan Luisam cel$§ uz své&tlaimibas
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zemém, Valinoru un Aslana valstibu, ved pari jirai. Tolkinam jiira ir arpuslaika, bezgalibas
apzimé&jums (aiz jiiras ir Paradize), kamér ar upi rakstnieks apzimé linearo laika plidumu.

Jurai asoci€joties ar haosu, pirmatn€jo telpu simboliz€ sala. Celojumos, seviski juras
celojumos salas ka izolétas zemes vienibas biezi ir citpasaule citpasaulé - tur var majot apburtas
biitnes un burvji, vientuli divaini, sléptas briesmas vai ilgu piepildijums. Cits salu paveids ir gan
antikaja pasaul€, gan keltu mitologija pazistamas Nemirstibas zemes - Avalona, paradize, Tir na nOg
- teiksmainas miera vietas, ko sasniedz, celoties pari tideniem laiva. Uz §adu salu — Valinoru — darba
“Gredzenu Pavélnieks” nosléguma aizcelo art elfu valdnieki un Frodo.

Upes tudeniem parasti ir labv€liga konotacija. Upe ir mitiskais cel$, ar1 plasi izmantots
simbols robezai starp “kosmiz€to un haosa telpu, $o un vinu sauli, droSo un bistamo, sav€jo un
sveso, bet arT cilvéku un dievibu pasauli” (Kursite, 1999, 95-96). Iniciacijas ritualos varonim bieZzi
jaskerso upe, kas nozZime pareju jauna bistamibas stadija. Tomass Varsmotajs E. KusSneres romana,
dodamies uz Elfzemi, vispirms $k&rso pazemes upi, kura satec€jusas visas virszemée izlietas asinis.
Narnijas Aslans pazino, ka cel§ no misu pasaules uz Aslana valstibu “ved pari upei”, ar to,
iespgjams, domajot naves idenus, tacu piebilst: “Bet nebistieties, jo es esmu diZzens Tiltu
Biivnieks.” (Luiss, 1999, 230) (lat. Pontifex Maximus - viens no senakajiem Kristus tituliem
Baznicas tradicija). Launas folkloras biitnes (vampiri) nespgj Sk&rsot tekosu tideni. Tolkina
Rivendellas upe, kas norobezo elfu karalisti, aptur tumsas valdnieka uzsiititos Melnos jatniekus: “...
viena acumirkli sac€las apdullinosa dardona, ar kadu milzu kraces vel un rauj Iidzi klintis. Ka caur
miglu Frodo redz€ja tidenus pie kajam celamies un lejup pa straumi traucam putojoSu vilpu
karapulku. Ar baltu liesmu nozibsnija itin ka brugucepuru astru rotas, un, jau pa pusei nemana,
Frodo vilnos redzgja aulojam baltus zirgus ar putu krépe€m, bet tiem mugura stalti s€zam baltus
jatniekus. Tris Melnie jatnieki, kas v€l aizvien bija upes vidl, saniknotajas krac€s pazuda ka
nebijusi.” (Tolkins, 2002, 276) Velak atklajas, ka pludi “notika péc Elronda pavéles. Vinam ir vara
par §s ielejas upi.” (Tolkins, 2002, 285) Si epizode rada asociacijas arT ar Izragla bégsanu pari
Baznica So epizodi izmanto ka kristibas sakramenta atainojumu, tatad to var raksturot ka vienu no
Frodo iniciacijam. Visbeidzot, strauts, avots, aka tapat ka jebkura saikne ar apak$zemi, padara
iesp&jamus kontaktus ar citpasauli, tapec tiek uztverti piesardzigi. Tomér, ka secina Janina Kursite,
mitiskaja pasaules skatfjuma paaugstinata bistamiba raksturo tikai dabiskas tidens ieguves vietas
(strautu, avotu), bet aka ir piederiga kultiiras pasaulei un tatad - nekaitiga. (Kursite, 1999, 242)

Pazeme mitu poétika tradicionali pretstatita arpasaulei, ta veidojot neredzama un redzama,
tumsa un gaisa pretstatu. Daudzas mitologiskajas sist€mas sastopami prieksstati par zemes tuvumu
pirmatn&jam haosam, pazemes saistibu ar dazadiem htoniskiem briesmoniem un pirmskosmiskam

butném. Fantazija pazemes alas biezi figuré ka portali uz htonisko pasauli / vigsauli, pieméram,
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puka ala vai Morijas raktuves, kas nes Gendalfa navi. Varona ieieSana ala ir biitiskaka iniciacijas
rituala dala — simboliska nave vai atgrieSanas mates klépi, nolaiSanas zemapzina, cita laika
dimensija (jo pazemé nav starpibas starp dienu un nakti), instinktu pasaulé (redzei un dzirdei
mazinoties), ala ir vienlaikus parbaudijuma un sakrala patvéruma vieta. Tolkina darba “Hobits” tiesi
ala apmaldijies hobits atrod gredzenu, kas kliis par pamatu monumentalajam darbam “Gredzenu
Pavélnieks”: “Vins$ aizrapoja krietnu gabalu uz prieksSu, [idz piepesi vina plauksta uz tunela gridas
uzdiras kadam aukstam metala priek§metam, kas $kita lidzigs nelielam gredzenam. Sis bija loti
nozimigs bridis vina turpmakaja liktent, tacu tobrid vins to nezinaja.” (Tolkins, 2002b, 73) Ka ieeja
cita pasaulé ala nes briesmas, tadu tikai tur varonis var sastapt savu pretinieku / pats sevi’.

Par pazemes / meza ka iniciacijas vietas maksligo ekvivalentu fantazija biezi izmanto tadu
simbolisku veidojumu ka labirints. Mitologiskajos prieksstatos labirinta izieSana uzskatita par
magisku / religisku ceremoniju ar arhetipisku jégu, miniatiru meklgjumu (piemeéram, Teseja Krétas
labirinta izieSana grieku mita), pasauli nereti salidzinaja ar labirintu, kura jaatrod savs dzives cels.
Labirints ir trisdimensionals, biezi arT segts, noslégts vai atrodas pazemé (Atuanas kapenes, Morijas
raktuves), tas vienmer klaustrofobiski ierobezo varona skatpunktu lidz izieSanas bridim. Bez eju
sazarojumiem labirintos atrodas arT papildus Sker§li — briesmoni, miklas, tumsa. Saskana ar Mircu
Eliadi, viena no labirinta pamatfunkcijam ir aizsargat centru vai to, kas ir centra. IeieSana
bezgaligajos IikloCos ir ieieSana apzinas dzilumos, briesmoni ir gajéja dveseles atspulgi. Raksturigi
fantazijas labirinti ir R. Zelaznija Modelis, kuru var iziet tikai tirasinu dzimtas parstavis ar skaidru
sirdsapzinu, pretgéja gadijuma draud nave, Atuanas kapenes, arl parbaudijumu pilnais labirints
gramata “Harijs Poters un Uguns Bikeris”, kas jaiziet magiska Trejburvju turnira dalibniekiem, un
kas att€lots ka noskirta teritorija, kura pat saulgriezu pievakare valda tumsa. Doties labirinta nozimé
navi: “Augsta dzivzoga sienas par eju meta melnas €nas, un — vai nu tapéc, ka dzivzogs bija tik
kupls un augsts, vai ari tapéc, ka tas bija apburts, - kolidz vini spéra soli labirinta, piila troksnis
noslapa” (Roulinga, 2002, 558), iznakt no ta — atdzimSanu un dzivi, pareju no vecas pasaules
jaunaja. Sai epizodé dosanas labirinta arf burtiski nozimé iziet no ieprieksjas dzives — sacensiba,
kas sakusies ka sportiska sp€le, vainagojas ar Harija konfrontaciju ar baismo burvi Voldemortu, kas
atgriezies dzive. Izejot labirintu, tas tiek kosmizets. Labirintu tade] var interpretét divejadi: gan ka
pasaules modeli, kura atSifréSanai jauzmin mikla, kas atrodas labirinta izveides pamata, gan ka
garigo meklgjumu celu, kas janoiet individam, lai atrisinatu savas identitates problémas.

Kaut gan dabas objekti ir simboliska nozimé vispiesatinatakie, fantazija zinamu lomu spélé
ar1 apdzivotas vietas. Tas iesp&jams iedalit divos pamattipos — atseviskas celtn€s un pilsétas.

Moderna fantazija iecienijusi viduslaiku celtpu aprakstus. Visbiezak raksturotais veids ir

nocietinata pils, kas dal&ji vai pilniba saskan ar romanu laika celtném; to sastavdalas (kripta, kapela,

*% Par %0 jautajumu skat. ari 2. dalas 4. nodalu ,,Parejas rituali fantazijas literatiira: cilvéka konteksts”
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pagrabi, slepenas ejas, utt.) sp€l€ butisku lomu sizeta attistiba. Celtnes simboliskaja aspekta var
iedalit tris nosacitos tipos, kas iezim& pagrieziena punktus varona mekl&juma: pils tips (celojuma
sakums, pilis tiek sanemti uzdevumi, notiek cinas), pagraba tips (ieslodzijums, briesmas, iniciacija
tumsa) un templa tips (uzvara, balvas). Celtne manifesté principu, ka argji redzamais ne vienmér
atbilst faktiskajam. Aiz necilas fasades var slépties brinums, pieméram, ,,Narnijas hroniku” septitaja
gramata Skiina iekSpusé atveras cel$ uz citu pasauli, jo: “...stallis, uz kuru skatas no iekSienes un
stallis, uz kuru lukojas no arienes, ir divas dazadas vietas.” (Luiss, 2000, 15 — 157) Celtne biezi
satur miklu (labirintu, eju, portalu, u.c.) - piem&ram, jaunais Geds nevar ieklit Roukas burvju skola,
kam@r nenosauc savu Tsto vardu, kaut gan Skérslu skietami nav: “Geds paspéra soli uz priekSu. Vins$
domaja, ka ir parkapis pari slieksnim, tomér izradijas, ka vin$ joprojam stav arpus€ uz ietves tapat
ka ieprieks.” (Le Gvina, 1996, 42) Celtne, tapat ka pilséta, ir mikrokosms — ta sp&j mainit izskatu
vai izm@rus, atrasties citd dimensija vai sastavét no vairakiem realitates limeniem. Ar savdabigu
arhitektiru izcelas Harija Potera burvju skola, kura dazas kapnes “piektdienas veda citur neka
pargjas dienas, citas bija kads izgaistoSs pakapiens, dazas durvis neveéras, 1idz nacgjs nebija mili
paludzis, citas kutinaja beérnus, vél citas nemaz nebija durvis, bet gan sienas, kas izlikas par
durvim.” (Roulinga, 2001, 132 - 133) Tapat ka zeme, celtne ir vairak dziva neka nedziva bitne.

Fantazijas pilséta atbilsto$i mitiskajam uzskatam ir mikrokosmiska struktiira, arT pasaules
kulturvesturiskas situacijas raditajs; tas funkcijas ir daudzveidigas — patiesais vai simboliskais
pasaules / valsts centrs (Smaragda pilséta, Kéra Paravela), garigais centrs (Rouka, Kamelota),
sargpostenis (Minastirita), tumsas valdnieka miteklis (Minasmorgula, Angmara), mirusas, spoku
pilsétas; nereti redzamas tikai kadu nosacijumu kontekstd (Ambera), u.c. Pilséta ris feodali
tirdznieciska dzive, kas pretnostatita dabas mieram un vienméribai; linearais laika modelis tur giist
virsroku par ciklisko, jo ta ir jaunaka tipa ainava. Simboliska skatfjuma noSkirami divi pret€ji
pilsétu tipi — Babeles un Jeruzalemes paveids, tumsas un gaismas pilséta. Pétnieks Carlzs Miirmans
identificé Pilsétas telu, tas dibinaSanu ka fantazijas mekl&juma triumfalo galamérki - kontrastu
varona sakotngjai pastoralajai videi un bistamajam celam. Ta Frodo sak savu celu lauku Daliena,
iziet cauri industrialajai Mordorai un finala ir atbildigs par baltas pilsétas Minastiritas atjaunoSanu
Gondora — mezoniga civiliz€Sanu un jauna laikmeta aizsakSanu. (Moorman, 1970, 203 - 208).

Mezi, udeni, pazeme un apdzivotas vietas sastada fantazijas pasaules simbolisko ainavu,
kuru vienota veseluma apvieno varona mekl&umu celS. Varona cel$ fantazijas darba biezi ir
simetriski strukturéts, kur dabiskam objektam seko maksligs, augstam — zems, utt. Piem&ram,
Tolkina darba “Gredzenu Pavélnieks” treSas dalas darbiba risinas ap Ortankas torna sagrauSanu, bet
ceturtds — ap nokapsanu Silobas ala. Tas ilustré domu, ka varonim lai tas sasniegtu galamérki ir

jaiepazist visa aprakstita pasaule, lai aizsniegtu sevi pasu - jaizp&ta visa savas dvéseles bitiba.
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II. 6. 3. Fantazijas fauna: dzivnieki un mitiskas biitnes

Fantazijas Zanra citpasaules vidi sastada ne tikai arhetipiskas ainavas objekti, bet arT dzivas
bitnes. Seit netiks apskatitas dazadas fantazijas rases (elfi, riiki, vampiri), bet tikai dzivnieki un
putni. Ta ka fantazijas folkloristiska baze ir brinumu, nevis dzivnieku pasakas, tad dzivniekiem
parsvara atvéléta ainavas papildelementa loma, tacu ar1 Siem t€liem piemit noteiktas arhetipiskas
asociacijas. Talak atseviski apliikots mitisko un realo dzivnieku atveidojums.

Ka vienu no zanra pamatpazimém vairaki teorétiki (K. Menlovs u.c.) min faktu, ka
citpasaules ainavu apdzivo mitiskas biitnes - gan jaunraditas, gan aizgiitas no dazadu tautu
mitologijam. Ta ka mitiskie radijumi parasti att€loti daudz shematiskak neka reali dzivnieki, tad Seit
sikak raksturotas tikai biezak sastopamo biitnu sugas un to funkcijas, neiedalot tas kategorijas.

Pukis, ko Tolkins raksturojis ka mitu un pasaku zemes firmas zimi, ir tradicionals fantazijas
ainavas elements, varona arhetipiskais ienaidnieks jau kop$ mita un pasakas laikiem. Rietumu
mitologiskaja tradicija pukis parstav pirmatnéjo ienaidnieku — pazemes tumsos spékus, jo sevi
apvieno cuskas (zvinainais kermenis) un putna (sparni) elementus, matérijas un gara simboliku.
Piikis ir vienlaikus saistits ar tidens (haosa), uguns un gaisa elementiem, tradicionali asociéts ar
dargumu sargaSanu, alkatibu un gudribu. Fantazija doming€ klasiska puka tels, pieméram, Dz.R.R.
Tolkina Smogs: "Tur nu vins gul&ja, milzigs, sarkani zeltains piikis, aizmidzis ciesa miega; caur
nasim un muti vinam lauzas burbulojos$i kracieni un dumu gristes (..). Smogs gulgja ka
neizmérojami liels siksparnis - saklavis sparnus, mazliet pavélies uz saniem, ta ka hobits vargja
redzet vina ketnas un gareno, balo véderu, kas bija aplipis sikiem dargakmeniem un zelta drumslam,
gulot $ai dargaja gulvieta.” (Tolkins, 2002b, 221) Sada tipa pukis parstav pirmspekus, kas jauzveic
varonim ka kultiiras parstavim, tacu pukis simbolizé arT varona ieks€jo dualitati, ta uzveikSana ir
vienadojama ar sevis uzveikSanu. Tomér vairaki darbi lauz stereotipus attieciba uz mitiskajam
btutném: Terija Praceta romanos nelieli purva piki ir iemiloti majdzivnieki, bet P. Bigla romana

(13

“Pedgjais vienradzis” redzam kratina izstaditu puki, kurs . Sad un tad izvemj pa liesmai, runa,
bet paSvaki, septinpadsmit valodas, sirgst ar podagru”. (Bigls, 2005, 22)

Nedaudz retak izmantots ir vienradzis, kas iemieso jaunavibu, nenotveramibu, sieviSko
principu. Interesi par vienradza t€lu literatira atjaunoja viens no savdabigakajiem fantazijas
romaniem, kura centra ir dzivnieka t€ls — P. Bigla “P&dgjais vienradzis”. “Vienradzi”, raksta autors,
“ir nemirstigi. Vini médz dzivot vienatné un vienuviet: parasti kada meza ar skaidru diki, kur
spoguloties — apzinadamies, ka ir visskaistakie un turklat magiskakie radijumi pasaulg, jo vini ir ari
nedaudz iedomigi. Vini parojas loti reti, un nav apburtakas vietas par to, kur dzimis vienradzis.”

(Bigls, 2005, 7) Autors vairakkart uzsver vienradza IpaSo saistibu ar sievieti, tapec lasitaju

neizbrina, ka burvis, glabdams dzivnieku no Sarkana Bulla, parvers to par sievieti. Kada romana
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epizodg, savdabigi risinot jebkuras biitnes ieksgja dualisma t€mu, autors naves un dzivibas saspele
pretstata Vienradzi un citu sieviskigu biitni - grieku mitu t€lu harpiju, liekot manit, ka absoliitais
Skistums un absoliita bistamiba ir tikai vienas varones divas puses: “Vienradze izdzirda sevi
izbriniti un bez bailém iekliedzamies: - O, tu esi tada pati ka es! — Vinas rigpkoja viena ap otru ka
dubultzvaigzne un nebija zem sarukusajam debesim neka 1staka par vinam abam.” (Turpat, 44-45)
Spilgts ir arT Dz.K. Roulingas raditais vienradza téls, kura asinim ir magisks dzivibu uztuross speks.

Tresas biezi sastopamas biitnes - feéniksa klatbiitne iemieso nemirstibu, gudribu. Viduslaiku
bestiarijos ar feéniksa telu, kurs ik péc zinama laika passadedzinas un atdzimst no pelniem, apziméja
Kristu augsamcel$anas konteksta. Féniksam fantazijas konteksta ir viennozimigi pozitiva aura. Dz.
K. Roulingas darbos fénikss ir burvestibu skolas vieda direktora uzticamakais sabiedrotais, kurs
Spéj nest smagas nastas un kura "asaram piemit dziedino3as Tpasibas” (Roulinga, 2001, 202) Sis
paSas paralélas pasaules gaiSie burvji apvienojas organizacija ar nosaukumu “Féniksa ordenis”.
Feniksu ka ar dzivibai labveligajam stihijam — gaisu un uguni asoci€tu radijumu var definét ka ptuka
tela, haosa principa, pretmetu — otraja Harija Potera cikla gramata feénikss Fokss uzveic ¢iisku
kéninu Bazilisku, ta iezimgjot mitam raksturigo putna-ciiskas polaritati.

Visbeidzot, grieku mitu tels kentaurs signalizé par viriSko speku klatbiitni, agresiju,
seksualitati. Kentauri nav pieradinami un tikai seviski labveligi eksemplari lauj varonim briesmu
brid1 glabties kentaura mugura, ka no Aizliegta meza glabjas Harijs Poters. "Kentauri", raksta K.S.
Luiss, "ir nopietnas, majestatiskas biitnes, pilni ar senu gudribu, ko macas no zvaigzném; vinus
nevar viegli nedz ieliksmot, nedz sadusmot, bet, ja ta notiek, tad dusmas vinos uzplist ka milzigs
paisuma vilnis.(..) Ikviens, kam dziviba mila, neieteiktu, lai mégina apseglot kentauru.” (Luiss,
2000, 220-221) Kentaura raupja viriSkiba nostada to opozicija vienradzim ka sieviskajam
elementam. Lidzas minétajiem fantazija izmanto vél daudzus pardabiskos radijumus.

Paraléli mitiskajiem ainavu apdzivo ari reali dzivnieki, kurus iesp€ams grupét péc to
funkcijam. Pirmkart, dzivnieki var buit aktivi darba téli, centralie vai otra plana varoni, kuri
funkciong tapat ka cilveki. Sada tipa dzivnieki visbiezak paradas ta sauktaja dzivnieku fantazija -
pieméram, Braiena DZeika gramata “Legenda par sarkana mira klosteri”, kura aprakstita augsti
attistita pelu civilizacija. Bérnu fantazijas autori auditorijas specifikas dél dzivnieku t€lus izmanto
ipasi plasi, lai neraditu bérnus parak tuvas attiecibas ar pieauguSajiem. K. S. Luisa Narnijas
Run3josajiem dzivniekiem ir cilvéku funkcijas, So pasauli parvalda ar karalvaru asociéts dzivnicka
tels - Lauva. Ar1 vairumu otra plana lomu spélé dzivnieki — Bebru paris, peléns Ripicips, pértikis,
kur$ kliist par launo speku ruporu, u.c. Atbilstosi Narnijas dzivnieku sabiedribai te sastopam ari
dzivnieku garigo un materialo kultiiru - apgerbu, nodarbosanos, majvietu iekartojumu, ar1 folkloru,
pieméram, etiologisko mitu - pelu priviligéto statusu Narnijas pasaulé nodroSina fakts, ka peles

senatn€ pargrauzusas valdnieka Aslana saites, kad tas sasiets gulg€jis uz moku galda.
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Otrkart, dzivnieki var funkcion&t ka fantazijas varonu, visbiezak burvju, kompanjoni un
paligi, ta sauktic paliggari (lat. spiritus familiaris). Tiem var piemist magiskas spé&jas, kas
proporcionalas to IpaSnieka, burvja, spgjam. Sai paveida ietilpstosas dzivnieku sugas biezi
saglabajusas asociativas saiknes ar mitiskajiem priekSstatiem. Varoni uz citpasauli nereti pavada
mediatora tipa dzivnieks, pieméram, ptice (K. S. Luisa darba “Sudraba kré&sls”), Luisa darba pirma
piedzivojuma beigas bérnus atpakal no Narnijas atved balts briedis — inversija legendai par Tomasu
Varsmotaju, kuru dzives nosléguma uz Elfzemi pavada balts briedis un stirna. DZ. K. Roulinga
Harija Potera sérija inkorporg&jusi viduslaiku uzskatus par atseviSskiem dzivniekiem ka raganu
makslas Iidzzinatajiem: Ciikkarpas skola atlautie majdzivnieki ir kakis, krupis un piice. Ipasu vietu
fantazija ienem varonu zirgi, tai skaita mitiski modific€tie - sparnotie un runajosie, kas norada uz
zinamam zirga kulta iezZim&m un fantazijas kultiiras patriarhalo raksturu. Kaki savukart saglabajusi
mitisko asociaciju ar majas pavardu un sievisko energiju (Simbolu enc., 2002, 230), tapec ir biezi
varones (piem&ram, André Nortones darbos) kompanjoni. Dzivnieku un putnu valodas prasme
burvim fantazija atSkiriba no pasakas nav bieZi sastopama, tomér saglabajusi magiskas, slepenas
valodas statusu, kas nodroSina ipasas priekSrocibas un biezi iemantojama tikai iniciacijas cela.
Paliggari ilustré cilveka ka kultiiras parstavja attiecibas ar dabu — tie izlidz situacijas, kur cilveéks ir
bezspécigs, tomer tiem biezi ir tikai funkcionala nozime, kadu saviem majdzivniekiem piesSkira
viduslaiku cilvéks — iedzilinaSanas tani ka dziva bitné feodalajai pasaulei ir sveSa. Savdabigu
versiju par paliggariem redzam Filipa Pulmana trilogija ,,Tums§as mat&rijas”, kur katru cilvéku muza
garuma pavada dzivnieks (,,démons”) - dvéseles redzama dala, kas ilustré saimnieka dabu.

Putni un rapuli ka gaisa un zemes radijjumi fantazija atbilstosi mitiskajam kodam biezi
nostaditi binara opozicija ka attiecigi labo un launo speku paligi. Harija Potera pasaule figuré
vismaz divi izteikti putni-paligi, paSa Harija ptice Hedviga un burvju skolas direktora fénikss Fokss,
un vismaz divi rapuli-monstri, ¢tskas Nagini un Bazilisks, kas abi asoci€ti ar launo burvi
Voldemortu. Ta¢u uzskati par dazadam putnu sugam atSkiras. Erglis saglaba mitisko nozimi ka
heraldiskais varona paligs (Tolkina Gvaihirs), arT karavadonis, savukart krauklis un kovarnis ir
htoniskas radibas, mediatori starp dzivibu un navi, tadel nereti funkcion€ ka naves un sliktu zinu
vestnesi. Gan “Gredzenu Pavélnieka”, gan A. Loida “Praidenas hronikas” redzam kraukli ka
ienaidnieka spiegu. Rapuli, 1pasi ¢uskas, tapat ka daudzu tautu mitologija, ir ambivalenti radijumi —
atainojot gudribu, cuska saglabajusi arT bibliski negativo kontekstu. Japiebilst, ka arT negativaja
nozimé dzivnieki parasti figuré ka antagonista paligi, nevis centralie antagonisti (Kerbers Piikainitis
un Bazilisks Harija Potera gramatas tikai aizsedz patieso laundari, kur§ vienmer ir cilveks).

Treskart, atsevisku kategoriju veido ir ta sauktie mainveizi: cilveki, kas sp&j parversties
dzivniekos vai otradi. Sai gadfjuma svarigs ir tikai dzivnieka kermenis, kura parmiesojas burvis, lai

varétu darboties zvéra veidola. Tacu $ada transformacija, atSkiriba no brinumpasakam, fantazija nav
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regulara paradiba, jo valdoSie magijas likumi nosaka, ka ta var bit bistama: mirstot dzivniekam, iet
boja ar taja iemiesojies cilveks, bet, parak ilgi paliekot dzivnieka veidola, var tikt zaud&ta cilvéciga
domasana. No ta bridina Ursulas le Gvinas Jirzemes pasaules mags: "Zéna gados Ogions tapat ka
citi zeéni bija domajis, cik ta biitu interesanta rotala, ja ar burvju makslas palidzibu varétu mainit
savu izskatu un parveérsties peéc patikas par citu cilvéku, zveru, koku vai makoni un t€lot neskaitamu
butnu lomas. Bet, burvis biidams, vin$ bija uzzinajis, kada ir maksa par So spéli — tas ir risks
pazaudét paSam sevi, rotala pazaudet patiesibu. Jo ilgak cilveks saglaba sveSo izskatu, jo lielaki
klust Sie draudi.” (Le Gvina, 1996, 138) Harija Potera skola partapSana dzivnieka klasificéta ka
bistama burvestiba, kam vajadziga Ipasa ministrijas at]auja. Saja aspekta dzivnieku telos jitamas
totemisma atbalsis: Tolkina “mainveidi” Beornu, kur§ dienas ir cilvéciska biitne, bet naktis lacis,
var identificét ar tot€misko laci, pirmsenci. Biezak stasti par mainveiziem ilustré fantazijas
pienémumu par katra mitoSo bezapzinas aspektu - zvéra bitibu, kurai nedrikst laut paturét virsroku.

St nodala lauj secinat, ka simboliska ainava ir viens no butiskakajiem mitiska zemteksta
nes¢jiem faktoriem fantazijas zanra. Fantazijas geografija vairuma gadijumu atved mis atpakal
miisu pasaul€; ainavas objekti iemieso simboliskas kategorijas, kuru izvietojums dubl@ stasta sizetu,
savukart dzivnieku teli iemieso atpazistamus, mitiski zoomorfus simbolus, kas palidz paplasinat
lasttaja prieksstatu par paralélo pasauli ka metaforisku vidi, kura darbojas no primaras pasaules

pazistami arhetipiski teli. Sada Iimena identifikacija ari ir fantazijas primarais mérkis.

Promocijas darba otras dalas mérkis bija apskatit fantazijas defin€josas pamatkategorijas
Rietumeiropas mita tipizéto struktiirelementu konteksta. Sai dala tika raksturota citpasaules
telpiska un laiciska uzbiive, sizetiskas struktiiras un t€lu sist€mas Ipatnibas, kas sastopamas
vairakuma zanra darbu un ka tadas uzskatamas par kanoniskam. Pirmaja nodala piedavata
fantazijas darba siZetiskas strukttiras un t€lu sist€émas analize saistiba ar Dz. Kempbela monomita
un K. G. Junga arhetipu teorijam demonstré, ka fantazijas darbs ir biivéts saskana ar vienotu
shemu, ko iesp&jams detalizeti sasaistit ar p&tnieku defin€to mitu modeli. Fantazijas darba
vispargja sizetiska struktira raksturota ka trisdaligs iniciacijas procesa atainojums; to apvieno
universala varona tels, kuram ir dubulta — mita un pasakas jeb tipiska un netipiska varona — iedaba.
Nodala lauj secinat, ka varona mekl&jumu cel§ fantazijas darba vienlaicigi ir ar1 varona iniciacijas
process un metaforizéts zemapzinas procesu atainojums. ST procesa atveidojuma nozimiga loma ir
arhetipiskiem te€liem, kas ir K.G. Junga defin€to arhetipu funkcionalie ekvivalenti - €na, anima,
animus, kuri ieterpti otra plana varonu maskas un veicina monomita virzibu. Otra nodala ievieto
raksturoto siZzeta shému fantazijas galvena raksturlieluma - citpasaules ietvaros, to analiz&jot M.
Eliades definétas sakralas un profanas laiktelpas konteksta. Nodala piedavats skatit fantazijas

laiktelpu ka dubultu asu krustpunktu, kura krustojas individualais ar visparg€jo — linearo un ciklisko
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laiku, ka arT sakralas un profanas telpas polaritate ar varona ieks€jo celu starp pasaulém un
realitatém. Laiku un telpu vienota jédziena apvieno M. Bahtina definétais hronotops — Seit varona
cel$ / mekl&jums / iniciacija raksturota ka fantazijas darba centralais hronotops un organizgjosais
sizeta elements, kura mérkis ir profana sakraliz€Sana un haosa kosmizéSana. Tadgjadi fantazija
sintez&ti realitates un arhetipiskie aspekti gan laika, gan telpas zina, pieradot fantazijas universa
mitisko konstrukciju. Tre$a nodala apskata magijas lomu ka metaforisku zinatnes vai religijas /
morales kodeksa funkcionalo ekvivalentu, ka arT burvja / Samana t€lu ka likuma sargu. Uzsverts,
ka fantazijas magija skatama nevis ka okulta paradiba, bet ka pasauli organiz€joss faktors, kur§
aizguvis daudz detalu no v€sturiskam okultam praksém, tac¢u piesatinajis tas ar garigu saturu, kas
lauj varonim un lasitdjam orient€ties svesaja universa. Fantazijas pasaul€ individam - varonim
japaklaujas magijai ka tas centralajam parvaldoS$ajam principam, no ka izriet, ka fantazijas pasaule
ir rituali organizeta. Ceturtd un piekta nodala akcente faktu, ka fantazijas literatiira gan varonis,
gan pasaule raditi nemitigos ieks€jas parradiSanas ciklos. Ceturta nodala raksturo fantazijas
varona dzivi ka parejas ritualu virkni, no kuriem nozimigakie ir dzimsana, varddoSana, pubertate
un nave. Nodala konstatets, ka varonu gaitas paradas vismaz viens iniciacijas aspekts, kas sniedz
pieradijumu hipotezei, ka ieksgja (psihologiska) un argja (meklgjuma) iniciacija ir fantazijas darba
koncepcijas pamats. Tadgjadi nodala papildina jau iezim&to fantazijas varona lidzibu Dz.
Kempbela universalajam varonté€lam, kura piedzivojami raksturojami ritualas iniciacijas terminos.
Ieskicéta ari aizkapa pasaules koncepcija, kas ilustré vairaku fantazijas darbu religisko ievirzi.
Piekta nodala apskata fantazijas pasaules parejas ritualus — radiSanu, kriSanu, glabsanu un bojaeju,
uzsverot, ka kosmogoniska un eshatologiska mita atainojumu fantazijas darbos autori izmanto, lai
bagatinatu ticamas citpasaules t€lu, ka ar1, lai lasitaja apzina palidzetu to sasaistit ar mitiskajam
koncepcijam. V&l nozimigaka izkristaliz€jas sezonala / pasaules glabsanas mita funkcija, kas
atSkiriba no pirmajiem diviem ir darbu centrala sastavdala un no cita aspekta ataino iniciacijas
procesu, kura laika varonis ka dievibas ekvivalents nokliist cita pasaulé / pazemg, izcie$ simbolisku
navi un atgriezas, lai nestu zemei parpilnibu. Sezonala mita aprises palidz iezZim&t varonpa
mekl&jumu pavadoSie gadalaiku ciklu atainojumi. Sestaja nodala sikak ieziméta fantazijas
pasaules ainava, apskatot, kada nozime ir pasaules un vides jédzieniem, kada konteksta varona cela
paradas dabas objekti, apdzivotas vietas, faunas parstavji un kadas ir to simboliskas funkcijas. Seit
apskatitais materials lauj skatit fantazijas ainavu ka arhetipisku objektu summu, kura katram
objektam ir Rietumeiropas mitologisko sistému konteksta skaidri atpazistama nozime. Sai nodala
aizsakts fantazijas darbos sastopamo sikako mitisko vienibu raksturojums ka autoru izmantots

panémiens, kura mérkis ir informacijas nodosana lasitajam pazistamu metaforisku t€lu veidolos.
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III. MITU AIZGUVUMI UN PARALELES FANTAZIJAS ZANRA DARBOS

Promocijas darba treSaja dala mita un fantazijas salidzinos$a analize pievérSas atsevisku
Rietumeiropas mitologisko uzskatu atbalsim fantazijas darbos, apliikojot gan tematiskos, gan
konceptualos aizguvumus. Seit izmantota DZ. Freizera komparativa metode lauj saskatit fantazijas
smelSanos gan Rietumeiropas mitologisko sistému, gan bibliskas mitologijas koncepcijas. Pirma
nodala apskata grieku un romie$u mitologisko t€lu un jédzienu inkorporaciju zanra darbos. Otra
un tre$a nodala 1idzigi analizé keltu-anglosakSsu un germanu-skandinavu mitologisko tekstu
motivus. Jaatzimé€, ka Rietumu literatiirzinatn€ fantazijas autoru darbi Sais Sk€rsgriezumos tikusi
aplikoti jau vairakkart, tacu Sais petijumos fantastu dailrade visbiezak apliikota atseviSku t€lu vai
jédzienu zina, reti apskatot vairakus aspektus vienlaicigi; tapat analizei reti tikusi paklauti vairaku
autoru darbi. Jauzsver, ka fantazijas autori reti aprobezojas tikai ar vienas mitologiskas sistémas
motiviem, bet izv€las sinkrétisma metodi, aizguvumus no dazadam tradicijam paklaujot pasSu izt€les
modifikacijam. Pareju starp seno un moderno mitologiju veido ceturta nodala, kura raksturota

Bibeles tekstu un kristigo tradiciju ietekme klasiskos un modernos fantazijas zanra darbos.

III. 1. Grieku un romieSu mitu elementi

S1nodala analizé klasiskas jeb grieku un romie$u mitologijas elementu lomu fantazijas zanra
darbos ar mérki konstatét pazistamu 20. gadsimta fantazijas darbu sasaisti ar ievérojamiem klasiska
laikmeta prozas un dzejas tekstiem - H&sioda poémam, Homera un Vergilija eposiem, Platona
dialogiem, ka arT atseviSku popularu mitologisko sizetu un t€lu kategorijam.

Pirmas kopsakaribas konstat€jamas fakta, ka fantazijas rakstnieku darbos atradusas vietu
vairakas grieku kosmologijas pamatnostadnes. Mitiskaja domasana, ka norada V. Toporovs,
,vestures gaitas virzibai parasti bija jabut lejupejosai, jo vissakralakais bija tieSi radiSanas akta
»sakums”. Turpmak, pilnveidojoties atseviskajam, zuda veseluma vienotiba, bet tas arl noteica
attistibas lejupejoso iedabu.” (Toporovs, 1993, 92) Dz.R.R. Tolkins darbu cikla par Viduszemi
izmanto sengrieku pienémumu par cilvéces veésturi ka sastavosu no vairakiem laikmetiem, kur katrs
nakamais laikmets aizvien vairak degrad€ attiecigas paaudzes morali - nostaja, kas atspogulo M.
Eliades defingto mitiskas apzinas Ipatnibu, vissakralako laiku novietojot laika sakumposma. So
koncepciju poéma “Teogonija” izklasta sengrieku dzejnieks Hesiods, sistematiz€jot cilvéces vesturi
piecos laikmetos, sakot no idealiz&éta Zelta laikmeta, kam seko arvien vairak degradétie Sudraba,
Bronzas, Varonu laikmeti un tagad€jais — Dzelzs laikmets, kura, ka paredz Hesiods, cilvéce
bezceriba iznicinas pati sevi (Kans, 1985, 67- 69). Ari Tolkina legendu cikla “Silmarilliona”

atstastita Viduszemes kosmologija sastav no vairakiem laikmetiem, kurus raksturo dazadu pakapju
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gaisma (Tolkina metafora dieviskajam) un kuru laika pakapeniski notiek izmainas Viduszemes
iedzivotaju sastava: Gaismeklu, Koku, Zvaigznu, Méness un Saules (pasreizgjais) laikmeti. Pirmos
laikmetus galvenie véstures varoni ir dieviSkas bitnes Valari, tacu ar katru nakamo laikmetu
veéstures ainava arvien noteiktak sak dominét cilvéki ar savam vajibam. “Gredzenu Pavélnieka”
nosléguma no Viduszemes prom dodas p&d€jas nemirstigas biitnes, atstajot pasauli cilvéku parzina.
Hesioda klasifikacija notiek pakapeniska laikmetu nosaukumos ietilpstoso metalu
degradacija no mitiski pardabiska zelta 1idz htoniskajai dzelzij. Savukart Tolkina laikmetus apzimé
pasauli izgaismojoSie objekti, kas no pardabiskas sferas, kas signalizg par tieSu dievibu iejauksanos
cilvéces dzive (dievu Gaismekli), transform&jas pazistamajos debesu spideklos (Saule un Méness).
Gaismas degradacija sakas péc pirma konflikta Valaru starpa, kad kritusais engelis Melkors saplés
dievibu raditos Gaismeklus un Viduszeme ietinas tumsa. To vieta raditas zvaigznes, Méness un
Saule gan apgaismo zemi, tacu to gaismai vairs ir tikai neliela pardabiska kvalitate. Zimiga ir ar1
Viduszemes lauzu vecuma pakapeniska samazinaSanas. Ar1 K. S. Luiss dal&ji atspogulo mitu par
pieciem cilvéci degrad€joSiem laikmetiem, darba “Narnijas hronikas” pirmaja gramata radot zali,
kura izvietoti sen bojagajusas pasaules mirusie valdnieki, kuru stingas sejas izteiksmes virziena no
senakajam uz jaunakajam progres€ no labestigdm uz svinigam, tad lepnam, cietsirdigam un beidzot
izmisu$am. Tolkinam, Luisam un H&siodam Sai zina kopigs ir uzskats, ka religijas vésture
vienlaikus ir arT pasaules vesture, ka ar1 zanram raksturigais ilgu péc zaudé&tas paradizes motivs.
Otrs rakstnieku bieZi izmantots klasiskas mitologijas aizguvumu avots ir Olimps un ta
iemitnieki. Sava “epgelisko butpu” jeb Valaru traktgjuma Tolkins smelas no grieku dievibu
panteona; jo, tapat ka pedgjiem, Valariem piemit gan nemirstiba, gan ar cilvékiem nesalidzinams
speks, skaistums un viedums. Iesp&jams konstatet ar1 paral€les starp daziem Valariem un grieku
dievibam, pieméram, péc statusa vecakais Valars ir Manve, kura iesp&jams saskatit Olimpa Zevu:
Manves tronis atrodas augsta kalna virsotn€, vina acis zili zibeno, vina vestnesis ir erglis. Kalgjs
Aule dublé Heéfaistu - abi sp€j radit brinumainas lietas no metaliem. No otras puses, Auli var
salidzinat ar Prometeju, kur§ nozog dieviem uguni, jo Aule mégina “nozagt” Iluvatara raditaja
funkcijas un radit pats savu dzivo biitnu rasi — rukus, tacu sp€j izveidot tikai nedzivus “automatus”,
kuriem dzivibu aiz Zeluma iedve$ pats Iluvatars. Sadu lidzibu ir daudz, kaut gan maz ticams, ka
Tolkins butu apzinati kop@jis Olimpu. Ar1 dazi elfi atgadina griekiskos pusdieviSskos varonus,
pieméram, elfu dviniem Elrosam un Elrondam dota iesp&ja izv€l&ties starp mirstigu un nemirstigu
dzivi, un katrs izdara savu izvéli, tapat ka grieku mita sizeta Kastors un Pollukss. Tolkina teika gan
neviens no dviniem nekliist par zvaigznaju, bet par tadu klist vigu tévs Earendils, atspogulojot tadu
grieku religijas Tpatnibu ka vésturisku personu uznemsanu dievu panteona (Kins, 1985, 189 - 191).
Tolkins nav vienigais autors, ko savaldzinajusi Olimpa dievi. Dz.K. Roulinga darbu sérija

par Hariju Poteru izmanto grieku un romieSu dievibu vardus un atribiitiku, raksturojot Cukkarpas
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burvestibas un raganibu arodskolas pasniedzgjus, pieméram, burvestibu profesores Maksiiras vards
ir Minerva, vina dublé arT romieSu kara un gudribas dievietes pratu un skarbumu. Launais Lords
Voldemorts un vina vardam uzliktais tabu atgadina miruso valstibas pavélnieku Aidu. Tapat ka
A1ds paklauj un ieved pazemé Persefoni (Kins, 1985, 47), Voldemorts sagiista vienpadsmitgadigo
skolnieci Dzinniju un nogada to pazemes Noslépumu kambari, no kura giistekni atbrivot dodas
varonis - Harijs. Savdabigu versiju par vina dievu Dionisu piedava K. S. Luiss sérija “Narnijas
hronikas”. Piektaja Narnijas cikla gramata Luiss detalizeti att€lo svétku - bakhanaliju ritualu par
godu dievibas - Aslana parnakSanai, kura piedalas Dioniss / Bakhs ar menadam, ka arf satirs Siléns

13

€zela mugura. Bakhs raksturots ka: “... jauneklis, aplicis stirnadu un cirtainajos matos ievijis
vinogulajus. Vina seja varétu likties zénam gandriz par skaistu, ja ta neizskatitos briesmigi
mezoniga. (..) Kopa ar vinu draiskojas bars meitenu, tikpat trakuligas ka vins. Negaidot paradijas
kads, kas jaja it ka uz €zela. Visi sm€jas un klaigaja: - Eian, Eian, ei-oi-oi-o0i!” Visur paradijas
arvien vairak vinogulaju lapu”. (Luiss, 1997, 143 — 144) Dionisa kults Griekija radija misterijam
bagatas tradicijas - vina dariSanas, dzerSanas un jautribas svétkus, kuru laika bakhanaliju dalibnieki
trakuligas orgijas slavinaja Dionisu. Narnijas bakhanales noris mazak destruktiva gara — koki
atdzivojas un dejo magisku deju “par godu parpilnibai, un kur vien vinu rokas pieskaras un kajas
piediiras, paradijas dziru cienasti” (Luiss, 1997, 190), visur mudz mitiskas radibas, cilvéki pamet
apnicigas nodarbes un dodas Iidzi gajienam. Redzam ar1 Bakha darboSanas destruktivo pusi - vins
ar strauji augosSu efeju palidzibu sagrauj no akmeniem biivetu tiltu, tacu ari tas notiek péc Aslana
pavéles, tatad te klasiskos mitologiskos motivus kontrol€ cita — bibliskas atsauces sistéma.

TreSais no klasiska laikmeta mitiem aizgiits aspekts ir varonibas jeédziena un varontela
traktéjumu fantazijas rakstnieku darbos, ko biutiski ietekmé&jusi klasisko eposu teksti ka
Rietumeiropas varonepikas standarts. Nozimigakie ir Homera ,,Odiseja” un Vergilija ,,Eneida” ka
arhetipiskie mekl&jumu stasti, jo Odisejs un Enejs iespaidojusi fantazijas standartvarona, pieméram,
“slépta kénina” Aragorna t€lu. Atbilstibas starp Siem varoniem redzamas vairakos aspektos.

Cilvékiem, kuru darbibai bijusi ievérojama nozime kada veésturiska noris€, mitologiska
domasana piedéve€ja pardabisku izcelsmi. Ta Enejs tradicionali tiek uzskatits par Venéras delu,
savukart Aragorns c€lies no valdnieku cilts, kuras senCos ir nemirstigie elfi un kuriem tapec
pieskirts neparasti ilgs muzs (dieviska iezime). Lidzigi Odisejam, Aragorns dodas mekl&juma, lai
atgiitu likumigas tiesibas parvaldit savu zemi. Enejam nolemto likteni uz Trojas drupam dibinat
Romas valsti un atnest tai zelta laikmetu (Vergilijs, 1952, 111-144) var pielidzinat Aragorna
liktenim atkal uzcelt Viduszemes galvaspilsétu. Savas misijas veikSanai Enejam nepiecieSams aréjs,
pardabisks stimuls, lai turpinatu celu: Jupitera siititais Hermejs varoni skubina nekavéties Kartaga.
Par $adu stimulu var uzskatit ar Tolkina elfu pravietojumu, kas v&sta, ka Aragornam jadodas

izpildit savu misiju. Meklgjumu laika Aragorns nonak pazemé (“MiruSo takas”) un atgriezas ar

138



neuzvaramu senatnes armiju, kas palidz vipam izcinit izSkiroSo kauju un uzkapt tront — to var
uzskatit par paraléli Eneja un Odiseja pazemes piedzivojumiem. Finala gan Enejs, gan Aragorns
apprec savas saderétas, lai piepilditu karalu aicinajumu. So varonu biitiskaka iezime ir seko$ana
savam liktenim. Ta Tolkins rada tadu pasu ideologisko mitu ka Romas religija, vienlaikus
atspogulojot arT mitisko domu par valdnieku ka dieviskas, kosmiskas kartibas iemiesotaju.

Ceturta fantazijas kopsakariba ar klasisko mitologiju ir loma, kadu fantazijas darbos spéle
grieku klasiska laikmeta filozofija, 1pasi platonisms, kura mijiedarbibu ar literaro izt€li p€tnieks
Ricards Metjiiss uzskata par galveno priek$nosacijumu, lai fantazija izveidotos par zanru, kas
apskata filozofiskas temas (Matthews, 1997, 13). Platona idejas kalpojusas gan Tolkina, gan Luisa
pasaulu izveid€. Tolkina “Silmarillonu” aizsak kosmogoniskais mits, kura pamata ir pasaules
radiSana ka muzikalas harmonijas akts — tas atspogulo Platona ideju par “pasaules dvéseli” ka
balstitu uz muzikalas oktavas matematisko pilnibu (Platons, 2005, 184) un ideju par muzikala
visuma iesp&jamibu, kur redzama pasaule kliist par demiurga argjo izpausmi.*’

“Gredzenu Pavélnieka” centralo tematiku - Varas gredzena ideju, iesp&jams, iedvesmojusi
Platona darba “Valsts” atstastita teika par gredzenu, kur§ dara neredzamu un nejausi nonak gana
Giga rokas; gans, padodoties kardinajumam veikt noziegumus, kurus nav iesp&jams atklat,
demonstre, ka pat taisnigie apstaklu kombinacijas rezultata var padoties varas un nesodamibas
kardinajumam (Platons, 2005, 56). Pétnieks Braiens Ke&rnijs secina, ka Tolkins “it ka turpina
Sokrata eksperimentu, cenSoties paradit, ka cilvéks, izmantojot Sadu gredzenu — pat labs cilvéks — ir
sliktaks par to, kas vélas gredzenu iznicinat. Citiem vardiem, Tolkins Saubas par cilvéku sp&ju
pretoties kardinajumam iegiit absoliitu varu. (..) Tolkina gredzens ir bistams visgudrakajiem un
varenakajiem — valdniekiem un burvjiem, kurus iesp&jams parliecinat, ka vini sp&s iegtito absoltito
varu izmantot, lai vairotu labo. Sarumans (..) cieS§ krahu, jo doma, ka tikai vins$ ir pietiekosi gudrs,
lai pievérstu gredzena spekus taisnigiem meérkiem. Saurons, kas radijis gredzenu, pat iedomaties
nespé€j, ka kads var iznicinat kaut ko tadu, kas ta saimniekam dava visvarenibu. Pat Frodo, gredzena
glabatajs, nespgj staties prett kardinajumam - mirkli, kad tas jaiznicina, vin$ nespgj piespiest sevi
Skirties no ta” (Carney, 2001) - Tolkina platoniskais eksperiments ir sevi attaisnojis.

Platona popularaka koncepcija stasta par reala un paliekoSa visuma eksistenci pardabiskaja
ideju dimensija, un mums zinamo realitati tikai ka parpasauligo lietu &nu vai kopiju valsti (Platons,
2005, 130 — 134). Si ideja ir Luisa Narnijas hroniku koncepcijas pamata. (Sammons, 1988, 11-12)
Narnijas cikla septita gramata “Ped€ja kauja” ir veltita pasaules ka ideju centra izpétei. Autors
uzskata, ka reala pasaule un ari pasradita Narnija ir tikai Enu zemes: fiziska pasaule tiek traktcta ka
iluzora, salidzinot ar gara pasaules patieso realitati: ““... miisu pasaule, Anglija un viss cits ir tikai

€na vai atspulgs no kaut ka tada, kas ir Aslana Tstaja pasaule.” (Luiss, 2000, 185) Tacu Luiss

T Tuvak par $o jautajumu skat. 2. dalas 5. nodalas 1. apaksnodalu “Kosmogoniskais mits: pasaules radisana”.
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nenovieto platonisko ideju pasauli abstrakta visuma, bet uzskata, ka ta sastada visa esos$a centru.
“Narnijas hroniku” varoni stasta nosléguma nokliist Sai idealaja dimensija, dodoties vienlaikus
augSup - pa telpas vertikali jeb kalnos, - un ieksa — pretim pasaules centram, beigu beigas noklistot
“kalnu darza”, kas ir Aslana zemes kosmizetais centrs, iekSpuse ir lielaks neka arpusé: “Jo talak
augSup un jo talak ieksa tu ej, jo viss klaist lielaks. IekSpuse ir lielaka par arpusi.” (Luiss, 2000, 156
— 157) Kontrastam — elle Luisa darba “Laulibas SkirSana” ir “mazaka par zemes akmentinu, mazaka
par paradizes atomu” (Luiss, 1993, 23). Aslana valstiba ietilpst visas pasaules, gan realas, gan
paral@las, tomér tikpat citddas ka “istais priekSmets atSkiriba no savas €nas vai ka dzive nomoda
atSkiras no sapna” (Luiss, 2000, 185). Luiss lieto nevis alas, bet spogula t€lu: “... jiira spogult vai
ieleja spoguli ir viena zina gluzi tada pati ka ista, tomer taja pasa laika tas kaut kada zipa ir ar1
atSkirigas — dzilakas, briniskigakas, Iidzigakas vietam, kas atrodamas kada stasta, stasta, par kuru
jus nekad nebijat dzird&jusi, bet kuru jus loti labprat grib&tu iepazit. Tada bija atSkiriba starp veco
Narniju un jauno Narniju. Jauna Narnija bija it ka dzilaka zeme: ik klints un ik zales stiebrs
izskatijas, it ka nozimé&tu ko vairak.” (Luiss, 2000, 186) Tad¢&jadi Luiss, izmantojot platonisko ideju,
to adapté saviem nolikiem, €naino koncepciju demonstréjot ka faktisku, pamatigu realitati.
(Sammons, 2004, 175) Sis aspekts vél skaidrak manifestgjas darba “Laulibas 8kir§ana”, kur debesu
realitate viss ir ,,istaks”, kameér Elle ir tikai €na bez satvara — Elles radibas izskatas caurspidigas, bet
“zale un koki — loti blivi un smagngji” (Luiss, 1993, 5). Uz zales stiebriem régi sagriez kajas (jo
“patiesiba sagada sapes visas, kas ir iluzors” (Luiss, 1993, 8) un nespgj pacelt pat abolu. “Viss, kas
reals, nak no paradizes. Viss iznicigais satrupé€s, sagris, tikai biitiskais pastaves.” (Luiss, 1993, 13)
Platonisma idejas redzam ar1 Luisa t€lotajas varonu dvéseles ilgas piedzivot kadu citu
pasauli arpus “€nu zemes”, realitati “eksistences otra pus€” (Platons, 1999, 154 — 155). Ilgi pirms
nokliiSanas Narnija Luisa varonis Digorijs alkst péc pasaules, kuras augli spétu dziedinat vina slimo
mati. Izkapjot cauri s€tas durvim uz citu pasauli, Dzila, kaut izbied&ta, apjaus, ka vienmer ir
ilgojusies péc Sadas pasaules. Beidzot, vienradzis Dargums, sasniedzot Aslana zemi, izsaucas:
“Beidzot es esmu parnacis majas! Ta ir mana 1sta zeme! Esmu tai piederigs. Ta ir zeme, ko esmu
meklg&jis visu mizu, lai gan iepazinis to esmu tikai tagad. Iemesls, kapéc més miléjam veco Narniju,
ir viens: reizém ta izskatas mazliet lidziga $ai.” (Luiss, 2000, 186) Sis cilvéciskas ilgas Luiss ilustré
ar botanisku t€lu: abele, kas izaugusi no citpasaules magiska abola s€klas Digorija Sispasaules
darza, Siipojas, kad citpasaul pus vejs, jo tas stumbra plist citpasaules sulas: “Iekskigi, pasa serde,
koks neaizmirsa to Koku Narnija, no kura bija c€lies.” (Luiss, 1996, 177) (Sammons, 2004, 168)
Saskana ar Platonu, cilvéciskas pasaules izpéte mis nevar tuvinat dieviska skaistuma un
harmonijas sferai, to spgj tikai milestibas jutas. (Sammons, 2004, 172-173) Tapéc tikai Aslans spgj
“uzmodinat” §Ts saules iemitniekus patiesajai realitatei: “Tiklidz (Aslans) apdvesa karaviru ar savu

elpu, ta acis iegila cita izteiksme — gan parsteigta, tatu ne izmisusi -. It ka vin§ méginatu kaut ko
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atceréties.” (Luiss, 1997, 197) “Vai tu mani pazisti? “Aslans jauta Vazonim, kas no Londonas iclas
taisna cela iemests Narnijas pasaule. “Ng, ser, - teica Vazonis. — Tomer es nez ka iekskigi jiitu, ka
mes ta ka but’ kaut kur tikuSies.” (Luiss, 1996, 133) No otras puses, launums liek aizmirst savu
izcelsmi un butibu. (Platons, 1999, 156 — 157) Balta ragana mégina pazemé nonakusajiem b&rniem
iegalvot, ka virszeme ir tikai sapnis. TaCu viens no tiem pretojas: “ledomasimies, ka m&s to visu
esam redz€jusi sapnos vai izdomajusi, izdomajusi kokus, zali, sauli, ménesi, zvaigznes un pasu
Aslanu. Tada gadijuma viss, kas man sakams, skan $adi: iedomatais Skiet krietni svarigaks par
isteno. (..) Ja jums taisniba, tad me&s esam tikai mazi bérni, kas rotalajas. Tomér Cetri bérni, kas
spe€l&jas, var parverst rotalu pasauli tiktal, ka ta izsme] tukSu visu jusu Tsto pasauli. Tapéc es atbalstu
rotalu pasauli. Es buiSu Aslana pusg, pat, ja nav nekada Aslana, kas to vaditu.” (Luiss, 2000, 175)
Aslana pasaulé péc visiem piedzivojumiem “‘sapnis ir gala — tagad ataust rits” (Luiss, 2000, 199).
Seit Platona abstrakta ideju valstiba transforméjas kristietibas personificéta Dieva valstiba un
demonstré platonisko idealismu kristietibas konteksta ka Rietumu civilizacijas organizacijas formu.

Piektais aizguvumu bloks ir fantazijas darbos sastopamie atseviSku mitu parfrazéjumi, ko
var iedalit divos galvenajos pamatveidos. Pirmkart, aizguvumi izpauzas ka sizZetiskas kopsakaribas.
Tolkina “Silmarilliona” ietvertaja legenda par milétajiem Berenu un Ludi€nu izmantota versija par
Orfeja un Eiridikes mitu (Kiins, 1985 182 — 185), tikai Seit Orfeja loma ir sieviete — tapat ka Orfeja
arfa iekaro Aida valstibu, elfietes Ludiénas dziesma atvaira vilku Karkarotu, kas sarga Melkora
cietokSna vartus un izglabj iemiloto. Piektaja Narnijas gramata K. S. Luiss iestradajis grieku
legendu par karali Midu, kura v€lme visu, kam vin§ pieskaras, parvérst zelta, atnes tikai nelaimi.
(Kiins, 1985, 63-64). Narnijas celinieki uziet ezeru, kura tidens visu parvers par zeltu un tik tikko
izglabjas no liktena parversties zelta figiiras, bet Gidens klatbiitne vien tos ietekmé negativi — sakas
kildas un varas daliSana. Viena no témam, kas visvairak valdzinajusi visu paaudzu fantazijas
rakstniekus, ir stasts par Atlantidu, ko Platons apraksta ka varenu valsti, kura atradusies Atlantijas
okeana un gajusi boja katastrofas rezultata (Plato, 2003). Luisa gramata “Burvja masasdéls”
sastopam magisku priekSmetu - 1aditi, kas “bija piedergjusi atlantidieSiem un naca no zudusas
Atlantidas salas”. (Luiss, 1996, 24). No putekliem, kas taja saglabajusies, pagatavotie gredzeni klist
par Iidzekli, ka celot starp pasaulém un ir talako piedzivojumu un Narnijas apciemojumu pamata.
Tolkins Atlantidas legendu izmantojis stasta par izredz&to zemi Numenoru jeb Atalanti — skaistu,
bagatu un gudru cilvéku apdzivotu salu Viduszemes rietumu juras, no kurienes saredzama dievibu
zeme Valinora. Numenoras iedzivotajiem pieskirtas bagatigas veltes - ilgs miizs un daudz zinasanu,
tomér spéka ir viens aizliegums - kugot uz rictumiem un apmekl&t Valinoru, kas nozimétu tiekties
pec dievu nemirstibas. Sengrieku pasaulé valdija uzskats, ka starp cilvékiem un dieviem pastav
neparvarama robeZa un méginajums pacelties 1idz dievibu statusam pelna bargu sodu. Tolkins Sai

izpratnei pieméro pavisam konkrétu atainojumu: lepnie numenoriesi, kritusa “engela” Saurona
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pamudinati, v€las iekarot un paklaut Valaru un nemirstibas zemi. Aizlieguma parkapSanas rezultata
Valaru dusmas sacelas tik stipra vétra, ka ta nogremdé visu Numenoras floti, sala iet boja
zemestricé un pliidos, visa Viduszeme maina formu, no plakanas kliistot par sferisku, un Valinora
tiek novietota cilvékam nesasniedzama gariga dimensija. So stastu var salidzinat arT ar biblisko
vestijumu par Greéku plidiem, jo stasts atspogulo visa pasaulé sastopama plidu mita pamatdomu —
véstijumu par dievu un cilvéku attiecibu krizi, kas ilustré cikliskas pasaules iznicinasanas un
parradiSanas modeli. Tacu “Gredzenu Pavélnieka” nosléeguma Galadriela min, ka no jauna satiksies
ar vecajam pasaules radibam, kad “dienas gaisma no jauna biis izc€lusas zemes, kam vilpi pari
parskr&jusi” (Tolkins, 2004, 291). Vai Tolkina mitologija bijusi vieta ari Atlantidas atkaluzcelSanai?

Otrkart, fantazijas rakstniekus grieku mitos valdzinajuSas mitiskas, noslépumainas vietas,
pieméram, Krétas salas labirints. Mitu par Te€seju un labirintu (Kins, 1985, 172 — 175) ta
simboliskaja aspekta darba “Atuanas kapenes” izmantojusi Ursula le Gvina. Tapat ka T€sejam, ar1
burvim Gedam jadodas Atuanas kapenu labirinta, lai satiktos ar paSa dv@seles Minotauru, parvarétu
haosu un atgrieztos dzive. Tesejs spg labirintu iziet tikai ar Ariadnes palidzibu, ari Geds ir
bezpalidzigs bez sievietes - Tenaras, kura vieniga var izvest Gedu no labirinta. Minotaura labirinta
motivu darba “Nekadiene” izmanto ar1 Nils Geimans. Ar1 Hesperidu darzs, kura Atlanta meitas
sarga muizigas jaunibas abolus (Kuns, 1985, 138 — 139), pieder pie fantazija izmantotiem motiviem.
K. S. Luiss Narnijas rietumos novieto darzu, kura augliem ir lidzigas 1paSibas un no kurienes zelta
abolu Aslanam atgada zéns Digorijs, ta atkartodams Hérakla varondarbu.

Sestais aspekts, kada verojama klasiskas mitologijas mijiedarbiba ar fantazijas tekstiem, ir
fantazijas literattra plasi izmantotais grieku mitisko biitnu arsenals, seviski $ai zina izcelas Luisa
“Narnijas hronikas”. Lauva Aslans biezi paradas mitisko butpu ielenkuma, no kuram vairums ir
klasiskas mitologijas téli. Ari Aslana antagonisti, Balto raganu pavada mitisku radibu armija, tacu to
vidii doming slavu un germanu mitu teli. Luiss ir parnémis grieku mitologijas nimfu klasifikaciju
divos pamatveidos - najadas, idenu gari un driadas, koku gari. MeZos mitinas arT meza dievi un
dievietes, fauni, Hamadriadas, satiri un Silvani, Narnijas Gidenus apdzivo Upes dievs ar savam
meitam najadam, naras un tdensviri. Luiss piedava ar1 sparnota zirga Pegaza jeb Lidona t€lu, par
kadu parverSas vecs Londonas vazona zirgs. Narnijas kentauri ir parmantojusi gan savu grieku
sugasbralu bistamo slavu (vinos zvéra biitiba dzivo paraléli ar cilvéka biitibu), gan viedumu un
izpratni par astronomiju un medictnu. (Kiins, 1985, 177) Savukart Hariju Potera pasaulé sastopam
astrologijas pasniedz&ju kentauru un trisgalvainu sargsuni, gricku Kerbera kopiju. Ceturtaja cikla
gramata darbojas arT no Edipa mita aizgiita sfinksa, kas atrak nelaiz Hariju garam, kameér tas nav
atmingjis vinas uzdoto miklu. Sfinksu telus sastopam art M. Endes darba “Bezgaligais stasts”, kura
sfinksas sarga ieeju orakula, un neuzmanigais, kas “iedrosSinas ieiet vidu starp abu skatieniem”,

“sastingst un nespéj vairs pakusteties, pirms nav atmingjis visas pasaules miklas.” (Ende, 1993, 78)
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Ar klasiskas mitologijas elementu ieklauSanu darbos fantazijas rakstnieki pieSkir tiem
universalas atpazistamibas kategoriju. Grieku un romie$u mitologija ir bijis nozimigs avots visai

Rietumeiropas kulturai, tacu reti kur§ Zanrs no $1 avota spgjis smelt tik bagatigi ka fantazijas zanrs.

III. 2. Keltu un anglosaksSu mitu elementi

Ta ka fantazijas zanrs ta miisdienu forma izveidojies anglofonas kulttras konteksta, darbos
biezi sastopami keltu mitologijas motivi, kas savijusies ar citu Britu salu tautu mitologijam. Sie
motivi atseviSku autoru darbos ir bijusi daudzu fantazijas zanra pé&tnieku (Mardzorijas Bérnsas
(Marjorie Burns), Leslijas DZonsas (Leslie Jones) u.c.) uzmanibas loka. Sai nodala apliikotas
raksturigakas iezimes, ko no keltu mitologijas aizguvis zanra kanons.

Pirma ipatniba, ko fantazija aizguvusi no keltu kosmologijas, ir “cilvéku pasaules” un “citu
pasaulu” noskirums — tas ir pasaules cita dimensija, kas sava starpa parklajas un viena otru ietver;
pasaulu saskarsmes vietas ir iesp&jams pariet no vienas pasaules otra. Daudzu fantazijas rakstnieku
darbi balstas uz daudzpasaulu modeli — bezgaligu skaitu alternativo universu, kurus sava starpa
savieno durvis, ejas, portali. So panémienu var skaidrot ar to, ka autoram vieglak ir dazadus miisu
pasaules aspektus paradit hiperboliz&ta citas pasaules konteksta, turklat tas atlauj autoram komentgt
zinamo realitati no vairakiem skatpunktiem vienlaikus. Pieméram, K. S. Luisa cikla “Narnijas
hronikas” redzam “pieturas vietu starp pasaulém”, Starppasaulu Mezu, kura atrodas neskaitami diki
ar katra ietilpstoSu “Istu Citu pasauli — citu Dabu — citu Visumu — kaut ko, uz kurieni nevar noklt,
pat, ja visu miizu celo cauri kosmosa telpai. Es runaju par tadu pasauli, kura var noklit tikai ar
burvibas speku.” (Luiss, 1996, 25) Darbu varoni noklaist Narnija caur drébju skapi, gleznu, pagalma
durvim. Seérijas nosléguma beérni nonak Aslana zemég, kas sevi ietver visas pargjas pasaules un kam
“iekSpuse ir daudz lielaka, neka izskatijas no arpuses. Es redzu ... pasauli pasaulg, Narniju Narnija...
ta ir ka sipols, tikai ar vienu atSkiribu: jo tu ej talak ieksa, jo ik aplis klist lielaks par ieprieksgjo.”
(Luiss, 2000, 196 — 197) Citu pasaulu starpa kelti ticgja Nemirstibas salam, kur mitinas mitiskie
sen¢i (Squire, 2000, 90-91), Velsas mitologija So citpasauli dévé par afallon — abolu zemi. K.S.
Luisa darba “Narnijas hronikas” piektaja gramata “Ritausmas celinieka brauciens” bérni burinieka
apcelo salu virteni, kurai katrai ir sava magiska specifika, atgadinot 1ru teiksmu “Svéta Brendana
celojums”, kas arT aptver citpasaules, kas izvietojusas uz salam — abos stastos redzam salu, kura
celiniekus uznem un mielo neredzamas biitnes, redzam zemudens pasaules, bagatibas kardinajumus.
Vienu no salam iru legenda regulari apciemo kritusie engeli putnu veidola, lai dziedatu slavu
Dievam. Luiss savukart iepazistina ar salu, kura uzturas par parkapumiem izraiditas zvaigznes, kas
sagaida ik ritausmu ar dziesmu, kuras laika salu apciemo baltu putnu bars. Abi celojumi beidzas pie

zinamas pasaules robezam — Apsolitaja zemé un Aslana zemé. Ar1 Tolkina darbus ietekmgjusi
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legendara Avalona. Frodo un elfu valdnieku aizcelo$ana uz Aizrietu zemi “Gredzenu Pavélnieka”
nosléguma var saskatit velsiskas izcelsmes legendu par karali Artaru, kur§, bidams navigi
ievainots, dievieSu pavadiba laiva peld uz apburto zemi Avalonu: "Un kugis, Dizjiras Gdenos
izbraucis, aizslid€ja uz vakariem, 1idz pedigi kada lietaina naktt Frodo gaisa samanija saldu dvesmu
un sadzirdgja pari ideniem Surp dziesmu ligojam. Un tad (..) palsais lietus aizkars itin ka parvertas
sudraba stikla, paskiras, un acu prieksa atklajas baltas krasta klintis, bet talak zaloja zeme, kam pari
celas rita saule.” (Tolkins, 2004, 350 — 351) Pastav uzskats, ka §1 epizode, iesp&jams, norada uz
varonu navi, jo Nemirstibas sala tapat ka Avalona nav materialaja pasaulé sastopama vieta.

Keltu mitologija nav strikti nodalitas dievibu, varonu, citpasaules iemitnieku un citu radibu
ietekmes sféras, jo to darbibas ir ciesi savijusas. Keltu religiskie uzskati sakotngji baz&jas dabas
speku un objektu (akmenu, koku, Gdenu) pieligsmé, nozimiga ritualu dala bija svétbirzis un
svetkoki (Squire, 2000, 35). Ari fantazijas darbos kokiem ir nozimiga loma, tos nereti trakté ka
dzivas bitnes. Gan Tolkina, gan Luisa darbos sastopam epizodes, kur mezs uzbrik un cinas. Koku
animisms balstas keltu uzskata, ka dievi dzivo starp cilvékiem, pienemot dabas objekta izskatu —
lidz ar to visa pasaule ir apdzivota. So viedokli apstiprina Dz. Freizera pétijuma “Zelta zars”
paustais uzskats, ka koku un augu uztverSana ekvivalenti dzivam biitném lika pamatus to
iedaliSanai dzimumos, piedéveétajam laulibam un spgjam ietekmét cilvéku augligumu. Tas netiesi
sasaista koku animismu ar auglibas veicinasanu un izskaidro, kapéc viena no Tolkina Viduszemes
mezu lielakajam tragédijam ir ta, ka kokugani Enti pazaud&jusi savas sievas un nespgj vairoties.

Ar laiku dievi tiek cilveciskoti, bet kelti nekad nenonak Iidz tadam antropomorfismam ka
senie grieki. Keltu dazadajam dievibam biezi var atrast kopsauc€jus - ta saucamas saliktas
dievibas, kad vairakas hipostazes veido vienu, autonomu dievibu, piemérs tam ir Morrigana, kuru
sastada tris dieves: jaunava, mate un vecene. (Squire, 2000, 45 — 46) Dievietes kulta un triskarSo
hipostazu nozimi fantazija 1pasi atdzivinajusas neopaganisma tendences. Morrigana vélak
transforméjas par Morganu le Feju Artura legendu cikla un klust par klasisku fantazijas zanra belle
dame sans merci. Luisa darba “Narnijas hronikas” sastopam modernu §is dievietes parfrazéjumu —
kadu Lifeja kundzi (originala Lafay), kura “bija viena no péd&jiem §is valsts mirstigajiem kuru
dzislas rit€ja feju asinis” (Luiss, 1996, 23). Morrigana nav vieniga fantazija ekspluatéta keltu
dieviba. Tolkina Valars Orome Mednieks atgadina Araunu, ragaino medibu un dzivnieku dievu,
kur$ parvalda dzives un naves aktivos spékus un parzina gan vinsauli, gan zemes auglibu - So
dievibu iemieso ari A. Loida “Praidenas hroniku” antagonists — Ragainais karalis un André
Nortones “Raganu pasaules” dievietes Gunnoras virs Ragainais Mednieks. Netie$i par to signalize
ar1 Harija Potera téva spgja transforméties briedi. Iesp&jams, ka Tumsas valdnieka Saurona tela
iestradatas legendara keltu valdnieka — pusdieva Balora Tpatnibas, kur§ mit augsta torpa virsotné un

kura vienigajai acij piemit tads launums, ka tas skatiens iznicina visu. (Squire, 2000, 44). Tornis un
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vieniga, visuredzosa acs ir arT Saurona biitiskakie atribiiti: “Tumsas tornT bija redzoklis, kas miegu
nepazina. Ka mekl&joss pirksts Acs skatiens taustidamies Savas Surp.” (Tolkins, 2002, 499)
Fantazijas darbos redzam ari keltu religijas ritualu atbalsis — lords Voldemorts ceturtaja
Harija Potera serijas gramata atdzimst no katla, kas dublé keltu teikas sastopamo Keridvenas
atdzimsSanas katlu, kura salietas kauja krituso asinis, un kura krituSie viri atkal vargja atdzivoties.
AtdzimSanas katls redzams arT velsieSu mitologija bazétaja A. Loida gramata “Triju sirdis”: “Katla
dzimusSie ... ir miruSie, kuru kermenus iegremdg katla, lai tiem atkal iedvestu dzivibu. Lidzigi navei,
ar1 tie ir uz miizu mé€mi, un vinu vienigad vélme ir aizvest citus taja pasa verdziba.” (Aleksanders,
2004, 42) Apburta parpilnibas katla simbols vélak viduslaiku legendas transformgjas Svéta Grala
tela. Daudzos fantazijas darbos méginats restaurét druidisma ritualus, tacu parasti Sie meginajumi
aprobezojas ar eksotisku paradumu aprakstiem, kas dalgji aizgiiti no moderna paganisma.
Fantazijas gramatas paradas ar1 keltu gadskartu svetki, 1pasi svarigs datums ir Visu svéto diena, ko
kelti svingja ka Saveina sv&tkus (Squire, 2000, 39), veltitus mirusajiem, kad atveras robezas starp
So un vinsauli. Harija Potera gramatas tas biezi ir pagrieziena punkts sizeta risinajuma — Sai datuma
iet boja Harija vecaki, notiek incidents ar trolli, kas saved kopa tris draugus, atveras Noslépumu
kambaris - notiek svarstibas starp So un vinpasauli. Sastopam ar1 uguns ritualu pavaditos pavasara
saulgriezu svetkus Beltainu (Turpat), it Ipasi to erotiskaja konteksta — tieSi Beltaina svétkos M.
Bredlijas darba “Avalonas miglas” notiek senais auglibas rituals, kura briezumates mednieka
ritualajam milas aktam ar priesterieni janodroSina zemes razigums, un jauna Morgana le Feja ka
auglibas dievietes personifikacija, pati to nezinot, tiek paklauta incestam, jo veiksmigais mednieks
ir vinas bralis Artiirs. Fatalas savienibas rezultata dzimst Mordreds, vienlaikus Artiira déls un
masasdgls, téva slepkava. Tomér, saskana ar E. M. Meletinska teoriju, incests ne tikai atspogulo
agraras magijas ritualu, bet arT kalpo ka zime varona briedumam. (Menerunckwuii , 1994, 16).
Fantazija paradas ari keltu mitiem raksturigo biitnu arsenals — fejas, lauminas, goblini.
Visradikalak keltu mitologija ietekm&jusi zanra nostaju tadu mitisku radibu ka elfi jautajuma.
Pirmais literatiiras avots, kas miisdienu lasitajam demonstré fantazijas tradicionalo elfu trakt§jumu,
ir Tolkina “Hobits”, kur redzam tipisko elfa t€lu: smailausainu, lielisku loksavéju un dzejnieku.
Tolkins pirmais noliedza Sekspira luga “Sapnis vasaras naktr” saknoto un Viktorijas laikmeta
uzplaukuso elfu interpretaciju siku, biezi launpratigu garinu telos. Tacu visparpienemts ir atzinums,
ka elfu lasts ir nemirstiba, tos nogurdina pasu ilgmuziba, vareniba un skaistums, tapec elfi nereti
spelé nez€ligas spéeles ar cilvékiem. Nenoliedzot arT So divdabibu (“Citi ka kénini — briesmoti un
briniskigi, bet citi — draiskuligi ka bérni” (Tolkins, 2002, 287)), Tolkins raksta, ka elfi ir gara
auguma, apdavinatas, gudras un célas biitnes, tomér ne gluzi dievi: “Vini bija no galvas Iidz kajam
terpusies balta, k€ninienei mati mirdz&ja tumszeltaini, bet k€ninam sudrabaini. Tacu laika zobs ne

vienu, ne otru itin ka nemaz nebija skaris — varbtt vienigi dzili acis vidéja miizsena vecuma
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gudriba, jo tas mirdzgja verigas un asas ka Sképa uzgali, kas laistds zvaigznu gaisma, tacu
vienlaikus tumsa ka bezdibenigas, atminam parpilditas akas.” (Tolkins, 2002, 442) Tolkina elfi
necie§ no slimibam un vecuma, ir zinoSakie no Viduszemes iemitniekiem - tieSi vini izgudro
alfabetu un laika skaitiSanu, saprot dzivnieku valodu, iemaca runat kokus, ir mutvardu véstures
glabataji Viduszemé. Sis skatfjums balstits Tru legenda, kas vésta, ka Iriju senos laikos paklavusi
slaidu, gaiSmatainu un magiskam sp&jam apveltitu karotaju rase, saukta par Tuatha de Danaan
(dievietes Danu laudis), kuri velak pazudusi Rietumos un vairs nav redzeti (Squire, 2000, 43-44).
Tas atbilst Augstajiem elfiem, kuri tapat zinamu laika periodu Viduszem& mitinas kopa ar
cilvékiem, tad dodas prom, atstajot vadibas grozus cilvéku tautam. Citi miti apgalvo, ka elfi slépjas
meZos, zem pakalniem un ezeriem (Jones, 2002, 83). Sads attélojums atbilst Tolkina MeZa elfiem:
“Esam dzird&jusi, ka Loriéna elfi vél mit, jo $ai vieta slépjas kads varens speks, kas lJaunumam turas
pretim. Tomér Lotloriénas elfus teju neviens nav redzgjis, un varbiit tagad vini mit pasas meza
dzilgs.” (Tolkins, 2002, 422) Elfu karaliste ir slépta parastu mirstigo acim, taja joprojam glabajas
senatnes mitiska, zeltaina aura: “Kops ta briza, kad Frodo spéra kaju Sudrabdzislas otra krasta, vinu
bija parn€musi savada jutona, kas jo talak, jo kluva aizvien specigaka. Ta vien Skita, ka vin$
pargajis pari kadam laika tiltam, nokliidams nosttri, kur joprojam valdija Sendienas, un nu nonacis
pasaulg, kuras nemaz vairs nav. Rivendella ka €nas klida apkart senas, dargas atminas, bet Loriéna
viss senais un dargais vél aizvien bija dzivs. Launumu Sejieniesi bija redz&jusi un dzirdejusi, beédas
— pieredzgjusi, elfi no arpasaules bailojas un tai neuzticgjas, gar mezmalam gaudodami klida vilki,
bet Loriéna stavéja mirdzoSa un gaiSa, un tumsai par to nebija varas.” (Tolkins, 2002, 436).

Elfu valdniecei Galadrielai ir daudzas populara keltu folkloras téla — Elfzemes karalienes
jeb Baltas Ledijas pasibas — brinumskaista un bistama, vina mitinas autonoma zelta un sudraba
krasas caurausta karalvalsti, kura ir apturéts laiks, vina visbiezak sastopama naktis vai kréslas
stundas, vinas vara ir sniegt pravietiskas sp€jas, izteikt paredz&jumus, ka art apveltit mirstigos ar ne
vienmér vélamam magiskam davanam. (Burns, 203, 113) E. Kusneres romans “Tomass
Varsmotajs” atstasta velsieSu legendu par dzejnieku, kur§ noklist Elfzemé, dzivo kopa ar elfu
karalieni un atgriezas realaja pasaulé ar karalienes atvadu davanu: sp&ju teikt vienigi patiesibu.
(Lielbritanijas pasakas, 1971, 226 - 234) Seit Kusnere izspélé ari teiksmas “neredzamo” dalu, jo
neviens legendas variants neatstasta, kas notiek Elfzemé p&c tam, kad Tomass par vienu skiipstu
apsolijies karalienei kalpot septinus gadus. Elfu karaliene sp&j paklaut cilvékus savai gribai ta, ka
tie nesp&j tai nesekot, un vienmer atgriezas apburtaja valstiba. Tomass Varsmotajs dzives
nosléguma atgriezas Elfzemé, ar1 Frodo nepaliek Daliena, bet kopa ar valdnieci dodas uz Elfu
krastiem. Ar1 Galadrielas davata iesp&ja hobitiem ieluikoties brinumspogult ir ambivalenta, jo taja
var saskattt lietas, kuras nevar precizi iztulkot (Sems redz Frodo mirusu, tacu Frodo ir bezsamana,

pamests, jo Sems, situacijai realiz€joties, ir atcergjies So redz&€umu un notic€jis saimnieka navei).
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Visbeidzot, Galadrielas tela saskatamas arT atbalsis no Elfzemes kéninienes ka auglibas dievietes
lomas — uz to norada gan Lotloriénas valstibas uzsveérta asociéSana ar tidepiem, gan Udens
gredzens, ko nésa valdniece, tau visskaidrak — kastite ar zemi, ko Galadriela davina Semam un
kuras izkaisiSana dzimtaja Daliena rada ne tikai vegetaras, bet arT cilvéciskas auglibas eksploziju.

Nozimiga loma fantazijas literatira ir senanglu dzejas tradicijai. Saskana ar Tolkina
biografa apgalvojumu, pirmas Viduszemes vésturei veltitas legendas saceréSanai Tolkinu
iedvesmoja rindas no 8. gadsimta anglosakSu dzejnieka Sinevulfa po€mas "Kristus": “Tev
sveiciens, Earendil, visgaiSakais no epgeliem, / Virs Viduszemes laudim sititais.” ,,Earendel”
senanglu valoda nozimé "mirdzoSs gaismas stars", bet Tolkins uzskatija, ka originala $1 varda
nozime ir "ritazvaigzne" (Carpenter, 2002, 92) un sarakstija dzejoli par jurasbraucgju, kura kugis
klust par vadzvaigzni debesis. No senanglu tautas avotiem nak arT daudzi “Gredzenu Pavélnieka”
personvardi, sakot ar Viduszemes (Middle-earth) nosaukumu, kur§ atvasinats no senanglu dzejas
termina middan-geard, ko lietoja, apzimg&jot So pasauli ka kaujas lauku starp laba un launa sp&kiem.

“Gredzenu Pavélnieks” saglaba ar1 bardisko stasta tradiciju — dziedatas vai deklamétas
dzejas iespraudumus, ar kuriem tiek papildinata stasta noskapa. Senanglu episko dzeju imite
Rohanas jatnieku dzeja - vairakas “Gredzenu Pavé€lnieka” epizode€s sastopami senanglu po€mu
fragmentu parfraz&jumi - pieméram, Aragorna deklamétais elégiskais “Kur zirgs un kur jatnieks?
Kur kaujas rags spozs?” atbalso rindas no poémas “Celinieks” (,,The Wanderer”). AnglosakSu
folkloras tradicija saknojas ar1 rituala miklu spé€le, ko darba ,,Hobits” sp&lé Bilbo un Gollums:
“Vins, protams, zinaja, ka miklu spéle ir sv€ta un miizsena paraza, un ka pat launi radijumi bistas
krapties, kad sakusi to spélet.” (Tolkins, 2002b, 85) Miklu spéle ir mitisks elements, jo “miklas
senatn€ minétas kritiskos brizos. (..) Miklu mingSana ietilpusi arT iniciacijas rituala sastava. Miklas
veiksmigi atminot, cilvéks palidz kritiskajai situacijai atrisinaties labveligi.” (Kursite, 1996, 173)
Seit iniciacijas atbalsis ir acimredzamas — spéles likme ir Bilbo dziviba. Hobits ne tikai atmin sev
uzdotas miklas, bet izvairas no pretinieka, uzdodot tam neatminamu miklu. (JaatzZimé, ka miklas
raksturo arT paSus varonus - Bilbo uzdoto miklu atminjumi saistas ar mitologiskajiem
priekSstatiem par gaismu un dzivibu (ola, €diens, saule, margrietinas), savukart Golluma — ar tumsu
un nedzivo (vgjS, tumsa, kalnu saknes, zivis).) Miklu spéle, ka uzsver Leslija DZounsa, ir ari
savdabigs intelektuals kosmogoniska akta atspogulojums, kura laika no haotiskajiem miklas
elementiem tiek izkristaliz&ta atbilde — radits miniatiirs kosmoss. (Jones, 2002, 149)

No senanglu eposa “Beovulfs” aizgtita Rohanas jatnieku tautas koncepcija un dzivesveids.
Gan dagu valdnieka Hrotgara, gan Rohanas valdnieka Teodena nams Meduselda aprakstits ka ar
zeltu apjumta, varena zale: “Pasa vidi atstatu no citiem stav liels nams, cilvéka roku celts. Un
manas acis saka — tas apjumts ar zeltu. Gaisma, kas no ta nak, apspid visu tuvu un talu.” (Tolkins,

2003, 125) Pirms ieieSanas pie Hrotgara sardze Beovulfam pavél atstat arpusé€ visus ierocus, to pasSu
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Teodena sardze paveél Gendalfam un Aragornam. Hrotgars vairakkart teksta dévets par “gredzenu
devéju” - atsauce uz seno kéninu paradumu ka atalgojumu padotajiem davinat rotas, kas simboliski
sasaistlja deveju ar p€meju, jo apziméeja vasala un senjora attiecibas. Ar1 Tumsas valdnieks Saurons
izdala varas gredzenus, kas paklauj vinpam sanéméjus. Tapat ka Beovulfa zobens asmens izkist
briesmona kiiposajas asinis, Aragorna rokas izkiist baismais Lastu duncis, kas ievainojis Frodo.
Pétnieks Dz. Glens uzskata, ka ,,Hobita” siZeta linija atvasinama no “Beovulfa” fragmenta, kas
apraksta "puki klinSu ala uz dargumu kaudzes, sléptu ieeju ala" un "kadu, kas tani iegaja un nozaga
dargakmeniem rotatu kausu, ta saniknodams piiki, ka p&c tam to izbaudija visa apkartne" (Glenn,
1991, 13 — 34). Ari hobits Bilbo no puka alas nozog zelta kausu; zadzibu atklajis, pukis dusmas
plosas pa tuvako pils€tu, lidz valdnieks péc ilgas cinas to nogalina. Beovulfa — tulkojuma ’biSu
vilka” telu dublé “Hobitd” redzamais mainveidis Beorns, ar laca speku apveltits virs. Beovulfa
dusmu karstums un Beorna un vina p&cnacgju cilts sp&ja parversties lacos atbalso seno laca toteému,
1pasi keltu karotaju — berserkeru, kuri tic€ja, ka tos aps€dis 1aca gars, ticgjumus. (Day, 2003, 150)

Keltu mitologija un senanglu dzejas tradicija lidzas grieku mitologijai izveidojusi arT vienu
no fantazijas varona arhetipiem. No Beovulfa aizgiitais varonis ir karavadonis, bezbailigs
piedzivojumu mekletajs, puku kavejs, kam raksturiga neSaubiba, liela fiziska drosme, augsts
izteikSanas stils un morales standarti un iepriekSnolemts liktenis. No Tolkina varoniem Aragorns $o
liniju parstav visspilgtak, kaut gan sakuma nav radits ka varonis spozas brunas, bet klaidonis tumsa
kroga kakta. “Hobita” risinata arT diskusija par heroiska koda, goda un atriebibas nepiecieSamibu,
uzdodot jautajumu, vai ir vérts siitit navé sevi un citus dargumu un slavas dél. ST diskusija vél
skaidrak turpinata Tolkina brunniecisko valdnieku t€los Teodena un Denetora: ne tikai vinu vardi ir,
domajams, apzinatas anagrammas, bet arl vinu riciba demonstré atskirigus ricibas modelus, kuru
saknes slépjas heroiskaja koda. Kamér Denetors grimst izmisuma un pagatnes atminas, Teodena
dziva ir ceriba un vin$ ir ar mieru riskét ceribas labad, pat tadas ceribas, kas Skiet nieciga. Kur
pirmajam neglabjami janoriet nebiitiba, otram ir japilnveidojas, lai biitu dzivotsp&jigs. Denetora déls
Faramirs reprezent€ jauno heroismu, kura vairs neredzam cimu tikai slavas dg€l, bet kura jausami
kristigi motivi: “Man netik spozs zobens talab, ka tas ass, nedz Sautra talab, ka tai straujs skrgjiens,
nedz karavirs talab, ka vins dizs. Man mil$ vien tas, ko tie sarga.” (Tolkins, 2003, 324)

Vel biutiskak fantazijas arhetipiska varontéla izveidi ietekmgjis legendu cikls par karali
Artiiru un Apala galda bruniniekiem, kura apvienojas velsieSu mitologiska un franc¢u kurtuaza
tradicija. Polu kritikis A. Sapkovskis, raksturojot tipiska fantazijas sizeta Iiniju: gaismas un tumsas
spekus iemiesojoso valstu cinu, varontipus (burvi, valdnieku, karadraudzi) un centralo konfliktu,
kura pamata ir magisks priekSmets, uzskata So sizetu par zanra prototipisko ,,bazes kanonu”, kura

pamata ir Tomasa Melorija “Artira nave”. (CamkoBckuii, 2002, 206) Talak ieskic@tas
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pamatipatnibas, kas no Artiira teiksmam ieplidusas miisdienu fantazija un ietekmé&jusas divus
atskirigus darbus: Tolkina “Gredzenu Pavélnieku” un DZ. K. Roulingas darbus par Hariju Poteru.

Gan Arturu, gan Aragornu, gan Hariju, miruSu vecaku pédgjos likumigos mantiniekus,
bérniba apdraud ienaidnieki, vini tiek slepus atdoti attalu radinieku gadiba. Sakotngji tie nenojaus
par savu likteni, bet, tiklidz to uzzina (tas notiek relativi nenobriedusa vecuma), varonim jasak
aktivi rikoties. Par Aragornu, tapat ka par Artiiru, vésta paregojumi: “No pelniem celsies gaisa,
karsta liesma,/ No tumsas gaiSa, karsta liesma Iis/ No jauna kalta, skanés zobendziesma, / Un k&nin$
atkal kroni atradis.” (Tolkins, 2002, 223) Paregojumi v&sta ar1 par Harija dzim$anu un likteni.

Divi neaizstajami varona atribiti ir sens zobens un strauj$ zirgs. Lidzigi ka Arturs izvelk
Ekskalibtiru no akmens, ko sp€j izdarit vien istais karalis (Malory, 1996, 6), Harijs Poters izvelk
sena varona Godrika Grifidora zobenu no vecas cepures; savukart Aragorna zobenu, kur§ ticis
salauzts un parkalts (ka simbols tam, ka ziidosa karalu dzimta, tas viriSkiba tiks atjaunota), kad
varonis ir gatavs savai misijai, drikst n€sat tikai Tstais mantinieks: “Elendila zobenu no maksts
drikst izvilkt tikai Elendila mantinieks - visiem citiem bts mirdamiem mirt” (Tolkins, 2003, 130).
Tolkins arT Frodo apvelta ar zZimigi pasniegtu zobenu — t€vocis Bilbo to nevis pasniedz vinam, bet
“ar zinamu piepiili iecirta zobenu koka sija. — Nem, ja gribi.” (Tolkins, 2002, 349)

Nozimigs t€ls ceturtaja Potera cikla gramata ir Uguns bikeris, kura kritikis D. Kolberts
saskata paral€les ar citu sakramentalu objektu - Svéto Gralu, kur§ “buidams nabadziga galdnieka
kauss, varbiit isteniba bija izgatavots no koka, lidzigi ka Uguns bikeris.” (Kolberts, 2004, 157)
Lidzigi Gralam, Uguns bikeris sp€j sajust, vai cilveks ir ta verts - tikai sirdi Skistais sp&j iegtt Gralu
(Malory, 1996, 570), tikai patiesi vertigais drikst piedalities Trejburvju turnira. P@d€ja sacensibu
faze bikeris tiek novietots labirinta centra, kas atsauc atmina labirintu ka simbolisku mekl&jumu.
Parsteidzigi biitu pielidzinat Svéto Gralu Visvaras gredzenam - pirmais parstav radosas potences
pozitivos un otrs negativos aspektus, ari abu objektu inspirétie meklgjumi noris ar diametrali
pretgjiem mérkiem — viens atrast, otrs iznicinat, - taCu abu nestas sekas ir postoSas. Gredzens
paklauj sev dvéseles un izposta zemes, Grala d¢] iet boja Apala galda bruninieki, izziid Kamelota.

Merlins ka arhetipiskais burvja t€ls licis pamatu visiem fantazijas burvjiem, sakot jau ar
Gendalfa telu — “Burvja sniegbaltie mati, kupla sudrabaina barda un platie pleci veérta vigu lidzigu
viedam, senlaiku dziesmas apdziedatam kéninam” (Tolkins, 2002, 288), ko dublé Harija Potera
padomdevéjs, Cukkarpas skolas direktors, Merlina ordena kavalieris burvis Baltuss Dumidors:
“Vins bija gars, karns un Joti vecs — par to lika domat vina garie, sudrabainie un aiz jostas aizbaztie
mati un barda. Mugura vinam plandija gars talars, pa zemi nopakal vilkas purpurkrasas apmetnis.”
(Roulinga, 2001, 14) Neaizstajama ir saikne starp valdnieku un burvi ka vina magisko padomdeveju
— shému Artiirs / Merlins (Malory, 1996, 13) kopé gan Tolkins, gan Roulinga. Merlina arhetips

sniedz varonim (Artiram, Aragornam, Harijam) derigus padomus, pats nebiidams ieintereséts vara,
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bet noziid parbaudijumu mirklos, atlaujot topoSajam k&ninam pieraddit sevi. Tapat ka Merlins,
Gendalfs nav cilvéciska biitne, bet viens no pasaules sakuma laikmetos raditajiem gariem, ko
Raditajs sttijis uz Viduszemi vecu viru izskata, lai tie palidz&tu turienes tautam. Merlinam un
Gendalfam (zinama méra art Dumidoram) kopigas arT trikstera iezimes: miklains izteiksmes veids,
maskésanas par klaidoniem, manipuléSana ar mirstigajiem, augstaku butpu v&stneSa funkcijas.
(Jones, 2002, 75) Gendalfa / Aragorna un Merlina / Artira dueta galvena inversija redzama varonu
aizceloSanas veidos: Gendalfs un Artiirs kopa ar elfu karalieném dodas pari jiram uz mitiskam
zemém, kamér Aragorns un Merlins mirst vai pazid no lauzu skata Saipusge. (Day, 2003, 128-129)

Vairuma zanra darbu novérojamas viduslaiku feodalas struktiiras — vasala un senjora
attiecibu modela — pazimes. Ta karalim / varonim parasti ir paklauti visi zemakie, tacu vin$ pats
paklaujas vienigi burvja t€lam, kas lauj apsveért pien€mumu par burvja telu ka dieviska siitpa figtru.
DaZos gadijumos, ka Aragorna un Gendalfa dueta, Sis fakts uzskatams par pieraditu. Kad tiek
apspriesta pils€tu un valstu valdiba, Aragorns saka: “Tomér lai dienas, kas gaidamas un lietas, kas
mums ar Naidnieku kartojamas, par visiem mums Gendalfs biitu noteic€js.” (Tolkins, 2004, 151)

Aragorns atsSkiriba no Artiira (Malory, 1996, 792) nedodas uz Avalonu naviga ievainojuma
del — to vina vietd veic netipiskais varonis Frodo. Te saskatamas atbalsis no Dz. Freizera
pienémuma par valdnieka mitu ka seno auglibas ritualu atbalsim. ST rituala ietvaros zemes kéninam
ik gadu bija jatiek upurétam zemes raziguma del, tacu velak kénina vieta tika upuréts aizvietotajs.
(Jones, 2002, 121) Ar1 Aragorns, pirms kliit par valdnieku, iziet caur Miruso takam, t.i., simboliski
nomirst un augSamcelas, lai pieraditu savu derigumu kénina statusam. Varona / kénina atgrieSanas
simbolizé zemes izdziedinasanu, kas saknojas auglibas mitos un radusi atspulgu ar1 Artiira cikla
legenda par Zvejnieku karali, kura valdnieka slimiba (eifémisms neauglibai / impotencei) redzama
nonikusas zemes, ka ari tuksas, pamestas zales t€la, kadu sakotngji redzam gan Beovulfa Heorotu,
gan Teodena Meduseldu. Ar1 Viduszeme nikst, tadam teritorijam ka Mordora un Miruso purvi
veérsoties plasuma. Izpostita zeme tiek dziedinata ar karala atgrieSanos sava pilséta (zimiga laika -
maija sakuma), kazam (augSanas perioda kulminacija — vasaras saulgriezos) un jaunas koka atvases
iedéstiSanu, kas signalize, ka zemes augliba tiks atjaunota. Aragorns radits ar1 ka dziedinatajs, kura
rokas seviSkajai atelasa zalitei ir speks — tas atspogulo ticibu valdnieka rokas dziedinoSajam
spekam, ko tas iemanto sakrala kronéSanas akta gaita ka dievibas ekvivalents.

Aragorns un Harijs nav vienigie artiiriskie fantazijas varoni. Tads ir arT Narnijas bruninieks
— kareivigais pelens RipiCips, kura “galva bija pilna ar zaud&tam ceribam, domam, ka vina

9999

uzdevums ir “uzvarét vai mirt”” (Luiss, 1999, 70). Tapat ka Apala galda bruninieki, Ripi€ips kopa
ar citiem Ritausmas celiniekiem, kuri ir “visizturigakie kauja, vislietpratigakie uz juras, nak no
viscienijamakajam gimeném, ir visuzticamakie karalim, ir visgodigakie” (Luiss, 1999, 198) - Tstu

brunniecibas zieda izlasi dodas sasniegt savu ilgu galamérki, zinama mera Svéto Gralu — Aslana
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zemi. Narnijas karali un karalienes (Cetri Sispasaules bérni) valda K&ras Paravelas pilt Tsti artiriska
atmosfera — sveétkos un vanagu medibas, bardu stastitas epikas pavadiba, Iidz Balta Brieza medibas
tos parved majup. Lidzigi ka, saskana ar teiksmu, Artirs un vina bruninieki, bérni atkal spgj
ierasties péc daudziem gadsimtiem, kad Narnijai draud briesmas.

P&dgja pazime, kas aizgiita no Artiira legendam, ir pasakai raksturigo labo beigu trikums -
laba uzvara nav viennozimiga, jo nes lidzi zaud€jumu. TieSi So melanholisko, aizejosa zelta
laikmeta apdvesto noskanu savos darbos izmanto Tolkins un ta raksturiga vairumam zanra darbu.

Kopuma no keltu mitologijas un senanglu literaras tradicijas aizgiita vairak mitiska tematika
(dabas animisms, pardabiskas biitnes) un Rohanas elégiskais varongars, kamér viduslaiku galantais

un kristigais skatijums paradas civilizétakas dzives aprakstos (Gondoras galms, Numenoras varoni).

II1. 3. Germanu un skandinavu mitu elementi

Sai nodala apskatitas fantazijas darbos sastopamas paraléles ar germanu un skandinavu mitu
elementiem, ka galveno avotu izmantojot DZ.R.R. Tolkina dailradi, jo islandieSu un skandinavu
miti, kas parstavéti divas Edas: Vecakaja un Jaunakaja, ka arT germanu miti, kas ietverti Volsungu
saga un vélak Nibelungu dziesma, Tolkina darba ietekm&jusi vairaku bitisku principu izveidi.

Tolkina aprakstitas pasaules nosaukums Viduszeme, angliski Middle-Earth sasaucas ar
skandinavu koncepciju par Midgardu - cilvéku mitni ka vidus pasauli starp dievu un pazemes
sferam. (tulk. vidgjo sétu, iezogoto vietu) (Gylfaginning, The Prose Edda, VIII). Kaut gan Midgarda
ir tikai viena no devinam pasaulém, kas sastada skandinavu mitisko kosmologiju (Northern, 2001,
114), Tolkina Viduszemes daudzveidiba ir iesp&jams saskatit visu pargjo pazimes, jo taja sadzivo
dazadas rases - gaiSie un tumsie elfi, ruki un milzi, - kam skandinavi pieSkira izol&tas pasaules.
Viduszeme atbilst Midgardai ar to, ka ta ir cinaslauks starp labo un launo, vieta, kur, salidzinot ar
citam pasaulém, atri steidzas laiks. Pasaules ass skandinavi augSgala novieto Asgardu — dievibu un
gaiso elfu majokli, Sai koncepcija iesp&jams saskatit paral€les ar Tolkina Aizrietiem jeb nemirstibas,
prieka un sv€tlaimes zemi, Valaru mitni, kuras centra sakotngji ir divi koki - zelta un sudraba, - kas
izgaismo pasauli pirms saules un meéness radiSanas; to iesp&jams lidzinieks ir pasaules osis
Igdrasils. Skandinavu gaisie elfi mitinas Altheima, kas atrodas magiska os$a galotné un saskan ar
Tolkina elfu karalistes Lotlori€nas atraSanos meza un tas valdnieku kambarim - milziga koka
galotné. Paral€les saskatamas ari Tolkina tumsas zemes Angbandas un skandinavu muziga
aukstuma zemes Niflheimas aprakstos — abu vartus sarga zverigi vilki (Karkarots un Fenrirs), kuri
nokoz rokas varoniem un norij veértigako lietu pasaulé - pirmais gaismas akmeni Silmarilu, kas
velak klast par zvaigzni debesis, otrais sauli. (Gylfaginning, The Prose Edda). Tapat ka Tolkina

pasaulg, arf skandinavu mitologija pasaules ritausma tiek raksturota ka savdabigs zelta laikmets.
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Tolkins nav apzinati veidojis neviena mitologiska varona kopiju, ta¢u Aragorna telu
neapSaubami ietekméjis Volsungu sagas Sigurds (Northern, 2001, 73-84). Gan Sigurds, gan
Aragorns ir kauja krituSu valdnieku pédgjie likumigie mantinieki, kas slepeni uzaug audzuvecaku -
attalu radinieku pasparné. Abiem pieder magiska zobena drumslas. Sigmunds, Sigurda t&vs, sanem
brinumaino zobenu no Odina, bet, zaudgjot Zz&€lastibu dieva acis, zobens kauja saliist un Sigmundu
nogalina. Uz naves gultas vins$ liek sievai uzglabat zobena drumslas, jo paregojums vésta, ka vinu
dels asmeni parkals un ar to iekaros slavu. (Noel, 1977, 168) Sigurds pieaudzis parkal zobenu,
nogalina puki un atriebj t€va navi. ArT Aragorna sencis Elendils krit kaujas lauka un zobens Narsils
salust, tacu “Elendila p&cte¢i to glabaja ka acuraugu, jo izsenis zinams, ka Narsilam lemts tikt
izkaltam no jauna, kad atradisies Gredzens.” (Tolkins, 2002, 313) Kad nolemts Gredzena bralibas
liktenis, “Elfu kal&ji no jauna izkala Elendila zobenu (..), jo Aratorna déls Aragorns devas kara
pret Mordoras pulkiem”. (Tolkins 2002, 348 - 349) Tiklidz zobens ir parkalts, varoni dodas atprasit
sev piederoso karalisti, sakaut pretinieku un apprecét princesi. (Day, 2003,168 - 171).

Volsungu sagas varona Fafnira dzivesstasta (Northern, 2001, 76) iesp€jams saskatit
paraléles ar Boromiru: abus varonus pieveic alkatiba, ka rezultata tie nodod savus tuvakos:
Boromirs censas atpemt Frodo Varas gredzenu un mirst, Fafnirs karé péc bagatibas (kas ietver zelta
gredzenu) nogalina savu t€vu un parversas par puki. Jaatzimé, ka precizu Fafnira likteni piedzivo
(uz laiku) nejaukais zéns Justess K. S. Luisa darba “Narnijas hronikas” piektaja gramata, kurs, gulot
uz piika dargumu kaudzes ar alkatigam domam prata, “miega bija parverties par piiki”, tacu ir par
savu likteni tik nelaimigs, ka Lauva Aslans tam novelk piikka adu un parver§ to atkal par zénu.
Fafnira talakais liktenis dublé Tolkina puka Smauga likteni - abiem zeltu sargajosajiem piikiem
vieniga ievainojama vieta ir véders, ko atrod varonis — Sigurds un valdnieks Bards. Fafnirs pirms
naves bridina Sigurdu, ka ta bagatibas, ieskaitot gredzenus, kliis par lastu (Fafnismol, The Poetic
Edda, 20) - lastu nesosa gredzena motivs atkartojas ar1 “Gredzenu Pavélnieka”.

Princeses Eovinas t€ls nereti salidzinats ar germanu Brunhildi (Northern, 2001, 78) - abas ir
specigas karotajsievietes, kas t€rpjas virieSu brunas. Gan Brunhildi gan Eovinu bruginieki uzmodina
no navei lidziga sastinguma, Brunhildi fiziska, Eovinu — parnesta nozimé. Sievietes valdniekos
iemilas, ta¢u nelaimigi — iecerétie ir saderinati ar citu. Eovina, kas v€lak, izmisuma pilna, jaj kara,
tiek pielidzinata art valkiru teliem, pardabiskam jaunavam, kas kauja vél nezeligakas par viriem, ka
arT milas dievietei Freijai, kas ir vienlaikus sieviskiga un baisma: ,,Viena roka zobens, otra — pasliets
vairogs. (..) Rohanu jaunava, ké€nina atvase, slaika, skaista, bet bied€josa gluzi ka térauda asmens.”
(Tolkins 2004, 126) Abas varones tomér apprec citus un péc kazam kliist maigas un padevigas: “Es
nebliSu vairs vairognese, nedz merosos péc diziem jatniekiem, nedz remdéSos vien dziesmas, kur
asinis plist. Busu dziedniece un milésu it visu, kas dzivs un zalo, un neliedzas auglus nest.”

(Tolkins 2004, 272) Citu Freijas t€la atbalsi rodam elfu kéninmeitas Arvenas figira - abas ir
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dieviskas izcelsmes biitnes, kuru milotie ir cilvéki. Atskiriba no Freijas, kas piesaista iemiloto savai
pasaulei, Arvena atsakas no nemirstibas, lai mirtu cilvéciska nave. Te atkal iesp&jamas paraléles ar
Brunhildi, kura ziedo savu pardabisko spéku milestibas d€] un izdara pasnavibu.

Burvja Gendalfa t€la daudzi p@tnieki, pieméram, Deivids Dejs un MardZorija Bérnsa,
saskata paral€les ar Odinu (Northern, 2001, 120 — 125). To apstiprina pasa Tolkina teiktais: "
(makslinieks) ir atsttijis dazus (..) attelus, kas, neraugoties uz dazam priekSrocibam, mana
skatfjuma ir parak disnejiskas: Bilbo ar piloSu degunu un Gendalfs ka vulgari jokaina figiira, nevis
Odiniskais klaidonis, kadu es to biju iztélojies..." (Tolkien 1995, 107) Ta ka Odins ir ambivalenta
figtira, Tolkins So t€lu it ka pardalijis uz pusém, pozitivas 1pasibas pieskirot Gendalfam un negativas
ta dubultnieckam Sarumanam un tumsas valdniekam Sauronam. (Burns, 2003, 95) Paral€lu starp
Odinu un Gendalfu ir visvairak. Odins ir dieviba, savukart Gendalfu Tolkins raksturo ka "engelisku
speku", vienu no burvjiem, ko uz Viduszemi siitijis Raditajs (Tolkien 1995, 131). Gan Odins, gan
Gendalfs tiek att€loti ka veci viri ar garu bardu, platu cepuri, virvi ap vidu un cela spieki. Abiem
pieder straujakie zirgi aprakstitaja pasaulé - Odina astonkajainais €rzelis Sleipnirs sp€j celot pa
gaisu un tdeni (Northern, 2001, 36), un Gendalfa Zibens no ta neatpaliek. Abi ir izglitoti viri, kam
piemit ieverojami magiski spéki, turklat péc mokoSiem parbaudijumiem (Odina karasanas
pienaglotam Igdrasila devinas diennaktis, Gendalfa nave un augsamcelSanas p€c cinas ar senas
pasaules démonu Balrogu) tie sanem vél lielaku sp€ku un zinasanas. Abi burvji mil klejot apkart,
slepjot savu identitati. Gendalfa pievards Mitrandirs tulkojams ka "pel€kais sv€tcelnieks", savukart
Odins biezi saukts par klainotaju dievu. (Burns, 2003, 96) Zimiga ir peleka ka starppasaulu
celojumu, &nu, dualitates krasa — ta minéta gan Gendalfa pievarda, gan apgerba krasa, gan zirga
varda (angl. Shadowfax). Odinam un Gendalfam pieder burvju gredzeni — Draupnirs un Uguns
gredzens Narja, tacu atSkiriba no kontrol§josa Draupnira Gendalfa gredzens ir veidots, lai statos
pretim tumsas radijumiem; taja iemiesota radiSanas uguns, ko Gendalfs piesauc uz Kazad-diimas
tilta cina ar melno uguni: “Es esmu Slepenas uguns kalps, Anoras liesmas glabatajs. Tev, Udunas
liesmai, dzilu uguns nepalidzes!” (Tolkins 2002, 413) Odinam piemit sp&ja parversties milzu &rglt,
savukart Tolkins erglus ataino ka uzticamus Gendalfa paligus, kas to izpestl no bezcerigam
situacijam. Tapat ka Odins, Gendalfs pamudina varonus rikoties, bet pats reti piedalas notikumos.
Abi burvji palidz nakotnes valdniekiem - Aragornam un Sigurdam briesmas un, kad valdnieki ir
krongti, paziid no mirstigo pasaules: ... ir pienacis cilvéku valdiSanas laikmets, un Vecajo ciltij biis
iznikt un projam doties. Man vieta bija TresSaja laikmeta. Es biju Sauronam pretinieks, un mans
darbs ir gala. (..) Tagad nastu vajadzes uznemties tev un tavejiem.” (Tolkins 2004, 279).

Sarumana paral€les ar Odinu redzamas citos aspektos: Odins ir ieguvis "poézijas medu"
(Heimskringla, st. 4), ko dublé Sarumana magiska, medaina balss: “Daudzus apbira pats

glasmainais skangjums vien, bet no tiem, kuri balsij krita par Tsteniem upuriem, burvestiba
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neatkapas pat tad, kad vini jau bija talu projam — liega balss nerimtigi skan&ja viniem ausis,
cukstédama un sazin uz ko skubinadama.” (Tolkins, 2003, 208) Ar1 Sarumans ziedo visu, lai ieglitu
zinaSanas, un §im noliikam izmanto neatlautus Iidzeklus - stikla lodi Palantiru. Abiem kalpo vilki -
vilks gan skandinavus mitos, gan Tolkina dailrad@ ir launumu un pasaules galu véstoss dzivnieks.
Sarumans un Odins mil mask&jusies izspiegot citus: ‘Vins staigdjot driz Se, driz tur ka apmetni
ietinies veCuks, kapuce galva. Vina spiegi izspriik cauri smalkako tiklu acim, un vina nelaimes
putniem debesis briva vala.” (Tolkins 2003, 42) ,,Nelaimes putni” ir kraukli, kas ir arT Odina paligi
un spiegi. Visbeidzot, abi burvji dievina bagatibu, varu, ir cietsirdigi un nodevigi. (Burns, 2003, 98)

Zinamas paral€les ar Odinu redzamas ar1 Tumsas valdnieka Saurona t€la, kurs, tapat ka
Odins, spgj péc patikas mainit aréjo veidolu un par vestneSiem un zinu piegadatajiem izmanto
krauklus (Grimnismal, The Poetic Edda, 20). Odins ir pazistams ka Gredzena dievs (Day, 1994, 31),
Saurons - ka Gredzenu Pavélnieks. Germanu tradicija Odins jeb Votans nodarbojas ar miruso garu
izsaukSanu, arT varda nenosaukto Sauronu Tolkins "Hobita" dévé par Nekromantu. Odins ziedo
vienu aci, lai iegltu zinaSanas; Saurons, lai izgatavotu Varas Gredzenu, ziedo visu, iznemot aci.
(Burns, 2003, 100) Viens no Odina vardiem Bdleyg tulkots ka Uguniga Acs (Noel, 1977, 134),
savukart Saurona izskats aprakstits $adi: “Visapkart acij plaiksnijas liesmu meéles, bet pati ta dega
spozi dzeltena ka kakim, caururbjosa un veriga, un Saura zilites sprauga meln&ja ka bezdibeniga
aiza, ka logs, aiz kura vairs nav neka.” (Tolkins 2002, 454) Abiem pieder troni, no kuriem vientula
acs parredz visu pasauli - Baradiiras tornis un Valaskiafa (Northern, 2001, 19).

Romana pardabisko biuitnu, ipasi elfu aprakstos, iesp&jams atrast daudz Iidzibu ar germanu
elfiem, kas iedaliti divas pamatras€s (Northern, 2001, 28 - 30). Jau Raina piezimés J. V. Gétes
"Faustam" lasam, ka elfus, kas ir "zemakas Skiras dievibas, dabas sp&ku personifikacijas, kas
apbalvotas ar muza jaunibu", ,,iedala gaismas un tumsas elfos; pirmie ir skaisti un c€las dabas labi
gari, otrie ir dvergisi, nejauka, sakrupusa izskata un launi pret cilvékiem." (Rainis, 1951, 503)
Gaisie elfi - pusdieviska, pardabiskiem, seviski dziednieciskiem, sp€kiem apveltita rase atbilst
Tolkma elfiem, ko autors apraksta ka dailas biitnes, kas apveltitas ar lielu garigu speku un asam
manam. Otra skandinavu elfu kategorija, melnie elfi, dzZivo pazemé - Svartaltheima, ir alkatigi un
cilvékiem bistami, tatu meistarigi apstrada zeltu un dargmetalus, radot brinumskaistas un magiskas
lietas. Te iesp&jamas paral€les ar Tolkina riikiem, kas mitinas dzilas pazemes alas un raktuves, ir
prasmigi kalgji, tacu arT kareivigi un bistami - Seit, iesp&jams, atspogulojas seno tautu bijiba un
bailes no kalgja amata ka demiurga. Metalurgija ka pardabiska maksla asocicta jau ar Bibeles
Kainu. Ar1 Tolkina Sarumans ir aprakstits ka tads, kam “prats (..) ka dzelzi un rati, un nekas, kas
aug, vinam neriip” (Tolkins, 2003, 84) — paradas jau minétais industriala un dabiska dzivesveida
pretnostatijums. Tolkina ruku un elfu, koncepciju velak aizguvusi daudzi fantazijas rakstnieki; Sis

attelojums kluvis par sava vaida zanra kanonu. Citu aspektu demonstré elfu sievietes - skaistas
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jaunavas, kas redzamas, naktis dejojot meza plavas (Heimskringla, 1844, 44) - ta Tolkina elfietes
Ludiénas deja meza plava savaldzina mirstigo Berenu. Atbalsi rod tic€jums, ka, cilvekam veérojot
elfu deju, gadi var paskriet ka minttes - arT Tolkina elfu karalisteé Lotloriena laika ritums Skiet
apstajies: “Tur mé&s varbit bijam ietikusi cita laika, kas citur sen jau pagajis. (..) Bezgalgari rit
acumirkli Karasgaladona, kur Galadriela mit ar Elfu gredzenu pirksta.” (Tolkins 2002, 484)

Tolkina trollu t€los iesp€jams saskatit paral€les ar skandinavu Klints un Sala milziem
(Gylfaginning, The Prose Edda, V): “... neparprotami trolli ... par to liecindja rupjas sejas, lielie
augumi, kaju neparastas formas, nemaz jau nerunajot par valodu, kas nepavisam neatbilda
viesistabu labakajiem paraugiem.” (Tolkins 2002b, 39) "Hobita" trolli tik ilgi kildojas, kamér
saullekts tos parvers akment, jo “trolliem lidz ritausmai jabiit atpakal pazemé, citadi te atkal partop
taja klints masa, no kuras c€lusies” (Tolkins 2002b, 47), §1 epizode atgadina stastu par rika Alvja
lidzigo likteni, kad dievs Tors, nevéledamies tam izprecinat savu meitu, nomoka riki ar
jautdjumiem Iidz dienasgaismai. TreSais skandinavu milzu tips, vulkanisko speku iemiesotaji Uguns
milZi, atbalsi giist Tolkina uguns démonu Balrogu télos: “Surp vélas tads ka tumss, mutu]ojoss
makonis, kam vidii melnoja neskaidrs stavs — it ka cilveks, tomér daudz lielaks, un tam pa prieksu
skréja nevaldams speks un Sausmas.” (Tolkins 2002, 412) Vieni no senakajiem mitiskas tidenu
pasaules iemitniekiem ir jiiras piki; skandinavu miti vEsta par Pasaules ¢iisku Jormungandu, kas ar
kermeni aptverusi zemi (Northern, 2001, 45). Ar1 Tolkina pasaulé sastopam ezera briesmoni, kas
sarga ieeju pazemes valstiba Morija un aprakstits ka “pasaules bezdibena” iemitnieks. Visbeidzot,
Gredzena régus pétnieks Deivids Dejs pielidzina valkiram, kas senakajos avotos paradas ka naves
démoni, kas sparnotu piku muguras klaino pa kaujaslaukiem Odina gredzena kalpiba (Northern,

13

2001, 95), tapat ka Gredzena régi sgj iznicibu Varas gredzena paklautiba: “... Sie gredzeni jau
izsenis krita Lielvaras gredzena verdziba, un to mirstigie valkataji kluva par Gredzenrégiem, Lielas
€nas €énam, Tumsas pavélnieka baismigakajiem kalpiem.” (Tolkins 2002, 80).

Simbolisma aspekta “Gredzenu Pavélnieks” satur neskaitamas atsauces uz senajam riinam
ka magisku rakstu, tacu centralais simboliskais t€ls ir gredzens, kas biezi figuré folkloras tekstos ka
apslépta speéka nes€js un ar ko var biit saistita gan svétiba, gan lasts (Simbolu enc., 2002, 186).
Paral€les ar Visvaras gredzenu saskatamas Odina gredzena Draupnira - 1pasnieks to lieto kontrolei
par valkiram, kas atgadina Saurona gredzena kontroli par Gredzena régiem. Paturot sev Draupniru,
Odins pargjos gredzenus izdala, tadgjadi saistot ar sevi san€mgejus un to parvalditas pargjas astonas
pasaules. Visvaras gredzens simboliz€ Saurona kontroli par Viduszemi: Saurons “izdibinaja visus
(elfu) noslepumus un Uguns kalna nodevigi un paslepen izkala Lielvaras gredzenu, kam butu
paklauti visi pargjie.” (Tolkins 2002, 308) Gredzena mekl€jums germanu sagas ir Tolkina darba
sizetiska inversija - Draupnirs izdzivo béru kuga liesmas, kuras tas ielikts ka pédéja Odina davana

délam Baldiram, un nonak miruSo valsti. Bez gredzena devinas pasaules nikulo, tapéc Odinam
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jadodas uz miruSo valstibu to atgiit (Northern, 2001, 60 - 62). Visvaras gredzens savukart netiek
laikus iznidéts Liktenaizas liesmas, un apdraud pasaules eksistenci, dodot iesp€ju pie varas nakt
Sauronam. Bez gredzena burvja vara iet mazuma: “... jo So gredzenu vigs§ kalis ar savam rokam, tas
pieder vinam, vins taja ielicis krietnu dalu zudusa speka, un tas vinam lautu paklaut visus pargjos.”
(Tolkins, 2002, 80) Gredzena bralibai jacelo uz naves zemi Mordoru, lai gredzenu iznicinatu un
atjaunotu pasaules kartibu. Visvaras gredzens atgadina ar1 Volsungu sagas riilku valdnieka Andvari
izkalto gredzenu, kas vairo ta n€sataja varu un bagatibu. Dievs Loki pieveic riikki un tas ir spiests
visu atdot, tacu nolad visus, kam gredzens bils paSuma: tie un vinu p&cnacgji aizies boja. Lasta del
gredzens ir gan Brunhildes pa$navibas, gan Fafnira noziegumu célonis (Northern, 2001, 75 - 76). So
motivu Tolkins papildinajis, padarot gredzenu par priekSmetu, kas katra cilvéka veicina visas
cilvéciskas vajibas - kari péc zelta, varas un mizigas dzives. Zimigi, ka visos apskatitajos darbos
gredzens ir ne tikai fizisku zaud&jumu, bet galvenokart morala pagrimuma c€lonis.

Tolkina darba nosléguma nemirstibas nogurdinatie elfi dodas uz Aizrietiem, prom no
Viduszemes, un nogrimst aizmirstiba, ko var pielidzinat Riharda Vagnera Dievu mijkréslim, tacu ta
ir mieriga, nevis apokaliptiska pareja: stasts beidzas nevis ar Valhallas sagriiSanu, bet izpostitas
zemes atjaunoSanu. Pasaules gala t€éma ieskanas Edas rindas: "Zobena laiks, cirvja laiks, vairogi
lust, / v&ja laiks, vilka laiks, pasaule liecas" (Voluspa 45, The Poetic Edda, tulk. V. Pavulans, 19) -
§1s rindas dublé valdnieka Teodena kaujas sauciens pirms izskiroSas kaujas par Viduszemi. Tomer
senie miti nepauz bezceribu: "Redzu, ka celas otru reizi / Zeme no vilniem zaluma svaiga." (Turpat)
Ar1 Tolkins sava darba nosléguma rada nevis pasaules iznicinasanu, bet pareju jauna laikmeta.

P&dgjas tris nodalas apskatitais materials lauj secinat, ka dazadu mitologisko sisteému, t€lu un
motivu izmantosana ir neatnemama fantazijas darbu sastavdala — tajos radusi atspogulojumu dazadu
Eiropas tautu miti, nereti pieskirot mitologisko sistému, mitisko t€lu un motivu krajumam jaunas un

bitiskas nozimes. Neiedzilinoties mitologija, daudzi §1 zanra darbi nevar tikt pilniba izprasti.

I11. 4. Bibliska tradicija fantazijas Zanra: dazadi aspekti

Bibeles tekstu motivi, sizeti, te€li un tematika ir starp vispopularakajiem literaru darbu
iedvesmas avotiem. ArT literaras fantazijas Zanrs ka Rietumu kultliras mantojuma produkts atrodas
judeokristigas tradicijas ietekme. Pirmkart, abus v&stijuma tipus vieno metaforiska stasta princips,
kur§ atrodas gan fantazijas zanra, gan bibliska diskursa pamata. Otrkart, Bibeles teksti, pateicoties
to atpazistamibai, ir ideals pamats intertekstualitatei, ko plasi izmanto ari fantazijas autori, darbos
ievietojot bagatigu aliiziju materialu. Vairaki Bibeli caurvijoSie motivi: laba un launa cinpa gan
individualos, gan globalos mérogos, varona un upura téma, izredz&tibas, paklausibas un lasta motivi

ir daudzu fantazijas darbu sastavdala. Dz.R.R. Tolkins darba “Gredzenu pavélnieks” uzsver, ka
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stasta risinaSanas fantastiska pasaulé nenozimé, ka tiek mainiti moralie principi: “... apkart brinumi
tik liela skaita. Plavas, kadas tas pazistam, rokroka klimst elfi un riiki, Jautini runajas ar Meza
Keninieni, un nekas — dzivajos staiga, un kaujas lauka atgriezas Zobens, kur$ liizis sensenis.. Ka lai
cilveks $ados laikos noprot, ko iesakt? — Tiesi tapat, ka to nopratis allaz. Viss, kas labs vai launs bija
pérn, tads ir arT Sodien, un nav arT ta, ka pie elfiem vai rikiem tas buitu viens, bet pie cilvékiem -
gluzi kas cits. Cilvekam lemts labu no Jauna noskirt — viena alga, vai Zeltmeza, vai paSa nama.”
(Tolkins, 2003, 44) Tapat ka Bibele, fantazija vesta par individu, no kura atkarigas globalas norises,
par personisku transformaciju mekl&jumu cela rezultata (Seit iniciacija pacelta jauna — kristietiskas
morales pakap€), pauz ticibu parpasauligam biitn€m, apliecina varda un rituala speku. P&tnieks R.
Metjiiss uzskata, ka fantazijai iesp&jams piemérot N. Fraja defin€to mita struktiiru, ko pedg¢jais
attiecina uz Bibeli un kas aptver “gigantisku ciklu no radiSanas lidz apokalipsei, kura ietvaros norit
Mesijas varongaitas no iemiesoSanas Iidz apoteozei. Savukart §1 cikla ietvaros atklati vai slépti norit
tris citas cikliskas darbibas: individualais cikls no dzim$anas lidz atpestiSanai, seksualais cikls no
Adama un Ievas lidz apokaliptiskajai laulibai, socialais cikls no likuma doSanas 1idz taisnibas valsts
nodibinasanai.” (Matthews, 1997, 36) Teoréetiski var iebilst pret Bibeles ieklausanu mitu kategorija,
tacu, kaut gan ar biblisko mitologiju sakas mitiskuma nomaina ar vésturiskumu, Evangglija vesti
iesp&jams traktet ka vesturisku stastu par sakraliem notikumiem, kuru vésts, tapat ka mits, nosaka

nakoSo gadsimtu kulta prakses un morales normu paradigmas. (Meletinsky, 1998, 203).

III. 4. 1. Bibliska paradigma klasiskaja fantazija

DzR.R. Tolkina darbos bibliskais ir inkorporéts ka neatraujama jédzieniska sastavdala.
Kaut gan gramatas neatradisim atklati religiskus elementus — Viduszemé neredzam ne dievus, ne
templus, ne ritualus, tacu kristietibas ietekme Sais darbos ir neapstridama. Pats autors noraidosi
izturgjas pret méginajumiem vina darba saskatit alegoriskas nozimes, savas véstulés kritiski vertgjot
legendu ciklu par karali Arttiru un noradot: "Mitiem un pasakam, ka visai makslai, ir jaatspogulo un
paréja starpa jasatur ari moralas un religiskas patiesibas (vai kludu) elementi - tom&r tiem nav jabut
acimredzamiem, ne tada forma, kadu mes sastopam ikdienas "realaja" pasaule” (Tolkien, 1995,
144), “... daudz labak man patik v@sture — vienalga, patiesa vai no pirksta izzista, - kas tik
daudzveidigi sasaucas ar lasitdja domam un pieredzi. Manuprat, daudzi So “sasaukSanos” jauc ar
“alegoriju”, taCu pirma mekl€ama lasitaja briviba, kurpretim otro meérktiecigi dikte autors.”
(Tolkins, 2002, 15) Tomer rakstnieks atzina, ka “Alegorija un Stasts reiz€m satiekas tai punkta, ko
sauc par Patiesibu” (Tolkien, 1995, 121), nenoliedzot sasaisti ar kristietibu savos darbos.

Uzsverot darba “Gredzenu Pav@lnieks” maksliniecisko vertibu, kritika nereti ignoré ta

saturiskas un jo 1pasi kristigas veértibas. Kaut gan Viduszemes koncepcija balstas Ziemeleiropas
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mitologija, Tolkins $o materialu interpreté kristietibas inspiréta maniere: ““Gredzenu Pavélnieks”,
protams, pamatos ir religisks un katolisks darbs, sakuma neapzinati, bet vélak jau ar noliiku. Bet
apzinati es ieplanoju maz ko, visam pamata ir ticiba, kura es tiku uzaudzinats. Tapéc Sai izt€les
pasaulé es neievietoju un pat iznému lauka praktiski visas atsauces uz to, ko médz dévet par
"religiju", kultiem un dievbijibas praksém. Jo religiskais elements ir ievits pasa stasta un ta
simbolisma.” (Tolkien, 1995, 172). Joprojam notiek daudz diskusiju par biblisko elementu klatbiitni
Tolkina dailradé. P&tnieks Ralfs Vuds norada uz galvenajam linijam, kas lauj to traktet ka
fundamentali kristigu: ““Gredzenu Pavélnieks” stasta par pirmsbiblisku mitologisku periodu senaja
zemes vésturé — tani vél nav izredzEtas tautas, nav iemiesoSanas, nav religijas jédziena, tomér ta
skatupunkts ir izteikti kristigs.” (Wood, 2003, 5) Jau darba pamattéma — varas kardinajuma
problematika atbalso biblisko grékakriSanas motivu. Kristigo redz€umu uz pasaules vésturi
apliecina vispirms majieni uz Providences darbibu, pieméram, viena no sakuma epizodeém: “... te
darbojas vél kas, ko noteikt nebija pat gredzena darinataja vara. Nezinu, vai iesp&jams pateikt vel
skaidrak: vajadzéja notikt ta, ka gredzenu atrod Bilbo, nevis gredzena saimnieks. Tatad vajadzéja
notikt arT ta, ka kas nonaktu pie tevis. Un iesp&jams, ka te gail zinama ceriba.” (Tolkins, 2002, 86),
Elronda padomes atklasanas runa: “Jiis visi esat saaicinati mana nama. Es saku “saaicinati”, lai gan
nevienu neesmu aicindjis ierasties Se no tik talam, svesam zem@m. Esat sanakusi vienkopus un
satikuSies viena stunda, un pirmaja mirkli Skiet, ka ta vien sagadijies. Tomér ta vis nav.” (Tolkins,
2002, 307). Providences darbiba paradas netiesi - cieSamas kartas konstrukcijas un sakritibas; ar1
opozicijas speki redzami pastarpinati - nodevéju (Sarumana) vai briesmonu telos. Lasitajs neredz
pasu Sauronu, tikai ta fragmentus (aci, roku); var nojaust, ka arT aiz Saurona stav varenaks speks.
Tema, kuras interpretaciju “Gredzenu Pav€lnieka” var dévet par centralo kristigo ideju, ir
zelsirdiba, jo Viduszemi izglabj nevis varoniba, bet Frodo izradita z€lsirdiba Gollumam. Sakotngji
Frodo attieksme nav izprotosa: "Ai, nu kalab gan Bilbo nenodiira to zemisko kustoni, kad izgadijas
tada iespgja! Zeluma gals nudien!" Gendalfs atbild: "Tu doma, ka vajadzgja? Tiesi Zelums jau
apvaldija vina roku. Zglastiba un lidzcietiba: nenonavé bez vajadzibas. Un par to vin$ tika dasni
atalgots, Frodo. Neaizmirsti, ka launums vinu skara tik viegli un galu gala pat palaida vala tiesi
tapec, ka Gredzena glabataja pienakumu vins saka pildit tiesi ta. Ar Z€lastibu sirdi." Frodo turpina:
”Golluma man Z&l nav ne druscinas. Vins ir pelnijis navi." "Pelnijis! Jadoma gan," atbild Gendalfs,
"navi pelnijusi ir daudzi no tiem, kas dzivo Saisauleé. Un dazi no dzivajiem mirst nepelniti. Vai
viniem tu sp€j davat dzivibu? Tad padoma, iekams svaidies ar naves spriedumiem. Jo to, ka visam
lemts beigties, nesp€ paredzeét pat gudrajie. Es neloloju lielas ceribas, ka Gollums kapa aizies
atlabis un Skistijies, tomér ta var gadities... Bilbo Z€lums var izradities liktenigs loti daudziem, jo

seviski tev pasam." (Tolkins, 2002, 90 — 91) Sie vardi darba beigas izradas pravietiski.
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Darba pamattéma ir mekl&jums - celojums, kas saturiski atbilst kristigas baznicas izpratnei
par svétcelojumu ka vienlaikus fizisku un garigu celu - piemérus $adam dubultam celojumam
sastopam jau stastos par Vecas Deribas patriarhiem. R.Vuds uzskata, ka Tolkina darbos sastopam
“dzilu, mistisku izpratni par dzivi ka celojumu, kas aizved celotaju vigpus pasaules robezam.”
(Wood, 2003, 46) So viedokli atbalsta arT bibliskais uzskats par cilveku ka trimdinieku, “svesinieku
un piemajotaju virs zemes” (Ebr.11:13), kura ilgas sasniegt labaku pasauli ilustré Tolkina elfu
teiktais: “Mes esam trimdinieki, (..) iekams dosimies atpakal pari Dizjiirai.” (Tolkins, 2002, 116)
Sai cela svétcelnieku uztur Euharistija, Katoliskas baznicas interpretacija “debesu maize,
nemirstibas zales, cela maize”. ArT Gredzena bralibas celiniekiem Iidzi tiek dota elfu maize, kuras
viens kumoss remdé izsalkumu un dod speku visai dienai — Ralfs Vuds $ai t€la saskata asociacijas
ar Euharistiju, nemot véra, ka “elfu celamaizes sp€ks vairojas, ja celinieks &da to vien,
neatSkaididams ar citadu €édmanu. Ta stiprindja gribu un vairoja izturibu.” (Tolkins, 2004, 236)
Zimigi ir stasta min&tie datumi: cel§ uz Mordoru sakas 25. decembrT (kristieSu Ziemassvétki) un
beidzas 25.marta, datuma, no kura sakas jauna laika skaitiSana Ceturtaja laikmeta, kas sakrit ar
Pasludinasanas datumu kristigaja kalendara, ka ar1 dazu seno tautu Lielas Piektdienas datumu.

Tolkins nepieskir katram varonim konkrétu Bibeles prototipu, jo visi centralie téli sava
veida iziet naves un atdzimsanas celu, tacu vairakos t€los verojamas iezimes, ko var interpretét ka
Kristus un Jaunavas Marijas att€lojumu. Vismaz tris figtiras iemieso dazadus Kristus aspektus. Tas,
iespejams, “attelo katolisko parliecibu, ka svétie katrs sava individualaja veida atspogulo Kristu,
bezgaligo Personu, ko neviena atseviska cilvéka dzive, lai cik brinumaina, nespgj pilniba aptvert.”
(Purtill, 1974, 127) Pirmkart, Frodo, kur§ nes gredzenu ka gréka simbolu, kas vienlaikus miléts un
nists. Saskana ar R. Vudu, Gredzens pieskir nésatajam tris sp&jas, kas beigu beigas pazudina
jebkuru — neredzamiba, nedabiski pagarinats miizs un alkas paSizcelties, kas ved pie bibliska
lepnuma katastrofas. (Wood, 2003, 48) Misija nogadat gredzenu Liktenkalna, kur tas radits,
pretstata logikai krit uz vajo, skietami mulkigo, nekam nederigo: “Pasaules ratu nereti griez sikas
rocinas, jo tas dara, kas darams, kamér varenie raugas uz pavisam citu pusi.” (Tolkins. 2002, 340)
Tas sasaucas ar Jaunas deribas teikto: "... kas gekigs pasaul€, to Dievs ir izredzgjis, lai liktu kauna
gudros, un, kas nespécigs pasaulé, to Dievs ir izredzgjis, lai liktu kauna stipros." (1. Kor. 1:26-28)
Seit redzam iemiesotu katolisko viedokli par pazemibu ka centralo tikumu. Lidz ar to Frodo misiju
var skaidrot ka Kristus krusta cela motivu. Tapat ka Kristus, vins tiek kardinats atbrivoties no savas
nastas: “Nu, nu, draudzin, - Boromirs ierunajas klusak un pieglaudigak. — Vai tad nebiitu labi tikt no
ta vala? Vai nebiitu labi atsvabinaties no visam bailém un Saubam? Ja vélies, vaino mani.” (Tolkins,
2002, 490) Frodo apjaus, ka “izv€le ir vina pasa zina, un nakamaja acumirkli izvel&ties jau biis par
velu.” (Turpat, 499) Cela, kura nasta kltst arvien smagaka, Frodo tiek izg€rbts un sists, dzits pa

celu, zem smagas nastas zaud€ sp€kus un kliip, tapat ka Kristus, izsaka sakramentalo: “Man slapst.”
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(Jana 19:28) Garigas izaugsmes procesa vina seja paradas gaisma, vins sak redz&t un dzirdet to, kas
citiem apslépts, un liidzas elfu valoda, ko neparvalda: “Aiya Earendil Elenion Ancalima! — (Frodo)
izsaucas, pats nezinadams, ko tadu pateicis, jo caur vina balsi itin ka runaja kada cita: tira, skaidra.”
(Tolkins, 2003, 382) Stasta kulminacijas bridi kristigie principi izgaismojas sevisSki skaidri:
neparadas deus ex machina, tikai agrak izradita z€lsirdiba — kristietibas centralais aspekts - izlemj
stasta iznakumu. Tapat ka Bibeles stasta, kosmiska kalna (Sinaja, Golgatas un Orodruina) virsotné
zibenl un pérkona dzimst jauna pasaules kartiba. Frodo ataino Kristu ka mocekli — téls, kura
netrukst pat savainotas rokas. Lai atbrivotu pasauli no launuma, ari Frodo samaksa ar dzivi:
nespéjot atgriezties vecaja dzive, vins dodas uz Valinoru, parejot no mirstigas pasaules nemirstiga.
Otrkart, Kristu ka priesteri reprezenté Gendalfs, vadot Gredzena bralibu, kas péc pasa autora
atzinuma reprezenté kristigo Baznicu, jo ari braliba apvieno vésturiskos, etniskos un rasu
pretiniekus, liekot tiem sava misija - cela uz kopigu mérki aizmirst pretrunas. Lai glabtu Bralibas
dalibniekus, Gendalfam jaiziet caur pazemi, jasakauj bezdibena briesmonis un jatiek uzceltam no
mirusajiem, - iniciacija jaiznicina haosa spéki, lai veidotos sakartots kosmoss. Gendalfa nave un
“atsitiSana” atpakal, lai tas pabeigtu savu uzdevumu, atgadina Kristus navi un augsamcelSanos, ka
arT Vecaja Deriba pieminéto Dieva cipu ar jiiras briesmoni Leviatanu (Jes. 27:1): “...Ilgi kritu un
krita arT vins. Mani svilin3ja vina uguns. Sadegu. Tad m&s iekritam tdens dzilé un apkart valdija
tumsa. (..) Ta nu vin$ mani pedigi aizvilka [idz Kazadimas slepenajam ejam, tad c€lamies aizvien
uz augsu, 1idz nonacam pie bezgaligas kapes - daudzi tiikstosi pakapienu vienlaidu vitn€ arvien uz
augsSu... Vins izléca dienas gaisma, un kolidz mani ar lauka bij izvilcis, no jauna uzliesmoja. Runa,
dardgjis perkons un zibens spéris. Nogriidu pretinieku leja un vin$ gazdamies ielauza kalnam sanus
un tur palika, saskidis gabalos. Tad mani apnéma tumsa, un es aizklidu arpus domam un laika, un
ilgi klidu pa taliem celiem, par kuriem neizpaudiSu neko.” (Tolkins, 2003, 119) Gendalfa cina
notiek nosacitaja pasaules centra, no kura iesp&ams dzirdet visu, kas pasaulé notiek; lidzigi ka,
saskana ar pirmkristieSu legendu, arT Kristus tiek sists krusta pakalnd, kas uzcelts virs Adama
kauliem, pirmradiSanas vieta. Gendalfa cel§ no pazemes lidz pasaules “jumtam” apzimé Samana
iniciacijas celu pa kosmisko asi, kas Seit paradas kapnu t€la un lauj nojaust, ka cina norisinas ne
tikai fiziska [Tmeni. Vin$ mirst ka cilvéciska biitne, bet aug§amcelas jau cita kvalitate, nemirstigs,
cilvéciskiem spekiem neievainojams, glorific€ts - vinu raksturo ne vairs peléka, zemes, bet balta
debesu krasa. Sakotngji savejie Gendalfu nepazist, tapat ka Kristu nepazina pie kapa, bet pazinusi
vina priekSa pakrit celos. Kad Gendalfs ierodas Helma dziles kauja balta zirga mugura, aina
atgadina apokaliptisku viziju (Atkl. 1.14): “(Gendalfs) ar joni nosvieda peleko apmetni un uzléca
zirgam mugurd. Sniegbaltie mati plandijas v&ja un balta mantija saulé zilbinaja acis.” (Tolkins,
2003, 147) Gendalfs raksturo sevi ka kadas augstakas varas parstavi: ““... mana vara nav nevienas

kéninvalsts.. TaCu man Sai pasaulé, kada ta nu patlaban, rip viss, kam jelkada vérte un kam
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briesmas draud. Un, kaut arT Gondorai biitu lemts boja iet, es savu uzdevumu biisu kaut vai pa dalai
veicis, ja vien jelkas péc §1s tumsibas nakamiba zels vai auglus bried€s, vai zied€s. Jo es arT esmu
pavaldonis.” (Tolkins, 2004, 28) Ar1 Saurons raksturots ka “tikai kalps un sttnis” (Tolkins, 2004,
170), kas norada, ka aiz redzama limena sp&le iesaistijuSies daudz varenaki spéki.

Tresais aspekts paradas Aragorna t€la, kas parstav Kristu ka karali. Bibele Dievs caur
pravieti pavésta Davidam, ka vina p&cnac€js atbrivos tautu, bet Davida p&cnac€ju Iinija tiek
parrauta un kop$ Babeles trimdas valda Romas noziméts vietvaldis, kamér nak Mesija Kristus
persona. Ar1 Viduszemes likumiga valdnieku Iinija ir parrauta, troni séz vietvaldis, un 1sta karala
naksanai daudz vairs netic. Tapat ka Kristus, Aragorns ir apveltits ar detaliz€tu genealogiju, lai
padaritu vina tiesibas uz troni likumigas (Mat.1: 1-16); vinu uzaudzina, slépjot no ienaidniekiem
(atgadinot begsanu uz Egipti (Mat. 2:14)), uz vinu norada seni paregojumi, vinu kardina pasauliga
vara — gredzens. Savu karalisko dabu Aragorns demonstré cipas un varondarbos, starp kuriem
galvenais ir dosanas Miruso Takas, simboliski izejot caur navi un atdzims$anu. Aragorna atvadu
kauss pirms doSanas Miruso celos, iesp€jams, ir atsauce uz Vissvétako Sakramentu. Tapat ka pirms
Kristus otras atnakSanas mirusie tiks uzmodinati un sekos Vipam (Jana 5: 28-29), Aragorns no
Miruso Takam ierodas sakaut ienaidnieku ar augSamceltu armiju. Aragorna dziednieciskas sp&jas
apliecina vina karalisko izcelsmi (“... jo vecos rakstos teikts: kénina roka — dziednieka roka. Pec ta
likumigais kénins tiks pazits.” (Tolkins, 2004, 149)) un izraisa masveida apbrinu: “Pie dziednicas
durvim jau bija sanacis pilis, karodams redz€t Aragornu, un visi metas vinu pavadit; un, kad
Aragorns pedigi bija pavakarinojis, saka nakt pils€tnieki, kam piederigie vai draugi bija uz naves
sliek$na, kauja cietusi vai “melnajai €nai” kritusi par upuri, un visi lugSus ludzas, lai vig$ iet par
dziedinataju.” (Tolkins, 2004, 161), atgadinot Mat. 4: 24: “Un Vina slava izpaudas pa visu Siriju;
un pie Vina atnesa visus neveselos (..) un Vins tos dziedinaja.” Aragorns vienigais no trim Kristus
figiiram paliek Viduszemé — Seit iezim&jas Tolkina uzskats par valdnieku ka Dieva siitni. Tomér
visi Kristus aspekti ir savstarpgji saistiti. To apliecina Aragorna kronéSanas epizode, kura Frodo
jaierodas savas nopléstajas skrandas, kas ir tikpat godajamas ka Aragorna kénina ietérps — jo bez
viena nebiitu otra. Seit atklajas arT visu cilvéku kopigas darbibas nozime dieviskas véstures plana.

Elfu valdnieces Galadriclas téla Tolkins, biidams katolis, ielicis daudz no Jaunavas
Marijas, apveltot to ar dieviSku gudribu un Z€lsirdibu. Marija katoliskaja tradicija ir “svétais
trauks”, kura izlieta Dieva Z€lastiba, un tadgjadi vina spgj So z€lastibu sniegt talak. Tap&c nozimiga
ir Galadrielas atvadu davana Frodo — kristala pudelite ar Ritazvaigznes gaismu, kam jasarga Frodo
“tur, kur citu gaismas staripu mekleési velti” (Tolkins, 2002, 470). Galadriela ir visspécigaka
sievietes figira Viduszemé, Lielas mates arhetips, kas sasaucas ar uzskatu par Mariju ka Baznicas
mati, kas Romas katolu baznicas tradicija godinata ka Debesu Keéniniene. “Marijas arhetipa

kosmisko aspektu iesp&jams saskatit ari Galadrielas debesu patroneses, Zvaigznu Ke&ninienes
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Elberetas t€la, kura Tolkina mitologija ir debesu gaismas devéja.” (Caldecott, 2002) Elfi cits citam

"’

novél: “Lai Elbereta tev stav klat!” (Tolkins, 2002, 121) Valdnieces vards spgj pat atvairit tumsas
spekus: “Elberetas vards gan (Melnajam jatniekam) vargja likt trikties” (Tolkins, 2002, 256). Ta
nav neparprotama pieliigsme, tacu tieSi Elberetai elfi dzied slavas dziesmu ar $adu tekstu:
“Sniegbalta! Sniegbalta! Skaidra un s$kista! Aizrietu, aizjiiru kéninien! Klistosa vadzvaigzne —
vieniga, 1sta, Tu lapotni vizosa timekli sien! Ai, Elberet! Giltoniel! Més glabajam sirdi un atmina
vel To gaismu, ko vadzvaigzne izI€jusi par Aizrietiem — tur, uz dzimtenes pusi.” (Tolkins, 2002,
115) Dziesmas teksts parfrazé pazistamu katolu himnu Dievmates godam: “Ka zvaigzne jiira,
Dievmate skaidra, péc Tevis tiecas noskumis prats. Ka zvaigzne jura, celvede drosa, Tu saviem
laudim paligs un sargs, miis stiprus dari, gaiS§i mums staro, pa dzives celiem pavadi miis! Tu spoza
zvaigzne debesu vartos, skats miisu pacelts uz Tevi bus.” (Slavejiet Kungu, 1989, 547)

Iespgjams secinat, ka Tolkina dailrad€ bibliskajam, it 1pasi ta katoliskaja aspekta, ir butiska
nozime. Kaut gan tieSas Rakstu vietu paral@les ir retas, vairakums atsaucu stingri balstas katoliskaja
tradicija. Ja Kristus t€la aspekti un vairaki mitologiski bibliskie simboli ir universali vairumam
konfesiju, tad Jaunavas Marijas, sakramentu un pé&cnaves dzives, ka arT uzsvertaja Providences un
pamattikumu — Z€lsirdibas un pazemibas atspogulojuma Tolkina katolicisms ir spilgti izteikts.
Raksturigs ir melanholijas un apbrinas pilnais skatfjums uz pasauli ka vienlaikus kritusu, galigu un
Dieva raditu, ko no Tolkina v€lak parmanto viss zanrs. Tomér autora kristigaja pasaules redzeéjuma
balstitie darbi parsniedz konfesionalas robezas, jo to centra atrodas visai kristietibai kopigas &tiskas
vertibas. Viga darbus iesp&jams interpretét ari alegoriski, tom&r nav Saubu, ka Tolkins velgjas
lasitajiem sniegt vienigi ,teiksmaino stastu” - mitu, kas ietver citus patiesibas limenus neka
faktologiska patiesiba un spé&j lasitaja radit apjausmu par jédzieniem, kas transcend@ laiku, telpu un
empirisko pasauli. Rakstnieks uzskata, ka “més esam nakusi no Dieva un tapéc neizbégami miisu
veérptie miti arT atspulgos kadu saSkeltu dalinu no patiesas gaismas, miiZigas patiesibas. Jo patiesi -
vienigi, radot mitus, vienigi pasam klustot par raditaju un izgudrojot stastus, cilvéks sp&j pacelties

lidz tai nevainojamibai, ko pazina pirms gréka krisanas.” (Tolkien, 1997, 155)

II1. 4. 2. Kristigas fantazijas zanra ipatnibas

Klaiva Steiplsa Luisa darbi pieder t.s. kristigas fantazijas nozarojumam, kura bibliskie
elementi paradas ne vairs ka kultiirvésturisks komponents, bet ir centralais tekstu organizgjosais
elements. Pazistamakie no Siem darbiem ir "Laulibas SkirSana", "Kosmiska trilogija" un septinu
stastu cikls "Narnijas hronikas". Sava fantazijas proza Luiss apvieno dazadas literaras tradicijas.
"Narnijas hronikas", kuru struktira savijas dzivnieku fabulas, pasakas, mita un fantazijas darbu

iezimes, dod pamatu kritikas spriedumam, ka autora dailradé "ir divi Luisi, ko varétu pielidzinat
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Augustinam un Ezopam” (Ford, 1994, xxviii), ta noradot, ka vina fantazija un kristigais pasaules
uzskats viens bez otra nebuitu ne radusies, ne pastavéjusi. Tacu pats autors apgalvo, ka vina noliiks
nebija sacerct evangéliju parstasta bérniem: "Viss sakas ar att€liem: fauns ar lietussargu, karaliene
kamanas, milzu lauva. Sakuma kristietibas tur nebija vispar, ta ienaca it ka pati no sevis." (Lewis,
1989, 72 - 73) Septini stasti veido vienu ciklu, bet katram ir sava siZeta Itnija, v€stot par ¢etru bérnu
piedzivojumiem Narnijas zemée, koncentr&joties uz Lauvas Aslana - zemes raditaja un valdnieka
telu, kas reprezenté Kristu. Hronikas plasi pielieto alegoriskus t€lus, bibliskas metaforas un aliizijas,
kas Seit apskatitas ka vienots biblisko elementu kopums. Atskiriba no Tolkina Luiss bija anglikanis,
tapec darba “Narnijas hronikas™ uzsvars likts uz protestantisma centralajiem jédzieniem.

Cikla notikumi risinas vienlaicigi Narnija un 20. gadsimta Anglija - kamé&r Narnijas vesture
aiznem gadu tikstoSus, misu pasaulé Sie pasi notikumi risinas vienas paaudzes ietvaros. Visas
hronikas savstarp&ji saista Lauvas Aslana t€ls. Budams protestants, Luiss uz Kristus figiiru liek
absoliitu uzsvaru — Aslans ir visu septinu hroniku “dzingjspeks”. Viscaurspidigakas bibliskas
atsauces redzamas t€los, kas raksturo Aslanu ka “meza Karali, varena aizjuras Imperatora délu”,
vispirms jau lauvas t€la, kur§ Rakstos tiek asoci€ts ar Kristu: Atkl.5:5: "Redzi, uzvargjis ir lauva no
Judas cilts, Davida sakne." Hroniku piektaja gramata Luiss dod majienu, kade] rakstijis stastus ar
kristigu zemtekstu, liekot Aslanam apgalvot, ka miisu pasaul€ vinam "... ir cits vards. Jums jamacas
mani pazit ar So vardu. Tiesi tas bija iemesls, kapéc jis aizveda uz Narniju, lai, mazliet pazistot
mani te, jis labak var€tu iepazit mani tur.” (Luiss, 1999, 230) Luiss tomér atzimé: "Es neteicu sev:
tagad att€losim Jézu tadu, kads Vins bija miisu pasaulé. Es teicu: pienemsim, ka ir tada Narnijas
zeme un ka Dieva Dgls Sai pasaul€ izv€las iemiesoties Lauva, tapat ka misu pasaulé Vins izvelgjas
iemiesoties Cilveka - un tad aprakstisim to, kas notiek talak." Asociativas sasaistes starp Kristus un
Lauvas t€lu satuvina realo ar izt€loto pasauli; péc vina iniciativas notiek varonu parejas starp tam.

Hronikas tiek vairakkart reaktualizéts mits, varoniem pastavigi cinoties ar launumu. Otraja
gramata “Lauva, Ragana un drébju skapis” So cigu izcina pats Aslans. Darba iesakuma redzam
Balto Raganu, kas “nobiirusi visu (..) zemi, un tapec te vienmér ir ziema un nekad nav
Ziemassvetku.” (Luiss, 1997, 36). Narnijas zeme vargst zem mizigas ziemas lasta un gaida
atbrivotaju: “’0, ja! Pastastiet mums par Aslanu! — atskang€ja vairakas balsis reize; un atkal bérnus
parnéma divainas nojautas — it ka justu pavasara tuvoSanos vai vinus gaiditu neparasti labas zinas.*
(Luiss, 1997, 64), Seit zimigs ir vardu salikums "labas zinas", kas ir burtisks tulkojums vardam
"evangelijs". Tapat ka Kristus nakSana tiek paregota gadsimtiem ieprieks, ari Aslana nak$anu vésta
"senas varsmas". Zimigu epizodi redzam darba ,,Sudraba krésls”, kur, ienakot miisu pasaul€, Aslans
skatitajiem pagriez muguru, atgadinot 2. Mozus gr. 33:23, kur Dievs bridina Mozu: "Tu Mani
redz@si no muguras, bet Mans vaigs nebiis redzams." Tomér Aslans nav parverties cilveks, bet gan

dzivnieks, un vins piedava par to parliecinaties: “Pieskaries man! Te ir manas kepas, te ir mana aste,
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§Ts ir manas tisas. Es esmu 1sts Dzivnieks” (Luiss, 1999, 177), ko var salidzinat ar Kristus teikto: Lk
24:39: "Redziet Manas rokas un Manas kajas! Es pats tas esmu. Aptaustait Mani." Aslanu uzruna ka
Kungu un tic, ka vina vardam piemit liels speks, bet launie téli, pieméram, Balta ragana, nepanes ta
izrunasanu. Aslana runa un riciba manamas ar1 Vecas deribas paraléles. Cilvékus konstanti
saukdams par Adama un Ievas bérniem, Aslans paskaidro: “Jiis esat lorda Adama un 1&dijas Ievas
pectecis. Un tas ir pietickami liels gods, lai vistricigakais ubags staigatu ar paceltu galvu, un
pietiekami liels kauns, lai zemeslodes varenakajam valdniekam saliktu mugura. Ar to jasamierinas.”
(Luiss, 1997, 196) Meitenei, kuras vainas dg] peérta kalpone, Aslans uzpleé§ muguru, atstajot rétas,
identiskas kalpones sanemtajam. Aslans paskaidro: “... briice par briici, sape par sapi, asinis par
asinim,” (Luiss, 1999, 178), kas ir bibliska “aci pret aci, zobu pret zobu™ parafraze.

Protestantisma centra ir pestiSanas jédziens. Tapat ka Kristum, Aslanam jaizcie§ nave
grécinieka vieta. Balta ragana uzstaj, ka nodevigais zéns Edmunds pieder vinai: "Jus zinat — kop$
seniem laikiem Narnija paklauta Imperatora Magijai un saskana ar to katrs nodevéjs pieder man —
tas ir mans likumigais laupijums. Par katru nodevibu man ir tiesibas nogalinat." (Luiss, 1997, 112 —
113) Uz to Raganai ir tiesibas — viga Seit ir bauslibas iemiesotaja, “Imperatora bende”. Aslans
piedava savu dzivibu, lai izpirktu Edmundu. Cela uz soda vietu noskumu$o un vientulo Lauvu
pavada bérni: "Abas meitenes saka riigti raudat, lai gan pasas nesaprata, kad€]. Vinas pieklavas
Lauvam un skipstija zvéra krépes" (Luiss, 1997, 120), tapat ka Kristu apraud sievietes: Lk 23:37:
"Bet liels lauzu un sievu pulks Vinam sekoja, tds Vinu noZ€loja un apraudaja." Ragana un tas
sabiedrotie Aslanu apsmej un pazemo: "Un, aplenkusi Aslanu, tie saka nirgaties par vigu: “Kis-kis!
Nabaga kakeén!” (..) Paris mintiSu Aslanu vispar nevargja redzet — tik cieSi briesmoni bija vinu
aplenkusi. Tie spéra, sita, splava un izsmé&ja Lauvu." (Luiss, 1997, 121 — 123) Epizode duble
evangglija atstastu: Lk 22: 63-65: "Bet viri, kas Jézu apsargaja, apmédija un sita Vigu. Un tie
aizklaja Vina seju un sita Vingu vaiga un Vigam vaicaja, sacidami: "Pravieto, kas Tevi sitis?”." Péc
naves Aslans agra rita, parlistot akmens moku galdam, aug§amcelas no miruSajiem. Akmens galda
parliisanu var pielidzinat art templa priekSkara parpliSanai Kristus naves bridi. Aslans paskaidro: ...
ja uz Galda nodevgja vieta tiek nogalinats nevainigs upuris, kas sevi labprat ziedo, tad Akmens
Galds pats saliist un Nave atkapjas.” (Luiss, 1997, 129) ST notikuma patieso jégu redzam sérijas
sestaja gramata, kur, varonim mirstot, Lauva apraudas (Iidzigi ka to dara Kristus pie Lacara kapa
(Jana 11: 35)) un izsaka divainu ligumu — iedurt vina kepa &rkski: “Tad Jiistess sakoda zobus un
iediira erkski Lauvas kepa. No tas iztec€ja liela asins lase, sarkanaka par visu sarkano, ko jiis jebkad
esat redz€jusi. Un ta ie§lacas strauta virs mirusa Karala Iika. Taja paSa bridi séra miizika apravas.
Un mirusa Karala izskats saka mainities. Vina balta barda kluva peléciga, tad no pelécigas parvertas
par dzeltenu un kluva Tsaka, un pazuda pavisam, un iekritusie vaigi veértas apali un tvirti, un acis un

lupas smgjas, un peksni vins pieléca kajas un nostajas vinu prieksa, izskatidamies péc loti jauna
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cilvéka vai zeéna.” (Luiss, 2000, 227) Erkski, asinis un augS§amcel3anas veido télu sisteému, kas
norada uz kristietibas pamatdoktrinu: Kristus izpérkoso navi. Cikla piektaja gramata Ritausmas
celinieki pasaules vistalakaja mala redz Aslana Galdu, uz kura novietotais €diens, vins un Aslana
naveé izmantotais nazis signaliz€ par Jaunas Deribas Vissvétako Sakramentu ka upurétas dievibas
“miesas un asins” baudiSanu (Aslana upurésana uz Akmens Galda, domajams, simbolize ar Kristus
navi “lauzto” Vecas Deribas bauslibu, kas rakstita uz akmens ”galdiniem”).

Katra jauna Aslana paradiSanas papildina un paplasina So telu ka Kristus lidzinieku. Uz zéna
Sastas nedroso jautajumu ,Kas tu esi?” Lauva tris reizes atbild ,,Es pats”, ta raisot asociacijas gan ar
Trisvienibas dogmu, gan biblisko Dieva vardu ,,Es Esmu, kas Es Esmu”. (2. Moz. 3:14) Aslans
parvers tdeni vina un apgada savu tautu ar baribu. P&tniece Marta Semonsa konstat&jusi Aslana
elpas ka Svéta Gara simbola nozimibu — ta pieskir bérniem speku un drosmi, atdzivina akmenit
parvérstos dzivniekus, pie radiSanas noskir RunajoSos dzivniekus no par€jiem un pieskir tiem
valodas davanu. (Sammons, 2004, 142) Citi simboli, kas asoci&ti ar Aslanu ir, pirmkart, iidens, ko
vins$ piedava meitenei Dzilai: “Ja esi izslapusi, vari dzert. (..) Cita strauta nav" (Luiss, 2000, 26 —
28), frazei atgadinot Kristus vardus Jn. 7:37: "Ja kam slapst, tas lai nak pie Manis un dzer!" Otrs
simbolisks t€ls, kas biezi atkartojas Aslana konteksta, ir durvis. Bérni Narnija noklust katru reizi pa
citam "durvim"- gleznu, skapi, utt., tacu durvis vienmer ved ar1 pie Aslana: "Jums durvis uz Aslana
zemi versies no jisu paSu pasaules" (Luiss, 1999, 228). Ar1 Kristus sevi apzimé par durvim: Jn
10:7: "Es esmu durvis." Aslans apsola: "Es atvérSu debesu durvis un aizsitiSu jiis uz jisu pasu
zemi" (Luiss, 1999, 230), tels, kas atsauc atmina Atkl. 4:1: "P&c tam es redz&ju, un raugi: durvis
atvértas debesis." Sérijas pédeja gramata centralais téls ir Stalla durvis, caur kuram izejot, bérni
atrodas Aslana zem¢, kas atgadina Atklasmes gramatas debesu Jeruzalemi. Piektaja gramata Aslans
pienem cita bibliski simboliska dzivnieka - jéra izskatu: “Mana valsti ir durvis, pa kuram var ienakt
no visam pasaulém, - teica Jers, tacu, vipam runajot, sniegbaltais kazocin$ iezaigojas dzeltenbriina
zelta, mazulis izauga un parvertas par pasu Aslanu, kas sl&jas augstu pari bérniem, un no vina
krépém pliuda gaisma.” (Luiss, 1999, 229) Stasta nosléguma uzzinam, ka arT lauva ir tikai viens no
Aslana veidoliem - p&dgja rindkopa Luiss pasu stastu parvérS metafora: “Un, vinam runajot, Aslans
vairs kopa sanakuSo acis neizskatijas pec lauvas, bet tas, kas norisinajas talak, bija tik dizens un
skaists, ka es neprotu to att€lot. Un visi misu stasti lidz ar to ir gala, un mes varam loti pamatoti
teikt, ka vini miizu miizos dzivoja laimigi. Turprett viniem tas bija tikai 1sta stasts sakums. Visu
vinu dzivi $ini pasaul€ un visus vinu piedzivojumus Narnija var uzskatit tikai par gramatas apvaku
un titullapu: tagad beidzot sakas Pirma Nodala Varenakaja Stasta, kadu uz miisu zemes nav lasijis
neviens” (Luiss, 2000, 199 — 200), kas atgadina Bibeles apsolijumu: 1. Kor. 2:9: "... ko acs nav

redzgjusi un auss nav dzird&jusi (..), to Dievs ir sagatavojis tiem, kas Vinu mil."
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Luisa darba redzam vairak kristigi visparigo jédzienu (pasaules radiSana un bojacja™®,
pestiSana un kristieSa dzive), neka konfesionali specifisko, tomér, atSkiriba no Tolkina, vins
ignorgjis Jaunavas Marijas lomu, arT sakramentu jédzieni nav izteikti, un kristibai pieskirts lielaks
uzsvars neka Svétajam Vakarédienam. Luisa darbos redzam protestantismam raksturigo “sola
scriptura” pieeju, kamer Tolkins izmanto arT Baznicas tradiciju; Luiss atspogulo “tiras ticibas”
principu, priekSplana nostadot Kristu (virziens Dievs-cilvéks), kamér Tolkins vairak koncentr&jas
uz “ora et labora”, cilvéka dvéseles celojumu, Providenci atstdjot fona (virziens cilvéks-Dievs).

Tomer “Narnijas hronikas” ir darbs, kas lasams jebkuras parliecibas cilvékiem.

III. 4. 3. Modernas fantazijas bibliskie aspekti

Gadsimtu mijas fantazija, kuru raksturo postmodernismam tipiska elementu un stilu
eklektika, bibliska paradigma Skietami vairs nav bitiska. Tom&r darbos joprojam figuré garigi,
nevis sekulari ievirzitas atskaites sist€mas, nozimi nav zaudgjis ar1 varona jédziens ka So sistemu
aizstavis. Viens no darbiem, kura sastopama $adas sist€émas eksistence, ir Dz.K. Roulingas gramatu
s€rija par Hariju Poteru. Kaut gan Sais darbos nesastapsim biblisku terminologiju, darbos ieklautas
arhetipiskas situacijas un motivi izmanto no Bibeles aizgiitu situativo paradigmu un lauj skatit
sériju ka balstitu kristigaja &tika. Sis paradigmas saknes dalgji rodamas Rietumu vértibu sistéma,
taCu stasti ietver art bltvu kristiga simbolisma slani un vairakas bibliskas koncepcijas.

Dazas no sizeta linijam jausamas bibliskas atbalsis, jo darbu pamatsizeti ir moralas, nevis
magiskas dabas. Svarigaka ir tradicionala fantazijas t€ma — cipa starp labo un launo, ko Seit
parstav Cukkarpas direktors Dumidors, Harijs un viga draugi no vienas puses, un Tumsas valdnieks
Voldemorts un vina sabiedrotie no otras. Biblisks motivs redzams fakta, ka Sie pretpoli ir personas,
nevis abstraktas idejas, turklat cina norisinas ne fiziska Itment, bet sekotaju pratos. Zimiga epizode
viens no Voldemorta paklautajiem raksturo sava pav€lnieka nostaju laba un launa jautajumos: “Es
vinu satiku, kad apceloju pasauli. Tobrid es biju dumj$ jauns virietis, piebazts ar smiekligdm idejam
par labo un launo. Lords Voldemorts paradija, cik loti es maldos. Nav ne laba, ne launa, ir tikai
vareniba — un tie, kas ir parak vaji, lai pec tas tiektos...” (Roulinga, 2001, 282) Roulinga Seit vienadi
nosoda gan moralo relativismu, gan ni¢eanisko nihilismu. Laba un Jauna neizskirSana, pievilSana ir
bibliska Satana raksturigas iezimes. Voldemorts sp€j iekliit cilveka prata un kardinat nepak]avigos
ar solfjumiem un draudiem: “Neesi mulkis... Labak glab savu dzivibu un pievienojies man... vai ari
tu iesi boja tapat ka tavi vecaki.” (Roulinga, 2001, 285) Vairakkart atkartota doma, ka varona izvéle
parada cilvéka butibu daudz labak par ta spgjam. Kritikis Alans Dzeikobs uzskata, ka “Dumidora

izglitibas dilemma ir - ka apmacit jaunos burvjus ne tikai magijas tehnologiju lictoSana, bet ari

28 Skat. 2. dalas 5. nodalas 1. un 3. apaks$nodalu ,,Kosmogoniskais mits” un ,,Eshatologiskais mits”.
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moralaja gataviba, lai izvairitos no pastavigas Tumsas valdnieku atdzim$anas un vinu sekotaju
vairoSanas” (Jacobs, 2000). Tacu autore ne tikai atzist nepiecieSamibu skaidri izskirt labo un launo,
bet ar1 atsakas savus varonus iepriekSnolemt kadai no §im kategorijam. D. Kolberts secina:
“Cukkarpas sienas ... launumam stajas preti ar lidzjutibu. Ne reizi vien Dumidors apliecinajis
specigu parliecibu, ka pakritusie burvji var atbrivot pasi sevi. Pat slidenu godkare var bt virzita uz
labo.” (Kolberts, 2004, 42) Dumidora nostaja ir skaidra — jaizdara izvéle starp vieglo un pareizo
celu, bet launums ir sekas bailém izveleties pedejo. Voldemorta persona lasitajs redz iznakumu
nepareizi pielietotam talantam, ar ko kontrasté Harija t€ls. A. Dzeikobs uzskata, ka Harija vertiba
slépjas nevis fakta, ka vins izvelas labo, bet gan taja, ka vinam ir iesp&ja izdarit citas izveles.
Bibliski iekrasota t€ma ir patiesibas izpratne. Dumidors maca Hariju nebities no patiesibas:
“Vienmer sauc lietas Tstajos vardos. Bailes no varda dara lielakas bailes no ta nésataja” (Roulinga,
2001, 289), kas sasaucas ar biblisko patiesibas uztveri: Jn. 8:32: “... un jus atzisit patiesibu, un
patiesiba darTs jiis brivus.” NepiecieSamiba noskirt patiesibu no izdomas paradas epizode ar Sagli
spoguli, kura jebkurs saskata savas sirds ilgas un par kuru Dumidors saka: “Diemzgl — §is spogulis
nedod mums nedz zinasanas, nedz patiesibu. Viri ir izniekojusi savas dzives, spoguli skatita apburti.
Neklajas gozeties sapni un aizmirst par dzivi.” (Roulinga, 2001, 210) Spogulis ir ari rakstura
parbaude, jo “tikai tas, kur$ liikojas spogult un saskata citus (ta ka Harijs redz savus vecakus) vai
redz sevi veicam paSaizliedzigu darbibu (tadu ka pasargat (Filozofu) akmeni no Voldemorta,
sanems to, ko v€las.” (Kolberts, 2004, 148) Sagli spogulis dublé Galadrielas spoguli, atgadinot art
jungiskas Enas eksistenci — taja att€lotas “sirds ilgas” var paradoksali izradities nelaimes c€lonis.
Bitiskaka bibliska vests tom@r ir nesavtigas, upuréties gatavas milestibas ka augstaka
cilvéciska speka apliecinajums, kas caurvij visas gramatas. Harija bojagajuso vecaku milestiba
pasarga vinu no Tumsas valdnieka: “Jusu mate mira, lai izglabtu jus. Ja ir kaut kas tads, ko
Voldemorts nesp€j saprast, ta ir milestiba. Vins nesaprata, ka tik spéciga milestiba, ar kadu jusu
mate milgja jiis, nepaziid bez peédam. Ne rétu, ne kadu pamanamu zimi ... tikai bezgaliga milestiba
sargas mis visu miuzu, pat tad, kad mis mil&jusais cilvéks jau biis miris. Naida, alkatibas un
godkares parnemtais Drebelis, kurs ielaidis sava dvéseleé Voldemortu, §1 iemesla d€] nesp€j jums
pieskarties.” (Roulinga, 2001, 290) Milestiba ka sargajos$s un navi aizkavéjoSs speks ir viena no
kristietibas pamatdogmam: tapat ka Harija mate upurgjas un pasarga délu no tumsas spekiem, ari
Kristus ir navi “pienémis, lai ar navi iznicinatu to, kam naves vara, tas ir, velnu.” (Ebr 2:14)
Bibliskas iezimes redzamas ne tikai gramatu sizeta linijas, bet ar1 pasaulu izkartojuma
principos, notikumos un iemitniekos. Harija dzive noris starp divam paral€lajam pasaulém —
misdienu Angliju un tas ietvaros eksistgjoSo burvju dimensiju, kas atklajas tikai iesvétitajiem.
NokltSana Sai paralélaja dimensija ir praktiski neizskaidrojama un notiek ar aklas ticibas akta

palidzibu: lai tiktu uz dzelzcela platformas nr. 9 %, no kuras atiet vilciens uz Cukkarpu, ir “jaiet tiesi
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uz barjeru starp devito un desmito platformu. Neapstajies un nebaidies, ka ieskriesi taja, tas ir pats
svarigakais” (Roulinga, 2001, 96). Ipa$i nozimigos momentos gramatas figuré simboliski téli,
piem&ram, bikeris, kas Jaunas deribas tradicija apzime cieSanas un jaunas &ras sakumu. Uguns bikera
paradiSanas ceturtaja cikla gramata ievada Trisburvju turniru, kur§ nes studenta navi, Harija
ievainojumu un Voldemorta atgrieSanos. Otrs simboliski nozimigs elements ir asinis. Lai atkal
atgrieztos dziveé, Voldemorts varmacigi nem Harija asinis, lai kopa ar tam sanemtu zéna mates doto
aizsardzibu. Ar1 bibliskaja konteksta asinis simboliz€ upuri un dzivibas speku: Lev 17:11: “Jo miesas
dveésele mit asinis.” Asins lietoSana ka cilveka labakas dalas piesavinaSanas sastopama daudzu tautu
mitiskajos prieksstatos, tostarp kristietiba transformgjoties Svéta vakarédiena sakramenta.

Gramatas sastopam divas pardabisku butnu kategorijas, kuram iesp&jams pieméerot biblisku
tulkojumu: Atpratotaji un Aizstavji. Pirmie raksturoti ka biblisko démonu lidzinieki, “vieni no
zemiskakajiem radijjumiem zem §is saules. Tie izslic mieru, ceribas un prieku no tuvakas apkaimes,
lai kur tie ietu. Ja vien tas spés, atpratotajs barosies no tevis tik ilgi, I1dz parvertis tevi par kaut ko
pasam lidzigu — bezdveselisku un Jaunu.” (Roulinga, 2001, 187, 246 — 247) Otra butnu grupa,
Aizstavji, atgadina sargengelus kristigaja tradicija, tie ir “ka pozitivs ladins, kas apkopo sevi visu to,
ka atpratotajs no cilvéka izstic — ceribas, laimi, v€leéSanos izdzivot.” (Roulinga, 2001, 237) Harija
Aizstavis pienem brieza formu, jo Harija t€vs m&dzis parversties par briedi, kas, iesp&jams, norada
uz Skistitavas ideju: “Vai jiis domajat, ka cilveki, kurus esam mil&jusi, nomirstot pamet miis? Vai jus
domajat, ka gritos brizos mes vinus neieraugam sev [idzas?” (Roulinga, 2001, 423)

Kristietibas simbolika nozimigi ir pardabiskie dzivnieki, kas ir pastavigi Dumidora un
Voldemorta kompanjoni. Voldemorts tiek asociéts ar ¢iisku, kas bibliskaja konteksta atbilst satanam:
“Lielais pukis, veca ¢uska, to sauc par velnu un satanu, kas pievil visu pasauli, tapa gazts; vins tika
nomests uz zemi un 1idz ar vinu ta engeli.” (Atkl. 12:9) Roulinga apstiprina: “Ciskas biezi vien tick
izmantotas paSas tumsakajas zintls un vésturiski saistds ar laundaribam.” (Roulinga, 2002, 550)
Voldemorts tiek pielidzinats Cuskai: “Seja (..) plakana ka cuskai, ar sarkani gailoSam acelém.”
(Roulinga, 2002, 573) Ciiska ir arT Slidenu torpa — tradicionalas tumso burvju majvietas Ciikkarpa —
heraldiskais simbols. Dumidora milulis savukart ir fénikss, Kristus un atdzimsSanas simbols, kur$
Harijam tik loti atgadina Dumidoru, ka vin$ pat sp€j dzirdét ta balsi féniksa dziesma. Viduslaiku
kristigajas legendas liela nozime bija ari vienradza t€lam, ko asociativi saistlja ar nevainigo
ienem$anu. Roulingas darbos vienradzim ir cita loma: “Vienradza asinis uztur pie dzivibas pat to,
kurs ir tikai mata tiesu no naves. Tiesa, cena ir briesmiga. Ja tu nogalini ko tiru un neaizsargatu, lai
glabtu pats sevi, tu dzivo pusdzivi, noladeétu dzivi kops ta briza, kad upura asinis pieskaras tavam
lapam.” (Roulinga, 2001 253). Te savijas mitiskais asinu simbolisms ar Kristus izperkosas naves un
Sakramenta ideju: Jn. 6: 53-54: “Kas (..) dzer Manas asinis, tam ir miiziga dziviba.” Atskiriba no

bibliskas nostajas, Voldemorta ar varu nemtas vienradza asinis to nolad uz miizibu.
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Bibliskas paral€les iesp&jams noverot, analiz€jot darbu tris centralos télus — Voldemortu,
Dumidoru un Hariju, to raksturus un veikumu. Dumidoram veltitie epiteti nereti lick domat par veco
burvi ka dieviska iemiesojumu burvju pasaulé. Dumidors ir ne tikai aktivs cinitajs ar tumsajiem
spekiem, bet atkartoti aprakstits ka vienigais, kura klatbiitne vien sniedz aizsardzibu, ta¢u saviem
spekiem pats Dumidors uzliek ierobezojumus: “Voldemortam piemit tadi speki, kadu man nekad
nebis. — Tikai tapéc, ka jus esat (..) parak cildens, lai tos izmantotu.” (Roulinga, 2001, 17) Dumidors
tiek att€lots ka viszinoS$s, tacu vins$ notikumos iejaucas minimali, laudams Harijam paSam pienemt
lémumus: “Manuprat, vin$ vairak vai mazak zina visu, kas skola notiek. Cik noprotu, vinam bija
puslidz skaidrs, ka més méginasim darit to, ko més izdarfjam, un vin$ gadaja, lai més zinatu to, kas
mums nepiecieSams.” (Roulinga, 2001, 293), Dumidors deklarg, ka sp&j dzirdét un atbildet lugumus
péc palidzibas no attaluma: “Pavisam no §is skolas es aizieSu vien tad, kad Seit vairs nebiis nevienas
man uzticigas dvéseles. Tapat jums jasaprot, ja Cukkarpa kads mekles palidzibu, vins to vienmeér
atradis” (Roulinga, 2001, 256), vins$ arT liek apzinaties, ka tikai vienotiba sp&j cinities pret launumu:
“Laika nav daudz, un, ja vien tie nedaudzie, kas zina patiesibu, nesaglabas vienotibu, mums nav ne
mazako izredzu.” (Roulinga, 2002, 635) (1.Kor. 7:29: “Bet to, brali, es saku: laiks ir 7ss.”) So pasu
domu pauz arT Tolkina Aragorns: “Tumsas pavélniekam nekas nepadodas tik labi ka sét naidu starp
tiem, kas joprojam nav vina prieksa kritusi celos.” (Tolkins, 2002, 434) Dumidoram raksturigas ar1
taisnigas dusmas: “Miizvecajas rievas vid€ja ledains niknums. Dumidora stavs gluzi ka sveloSu
karstumu izstaroja varu” (Roulinga, 2002, 607), ar1 bibliska Dieva dusmas raksturo uguns semantika
(4. Mozus gr. 11:10: ”Ta Kunga dusmas iekv€lojas karsti...”) Visbeidzot, Dumidors, tapat ka
Gendalfs, atbalsta z&lsirdibu ka augstako tikumu, Harijam, kur§ saudzgjis nodev€ja Sikaudza
dzivibu, sakot: “Kad burvis izglabj cita burvja dzivibu, starp viniem rodas saikne... Ta, Harij, ir
visdzilaka, visneizprotamaka magijas izpausme.” (Roulinga, 2001, 422).

Voldemorts ka opongjosais speks savas nemirstibas un varas alkas ir ne tikai tipisks Tumsas
valdnieks, bet arT satanisks speks. Tapat ka bibliskais Lucifers, vin$ nav sakotngji launs, bet kritis
lepnuma un tumso zinsu kardinajuma vara — gribeédams pacelties pari visiem, kritis viszemak, tomer
pietiekosi spécigs, lai sev paklautu sekotajus: Jes. 14:12: “Ka tu esi kritis no debesim, tu spoza
zvaigzne, tu ausekla déls! Tu gan domaji sava prata: es kapsu debesis un uzcelSu savu troni augstu
par Dieva zvaigzném! Bet nu tu esi nogazts miruSo valstiba, visdzilaka bedré!” Raksturigi, ka
bibliski balstitajos darbos Tumsas valdnieks reti ir Jauns no dzimsanas: “Neviens nav Jauns no sakta
gala. Pat Saurons tads nebija.” (Tolkins, 2002, 338) Nav pat isti skaidrs, vai Voldemorts ir sp&jigs
nomirt. Voldemorts izsiic cilvéciskas dvéseles spekus, ka tas notiek ar naivo pusaudzi Dzinniju:
“Tiesi vinas dvésele man bija vajadziga.” (Roulinga, 2001, 300) Nemot véra ari, ka Voldemorta

varas laikus raksturo terors un izmisums, sataniskais elements $ai t€la nav noliedzams.
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Harija Potera t€la griiti saskatit kada bibliska personaza vaibstus, tacu vina gadijuma redzam
tipisku varoni “ar tiiksto$ sejam”, kuram jau Stipuli novéléts cinities pret launumu. Harijs kluvis par
legendu, kad izdzivojis péc lorda Voldemorta uzbrukuma, kur§ nogalinajis vina vecakus. Tapat ka
Mozu, vinu bérniba glabj no ienaidnieka rokam un nodod audzuvecakiem. Bibliska varona iezimes
saskatamas fakta, ka Harijs, nebistoties briesmu, spit€ Voldemorta draudiem un kardinajumiem un
apliecina savu parliecibu, ka “dizakais burvis pasaul€ ir Baltuss Dumidors. To atzist visi. Pat savas
varas pilnbrieda tu neuzdroSinajies uzbrukt Cukkarpai. Vip$ nebiit nav tik talu projam, ka tev
grib&tos.” (Roulinga, 2001, 304), sal. Ap.d. 17: 27: “...[Dievs] nav talu nevienam no mums.” Harija
uzvediba bezcerigajas konfontacijas loti atgadina ligSanu — vin§ murmina “palidzi man”, Tsti
neapjauzdams, no kuras puses palidziba varétu nakt, tacu Skiet, ka Dumidors to dzird — Harijam tiek
sttits ierocis, fenikss, palidzigas burvestibas, noradijumi, ka rikoties. Dumidors savukart piedeveé
palidzibas izsaukSanu tieSi Harija lojalitatei pret vinu: “Jus pieradijat savu bezgaligo uzticibu man.
Tikai uzticiba spgja izsaukt (feniksu).” (Roulinga, 2001, 321) Nav izslégts, ka fénikss Seit ir Svéta
Gara simbols. Bibliskie elementi gramatas par Hariju Poteru nav tik skaidri iezim&ti ka citos
analiz€tajos darbos, tacu sérija atspogulojas nozimigas kristietibas pamatnostadnes.

No §1 apskata iesp&jams secinat, ka fantazijas zanra valodnieciska un jédzieniska strukttra
ir uzsiikusi Rietumu Kkristietibas esenci gan bagatiga biblisko alfiziju materiala, gan dazadu
konfesiju tradiciju veida. Bibliska ietekme fantazijas darbos izpauzas divéjadi — pirmkart, kristigas
fantazijas zanra darbos, kur §Tm koncepcijam ir pamatloma, otrkart, ka Rietumu kultiira balstita
biblisko telu, motivu un sizetu klatbiitne, ka ar kristigas koncepcijas pasaules uzskata, kas ir drizak
asociativas, nevis verbalizétas. Bez Saubam, fantazijas literatiiras kvalitate nebiit nav viendabiga.
Tacu pat sekularas ievirzes darbos manama bibliska pamatdoma: aicinajums uz pardomam péec
analogijas ar izlasto, lidzpardzivojumu un transformaciju, savas un Iidzcilvéku dzives izvertéjumu
plasaku noriSu konteksta, kas apliecina kristietibas neizsikstoSo ietekmi miisdienu kultiira.

Fantazijas literatiira sastopam ari biblisko uzskatu pretiniekus — viens no spilgtakajiem ir
rakstnieks Filips Pulmans, kura trilogija “Tums$as matrijas” rakstita ka protests par “Narnijas
hronikas” ietverto kristigo vestijumu. Sava darba Pulmans pievérSas pirmsvésturiskajam debesu
karam un pirmcilveku kriSanai gréka, apSaubot So notikumu traktéjumu kristigas Baznicas tradicija.
Rakstnieks aktivi veérSas pret Baznicas institlicijam un Bibeles interpretaciju, ievedot lasitaju
pasaulg, kas sask€lusies divas nometnés — Baznicas adeptos, kas savas rokas tur varu par pasauli, un
dumpiniekos. Uz §1 fona gramatu varoni, zéns un meitene, klist par dumpigo engelu vadoniem cina
pret “teroristu” Dievu, kur§ no gnosticisma aizgiitaja autora skatijuma nav Raditajs, bet tikai
pirmais engelis, radies no “materijas, kas sakusi sevi apzinaties” (Pulmans, 2006, 38), un att€lots ka
narcistiska un egoistiska biitne, kas vienpersoniski sagrabis varu debesu valstiba. Dumpinieku

nometne organiz€ bibliska debesu kara turpinajumu, kura pirma dala vainagojas ar Lucifera
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izraidisanu no debesim. Pulmana varoni cinas ne tikai ar sazveérnieku perékli Baznicas institiicijas,
bet arT ar to parstavéto garigo realitati — Dievu un engeliem, kuri paklavusi brivas pasaules. Sizeta
linijai virzoties pa globalas teologiskas sazvérestibas pédam, Pulmana varonu dieviska mekl&jumi ir
groteska inversija attieciba pret Luisa varoniem — bérni uzmekl& Dievu ar noliiku nevis to iepazit,
bet iznicinat. Pulmana darbos redzam ari bagatigu religiskas leksikas slani, kura izmanto$ana
fantazija ir netipiska, jo skaidri norada uz kopsakaribam ar realo pasauli. Varonei Lirai romana
pieskirta “jaunas levas” loma — meitenei jakrit gréka, lai glabtu pasauli, bet ¢iiskas-kardinatajas
lomu uznemas bijusi milkene Merija (Marija). Spél&joties ar “pieredzes un nevainibas” jédzienu
pretnostatijumu, Pulmans piedava vertibu parvertéSanu: ta ka nevainiba un pieredze nav
savienojamas, greka kriSana bijusi cilvéces pubertate, bez kuras cilvéki joprojam biitu b&rna
paklautibas statusa attieciba pret Dievu. Dalgji Sai nostaja redzamas Sv. Augustina definétas felix
culpa atbalsis, tomér Pulmana atticksme pret Siem jédzieniem, invert€jot moralas polaritates, ir
izteikti negativa. Detaliz&ta antikristigas fantazijas izpete tomer biitu atseviska petijuma verta.
Postmodernisma laikmeta fantazija lidzas kristigajam pasaules modelim arvien redzamaku
vietu ienem ari citu ticEjumu sist€tmu elementi. Autori IpaSi iecienijusi atdarinat ta sauktas
retrospektivas kustibas jeb neopaganismu, ko raksturo méginajumi rekonstruét pirmskristigo ticibu;
abu dzimumu dievibu pieliigsana, cilvéka un dabas harmonijas akcent€Sana, saulgriezu ekvinokciju
atzim&Sana, binara dualisma noraidiSana, ticiba dieviSkajam katra dziva un nedziva biitn€. Plasi
izmantots ir dievietes kults, kas asoci€ts ar pretstatu oficialajam valsts kultam, jo dieviete
"atspogulo endogamu sabiedribu, kas koncentr&jas uz dzivibas radiSanas un uztur€Sanas jomu
pretstata androkratijai." (Kursite, 1999, 82) Viena no izverstakajam dievietes mita interpretacijam
rodama Merionas Z. Bredlijas romana “Avalonas miglas”, kura deklaréts, ka paganiskais ar kristigo
saaudies musdienu katolicisma, piedévejot dievietes funkcijas Jaunavas Marijas godinaSanai. Viens
no plasa religiskas tematikas pielietojuma iemesliem var€tu buit garigas pieredzes nepiecieSamiba
paral@lajas pasaul@s, lai to varétu salidzinat ar atbilstoSiem realitates aspektiem. Tas lauj secinat, ka
religiska pieredze ka bitisks mitologiskas apzinas komponents ir viens no faktoriem, kas fantazijas
zanram palidz pienemt mita TpaSibas - pat sekulari ievirzitas fantazijas varoni neapzinoties dzivo no

mitologiskas apzinas laikiem parmantotas ritualas formas.

Promocijas darba tresas dalas noliks bija demonstrét nozimigo lomu, kadu fantazija spele
dazadu laikposmu mitologiskas sistémas. Pirmajas tris nodalas raksturota tris mitologisko sistému -
grieku-romiesu, keltu-anglosak$u un germanu-skandinavu — motivu inkorporacija un modifikacijas
dazadu laikposmu un ievirzes fantazijas Zanra darbos. Pirma nodala lauj secinat, ka fantazijas
autoriem tuvs bijis tads Rietumeiropas kultiirai un literatiirai nozimigs avots ka klasiska mitologija,

no kuras dazadi autori aizguvusi gan izt€lotas pasaules kosmologiskos principus, gan antropomorfo
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dievibu spektru. Tacu S$ie aizguvumi ir maznozimigi uz divu galveno fona — proti, fantazijas
varontéla sakném episkaja Homeéra un Vergilija tradicija un mitisko dzivnieku un puscilvéku plasa
pielietojuma fantazijas darbos. Nozimigs atklajums ir ar1 autoru smelSanas klasiskaja filozofija
citpasaules biitibas mekl&jumos, izmantojot vairakus Platona filozofijas principus - varas un brivas
gribas attiecibas, ka arT reala, palickosa universa eksistenci ideju dimensija, kas dal&ji parklajas ar
religiskas ievirzes fantazijas darbu citpasaules jédzienu. Otra nodala pievérsas bagatigajam keltu
un anglosakSu mitu motivu klastam angliski runajoSo rakstnieku darbos. Nodala secina, ka keltu
mitologija ir tiesi atbildiga par fantazijas pamatnostajas, proti, citpasaules jédziena un biutibas,
raSanos, ka ar1 vairakiem marginaliem faktoriem — animisma, dievibu panteona un aizjiras
paradizes t€lu izmantojumu. Biitisks ir arT jau par universalu kanonu pienemtais mitisko biitnu elfu
traktéjums. Savukart galvenie anglosaksu kultiiras aizguvumu avoti ir senanglu dzejas tradicija,
1pasi eposs “Beovulfs” un viduslaikos franciskotais legendu cikls par karali Artiiru, kas atbildigi par
fantazijas varont€la koncepcijas un biografijas, ka arT jauna, neagresiva un neuzbriiko$a heroisma
koncepcijas izveidi. Tres§a nodala pieveérSas nedaudz mazak izmantotajam, bet nozimigajam
germanu-skandinavu mitu kompleksam, kurda rodamas saknes daudziem kanoniskiem Zanra
priekSstatiem - fantazijas daudzpasaulu universa jédzienam, kas saknojas germanu pasaules koka
modeli, mitisko rasu trakt€§jumam un atsevisku simbolisku te€lu un sizetisku paversienu
atainojumam, kur jauSamas Volsungu sagas un Nibelungu dziesmas atbalsis. PrieksSplana izvirzas
no Edu cikla varona Sigurda adaptétais varontéls; otrs butisks aizguvums ir nozimigaka fantazijas
otra plana varona — burvja — lidziba ar germanu panteona aizgadni Odinu. Ceturtas nodalas
uzmaniba pieverSas bibliskajai tematikai un lielako kristigo konfesiju tradiciju ietekmei uz Zanra
darbiem. Secinats, ka bibliska ietekme izpauzas pirmkart, kristigas fantazijas zanra darbos, kur
bibliskajam koncepcijam ir pamatloma, otrkart, ka Rietumu kulttira un kristigajas tradicijas balstita
motivuy, sizetu un simbolu klatbiitne un, treskart, ka bibliskas koncepcijas pasaules uzskata, kas ir
drizak asociativas, nevis verbalizétas. Biezi izmantotas ir tadas no kristiga pasaules skatijuma
aizgiitas t€mas ka Providences darbiba, varona mekl&jums ka sv@tcelojuma funkcionalais
ekvivalents, upura nepiecieSamiba pasaules glabsanai. Vairaki autori ka centralo veértibu darbos
uzsver Z€lsirdibas tikumu, kas dalgji savijas ar jau raksturoto jauna heroisma principu.

Sai dala apskatitais materials apliecina to, ka arf postmoderna laikmeta cilvékam ir biitiski,
lai literara darba figur€tu pazistami motivi, atpazistamas sh&mas, sizeti, teli un objekti, kas tam
pieskir universalas atpazistamibas gaisotni un raksturo to ka piederigu Rietumeiropas identitatei.
Mitologiska materiala izmantojuma vérojamas konkrétas tendences: fantazijas zanra citpasaulu
kosmologiskajas nostadnés, varonu telu trakt€§juma un fantastisko radibu atainojuma v&rojamas
galvenokart senako mitisko prieksSstatu atbalsis, kamér fantazijas darba morali &tiskie aspekti biezi

balstas Bibeles un kristietibas, ka art kristiga platonisma tradicijas.
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SECINAJUMI

Folkloras tradicionala mutvardu stastijuma struktiirelementu apvienojums ar 20. gadsimta
prozas iesp&jam, domajams, ir viens no galvenajiem faktoriem, kas radijusi fantazijas zanra plaSo
popularitati. Sai pétijuma apliikoti tikai dazi no fantazijas zanra aspektiem, kurus iesp&jams analizét
salidzino$as mitologijas un literatirzinatnes gaisma. Aplikojot fantazijas zanra darbus ka vienotu
tekstu kopumu, kura ietvaros norit dazadu literaro tradiciju mijiedarbiba, secinats, ka mits un
brinumpasaka bijusi starp galvenajiem virzitajspekiem, kas ietekm&jusi ne tikai zanra vesturiskas
attistibas gaitu, bet arT ta musdienu formas pamata elementu izveidi un biititbu. Analiz&jot fantazijas
prozas galvenas strukturalas un saturiskas kategorijas vairaku atskirigu autoru darbu konteksta,
Sajos elementos iesp&jams konstatét noteiktu atbilstibu virkni mitologijas p&tnieku formul&tajam
mita un brinumpasakas modelim. Uz So atbilstibu pamata pétijuma rezultata izkristalizétas
vispargjas pazimes, kas lauj fantazijas prozu raksturot ka uz mitiskiem principiem btivétu narativu.

Pirmkart, fantazijas darba sizetiskas struktiiras un t€lu sist€mas analize saistiba ar Dz.

Kempbela monomita un K.G. Junga arhetipu teorijam demonstré, ka fantazijas darba uzbiives

shémas iespejams detaliz&ti sasaistit ar Sais teorijas definéto mitu modeli. Fantazijas darba sizetisko

struktiru iesp&jams interpretét ka mitisko mekl&jumu stastu, kura parklajas Dz. Kempbela definéta

monomita, M. Eliades iniciacijas rituala un Dz. Freizera sezonala mita aspekti. Sizeta linijai ir
monomita trisdaligais raksturs un to raksturo mizigas atgrieSanas princips — varonis pamet ierasto
vidi, dodas uz haosa telpu, kur iziet parbaudijumu celu / ritualu navi un atgriezas, pats budams cita
kvalitaté un nesot apkart€jai videi jaunu dzives kvalitati (kosmizgjot haosu). AtgrieSanas ir saistita
ar objekta vai personas atrasanu, kas lauj saskatit meklgjuma lidzibu kultiirvarona aktivitatem. Sis
process ir paral€ls varonpa iekS€jam celojumam pasatklasmes mekl€jumos (individuacijai), tatad
meklgjumam ir gan globals, gan individuals raksturs — ta gaita tiek parradita ar&ja pasaule (te
izpauzas iniciacijas kosmogoniskais raksturs) un varona iek$gja bitiba (individuala iniciacija).

Otrkart, fantazijas zanra darba centrala loma ir varona t€lam, kura biitiba atbilst Dz

Kempbela definétajam universala mita varont€la biitibai. Varona galvena funkcija ir pareja no

nezinas uz zinaSanam, no negatavibas uz briedumu, vienlaikus izejot personisko iniciaciju un
glabjot pasauli. Kustiba Sai procesa atbilst shemai “gaisma-tumsa-gaisma”, tumsas fazei saskanot
gan ar varona nolaiSanos pazemé / navi, gan ar iegremde$anos sava zemapzina. Fantazijas zanra
darbos doming ta sauktais netipiska varona t€ls, kas nav raksturigs mitam, bet pasakai - tas ir necils
un neieverojams, tacu tiek nostadits mita jeb episka varona loma, kam tiek uzticetas ta funkcijas —
pasaules glabsana un kas to sekmigi paveic, ta lasitaja apzina sintezgjot mitisko un realo. Varona

vieta citu t€lu sistéma ir centrala, ap vinu noteikta seciba savirkngjas citi t€li, kam daildarba ir
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konkretas funkcijas un kas atspogulo K. G. Junga defingto arhetipisko t€lu - &nas, animas, animus -
iezimes. Sie téli ar darba varoni atrodas zinamos, lidzigos attiecibu modelos.

Fantazijas literaturas domin&joSo pazimi - citpasaules jédzienu iesp&jams skatit ka mitiski

konstruétu universu, kura struktiiru sastada binaro opoziciju kontrasti, galvenokart M. Eliades

konstatgtais sakrala un profana pretnostatijums. Raksturojot citpasaules jédzienu ta laika un telpas
aspektos, to iesp&jams skatit ka dubultu asu krustpunktu, kura krustojas individualais ar vispar&jo —
linearo un ciklisko laiku, ka ar1 sakralas un profanas telpas (centra un periferijas) polaritate ar
varona iek§€jo celu starp pasaulém un realitatém - kontrasta pozicijas novietota “sava” un “svesa”
telpa - maja un svesatne, kosmoss un haoss, kur§ varonim cela laika jakosmize. Tadgjadi fantazija
sintezeti realitates un arhetipiskie aspekti gan laika, gan telpas zina. Fantazijas universa mitisko
konstrukciju ilustré ar1 vides un ainavas raksturojumi - arhetipisku dabas un kultiiras objektu un
paradibu summa, kura katram objektam ir Rietumeiropas mitologisko sistému konteksta skaidri
atpazistama nozime. Secinams, ka fantazijas Zanru parvalda mitologiska apzina, kura starp dzivo
un nedzivo dabu nav skaidru robezu, visi objekti ir paklauti pliistoSam parveértibam un tiklab
pasaules argjas ka dvéseles ieks€jas norises izteiktas ar simbolisku, kaut gan ne apzinati
simboliz&tu t€lu palidzibu. Fantazijas laiktelpas mitisko raksturu apstiprina art fakts, ka citpasauli
parvalda irealais faktors — magija, kas Zzanra konteksta figuré ka pasauli organizg€joss faktors.
Magija lauj varonim un lasitajam orient€ties sve$aja universa, tai var but gan zinatnes, gan religijas
vai morales kodeksa 1pasibas un funkcijas. Fantazijas pasaulé individam - varonim japaklaujas
magijai ka to parvaldo$ajam principam, no ka izriet, ka fantazijas pasaule ir rituali organizéta.

Gan fantazijas varonis, gan citpasaule Zanra ietvaros raditi nemitigos iekS€jas parradiSanas

ciklos. Varona dzives cel$ sastav no ritualas parejas ciklu virknes, kuru vidi bitiskakie atspogulo
iniciacijas procesu dazados ta aspektos, kas v€lreiz apstiprina, ka iek$¢ja (psihologiska) un ar€ja
(meklgjuma) iniciacija ir fantazijas darba koncepcijas pamats un atkartoti konstat€jama fantazijas
varona lidziba Dz. Kempbela universalajam varontélam. Ar1 fantazijas pasaule atrodas nepartraukta
parradisanas cikla, ko atspogulo darbos ietvertie kosmogonisko un eshatologisko mitu parfraz&jumi.
Fantazijas darba sizetisko strukttiru — mekl&jumu un pasaules glabSanu - iesp&jams interpretét art ka
sezonala mita variantu, kas funkcionali parklajas ar varona iniciacijas stastu (varonis ka dievibas
ekvivalents nokliist pazemé, izcie$ simbolisku navi un atgriezas, lai nestu zemei parpilnibu) un kura
aprises palidz iezimét varona mekl&jumu pavadosie gadalaiku ciklu atainojumi, kas apliecina, ka
fantazijas zanra redzam metaforizétu skatijumu uz realitati tas mitiskaja atveida.

Par fantazijas Zanra pamatkoncepciju bazi kalpo dazadu Rietumeiropas mitologisko sist€ému

tekstualas un kontekstualas paradigmas. Lielu skaitu atsevisku elementu dazadu autoru darbos

iesp&jams atvedinat uz senakiem un jaunakiem mitologiskiem priek$statiem un tekstu kopumiem —

klasisko, Britu salu tautu un germanu mitiem, biblisko Vecas un Jaunas deribas, ka ari viduslaiku
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kristietibas tradiciju. Sie aizguvumi veido intertekstualu telpu, kuras bagatiga aliiziju materiala
atkodesana pieskir darbiem papildus nozimes un vairakus izpratnes Iimenus. Siem aizguvumiem
raksturigs sinkrétisms un modifikacijas, tomer tie ir atpazistami daudzu darbu konteksta.

Mitologiska materiala inkorporacija fantazijas zanra darbos liecina, ka postmoderna
laikmeta cilvékam ir bitiski, lai daildarbs butu buvets saskana ar mitiskajiem principiem, kas tam
pieskir atpazistamibas gaisotni un raksturo to ka piederigu Rietumeiropas identitatei. Lasitaju saista
mitologisko motivu atpazistamiba, kas kalpo ka katalizators, lai zinamus faktus novértétu no jauna
skatu punkta. Fantazijas Zanra galvena ipatniba, kas lauj to uzskatit par mitiski konstru€tu narativu,
ir tendence metaforisko iemiesot t€los. Japiekrit M. Eliades teiktajam: “Lai cik nopietna butu
misdienu romana krize, vajadziba iegremdgéties “citas” pasaul€s un sekot “atgadijuma” peripetijam
actmredzot ir cilvekam piemitoSa un tapéc neiznicinama; Seit glist izpausmi gan veél€Sanas sazinaties
ar “citiem”, “nezinamajiem”, gan vajadziba zinat to, kas varétu notikt.“ (Eliade, 1999, 190) Tapat
ka mits, fantazija aktualizé arhetipiskos principus cilvéka apzina, atjaunojot mita ka vienlaikus
j€gpilna un izklaid€josa avota nozimi postmodernisma literaraja kulttra.

Fantastiskas literatiiras izpte ar So darbu uzskatama tikai par aizsaktu. Lai Latvijas
literatiirzinatné veidotos objektivs un sistematisks skatijums uz popularo literatiiru, nepiecieSama
veél daudzu aspektu izpete. Ari arvalstu literatiirzinatné tikai fragmentari apskatiti tadi temati ka
Sausmu un komiskas fantazijas specifika, fantazijas zanra valodnieciskas nianses, zanrs ka
sociokulturals fenomens, u.c. Turpmakaja izp€t€ nepiecieSams pieverst uzmanibu arl mita saistibai
ar citiem fantastiskas literatiiras Zanriem, analiz€jot lidzigas paradibas zinatniskas fantastikas,
literaras pasakas, u.c. novirzienos. Arl fantazijas kinematografija, sp€lu fenomens un gramatu

ilustracijas vél gaida savu petnieku Latvija.
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PIELIKUMS

FANTAZIJA UN LATVIESU LITERATURA

1. Ieskats latvieSu fantazijas literatiiras vésturé

Kaut gan fantastiska literatira uzskatama par starptautisku paradibu, tomér, ka jebkura
zanra, taja var atrast nacionalas savdabibas pazimes. Tad€l promocijas darba pielikums veltits
ieskatam latvieSu literatiira, meklgjot atbildi uz jautajumu, vai $ai konteksta ir iesp&jams runat par
iedibinatu fantastiska vestijuma tradiciju un kadas ir $1s tradicijas attiecibas ar fantazijas zanru.

Lai gan pétijuma “Prozas zanri” autores izvirza t€zi, ka “tira fantazijas pasaule latvieSu
romanistus nesaista, vini paliek uz cietas zemes, lai no tas, no v€sturiska laika un telpas, saktu savas
izteles lidojumu.” (KirSentale, 1991, 78), tomer, izpetot literatliras vesturi, jasecina, ka fantazijas
tradicijas nav terra incognita ari latvieSu rakstnieciba. Latviskas fantazijas koncepcija galvenokart
balstas uz folkloru, kas bijusi nozimiga nacionalas literatiiras sastavdala visos laikmetos. Jau
veéstitajfolklora iesp€jams runat par stabilu fantastiska vestijuma paraugu — brinumpasaku, kura,
tapat ka daudzu tautu pasakas, ieveroti stingri sizetiskas darbibas un kompozicijas principi un
mekl&jumu stasta elementi. Folkloras elementiem latvieSu fantazijas attistiba ir noteicosa loma, jo
dazadu ideologiju valdibas laikos autori turpina radosi izmantot folkloras materialu. Parfrazgjot J.
Kursiti, iesp&jams teikt, ka tapat ka folklora, fantastiskais aktualizgjas “galvenokart parejas laikos”,
kad tas “funkcion€ ka sakrals pamats partapSanai un atdzimsSanai.” (Kursite, 1999, 72) Tas pamato
noverojumu, ka galvenie latviskas fantazijas vestijuma uzplaukuma posmi ir tautiskais romantisms,
simbolisms, starpkaru posms un laikposms no neatkaribas atjaunoSanas lidz miisdienam.

LatvieSu originalliteratiras pirmsakumos — 19. gadsimta otraja pusé fantastiskie elementi
literatiira galvenokart saistijas ar veésturiski nacionalo aspektu un méginajumiem restaurét autentisku
mitologiju ka nacionalo identitati veidojoSu faktoru. Dzejnieki un rakstnieki, biezi iespaidojoties no
Garliba Merkela darba ,,Vanems Imanta”, po€tiski idealizé "zaud@tas paradizes" mitu — latvieSu
tautas brivo, varonigo, legendaro senatni, izmantojot daudz eksaltétu simbolu un aizgttu vai
jaunraditu mitologisku elementu. Uz teiku un pasaku pamata top romantiskas poémas, kas censSas
radit tautas mitisko v@sturi un jaunus varontélus, pieméram, Fridriha Malberga ,,Staburags un
Liesma jeb: Veci un jauni laiki”, Jekaba Lautenbaha-Jiismina ,,NiedriSu Vidvuds jeb Varenu viru
darbi Latvijas senatng”. Sais darbos konstatéjama vésturisku notikumu sapludinasana ar
legendariem faktiem un stilizétu folkloras materialu, dominé duala pasaules uztvere, romantismam

raksturigi dieviska izpausmes tick meklétas daba, plasi izmantota mitologisko biitnu semantika —
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ipasu vietu ienem dalgji izgudrots, dalgji no citu tautu tradicijam aizgits senlatviesu Olimps.
Folkloras vielu dzejnieki parstrada poémas, pieméram, Auseklis izmanto teiksmu par zalkSa un
cilvéku meitenes laulibu darba “Ciisku tévs Zalksis”. Par vienu no biitiskakajiem agrinas latviskas
fantazijas paraugiem var uzskatit Andreja Pumpura episko poému “Lacplésis”, kurai piemit vairums
fantazijas pamatpazimju — brinumpasakas sizetiska konstrukcija, pardabiski dzimusa (lacu matei)
un pardabiskam sp&jam (milzu speku, apsléptu varona laca ausis) apveltita kultiirvarona t€ls, duala
launa un laba speka cina, kas iemiesota simboliskos t€los (tautas aizstavis Lacplésis un vacu
krustneSa iemiesojums Tumsais Bruninieks), fantastiskas biitnes (senlatvieSu dievibas un mitiski
teli) un priekSmeti (Staburadzes meitinas brinumspogulis), augsta stila valoda, plass heroiskas
senatnes t€lojums, kas vienlaikus aktualizé laikmetigas t€mas. Folkloras materialu izmanto ari
dramaturgija - Adolfa Alunana satiriska ,,burvju pasaka” ,,Dzons Neilands”, dazus gadus vélak -
Aspazijas teiksmu drama ,,Vaidelote”. 1890. gados uz tautas pasakas bazes attistas ar literaras
pasakas zanrs, ko parstav Rudolfa Blaumana “Velnini”: pasaku t€li — velnini — darbojas savam
laikam miisdieniga vide, iejaucoties gan zemnieku, gan baronu dziveé, Doku Ata pasakas ,,Par Adatu
un Ilenu”, ,,Par gulbju kéninu”, u.c., Annas Brigaderes simboliska pasaka ,,Mare”, u.c. Ansa Lerha-
PuskaiSa darbos attistas ar1 pasaka - fabula un pasaka — alegorija. Literati, raksturojot savus darbus,
nereti izmanto apzim&umu ,fantazija”, kas gan nesaskan ar zanru ta misdienu izpratné —
pieméram, Janis Poruks $adi raksturo poétiskas lidzibas, ka ari romantiski filozofisko garstastu
»Perlu zvejnieks”, kam no musdienu viedokla ar fantazijas zanru maz kopiga (tomér jaatzime, ka J.
Poruka atstatajas piezimes ir ar1 nepabeigti divu zinatniski fantastisku stastu uzmetumi).

20. gadsimta pirmajas desmitgades, rakstniekiem savos darbos apvienojot dazadu
Rietumeiropas literaro virzienu eclementus, fantastiskais tiek plasi izmantots dramaturgija.
Ievérojamu dalu pirms Pirma pasaules kara sarakstito originallugu veido tieSi teiksmu un pasaku
lugas, par klasiskiem §1 virziena parstavjiem var uzskatit Raini un Aspaziju. Raina lugas sastopam
plaSu, galvenokart no latvieSu un citu tautu folkloras materiala aizgiitu fantastisku elementu klastu —
velnus, piiki un raganas (simboliskaja drama “Uguns un Nakts”), pasakas sizetu un t€lus (saulgriezu
pasaka “Zelta Zirgs™), velak - arT velus un vampirus (,,velnu naktt” “Spé€l&ju, dancoju”, kura pasaka
apvienota ar Orfeja mita parfraz€jumu). Lugu darbiba norit nosacita laiktelpa, kur apvienota
mitologiska senatne ar Latvijas vesturi, uz $1 fona darbojas simboliski un alegoriski t€li (naves un
dzivibas speku parstavji Melna mate, Baltais tevs), kultiirvaronis (Lac¢plesis), burvis (Laika vecis),
burve (Spidola), priesteris-dzejnieks (Tots), u.c. Raina pasaku lugas ,,Musu kénins” un ,,Suns un
kake” salidzino$i ietver daudz mazak fantazijas elementu. Aspazijas luga ,,Sidraba Skidrauts” stasta
par varoni - burvi, kuras Tpasums, dievu davana, magiskais sidraba skidrauts, lauj tai redz&t pagatni
un nakotni, ka arT izzinat lauzu sléptakas domas. Cinoties par taisnibu, varone nonak konflikta ar

despotisko valdnieku, ko vél padzilina vinas mila uz karalisko princi. Pasaku tematiku un t€lainibu
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mazak simboliska, vairak sizetiska aspekta, izversti apstradajot tautas motivus, izmanto Anna
Brigadere pasaku lugas “Spriditis” un “Princese Gundega un karalis Brusubarda”. Teiksmu motivi
un misticisms ienak ar1 proza — pieméram, Augusta SaulieSa stasta ,,Velu tiesa”, kur darbojas velu
teli, spriezot tiesu dzivajiem. P&tnieki uzskata, ka ,,pasakas zanram 20. gadsimta sakums ir viens no
vislabveligakajiem.” (LL1, 1998, 305), pasakas zanra raksta Andrievs Niedra (alegoriska ,,miisu
laiku” pasaka ,,Zemnieka déls”), Karlis Skalbe, kura pasakas ,,Bendes meitina”, ,,Kakisa dzirnavas”
u.c. sacerétas uz tautas pasaku un simbolisma pogtikas bazes, Janis Poruks, Janis Akuraters u.c.
Pasakas sizetiskaja un simboliskaja forma nereti iet€rpti ari saturiski citiem Zanriem piederigi
sacergjumi, piem&ram, Karla Skalbes romantiski revolucionarais manifests ,,Ka es braucu
Ziemelmeitas likoties”, Augusta SaulieSa alegoriska satira par makslinieka, dailrades un
sabiedribas attiecibam ,,Andra Vitalka piezim&umi un karikatiiras” (LL1, 1998, 306), Eduarda
Calisa alegoriskas lidzibas ,,Kinkinas pludi”, ,,Milza gals” u.c. Lidzas pasakai proza pastav ar1 V.
Plidona un A. Brigaderes pasaku po€mas. Fantastiskus un mistiskus motivus (démonus, viziju
telus) ka ietilpigus simbolus un metaforiskus dvéseles stavoklu apzim&umus plaSi izmanto
dekadences autori, pieméram, Karlis Jekabsons romana ,,Démona slapes”. Nereti §is tendences
izpelnas nosodijumu realisma tradicijas apologetu kritiskajas apcerés, 1pasi asi pret dekadences
fantastiski simbolisko ievirzi vérSas Andrejs Upits sava ,,LatviesSu literatiiras vésturé” un citur.
Fantastiskas prozas tradicijas turpina plaukt starpkaru perioda, kad ,,paaugstinas visu Zanru
makslinieciska nosacitiba, paplasinot tas robezas un iesp€jas ar tadiem véstijuma elementiem ka
hiperbolizacija un stilizacija (..) groteska un fantastika.” (LL2, 1999, 43-44) Autori joprojam smelas
no folkloras materiala, darbos ievedot velna, velu un citu teiksmainu bitgpu t€lus (Jana
Jaunsudrabina romans ,,Jaunsaimnieks un velns”) vai piedavajot senu legendu interpretaciju jaunas
skanas (Jeékaba Grina un Karla Ievina stasti). Vienu no $1 laika biitiskakajam fantastiska vestijuma
tendencém attista Janis Veselis, radot t.s. teiksmu romana Zanru, ko pats autors nereti dévejis par
fantazijam. Vesela darbos ,,Saules kapséeta”, ,Dievu gulta”, ,Tirumu laudis” u.c. iedomatas
senlatviesu civilizacijas un religijas konteksta méginats izvérst kosmisku melodramu, kura figuré
tiklab cilvéciski, ka dieviski speki, ,,vienkopus sapliist gadsimti, reali cilvéki darbojas kopa ar
nerealam biitném” (LL2, 1999, 92). Romanos ,,Cilvéku sacelSanas” un ,, T€rauda dvésele” izmantoti
ar1 zinatniskas fantastikas motivi — pasbiuivéti zvaigznu kugi, utt. ArT Vesela sproza dominé divu
pasaulu, laiciskas un astralas, sadursme ar spilgtiem fantastiskiem elementiem. So fantazijas
virzienu autors turpina attistit ar1 péckara gados trimda (romanos ,,Viesturs Varapoga”, ,,Pa senajam

=

upeém”, fragmenta ,,Jumja valstr” u.c.). Ar1 publicistika J. Veselis argumenteti aizstaveja fantastiskas
literatiiras noderigumu. Japiebilst, ka latvieSu un seno dievibu pasaules mijiedarbiba Sai laika ir
populars temats vairaku citu rakstnieku, tostarp Jana Sarta, romanos. Janis Sarts atzim&jams ar1 ka

utopiska romana ,,Pagars” un atsevisku zinatniski fantastiskas ievirzes stastu autors.
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Otru raksturigu starpkaru perioda literatiiras virzienu iezZimé Aleksandra Grina vesturiskie
darbi — romani un Tsproza, kuros izversts mitiska nacionala varona un karavira kults, uz skatuves
nereti uzvedot ar1 sencu garus, raganas un citas pardabiskas biitnes (romans “Nameja gredzens”,
stastu krajums "Nameja atgrieSanas”). Grins Sais darbos profesionali imit€ senu tekstu, hroniku un
legendu stilu, ka passaprotamus min brinumus, vizijas, paregojumus un pravietiskus sapnus, ka ari
,izmanto un pieskir jaunu dzivibu latviski ikdieniS$kakiem mistikas elementiem — mitologiskajiem
veliem, Jaunas deribas personaziem (biezi strélnieka izskatd), melnajai Bibelei, misu folklorai tik
raksturigajiem nostastiem par nokauto dvéselu paradisanos...” (Jundze, 2001, 167-168). Kritika Sos
darbus devé par ,mistisko vai fantastisko realismu.” (LL2, 1999, 127). Si posma literatiirai
raksturiga reala un nereala sapliisme, vésturiskiem faktiem iegtistot mitisku spozumu un mistikas
auru. Paradas nesenu pagatnes notikumu romantizacija fantastiska gaisotng, to vidi Gotfrida
Milberga (Skuju Frida) ”Sidrabota saule lec” — latvieSu strélnieku iedvesmota utopija par tautas un
neatkaribas nakotni, kura ar patie$am fantastisku precizitati (romans tapis 1920. gadu sakuma)
aprakstits Krievijas (Maskavijas) uzbrukums Baltijas valstim. Mistikas elementi pavid ari
realpsihologiski orientétos darbos - pieméram, gleznas personifikacija AnSlava Eglisa romana
”Gimetne”, ko, iesp&jams, iedvesmojis Oskara Vailda “Doriana Greja portrets”. Mirdzas Bendrupes
1sproza (krajuma ,,Dievu viesuli”’) sastopamas romantiski eksaltetas vizijas — t€li redz personificétu
navi, spokus, bet tikpat labi tas var uzskatit arT par slima prata raditiem manu t€liem. Starpkaru
perioda uzplaukst arT populara beletristika; zinatniskas fantastikas t€mas risina Vila Laca romani -
”Celojums uz Kalnu pilsétu” apcer génu inzenierijas, arpuszemes inteligences un cilvéka-
tehnologiju attiecibu jautajumus, “Cietumu valsts” - socialas utopijas ekonomiskos aspektus.
Socialutopiski sizeti ir art AnSa Gulbja romaniem ,,Jauna valsts”, ,,Druva un kara”. Piedzivojumu
romanos (Mikela Paulocka “Pasaules glab&js” un “Profesora Stuinas briniSkigais eliksirs”, Jékaba
Zalkalna ,,.Dzive zvaigznu pasaulé” u.c.) nereti ka deku katalizators funkciong ar1 kads fantastisks
pienémums — sastapSands ar citu plan€tu iemitniekiem, pardabisks izgudrojums, darbibas
pozicionéSana tehnologiski augsti attistita nakotn€, u.c. Starp $1 laika fantazijas lugam minamas
Aspazijas teiku dramas ,,ZalSa ligava” un “Velna nauda”, Annas Brigaderes p€c tautas pasaku
motiviem sarakstitas lugas “Maija un Paija” un “Lolitas brinumputns”. Folkloras motivu apdari
dramaturgija turpina ari Leona Paegles pasaku lugas ,,Ugunsputns” un ,,Runga, iz maisa!”, proza -
literaras pasakas zanrs Karla Skalbes un Karla Ievina dailrad€. Folkloras materials salidzinajuma ar
gadsimta sakumu tiek traktets daudzpusigak, sapludinot brinumaino ar sadziviskam situacijam,
novietojot pasaku varonus, pieméram, talaika pilsétvide, utt. Kopuma $a laika proza fantastisko
motivu koncentracija ir visai augsta, pat darbu apakSvirsrakstos biezi lietots termins ,,fantazija
(par...)” vai ,,moderna pasaka”, tacu fantazijas elementiem ir epizodisks un simbolisks raksturs - tie

kalpo ka psihologisku pardzivojumu metafora, bet izstradata paral¢la pasaule nav sastopama.
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Padomju varas gados atticksme pret dazadiem popularas literatiiras zanriem bija radikali
atSkiriga, jo attistibas briviba tika dota tikai zinatniskajai fantastikai, fantazijai piekarinot
ideologiski kaitigas “bulvarliteratiiras” etiketi. Ne tikai Latvijas, bet visas Padomju Savienibas
teritorija tiek intensivi publicéti ievérojamako zinatniskas fantastikas autoru darbi, iznak fantastikas
darbu apkopojumi un s€rijas, turklat plaukst augstvertiga zanra rakstnieciba Latvijas krievu kulttra
(Vladimira Mihailova darbi). Turpretim fantazijas tradicija no skatuves ir nozudusi gandriz pilniba,
pirmskara Latvija rakstoSie autori (J. Veselis, A. Grins), ka arT atseviski darbi ir iekluvusi aizliegtas
literatiiras sarakstos, citi tiek parveidoti Iidz nepaziSanai vai uzlikoti ar aizdomam (Vila Laca
antiutopijas). Sis tendences ideologisko pamatojumu ilustré krievu rakstnicka Ivana Jefremova kada
intervija presei teiktais: ,,... gan Rietumos, gan dazu jauno padomju rakstnieku fantastu vida
verojama tendence atmest jeédzienu ,zinatniska”, tas nozimé& — rakstit fantastisko literatiiru,
balstoties tikai uz brivu izdomu, kas nav pamatota ar zinatniskiem atklajumiem. Man Skiet, tas nav
pareizais cel§ — miisu gadsimta, kad strauji attistas tehnika, $ada fantastika atgadina pasaku.”
(Jefremovs, 1968) Nosacita zanra kritika - Latvija izdoto fantastikas gramatu prieks- un pecvardi, -
ne tik daudz iepazistina ar zanra specifiku, cik izskaidro autora dailradi saskanpa ar ideologiski
pareizu domaSanu. Tas izskaidrojams ar to, ka zinatniska fantastika atbilsto§i Padomju Savieniba
valdosa rezima ideologijas noliikiem propagandé tehnologisko un socialo progresu, proletariata
uzvaru Skiru cina, "zvaigznu iekarosanu" un idealas nakotnes sasniegSanu - Zanra pamatnostadnes
saskan ar dialektiska materialisma pamatprincipiem, sava loma ir ar1 ar&jiem faktoriem - PSRS
kosmosa iekarojumiem. Tacu fantazija, biidama paSos pamatos citadi orienteta - saknodamas
mitologija un folklora, ka galveno uzsveérdama citas pasaules eksistenci un individualo iniciaciju,
nevaréja izpelnities valdosas kolektivisma ideologijas atzinibu. I. Jefremovs vairakas preses
publikacijas bargi nosoda autorus, kuri ,,sacer dazadus religiskus un mistiskus murgus”, deklargjot,
ka rakstnieckam nav tiesibu ,rakstit blénas, kaut ar1 tas uzrakstitas ar liclu maksliniecisko
meistaribu”. (Jefremovs, 1962) Pieminot fantaziju, literattrkritika mégina to piesaistit kadam no
akceptetajiem zanriem, pieméram, ka “nezinatnisko fantastiku, kas neprasa stingrus motivéjumus”
(Brandiss, 1978, 10). Dazviet Zanru robezskirtne ieziméeta ar atzinigakam frazém: “Ja stasts pilns ar
aparatiem un masinam, kas sen vairs netiek lietoti, tas var likties mums vecmodigs. Stasts par
brinumu ir pietickami misdienigs. Interesanti — tehnika noveco, bet burvestiba nenoveco.”
(Kagarlickis, 1971, 12) Citi kritiki m&gina nodalit “tehnisko” (zinatnisko) no “socialas” fantastikas
(utopijas), tacu spiesti atzit, ka pastav ari “brinumu” fantastika, “kuras autori pat nem&gina kaut ko
zinatniski nopamatot” (LivSics, 1977, 274), tatad no miisdienu viedokla — fantazija. Tomér $adas
definicijas bija liekas, jo cauri dzelzs priekSkaram neizlauzas pat tadi kultirfenomeni ka
Dz.R.R.Tolkina dailrade, kas neviena arzemju literatiiras v&stures apskata netiek pat pieminéta.

Arvalstu fantazijas rakstnieku dailrade tiek pieminéta tikai tiktal, cik to darbi risina socialus
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jautajumus, spilgts piemérs $aja zina ir Viljams Moriss, no kura fantastiskajiem darbiem antologijas
piemin tikai sociali ievirzitos.

Atgriezoties pie originalliteratiiras, bérnu literatiira reZims vél atlauj darboties fantazijai
(Annas Sakses stasts ”Lidojums uz Ménesi”, Mersedes Salnajas luga ,,Nezalu karaliene”, Alberta
Jansona pasaka “Liela Kristapa jaunais amats”, kura bérni no misdienam noklast Latvijas
dzimtbutnieciskaja pagatné, autoram hiperbolizéti atainojot apspiestibu, Skiru cinu, religijas
liekulibu), tacu, pieméram, Andrejs Upits pieprasa no "padomju beérnu literatiiras vitalu, realistisku,
maksliniecisku patiesas dzives t€lojumu" (Osmanis, 1977, 319). LatvieSu bérnu literatiiras p&tniece
A. Stikane, uzskatot, ka zinatniskas fantastikas darbi padomju b&rnu literatlira iepem nozimigu
vietu, ka pieméru nosauc tikai vienu darbu - jau minéto A. Sakses stastu. PrieksSplana izvirzoties
ideologijai un &tiskas veértibu skalas aizstajot ar socialajam, mainas arl izpratne par fantastisko:
"Senos milzu un riukiSus aizstaj darba cilveks, zinatnes un tehnikas raditie varenie darbariki."
(Turpat, 407) ST reZima attieksme atstajusi pedas arf abu Zzanru misdienu traktéjuma, jo ignorésana
nonivel&ja fantaziju lidz pseidoliteratiirai, kamér fantastiku degrad€ja zanra paklausana ideologijai.

1970. - 1980. gados, pakapeniski atslabstot cenziiras spiedienam, latvieSu literatira ienak
pasaules literaro stravojumu atbalsis, un fantazijas elementi atkal paradas ka ideju nesoss izteiksmes
lidzeklis. Kritika atzimé: ,,Sai laika proza pieaug fantastikas un groteskas elementu, hiperbolas
nozime.” (LL3, 2001, 77) Fantastiski motivi, realitates nosacitiba, dazadu laiktelpas Itmenu
sapludinasana un citi fantazijas elementi biezi izmantoti nestabilu psihes stavoklu metaforiskos
raksturojumos, dominé sapna poé€tika, teksta fragmentacija, Zanru hibridizacija, laika un telpas
kategoriju neviendabigums un t€lu saskeltibas motivs. Literatiirzinatnieks Bronislavs Tabins
daudzos $§1 laika darbos saskata sirrealisma poétikas iezimes, jo tajos ,, ... Istenais un mitiskais,
dzivais un nedzivais, konkrétais un abstraktais ir viena semantiska bloka paradibas.” (Tabiins, 2003,
145) Starp drosmigakajiem darbiem jamin Visvalza Lama ta sauktie ,,mitologiskie romani” (,,Tava
valstiba”, ,,Pavarda kungs Asgalvis”, vélak ari ,Keéves déls Kurbads” u.c.), kas metaforiski
interpreté Latvijas vesturi, izmantojot simboliskus t€lus un sapludina realo un irrealo vidi.

Sai laika literatiira no jauna paradas vairaku Iidz §im maz vai nemaz izmantotu fantastisko
Zanru aizmetni — ta Anatols Imermanis publicé vienu no pazistamakajiem originalas zinatniskas
fantastikas darbiem “Mortona piramida”, kura pirmo reizi latvieSu literatiira risina maksliga
intelekta problémas, uzdodot jau no Frankensteina €ras laika aktualo jautajumu — kas notiek, kad
cilvéces tehnologiskais progress sp&j radit masinu (datoru), kas par to paraka? Atkal uzplaukst
literari filozofiska pasaka Skaidrites Kaldupes (krajumi ,,Piika galva”, ,,Diza kalve”, u.c.) un Annas
Sakses (krajumi ,,Pasakas par ziediem” un ,,Pika kunga stasts) dailrad€. Imanta Ziedona krajumos
,Krasainas pasakas” un ,,Blénas un pasakas” pirmo reizi paradas nonsensa iezimes - spéles ar

valodu, tiSu paradoksu mekl&jumi. Alberta Bela romana "Bezmiegs” sapliist dazadu laiku limeni,
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viena varona dzives ietvaros izspéleti vairaku personibu likteni. Komiskas fantazijas iedigli paradas
Vizmas BelSevicas ,,spoku” stasta ,Balta sieva”, kas veidots ka humoristisks paSnavnieces
monologs. Andra Purina romana “Bezriipigie celotdji” un Laimdotas Séles darba “Spogula
parbaude” paradas laiktelpas celojuma motivs ka realas un fantastiskas telpas savienotajs. Pirmaja
darba varoni apcelo viduslaiku Rigu, kosmosa kugi, citas planétas, otraja — iepazistas ar pasu
pilsétas (Ventspils) vesturi Cetrsimt gadu sena pagatn€. Vladimirs Kaijaks attista gotisko Sausmu
stastu tradiciju stastu krajumos ,,Akacija akmens pagalma” un ”Visu rozu roze”, par kuriem kritika
atzinigi izsakas ka par tipiskiem laikmetu raksturojoSo bailu iemiesotajiem. Fantastiski elementi
(dzivas un nedzivas dabas, iedomata un reala saplisme, laika un telpas nobides) ka makslinieciskas
izteiksmes lidzeklis izmantoti ari darbos ar postmodernismam raksturigajam ,,sp€lém ar
iespejamibu” - Reginas Ezeras fantasmagorija ”Zemdegas”, stastu krajumos ’Cilvékam vajag suni”,
’Slazds”, Margera Zarina darba ,,Viltotais Fausts jeb Parlabota un papildinata pavargramata”, u.c.
1990. gadu sakuma, sabrikot valsts izdevniecibu monopolam, cel§ uz publicgSanos atveras
dazadas kvalitates darbiem; agrak nerekomend€tajiem zanriem tiek dota briva iespg&ja attistities un
vairaki autori pieversas tiesi fantastikai. Vairums $o darbu neizcelas ne ar originalitati, ne kvalitati
un negiist ceréto popularitati. Nereti tipiskais launa un laba spéka kontrasts tiek mekl&ts nacionalas
atmodas un komunistiska rezima pretnostatijuma. Raksturigs pieméers ir Andra Purina ”Ar skatienu
augSup” - politiski mistisks trilleris, kura komunisti identific€ti ar vampiriem. Ar fantazijas
elementiem mégina atdzivinat aktualas t€mas, pieméram, Andra Purina romana "Mana dzive jlsu
rokas” paaudzu konflikta t€ma risinata ka stasts par satana apsésta pusaudza dzivi, kuru nelabais
skubina uz dazadam laundaribam un kuru atbrivo tikai kritiens no baznicas torna. Ne seviski
veiksmigi ir méginajumi sacerét modernu piedzivojumu fantastiku - Austra Kalmina darbs
“Izredzetie” atgadina Rietumu sliktako ,katastrofu fantastikas” paraugu vargu atdarinajumu.
Apgada “Karogs” romanu konkursos tiek publicéti vairaki romani ar fantastiskiem sizetiem -
Vladimira Kaijaka gotiski apokaliptiska vizija "R&gi”, Egila Ermansona ‘“holokausta” fantazijas
”Cilvéks ar b&rnu ratiniem” un “Mala” - abi romani modele situaciju, kad miisdienu Latvija
noslépumainu katastrofu rezultata izztid ne vien iedzivotaji, bet arm padomju rezima politiska un
socialekonomiska struktiira, dodot iesp&ju palic€jiem celt dzivi un cilvéci no jauna. Pirma romana
peécvarda E. Ermansons ka viens no pirmajiem Latvijas literatiira formulé fantazijas pamattézi:
“Fantastika jau nav meli. Ta ir tikai tada prizma, neparasts atskaites punkts, savadaks redzes lenkis,
impulss, kam jaizsit miis no ikdienas automatiskas uztveres. Un $aja neparastaja vide darbojamies
més — Tu, es, mums pazistamie cilvéki. Un te ir jabiit patiesibai.” (Ermansons, 1992, 210). No jauna
uzplaukst nacionalo pirmsakumu meklgjumi vesturiski mitologizetos sizetos (Jana Lejina trilogija

”Zimogs sarkana vaska”, Andra Purina “Lacplesa klejojumi™), pirmo reizi redzam ar1 alternativas
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vestures versijas - Ainara Zel¢a darbos 71945 Riga” un ,,1940” attiecigi izsp€l&tas situacijas, kad
Otraja pasaules kara uzvar Vacija un Latvijas prezidents dod armijai pavéli pretoties iebrucgjiem.

Pedgjos desmit gados fantazijas elementi ienem paliekoSu vietu dazadu Zzanru darbos, tacu
galvenokart metaforas statusa. Klasiskas un pasmaju mitologijas sizetus parfrazé Jana Kalnina
stastu krajums ,,Sadursmes kréslas laikmeta”. Latviesu literattira tikai fragmentari skartas témas
risina divi Paula Bankovska darbi - teksta un realitates attiecibu apceréjums Laiku gramata”, kura
parvietoSanas starp laikiem un telpam notiek ar gramatu palidzibu, un antiutopija ,,Plans ledus”,
kura divu bérnu skatfjuma atainota planétas dzive ekologiskas katastrofas izraisita moderna ledus
laikmeta apstaklos. Peédgjo darbu fantazijai tipiski pats autors atbalsta ar arpus teksta esosu
materialu — uz gramatas vaka P. Bankovskis apgalvo, ka tekstu vinam pa elektronisko pastu atsttijis
viens no romana galvenajiem varoniem. Postmodernisma spéles ar realitati turpina Gunta Berela
avangardiski metaforisko stastu krajumi “Mitomanija” un “Minotaura medibas”, kur apspéeleti
arhetipiski kultiras un literatiiras t€li un sizeti un Gundegas RepsSes krajums ,,Septini stasti par
milu”, kura sapludinati reali, sirreali un psihologiski motivi; fantazijas iezimes demonstré garstasts
»Stigma”, véstot par pasauli, kura neizskaidrojamu iemeslu dé] pazudusi visi cilveki, izpemot
nelielu grupinu, kas apcelo tukSo, kultiiras piemineklu parbagato Eiropu. Ipatngji darbi, kuru
pozicija balstas fantastiska pienémuma, ir Alises Tifentales romans “Galvena balva - celojums
divatd” - redz€ums par latvieti, kur§ netala nakotn€ uzrakstijis romanu par talakas nakotnes
varbiittbam un Laimas Muktupavelas romans “Cilpa”, kura darbiba norisinas misdienu Latvija,
kuras nosacitaja centra saglabajusies mitiska, folkloriska vide. Stasti ar fantastisku ievirzi paradas
ar1 periodikas izdevumos, lokala méroga tos publicé Latvijas Fantazijas un Fantastikas biedriba.
Fantastiska dramaturgija, kas padomju rezima gados ir gandriz pilniba izzudusi, atdzimst Andra
Zeibota drama ,,Telefons”, kas dod varoniem iesp&€ju piezvanit sev uz nakotni, lai bridinatu no
kladam, un Alvja Hermana iestudéjuma ,, XX gadsimts. Pojezd prizrak. Vision Express” — stasta par
spoku vilcienu, kas celo caur laiktelpu savdabigu zinatnisku ,,izskaidrojumu” pavadiba.

No $1 apskata iesp€jams secinat, ka fantazija ka makslinieciska att€lojuma pan€miens
latvieSu literattira ir noveérojama visos laikposmos. Lidzigi ka cittautu literattira, fantazijas elementi
registré gan sava laika literaras tendences, gan norises arpus literatiiras. Latviska fantastiska
vestljuma tradiciju raksturo orientacija uz pardabiska meklesanu lidzas, nevis paralélajas realitates,
bagatigi izmantoti folkloras motivi, dominé ikdieniSks varona t€ls, nostalgija péc teiksmainas
pagatnes. Mitisko motivu koncentracija Sais darbos ir parliecinoSa, tacu darbiem, ko varétu
klasificet ka fantazijas vai fantastikas zanru, ir gadijuma raksturs, jo virziens nav ticis kultivets.

Sabiedriskas domas nostaju attieciba uz fantazijas zanru neapSaubami ietekmé ari tulkota
literatiira. Aplikojot zanra darbus, kas kop$ neatkaribas atgiiSanas tulkoti latvieSu valoda un

méginot saskatit vienotu sistému to atlasé, iesp&jams izdarit atseviSkus secinajumus. Pirmkart,
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verojama tendence - vairakas izdevniecibas par galveno fantazijas mérkauditoriju actmredzot
uzskata pusaudzus, tapéc lielu darbu dalu sastada romani, kas balansé uz fantazijas un b&rnu
literaturas (A. Lindgrénes “Mio, mans Mio”, T. Praceta ,,Mazie, brivie kipari”), fantazijas un ,,tinu
romana” (D. K. Veisa un B. G. Veisa ,,Sabrina, pusaugu burve”), fantazijas un dzivnieku pasakas
(B. Dzeika “Redvola jeb Legenda par Sarkana Miura klosteri”) robezas. Otrkart, klasiski darbi
reizém tiek izdoti fragmentari, t.i., no darbu sérijas tiek izdots tikai viens vai divi romani, turklat ne
vienmér tie, ar ko s€rija aizsakas, bet turpinajums visbiezak neseko (E. Raisas ”’Velns Memnohs”,
R. Asprina “Kartgjais jaukais mits”, L. Aleksandera ,,Triju sirdis”). Treskart, kvalitativu fantazijas
un fantastikas darbu izdoSanu biezi iedvesmo to ekranizaciju demonstréSana (’Harijs Poters un
Filozofu akmens”, ,,Gredzenu Pavélnieks”, S. Lukjanenko ,,Nakts sardze”), tatad neapstridama ir
kino ietekme uz literatliras izdoSanu Latvija. Ceturtkart, izdodamo gramatu atlases kritérijs
izdevniecibam bieZzi vien ir gramatas vai tas autora skandaloza popularitate arvalstis, nevis darba
kvalitate - §1 iemesla dg€] atsevisSkas izdevniecibas koncentr&jas uz parodiju tipa darbiem (H.N.
Bérda un D.S. Kenija ”Gredzena Caurums”, D. Jemeca “Tana Grotere un Burvju kontrabass™) vai
loti jaunu autoru saceréjumiem (F. BiZoras ‘Tris magiskie akmeni”, R. Lasitjé ,,Datorcilvéks
Haks”), kaut gan tie negiist ceréto atsaucibu. Ka redzams, fantazijas literatira pakapeniski iekaro

vietu arT Latvijas literaraja kulttira, tomer tulkoto fantazijas darbu atlases principi ir haotiski.

2. LatvieSu fantazijas musdienu tendences

2. 1. Ezoteriskais romans ka fantazija pieaugusajiem

Pedgjo desmit gadu laika Latvija public€tajos darbos, kuros samanamas fantazijas iezimes,
iezim&jas divi pamatvirzieni. Pirmkart, tie ir dailprozas darbi, kuros sizeta un t€lu darbibas
konteksta inkorporétas ezoteriskas teorijas. ST pétfjuma mérkis nav analizét ezoteriskas literatiiras
fenomenu, kur§ fantastiskas literatiiras klasifikacija ietilpst tikai nosaciti, tacu, ta ka latvieSu
ezoteriskais romans satur fantazijas zanra struktiru un motivus, to Sobrid iesp&jams saukt par
fantazijas tuvako funkcionalo ekvivalentu latvieSu literattra. lesp&jams, to var skaidrot ar to, ka p&c
“dzelzs priekskara” kriSanas un religisko ierobezojumu atcel$anas Latvija strauji iepliida tulkota
ezoteriska literatiira, tacu fantazijas darbi tika tulkoti un izdoti daudz 1énak, tap&c atskiriba no
Rietumu literaturas, kur abas tradicijas veidojusas neatkarigi viena no otras, Latvija vérojama visa
pardabiska vienadoSana, jo abas jomas triikst stabilas, lokalas tradicijas.

Ezoterisko romanu defing, pirmkart, plass klasts no popularzinatniskiem avotiem aizgiitu vai
kompilétu fantastisku elementu, kas teksta trakteti ka faktiska (ne hipotétiska) realitate misdienu

pasaulé. To vida loti izplatiti ir Jauna laikmeta religisko tic&jumu sistémas postulati: pieméram, tadi
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jédzieni ka karma, gaiSredziba, domu parraide, astrologija, bioritmi, auras, u.c., raksturigas ari tadas
nostadnes ka antropocentriskums un predeterminacija. Tas raksturo Zanra galveno tematiku - citu
garigas eksistences Iimenu sasniegSanu, pardabiskas dimensijas apguSanu un kod€tas informacijas
avotu atSifréSanu. Otra raksturiga iezime ir izteiktais uzsvars uz nacionala (latviska) nozimigo vietu
pasaules kultiiras konteksta. Tre$a pazime: ST tipa darbi sevi reti apzimé ka fantaziju, ta vieta
izv€loties nekonkr&tus, pasraditus zanra apzim&jumus - pretenzijas uz realismu pauz tadi romanu
apaksSvirsraksti ka “hipotétiskais romans”, “romans — varbttiba”, u.c. Galvena strukturala lidziba ar
fantazijas zanru rodama fakta, ka Sie darbi fantazijai raksturigi apraksta divas strikti noskirtas
pasaules: dabisko, kas att€lota atbilstosi miisdienu Latvijas realitatei, gan nereti tendenciozi izcelot
dazadas sadziviskas un politiskas negacijas, un pardabisko, kuras ainava paliengta no ezoteriskaja
literatuira aprakstitajiem utopiskajiem pagatnes vai nakotnes valstibas modeliem. Pie lidzigas
ievirzes romaniem pédgjo gadu literatlira pieder Jana Maulina "Aizvéstures tragédija”, Vila Linina
“P&dgjais ledus laikmets. Balti dodas pasaulé”, Eduarda Rega "Vai tu mani milési péc 50 gadiem?”,
Alberta Caunes “Kad brinumpuke zied”, Valda Rimnieka “Ozola gramata”, Jana Jurkana “Nirgjs”,
Daces Priedes “Meénesstars par juru”, Jana Lejina “Zimogs sarkana vaska”, Skaidrites Gailites
“Dvesele miizigi dziva”, atseviski Andra Puripa un Astridas Beinares romani, u.c. Ne visos
mingtajos darbos ezoteriska ietekme ir vienadi izteikta, tacu, ta ka apliukota tiek literara tendence,
Seit tie skatiti ka nostaja vienots darbu kopums. Iesp&jams konstatét, ka to struktiirelementi atbilst
galvenajam pazimém, kas lauj raksturot daildarbu ka piederigu fantazijas Zanram. Sis pazimes ir:
paral€las pasaules, tipveida t€li, mekl&juma sizets, pardabisko elementu lietojums.

Paralelas pasaules jédziens Sais romanos dominé tris pamatizpausme&s. Pirmkart, ta ir
vesturiski nepieradama augsti attistita senbaltu civilizacija, no kuras kultiira izplatijusies pa visu
pasauli. Sai civilizacijai piedéveti visi ievérojamakie makslas, kultiras un zinatnes sasniegumi,
tiklab seno keltu, €giptiesu u.c. dalgji mistifictu civilizaciju, ka ari pilnigi mitisku senpasaulu
(Atlantidas, Hiperionas) iezimes. Senbaltu izciliba pamatota ar arpuszemes intelekta iejaukSanos -
uzskatu, ka slepenas zinasanas senatn€ Latvijas teritorija nogadajusi arpuszemes civilizaciju
parstavji, mitiskie “Dieva deli”. Seit redzam raksturigu ezoteriska romana folkloras trakt&juma
panémienu — aizgiistot atsevisku mitologému (“Dieva deli”), tai tiek pielagots it ka racionals, kaut
patiesiba vél fantastiskaks izskaidrojums. Kosmiskas izcelsmes skatijumu atbalsta ar1 darbu varoni:
“Mgs, balti, nakam no debesu talém un mums ir zinami Zemes radiSanas un arT citi svarigi notikumi
un noslépumi” (Linins 2005: 27- 28). Baltu civilizacijas pirmsakumi nereti mekleti vél pirms ledus
laikmeta; So versiju, pieméram, V. Linin§ uzskata par pilnigi vesturiski pamatotu un ka pieradijumu
citeé dainu: “Lec, saulite, rita agri / Bara bérnus priecinat, / Bara bérni gauzi raud, / TumSu nakti
staigajot. / Bara bérni sastajusi / Lielas upes malina” (Linin$ 2005: 186) — tumsas un aukstuma

semantika, péc autora domam, ve€sta par pirmlaikiem, kurus pardzivojusi senie balti. J. Jurkana
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romana “Nirgjs” savukart konspektivi izklastita iecienitaka senatnes notikumu seciba: “Kaut kad uz
zemes bija valdijusi cita kartiba. Vai tad, kad v€l dievi to nebija pametusi, savos uguns ratos
aizskriedami debesu talumos? Nemdami 1idzi otru ménesi. V&l ilgi pirms milzu plidiem. Vel pat
pirms liela aukstuma, kad sasala vai puse pasaules” (Jurkans 2004: 126), ta sasaistot vesturiskus
(ledus laikmets), legendarus (gréku plaidi) un mitiskus (otrs méness, dievu vizite) notikumus.

Senbaltu ka “kultiiras nes€ju” jédziens liek pamatu tam, ka apskatamajos darbos biezi
mekletas latvieSu kopsakaribas ar citam pasaules tautam un valodam. D. Priedes romana
"Menesstars par juru" uz seno rakstu argjas un simboliskas lidzibas pamata tiek vilktas paral€les
starp senajiem latvieSiem un Ziemelamerikas indianu cilttm. ArT Vilis Linins uzskata, ka Dieva deli
(“domajams, atlanti” (Linins 2005: 190)) seno baltu priesterus “gaisa kugos” nogadajusi pie indianu
ciltim, lai nodotu tiem savas zinasanas: “... vél tagad daudz kas indianu dzivé atgadina dzivesveidu,
ritualus, parazas, ornamentiku, 1paSvardus, kas raksturigi Latvijai un senatné bija tikai Latas baltu
zemg.” (Linin$ 2005: 189) Savukart Maulins apraksta fiktiva zinatnieka atklajumus, kas apstiprina
latvieSu radniecibu "ne tikai ar sengriekiem, senindieSiem, sensakSiem un keltiem, bet ari ar
japaniem, &giptieSiem un kadu Amerikas indianu cilti.” (Maulin$ 2003: 82)

Romanu varoni - miisdienu cilvéki - ar senpasauli iepazistas sapnos, vizijas, atminas par
ieprieks§gjam dzivém, starppasaulu celojumos. J. Jurkana romana “Nirgjs” varoni ir divi z&ni, kam
piemit pardabiskas sp€jas iekliit jebkura nakotnes un pagatnes laikmeta, ka ari savas ieprieks€jas
dzives, jo tie “atpazist” gan senbaltu apmetnes, gan Heopsa piramidas: “Ar kadu septito pratu vins
nojauta, ka vina slanojas vel kadi citi laiki, vin$ juta, ka ir nevis ieniris, bet atgriezies. (..) vinam
radas aizdomas, ka ar §1 pasaule nav vieniga, kura vin$ bijis.” (Jurkans, 2004, 164) Sai konteksta
tiek piedavatas arT utopiskas versijas par senaku un jaunaku laiku notikumiem.

AizrauSanas ar senvésturi ilustré pagatnes ka zelta laikmeta glorific€Sanas tendences. Tacu
zelta laikmets var slépties ar1 tuvaka pagatné - J. Lejina romana “Zimogs sarkana vaska” - Latvijas
teritorija pirms 13. gadsimta, vai nakotné — E. Regis utopiska 50 gadu talas nakotnes vizija redz
idealo dekolonizétas Latvijas valsti, kur cilvékus apkalpo roboti, darba pienemsanas pamatkriterijs
ir auras krasa un ar mirusajiem radiniekiem iesp&jams sazinaties telepatiski. Nereti autors, neradot
neatkarigu realitati, modificé dazus faktus esoSaja, kas izmaina notikumu talako gaitu, pieméram,
Alberts Caune darba “Kad brinumpuke zied” t€lo Latviju, kada ta bitu, ja izpaliktu Otrais Pasaules
kar$ un okupacijas rezims, valditu latviskuma un dievturibas principi.

Otra paral€las pasaules versija ir slepena valsts vai gariga braliba miisdienu pasaul€, parasti
ar centru Tibeta, Himalajos vai cita, saskana ar Jauna laikmeta teorijam, religiski nozimiga regiona.
Tas adepti un iluminati masketi iefiltréjas neapgaismoto lauzu vidi un nes tiem zinibas, tacu,
rékinoties ar tumSo spéku pretestibu, tas tiek darits slepeni. J. Maulina darba ,,Aizvéstures tragédija”

$ada pasaule atrodas Himalajos, kur pazemé ierikots Edenes darza ekvivalents, mit augsti attistitas
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butnes ar vidgjo vecumu 20 000 gadu un klinSu sienas darbojas ka savdabigs dators, parraidot
attelus un citu slepeno informaciju no senas pagatnes, kas uztverama tikai izredz€tajam varonim.

Treskart, paraléla pasaule ir garu pasaule, kura majo engeliskas vai "augsti energétiskas"
biitnes, kas palidz §iszemes iedzivotajiem ar mediju — atsevisku 1pasi apdavinatu §is pasaules
individu - palidzibu. Tas izskaidro faktu, ka seviska ezoterisko darbu kaisliba ir kastu sist€mas
rehabilitacija. Maulins raksta: " ... cilvéces izdzivoSanai nav cita cela ka vien lauzu gudra sadaliSana
kastas péc vinu prata 1pasibam un tikumiem, lai varu neiegiitu tie, kam netikams mierigs darbs un
cilvéces gajums uz zvaigzném." (Maulins 2003: 179) Ar1 E. Regis sava romana iedala cilvéci piecas
kartas, no kuram augstaka ir "Lielo Skolotaju jeb Dieva Ercengelu iemiesojusies skolnieki", kas
"redz tautas un cilvéces saistibu ar visu Kosmosu" (Regis 2004: 72).

Tomér romanu darbiba nenoris pasaules meroga, bet par tas vietu izveleta nelielaka teritorija
— pieméram, pilséta ka launuma pereklis un kontrasta ar to — kads Latvijas lauku nostiiris ka
dziveszinas glabatava. Gandriz nekad netiek aprakstita neatkariga citpasaule, tapat reti raksturotas
parejas starp pasaulém. Ta vieta, lai apzinati spertu soli cauri durvim uz citu realitati, varona pareja
notiek augstaku speku darbibas rezultata, kas saskan ar Jauna Laikmeta predeterminacijas teoriju.

Izcila nozime idealiz&tas senas civilizacijas konteksta ir senbaltu religijas jédzienam.
Latvijas sv&tvietam autori piedévé globalu nozimi, apveltot tas ar priesteru kartu, ritualu sistému,
slepenu rakstibu - atkal iezim&jas baltu civilizacijas centriskums pasaules konteksta. Svétvietas
raksturo dievkalpojumu rituali, kas péc Brastinu Ernesta parauga dévéti par “Dieva daudzinasanu”
un aprakstiti G. Merkela darbiem raksturigas tautiskas romantikas gaisotné. Tautas mutvardu
dailrades avoti: dainas, teikas un pasakas, ka art sakralie objekti - tautas ornamenti, dizakmeni u.c.
tieck mineti ka galvenais pieradijums latvieSu globalajai unikalitatei. Jau kanoniskumu ieguvusi
atseviski fantastiskam 1paSibam apveltiti objekti — piem&ram, Lielvardes josta ka kod&tais kosmosa
vestijums nakamajam paaudzeém. Svétvietu vidl centrala nozime ir Pokainiem, kas raksturoti ka
seno cilSu energétikas avots, Latvijas Stounhendza; te iespaidu neap$aubami atstajuSas svétvietu
pétnicka Ivara Vika teorijas kur§ Pokainus nod€v@jis par visas senas pasaules sv&tcelojumu centru
un kura pieming€jumi, péc vina domam, vélak atspoguloti somu “Kalevala” ka kosmiskas Sampo
dzirnavas un Rietumeiropas legendas ka Svéta Grala kauss. So teoriju iespaida sakralu raksturu
iemantojis akmens tels ka pirmatngjais “dators”, kura uzkratas senas baltu priesteru zinasanas. Ka
raksta Janis Lejins: “...augstakie krivi devas mirt Tpasas vietas starp svétajiem akmeniem. Vini mira
vienatn€, ilgi un mierigi, savas nakamam paaudzé€m nododamas zinaSanas kopa ar aizpliistoSo
dzivibas speku ierakstidami akmenos. Sadi noglabata gudriba nebija iegiistama nedz ar varu, nedz
viltu.” (Lejins, 2001, 239) Akmenu dziedino$as un magiskas 1pasSibas tiek pamatotas ar saméra
nelielu dainu kopojumu, pieméram, “B&du, manu lielu beédu”, “Strauja, strauja upe tecgj’”, ka art

mitiskajiem “akmens taukiem”, ar kuriem ieziezas dainu varonis, dodoties kara.
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Svetvietu konteksta aktualiz€jas viens no centralajiem romanu téliem — priesteris / burvis,
kas pilda vienlaikus senas gudribas iemiesojuma un autora rupora funkcijas. Sis t&ls autoru
trakt€juma ieguvis misdienigus vaibstus, tacu saglabajis pasakas t€la anonimitati un viendabigumu
— tas ir dzivesgudrs latvietis, apveltits gan pardabiskam sp&jam, gan tautas dziednieka dotibam. No
religiska viedokla §1 gudra uzskati ir izteikti polifoniski — tajos savijas kristietibas, neopaganisma un
Jauna Laikmeta macibu ietekme, ko ilustré, pieméram, $ads teikums E. Rega romana: "Zaiga
palielijas, ka vinai esot loti spécigs biolauks un sargdjot ictekmigs sargengelis.” (Regis 2004: 214)
Raksturigi burvja téla pieméri ir akla bronzas laikmeta senlatviesu rege J. Jurkana darba “Nirgjs”,
dzivesgudra Balto maju saimniece D. Priedes darba, vestures zinatniece Roze, ekstrasenss Metuzals
un zinatnieks Janis Indrans J. Maulina romana "Aizvestures tragédija", detektivs Janis Burtnieks V.
Riimnieka “Ozola gramata” — par priestera funkcijam signalize jau personvardi.

ST persona darbojas ka paligs vai padomdevéjs darba varonim, kas ir fantazijai tipiskais
pasaku un episka varona hibrids: sakotngji vin$ ir necils, pat izstumts, tacu vina liktenis ir
iepriekSizlemts, izredzetiba ieSifréta jau vina varda vai kada mantota priekSmeta. Nereti varoni
apciemo vizijas un pravietiski sapni, Iidz sakotngjo neticibu nomaina fanatiska tieksme atklat
patiesibu. Ka varona antagonists darbojas svesSas tautas, varas vai religijas parstavis, reti konkréts
cilveks, biezak - kopiena (padomju rezims, krustnesi, ebreji, slepenas bralibas, kristigie
fundamentalisti). Visi romanu t€li un to parstavétie viedokli p&c binaras opozicijas principa iedaliti
attiecigi savéjos un svesajos, ar kuriem lasitaja tieck maksligi uzkurinatas attiecigi simpatijas vai
antipatijas. Ta J. Maulina romana varona datora ielauZas nezinami datorpirati, izdz&§ neizpauZamo
informaciju un pa e-pastu piesiita draudigus atteélus, A. Purina romana "Ar skatienu augSup"
darbojas vampiriski komunisti, E. Rega romana — anonimi Latvijas okupanti, Priedes "M&nesstara"
- varda nesaukti slepeni izlukdienesti, utt. Plasi izplatitas ir sazverestibas teorijas, 1pasi - versija par
pardabisko atklajumu slépSanu valsts varas interes€s. Paral€li laundariem eksisté ari labveligas
slepends organizacijas, pieméram, J. Maulina romana minéta Augstaka Prata Sapulce jeb Svéta
Grala Biedriba, kuru parzina "krajas aizliegta informacija” (Maulins 2003: 102).

SiZetu pamatmotivi raksturo visu fantazijas literatiru: globala cina starp labajiem un
launajiem spekiem, uz kuras fona noris varona mekl&jumu cel$ preti pilnibai. Meklgjuma merkis ir
patiesibas atklaSana, kam nepiecieSams simbolisks priekSmets. V. Rimnieka “Ozola gramata”
nenosaukti augstaki speki liek varonim nemitigi visur saskatit to pasSu savado attelu — ozolu ar
atSkirtu gramatu pie sakném, kameér atklajas, ka augstakie sp€ki varoniem ‘‘signaliz&jusi” par
slepenu dokumentu un senu priekSmetu krajumu, kas apglabats zem ozola kada Latvijas nostiri un
kam pédas tiek sadzitas ar dazadu moderni fantastisko Iidzeklu klastu — datoru, kura paradas Sifréti

att€lu vestijumi, magisku karbinu ar vizbulites attélu, kas producé zalu staru un atver klinti
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apsléptas durvis, u.c. Izradas, ka slepenas bagatibas senajiem latgaliem (letiem) atstajusi izmirusi
kulttrtauta, ko Lielais Debesu Spéks bridinajis par drizo bojaeju.

Fantazijas darba neaizstajams ir magijas un pardabisko elementu pielietojums, tacu
ezoteriskaja romana tradicionalos brinumus aizstaj apceres par parapsihologijas paradibam un
mitiskiem dabas spekiem. Autori izplist plasas ilustrativas analiz€s, izsmelo$§i pamatojot visu
pardabisko paradibu eksistenci. Horoskopiem, nakotnes paregoSanai un tamlidzigam nozarém nereti
pieskirts teju vai zinatnes statuss. E. Rega nakotnes utopija katra individa "génu kombinacija tika
datora analiz&ta kopa ar astrologiju, hiromantiju, fiziognomiku." (Regis 2004: 103) Liela loma Sais
darbos ieradita arT auru analizei un karmiskas pardzims$anas teorijai. Reti sastopamas pardabiskas
bitnes, turklat to paveidu skaits ir loti ierobezots: majas gari, paradibas no vinsaules vai puscilveki
(pieméram, vampiri, vilkac¢i, démoni - raksturiga komponente A. Purina jaunakajos darbos), ka ari
neizskaidrojamas paradibas (poltergeists) Sais darbos ir iecienitakas, neka, piem&ram, runajosi
dzivnieki. E. Rega romana lidzas zinatniskas fantastikas elementam - cilvékveida robotiem
sastopam ar1 tradicionalakas fantastiskas butnes: "Zaiga zinaja stastit, ka vina paris reizu Seit
manijusi rukus, bet vinas draudzene pat netalu runajusies ar fejam." (Regis 2004: 215)

Jau mingéta ir ezoterisko romanu tendence folkloras metaforisko valodu tulkot ka sifrétu
simbolisku vestijumu par latvieSu tautas senatnes dzives gudribu. Dazadi kodg&ti teksti, zimes un to
atSifréSana ir autoru 1pasa aizrauSanas. Ka raksta Maulins: "Lai iemiizinatu galvenos pasaules gara
uzbiives struktiirmetus un saglabatu §is zinasanas paaudzu paaudzes, to zimes iededzinaja apmetnu
adas, ieauda gurnautos un pasludinaja par svétam, kas pasargad no nelaimém un rada celu uz
nakotni." (Maulin$ 2003: 206) Romani pieblivéti autoru atkapém, kuras tie izskaidro folkloras
tekstus un opergjot ar zinatniskiem terminiem: ,,Racionala skaidrojuma buramvardus, citacijas,
magiskas zimes un ritualus var vértét ka lidzeklus energétiski informativa lauka kod&Sanai un
parkodésanai. Rituals ir tikai energétiska lauka kods, kas ietekmé cilvéka psihi.” (Priede 1998: 89)

Raksturigi ir ne latvieSu folkloras tekstu skaidrojumi, bet ar1 senu sakralu tekstu, pieméram,
Bibeles, interpretacijas. "AtziSanas koka augli", atklaj Maulin$, "€da nevis leva, bet gan pirmo
cilveku mate - puspertikiene. Vairaki jaunie virusi iekluva mates organisma, saind€ja augli un
ietekméja mazula attistibu." (Maulin§ 2003: 26) Savukart Janis Lejins$ velk paral€les starp vairaku
tautu ticjumiem: “... paganu ciltst€vu, no kura c€lusas visas tautas, nesauca vis par Noasu, bet Jani
— vin$ bija sitijis savus delus piepildit un apdzivot pasauli péc Sampo dzirnu sagriSanas, kad
vispirms naca uguns no debesim, péc tam ilgs aukstums un tumsa. Bet, lediem kiistot, patiesi viss
parplida ar nevaldamiem tdeniem” (Lejins 2001: 77). Savukart Vilis Linip$ pauz parliecibu, ka
“pirms ledus laikmeta baltu tautas viegli aiz§ifrétas Dainas un teikas” apgaz gan Darvina evoliicijas
teoriju, gan Kopernika Saules sisttmas modeli un atklaj, ka “ta saucama Saules sist€éma ir Zemes

apsildiSanas un orbitas stabilizéSanas sist€éma.” (Linin$ 2005: 9)
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Redzams, ka ezoteriskajam romanam ir izteikti religisks fons, kura biitiba ir neopaganisma,
kristietibas un Jauna Laikmeta macibu sinté€ze. Kristigas veértibas tiek pienemtas ar lielu atlases
principu. Dace Priede sava romana gan apgalvo, ka autentiska folklora un kristietiba ir “viena koka
divi zari” un ilustracijai apraksta akmeni, uz kura vizlas gabalini izveido Dieviskas Acs attélu,
uzdodot to par senu kadas Rigas baznicas altarakmeni, tacu nedaudz vélak uz §1 pasa akmens
romana varone rituali upuré€ iibeli, lai izliigtos garu pasaulei sava d€la dzivibu. Rakstnieki iesp&ju
robezas apiet jédzienu "Dievs", ta vieta lietojot gan bezpersoniskus atvasinajumus: dieviba,
dievisks, cilvékdievi; gan eiféemismus - Liktenis, Augstakais Speks, Pasaules Dvesele utt., noliedzot
kristigas dogmas un meklgjot slepenus informativus papildmaterialus, Tstus vai viltotus apokrifus.
Argji dominé uzskats, ka “latvjiem jaatgriezas pie savas dievestibas, kas iedibinata tais gadsimtos,
kad pilskalnos pac€las sentévu pilis” un balstas “dainas paustajas dievatzinas” (Caune 1999: 67). J.
Lejins romana “Zimogs sarkana vaska” rezumé: “Cilveks dzivoja Laimas lemto miizu Saja un Vina
saulg, ta dvesele aizgaja pie Dieva un atkal atgriezas sava dzimta. Vina miZza gajumu noteica pasa
riciba, tas atbilstiba Pasaules likumiem, nevis pievérSanas vai noveérSanas no kadas baznicas
sludinatas macibas. Dievs tik un ta bija viens vienigs.” (Lejin$ 2001: 257) Art V. Linin§ deklarg:
“Nemainiga un muziga ir tikai Dieva Dabas religija.” (Linins 2005: 194) Tacu, neskatoties uz Siem
apgalvojumiem, liela ciena pie autoriem ir dazadu Jauna Laikmeta domas virzienu kompilacijas, par
ko liecina ar izmantota leksika. Atslégas vards Sais romanos ir “energija”- saules, tumsas, kosmosa
utt. Bagatigi tiek lietoti augsta stila epiteti un metaforiski izteikumi (Karma, Kosmoss, Vizija, u.c.
personificétas kategorijas), blivs sveSvardu klasts, kas piederigs mita semantiskajam laukam:
"zikurats", "sfinksa", "¢akra", ,,sakrals”, ka ari jau zanra nostabiliz&jusas klisejtipa frazes, pieméram
"gai§s / tumss energ@tiskais stravojums", "kosmiska energija", "informativais lauks" u.c. Sie
noverojumi atbilst fantazijas zanra sastopamajam zimigajam valodas niansém un burvju formulam.

Fantazijas darbam raksturigi vestijums nekur nenorada uz savu fiktivitati, tiesi otradi, tiek
blivi citéti literatiiras avoti, laikrakstu zinas, min&ti patiesi notikumi, gadskaitli, uzvardi, realas
personas tiek iesaistitas ka otra plana varoni vai fona elements: ar o detalu palidzibu autors censas
panakt stastita pilnigu ticamibu. VisplaSakais atsaucCu slanis attiecas uz ezoteriskas literattiras
tekstiem, tacu sastopama ari fikcija: atsauces, pieméram, uz paSu varonu teikto, neesoSiem
literariem darbiem utt., tatad var saskatit fantazijai tipisko sekundaras pasaules nostabilizéSanu ar
tikai $as pasaules ietvaros realistisku faktu materialu.

Iespjams secinat, ka latvieSu ezoteriska romana autori radijusi savu Tpatn€ju fantastiskas
prozas paveidu, kam raksturigs vairums literaras fantazijas zZanra formalo iezimju, tomér tas biitiski
modificétas galvenokart religiskas bazes iespaida, jo autori savos darbos smelas gan no
popularzinatniskiem folkloras tekstu skaidrojumiem, gan Jauna laikmeta religiskas kustibas

jédzienu interpretacijas. Sis sinkrétisms ir raksturigs Latvijas sabiedriskas domas atainojums.
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2. 2. Fantazijas zanrs literattira berniem

Kaut gan latviesu literatiira fantazija tradicionali uzskatita par bérnu literatiiras monopolu,
bérnu fantazijas statuss taja vienmer bijis neviendabigs. To atzist arT literatiras p&tnieki, jau 1970.
gadu beigas konstatgjot, ka ,,gandriz pilnigi balts laukums miisu literattira pasreiz ir beérnu fantastika
(..) visticamak, ka bérnu fantastika pardzivo zinamu liizuma periodu sava attistiba.” (Fedorovica,
1958, 7) Dazus gadus véelak pétnieki secina, ka latvieSu literaras fantazijas ,,pasaku pasaule ir tik
dzili iegremdgeta folkloras organika, tik cieSi saistita ar tas t€lu veidoSanas principiem, cilvécisko
attiecksmju struktiiram, &tiskajiem un estetiskajiem krit€rijiem, ka uztverama ka savdabigs, bet
tradicionali realistisks Tstenibas atveides modelis, nevis individualas fantazijas veidojums,” kam
maz raksturigas ,,dazadu sistému sadures, sava laika dzives realitates savienoSana ar fantastikas,
pasakainibas, ekscentrikas elementiem vai individualas pasakas veido$ana.” (Cakla, 1982, 33-34)
P&tniece Inta Cakla uzskata, ka, pateicoties 1960. un 1970. gados valdo3ajai kritikas prasibai péc
tikai un vienigi realistiskas b&rnu literattras, Iidz pat 1980. gadiem fantastikas elementi latviesu
bérnu gramatas aprobezojas tikai ar cilveéciskotu dzivnieku un atdzivinatu rotallietu t€liem. Ari
vairakos péc neatkaribas atgtSanas izdotajos literaras razas apskatos konstatets fantazijas
originalgramatu trikums un izdevniecibu neizvéligums attieciba uz tulkojumiem (Zvirgzdins, 2005,
75-76) Tomér pédejo gadu laika iznakuSi atseviski bérnu literatiiras darbi, pieméram, Valda
Riimnieka “Ozola gramata” un ,,Marite pazeme”, Jana Jurkana ,,Nir€js”, Mara Putnina darbu sérija
»Mezonigie piragi”’, Vladimira Kaijaka ,,Melnais kamols-amols-mols”, u.c., kas atbilst visiem bérnu
fantazijas principiem. Kritika bérnu fantazijas literatliras atdzimSanu saista ar1 ar rakstnieci Signi
Kvaskovu, kuras gramatas “Monika un mezs” un “Monika un dimantu ciltstevs” literatirpetnieki
nereti salidzina ar Harija Potera piedzivojumiem. P&d€jo gadu latvieSu bérnu fantazijas literatiira
sak iemantot arvien izteiktakus nopietna virziena vaibstus, arvien plasak sakot izmantot mitiskas
témas, bez didaktikas ievedot darba motivus un problematiku, kas aktuala ne tikai bérniem, bet ar1
pieaugusajiem. Sai nodala apliikoti divi fantazijas darbi — Signes Kvaskovas divu darbu sérija un
Gunta Berela jau atkartotu izdevumu piedzivojusi pasaka ,,Agnese un Tumsas valdnieks”,
tipologiski salidzinot $o darbu pamatiezimes ar pasaules fantazija izplatitas tendences - Harija
Potera fenomena raksturigajam iezimém. Kaut gan §is prozas tradicijas neapSaubami radusas
neatkarigi viena no otras, apskatitas paral€les liecina par Iidzigu procesu ietekmi uz Zanra attistibu.

Fantazijas zanra galvena pazime ir citpasaules eksistence. Tapat ka Harijs ir misdienu
anglu zéns, latvieSu meitenes Agnese un Monika dzivo ikdienas realitaté - cik noprotams, miisdienu
Latvija ,,nemaz ne kadreiz, kaut kad sensenos laikos... Un nemaz ne kaut kur talu, talu aiz
trejdevinam zemém... Soreiz viss sakas tik tikko, tepat blakus, acu prieksa, degungala, aiz iclas

stiira” (Berelis, 2004, 5), kad negaidot atklaj, ka tepat Iidzas pastav noslépumaina burvju pasaule, —
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kas atbilst tipiskam parejas fantazijas darba iesakumam. Parejas fantazijas pazime ir arl varonu
parvietoSanas no realas pasaules fantastiskaja un atpakal. Harijam ir jaizkliist cauri sienai dazadas
Londonas vietas, tacu burvju skola iesp&jams nonakt ar1 ar lidojoSas automasinas palidzibu; latviesu
Monika nokliist paralélaja pasaule Meza, “ar skalu blarkski” paziidot vannas notekiidenu cauruma
vai kanalizacijas luka: “... Monika sajuta, ka vinu kads neparvarams spéks rauj klat pie lukas... Un
tad vinu parn€ma jau pazistama divaina sajiita, kas nebija ne 1sti kriSana, ne 1sti lidoSana, bet kaut
kas no abiem diviem... un nakamaja mirkli vina jau nobumsijas zalé pie Meza Vecas kajam.”
(Kvaskova, 2002, 103). Vélak uzzinam, ka starp miisu pasauli un MeZu pastav daudzi parvietoSanas
veidi. Draudzene stasta, ka Meza nokluvusi, lecot no koka, cits bérns ticis ,,ierauts gramata”, utt.
(Turpat, 106). G. Berela pasakas varone Agnese nonak pasaku zemé ar pamesta majelé atrastas
milzigas, senatnigas pasaku Gramatas palidzibu, kura vispirms ierauga pati sevi un savus turpmakos
piedzivojumus: ,, ... atkal vipa ieraudzija sevi — un tieSi tadu, kada bija paslaik. Sika meitene,
manami samulsusi un izbrinijusies, tup kambarT uz gridas un lielam actm raugas gramata, kura — art
to itin skaidri var€ja saskatit — att€lota vél viena Agnese” (Berelis, 2004, 16) un attopas paral€laja
pasaulé. Velak Agnese uzzina, ka parceloSana notikusi tadel, ka ,,starp burvju zemi un Agneses
pasauli piepesi paradijies Slieksnis” (Berelis, 2004, 123), jo ,,pasaku un teiksmu zeme nebiit nav aiz
trejdeviniem kalniem un trejdevinam jiram, ne sasniedzama, ne atrodama. ST zeme bija tuvu,
pavisam blakus” (Berelis, 2004, 177) — S§is apgalvojums atbilst fantazijas literatiira biezi
sastopamajam daudzpasaulu modelim, ko savieno portali jeb ejas.

Velak bérni uzzina vairak par pasauli, kura nonakuSi. AtSkiriba no daudziem bérnu
literattiras darbiem S$Tm pasaulém piemit ieks€ja logika un saskanpotiba, tas nav anonimas
brinumzemes: “Mezs un Zeme ir, ja ta var izteikties, paral€las pasaules — un, ka jau paralélas
pasaul@s, tajas daudz kas ir vienads. Saprotiet, laiku pa laikam notiek priekSmetu nobide — no vienas
pasaules otra un atpakal...” (Kvaskova, 2003, 91) S. Kvaskovas darba ievits ar1 paral€las pasaules
radiSanas stasts, kas gan atgadina Tsu evollcijas teorijas izklastu: “Pasa sakuma bija bezgaligs
tukSums. Bija vajadzigs biljoniem gadu, lai tas beidzot saktu parversties. V&l péc biljoniem gadu
radas pirmas pasaules, tacu tajas nebija ne zemes, ne debess, ne jiiras — itin neka. (..) Tacu tad uz
vienas no pasaulém no kadas sikas tidens lasites radas upes, jiiras un okeani, kuros peld€ja pirmas
dzivas radibas — mazmazitini, algém lidzigi dzivniecini. Bet tad netalu no §is pasaules uzspraga
kada zvaigzne, un okeana dziluma mitoSie mazie dzivniecini atzilba no miljoniem gadu ilga
sastinguma. (..) No viniem radas visi augi un dzivnieki, kas ar skubu metas apdzivot plasos,
miizzalos pasaules mezus.” (Kvaskova, 2003, 32) Savukart pasaule, kura nonak Agnese, ir ,,vieta,
kur notiek pasakas un rodas jaunas pasakas, kur dzivo un satiekas pasaku iemitnieki”, kur sensenis
majojusi ,,burvji un karali, princeses un raganas, riikki un milzi, barenites un tresie t€vadeli” ... loti

laimiga zeme, jo, ka zinams, visam pasakam ir laimigas beigas.” (Berelis, 2004, 113-114) Tacu
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bridi, kad aizsakas stasta darbiba, Agnese uzskata, ka ta ir ,,Joti nepatikama pasaka” (Berelis, 2004,
80) - apmakusies, lietaina un driima zeme, kura ielauzusas ,,Jauno pasaku” tumsas biitnes Laikarij&ji
un apturéjusas pasaku laiku, [idz ar to apstajusies visi pulksteni, jo nav vairs, ko skaitit. Saule ir
saskidusi drumslas, Iist nerimstoss lietus, cilvéki zaud€jusi atminu un dzivo letargiska pusmiega,
pasaku burvestibas nedarbojas, jo brinumam vajadzigs laiks, kura notikt. Pasaku valstt valda tipisks
neaugligas zemes sindroms — ,,...majas léni sabrik, ielu brugi izsparda zirgu pakavi, akas izsus¢,
Pils€tas miirT izdriip milzu robi ... Pasaku zeme ir parvértusies posta zemée, un driz vairs neviena
pasaka nebeigsies laimigi.” (Berelis, 2004, 118-119) P&tniece Ilze Stikane akcente citu tipisku
fantazijas zanra iezimi Sais darbos — laika nelinearitati, kas dod iesp&ju ar to manipul@t sizetiskos
noliikos, ,,iesp&ju bérniem pazust no savas pasaules un brivi dzivot Meza tik ilgi, cik vajag, lai
istenotu visu ieceréto. Kad bérni péc pusgada atgriezas sava parastaja pasaulé, tur pagajusas tikai
vairakas dienas.” (Stikane, 2005, 6) Ari Agneses piedzivojumi notiek ,saspiesta” laika: ,,...tu
mierigi gul@si Seit visu nakti, bet tétim un mammai liksies, ka pagajusi tikai viena mintite. Vini pat
nepamanis, ka tu esi pazudusi.” (Berelis, 2004, 23) Laika esamibas un neesamibas attiecibas, laiks
ka &tiska un filozofiska kategorija ir viena no Berela darba centralajam t€émam, ko ieskandina jau
Agneses atrastais burvju priekSmets - runajoSs rokas pulkstenitis, vélak - gudra sirmgalvja
Laikaveca t€ls, kas mitinas Lielaja Pulksteni, gaidot, kad meitene no citas pasaules ieradisies
atjaunot laika rite¢jumu. Laika atjaunoSana iezZimé fantazijai raksturigas kosmiskas t€mas — pasaules
sakartoSanas un haosa likvideéSanas — aprises. Tomér, kad tas paveikts, Agnesei (ari Monikai)
jasteidzas uz savu pasauli, jo arf tur laiks atsacis ritét un vecaki jau ir nobazijusies.

No tipiska varonu klasta butiskakais ir centralais tels, izredz€tais pusaudzis ar Tpasam
sp&jam. LatvieSu autoru darbos b&rni — varoni ir jiitami jaunaki un bérniskigaki par Dz.K. Roulingas
varoniem, tapéc ne to sp&jas, ne pavadoso konfliktu daba nav tik izteikta. Raksturigi, ka varoni ir
apveltiti ar neparasti spilgtu izt€li. Ta Monika, vanna gulédama, izt€lojas, ka peldas fantastisku
tdensradibu pilna ezera, Agnese sp€j saskatit noslépumainus rakstus uz ielas atrasta pulkstena
ietvara un saklausit balsi ta tikSkos. Tacu bérniem apkart ir cilveki, kas izt€li nonieva. Tapat ka
Harijs Poters, arT Monika aug gimené, kuru par tadu var dévét tikai nosaciti. Monikai pazudusi
vecmamina, Harija istie vecaki gajusi boja konflikta ar tumsas spekiem. Vienigi Agnese dzivo
normala gimen€. Nav nemaz jabit bareniem - pietiek, ka vecaki neizrada ne mazako interesi par
bérnu: “Nebija jau ta, ka vecamate uz Moniku kliegtu. Parasti vina ar meiteni vienkarsi nesarunajas,
un, ta ka vectévs nerunaja vispar, tad Monikai atlika sarunaties tikai paSai ar sevi.” (Kvaskova,
2002, 10) Serijas pirmaja gramata Monika meklé Meza pazuduso vecmaminu, jo ta, kas dzivo vinas
majas, nepavisam nav ,,ista”. Kad tiek atrasta 1sta vecmamina, “neista” paziid, bet vectvs atgiist
valodu un labo omu. Tacu fantazijai butiskais sarga un aizstavja t€ls (Harijam tads ir burvis

Dumidors) latvieSu bérnu piedzivojumos tikpat ka neparadas, jo visi pieauguSie — Meza Veca,
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Mezsargs un miizveca Loja — ir bezpalidzigaki par berniem. ArT Agnese palidzibu no picaugusajiem
nesagaida — pasaku stiprinieks Lielais ir ,neizdarigs un nevarigs — ne vin§ mac€ja kartigas
pusdienas pagatavot, ne savu kreklu izmazgat” (Berelis, 2004, 84), ar1 Laikavecis, kur§ ,,baidas pat
kaju spert lauka no sava torpa un to vien zina, ka gudri spriedelét” (Berelis, 2004, 145) un Piice var
palidzet tikai dal&ji, varondarbi Agnesei japaveic vienai, bailojoties un dusmojoties par pargjo
prombiitni. Tadel nevar izslégt, ka darbus iesp&jams dal€ji tulkot arT alegoriski - ka bérnu ilgoSanos
péc gimenes (Monikas gadijuma), stabilitates, sapratnes un aizsardzibas (Agneses gadijuma).

Svarigas ir varona neparastas spéjas. Harija burvju sp&jas lidzsvaro Monikas
ekstrasensoras davanas, kas romana dévétas par Aci, kas “nozimég, ka tu vari redzet lietas un vietas,
kaut arT tas atrodas tiikstoSiem kilometru no turienes, kur isteniba atrodies. Vai pat cita pasaule...”
(Kvaskova, 2002, 81) Monikas Acs izmantosanas apraksts atgadina elementaru meditacijas tehniku,
kur koncentréSanas noliikos nepiecieSams aizvert acis, ieklausities vienmula melodija un koncentrét
domas uz ieraugadmo objektu. Agnesei nav pardabisku sp&ju, vienigi vinas piederiba citai pasaulei
nosaka to, ka tumsas moski Laikarij&ji uz meitenei neiedarbojas. Tacu Agnesei piemit varens speks,
ko meitene pati neapjaus — tie ir patiesi, sirsnigi smiekli, kas sagrauj un iznicina Tumsas valdnieku -
te autors ievijis domu par izsmiekla graujoSo speku.

Magisko paradibu uzskaitijums nebiitu pilnigs bez paregojumiem un zimém, kas liela méra
nosaka sizeta virzibu gan anglu, gan latvieSu autoru darbos. Paregojums vésta, ka tiks atrasts
mitiskais Dimantu ciltsteévs ... baltaja nakti, kad sastapsies méness stari ar zibens Sautru — tikai tad
visu dimantu ciltste€vs atradis celu pie saviem braliem.” (Kvaskova, 2002, 216) Ari Agnese,
nonakusi pasaku pasaulg, uzzina, ka noslépumainaja Gramata, kas kluvusi par portalu uz citpasauli
»esot arT kada jauka pasaka par mazu meiteni, kura nez no kurienes atnakSot un pieveiksot launo
Valdnieku” (Berelis, 2004, 94). Savdabigi, ka gramata dod sakotng&jus noradijumus, bet ,,nemil
runat par nakotni, kaut ar1 vina zina visu, kas notiks.” (Berelis, 2004, 144)

Nozimiga fantazijas sastavdala ir pardabiskas biuitnes. Harija pasaulé tas ir vairak
mitologiskas, Monikas meza — jaunraditas (ptupézveidigie, méness sunusénes, koki un krtimi, kas
parvietojas pec patikas, aszobainas tass radibas, milzu S$inSilla, Vadatajs, dimantu apstradataji
alukémi), Agneses piedzivojumos piedalas ugunscilvécini — saplisusas saules drumstalinas, tatad
gaismas druscinas, runajosas puces, sapratigi siksparni, feja un daudzgalvaini monstri, tomer
neviena no S$Im biutpu sugdm nav sikak raksturota. Kvaskovas darba fantastisko biitnu
raksturojumos fantazijas elementi savijas ar zinatniskas fantastikas iezimém: Meza ieraduSies
“kringi no Talas zvaigznes.” (Kvaskova, 2003, 33) Kad romana varoni beidzot sastop kringus, tie
izradas “milzigas, melnas biitnes, te€rptas taddos ka melnos halatos, kas sniedzas lidz zemei.”

(Kvaskova, 2003, 219). Tacu ipasi originalas detalas $o biitnu aprakstos neredzam.
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Gramatu sizeti veido fantazijai tipisko mekléjuma / magisku detektivstasta Iiniju.
Piedzivojumi nereti dubl€ to pasu tému, piemeram, stastot par noslépumaino vietu, kuru pieminét
nav atlauts un no kuras neviens nav atgriezies. Lidzigi ka Harijam un draugiem noliegts doties
Aizliegtaja meza, Monikai noliegti KlinSu kravumi un Vadataja purvs — abos gadijumos varopiem
tieSi uz turieni sanak doties. Monikas Dimanta mekl&jumi, kuriem gan parastus, gan magiskus
Skérslus liek visi iesp€jamie radijumi, sakot ar putniem un beidzot ar Skietami draudzigiem
cilvekiem, atgadina Harija Filozofu akmens mekl€jumus apgriezta forma — Dimantu ciltstevam
jatiek atpemtam tiem, kas nelietigi manipulé ar ta energiju, un aizsttitam atpakal uz laiku
pirmsakumiem, §im nolikam izmantojot daudzkrasainas gaismas apstarojumu. Gan Dz.K. Roulinga
gan S. Kvaskova par mekl&juma objektu izvEl&jusas neparasta, magiska akmens t€lu — Filozofu
akmens alkimiku tradicija sp€j parveérst zelta visus metalus un tiek izmantots miizigas jaunibas
eliksira pagatavoSana, ar1 dimantam gan senos, gan jaunaku laiku tic€jumos tiek piedévétas
pardabiskas TpaSibas - atvairit launus garus, neitralizét indi, remd&t kildas utt. (Simbolu enc., 2002,
125), bet Agnesei jauzmeklé Gramata, kura ierakstitas varonu talakas gaitas. Varoni cela nedodas
vieni. Tapat ka Hariju Poteru visur pavada divi draugi, Monikas kompanjoni ir tris bérni no Zemes,
Agneses sabiedrotie ir vecais mags Laikavecis, stiprinieks Lielais un Piicu karaliene. DiemZgl bérnu
piedzivojumu aprakstos truikst spriedzes, biezi neskaidra art darbibas motivacija, kas attalina darbus
to fantazijai raksturigas psihologiskas pamatotibas un tuvina pasakas Zanra abstrakcijam.

Galvenais siZetiskais sarezgijums saistas ar konfliktu starp labo un launo, parasti - gaisas
un tumsas magijas piekritgjiem. Harijs cinas ar Tumsas valdnieku Voldemortu, Monikas antagonisti
vairak ir grup&jumi — te aluk@mi, te Jaunie citplanétiesi dofori, savukart Agnesei jauzveic Laikarij&ji
— moski, kurus iemieso ,,Jauna”, neista tumsa, kura cilveki ,,aizmiegot un vairs neatceroties, ne kas
vini ir, ne ko viniem vajag darit” (Berelis, 2004, 102) un jaatjauno laika rit€jums. Ilze Stikane,
analiz€jot So darbu, uzsver, ka pasaka veidojas logiskas jédzienu kédes ,,laiks-gaisma-labais” un
,bezlaiks-tumsa-launais”, kas ilustré to, ka tipiski daudzam pasakam Sai darba launums asocigjas ar
tumsu telpu, Seit to papildina laika neesamiba ka nedabiska kategorija. Pasakai un fantazijai tipiski
abstraktas laika, tumsas / gaismas un launa / laba kategorijas darbos ir konkretiz€tas, iemiesojot tas
telos — ugunscilvécinos, laikarij€jos, utt. (Stikane, 2005, 76) Darba figuré ar1 pozitivas, glabjosas
tumsas tels, ta autors mitiski ambivalento tumsas jeédzienu ir sadalijis divas b&rna uztverei
saprotamas kategorijas — §1 otra tumsa ir dabiska, alu un pazemes, nevis launuma tumsa.

Latviesu literatiirzinatnieki akcent€, ka, atSkiriba no anglu fantazijas paradigmas, ,,latvieSu
autoru fantazijas gramatas launums vairak asoci€jas ar mulkibu, aprobezotibu. Laba un launa
sadursme tiek radita, neakcent&jot vardarbibu.” (Kalve, 2005, 38-39) Diemzgl Sis fakts atnem cinam
realitates un nopietnibas auru, kas raksturiga Dz.K. Roulingas gramatam — piem&ram, kad Agnese

beidzot ierauga savu antagonistu, vina nespgj valdit smieklus, jo izradas, ka Tumsas valdnieks ir
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,he laundaris, bet visu kému k&ms”, un tie$i Agneses smiekli to iznicina. Tapat ka daudzos
fantazijas darbos, Tumsas valdnieks alkst miizigas dzives, t.i., nemirstibas, kas to padara par
dzivibas ciklisko noriSu pretinieku. Tacu raksturigi, ka fantazijas cina reti ir galiga, un launais ik
péc laicina atgriezas ar jaunu spéku, tade] var pienemt, ka tiklab Harija, ka Monikas un Agneses

piedzivojumi vel turpinasies, ,,bet tas jau biis cita stasta” (Berelis, 2004, 171).

S apskata uzdevums bija raksturot fantaziju - gan véstijuma tradiciju, gan Zanra aizmetnus —
latvieSu originalliteratiiras konteksta, lai izprastu, kada vieta literarajai fantazijai 21. gadsimta
sakuma ir latvieSsu lasitaja apzina. lesp&jams secinat, ka fantazijas zanra vieta latvieSu
originalliteratiira ir neviendabiga.

Pirma nodala sniedz ieskatu fantazija latvieSu originalliteratiira no tas pirmsakumiem lidz
misdienam. Secinats, pirmkart, ka nacionala romantisma un simbolisma laikposmos kultivetais
fantazijas uzplaukums, kas ar partraukumiem aiznem laiku no 19. gadsimta beigam Iidz 20.
gadsimta 30. gadiem, lika stabilu pamatu latviska fantazijas zanra izveidoSanai. Otrkart, zanra
talako virzibu ietekm&ja okupacijas laika ideologija, kas noteica realisma parsvaru par iztéli
literatiira — S§1 pienémuma ilustréSanai sniegts ieskats §1 laika fantastiskas literaturas kritika,
iezimg&jot atskiribu starp zinatnisko fantastisku ka ideologijas ruporu un fantazijas zanru, kas tiek
nobidits aizmirstiba. TreSkart, nodala ieskicé fantastiska atdzimSanu postmodernisma literaraja
kultira Iidz ar neatkaribas atjaunoSanos. Nodala izvirza hipotézi, ka kopuma fantazijas Zanrs
latvieSu literatira sastopams fragmentari, un fantastiskajam ir galvenokart metaforiska nozime.
Tacu $1 apskata rezultata izkristaliz&jas vairakas specifiski latviskas fantastiska vestijuma tradicijas
iezimes, - galvenokart secinajums, ka latvieSu fantastiskaja literatira centrala loma ir folklorai un
tas radoSajiem atvasinajumiem.

Diviem no Siem atvasinajumiem pieverSas otra nodala, kas, pirmkart, apliiko ezoteriskas
prozas paveidus latvieSu autoru izpildijuma ka fantazijas Zanra ekvivalentu pieaugusajiem.
Konstatets, ka Siem darbiem atbilst vairums fantazijas zanra formalo un saturisko pazimju, kas gan
tieck modificéti darbu religiskas ievirzes konteksta. Otrs fantazijas zanra iediglis latvieSu
originalproza mekl&ts bérnu fantastiskaja literattira, kura péd&jos gados vérojama pasaules tendencu
ietekme. Rezuméjot iesp&jams teikt, ka fantazijas zanra uzbiive un pamatstruktiras sastada ari
latvieSu bérnu fantazijas kodolu - art Seit pakapeniski ienak literaras fantazijas Zanram tipiskie
pien€mumi, t€li un sizetiskas konstrukcijas, kaut gan atSkiriba no Rietumvalstu literatiiras joprojam
jutama darbu bérniskoSana. Tacu pozitivi veértéjami nopietnu tému (laiks, telpa, bailes, gimene)
metaforiskie trakt€jumi, kas paver lasitdjam brivu telpu dazadam interpretacijam, ka ar1 izt€les
arvien brivakais lidojums, izmantojot ne tikai pasmaju folkloras motivus, bet arT citas tautas

popularus fantastiskus elementus.
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