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levads

Promocijas darba temats ir latvieSu teatris (1940 — 1945) totalitarisma
makslas konteksta.

Témas aktualitate: LatvieSu teatra darbiba Latvija no 1940. lidz 1945. gadam
masu teatra vesturé ir nepilnigi apguts process. Karla Kundzina “LatvieSu teatra
vesturé” (R., 1968., 1. sgj., 1972., 2. s€|.) p€d€jais apskatitais posms ir 1940.
gada pavasaris. Padomju okupacijas gados S$o politiska zina sarezgito un
estétiska zina augstvertigo periodu nebija iespéjams paklaut plasai, objektivai
analizei, tas parsvara tika nokluséts vai fragmentari nokritizéts raugoties no
ideologiska aspekta. AtseviSskas nodalas Sim laika periodam veltitas gramatas
“‘LatvieSsu padomju teatra vésture” (R., 1973., 1. séj.), L. Dzenes ,Dramas
teatris”(R., 1979), M. Grevina ,Dailes teatris” (R., 1971), dazas lappuses ir
atrodamas ar1 aktieriem un rezZisoriem veltitajas monografijas. Pédejos gados Sis
posms raksturots L. Dzenes un V. Hausmana rakstos gramata ,20. gadsimta

teatra rezija pasaulé un Latvija” (R., 2002). Bet plasaka pétijuma par $T laika
latvieSu teatra dzivi joprojam nav.

Totalitaro reZimu oficiala maksla 20. gadsimta makslas konteksta arT Rietumu
pasaulé ilgu laiku tika uzskatita par sveSkermeni, kas nav cienigs bat par izpétes
objektu. Tikai pagajusa gadsimta astondesmitajos un devindesmitajos gados
totalitarisma kultGras oficiozs sak pamazam iznakt no nebdtibas un k|Gt par
pétnieku intereses un izpétes objektu. To analiz&jusi arzemju makslas zinatnieki
un filozofi: P. Adamss (,The Arts in the Third Reich”, London, 1992), B. Teilors un
V. van der Vils (,Aesthetics and National Socialism”, Hampshire, 1990), R.
Helebasts (,Flesh to Metal”, London, 2003), L. Maksimenkovs (,Cym0yp BMecTo
My3blkn”, Mockea, 1997), V. Zidkovs (,Teatp n Bnactb. 1917-1927”", Mocksa,
2003) wu.c. 2000. gada Sanktpéterburga iznaca apjomigs krajums
,Coupeannctmyecmn kaHoH”, kura apkopoti dazadu valstu filologu, makslas
zinatnieku, vésturnieku un filozofu raksti, kas veltiti socialistiska realisma kultdras
fenomena kompleksai izpétei.

Latvija par 1941. — 1945. gada télotaju makslu lidz Sim izdots makslas
zinatnieka Jana Kalnaca pétijums ,T€lotajas makslas dzive nacistiskas Vacijas

okupétaja Latvija” (R., 2005). Totalitarisma makslas procesus literatra, teatri un



folklora savos rakstos ir analiz€jusi literatUrzinatnieki leva Kalnina (raksti
krajumos ,Bibliotéka, gramatnieciba, ideologija Otra pasaules kara laika (1939-
1945), Riga, 1999; ,Kultdra un vara”, Riga, 2006 u.c.) un Raimonds Briedis (raksti
krajumos ,Mekléjumi un atradumi”, Riga, 2005; ,Antiquitas Viva-2”, Riga, 2005
u.c.) un teatra zinatniece Silvija Radzobe (,BroSidra par manu naidu”, Riga, 1990
u.c.), nonakot pie Ilidzigiem secinajumiem, ka Sis makslas kanons aptver visas
kultiras dzives formas — dazadus literatiras un makslas veidus. Totalitarisma
pétnieku viedoklos kopuma ir vérojama visai liela vienpratiba, un konfrontacija,
kada eksiste, pieméram, Brehta pétnieciba, Seit nav konstatéjama. Kaut art
jautajums ir sapigs un varétu domat, ka dazadas valstis parstavosie zinatnieki to
skatis principiali atSkirigi, tomér viedokli parsvara papildina cits citu gan
totalitarisma struktdras, gan mitologijas, gan télu sistémas utt. analize, atskirigi ir
vienigi pétijuma objekta aspekti, kuriem tiek pievérsta padzilinata uzmaniba.

Promocijas darba objekts un merkis: ir latvieSu dramatiska teatra un
vairaku citu Eiropas okupéto valstu teatra makslas procesa un organizatorisko
parmainu analize 1940. — 1945. gada, saistot to ar totalitarisma ideologijas un
estétikas pétijumu.

Pétijuma uzdevumi:

1) sniegt 3T laika perioda sabiedriski politisko un estétisko nostadnu visparéju

raksturojumu;

2) aplikot latvieSu teatru kolektivu organizatoriskos model|us, ka art raksturot

atsevisku teatru darbibu — repertuara politiku, rezisoru, aktieru, scenografu
u.c. veikumui;

3) apskatit galvenas okupacijas perioda makslas norises Polijas un Francijas

teatrt.

LatvieSu teatrim vacu okupacijas gados, neraugoties uz sarezgito politisko un
ekonomisko situaciju, ir raksturiga aktiva radosa darbiba. Teatri strada augsta
makslinieciska Iiment, tajos ir izveidojuSies spécigi ansambli, darbojas spilgtas
makslinieku personibas, daudzas no kuram kara beigas emigré uz Rietumiem.
Sajos gados aktivi raksta talantigie latviesu dramaturgi Marting Ziverts un
Anslavs Eglitis, kuri péc tam dodas trimda, Nacionalaja teatri darbojas tadas
latvieSu aktiermaksla iezimigas personibas ka Irma Graudina, Milda Zilava, Nina
Melbarde, Osvalds Ursteins, Janis Gérmanis, Karlis Lagzdin$ u.c., kuri kara

beigas arT emigré uz Rietumiem. Loti augligs Sis laiks ir Dailes teatrim, kur ir



izveidojies profesionali spécigs, saliedéts, pamata — gados jauns, daudzveidigs
aktieru ansambilis, ar kuru strada Eduards Smilgis, Karlis Veics, Felicita Ertnere,
Marga Tetere.

Laika posma no 1940. Idz 1945. gadam latvieSu maksla un teatris
vistieSakaja veida izjat divu totalitarisma reZzimu ietekmi, tapéc promocijas darba
liela vériba tiek pievérsta totalitarisma un ta makslas ideologiska, estétiska un
organizatoriska koncepta analizei.

Totalitarisms ir doktrina, kas apvieno tadas, ka varétu Skist, atSkirigas
kustibas ka |eniniski stalinisko bo|Sevismu (komunismu), musolinisko fasismu un
hitlerisko nacionalsocialismu, kas radijusas identisku maksliniecisko koncepciju
un tadu pasu oficialo makslu, tadejadi apstiprinot pienémumu, ka Iidzigas
politiskas sistémas rada IildzZigu makslu. Totalitdrisma fenomena ideologiskos
avotus var meklét gan sena cilvéces pagatné — Senaja Egipté, Roma, Kina, inku
valstl, viduslaiku Eiropa, gan to valstu laika un nacionalo tradiciju koordinatés,
kas XX gadsimta ir kluvuSas par totalitarisma lielvalstim. Maksla un kultdra
totalitara rezima pilda savdabiga parstrades mehanisma funkciju, kas ideologisko
dogmu izejvielu parvéers télu un mitu, kas domati visparé€jai lietoSanai, degviela.
Izejvielas raksturs — vai tas batu firera vai vadona kults — gala produktam pieskir
vienigi noteiktu nokrasu, bet gan pats produkts, gan ari td izgatavoSanas
receptes (totalitarisma estétika) un tehnologija (totalitarisma organizacija) ir |oti
[tdz1gi.

Pétijuma tiek analizétas arT okupacijas perioda paradibas un norises Polijas
un Francijas teatru dzivé, jo abas tas ir okupéto valstu teatra kultiras un l1dz ar to
8aja zina analogas Latvijai. Abas minétajas teatra kultaras $aja laika posma ir
vérojamas divas atSkirigas tendences: Francijas teatra aina vairak Iidzinas
Latvijai, savukart Polijas teatru dzive kara gados ir spilgtakais un tragiskakais
stasts, kad teatra kultdra krit par upuri nacisma ideologijai.

Promocijas darba teorétiskais pamatojums, avoti un izmantotas
pétniecibas metodes: Preses recenziju, apskatu, apceréjumu, vizualo materialu,
muzeju fondu liecibu, arhivu materialu izpéte; zinatniskas literatiras par
totalitarisma  estétiskajiem, ideologiskajiem, socialajiem u.c. aspektiem
studésana; intervijas ar teatra zinatniekiem un maksliniekiem — ST laika posma
aculieciniekiem; sadarbiba informacijas un materialu ieguves joma ar citu valstu

teatra zinatniekiem; daliba konferencés un seminaros. Promocijas darba ka avoti



izmantoti periodiskie izdevumi Daugavas Véstnesis, Jaunakas Zinas, Karogs,
Kurzemes Vards, Laikmets, Latvju MéneSraksts, Literatira un Maksla, Literatiras
Avize, Mana Maja, Maksla, Padomju Jaunatne, Talavietis, Tévija, Zemgale, Des
Generalkomissars in Riga, Deutshe Zeitung im Ostland, PoduHa, kuros rodami
30. - 40. gadu teatrim veltiti raksti, recenzijas, pasakumu apraksti.

Nemot véra teatra zinatnes un konkréta temata specifiku, promocijas darba
veikta teatra makslas un sabiedriski politisko procesu analize. Viena no pétijjuma
metodém ir kultdrvésturiska, kas skata teatra makslu vésturiskaja attistiba; St
metode sintezéta ar socialanalitisko metodi — politisko reZimu un sabiedribas
struktdras, rezimu ietekmes uz makslas dzivi analizii Tiek izmantota ar
salidzinosa metode (komparativistika), maksla un sabiedribd notiekoSos
procesus skatot dazados Iimenos un aspektos — vésturiskaja, socialaja,
estétiskaja u.c. un semiotiska metode, skaidrojot totalitaro kultGru izmantotas
zimes un simbolus. Petot mehanismus, ka teatris, makslas darbs tiek uztverts
konkréta sabiedriba un kultdra, ir lietota recepcijas teorija, un, apskatot dazus A.
Hitlera un J. Stalina personibas aspektus, izmantoti ari atseviski psihoanalizes
elementi.

Promocijas darba novitate un nozime: Pirmo reizi latvieSu teatra pétnieciba
ir veikts latvieSu teatru dzives apkopojums un izvértgéjums 1940. — 1945. gada,
sastatot to ar totalitarisma idejisko un estétisko tendencu visparingjumu un
procesu analizi, ka arT ar norisém citu Eiropas okupéto valstu teatros un 1pasu
uzmanibu pievérsot makslas un ideologijas attiecibam. Tadéjadi $1 laika perioda
latvieSu teatra maksla pirmo reizi ir skatita visparinata totalitarisma makslas
konteksta, atklajot okupacijas reZimu ideologisko un estétisko ietekmi uz mdsu
teatru dzivi. Ir veikta avotu izpéte, ka rezultata latvieSu teatra pétniecibas telpa
tiek ienesti jauni materiali. Paraléli pétijjuma ideologiskajam raksturam latvieSu
teatra veésturei nozimiga “baltd plankuma” apgiSanai veltits darbs var tikt
izmantots teatra, makslas un kultirvéstures lekciju kursos, pedagogiskaja un
zinatniskaja darba.

Promocijas darba struktira: AtbilstoSi pétijjuma uzdevumiem darbs
strukturéts septinas nodalas ar apakSnodalam. Totalitarisma estétika un
organizacija, nepretendéjot aptvert visas totalitarisma fenomenam butiskas
iezimes, tiek analizéta pétijuma pirmajas divas nodalas, ka art Seit tiek aktualizéti

miti un to funkcionésana, ka pieméru minot J. Stalina un A. Hitlera attélojumu



maksla, kas ataino masu idealu nevis realo personibu. Pirmaja nodala sniegts
totalitarisma sabiedriski politisko, estétisko un socialantropologisko nostadnu un
funkciju visparejs raksturojums, ka ari apskatiti procesi, kas attiecigaja laika
perioda valda totalitara reZzima VvistieSakaja veida ietekmétaja Padomiju
Savienibas teatra maksla. Otraja nodala pétitas galvenokart nacionalsocialisma
un faSisma (ieziméjot paraléles ar padomju rezimu) teatralitates formas ikdienas
dzivé un uz skatuves, reZima radito mitu un izmantoto teatralo ritualu prakses.
Raksturoti arT psihosocialie mehanismi, ko rezimi lietoja politisko meérku
sasniegsSanai, tiem tik liela uzmaniba veltita tapéc, ka vairaki 0 mehanismu
aspekti I1dz Sim nav bijusi pietiekami pétiti, turklat tie veido bitisku fonu
galvenajam izpétes objektam.

TreSa un ceturta nodala veltita norisem citu Eiropas okupéto valstu teatra
dzivé — tresaja nodala apskatita polu teatra darbiba Otra pasaules kara laika,
ceturtaja nodala izsekots franCu teatrr Saja laika posma notiekoSajiem
procesiem.

Piektaja, sestaja un septitaja nodala analizétas padomju un vacu okupacijas
rezZimu ideologiskas, administrativas un estétiskas nostadnes Latvija un latvieSu
dramatiska teatra darbiba laika no 1940. Iidz 1945. gadam. Piektaja nodala
raksturota teatru dzive pirmas padomju okupacijas laikd — 1940./1941. gada
sezona, sesta nodala veltita teatru makslinieciskajai darbibai vacu okupéacijas
apstaklos, septitaja nodala analizéta latvieSu teatra darbiba 1944./1945. gada

sezona — otrreizé€jas padomju okupacijas rezima apstak|os.

Promocijas darba galveno atzinumu aprobacija:

Zinatnisk3s publikacijas:

1) Ritualo elementu izmantojums totalitaro rezZimu makslas un sabiedribas
modelu veidoSana // Latvijas Zinatnu Akadémijas Véstis. A. — R. 2000., 54.
S€j. - Nr. 3/4.
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1. Totalitarisma ideologiskais un estétiskais koncepts

1.1. Totalitaras makslas funkcijas un principi

“Totalitarisms mégina laupit domai brivibu tada meéra, kadu nekad agrak
nevaréja pat iedomaties. Domas kontroles mérki ir ne tikai aizliedzoSi, bet arT
konstruktivi. Tiek diktéts, kas tieSi ir jadoma, tiek radita ideologija, kura personibai
ir japienem, kas valda par tas emocijam un uzspiez tai domasanas un uzvesSanas
veidu. Personiba, cik vien iespéjams, tiek izoléta no aréjas pasaules, lai ieslégtu
to maksliga vidé, atnemot iespéju salidzinat” - DZ. Orvels “1984”".

Par vienu no ideologiskas ietekmes mehanismiem, ar kuru palidzibu
totalitarisms formé masu apzinu, klist maksla, teatris, kino, literatdra. Saja nodala
tiks apskatits totalitarisma ideologiskais un estétiskais koncepts, totalitaras
makslas funkcijas un principi, k& arT totalitarisma mehanisma funkcionéSanas
socialantropologiskais aspekts un ta izpausmes maksla, galveno uzmanibu veltot
krievu un vacu totalitarajiem rezimiem, jo apskatamaja laika posma Latviju skar
tiesSi Sie reZimi, un to ietekme 1pasi palielinas péc tam, kad 1940. gada 17. junija
Latviju okupé Padomju Savieniba, 1941. gada 1. jdlija — Vacija un 1944. gada
13. oktobrT — atkal Padomju Savieniba.

Viena no totalitarisma pamatiezimém ir jauna tipa makslas fenomena
izveide. Totalitarais reZims baidas no makslas, kura paredz individa personisku
garigu darbu, lai apgatu to pieredzi, ko makslinieks ir licis sava makslas darba
pamata. Tapéc, ka Sada maksla, forméjot patstavigu personibu, kura balstas uz
pasas garigo pieredzi, batiba ap$auba totalitdrisma pamatus. Sis reZims atbalsta
masam adresétu un tam saprotamu makslu, kura ir spéjiga vienigi izpildit lomu,
ko tai paredzéjis partijas un valsts aparats, proti, kalpot par propagandas lidzekli,
- tas tiek izmantots masu ietekmé&Sanai un vadiSanai. Rezultata noforméjas
maksla, kuru rakstnieks Sergejs Dovlatovs savam izdevéjam rakstniekam
Jevgenijam Jefimovam komenté $adi: ,Vai JUs esat kadreiz aizdomajies par to,
ka socialistiskd maksla zinama méra lidzinas magijai? Ka ta atgadina seno ritualo
glezniecibu? Zimé uz Klints bizoni - vakara iegusti édienu. Tapat spriez
socialistiskas makslas ieredni. Ja tiks attélots kaut kas pozitivs, tad tas art notiks,
bet ja kaut kas negativs, tad otradi. Ja uzgleznos stahanovieSu varondarbu, tad

visi labi stradas. Un ta talak.”?
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,Padomju maksla” XX gadsimta nav izoléts fenomens. Tas ir gan vésturiski
noteikts, gan universals. Apskatot totalitarismu k& musu laikmetam raksturigu
paradibu, t& saknes var atrast dazadas nacionalajas kultras. Krievu un vacu
mentalitatés ir atrodamas vairakas kopigas iezimes, pieméram, gan vacu, gan
krievu kultarai ir raksturigs uzskats par So tautu 1paso vietu un lomu vésture, tapat
simptomatiska ir krievu inteligences aizrau$anas ar G. V. F. Heégela filozofiju.”3

Totalitarismam ka ideologijai, kas paklauj sev visas dzives jomas, piemit
niveléjoSs parnacionals spéks, kur$ aptver pat tadu individualistisku jomu ka
maksla un kultGra. Tas totalitara sistema izpilda savdabiga parstradajosa
mehanisma lomu, - Sis mehanisms sauso ideologisko dogmu izejmaterialu
parstrada télu un mitu, kas paredzéti masu lieto$anai, degviela. Saja nodala tiks
apskatiti veidi, ka tas tiek veikts, - totalitaras makslas funkcijas un principi, ka art
totalitarisma funkcionéSanas antropologiskie un ideologiskie aspekti un to
izpausmes maksla.

VienojoSa totalitarisma politiska, ideologiska, estétiska, psihologiska un
sociala aspekta pamatiezime neatkarigi no valsts, kura totalitarais rezims eksiste,
ir mitu veidoSana, kura visos totalitarisma reZimos kopuma notiek péc lidzigas
shémas. Tiek uzskatits (O. Plenkovs, T. J. Sifs u.c.), ka mits $aja konteksta
nozimé abstraktu sociologisku jédzienu, kas jégu iegist tad, kad tiek piemérots
noteiktai politiskajai kultdrai. Par mitu var nosaukt jebkuru sociologisku jédzienu:
briviba, taisniba, demokratija, nacija,- ikviens no tiem noteiktas politiskas kulttras
apstak|os atbilstosi transforméjas vai tiek noraidits un klGst par cinas objektu®.

Tadéejadi var secinat, ka, pieméram, Rietumiem demokratijas, sociala
taisniguma, vienlidzibas, brivibas miti, kuri izraisa Eiropas burzuazisko revoluciju
strauju dinamiku, nozimé vienu, bet padomju Krievijai Sie pasi miti nozimé pilnigi
ko citu. Taja izSkirosa loma ir nevis bolSeviku aktivitatém, kuras realiz€ja jau
noteiktu potencialu, bet padomju Krievijas politiskas kultiras Tpatnibam, kas
izSkiroSi ietekmé&ja So mitu saturu. P&c revollcijas totalitara realitate jau pati
producéja mitus, parstradajot socialas utopijas.

Tas pats notiek art citas valstis laika perioda starp diviem pasaules kariem.
Dazas no Sim valstim tiek ievilktas Eiropas lielvalstu ietekmes un intereSu zona
un to mitiem ir “otrsSkirigs” raksturs, tie piemérojas lielvalstu nacionalas esamibas
realijam. Tas noteic daudz lielaku $o Eiropas valstu atbildibu par pasaules

likteniem®. Raugoties cita aspekta, demokratijas miti (briviba, vienlidziba, braliba,
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pasnoteik§anas, taisnigums, cilvéka ciena un tiesibas pasam lemt savu likteni)
biezi spélé tikai izkartnes lomu, aiz kuras slépjas egoistiski, imperialistiski,
koloniali mérki un ambicijas. Tpa$ai mitu radianas tehnologijai var izsekot,
aplukojot totalitarisma makslas funkcijas un izteiksmes lidzek|us. Mtti pasi no
sevis nerodas, tos barojo$a augsne ir politiska kultira. Pétot jebkurus totalitaras
kultiras pirmavotus - vadonu runas, partiju dokumentus, radoSo savienibu
statdtus, visur ir lasami stingri formul&jumi, kas nosaka, ka maksla nav cilvéka
gara darbibas autonoma sféra, bet noteikts objekts, ko ir veidojusi un veido
iepriek§ noteikti merki. ,Tiras makslas”, makslas makslai koncepcija ar
imanentiem, no cilvéka gribas neatkarigiem tas attistibas likumiem vienlidz sveSa
un apkarojama ir bijusi jebkura totalitarisma sabiedriba. Seit makslai ir japilda
iepriek$ noteikta funkcija, tadéjadi tadu makslas veidu var saukt par funkcionalu.
Ka realitaté izpauzas un tiek Tstenotas totalitarisma oficioza makslas
funkcijas un principi? lepazistoties ar totalitarisma ideologijas liecibam, -
publikacijam, vadonu runam, partijas dokumentu tekstiem u.tml., ka viena no
svarigakajam totalitarisma makslas funkcijam izvirzas propagandas funkcija.
Visos $Sajos materialos varam veérot stingrus formuléjumus, ka maksla nav
autonoma cilvéka gara darbibas joma, bet objekts, kas tiek veidots ar ieprieks
noteiktu mérki. Propagandisko funkciju atklati - dazados vardiskajos ietérpos - ka
merki izvirza pasi totalitarisma ideologi. “Jauna tipa” (totalitarisma producétaja)
maksla tai ir tikpat svariga loma ka paSai propagandai - jebkura totalitarisma
raSanas un attistibas procesa. Makslinieciskas dzives organizacija tiek veidota ta,
ka maksla vienmér atrodas propagandas paklautiba. Vacija impériska Kulttras
palata tika izveidota ka Jozefa Gebelsa Tautas izglitibas un propagandas
ministrijas dala. 1940. gada oktobrT J. Gebelss apvienoja §is ministrijas makslas
un politisko nodalu, tadéjadi pilntba paklaujot makslu politiskas propagandas
meérkiem. PSRS jau 20. gados visi kultiras megamasinas bloki bija paklauti
VK(b)P CK Agitacijas un propagandas nodalai, kas visas padomju véstures laika
saglabaja augstaka partijas organa, kas parvalda kultdru, lomu, kaut art tika
mainiti ta nosaukumi: péc 1930.g. - Kultdras un propagandas nodala, péc 1934.g.
- Kultdras un |eninisma propagandas nodala, péc 1939.g. - Propagandas un
agitacijas parvalde, péc 1948.g. - Propagandas un agitacijas nodala utt.
Totalitarajai estétikai butisks nosacijums ir art makslas saprotamiba tautai

(vai masam). Seit neliela at8kiriba vérojama padomju un nacistu rezimos. Vacija
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pirmaja plana tiek izvirzits makslas t.s. tautiskums, ko balsta Sim totalitarajam
reZimam raksturiga rasu teorija. Padomju Krievija Skiru cinas teorija pasludina, ka
visu makslas veértibu Tstais raditajs ir stradnieku masas, kam piemit ,pareizais”
Skiriskais pasaules skatijums un apzina. Masu makslas koncepciju Seit pamazam
aizstaj Skiriskuma jédziens, kas 30. gados kopa ar idejiskumu un partijiskumu
klist par tiem trim valiem, kas balsta socialistiska realisma teoriju. Kaut gan
socialistiskais realisms ir tikpat talu no patiesa tautiskuma ka nacionalsocialisma
maksla.

Vieni no galvenajiem vardiem, ar kuriem totalitarisma estétika tiek izteikts
negativs makslas darba vértéjums,- “nepabeigtiba”, “sméréjums”, ko lietojusi gan
Adolfs Hitlers un vina sekotaji, ka ari Josifs Stalins un padomju oficiozi, laikrakstu
“‘Pravda” un Zurnalu “Iskusstvo” ieskaitot. J. Stalina atbalstits vértéjums ir -
gleznai jabat dzivai un saprotamai. Savukart A. Zdanovs, izvérsot jaunu kultdras
terora vilni, talit péc Otra pasaules kara atziméjis, ka ne viss saprotamais ir
genials, bet viss patiesi genialais ir saprotams, un jo saprotamaks plasam tautas
masam, jo genialaks tas ir; mizika, kas tautai nav saprotama, tautai nav
vajadziga. Ar to totalitaraja kultra noslédzas cinas periods par makslas valodas
saprotamibu un pieejamibu masam. Tadéjadi, attistot So nosacijumu, makslas
darba valodas ideala izteiksmiguma piemérs ir propagandistisks plakats, kas
lidzinas krasu fotografijai. Simboliski, ka A. Hitlers par galveno vacu makslas
izstaZu kuratoru nozimé savu galma fotografu Henrihu Hofmanu. “No futGrisma
uz fotorismu”, - ta asprasi TreSaja reiha raksturo makslas ce|lu no avangarda ldz
fireram.

Tomeér viedoklis, kas totalitards makslas valodu reducé lidz bezkaisligam
fotorealismam, ir nepilnigs. Realitates objektivu fiks€jumu jebkura totalitarisma
estétika noraida ka rupju naturalismu. Totalitaras makslas pieméri (par vairakiem
no kuriem detalizétak tiks runats turpmak) pierada, ka vizualas propagandas
objekts nebdt nav reala esamiba, bet gan mits par realitati, kuru radrt totalitarisma
ideologija pieprasa visiem makslas veidiem. Ar fotorealisma izteiksmes Iidzekliem
radit ltksmu Tstenota sapna ainu nav iesp&jams,- ista “jauna dzive” parak atskiras
no pasakas par to. letérpt mitu realistiska téla - tas nozimé atspogulot maksla
“‘dzives patiesibu”, kura, pasniegta Sada veida, ir kluvusi par socialistiska

realisma galveno principu.
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Pirmaja Vissavienibas padomju rakstnieku kongresa 1934. gada un tam
sekojosSajas dazadu makslas veidu parstavju sanaksmés daudz tiek runats par to,
ka realisma varenajai straumei japievieno nedaudz revolucionaras romantikas.
Gan Padomju Savieniba, gan nacionalsocialistiskaja Vacija 20., 30. gados pla$i
izplatits lozungs ir: més esam dzimus$i, lai pasaku parvérstu par istenibu. Sadu
formuléjumu sastopam, pieméram, viend no |[oti popularam Si laika padomju
masu dziesmam — 1920. gada sacerétaja P. Germana ,Aviomar$a”. Ideologisko
kliSeju migracija no vienas totalitdras valsts uz otru ir acimredzama. J. Gebelss
Saja laika nacionalsocialisma kultdras darbiniekiem izvirza koncepciju, kas |oti
lldzinas minétajai padomju tézei, - koncentrét uzmanibu uz idealo realismu.
Romantisma valoda prasa tiekSanos uz nakotni, fantaziju, spilgtumu, visparinatus
traktéjumus un dinamiskas formas. Pamazam $o Iliniju totalitarisma maksla sak
uztvert ka dzives patiesibas izkroplojumu un bégSanu no realitates, jo Sadas
makslas autori it ka nav apmierinati ar realitati. Pamazam ar dazadiem epitetiem
(“revolucionarais’u.c.) apveltitais romantisms izzadd no abu totalitaro rezimu
leksikona, to nomaina “dzives patiesibas” maksla, par kuras augstako formu
Padomju Savieniba tiek pasludinats socialistiskais realisms. Savukart A. Hitlers
nenoguris runa par makslas “muzigajam vértibam”, kuras vins pretstata citam citu

nomainosajiem “pastosajiem” “ismiem” un kuras, vinaprat atspogulo tautas
idealus, kas ir iemazinati Reiha, kas tiek celts uz miziem, esamiba.

Totalitarisms nerada jaunas idejas. Tas savu “vésturisko unikalitati” cen3as
pashiegt ka cilveces muiZsena sapna par paradizi zemes virsu 1stenoSanos.
Teorija par socialo un maksliniecisko idealu identitati k|Gst par ideologiskas
degvielas, kas baro totalitaro kultGras megamasinu, galveno komponentu.
Tadejadi 81 masina rada mitu par tautas, kura dizo vadonu vadiba isteno Lielo
Merki, laimigo dzivi. Ir redzams, ka Sadi paradas totalitdras sabiedribas un
makslas spilgti izteiktd mitologiska ievirze. Ideologiskd mita vizualizacija ir visai
sarezgita un diferencéta totalitiras makslas funkcija. Galvena mita ideja -
patiesiba vadonis ir nevis tads, kadu vinu pazist vina lidzcilvéki, bet tads, kadu
vinu “iedomajas tauta”. Protams, ka tauta var vinu iedomaties tikai tadu, kadu
vinu attélo maksla, bet Sis téls loti atSkiras no reala téla. Cilvéka transformacija
par simbolu tiek veikta visai efektivi. Pieméram, tautas izt€éle melnigsnégjo,
melnmataino Hitleru transformé ideala ariskas rases parstavi, - gleznieciba ir

atrodami daudzi apstiprinajumi tam, ka Hitlers bijis zilacains blondins. Tapat
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padomju laudis badtu [oti parsteigti uzzinot, ka Stalins ir auguma mazs,
bakurétainu seju, Tskajains, - vina attélos nav ne mazako norazu uz Sadu vina
fiziska téla nepievilcigumu. Kopa ar vadonu fizisko télu tiek transforméta art vinu
loma veésturiskajos notikumos un péc 81 paSa mehanisma - ari pati vésture. Otra
pasaules kara laika Stalins ne reizi nav bijis neviena frontes iecirkni, iznemot
nelielu izbraucienu pa Mozaiskas Soseju, kad fronté bija iestajies stabils stavoklis.
Tomeér desmitos gleznu, pieméram, K. Finogenova ,J. V. Stalins fronté pie
Maskavas 1941. gadad” u.c., vin§ redzams ierakumos karaviru vidd, starp
generaliem uz frontes robezam un uz kara kugiem.

Tomér cilvéku reala dzive totalitarisma apstaklos maz lidzinas roza pasakai,
ko télo oficiala maksla. Tada neatbilstiba var novest pie cilvéka apzinas
patalogiskas $kelSanas, - cilvekam rada kaut ko, kas ir pilniga pretruna ar vina
dzives pieredzi, bet vinam liek ticét, ka ta ir vina dzive. Bet arT Seit paliga nak
totalitarisma ideologija, kas darbojas savdabiga sociala psihiatra loma.
Totalitarisma estétika tiek izvirzita tipiskuma kategorija. Tipiskais Saja gadijuma ir
nevis tas, kas guvis plasu izplatibu, bet gan tas, kas ir lielakais iznémums. Tas
jau kaut kur eksisté, jau ir ieguvis redzamus vaibstus, pieméram, Maskavas metro
staciju arhitektdra un dekora, laimigas bérnu brivdienas valsti vienigaja pionieru
paraugnometné “Arteks”, kara un darba varonu varondarbos. Totalitarajai makslai
ir jaattelo tieSi Sadas tipiskas jaunas dzives formas.

ArT TreSaja reiha kritika, kas ir reducéta politiska reportaza, no makslas
prasa to pasu ietiekSanos jaunaja realitaté, to pasu idejiskumu un partejiskumu
tas atainojuma, uzliekot makslai tipiskd ramjus un uzsverot, ka viens no vacu
makslas svarigakajiem uzdevumiem ir tadu télu (mrttu) radidana, kuros atseviski
vacieSi tiek attéloti ka tipiski ariskas rases un savas profesijas parstaviji.
Totalitarajai makslai nav neka kopiga ar “drimajam pagatnes paliekam”, no
kuram realitaté veidojas miljoniem cilvéku dzive ar tas neblt ne rozaino ikdienu.
Gratibas un trokumi tiek pasniegti ka pagaidu faktors, socialisma ienaidnieku
sazvérestibas rezultats, kas ir jaiznicina nikna cina. Tadéjadi totalitaras makslas
satura un valodas butisks komponents ir socialais optimisms. Neviena - nedz
padomju, nedz nacistu - izstddé gleznas neizdotos redzét nevienu skumju seju,
iznemot tautas dzives drimas pagatnes vai citu Sai naidigu zemju attélojumu, kur
aina ir diametrali pretéja. Pat kara laika bataliju glezniecibai ir raksturigs

“optimisms un ticiba dzives uzvarai par navi”.
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Padomju  kritiki savu realismu pretstata nacistu akadémismam,
pseidoklasicismam, kam parmet pompozitati, mietpilsonismu un brutalitati. Tacu
redzams, ka padomju makslas sasaiste ar dzivi ir ne mazak iluzora, bet tas
estétikas demagogija vél vairak izsmalcinata. Pieméram, viens no Krem|a
iemilotakajiem maksliniekiem A. Gerasimovs nezina méru savos glaimos par
Stalinu - ne daudzajos vadona portretos, tados ka “J. V. Stalins uzstajas XIV VK
(b)P kongresa 1930. g. 27. junija”, ne atsauksmeés par vinu. Stalinam patik
uzstaties makslas milotaja un sapratéja loma, ka tas atainots, piemé&ram, I.
Toidzes glezna “Jaunais Stalins lasa Sotu Rustaveli”, kur Stalins uz Kaukaza
kalnu fona saspringti un reizé domigi raugas gramata. Savukart aplikojot |I.
Serebrjanina gleznu “V. |. Lenins un J. V. Stalins KSDSP V (Londonas)
kongresa”, Tsti netop skaidrs, kurs$ partijas kongresa ir galvena figura — Lenins vai
Stalins. Spriezot péc gleznas, tas tomér ir Stalins, - péc ziméjuma kompozicijas
un noskanas redzams, ka bo|Seviku partijas dibinatajs pie Stalina meklé padomu
un atbalstu.

Péc Ilidziga mehanisma tiek izvirzitas “estétiskas” prasibas padomju
repertuaram, lugam, izradém, filmam. Kadam tad jabat padomju repertuaram?
Tam jaapliecina tadas kategorijas ka angazéts optimisms, “jaunas dzives” célaju,
pilsonu vai Tévijas kara cinitaju mérktieciba, prieks, varoniba. Japarada “jaunas
dzives” pretinieku - tautas ienaidnieku, kaitnieku, opozicionaru u.tml. - nolemtiba;
ir gan pielaujama atseviSku Tslaicigu vinu kaitnieciskas darbibas taktikas
panakumu attéloSana, taCu kop€&jam parsvaram neparprotami ir jabat jaunas
pasaules célaju eksaltétds sajusmas un patosa pusé (pieméram, F. Ermlera
kinofilma “Dizais pilsonis” ar D. Sostakoviéa maziku).

Padomju makslas neatnemama sastavdala ir art antifaSistiskais patoss, kas
gan tiek dozets, sankcionéts un politiski kontroléts atkaribd no politiskas
situacijas. Ta, pieméram, 1940. gada vasara Andrejs ViSinskis, kluvis par
starptautisko lietu tautas komisara vietnieku, noklausas S. Prokofjeva operu
“Semjons Kotko”, kuras libretu V. Katajevs un S. Prokofjevs sarakstijusi pec V.
Katajeva stasta ,Es — darba tautas déls”. Opera vésta par demobilizéta kareivja
Semjona Kotko atgrieSanos dzimtaja Ukrainas sadza 1918. gada, par vacieSu
iebrukumu sadza un Sarkanas armijas cinu ar viniem. A. ViSinskis péc pakta
parakstiSanas ar nacistisko Vaciju atzist par nepiecieSamu ieviest libreta dazas

izmainas - nu jau uz pretéjo pusi, izsvitrojot epizodes ar austrieSu - vacu
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okupantiem. S. Prokofjevs 8§im izmainam piekrit. ,Lielas kultGras revolicijas”
rezultata padomju maksla klust par stkumainas, atri mainigas arpolitiskas (ka art
iekSpolitiskas) konjunktdras Kilnieci.

Totalitaras makslas teorétiki P. Adamss, H. Buheims atzimé, ka ,jaunas
padomju makslas” darbam vajag bt globalam dokumentam. Veésturiskaja
griezuma tam ir jabat primitivi trisdimensionalam: pagatne, tagadne, nakotne.
So viedokli papildina I. Golomstoks u.c., piebilstot, ka ideologiskaja aspekta tam
japarada tadu politisko principu, ka antipadomisms u.tml. un estétisko principu, ka
pieméram, formalisms, naturalisms kaitigums padomju varai un padomju valsts
makslai. Spilgts Sis tézes piemérs ir makslas tautai varda Padomju Savieniba
1936. gada notieko$a kampana pret ,formalismu” un ,naturalismu”, kas tragiski
iezimé& viena no izcilakajiem un talantigakajiem krievu rezisoriem V. Meierholda
likteni. Vinam tiek parmestas ,formalistiskas” klidas izradés, rezims pieprasa
iestudéjumus, kas veidoti socialistiskajam realismam atbilstosa manieré. Vins ir
spiests iet uz kompromisiem, uzstajas ar referatu ,Meierholds pret
meierholdovs¢inu”. Tas nepalidz, referatu atzist par nepietiekami paskritisku.
Neizdodas arT Meierholda veiktais L. Seifulinas padomiskas lugas ,Natasa”
iestudéjums, kas dod iespé€ju vina ienaidniekiem izverst vél plaSaku vajasanas
kampanu pret Meierholdu. Savukart Vacija tautiskas makslas varda 1937. gada
risinas kampana pret ,izvirtuso makslu”.

Ja apluko Otra pasaules kara makslas paraugus, ir saskatams, ka Tévijas
kara ideja Padomju Savieniba nosaka citu attieksmi pret inteligenci, pret ko agrak
biezi vien izturas ar aizdomigumu un neuzticibu. Vardi “inteligence” un
“inteligents” parstaj bat par lamu vardiem. Mizas kara laika ir |oti pieprasitas,- lai
cilvékus garigi mobilizétu uz varondarbu. Tiek publicéts |oti daudz dzejas, prozas,
pieméram, Konstantins Simonovs u.c. Dzeju un lugas ievieto pat “Pravda”.

Noslédzot politisku savientbu ar Rietumvalstim, Stalins piekrit radoso un
personisko kontaktu paplasinaSanai starp padomju un Rietumu inteligenci.
Protams, Sie kontakti tiek Tstenoti droSibas organu modra uzraudziba, citigi krajot
kompromitéjoSus materialus, kuriem seko ne viens vien arests. Kara gados PSRS
sak publicét arzemju autoru darbus, pieméram, Dz. Golsvertiju, V. Tekeriju u.c.,
koncertos un pa radio atskano dzeza maziku. Stalins pielauj nelielu ideologisko
atslabumu teatru repertuara, klist iecietigaks pret lirisko poéziju. lemesls tam

varétu bt visai vienkarSs. Ka pierada jau pirmo aktieru grupu, kuras ar
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koncertiem dodas uz frontes ierakumiem, pieredze, tur gaida ne jau politiskus
lozungus, bet vardus, kas aizkustina sirdis, un sirsnigus jokus. Gan ierakumos,
gan frontes aizmuguré cilveki maksla meklé mierindjumu, cenSas atrauties no
ikdienas gratibam un bailéem. Tas neizslédz vajadzibu péc makslinieciski
augstvertigas patriotiskas patétikas. Kara gados |oti populars klUst arT tads Zanrs
k& operativais apraksts - makslinieciski dokumentals véstijums par kadu
atsevisku faktu, kas reizumis pacelts filozofiska visparinajuma [iment.

Zinama méra inteligence kara gados - minéto apstak|u rezultata - piedzivo
radoSo pacélumu. “Gatavojoties mirt, uz midzu més esam aizmirsusi melot”, 1943.
gada raksta K. Simonovs.® Tomér meli, gan apzinati, gan reizém neapzinati, tapat
iendk pat labakajos, talantigakajos darbos, turklat daudzu padomju makslinieku
smadzenés dzili ir iesédies iek$€jais redaktors - pascenzors.

Kreml|a vadiba daudzam témam un problémam uzliek stingru tabu. Nedrikst
pieminét vai - ja min, tad tikai izkroplota veida - faktus, kas ir saistiti ar padomiju
armijas atkapsSanos; nedrikst objektivi rakstit par vacu gusta nokluvuso cilvéku
likteniem un par dzivi vacu ienemtajas teritorijas u.tml. VacieSus krievu
kinematografa un uz skatuves attélo ka mulkus un glévulus. Padomju karavira
téls turpreti tiek télots varonigs, drosmigs, gudrs, ar visam pozitivajam Tpastbam
apveltits. Pretéja aina vérojama vacu kara gadu maksla, kura ar visiem
iespéjamiem tikumiem ir apveltits vacu karavirs, parasti - virsnieks, istens ariskas
rases parstavis un paraugs. Kaut gan tieSa kauju un frontes dzives télojuma
vacieSu maksla, pieméram, filmas atskiriba no krievu ir maz. Ja tajas paradas
karaviri, tad vini biezak téloti nevis kaujas, bet, pieméram, ierodoties no frontes
atvalinajuma apraudzit majas gaido$as milotas sievietes. Jo niknakas ir kaujas
fronté, jo vacu ekranos vairak skan mazika, pludo Sampanietis, smaida skaistas
sievietes, jo Tpasi Sa laika iemilotas un arkartigi popularas divas Zara Leandere
un Marika Reka. Varam verot, ka vacu oficiala maksla Saja laika, atSkiriba no
krievu makslas, galvenokart censas radit skaistas saldas dzives télu, kura nav ne
karu, ne Sausmu un kura raugoties, cilvéki kaut uz bridi aizmirstu apkart
notieko$o ar zemtekstu, ka par §adu dzivi fronté cinas varonigie vacu karaviri.

Kopuma& vacu kinematografistu kara laikd raditie darbi atspogulo
nacionalsocialistiskas ideologijas galvenas tézes un ir iedalami tris galvenajas
kategorijas: 1) filmas, kuras tiek runats par diziem vacu pagatnes valsts un

kultGras darbiniekiem, ar kuriem sevi labprat asocié Hitlers un citi nacistu partijas
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un valsts vaditaji. Sie pagatnes politiki, rakstnieki un dzejnieki ir labi pazistami
visiem vacieSiem (pieméram, filmas “Fridrihs Sillers”, rez. Herberts Maiss,
1940.g., “Bismarks”, rez. Valters Libenainers, 1940.9.); 2) filmas, kuras tiek
meéginats maintt vacieSu apzinu rezimam vajadzigaja virziena, lai psihologiski
sagatavotu turpmakajai valdibas ricibai, kura nav paklauta apsprieSanai.
Pieméram, ST riciba ietver nacistu par garigi nepilnvértigiem atzito Vacijas un
visas Eiropas iedzivotaju, tai skaita ebreju likvidaciju (“Muzigais zids”, rez Fricis
Giplers, 1940.9., “Es apstdzu”, rez. Valters Libenainers, 1941. g.); 3) filmas
liriska, transcendentala idealisma gara, kuram it ka ir neitrals raksturs, bet kas
tomeér ieklaujas valdibas socialas politikas gultné (“PasSupurésSanas rituals”, rez.
Faits Harlams, 1044.g.).

Dazadu tabu un aizliegumu staliniskaja kultGras politika, tapat ka hitleriskaja,
ir neskaitami daudz. Ka precizi norada totalitarisma pétnieks L. Maksimenkovs,
nereti So tabu ievéroSanai modri seko pasSi radoSie darbinieki, klUstot par
ideologiskajiem denunciantiem, kuru parlieko aktivitati reizumis nakas nedaudz
pieklusinat pat pasam partijas augstakajam instancém. No ta varam secinat, ka
viens no stalinisma kaitéjumiem makslas joma ir tieSi ST politizétas “centibas”
psihologija, ar kuru stalinisms inficéja dalu makslinieciskas inteligences, Sai
“centibai” pievienojot fiziologiskas bailes. Stalinisms rado$aja apzina nav
reducéjams vienigi uz Stalina kultu. Ta ir sarezgita psihologiska struktdra, kura ir
sajaukta tikumisko vértibu sistéma, labais ar [auno ir apmainijusies vietam, turklat
tik nemanami, ka pats individs to reizém pat neapjaus, bet ja apjaus, tad neko
nespéj darit ne ar sevi, ne notiekoso, kas arT ir viens no staliniskas “jauna cilvéka”
veidoSanas mérkiem.

Arm kara gados Stalins personiski seko makslas joma notiekoSajam.
Pieméram, 1942. gada nodruka 200 eksemplaros A. Tolstoja lugu “lvans
Bargais”. Stalins to uzmanigi izlasa un tikai péc tam - 1944. gada - ta tiek izdota
masu tirdza. Stalins regulari skatas kinohroniku, vinu interesé arT makslas filmas.
Padomju kino Stalinam, tapat k& vacu kino Hitleram un Gebelsam, pirmam
kartam ir politika, viens no tas svarigakajiem instrumentiem. Ta no 1944. lidz
1946. gadam Sergejs Eizensteins filmé lenti “lvans Bargais”. Stalins uzmanigi
seko darbam (lvans Bargais ir Stalina iemilotakais cars). Noskatijies “lvana
Barga” otro sériju, vins kartéja VK(b)P CK Iemuma to pilnigi iznicina: “Rezisors S.

Eizensteins filmas “lvans Bargais” otraja sérija ir izradijis izglitibas trGkumu
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vésturisko faktu attéloSana, paradot progresivo lvana Barga opri¢niku karaspéku
ka degeneratu bandu, kas lidzinds amerikanu kukluksklanam, bet lvanu Bargo,
cilvéku ar stipru gribu un raksturu - ka vaja rakstura un bezgribas cilvéku, kaut ko
lidzigu Hamletam”.” Eizensteina filma viena no galvenajam, magistralajam ir
gréksudzes, gréku nozélas ideja, kas diktatoru personiski aizskar, jo vainas
apzina un nozélas jutas vinam ir sveSas un padomju maksla tdadam nav vietas.

30. — 50. gados Padomju Krievija kino ir tauta vispopularakais makslas
veids, ko pilntba noverté ta citigais skatitajs un vertétajs Stalins. 1937. gada ar
filmu “Lenins Oktobr1” Stalins pirmoreiz ka téls paradas makslas kino un tur stingri
nostiprinas. Ipadu vérienu makslas filmas ar Stalinu ieglst péc kara, kad par
vadoni tiek uznemtas pasas pompozakas lentes, pieméram, ,Stalingradas kauja”
(rez. V. Petrovs), ,Berlines kriana” (rez. M. Ciaureli) u.c. Stalins labi apzinas ari
dokumentala kino milzigo propagandas potencialu. Padomju
kinodokumentalistika pirmam kartam centréjas uz darba panakumu un kauju
uzvaru, pasa Stalina un vina lidzgaitnieku cildinasanu. Stalins ar kinolaudim uztur
cieSus kontaktus, vinus biezi apbalvo.

Tapat Stalins labprat apmeklé teatru izrades. No teatriem vins priekSroku
dod Maskavas Dailes teatrim, ka art Mazajam teatrim. Vin$ ar patiku fotograféjas
kopa ar maksliniekiem, laipni kontaktéjas ar viniem neoficiala gaisotné un
uzmanigi seko, lai izrades atbilstu vina akceptétajam totalitaras makslas
funkcijam un principiem. Ta laika fotografijas Stalins redzams gan kopa ar
pasmaju, gan arzemju maksliniekiem — Stalins un R. Rolans 1935. gada, Stalins
un L. Feihtvangers 1937. gada, Stalins un M. Gorkijs Maskavas Dailes teatri
1934. gada, Stalins kopa ar Maskavas Dailes teatra kolektivu teatra 40 gadu
jubilejas svinibas 1938. gada 27. oktobrT u.c. Biezi Stalins apmeklé Lielo teatri,
kas nereti tiek izmantots svinigu pasakumu rikoSana, kuros piedalas Stalins. Vin$
ierodas ari uz baleta un operas izradém, ir klat méginajumos, aicina pie sevis
maksliniekus, klausas krievu muziku.

Satraukumu makslas cilvéku vidd izraisa VK(b)P CK Agitacijas un
propagandas nodalas, ko vada G. Aleksandrovs, 1942. gada augusta zinojums
VK(b)P CK sekretariem G. Malenkovam, A. Séerbakovam un A. Andrejevam, kas
pauz antisemitisku noskanojumu un kura tiek minéts, ka daudzu gadu laika visas
kultdras nozarées tiek kroplota partijas nacionala politika. Rezultata “Makslas lietu

komitejas parvaldés un krievu makslas instittciju vadiba ir nekrievu cilveki
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(parsvara ebreji)®. Un “daudzas krievu makslas iestadés krievu tautibas cilveki ir
nacionalaja mazakuma”. Tam tiek minéti daudzi pieméri. Pirmam kartam tiek
runats par Lielo teatri, kura vadiba esot tikai viens krievs un viens armenis,
paré€jie, sakot ar direktoru, galveno reZisoru un baleta maksliniecisko vaditaju, ir
ebreji. Aptuveni tada pat situacija ir Maskavas un Leningradas konservatorijas, un
8Ts situacijas rezultata, ka tiek secinats, to studentos netiek attistita milestiba pret
krievu maziku un tautas dziesmu. Maskavas filharmonija, ka atziméts zinojuma,
art strada vieni ebreji. Vini nospiedosa vairuma ir art muzikas kritika. Tapat
cittautibu parstavji strada centralo avizu literatiras un makslas nodalu vadiba,
sakot ar “Pravdu”. Par nelabvéligu tiek uzskatita art situacija ar kadriem
kinematografa. Tiek izvirzita ideja kinostudiju “Mosfilm” pardévéet par “Rusfiim”,
kas nebudt nenozimé vienigi formalu izkartnu mainu. Runa ir par principialu valsts
galvenas studijas parorientaciju uz krievu nacionalo problematiku, ko istenotu
tikai krievu kinematografisti. Kinostudijas sakas makslinieciskas vadibas atlaiSana
un parvietoSana, pamatojoties uz nacionalo principu. ArT daudzi kinematografisti
uzskata - k& atzimé reZisors |. Pirjevs, - ka Tsti krieviska kino Krievija ir [oti maz.
Saja “tirisanas” procesa saskatdmas tieSas paraléles ar nacistiskaja Vacija
Istenoto politiku, kad tiek pieprasita ariskas rases tiriba, ka art ar padomju teatra

kritikas ,kosmopolitu” lietu 40. gadu beigas.

1.2. Totalitarisma mehanisma funkcionésanas socialantropologiskie un

ideologiskie aspekti un to izpausmes maksla

Totalitarisma socialantropologiskais aspekts ir saistits ar centieniem pilnigi
tarnsformét cilvéku saskana ar ideologiskajiem normativiem. Lielu vietu
totalitarisma ideju un mehanismu kompleksa, kas virzits uz cilvéka dabas
izmainiSanu, ienem stingra cilvéka apzinas, domu, nodomu, iek$éjas pasaules
kontrole. Pilniga cilvéka transformacija - homo totalitaricus ar TpasSu psihisko
uzbudvi, mentalitati, domasanu un ricibas raksturu utt. — izveide tiek veikta ar
individuala pirmsakuma standartizacijas, unifikacijas palidzibu, izSkidinot to
masa, novienadojot visus individus Iidz vienam vidusméra raditajam, apspiezot

individualo, personisko cilveku.
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“‘Padomju maksla (..) kolektivs vienmér cinas pret individualitati (kulaku,
revizionistu, spiegu, abstrakcionistu utt.). Tapéc ka, ka ir pieradijusi socialie
psihologi, parliecinat vienu cilvéku par kaut ko ir griatak neka desmit cilvékus,
desmit — gritak neka simtu, simtu — neka tukstoti. Uz S0 principu totalitaraja
maksla, kas biezi ir orientéta uz masveidigu iedarbibu, balstas |oti daudz kas.

Laudis, kuri atrodas masu hipnozes stavokli — tas ir pdlis, ” atzist bijuSais
padomju makslas teorétikis E. Neizvestnijs.®

Marksisma leninisma poziciju attieciba uz cilvéka individualitati var raksturot,
citéjot fragmentu no V. Majakovska poémas ,Vladimirs l|ji¢s Lenins”: ,Vieninieks,
kam tas vajadzigs? Vieninieka balss ir sikaka par pikstienu. Kas to sadzirdés?
Varbut vienigi sieva... Vieninieks — nieki, vieninieks — nulle...” 10 Individualitati,
kura paredz atseviSkas personibas originalitdti, daudzveidibu, totalitarisma
nomaina vienveidiba, viennozimiba, individualo Tpatnibu iznicinaSana. Tadejadi
jaunajam padomju cilvékam, kads télots literatGra un maksla, nav nacionalitates.
Vins ir beznacionalas vésturiskas kopibas - padomju tautas - parstavis.

Viens no faSistiskas ideologijas postulatiem ir nacijas tiriba. Varétu likties, ka
tadejadi ta principiali atSkiras no komunistiskas ideologijas. Ta¢u at$kiriba ir tikai
aréja, batiba darbibas mehanisms ir lidzigs. FaSisma un nacionalsocialisma
teorétiki uzsver, ka jebkuru organizétas dzives formu nosaka valsts, kas péc
savas buatibas ir integrala un totalitara. Ka doktrinu to pauz Musolini sava
aforisma: “Viss ir valsti, neka arpus valsts un neka pret valsti.”"’

Gan fasSisma, gan bo|Sevisma acimredzama ir pilniga valsts vara par cilvéku,
ta ir mérktieciga un visaptvero$a garigas kontroles sistéma, mitologiska un
principiala amoralitate un pilnigs morala pirmsakuma noliegums. Tadéjadi abiem
galvenajiem totalitarisma paveidiem ir raksturiga pilniga valsts dominéSana par
sabiedribu. Turklat gan sabiedribu, gan valsti ir “aprijusi” viena valdosa partija.
Pieméram, pasludinot savas partijas “muzigumu”, Hitlers 1935. gada deklaréja:
“Partija ir dala no manis, bet es - dala no partijas.” "> Tam |oti radnieciga ir
Majakovska téze: saku — Lenins, domaju — partija, saku — partija, domaju —
Lenins.

Nobela prémijas laureats Augusts fon Haijeks darba “CelS uz verdzibu”
pierada - lai paklautu vienotai mérku sistémai, ko paredz socialais plans, ir
nepiecieSams katram sabiedribas loceklim likt ticét Siem mérkiem."® Lai to

panaktu, nepietiek vienigi ar piespieSanu, Sie mérki japadara par ikviena cilvéka
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personisko “Ipasumu” un parliecibu. Lai cilvéki patieSam pienemtu mérkus un
veértibas, kuram tiem ir kvéli jakalpo, vislabak ir vinus parliecinat, ka Sis ir tas
pasas veértibas, pie kuram vini (vismaz labakie no viniem) vienmér ir turéjusies,
tikai lldz 8im So vértibu interpretacija nav bijusi pareiza. Tadeéjadi varam
visparinat, ka totalitarisma darbojas spécigs, vienotam ideologiskam mérkim
paklauts propagandas mehanisms, kura visi masu informacijas lidzekli - un
maksla, tai skaita teatris, tiek skatita ka viens no Siem lidzekliem un ir koncentréti
vienas — vadona — rokas.

Par atskaites punktu BolSeviku partijas ideologiska diktata un padomiju
valsts konsolidacijas procesa makslas un literatiras joma klGst VK(b)P CK 1932.
gada 23. aprila lemums. Par galveno konjunktdrisko un racionalo iemeslu ta
pienemSanai klist cenSanas organizét savdabigu literatlras lietu ministriju —
Padomiju rakstnieku savienibu un panakt tas efektivu birokratisku funkcionésanu.
1938. gada septembri VK(b)P CK nolemj A. Zdanovu iecelt par VK(b)P CK
Propagandas un agitacijas parvaldes priek$nieku, tadéjadi oficiali fikséjot

verbalas un vizualas — “rakstitds un mutiskas” — makslas saplismi un pabeidzot
partijas organu, kas parvalda makslu, apvienoSanu. Tas meérkis ir cenzira un
vélme makslas procesu paklaut valdoSajai ideologijai — padarit to “valstisku”, ka
art pieskirt tam industriali rGpniecisku pamatu, optimala kontroles un uzraudzibas
mehanisma izveide par makslas darba ieceri un tas istenoSanu lidz pat gala
produkta tirazéSanai un ta metamorfozeém citas makslas jomas. Vienlaicigi cilveki
tiek pilnigi izoléti no citiem informacijas avotiem. Redzams, ka vienotas totalitaras
ideologijas izvirzitas vértibu sistémas un ideala (maksla - ari estétiska ideala)
meérktieciga un planveidiga uzspieSana apvienojas ar visparéju morales pamatu
sagravi. Tiek sagrauta cilvéka izpratne par patiesibu un ciena pret to. Vards
“patiesiba” zaudé savu iepriek$€jo nozimi. Ja agrak to izmantoja, lai aprakstitu to,
ko nepiecieSams atrast, bet kritériji atradas individualaja apzina, tad tagad runa ir
par kaut ko, ko nosaka vara, kaut ko, kam ir jatic kopigas lietas interesés un kas
var maintties, ja to prasa $is intereses.

Totalitarisma garam atbilst jebkuras darbibas, kurai nav praktiska (oficioza
atbalstita) mérka, nosodiSana un apspieSana. Gan nacisms, gan komunisms
neieredz makslu makslai. Jebkura spontanitate vai uzdevumu un meérku
neskaidriba ir nevélamas, jo var novest pie neparedzéta rezultata, kas ir pretruna

ar planveidigo ideologiju. Sis princips attiecas pat uz spélém un izklaidem.
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Jebkuras personibas, briva gara vai nereglamentétas ricibas niSana totalitarisma
apvienojas ar destruktivismu, kam E. Fromms ir piemérojis terminu “nekrofilija””.
Ar 3o terminu, ko parasti pieméro psihiskiem traucéjumiem, ar kuriem nodarbojas
kriminologi un seksopatologi, E. Fromms apzimé noteiktu rakstura iezimi, kas péc
zinatnieka domam piemitusi daudziem totalitarisma lideriem un izpaudusies gan
totalitaras valsts un sabiedribas veidoSanas un funkcionéSanas mehanisma, gan
ideologija, maksla u.tml. Kliniskie pétijumi un Z. Freida maciba par Erosu un
Tanatosu, dzives un naves instinktiem novedusi Frommu pie hipotézes par divam
dzilam kaislibam, kas caurstravo visu dzivo un pastavigi cinas sava starpa:
tieksme uz augSanu, dzim$anu, attistibu (biofilija) un tai pretéja destruktiva
kaisliba uz navi, postidanu, dziva sadalidanu. Hitleru E. Fromms min ka kliniska
nekrofilijas gadijuma pieméru. Nekrofilu raksturu pievelk nave, slimibas, viss, kas
noardas, sadalds u.tml. ST tiekme izpauzas ari runas stila (pieméram, biezZi
atkartojamos attiecigos lamu vardos). Kad ST tieksme ir izspiesta zemapzina, var
paradities uzmaciga tiekSanas péc tiribas, sterilitates, tadejadi nekrofilam biezi ir
tada sejas izteiksme, it ka vin$ visu laiku justu nepatikamu smaku. E. Fromms
uzskata, ka cilvéka personibu liela méra nosaka neapzinatas kaislibas, kas veido
vina raksturu: viss ir paklauts vienai vai nedaudzam dominéjosam kaislibam,
Hitlera gadijuma (daudz lidziga var atrast art Stalina rakstura) - destruktivismam.

Nekrofiliju E. Fromms saista ari ar tehnikas, visa mehaniska pielligsmi, ipasi,
ja tehnika kalpo sagravei. Tai raksturigs naids pret visu organisko, dziva
aizstaSana ar mehanisko (te var minét ar1 faSisma ritualu savdabigo mehanismu,
automatismu) un td mérktieciga iznicindSana. Ka destruktivisma gara pirmo
literaro izpausmi 20. gadsimta E. Fromms min italieSu futirisma izveidotaja un
lidera Marineti futdristiskos manifestus, kuros sevi pieteica ardoSa nihilistiska
dumpja ideologija un tehnikas pieligsme. E. Fromms uzskata, ka 3ajos
manifestos ietvertd programma un ideali vélak rada savu izpausmi un
iemiesojumu nacionalsocialisma un masu iznicinaSanas metodés ar jaunakas
tehnikas palidzibu, kas tika izmantotas Otraja pasaules kara.

Viens no ardosajiem iznicinaSanas vilniem talit péc nacisma (gluzi tapat ka
komunisma) nakSanas pie varas skara humanitaro inteligenci, kuru Hitlers
neieredzéja, jo tieSi Seit bija rodami daudzi patstavigi, analitiski domajosi prati.
Véstures liecibas rada, ka pret maksliniecisko inteligenci Hitleram bija divéjada

attieksme. Savam rezimam lojalakos tas parstavjus Hitlers centas piesaistit sev,
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jo uzskatija, ka tieSi vini attistis visus makslas veidus nacisma gara. Cita starpa
Hitlers pats bija parliecinats par savu maksliniecisko talantu. Viena no B. Brehta
lugas “Artaro UT karjera” epizodem télots, ka UT apgUst oratora makslu. UT téla
prototips Hitlers néma aktiermeistaribas stundas pie Minhenes aktiera Bazila.
Liela loma Hitlera karjera bija arT rakstniekam, dramaturgam, aktivam cinitajam
“par ariskas rases tiribu” Ditriham Ekartam, kur$ sarakstijis arT publicistisku darbu
“Saruna ar Adolfu Hitleru.”

B. Brehts ir atziméjis, ka Hitlers “parvalda aktierdarba metodi, ar kuras
palidzibu liek publikai gandriz vai akli sev sekot. Vins piespiez cilvékus atteikties
no personiska skatapunkta un parnemt vina — Hitlera - skatapunktu, aizmirst par
personiskajam interesém, lai iejustos (iemiesotos) vina interesés.”” Sie Brehta
veérojumi, iesp&jams, iezimé vienu no iemesliem, kapéc Brehts uzstajas pret
aktierspéles psihologisko skolu, kas paredz iejusanos, iemieso$anos dotaja téla.
Hitlers nenoliedzami bija profesionals orators, vin$ nepalavas uz improvizaciju vai
intulciju, bet rapigi izstradaja savu publisko uzstasanos stratégiju un taktiku. No
laikabiedru atminam vérojams, ka jau 20. gadu sakuma, uzstajoties dazadas
zalés, vins lielu uzmanibu pievérsa zales akustikai, ventilacijai, galdu un kréslu
izkartojumam. Gadiem ejot, nacistu pasakumu daudzums, masveidiba un
pompozitate pieauga. Ipasi Hitleram patika dazada veida svinigi séru pasakumi -
naves rituali, kas notika vakaros un naktis (ko arT iespéjams traktét ka vienu no
nekrofilijas iezimém). Hitleriskais priekSstats par politikas estetizaciju izpaudas,
pieméram, séru ceremonijas Minhenes Karaliskaja laukuma vai Nirnbergas
Kongresu pils priek8a, kad, skanot drimai muzikai, kuru izpildija neredzams
orkestris, Hitlers Iénam virzijas uz priekSu tukstoSiem procesijas dalibnieku
ieskauts, lapu un prozektoru apgaismots. B. Brehts pirmais pieminéja tadu
paradibu ka “faSisma teatralitate”. Galvenais un lielakais teatris Hitlera laika
Vacija notika nevis uz skatuves, bet ielas, laukumos, svinigajas sapulces,
mitinos, gajienos, masu sarikojumos un galvenais $a teatra protagonists bija pats
Hitlers.

Seit aplikoju dazus no mehanismiem, ar kuru palidzibu totalitarisma tiek
veidots mits par jauno realitati un jauno cilvéku. Ta konturas tiek iezimétas partiju
direktivas, sabiedriskds zinatnes tam pieskir vienigas Tstas teorijas statusu,
oficiala literatira, teatris, kino to parstasta, transforméjot sabiedrisko, sadzives,

moralo attiecibu situacijas, kas risinas starp “realiem” cilvékiem. Glezniecibai,
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grafikai, skulptdrai ir japilda T mita vizualizacijas funkcija. Sts vizualizacijas gala
produkts tiek novértéts ka “maksliniecisks téls”, t.i. ka tipiska caur individualo
atklasanas rezultats. Sada veida télus parasti apvij vardisku definiciju, literaru
asociaciju, ideologisku Stampu neredzams apvalks, un no to attiectbam iepriek$
sagatavota uztveré piedzimst “makslinieciskais téls”, kas totalitaraja estétika k|ust
par galigo kritériju darba novértéjuma. Varam secinat, ka — pretéji Sis estétikas
apgalvojumiem - ne forma atklaj saturu, bet saturs tiek ielikts forma no arpuses,
parversot makslas darbu par savdabigu ekranu, kas atspogulo universalo mitu
par jauno realitati. Pirms iemiesoties plastiska forma, Sim mitam ir jaiemanto
realitates formas literatiras un sarunvaloda. Ka atzimé dazadu “jauna tipa”
socialo veidojumu pétnieki, apzinas forméSana, izmainot valodas semantiku,-
iespéjams, ir pati visparigaka un draudigaka totalitarisma pazime. Idejam,
vardiem, vértibam tiek atnemta to tradicionala nozime. Visparinot - totalitarais
rezims censas aptvert personibu kopuma, pasa batiba, tas eksistences pamata,
ietverot arT pasu apzinu. Tas atbilstoSi savai personiskajai ideologiskajai shémai
un socialas inZzenerijas tehnikai tiecas radit “‘jaunu cilvéka tipu”'®.

Tatad, ka pieradijusi prakse, atklajas, ka totalitarisma maksla tiek
deforméta, lidzko notiek hipertroféta kadas vienas funkcijas (pieméram, idejiski
propagandiskas, audzinosas) ekspluatacija un citu funkciju (pasaules un cilvéka
iekSéjas pasaules makslinieciskas izpétes) apspieSana. Tadeéjadi totalitara
maksla klUst par masu apzinas audzinasanas un parveides instrumentu, varenu
proletariata vai ariskas rases cinas ieroci, veidu, ka paradit rezZimu, kurus ta
apkalpo, ,dizos sasniegumus”. Varam vérot, ka totalitarisms izveido kultiras
megamasinu. Un “kad Sada masSina sak darboties, valstl ar visdazadakajam
nacionalajam, vésturiskajam, kultiras tradicijam rodas viens kopigs stils, kuru
pilnd méra var nosaukt par totalitaras makslas internacionalo stilu vai totalitaro

realismu”."”

1.3. Galvenas tendences 30. gadu un 40. gadu pirmas puses teatra

procesos Krievija

Krievijas teatros, tapat ka citos makslas veidos, 30. gadu vidi — 40. gados
par galveno un vienigo legalo izteiksmes formu tiek pasludinats socialistiskais

realisms un pielauta tikai tam piederiga estétika un filozofija, tadéjadi aizliedzot
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stilu un virzienu dazadibu, kas bija raksturiga krievu reZijai 20. gadu beigas. No
socialistiska realisma atsSkirigas metodes tiek nosauktas par estétiski nepareizam
un ideologiska zina kaitnieciskam. Notiek Stanislavska sistémas kanonizacija, to
izvirza ka analogu socialistiskajam realismam teatra maksla. Par pirmo teatri
valstl tiek atzits Maskavas Dailes teatris. Pétot S1 laika posma teatra izrazu
liecibas, varam secinat, ka Stanislavska sistéma galvenokart tiek izprasta Saura
un dogmatiska vieda ka istenibas fotografiska kopija, kas nepielauj izteiksmju
dazadibu un formas spilgtumu, tadéjadi tiek sekméta makslinieciskas domasanas
un izteiksmes lidzek|u pel€ka vienveidiba un noplicinaSana.

30. gados, par vadoSo dramaturgu tiek pasludinats Maksims Gorkijs, aicinot
citus vinam lidzinaties. M. Gorkija lugas iestudé visos valsts teatros. “Pédéjos”
rada 68 teatros, “Vasu Zeleznovu” — 59, “Jegoru BuliGovu un citus’- 49, “Dibena”
— 39, “lenaidniekus” 25 teatros, tapat uzved “Dostigajevs un citi”, “Sikpilsoni”,
“Saules bérni”, “Vasarnieki”.'®

Teatru repertuara par dominéjoso klust tematiskais princips un par galveno
padomju mitologijas figlru varona téls. Analizéjot §1 laika posma repertuaru
teorétiska aspekta, rosinoss ir vacu pétnieka Hansa Gintera viedoklis par mitiskas
domasanas formam'®, staliniskaja &ra izdalot &etras varonu kategorijas:
socialistiska darba varonis, varonis - karavirs, heroizéts politiskais darbinieks un
varonis - upuris. Varam vérot, ka saskana ar ideologiju 30. gados padomiju
varonu panteona priekSgala izvirzas socialistiska darba varonis. Tas saistits ar
varona kultiras prometejisko tradiciju, kas dava laudim zinatniskus, tehniskus,
makslinieciskus un cita veida sasniegumus.

Seit ietilpst stahanoviesi, lidotaji, polarpétnieki, izcili zinatnieki un inZenieri, kuri
lTdzigi Prometejam sniedz |audim zinaSsanas un dazadus labumus. Otraja
kategorija, kas 1940. — 1945. gada k|ust par pirmo un galveno, ir varoni - karaviri,
tadi ka Pilsonu kara dalibnieki no A. Serafimovi€a “Dzels straumes”, Vs. lvanova
“Brunukuga 14 — 69”, D. Furmanova “Capajeva’, A. Fadejeva “Sakaves” u.c. Loti
izplatita ir arT treSaja grupa ietilpstoSo dazada limena politisko darbinieku, sakot
ar Leninu, heroizacija. Ceturtaja kategorija ieklauto varonu - upuru téli nereti tiek
modeléti péc svéto un moceklu dzivesstastu kanona ar TpasSi akcentétu
pasuzupurésanos, pieméram, Pavels Kor¢agins.

Saja aspekta apskatot padomju teatru repertuaru, kuram liela méra ir l1dzigs art

repertuars padomju okupétajas teritorijas, tai skaita Latvija, ka ta dominante



29

iezimé&jas Krievijas dazadu laiku véstures varoniem veltiti darbi. Pilsonu kara
varoni darbojas tados iestudéjumos ka A. Tairova Maskavas Kamerteatri
uzvestaja “Optimistiskaja tragédija” (1933), A. Dikija — Vs. ViSnevska “Pirma
jatnieku armija” (1930) Revollcijas teatr, J. Zavadska — A. Kornei€uka “Eskadras
bojaeja” (1934) Centralaja Sarkanas armijas teatri, N. Ohlopkova - A.
Serafimovi€a romana dramatizéjuma “Dzelzs straume” (1934) Realistiskaja teatrr.
Tapat izradés tiek herorizéti un appoetizéti Krievijas véstures legendarie varoni.
No 1931. Iidz 1938. gadam A. Tolstojs péc sava romana “Péteris Pirmais”
izstrada tris tada pasSa nosaukuma lugas variantus, ko teatri MDT — 2 un divas
reizes Leningradas Akadémiskaja teatri uzved rezisors B. Suskeviés. |. Behtereva
un A. Razumovska lugu “Pulkvedis Suvorovs” Leningradas Akadémiskaja dramas
teatrr 1939. gada iestude A. Muzils, bet V. Solovjova “Feldmar$alu Kutuzovu”
1940. gada Vahtangova teatri N. Oholopkovs. Sadu Krievijas militaras varenibas
slavinaSanu var izskaidrot gan ar sléptu gatavoSanos karam un tautas
varoniguma gara celSanu, gan ar padomju valsts vieda un barga “cara” —
‘monarha” slavinajumu. Lidzigas tendences varam saskatit arT S7 laika posma
nacionalsocialistu dramaturgija un teatri, kur tiek heroizéti Vacijas véstures varoni
un kanonizé t.s. nacistiskie mocekli. Nacionalisocialistu varonu panteona
hierarhijas virsotné gan vienmér ir varonis — karavirs. Varoniba Seit allaz ir
uniforméta un izpauzZas kareivju paSaizliedziga viriSkiba un naves nicinasana
jebkadas kara darbibas. Pieméram, tiek glorificéti Pirma pasaules kara cinitaju -
‘jaunas dzives mita mocek|u” varondarbi, kas kalpo par “mitus radosas
uzupurésanas pieméru”?.

Savukart bo|Sevistiska varona — mocekla téls Tpasi spilgti paradas N. Ostrovska
romana “Ka radijas térauds” dramatiz€juma uzvedumos, pirmo no tiem Maskavas
Stradnieku jaunatnes teatri 1937. gada iestudé |. Sudakovs. Virkne lugu veltita art
socialistiska darba varoniem, pieméram, N. Pogodina triologija, kuru 30. gados
iestude A. Popovs — Vahtanova teatr 1929. gada uzved ,Tempu”, Realistiskaja
teatrt 1931. gada “Poému par cirvi’ un 1933. gada “Manu draugu”.

Saja laika padomju teatri ienak Lenina téls — |eninidna aizsakas 1937. gada,
kad par godu Oktobra revolucijas 20. gadadienai top pirmas tris lugas par Leninu:
N. Pogodina “Cilvéks ar ieroci”’, ko Vahtagova teatri iestudé R. Simonovs un
Boriss S&ukins atveido Lenina lomu (kas plasaja |eninianas vésturé tiek atzits par

vienu no labakajiem klasiskajiem revollcijas vadona atveidojumiem), A.
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Kornei¢uka “Taisniba” Revolicijas teatri N. Petrova rezija (Maksims Strauhs —
Lenins), K. Trenova “Nevas krasta” Mazaja teatri K. Hohlova rezija un
Leningradas Akadémiskaja dramas teatri S. Radlova rezija (Konstantins
Skorobogatovs — Lenins). Izvertéjot ST laika teatru repertuaru redzams, ka Stalina
téls, kas paradas gleznieciba un kinematografa, teatri [ldz 30. gadu beigam tiek
atainots tikai netieSi — Krievijas varonigas pagatnes legendaro varonu ietérpa vai
iedvesmojosas vizijas veida, acimredzot — lai télojot vinu darbiba, nepielautu kaut
vai tikai Skietamu diZza vadona profanaciju. Tapat ka totalitara sabiedriba nevar
iztikt bez varona, ta nespé€j eksistét art bez ienaidnieka. Varonis un ienaidnieks ir
divas paradibas, kas ir cieSi saistitas un nosaka viena otru, ko vérojam ari teatra
maksla, kur — tapat ka Stalina laika presé - atklajas ienaidnieka téla un varonibas
apjoma proporcionals pieaugums. Seit visi notikumi sadalas divas dalas: varonu
spozas uzvaras un iekS8€jo un aréjo ienaidnieku |aunpratigas, kaitnieciskas
intrigas un darbibas. ST tendence spilgti izpauzas, pieméram, Maskavas Dailes
teatr1 1932. gada uzvestajas A. Afinogenova “Bailés” un Mazaja teatri 1939. gada
iestudetaja L. Leonova “Vilka” (abu izrazu rezisors |. Sudakovs), ka arl
Kamerteatru 1936. gada uzvestaja bralu Tdru un L. Seinina “Konfrontacija” un
“Generakonsula”, kas Seit pirmizradi piedzivo 1939. gada.

Paraléli Sim tendencem teatr1 top ari virkne iestudéjumu, kuras notiek
atvirzisanas no socialpolitiskajam aktualitatem, - greznas klasikas izrades, tadas
ka V. Meierholda reziseta A. Dima “Kaméliju dama” 1934. gada ar Z. Raihu
Margaritas Gotjé loma, V. Nemirovi¢a-Dan€enko uzvestais L. Tolstoja romana
“‘Anna Karenina” dramatizéjums 1937. gada ar A. Tarasovu titulloma, A. Tairova
iestudeta G. Flobéra “Bovart kundze” 1940. gada ar A. Koonenu titulloma. Nekad
krievu teatra vésturé nav iestudéts tik daudz klasisko komédiju ka 30. — 40.
gados: Lope de Vega, Moljérs, Sekspirs, Goldoni u.c. Protams, ne visa klasika
atbilst valdoSo ideologu mérkiem. lestudé Lope de Vegu, bet ne P. Kalderonu, ja
nu vienigi vina agrinds komédijas, no Sekspira uzved “Romeo un DZuljetu” nevis
‘Hamletu”, kas péc bdtibas ir aizliegts, un izrada komédijas. Teatra teorétiki
Sekspiru trakté vésturiska optimisma gara. Padomju kritika 20. gados valdo$o
skatljumu uz Sekspiru ka uz aristokratijas ideologu, kas apraud feodalas
pasaules bojaeju nomaina koncepcija par Sekspiru ka par ,uzausto$as Skiras
dzejnieku, kuru sajismina dizo atklajumu un izgudrojumu gadsimta

dzivesprieciga gaita, kas satricinajusi veco feodalo pasauli XVI un XVII gadsimtu
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mija”, ta par S. Radlova 1934. gada iestudéto “Romeo un Dzuljetu” raksta kritikis
Adrians Piotrovskis (Iidz vina arestam un noSausanai ir palikusi tris gadi). “Ja no
kritika V. Fries literatliras véstures izaug Sekspira pesimista téls, tad Radlova
“Romeo un Dzuljeta” tiesi pretéji apliecina optimistisko Sekspiru”.?" Priecajoties
par to, ka Radlovs nelaiz garam nevienu iespéju izraisit skatitaja smieklus Saja
‘rauduligaja tragédija”, kritikis tomér bilst, ka pareizi, dzivespriecigi trakt&jot
Romeo lomu, aktieris to parak vienkarSo komjaunieciska mozuma gara.

NeapsSaubami, ka ar parliecibu un no briva prata vai art neapzinati un piespiedu
karta, ka art sekojot konjuktdrai, teatris un maksla kopuma piedalas “uzvaréjusas
Skiras” optimistiskas ideologijas apliecinasana, totalitaras mitologijas viedo$ana,
propagandéjot oficioza mitu par “gaiSo celu” — ta saucas Grigorija Aleksandrova
1940. gada uznemta pazistama filma, un ta varétu saukties arT simtiem citu ST
laika kino, teatra, glezniecibas un muzikas darbu. Daudzi makslinieki tapat ka
liela tautas dala lolo socialas ilGzijas un ticibu dizajai utopijai. Tomér, analiz€jot ST
laika posma liecibas, nenoliedzams ir arT fakts, ka klasiskie teksti |auj
maksliniekiem izrauties no oficialas mitologijas vai vismaz apvienot sociala
pasutijuma izpildi ar godigu kalpoSanu makslai. Rezisori iestudé un aktieri spélé
klasiku, baudot saskarsmes iespé&ju ar diZzu dramatisko literatiru. Tadéjadi
Pugkins vai Sekspirs sniedz maksliniekiem sava veida estétisko patvérumu,
iespéju ieelpot pasaules kultiras un brivibas gaisu. Pieméram, Grigorijs
Kozincevs 1941. gada sava slepenaja dienasgramata raksta: “Smirdosaja istaba
ar smacigo gaisu atveras logs un ielauzas Sekspira, Servantesa, Tolstoja v&j§.”*.
Radosie cilvéki, Saja laika verSoties pie diZzajiem pagatnes makslas darbiem, tajos
gust garigu atbalstu, ceribu un art iespéju realizét savu talantu.

Ar ragtu ironiju var lasit Sekspira Katarinas liktena un laimigds padomiu
sievieSu dzives salidzinajumus rezisora A. Popova un So gadu recenzetu
deklaracijas sakara ar Sekspira “Spitnieces savaldi$anas” iestud&umu 1937.
gada Sarkanas armijas teatri, bet izrades aculiecinieki - un iestudéjums piedzivo
|oti ilgu skatuves mazu — nevar aizmirst uz skatuves izveidotas realistiskas un taja
pasa laika dzivespriecigas teatralitates pilnas pasaules suligas flamiskas krasas.
Poézija un komisms $Saja izradé saknojas Renesanses sadzive, kas ir dzivibas,
vitalitates, mutulojoSu kaislibu parpilna. RezZisors ir atteicies no prologa ar Slaju,
bet So ainu falstafiskais gars ir iedvesmojis intermédijas un Petruco kalpi [T1dzinas

Slajam. Uz skatuves darbojas nevis maskas, bet dzivi raksturi, stipri un brivi
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Renesanses cilveki. lestudéjuma izskan doma par divu neparastu, spilgtu
personibu tikSanos, kas, uzsakot divkauju, priecajas viens par otru. Un, ja Seit arT
notiek savaldi$ana, tad ta ir savaldiSana ar milestibu. Sis krasnais, brivas dzives
véja apdvestais iestudéjums ir tapis 1937. gada - viena no paSiem
briesmigakajiem un drimakajiem Krievijas véstures laika periodiem, kad
neapturami plosas lielais terors. Izradi ir radijusi un par to priecajas cilvéki, kuri
dzivo kafkianisku Sausmu atmosfera, kuri diend draudzigi balso par naves
spriedumiem “trockistu suniem”, bet naktis negu| un dreb bailés, ieklausoties
ikviena vismazakaja ¢abona aiz durvim.

Kad Jermolovas varda nosauktaja teatrt Maskava N. Hmelovs un M. Knébele ar
jaunajiem aktieriem 1940. gada sak iestudét Sekspira komédiju “Ka jums tik’,
teatra trupa pirms daziem méneSiem ir atklata “kontrrevolucionara sazvérestiba”
un liela jauno aktieru grupa tikusi arestéta un izsatita uz Gulagu, bet palikuSie
joprojam dzivo neseno Sausmu iespaida. Tomér ST izrade gan tas veidotajiem,
gan skatitajiem klust par vieno gaiSakajam un harmoniskakajam atminam, turklat
Saja harmonija nav idilliska sentimenta.

lestudéjuma tirana un uzurpatora Frederika pils atmosféra nav neka no pasakas
nosacitibas. Ta ir nezéliga un reala pasaule, kura valda bailes un paklausanas un
visi izspiego cits citu. Rozalindas bégSana uz Ardenas mezu klust neizbégama.
Uz skatuves atainotais MeZs nav pastorali maksligs, tas ir ists, zalS, mezZs no
anglu balades, Robina Huda Servudas mezs, vienkarSas un patiesas poézijas
pilns. Ta ir brivibas salina, kur cilvéki var elpot ar pilnu krati, kur tiek austs
dvéselu smalkako saiknu audums un uzplaukst valdzinoSa cilvéku vienotibas
sajita. Rozalindas sakta rotala k|Ost par izsmalcinatu psihologisku spéli, kura
Orlando nevis paklaujas iemilotas aspratibai, bet ir pilntiesigs spéles dalibnieks,
kurs$ |oti atri atpazist Rozalindu, un to pamana ari vinas vérigais skatiens. Jaunos
milétajus priecé ne tikai galvu reibino$a milestibas spéle, bet ari spéja sajust un
saprast vienam otru no pusvarda. lestudétaji Saja izradé ir izmainijusi lugas finalu:
nav ne Frederika nozélas, ne varonu atgrieSanas pill. Visi paliek laimigaja
Ardenas meza.

Bet realitate aiz Ardenas meza zalas sienas ir briesmiga. Vairakus teatrus
likvide, izrades aizliedz, maksliniekus represé. 1936. gada janvart padomju varas
oficiozs “Pravda” publicé vésturisko rakstu “Juceklis mazikas vieta”, kas ir milzigs

trieciens Dmitrijam Sostakoviéam — iznicino$i tiek nokritizéta vina opera
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“‘Mcenskas aprinka lédija Makbeta”, ka ari visai laikmetigas krievu muzikas
attistibai un ne tikai tai vien, - Sadi sakas kampana pret “formalismu” un
“naturalismu” padomju maksla. Jau 1936. gada februart slédz vienu no
labakajiem valsts teatriem — MDT - 2. marta aizliedz M. Bulgakova lugas
“‘Moljérs” iestudéjumu Dailes teatri. Tapat aizliedz A. Tairova KamerteatrT Saja
gada veikto nepabeigtds komiskas operas “Spékaviri” izradi, kurd krievu bilinu
varoni llja Muromietis, Dobrina Nikiti€s un AloSa PopoviCs tiek nevis heroizéti, bet
raditi ka karikatdristiski negativi téli — aristokratijas parstavji. Ka atzime
literatlrzinatniece leva Kalnina — $1 iestudéjuma aizliegSanai seko “publiskas
pasapsudzibas sédes, kuras atmaskoja folkloristus, kas uzskatija, ka krievu
bilinam ir aristokratiska izcelsme (ka Kijevas cikls veidojies knazam tuvas
(karaviru?) aprindas, bet Novgorodas ciklu radijusi tirgotaji). (..) Tautas komisaru
padomes Makslas lietu komiteja par $o izradi pienéma specialu lemumu, art
oficiozs “Pravda” uzsaka kritizét ievérojamus folkloristus, un izvérsas asa cina
pret “vulgarsociologisko” uzskatu piekrit&jiem.”%

1936. gada Maskava likvidé arT N. Hmelova studiju, 1937. gada — R. Simonova

studiju, savukart J. Zavadska studiju izsita uz Rostovu pie Donas. 1938. gada
Kamerteatri apvieno ar makslinieciskas metodes zina |oti atSkirigo Realistisko
teatri, tad&jadi nopietni trauméjot abu teatru darbu. Istas raganu medibas rezims
izvérs$ pret V. Meierholdu, kur§ gan psihologiski, gan péc apcietinaSanas 1939.
gada ari fiziski tiek nezéligi spidzinats un 1940. gada februart noslepkavots.
1941. gada, sakoties karam, daudzi frontes un piefrontes rajonu teatri tiek
evakuéti, ta Maskavas Dailes teatris kara gados strada Saratova, bet dala ta
vecako aktieru ar V. Nemirovicu — Danc¢enko dodas uz Thbilisi. Mazais teatris ir
izvietojies Celabinska, Leningradas akadémiskais teadtris — Novosibirska,
Vahtangova teatris — Omska, Jermolovas varda nosauktais teatris — Mahackala,
Maskavas Padomes teatris — Alma-Ata, Maskavas Lenina komjaunatnes teatris —
Taskenta, Kamerteatris — Barnauld, Leningradas Lielais dramatiskais teatris —
Kirova u. tt.

Kara gados uz skatuves nedaliti valda varonibas tematika, heroiski raksturi,
cina pret ienaidnieku, pirmaja plana ir varona — karavira téls, kaut jo Tpasi kara
sakuma paradas arT miera laika varonis. Pieméram, uz kara gadu robeZas top K.
Simonova luga “Puisis no muasu pilsétas” (1939 — 1940), kura tiek stastits par

Sarkano armiju, tas kareivjiem un komandieriem miera laika. Tacu lugas
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problematika, galvena varona raksturs, konflikts ar tuvojo$os ienaidnieku — tas
viss lugu tuvina periodam péc 1941. gada, un pirmajos kara ménesos So lugu
izrada daudzi padomju teatri.

Maskavas Dailes teatrr N. Kedrovs 1943. gada iestudé A. Krona pirms kara
uzrakstito lugu “Dzild izllkoSana”, kura ataino geologu naftas meklétaju
saspringto grito darbu un ikdienu, ko péksni partrauc kars. Saja izradé tiek
uzsvérta kolektiva darba dzivesprieciga, iedvesmas pilnd un moza gaisotne ar
domu, ka ir jaatdod visi spéki, lai nosargatu iekartu, kas $adu dzivi radijusi, un
uzvarétu.

Savukart 1942. gada MDT L. Leonidovs un M. Knébele V. Nemirovica —
Dancenko vadiba uzved N. Pogodina lugu “Kreml|a kuranti’, kuras centra ir
Lenina cina par valsts elektrifikaciju. Atgadinot par pécrevoldcijas gadu gratibam
un uzsverot tautas varonibu socialisma celtnieciba, izrade aicina uz viriSkigu cinu
par socialistiskas valsts uzvaru.

Aplukojot kara gada dramas un to iestudéjumus, var izdalit skaidri iezimétus
nesarezgitus konfliktus bez kadiem pustoniem antagonisko spéku — fasisma un
socialisma — cina, lugam raksturigais divu nesamierinamu, naidigu nometnu
konflikta asums un tieSums nereti noved pie shematisma un melodramatisma.
Vairakas lugas ir jatami atslabusi dramas psihologiska Iinija.

Agrinas 8T perioda lugas ir visai [ldzigas. Tajas visas dzive it ka tiek sadalita
divas dalas — pirms kara un péc 22. junija. Lugu sakuma tiek télota, pieméram,
skolas izlaiduma balle vai briniSkigs vasaras vakars, ko piepilda jauno milétaju
sapni par laimigo, kopigo nakotni, vai saruna gimenes loka u.tml. Autori remarkas
Tpasi uzsver padomju lauzu mierpilno noskanu, ko netraucé ne vismazaka
tuvojosas nelaimes nojausma. Lugu otra dala ir veltita frontes dzivei, un sakotnégji
dramaturgi vél neizskir savus varonus, gimenes karo kopigi, tiekas, tiek iesauktas
vienos bataljonos. Sajas lugas vérojams priek$stats par karu ka par ne Tpasi gritu
un bistamu paradibu, dramatisko koliziju vienkarSotiba, maz patiesi dramatisku
liktenu, kas vélakajas lugas pamazam ieglst aizvien tragiskaku nokrasu un
gimenes lomu nomaina nepazistamu, bet cita veida tuvu cilvéku milziga armija.

1941. gada tiek uzrakstitas tris popularakas kara gadu lugas — K. Simonova
“Krievu laudis”, A. KorneiCuka “Fronte” un L. Leonova “lebrukums”. Pirmas divas
no tam “Pravda” nopublicé [1dzas svarigakajiem frontes materialiem, un visus tris

darbus iestudé gandriz visi valsts teatri. “Krievu l[auzu” varoni ir vienkarsi kareiviji,
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vinu vidd nav ne marSalu, ne legendaru pulkvezu. Luga piesaista tas, ka
dramaturgs centies izveidot nevis plakanus, taisnvirziena, bet daudzSkautnainus
raksturus, viena cilveka apvienojot dazadas rakstura TpaSibas. Bataljona
komandieris Safonovs, pieméram, var biGt gan maigs, gan nezéligs, gan skarbs
un izlemigs, gan piesardzigs. Ari sirsniga lugas gaisotne So darbu padara gandriz
tikpat popularu ka K. Simonova kara gadu iemiloto dzejoli “Gaidi mani”. Viena no
raksturigakajiem Sis lugas iestudéjumiem MDT 1943. gada (rezisori N. Hmelovs,
M. Knébele, V. Stanicins) 1pasi tiek akcentéta cilvéku ikdieniSka varoniba un tas
dzivais pamats.

A. KorneiCuka luga “Fronte” ir iezimiga ar to, ka uzrakstita satiriskas komédijas
Zanra. Lidz tai satiras, kas vérsta pret kara padomju komandéjoSo sastavu, So
gadu dramaturgija nav bijis. Vahtangova teatris $o lugu 1942. gada iestudé ka
publicistisku disputu (rezisors R. Simonovs) ar |oti lakonisku skatuvisko
noforméjumu, kas $aja laika ir retums. Daudzu teatru repertuara (Maskavas
padomes teatr 1943. gad3, rezisors J. Zavadskis u.c.) nostiprinas art L. Leonova
“lebrukums”. Dramas varonis Fjodors Talankins agrak bijis arestéts, bet, sakoties
karam, tiek atbrivots un, sakuma budams gandriz salauzts un nikns, pamazam
atrod savu vietu ierinda un kopéja cina.

ArT kara gados tiek iestudéta krievu un arzemju klasika: A. Ostrovskis, A.
Puskins, A. Cehovs (gan visai maz), Sekspirs, K. Goldoni, B. Sovs, varona un
heroikas mekl&jumi teatrus aizved pat pie E. Rostana romantiska repertuara.

Ideologiska centra permametas paSapstiprinaSanas aktd noteikti jeédzieniski
stereotipi pastavigi tiek reproducéti dazadas estétiskajas formas. Saja procesa
par vienu no totalitaras sabiedribas makslas svarigakajam funkcijam Kkllst
propagandas funkcija, kuras mérkis ir pilniga cilvéka transformacija saskana ar
ideologiskajiem normativiem. Socialistiska realisma konanizacija 30. gados un
40. gadu pirmaja pusé noved pie izolacijas no parveidojoSo spéku evollcijas.
KonkuréjoSie makslinieciskie virzieni un estétiskas pozicijas tiek apspiestas un
izskaustas ar tadu mehanismu starpniecibu ka maksliniecisko savienibu
izveidoSana, valsts cenzlra, ka art kultlras politika un tai paklausiga kritika, kuri
kontrolé radoSo procesu, tadéjadi valsts struktGras nodroSina Sim oficialajam

kanonam nedalttu ietekmi un neaizskaramibu.
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2. Teatris Vacija un Italija 30. gados un 40. gadu pirmaja puseé.

Nacistisko un fasSistisko ceremoniju rituala butiba

Viena no nacistisko un faSistisko reZimu un ta ritualus raksturojosam
Tpatnibam ir to teatralitate. Teatra izteiksmes [idzekli nacionalsocialisma tika
izmantoti ne tikai uz teatru skatuves, bet arT uz politiska teatra skatuves -
sabiedribas, tas ricibas modelu organizacija, kas tika veikta ar Tpasu
teatralizétu ritualu palidzibu. Nacionalsocidlisma un fasisma iekartu raksturo
ielausanas socialpolitiskaja joma ar ritualu, kulta liturdijas un religijas
elementiem. Saja nodala tiks analizéti nacisma un fadisma teatralitates — gan
uz skatuves, gan ikdienas dzivé — elementi un rituala izrazu funkcijas.

Nacistiska un faSistiska partija nokluva varas pozicijas, ieglstot masu
atbalstu un uzvarot demokratiskas vélésanas. Adolfs Hitlers un Benito
Musolini iedvesmoja miljoniem cilvéku un radija patiesa entuziasma pilnu
atbalstu savai politikai, jo solija rast risinajumu dazadu iedzivotaju slanu
problemam. Cilvékus fascinéja tas, ko nacionalsocialisms un faSisms
piedavaja, atbildot uz krizi, kura skara ekonomisko, socialo un kultdras jomu.
Sava loma Seit bija politiskajiem solijjumiem, tacu vadonu un vinu programmu
emocionalais véstijums tomér bija stipraks.

Nacistiskie un faSistiskie Iideri izvairijas no burzZuaziskajiem politikiem
raksturigas nacionalas retorikas, tas vieta izmantojot makslas, jo Tpasi teatra
makslas izteiksmes lidzeklus un teatra valodu, kurai piemita aizgrabjoSs
spéks, nepielidzinams tradicionalajiem propagandas lidzekliem. Individuala
attieksme pret savu iek8€jo "es” ir intima veida saistita ar individa attieksmi
pret savu socialo vidi. Ja krize skar daudzu individu psihi, ta var izraisit
socialu krizi. Vésturnieki no politiska viedokla ir analizéjusi Sis krizes
izplatiSanos. Saja nodala tiks atspogulotas ritudlu psihologiskas un politiskas
funkcijas, ko izmantoja ka krizes pretindi, apskatiti ritualu teatralie,
psihologiskie un antropologiskie aspekti, kas varétu palidzét izskaidrot
nacistiskas un faSistiskas iekartas panakumus 1930. gados un 1940. gadu
pirmaja pusé, un to saistiba ar teatra izteiksmes lidzek|u izmantojumu, ka art
analizétas dazas teatra formas un teatralie rituali, kuri kluva par nacistisko un

faSistisko valstu domingjoSu iezimi.
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2.1. Nacistiskais un fasSistiskais kulta teatris

Nacisms un fasisms nodibinaja alternativu religijas praksi caur a) kulta,
mistikas un magiska rakstura lugam, b) caur festivaliem un ritualiem, kas
noteica cilvéka un sabiedribas dzivi. Tie varéja pienemt vai nu sezonas
svétku, dzives cikla ritualu formu vai ar nacistisko un fasistisko kustibu saistitu
ceremoniju formu. Visos Sajos gadijumos izrades bija svétku notikumi, ticigo
komdnija, kurad luga/rituals kalpoja ka liturgija, vadoni darbojas augsto
priesteru lomas, bet skatitaji veidoja draudzi.

Zurnals “Neue Gemeinschaft* (Jauna Savieniba) sniedza $adu &7 kulta
teatra raksturojumu: “Muasu svetku svinéSanas merkis ir Volksgemeinschaft
(tautas vienotiba). Viens no masu svarigakajiem mérkiem ir integrét svinibu
dalibniekus svinibu darbiba un parvérst tos par svétku tieSajiem galvenajiem
varoniem. Muisu svétku konfesionalo spéku var butiski palielinat, liekot tautai
nozimigos emocionala sakapinajuma brizos paSai izsudzét grékus pasniegto
idealu un principu prieksa.”

Kulta dramas visizplatitaka forma bija koru lugas, kas tika rakstitas
politiskajiem saietiem un brivdabas festivalu estradem. Tada bija, pieméram,
Kurta Heinikes luga ,Cel$§ uz impériju” (1938), kuras centra bija varonigs
nacists, kur§ nogalina nodevéju un spéj apvienot vaciesus. Sis lugas tika
raditas, lai sniegtu “jauno laiku mitu mistisku transcendenci (iemiesoSanos
masdienas), kas bija maslaiku uzvaru un patiesibu sublimacija un
daudzbalsigs pacélums. Ta nav realitate gandriz patiesa dzives attélojuma
naturalistiskaja, dokumentalaja, telpiskaja izpratné, un td nepilda hronista
funkciju, kura masdienas rezervéta kino un radio, bet luko radit varoni, kas
personificé mitu, un tragédijas katarsé attira masu dzivi un sabiedribu”.?

SalidzinoSi nozimiga loma bija arT vésturiskajam dramam. Pieméram,
Fridriha Betzes luga ,Veteranu marss” (1935) stastija par Napoleona kauju
nebadtibas.

Ir pamats uzskatit, ka nacisma un fasisma mitologija parnéma un
izmantoja religijas laika cikliskuma koncepciju un iracionalo filozofiju. Labs
piemérs tam ir A. Hitlera arieSu rases koncepcija vai B. Musolini romieSu mitu
atdzivinasana. RomieSu mitologija, tapat ka atseviski Romas impérijas
véstures notikumi tika izmantoti, lai vizualizétu nacijas atdzimSanu. Mistiska

pagatne tika atsaukta atmina, lai atjaunotu itaJu identitati. Cézaram un
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Augustam pardzimstot Musolini, civitas romana (romieSu pilsonis) pardzima
par civitas fascista (faSistisko pilsoni). K& 1937. gada izstade “Mostra
Augustea della Romanita” ("TRomas Augusta izstade”), kuru organizé&ja paraléli
“‘Mostra della Rivoluzione Fascista” ("FaSistiskas revolUcijas izstadei’),
meéginaja uzsvért: Musolini vadibd Roma var izpildit savu vésturisko misiju
masdienu pasaulé. Sena un muasdienu pasaule atkal ir saistitas un apvienotas
zem faSisma karoga. Tapéc par pieminu 1923. gada izstadei “Prima Mostra
Romana” ("Pirma romieSu izstade”) tika izlaista monéta ar uzrakstu “Incipit
vita nova” ("Celam jauno dzivi”). Tai sekoja doma, ka jaievie$ jauns kalendars,
lai papildinatu un visbeidzot aizvietotu kristietibas laika skaitiSanas sistému
(no 1923. gada sakot Anno |). Tomér mitu par “Romas atdzimSanu faSistiskaja
Italija” nenoteica nostalgiska pagatnes pielligsme. Musolini novértéja Romas
mantojuma izmantoSanu un prezentéja jaunu un origindlu RomieSu
laikmetiguma koncepciju.

S1 ,atpaka| nakotn&” koncepcija vienadi attiecas gan uz dramu, gan
ritualu. Mits saistas ar ritualu, ka lugas teksts ar teatra izradi. Nacistisko un
fasSistisko mitu izspéléSana nozimé konkrétas formas, vizualizacijas un
dramatizéjuma pieskirSanu citadi abstraktam pasaules uzskatam. Kas attiecas
uz o ritualu un dramas formam, spriezot péc to aprakstiem, var apgalvot, ka
nacisti un fasisti méginaja drizak parveidot vecas tradicijas neka bijigi tas
kopét. Pieméram, italu valsts darbinieka un teatra teorétika Gimeneza
Kabaljero koncepcija ,Teatra atdzim$ana” ir pilntba balstita uz liturgisko,
mistisko un tadéjadi mistérisko pagatnes Sedevru izmantoSanu, kas ka
simboliski modeli var iedvesmot jaunu un autentisku nakotnes teatri. Lidzigi
arT vacu tautas lugas (Hansa Mainica ,Legenda” u.c.) nebija germanu tautu
kulta ritualu autentiskas kopijas, bet drizak bija tikai iedvesmojusas no tam.

Pastavéja ari citas skatitajus vairak iesaistoSas kultu un ritualu formas,
kuru mérkis bija inkorporét plasaku sabiedribu fasistiskaja valsti. Sis svinibas
bija “apgaismojoSa sanaksme un entuziasma pilna deklaracija, ka art
pastaviga vienoSanas un svétku uzsaukums katra partijas biedra un tautieSa

emocionalajiem spékiem.”

Apliecinot uzticibu pastavigi atkartotd komunijas
gréeksudzé, rituala dalibnieki varéja |aut savai parliecibai ieplist lauzu kopiba,
parvarét apkartnes vienaldzibu un pastiprinat nacijas energiju. So svétku
pamata bija doma padarit publisku un attiecinat uz nacistisko valsti to, kas lidz
Sim bija privata lieta. Nacistiska vadiba apzinajas, ka iedzivotaju vairakums

paliek piesaistiti baznicai un ka pat partijas biedru vidu ateistu procents ir
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neliels. Tadé| konkurencé ar baznicu varéja uzvarét tikai tad, ja tai paraléls
kults parnemtu funkcijas, kuras baznicai bija devuSas tik stipras saknes
sabiedriba.

Ir saskatams, ka nacistiskas un faSistiskas brivdabas manifestacijas,
demonstracijas un ceremonijas apzinati izmantoja kristigo ritualu un
ceremoniju shémas, ka arT simbolisku repertuaru un dramaturgijas shémas,
kas bija aizgGtas no tadam tradicijam un teatra formam ka spanu viduslaiku
autos sacramentales (brinumu izrades). Mar$é&Sanai bungu un tauru skanu
pavadijuma, mazikai un dziedasanai bija heroisks un vienojo$s raksturs. Sadu
[ldzdalibas elementu mérkis bija acimredzams, - ka atzist anglu pétnieks R.
Grindzers: “DziedoSo kolonnu soloS$ana ir patiesi liturgiska kustiba ar milzigu
ietekmi. Tas ir fizisks vingrinajums, kas labak neka jebkurs lGgums vai prasiba
katra cilvéka Iidz pat vismazakajam bérnam iepoté iekaroSanas gribu un
uzvaro$as ticibas parliecibu.”* Ta, pieméram, ka vérieniga izrade bija
inscenéts 1935. gada Berliné notikuSais nacistu bankets, kura par Musolini
parstavétas italu kultdras goda viesi kluva Filipo Tomazo Marineti, jo futGrisms
ar tam raksturigo spéka slavinajumu, pateicoties cilveka un masinas sintézei,
bija tapis par itaJu faSisma oficialo makslu.

Savukart uzskatami ir tas, ka pédéjos trijos kara gados daudzu nacistisko
ceremoniju siZeti saistijas ar naves un paklausanas témam. To protagonisti
nereti bija krituSie Treda reiha cinitaji, kurus godinaja dzivi palikusSie titani.
Valsts un partijas vaditaju béres deva lielisku iespéju nodemonstrét partijas,
valsts un vérmahta nesagraujamo vienotibu. 1944. gada Sis ceremonijas -
izrades parvértas par nemirstibas apsolijumu visai nacijai. Loti populars bija
lozungs “Uzvara caur ticibu” (Sieg durch Glauben), kas, nereti apvienots ar
mudziku un kinodemonstréjumiem, sasniedza emocionalaja zina spécigu
iedarbibu uz cilvéku pratiem un sirdim. Ka religiska téma gan péc satura, gan
formas tika uzsvérta visu karojoSas vacu nacijas locek|u centienu harmonija.
Nacistu elite organizéja krituSo cinitaju séru un godinasanas ceremonijas,
tadéejadi hdz ar STim izradem veidojot savas nemirstibas télu.

Viena no pirmajam 81 kara séru kulta izpausmém bija vérojama 1939. gada
rudeni. 8. novembri Hitlers ieradas Minhené, lai tiktos ar nacionalsocialistu
partijas cinitaju veco gvardi Bergenbroikellera pagraba, kur 1923. gada notika
neveiksmigais valsts apvérsuma méginajums. Driz péc tam, ka Hitlers pameta
€ku, taja spraga bumba. Spradziena aizgaja boja septini “vecie cinitaji”. 9.

novembris tika pasludinats par nacistu kalendara svéto dienu, kura tradicionali
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notika vérienigas atceres un séru ceremonijas. 1939. gada 9. novembra
ceremonijai sakara ar firera izglabSanos bija Tpasi vérienigs un svinigs
raksturs. Hitlers pie pieminekla, kas veltits 1923. gada krituSajiem nacistu
“‘mocekliem”, dienas vidi nolika vainagu. Partijas veteranu veca gvarde
veidoja godasardzes rindas, T1paSa kareivju vieniba attéloja krituSos
“mocek|us”, kas simboliz€ja nacionalsocialisma kustibas muzigo gvardi. Visi
uzklausija partijas vadonu svinigas runas, kuram fona skanéja séru marSa
akordi. Ceremonija tika filméta un ieklauta vacu iknedélas kino apskata, kas
tika demonstréts uz visiem valsts ekraniem. ArT kinolenté bija fikséts
ceremonijas heroiskais un fanatiskais gars un téma, kas bija lasama uz
pasdkuma dalibnieku turétajiem transparentiem: “Jus tomeér uzvaréjat’.
Nezinas par nakotni un satraukuma pilna pirma kara ziema pieSkira Sai
ceremonijai 1pasu séri dizenu jégu.

Izteiksmes lidzek|u izmantojuma, organizacijas un gaisotnes zina Seit ir
saskatamas paraléles ar padomju rezimu - lidzigi rituali notika art Padomju
Savieniba — parades, ceremonijas, partijas un valsts vaditaju béres, svinigie
mitini, no kuriem lielakas bija Oktobra revollcijas gadadienas 7. novembri
svinibas un Starptautiskas darbalauzu solidaritates dienas 1. maija
atziméSana. Siem pasakumiem, [dzigi kd nacionalsocialistu ritualiem,
raksturigi elementi bija stingri organiz&tu masu piedaliSanas, vadona svinigas
uzrunas tautai, majestatiskas parades Sarkanaja laukuma atbilstoSa muzikala
noforméjuma - mardu - pavadiba, vérienigi gajieni, reZima simbolikas
izmantojums. Art S1s ceremonijas tika fiksétas kinolentés, gleznas, fotografijas
un Sie darbi izplatiti visa valsti. Aplukojot Sai tematikai veltitos padomju un
vacu makslinieku gleznojumus, acimredzama ir lidziba gan darba
kompozicija, gan dizenumu un uzvaru apliecino$aja gara, pieméram, K. Juona
glezna “Parade Sarkanaja laukuma Maskava 1941. gada 7. novembr?” un P.
Hermana glezna “9. novembra svinibas”, kura attélota nacistu parade
daudzgalvaina apsveicéju pala fona viena no nacistu atziméjamajam dienam
9. novembri. Lidzigas ceremonijas — masveida obligata 7. novembra un 1.
maija atziméSana — 1940. un 1941. gada péc padomu okupacijas tapat
norisindjas Latvija.

Lai raditu gadskartu ritualu ciklu, Italija tika ieviests jauns svétku
kalendars - “Gran Consiglio”, So darbibu mérkis bija parveidot cilvéku un
tautas masas parvérst par instrumentu valsts rokas (Musolini to sauca:

plasmare le masse (tautas audzinaSana) un fare gli italiani (italieSa
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personibas veido$ana). Ritualu noluks bija radit kolektivas apzinas vienotibu
un “kolektivo dzivi’, kas vérsta uz to, lai dotu nacijai vienotas eksistences
sajutu. Tas pats attiecas uz Vacijas valsts svétku kalendaru. Tika noteiktas
jaunas brivdienas, lai padaritu nenozimigakas kristieSu svinamas dienas.
Turklat Morgenfeiern (rita lig$anas) tika noturétas, lai aizvietotu tradicionalos
baznicas dievkalpojumus, un t.s. Lebensfeiern (dzives notikumus) atziméja ta,

lai aizstatu kristibu, iesvétibu, laulibu un béru kristigos ritualus.

2.2. Ritualisms un valsts krize

Rituals ir uz kultiiras pamatiem buvéta simboliskas sazinas sistéma. To
veido nereti arhetipiski un attiecigi strukturéti vardu un darbibu virknéjumi,
biezi izteikti ar daudzveidigu izteiksmes lidzeklu palidzibu, kuru saturu un
sakartojumu dazadas pakapés raksturo formalisms, stereotipi, sabiezinaana
un atkartoSanas. Péc savas uzblves Tpasibam rituala darbiba ir performativa
- uz izpilditajmakslu attiecinama.®

Performativa antropologija ir izpétijusi visu ritualu spektru, kas
izmantoti krizu periodos, ka art paradijusi, ka lidzigas situacijas dazi Sabloni
tiek izmantoti atkartoti. “Ritualos un ceremonijas uzvediba attistas, atbildot uz
situacijam, kuras parejas stavoklis, neskaidriba, konflikti vai nekontroléjami
elementi apdraud doto attiecibu struktiru.”® Saskana ar anglu zinatnieku
Viktoru Térneru’ $adu ritudlu attistiba var izdalit Setrus galvenos attistibas
posmus: 1) normu lausana, 2) krize, 3) korektivais vai dziednieciskais
process, 4) sabiedriska miera atjauno$ana. No ta varam secinat, ka socialas
dramas veicina socialo attisttbu un tam pievienotie rituali nodroSina, ka
izmainas nesagrauj sabiedribas dinamikas kartibu. Ka pierada nacistiskie un
faSistiskie rituali, $o izrazu vissvarigakais aspekts ir dalidanas emocionalaja
pardzivojuma, kas svinibu laika saliedé un vieno masas.

Tapéc parasti ritualos tiek izmantotas darbibas, kam ir spéciga
neiropsihologiska ietekme uz smadzeném (pieméram, dejoSana, bungu
ribona, passugestija, hipnoze, narkotiskas vielas, utt.). Tadéjadi rituali noved
transa vai vadama stavokli, kas lauj individam izlauzties no normala apzinas
stavokla un pardzivot katarsi, kas kalpo psihiska sasprindzindjuma “tvaika

nolaiSanai”, kurs ir uzkrajies ka reakcija uz krizes situaciju. Rituali parveido
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passaglabasanas instinkta energiju, kas citadi var izradities individam un

sabiedribai bistama.

2. 3. Nacisms un fasisms un to rituala buatiba

Méginasim analizét, pie kada simbolisku darbibu repertuara
nacionalsocialisms un faSisms pieturéjas un ka 3o reZimu dramas un teatra
formas saistas ar ieskicéto ritudlisma visparéjo modeli. Sada veida varam ari
izskaidrot to patieso ceribu, ko nacisms un faSisms piedavaja daudziem
cilvekiem (partijas biedriem, ka ari sekotajiem un véléetajiem), nacistiskas un
faSistiskas atjaunotnes un atdzimSanas programmas pievilcibu un ritualu
fascingjumu. Saja nodala tiks analizéta gan nacistiska un faSistiska rezima
masu pasakumu, ceremoniju, parazu, gan teatra izrdzu rituald badtiba, jo ka
masu pasakumu, ta izrazu uzblvé var saskatit vienojoSus ritualisma
elementus.

Spéciga nedroSibas sajuta, kas divdesmita gadsimta pirmaja pusé
iespaidoja Rietumu sabiedribu, noveda pie sabiedribas vilnoSanas, kuru vairs
nebija iesp&jams kontrolét. Sabiedribai un individam, kas akdtds un
nospiedosas krizes dé| tika atrauti viens no otra, bija japiedava izeja no
situacijas. Seit ir japieskaras ne tik daudz Hitlera, Musolini vai Franko
politiskajam idejam, cik ritualiem, kurus ieviesa, lai sniegtu dziedéjoSu
pardzivojumu, ar kura palidzibu atvérto braci varétu sadiegt kopa un dot
iespéju atveseloties.

Kaut arT psihologiskais klimats visa Eiropa bija labvéligs, lai paraditos
nacistiska un faSistiska kustiba, katra valsti bija savdabigi vietéjie apstak|i un
specifiski vésturiskie un kulttras faktori, kas raksturoja krizi. Tapat ka katras
valsts specifisko problému risinasanai, kas bija izraisijusas masu postu, bija
jaatrod piemérots Iideris, arT nacistu un fasistu reZima organizétas izrades bija
japiegriez péc attiecigas nacijas zemapzinas vajadzibam. Simbolu klasts,
mitologiskie sizeti, arhetipiskie konflikti, misticisma un magijas valoda, stilizéti
skatuves makslas panémieni: visi Sie elementi veidoja dalu no parliecinaSanas
psihologiskas stratégijas, kas tika smalki pieskanota auditorijas vajadzibam.
Tadejadi pastavéja dazadi nacistiska un fasistiska teatra veidi, tomér dazadu

rezimu lietotaja skatuviskaja valoda bija vairak lidzibu neka atskiribu.
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Lai gan nacistiskas un faSistiskas masu kustibas veidoSana politisko
programmu un ideologisko mérku propaganda spéléja nozimigu lomu, tas
vaditaji pilntba apzinajas, ka prese un radio ir nepietiekami lidzekli, lai panaktu
cilvekos veélamo reakciju. Viniem bija jaapelé pie masu zemapzinas vélmém
un jadod politiskas sistemas simboliska reprezentacija, kas solija cilvéku
sapnu un centienu piepildijumu. Ideologijas tulkojums mitiskaja valoda un $o
mitu aktualizéSana ritudluzvedumos bija daudz efektivaks veids, ka
pasniegtajai domai iegut atbalstu un apstiprinajumu, neka to varétu cerét iegat
ar racionalas propagandas palidzibu. Teatris ir viens no tieSakajiem veidiem,
ka pieklat cilvéku sirdim, reiz izteicas Musolini, jo - ja reiz pasniegta doma tiek
uztverta emocionali, jebkada kritiska intelekta reakcija tiks automatiski
apspiesta.

Tadéjadi varam secinat, ka dramas un teatra simboliska valoda bija
instruments ideologijas parvérSanai par dzivu spéku, - ar nacistisko un
faSistisko ritualu palidzibu politika parveidojas no abstraktas koncepcijas
cilvéciska un dziva realitate.

Ir vérojams, ka ritualu dramas nacisti izmantoja dramatisko stastijumu,
simboliskus zestus un izsmalcindtas uzvedumu tehnikas metodes, lai
skatitajos izraisitu iracionalu ticibu mitiem. Pieméram, Riharda Euringera
drama ,Vacu kaisle” (1936) galvenais varonis bija nezinamais kareivis, kas
mekIé labaku pasauli un cinas ar kapitalistiem un intelektualiem.

Tiek uzskatits, ka rituali un to pamatd eso$a mitologija tika radrti,
planoti un organizéti, paturot prata noteiktas psihologiskas funkcijas. Kamér
nacistiska un faSistiska mitologija radija idejas jaunajai kartibai, politiki noteica
dogmas, bet rituali kluva par liturgiju. No ta var secinat, ka nacistiskie un
faSistiskie Iideri pilniba apzinajas, ka labi iestudétiem ritualiem piemit spéks
radit vienotibu, aklu un visparéju paklauSanos; tie atraisa jatas un
gribasspéku, ka ari nodroSina politiskas darbibas spécigu motivaciju. Vini
novertéja Sos ritualus ka politisko manipulaciju Iidzekli: “Kulta rituali (...)
svinibu svétlaimé pace| naciju par ikdienas rdpém, parvérs naciju par
iejusminatu sabiedribu, piesSkir nozimi mdZzZibas patiesajam un saistoSajam
vértibam. Tadé| rituali ir lielas politiskas nozimes process.”

Zinojumi par nacistiskajiem un faSistiskajiem masu pasakumiem
liecina, ka rituali iedvesa bijibu un vélésanos paklauties iekartas un tas lideru
varai: “Simbolisks veidojums ka plasa un spéciga pamata piramida ar vienu,

vadona personu tas virsotné: Musolini’. “Demonstracija izaug lidz milzigam
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reliiskas uzticibas ritudlam. Tas parada, ka tauta pace| sevi Iidz vienam
Cilveékam un atrod sevi $aja Cilvéka”, I1dz beidzot ir tikai “pilniga tautas un tas
vadona saplasme”.’

Ritualo izrazu iedarbiba tiek aprakstita sekojoSi: ,Bez jebkadas
apspriedes un noradijuma més dodamies uz vietam, kas péc to rakstura
liekas mistiski apgarotas. K& nemiera pilna un cietéju tauta més veidojam
liktena nedienu mocito |auzu kori, kas sauc péc pestiSanas. Bérniskigu ilgu un
bezpalidzibas parnemti, més ka noburti raugamies runataja, kur$ izsaka
vairak neka tikai tukSas plapas un retoriskas frazes. (...) Objektivai,
vienkarsai, dzivai sabiedribai teatris ir pédéjais glabins. (...) Sodien S&is
primitivais psihiskais stavoklis ir atguvis fundamentalu nozimi (...) Meés
vélamies velreiz piedzivot teatra izrades, kas sniedz vairak neka tikai
skatuviskas darbibas un dramatiskas situacijas. Més vélamies nonakt saskaré
ar pasaules metafizisko substanci. Més vélamies pacelties un sekot dvéseles
augstajam lidojumam, kas mus atbrivo un iedveS§ mums jaunu, ne ar ko
nesalidzinamu labklajibas sajutu. (...) Més visi esam ierauti neaptverama
liktena briesmigaja virpull. Sis teatra pardzivojums mums ir nepiecie$ams, lai
gutu apstipringjumu dziedéjoSajam un glabjoSajam spékam, uz kuru sava
bezgaligaja, nogurdinoSaja ikdienas eksistences cina par izdzivoSanu mes
ceréjam veltigi. TacCu teatr, vienadi domajoSo, lidzjatigo liktena bralu
sabiedriba So sapni par peksno atbrivoSanu no cieSanam, kas - ka vél neilgi
pirms tam likas - iznicinas musu dzivibas, més varam piedzivot ka reali
paraditu un iepriek$ nolemtu patiesibu.”'°

Ritualajos uzvedumos proponéta atpestiSana no ,neaptverama liktena
briesmiga virpula” sola dzivi augstaka Iimeni, ,idealas” jaunas iekartas
radiSanu, atbrivoSanu no ikdienas ripém par eksistenci. Un izjusta “liktena
bralu” sabiedriba, ta izraisa ekstazes, transa un apséstibas sajutu. To
apstiprina Z. Freida darba “Totéms un tabu” ieskicéta doma: ,Viena no mums
piemitoSam domasanas funkcijam no jebkura uztveres vai domas materiala,
kas nonak tas tvériena, prasa vienotibu, sakaribu un saprotamibu; un, ja kadu
Tpasu apstaklu del, ta nav spé€jiga nodibinat patiesu saikni ar tam, ta
nekavéjoties safabricé neistu saikni. Sadi konstruétas domasanas sistémas
mums ir pazistamas ne tikai no sapniem, bet arT no fobijam, obsesivas
domasanas un manijam.”"" Japiebilst, arT no fasistiska un nacistiska ritualisma

un kulta teatra.
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2.4. Nacisms un fasisms ka pilsoniska religija

Viena no pirmajam organizacijam, kas izmantoja S$is specifiskas

‘propagandistiskas” teatra iespé€jas, bija Katolu baznica. 1622. gada ta
nodibindja organizaciju Propaganda Fide (Ticibas sludinaSana) un tadejadi
nacistiskajiem un faSistiskajiem vadoniem atstaja mantojuma koncepciju par
makslu, “kas darbojas ka religija, kura arl pariet cilvécisko principu un
simpatiju robezas, un ierosina zinamu paraléli ar pavesta ticibas sludinasanu”.
Nacistiska rezima publiskie rituali bija kas vairak neka tikai krasns Sovs; tajos
vérojams ari kaut kas no misticisma un Lieldienu vai Ziemassvétku mises
religiska dedziguma varena katolu katedralé. “Vai tas ir sapnis vai Tsteniba?”,
péc izrades cepelinu lidlauka vaicaja kads no 1936. gada Reihsparteitag
(Reiha partijas diena) sarikojuma viesiem un piebilda: “Tas ir k& majestatisks
baznicas dievkalpojums (Andacht), kura esam sapulcéjuSies jauna spéka
glSanai. Ja, ta ir masu kustibas ceremoniala stunda, dievkalpojums, kas
noturéts, lai sargatu mis gaismas jira pret tumsu arpusé.”’?

1923. gada Musolini pazinoja, ka faSisms ir plasa vésturiska méroga
religisks fenomens, pilsoniska un politiska ticiba, tadu art religija,
zemessardze, gariga disciplina, kurai ir bijusi — ka kristietibai — savi biktstévi,
savi esamibas pieradijuma liecinieki, savi svétie. FaSistu partiju biezi sauca
par “jauno baznicu” (pieméram, ,La nuova chiesa” (Jauna baznica) ir A.
Kaselli lugas nosaukums) vai par “religisku un militaru ordeni”’. Uznems$anas
partija, oficidlo sanaksmju un publisko manifestaciju galvenie rituali tika
modeléti péc Katolu baznicas religisko ceremoniju un liturgiju parauga. Par
godu faSistu nakSanai pie varas pat tika uzcelti templi. Rakstot par fasistiskas
revolUcijas izstadi “Mostra della Revolucione Fascista”, Zurnals “Gioventu
fascista” (1932. gada 10. jdlija) pazinoja: “FaSisms ir dzivesveids, tadél
religija. Labs fasists ir religiozs cilvéks. Més ticam fasisma misticismam tapéc,
ka tas ir misticisms ar saviem svétajiem mocekliem un dievladzé&jiem, un viegli
saliedé cilvekus ap ideju.”” Laikraksti aprakstija izstadi k& “fasistiskas ticibas
altari”, kas varéja pienemt desmitiem tikstoSus “svétcelnieku”. Izstade
neparadija Musolini varas sagrabSanas vésturisko ainu, bet Duces, vina
apustulu un priek§gajéju mitologisko interpretaciju. Dz. Garibaldi, G.

D’Anuncio u.c. tika attéloti ka Mesijas praviesi, kuriem tika veltits suminajums
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sanctum sanctorum (svétakie no svétakajiem). Ka religiska relikviju Skirsta
publikas apbrinai tika izstaditas DucCes dzives un darbu relikvijas.

Venécijas laukuma tika uzstadits Tévzemes altaris, kurd galvena
uzmaniba bija veltita daudziem “svétajiem svétce|niekiem”. ST altara iniciatori
bija Musolini un faSistiska vadiba, lai pieminétu Jaunas Italijas atdzim$anu
Pirmaja pasaules kara, notikumu, kas tika uzskatits par Italijas religijas
atbrivoSanas cieSanu simbolu, kas pielidzinams krusta simbolam Kristus
religija. Visi vietéjie FaSistiskas partijas centri tika apgadati ar zvanu torpiem
un tos nodévéja par “miasu ticibas baznicdm” un “Tévzemes religijas
altariem”. FasSistiskas jaunatnes organizacijas locekli tika parliecinati: “Péc
ticibas apliecindjuma - kredo Dievam, katru ritu noskaitit ticibas apliecinajumu
- kredo Musolini”. FaSistu kredo skanéja :

J: Kas ir faSisma kredo?

A: Tas ir kredo, ko mums devusi Italijas apustuli un fasisms.

J: Cik taja ir pantu?

A: Divpadsmit, $ada kartiba: Es ticu uz MazZigo Romu, Manas Tévzemes

mati, un Italiju, vinas pirmo délu — Kas ar dieva Zé&lastibu piedzimis no

jaunavas — Kas cietis no barbaru iekarotajiem, krusta sists, miris un

apglabats — Kas apglabats kapa un 19. gadsimta no mirusajiem atkal

augSam célies — Tad 1918. gada un 1922. gada uzkapis debesis — Séz

pie Mates Romas labas rokas — No kurienes vin$ slavéts atnaks tiesat

dzivos un mirusos — Es ticu uz Musolini géniju — Un uz masu Svéto Tévu

FaSismu — Un uz svéto mocek|lu komaniju — Un uz italu pievérSanu — Un

uz Impérijas atdzim$anu — Amen.™

Vienkar$o lauzu vidi Katoliskas baznicas veidotais religiskais sentiments

tika projicéts uz Musolini. Vin$ kluva par magisku piellgsmes objektu. Vinu
uzskatija par elku; vina attélus nésaja ka talismanus; ticéja, ka vina pa radio
skanoSajai balsij piemit okults spéks. Kads nepastarpinats zinojums par
Musolini viziti Triesté aprakstija cilvékus, kuru “acis mirdzéja, emociju un
neaprakstama prieka parnemtas”, kas lika viniem tricét, skipstot cilvéka roku,
kas tiem “likas ka Dieva”."® Cits dokuments stasta par to, ka kada sieviete
gaida Duces viziti ar “trisdm un satraukumu, kas liek vinas sirdij sisties ar
nevaldamu spéku. Tas ir Tévs, ko més gaidam, Mesija, kas nak apraudzit
savu avju ganampulku, lai dotu tam jaunu ticibu (..) - Duge! Sis magiskais

vards liek sirdij dauzities ta, it ka caur to ietu elektriska strava.”'®
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Sada veida dokumenti liecina par to, ka faSistiskie un nacistiskie rituali
tieS§am varéja Idzinaties magiskam ceremonijam, kas spéja novest transa un
apseéstibas stavokli. Var piekrist pétnieka A. Vellesa atzinai, ka faSistiskas
revollcijas butiba bija “svetais trakums”, kas “sava célaja un iracionalaja
dizenuma tika izjusts un pienemts ar sirdi un dvéseli”."” Tomér, papildinot $o
viedokli, jakonstaté, ka Sada ekstaze un degsme ne parak labi iederéjas
sakartotas valsts prasibu ramjos. Tadél, nodibinoties faSisma reZzimam, tas
bija jaievirza skaidri noteiktas strukturas, kuras turklat solija arT tautas masu
vadibu. Sakotnéjo revoluciondaro diglu un reliiskda sentimenta
institucionalizacija (ievietoSana organizaciju ramjos) izveidoja faSistiskas
“baznicas” spécigas struktiras, kuram bija gan kredo, gan doktrina, gan

priesteru un baznicas kalpotaju hierarhija.

2.5. Nacistiska un fasSistiska sabiedriba: Vadonis un vina sekotaji

A. Hitlers spilgti raksturojis nacistiskas valsts ritualu mérkus un
funkcijas: “Masu mitini ir nepiecieSami tapéc, lai cilvekam (...), kas jutas
izoléts un viegli padodas bailéem no vientulibas, tiktu dota ideja par lielu
sabiedribu. (...) Kad vinu kad meklétaju aizrauj tris lidz Cetru tukstoSu citu
cilveku ekstazes un entuziasma varenais iespaids, kad tikstoSu redzamie
panakumi un vienotiba apliecina jaunas doktrinas pareizibu (...), vins padodas
magiskajai burvibai, ko més saucam par “masu sugestiju”. Cilvéku tidkstoSu
griba, ilgas, ka arT spéks uzkrajas ikviena individa. Cilvéks, kurs ieradas
mitina Saubu pilns un noraidoS$s, aiziet ar iek$€ju parliecibu: vins ir kluvis par
sabiedribas locekli.”"®

Ritualus izmantoja, lai integrétu §eografiski un sociali saskelto
sabiedribu, mobilizétu tautas masas, raisitu kop€jas izjutas un noraditu celu.
“Tauta: vienas zemes déli apvienojas rezoné&josa milestiba pret savu kopéjo
Tevzemi. Tauta: visi ka Lielas Mates (Magna Mater) déli. (...) Varbat pat pirmo
reizi visa italu tauta bija vienota zem Tévzemes karoga krasam gariga
vienotiba, kas rezultata pierada, ka ta ir savas uzvaras un visspozako meérku
cieniga.”"®

Nacistiska un fasistiska teatra psihologiskas funkcijas precizu definiciju
sava trapigi nosauktaja eseja “Par ego parvaréSanu caur teatri” devis vacu

kritikis V. Kurcs: “P&déja un vissvarigaka teatra funkcija ir ego atbrivoSana,



49

atsvabinasana no personibas Sauribas un personiskam problémam, un
lausanas universam, visparibai, kopibai.”®® Tadé| nacistiskie un fasistiskie
dramaturgi pievérsas daudzam situacijam, kuras risinaja domu par
atgrieS8anos pie vienotas tautas. Vini izvirzija jaunu étiku ar meérki it ka
parvarét egoismu, apvienot individu ar citiem cilvékiem, radit vinu vidd
spécigu saikni, liekot tiem sevi identificét ar nacistiskas un faSistiskas valsts
mérkiem un paklauties vadona pavélém. So paklavibu augstakajiem idealiem,
tas atbrivojoSo spéku atainoja daudzas lugas. Pieméram, M. FederiCi luga
.lga atgrieSanas” tika teikts: “Gadiem ilgi esmu celojis pa pasauli, meklgjot
augstako harmoniju. Sapnos esmu redzéjis karu, laiku, kad més bijam
ierakumos (...) es vienmeér ceréju. Es biju bezizejas situacija (...) Un tad, jas
redzat, ik pa laikam izvirzas cilvéks, viens no musu cilvékiem, vin$ sevi
padara par masu vadoni.”?'

Ir jasecina, ka $a vadona darbibu model€ja vésturiski pieméri no Firera
un DucCes dzives, - vésturiskie vadoni apauga ar mitiem un legendam. SS
katkisms macija: ‘Kadé|] mées ticam Vacijai un Fireram?’- Atbilde: ‘Tapéc, ka
meés ticam Dievam, meés ticam Vacijai, kuru Vin$ radija Vina pasaulé un
Fireram, Adolfam Hitleram, kuru Ving mums ir satijis’.?

Desmitiem lugas, kas pieder lItalijas faSistisko dramaturgu spalvai,
Musolini ir pacelts Iidz ‘liktena sttitam vadonim’ vai ‘jaunajam Mozum’, kur$
ved itaJu tautu uz apsolito zemi. Viena no tam ,Jaunais Mozus” Musolini
dieviska misija izteikta $adi: ‘Un Dievs paskatijas uz madsu Tévzemi, un, lai
atbrivotu mis no aréjiem ienaidniekiem, vin§ mums satija Musolini no
Sarkankrekliem, un lai atbrivotu mids no musu iek$&jiem ienaidniekiem, vins
mums sitfja Musolini no Melnkrekliem.?® Kada cita no §im lugam beidzas ar
galvena varona saucienu: “Es ticu vinam, tautas délam un madsu bralim, kuru
apgaismo dieviska gaisma (...) Vin$ dod augligu iedvesmu radoSiem pratiem,
lai tie sasniegtu jaunu harmoniju. Vins ir mdsu atjaunotajs, kur§ parveido
kauna krituSos cilvekus (...) Vin$ vada péc gaismas izslapuso cilvéku gajienu,
lai tie iegltu svéto trisvienibu: uzticibu, mieru, darbu (...) Paldies tev, ak,
Kungs, ka esi sitijis mums Vinu, lai parveidotu masu garu un kermeni.”®*

Tomer tikai ar paSa biografijas stilizaciju vien nepietiek, lai izraisitu
tadus gadijumus, ka Dorotejas Tompsones aprakstitais skats ar sievieti
cieSanu spélé “AtgrieSanas”: ‘Kad vini Jézu piesita krusta, vina teica, 'Te nu
vins ir. Masu Firers, musu Hitlers!” Un kad tie samaksaja Judam trisdesmit

sudraba grasus, vina teica: “Tas ir Roms, kas nodeva vadoni”®. Lai Hitlers vai
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Musolini tiktu slavinati ka mesijas, vinu sekotaju dvéselés bija janotiek kadam
iepriek§€jam pardzivojumam. Nacistisko un faSistisko ritualu atstasti liecina
par Hitlera un Musolini hipnotiskajam spéjam, kas apbara cilvékus un padarija
tos it ka apséstus. Primitivajas sabiedriskajas iekartas cilvéki padodas
$amana magiskajam spéjam. Vina vaditie ritudli ieved cilvékus transa. Sada
ekstazes un emocionali toksiska stavoklt vini rikojas it ka hipnozes iespaida. Ir
jasecina, ka ritudla neatvairamais iespaids rada Sadu izmainitas apzinas
stavokli, tacu vienlidz svariga ir Samana dieviSka vara un iek$€jais spéeks, kas
lietam liek kustéties un atjauno veselibu. FasSistiskajiem Iideriem ar1 tika
piedévétas Samanu magiskas spéjas.

Cilvéces glabSana no pasaules launuma var pilniba bdt Mesijas
uzdevums, tacu Glabéjs nevar eksistét bez saviem apustuliem. Var konstatét,
ka I1dzigi arT nacistiskie un faSistiskie Iideri pulcina ap sevi uzticigos, lai
Skietami izvestu sabiedribu no krizes sekam: Musolini devas uz zemi, kura
notika asa socialistu — masonu cina, un ieguva apustulus savai jaunajai
doktrinai, cilvékus no tautas, kuri rit nepiecieSamibas gadijuma sava uzticiba
bls gatavi jaunai valdibai. Kopa vini izplatija ‘jauno Evangéliju’ un iesaistijas
cina pret tiem, kas bija atbildigi par haosu, ka arT pret ‘viltus pravieSiem’, kuri
méginaja iekardinat tautu ar saviem  klGdainajiem risindjumiem
kapitalismalliberalisma pasaules nekartibai”. Lugas sastopamas daudzas
metaforas no dziedniecibas jomas, kuras raksturo vinu cinu pret ‘ienisto
Maskavas sérgu’, ‘So infekciozo komunisma slimibu’. Cita So cinu
raksturojoSa metafora nemta no religisko karu jomas. Fasisti tur attéloti ka
Dieva armija, turpreti socialisti paradas ka Satana raditie okultie spéki. Citi
dramaturgi salidzinaja So ‘svéto karu’ ar kristieSu krusta gajienu pret
neticigajiem: ‘Glab Eiropu no komunistu barbariem, ka pirms daudziem

gadsimtiem Eiropa tika glabta no moriem un turkiem’®®

. Vai arl tie pazinoja:
“‘Mums japarada tiem sarkanajiem mamelukiem (vergiem), ka italu katoliska
jaunatne ir stipra un tira (...) un gatava atdot savas dzivibas Italijas varenibai
un kristigas civilizacijas glabsanai.”®’ Citi savukart bol$evikus pielidzinaja
tataru ordam, kas gaja pari austrumiem, vai gotiem, kas iznicinaja seno
Vidusjuras kultaru.

No Sis ‘attiroSas asinspirts’ un ‘atdzivino$as vardarbibas’ dzima
koncepts par Jauno Cilvéku un Jauno lekartu. Sava “Main kampf’ Hitlers
stasta, ka Pirmais pasaules kars lika vinam ieraudzit ‘patiesibas gaismu’ un

ka vins parvaréja savu agrino aizrausanos ar socialisma doktrinam. Lidzigi art
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Musolini - pirms iesaistiSanas sava iepriek§ nolemta uzdevuma veik§ana un
organizacijas “Fasci di Combattimento” nodibinasanas - kara laika bija jaiziet
pareja no socidlisma uz fasismu. Sie parejas rituali no socidlisma uz fasismu
lugas biezi tika atspoguloti un salidzinati ar Saula parvérS8anos par Paulu.
Dramas sizeta shéma parasti bija 3ada: gréks — patiesibas atklasme -
piedo$ana — glabsana. Saja apokaliptiskaja cina starp labo un Jauno daudzi
apustuli zaudéja dzivibas, bet daudzi ari parvertibas mirkli guva atklasmi.
Pieméram, G. Magrones lugad "AugSamcelSanas un ieSana” galvenais varonis
atrodas sava baraka un p€ks3ni “dzird sidrabainu balsi: Celies, ta teica, un ej
tautas armija. Tu mirsi, bet bUsi atdzimis.” Vai kads socialists piedzivo savu
‘Damasku’ lidziga veida: “Tu esi dzirdéjis So balsi, tévzemes dieva balsi. Tu
esi redzéjis dieviskas gaismas ieskautu télu, kas tevi noveda uz naves cela,
kas ir arT atdzim$anas ce|$.”%

ST nacistiskds un faSistiskas kustibas mocek|u ‘atdzim$ana’ notika
atceres ritualos, kurus svinéja gan Vacijas, gan Italijas rezimi. |k gadu
tradicionalaja pasakuma ‘Feier des Sieges und der Auferstehung’ (Uzvaras un
atdzim8anas sveétki) tika suminati seSpadsmit nacisti, kuri gaja boja Minhenes
Alus puca laika 1923. gada 9. novembrt, un hitlerjugenda jaunieSi uz katru
izsaukto kritusa vardu atbildéja ar ‘Seit!’, ta simboliz&jot vina atdzim$anu. St
ceremonija nebija vienkarSs atceres dievkalpojums par godu ‘Asins
Lieciniekiem’, bet vésturisku notikumu aktualizé$ana un mitologizé$ana caur
ritualu, t.i. to apstrade ar svétuma simboliem un pu€a svétajam relikvijam, -
atskanéja seSpadsmit lielgabala zalves, Karaliskaja laukuma vinu ‘templr’
notika mocek|u kermenu iesvétiSana, dievkalpojumi, ligSanas, himnas, utt. 1k
gadus Minhené piekoptie rituali pacéla seSpadsmit nacistu huliganus Iidz
svéto un mocek|u statusam, kuri bija atdevuSi savas dzivibas apokaliptiskaja
cina starp labo un lJauno. Vinu nave tika interpretéta ka ziedojums cilvéces
glabsanai: “Mes jutamies bagatinati/ ar krituso asinim/ lai vinu karogs tirs un

ko$s/ dotu mums Reiha atklasmi/ (...) / Ar jasu slavu sakas masu dzive.”?

2.6. Teatru organizacija Vacija

A. Hitlers un J. Gebelss Tpas$i intereséjas par teatri, operu un kino. Hitlers

pazist daudzus popularos aktierus, materidli atbalsta jaunos maksliniekus,
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subsidé daZus teatrus, pieméram, paris reprezentativus iestudéjumus ik
sezonu Veimaras Nacionalaja teatrl, pasrocigi pienem Iémumus, kuri skar
teatra un mazikas dzivi. Galvena prasiba teatriem ir pilsoniska teatra un
individualistiskas dramaturgijas nomaina pret iepriek§ analizéto masu tipa
teatri - plasu, atvértu teatralu formu, kur dominé kori (masas), nevis solisti
(individualitates). Tieksme uz ritualam teatra formam un monumentalitati
noteic art plasu brivdabas izrazu rikoSanu, jo $ados priekSnesumos, izztdot
atSkirtbai starp publiku un skatuvi, iesp&jams panakt ipasu tautas vienotibu un
pacilatibu. lestudéjumos tiek izmantoti elementi no viduslaiku mistérijam un
stadiona spélém - Vacija nacisma laika populariem dazadu sporta un cinas
veidu paraugdemonstr&umiem.*® Nacistiskais reZims ari regulari riko
dazadus festivalus un pasakumus ar vairak vai mazak oficialu raksturu,
pieméram, Reiha teatra nedélu, Sekspira festivalu.

Nozimigako vacu teatru vadiba tiek organizéta péc vadona principa,
tadéjadi teatri ir javada to labakajiem parstavjiem. Valsts galveno skatuvi —
Berlines valsts teatri vada aktieris un rezisors Gustavs Grindgenss. Vins,
pateicoties 1pasai Hermana Géringa labvélibai, padara to par ievérojamako
TreSa Reiha dramatisko skatuvi ar lielam makslinieciskdm un materialam
iespéjam. Teatra repertuaru veido vacu un Rietumeiropas klasika (J. V. Gétes
JFausts”, V. Sekspira ,Ri¢ards IlI” un ,Jilijs Cézars”), kas tiek iestudéta
vérienigi monumentala stila, moderna dramaturgija ( Dz. B. Sova ,Svéta
Zanna”) un nodevas fireram un reZimam ( Hansa Josta saceréjumi ,leskaties
nakotné”, ,JUs saucu” u.c.).

Berlines Vacu teatra vaditajs ir rezisors Heincs Hilperts, kurs galvenokart
iestudé klasiku un vérSas pret eksperimentiem un teatraliem efektiem.
Minhenes kamerteatra vadiba tiek uzticéta Oto Falkenbergam. Hitlers So teatri
1939. gada no privata teatra parveido par valsts teatri, tadéjadi ta repertuara
vairak neka citur ir nodevas TreSajam Reiham, rezimu slavinoSi saceré&jumi
vai interpretacijas ( P. Ernsta ,PriGSu gars”, G. Hauptmana ,Zelta arfa”, E. V.
Mollera ,RotSilds uzvar pie Vaterlo”). Klasisko teatri Bohuma vada Zaladins
Smits. Sis teatris ir interesants ar to, ka var kalpot par vésturiska stila
paraugu, jo ta estétiku veido patétisks aktieru runas veids un Zesti, grezns
skatuves iekartojums, sviniga muzika, izradés tiek izmantots |oti daudz
statistu. Klasiskais teatris ir iezimigs arf ar to, ka ta vaditijs Z. Smits teatra

pastavésanas laika iestudé gandriz visas Sekspira lugas. Klasikas darbus te
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izrada ciklos, ta 1939. gada notiek F. Hebela ned€la, bet 1941. gada — K. D.

Grabes nedé€la.

J. Gebelss rezimam uzticigo, bet makslinieciskaja zina viduvéjo
dramaturgu Hansu Jostu iece| par Impériskas teatra palatas, ko kontrolé
Propagandas ministrija, vaditaju, un vin§ nosaka toni jaunaja nacionalaja
dramaturgija un teatri. 1933. gada H. Josts uzraksta dramu “Slageters”, kas
veltita nacistiskajam “moceklim” Albertam Leo Slageteram, kas pretojas
franéu armijai Reinlandes ienem3$ana un tika nogalinats 1923. gada. Sis lugas
moto — “Sarakstits Adolfam Hitleram, ar satraukuma pilnu godbijibu un
nemainigu uzticibu” — pievérs vinam firera uzmanibu un nodro$ina vietu
Hitleram 1pasi pietuvinato cilvéku loka. Sava dailradé H. Josts izvirza divas
tézes: vacietim péc asinim un bdtibas ir japiedzimst germanisma; teatris ir
pédéja iesp€ja vacu nacijas glabsana no absoluti realistiskas pasaules.

Vienigais talantigais dramaturgs, kas paliek Vacija visu TreSa Reiha
periodu un kura lugas tiek iestudétas daudzos teatros, ir Gerharts
Hauptmanis. Saméra daudz tiek iestudéts ari J. V. Géte, F. Sillers un V.
Sekspirs. Nacistiskd cenzira neaiztiek B. Sova dramas, jo tas ironizé par
aristokratiju un demokratiju. Nacistiski orientétds dramaturgijas un
iestudéjumu tonalitate ir heroisma un rasu doktrinas akcentésana. Pieméram,
Eberharda Volfganga Millera luga “Panamas skandals” (1936) ataino, ka
pardevusos politiku ricibas rezultata tika likvideta demokratija un kas slépas
zem uzbrukumiem Veimaras republikai, ka arT slavina nacistisko cinitaju
varonibu un vinu mérku augligumu.

1943. gada, kad péc sagraves pie Stalingradas Vacija pasludina ,totalo
karu”, teatru darbiba gan vél turpinas, bet 1944. gada péec 20. julija atentata
pret Hitleru Gebelss pavél slégt visus Vacijas teatrus, un teatru dzive Vacija
tiek partraukta.

Saja nodala tika apskatitas nacisma un faSisma teatralitites formas
ikdienas dzivé un uz skatuves, teatralo ritualu prakses, psihosocialie
mehanismi, ko lietoja rezima politisko mérku sasnieg$anai, ka art méginats
noskaidrot, ka ar teatra izteiksmes Ilidzek|u palidzibu nacisms un fasSisms
savai programmai daudzu Eiropas valstu iedzivotajos varéja gut masveida
atbalstu un radit patiesu entuziasmu. Var secinat, ka ritualisms tika uzskatits
par efektivu instrumentu nacistiskas un faSistiskas vienotibas uzturésanai, lai
tautai iedvestu So reZimu ideologiju un gdtu atbalstu to politiskajam

aktivitatém. Teatra izrazu norise bija stingri integréta plasaja nacistu un fasistu
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ritudlisma koncepcija. Ritualu var uzskatit par lidzekli entuziasma, ticibas,
droSibas, kopibas sajutas utt. radiSanai, tomér ir ari liecibas, ka bija cilvéki,
kas 8o ritualismu uzskatija par parlieku nogurdinoSu vai péc zinamas
sakotnéjas intereses kluva garlaikoti. Seit teatra fascingjums tika papildinats
ar militara aparata spéku un teroru. Ritudlu magiska iedarbiba spéja likt
cilvékiem brivpratigi izpildit darbibas, no kuram péc kara parnéma Sausmas.
Tomér bija cilveki, kuros ritudli neveicindja iek$€jas logikas pilnigu
paklausanos, un Sajos gadijumos bija nepiecieSams piespieSanas spéks, lai
liktu viniem pienemt nacistisko un fasistisko ideologiju. Nacistiska un fasistiska
rezima terora sistéma bez teatralo ritualu un teatra priekSnesumu fascinéjosa

spéka nebutu darbojusies tik sekmigi.
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3. Polu teatra darbiba Otra pasaules kara laika

Polu teatra vésture padomju okupétajas (un vélak Padomju Savienibai
formali pievienotajas) teritorijas iedalama divos periodos. Pirmais ilgst
nepilnus divus gadus no 1939. gada septembra lidz 1941. gada jlnijam, proti,
kop$ padomju iebrukuma Polija Iidz bridim, kad Sis teritorijas okupé&ja Vacija.
Otrais periods ilgst aptuveni gadu: no 1944. gada vasaras, kad atgriezas
padomju armija, Iidz bridim, kad polu teatris parcelas no Sim teritorijam uz
Polijas centralo dalu; tas notiek 1945. gada pavasari un vasara. Abus Sos
periodus $kir ilgs vacu okupacijas un vacu - padomju karadarbibas periods
(1941-1944), kad polu kultiras aktivitates S$ajas teritorijas ir gandriz
neiespéjamas un teatris darbojas tikai sporadiski privatos dzivoklos un
vislielakaja slepeniba.

Il Pasaules kara laika polu teatra liktenis lidzinas visas nacijas liktenim.
Visa valsti darbojas pagrides teatra daudzslanaina struktdra. TdkstoSiem
izrazu tiek radrtas polu kareivjiem un civilpersonam arzemés — pat cietumos
un koncentracijas nometnés. Polijas teatra cilvéki piedalas kara gan ka aktieri,
veidojot izrades, gan arT ka kareivji. Lielakais vairums teatra darbinieku
atsakas sadarboties ar Hitlera propagandas masinu un pasludina boikotu
teatriem, kas ir sanémusi vacu licences. Citi aizstav Polijas identitati un
moralas vértibas teatros, kas darbojas padomju okupacijas apstakl|os. Teatris
kalpo par skolu stipriem raksturiem un kalvi lieliem projektiem, kaut gan taja
pasa laika teatri izposta un denacionalizé vacu un padomju iebruceju
spiedieni un vajasana. Polu teatra cilvéku lielaka dala godam iztur lielo kara
eksamenu gan ka aktieri, gan ka cilvéki, patrioti un pilsoni, taCu dazi no viniem
ar1 saluzt necilvéciskajos apstaklos. Daudzi iet boja kara laika, citus liktenis
izklidina pa visu pasauli, un vini nekad vairs neatgrieZzas sava tévu zeme.
Apskatot polu teatra darbibu Otra pasaules kara laika, klUst skaidrs, ka Sa
laika iestudéjumi nav raditi pelnas, slavas vai izklaides dé|. Tie ir nepartraukti
centieni saglabat dzivi un kultiru naves un barbarisma priek$a, apliecinot
moralo vértibu parakumu par materialajam laika, kad ikdiena cilveku fiziska
pastavéSana tiek pastavigi apdraudéta un pazemota spaidos, spidzinasana
un iznicinaSana. Ir redzams, - polu tautas nacionalaja apzina ir dzili
iesaknojusies parlieciba, ka teatris spéj atrast, paradit un radit cilvékos
patieSam cilvécisko un vertigo. Visu izraZu pamata varam vérot sapigu lidzibu

aktieru un skatitaju stavokll. Katra savas pastavéSanas izpausmé polu
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karalaika teatris lauz barjeras starp aktieriem un publiku, ar neparastu spéku
sasaistot vinus kopa. Okupacijas gadu pieredze Polija pierada, ka teatris spéj
pastavet jebkuros apstaklos un jebkura vieta. Tas var but pieticigs materialaja
zina, tacu joprojam nozimigs un morali bagats. Viss, kas ir nepiecieSams, ir
tadu cilvéku grupa, kas vélas dalit teatri ar citiem tapat, ka vini dalitos ikdienas
maiz€. Katra pieredze apliecina, - lai izdzivotu, teatris biezi vien ir vairak
nepiecieSams cilvékiem neka maize.

Nacionalais teatris tiek sabombardéts un nodeg ugunsgréka 1939. gada
19. septembrt. Vel pirms tam, sakot ar pirmajam kara dienam, visi teatri Polija
partrauc izrades. DaZzi teatri tiek izpostiti bombardéSanas un artilérijas
apSaudes laika, kamér daudzi citi iet boja 1944. gada, kad notiek VarSavas
sacelSanas, vai arT 1945. gada kara darbibas rezultata. Ap 70% visu teatra
€ku Polija tiek sagrautas kara laika. VarSava no vairak neka diviem duciem
teatru paliek tikai viens — Polu teatris (Teatr Polski). Kopéjie materidlie
zaudéjumi, kas tiek nodariti polu teatrim kara laika, 1945. gada tiek novertéti
par summu 16 miljoni ASV dolaru. Citu milzigo zaud&umu vida, kas tiek
nodariti valstij kopuma, neatgistamus zaudéjumus ir cietuSas teatru
bibliotekas, kolekcijas un arhivi. Vairak neka 300 teatra darbinieku ir kluvusi
par kara upuriem. DazZi no viniem, ka, pieméram, aktieris Mecislavs
Vegrzinskis, ir mirusi koncentracijas nometnés. Art rezisori Tadeuss Kantors
un Jozefs Sajna bijusi ieslodziti koncentracijas nometnés. Osvencima ir
atstajusi neizdzéSamu iespaidu uz visu J. Sajnas dzivi un vina darbiem.
Vinam ta klust par musdienu parabolu — civilizacijas, haosa, saskeltibas un
bailu apokalipsi. “Mani iznéma no cilpas un tapéc es zinu ne tikai dzivi,” ir
teicis J. Sajna.’ Aktrisei Ninai Veidtai nocért galvu Berling. Jaunais
dramaturgs Andzejs Trzebinskis tiek noslepkavots masu publiskas asinspirts
laika VarSavas ielas 1943. gada 12. novembri. Tadeuss Gaicijs tiek nogalinats
1944. gada 14. augustd VarSavas sacelSanas gaita. Citiem, tadiem ka
producents Igo Sims un kritikis Eugeniuss Sverdevskis, kas ir sadarbojusies
ar vacieSiem, Polijas slepenie tribunali piespriez naves sodu, ko izpilda ,Majas
armija”. Simtiem aktieru, rezisoru, dekoratoru, dramaturgu un kritiku iet boja
slimibu, nabadzibas, spéku izsikuma un medikamentu vai medicinas
palidzibas trGkuma rezultata. Dazi teatra darbinieki tiek ieslodziti bédigi
slavenaja Pavjaka cietuma VarSava, aizsititi uz AuSvicu vai uz padomiju
nometném. Péc Polijas 1939. gada rudens sadales starp Vaciju un Padomju

Savienibu visas Polijas sabiedriskas, valsts un kultiras institlcijas, tai skaita
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ar valdibas administracija, tiesiska un izglitibas sistéma un, protams, teatris,
tiek vai nu slégtas, vai arT iebrucégji tas parnem savas rokas. Teatra trupas tiek
padzitas no saviem teatriem, dramatiskas skolas tiek slégtas, bet profesionalo
Aktieru apvienibu (ZASP) pasludina par nelikumigu. Teatra kopiena tiek
izklidinata.

Vacijas anektétajas un okupétajas Polijas teritorijas nacisti ir planojusi
pilnigi degradét polu kultiru — ta ir dala no vinu visparéjas polu nacijas
iznicinaSanas politikas. Pret polu kultlru verstas politikas pamata ir teorétisks
pétijums, ko ir pasatijis un apstiprinajis Adolfs Hitlers un sagatavojis Vacijas
rasu politikas birojs (1939. gada 25. novembri). Sim pétijumam Henrihs
Himlers pievieno 1940. gada 15. maija memorandu ar praktiskam
instrukcijam.? Saskana ar $o politiku polu nacija ir jauztur zema kultdras
ITmenT. Ka ir saskatams no véstures liecibam, poliem ir planots atnemt visas
izglitibas iestades, iznemot skolas, kuras atstaj tikai Cetras klases. LasiSanas
un rakstiSanas maciSanai Sadas skolas vajag aprobezoties ar to, ka
skoléniem iemaca parakstities un pasniedz dazas pareizrakstibas stundas;
aritmétikas uzdevums ir iemacit skoléniem skaitit lldz 500. Skolas galvenais
pienakums ir iedvest skolénos paklausibu vacu varas iestazu prieksa.
Attieciba uz teatri vacieSu obligats noteikums ir, ka polu izradés nedrikst
paradities darbojo$as personas vai citi momenti, kas skartu jebkadas
nopietnas filozofiskas, moralas vai vésturiskas témas. Nacionalas klasikas
iestudéjumi, ka art visas nopietnas dramas ir strikti aizliegtas.

Padomju anektétajas Polijas teritorijas piekoptas politikas pamata savukart
ir Stalina direktiva ievest totalitaro sovjetizaciju (tatad rusifikaciju) visas
politiskas, socidlas un kultiras dzives jomas. ST politika paredz visas polu
inteligences, profesionalo slanu un kultdras elites fizisko likvidaciju, kas tiek
Istenota plasi praktiz€jamu slepkavibu, ieslodziSanas, deportaciju cela, ka art
izstot cilvékus uz Sibiriju, Talajiem Austrumiem un Aziju. Tomér padomju
varas iestades lauj atkal atvert polu teatrus Vilna, Lvova, Belostoka un
Grodna, ko var izskaidrot ar vélmi uzspodrinat sava reZima fasadi. TaCu $o
teatru darbiba tiek stingri kontroléta, teatrim ir japauz komunisma idejas.
Neilgi péc tam visi polu teatri, Iildzigi ka 1940./1941. gada sezona teatri
Latvija, tiek nacionalizéti. Teatru sabiedribas tiek padzitas no savam ekam,
tam pieskir citas, nepiemérotas telpas. Polu teatra kopiena sacelas apnemiga
opozicija gan pret vacu, gan padomju centieniem pilnigi iznicinat teatri vai

izmantot to pretpolu darbibai. ST cina izpauzas vairakos veidos: (1) Vacijas
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okupétaja Polija atlauto sabiedrisko izraZzu boikotéSana; (2) pagrides teatra
darbiba Vacijas okupétaja Polija; (3) polu nacionalas identitates vértibu
aizsargaSana uz sabiedriskajam skatuvém Padomju Savienibas anektétajas
teritorijas; (4) pilsonu teatru nodibinasana emigracija; (5) ar polu militarajam
vienibam arpus valsts robezam saistitu teatru organizéSana; (6) izrades

cietumos un nometnés.

3.1. Boikots

1940. gada marta Vacija izdod dekréetu, kura tiek noteikts, ka visiem teatra
aktieriem vacu okupétajas teritorijas ir japiesakas un jaregistréjas Vacijas
darba birojos. Ja 81 dekréta prasibas tiktu ievérotas, nacisti iegitu totalu
kontroli par visiem aktieriem un ieklautu vinus Jozefa Gébelsa propagandas
mehanisma. Ka reakcija uz So pavéli 1940. gada septembri VarSava tiek
sarikots Aktieru apvienibas (ZASP) izpildkomitejas pagrides mitins. Ka vésta
polu teatra peéetnieks A. Grodzickis, taja piedalas teatra sabiedribas
ievérojamakie Iideri, tai skaita Karols AdventoviCs, Dobeslavs Dameckis,
Jozefs Slivickis, Leons Sillers, Edmunds Verginskis, Stanislava Visocka un
Stefans Jarads, kas ari iesak vésturisku kustibu — boikotu. ST kustiba, kas
norisinds pilnigi vienpratigi, aicina visus ZASP dalibniekus neregistréties
savas profesionalajas kategorijas un nepiedalities izradés, kas tiek raditas uz
sabiedriskajam skatuvém vacieSu kontrolé, tadejadi boikotéjot visas
sabiedriskas izrades. Taja pasa laika ZASP ieteic saviem locekliem registrét
savus vardus citas profesijas (kas nav saistitas ar teatri); vienigie, uz ko Sie
noteikumi neattiecas, ir "popdziedataji” un ,dzejas deklamétaji”. Ta ka pirms
kara ZASP aptver visus profesionalos aktierus, rezisorus, skatuves
maksliniekus, izrazu vaditdjus, suflierus, horeografus, dejotajus un
dziedatajus, kas strada profesionalajos teatros, operas un operetes teatros,
révijas un kabarejos, augSminétie ZASP boikota noteikumi attiecas uz visiem
teatra profesionaliem. Varam secinat, ka, balsojot par un Tstenojot $o boikotu,
vini viennozimigi noliedz Polijas okupaciju un pievienojas pretoSanas kustibai,
apliecinot savu pilsonisko staju un polu teatra nepaklau$sanas un neatkaribas
ideju visa kara laika. Uzsakot boikotu, vini nolemj sevi stradasanai dazados ar
teatri nesaistitos darbos, tadéjadi atkartojot likteni, kas piemekl€jis praktiski

visu Polijas inteligenci, aktierus, zinatniekus, skolotajus, juristus, inZenierus,
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zurnalistus, politikus un citus, kam kara laika nav tiesibu (vai kas pas$i atnem
sev So iespé€ju, nevéloties sadarboties ar okupantiem) stradat sava profesija
vai specialitaté. Aktieru un aktriSu lielaka dala, tai skaitd arT ievérojamas
,Zvaigznes”, strada par oficiantiem, garderobistiem, tramvaju konduktoriem,
stradniekiem, klerkiem, pardevéjiem u.tml. ap 90% no visiem ZASP locekliem
ievero izpildkomitejas prasibu un piedalas boikota. No vairak neka 2000
profesionaliem tikai ap 200 cilvéku paliek nomalus. DaZzus no Siem cilvékiem
kara laika slepeni eksistéjosSas polu tiesas apstdz sadarbiba ar ienaidnieku un
piespriez viniem périenu, galvas noskd$anu vai arl pasludina par
»2apkaunotajiem”. Tomér, ka redzam, to, kuri partrauc boikotu, ir |oti maz, un
vini nespéj kaitét drosmes pilnajai pozicijai, ko kara laika ienem teatra cilvéku
lielaka dala. Sis boikots vértgjams ka arkartéji nozimigs fenomens polu teatra
veésturé. Tas raksturo polu teatra maksliniekus ka augstas pilsoniskas un

moralas kvalitates cilvéku kopibu.

3.2. Pagrides teatris vacu okupétajas teritorijas

Ta ka vacu valdiSanas laika ar nodomu tiek liegta publiskas uzstasanas
iespéja uz skatuves, polu teatra laudis uzsak daudzas un dazadas slepenas
aktivitates, ka rezultata izveidojas daudzveidiga pagrides teatra dzives
struktdra, kura ietilpst dazadi darbibas veidi: lugu rakstiSana, tulkoSana,
kritika, aktieru apmaciba, ka arT organizatoriskas un izglitojoSas dabas
aktivitates.

Visiem Siem puliniem var saskatit divéjadu mérki: gan patriotisku, gan art
maksliniecisku. Tie veido dalu no visas nacijas cinas, kura ietilpst dazadu
veidu brunotas sadursmes, ekonomiska sabotaza, politiskas aktivitates,
slepena izglitibas sistéma, pagrides publikacijas un ta talak. Slepenas teatra
izrades, tik§8anas, diskusijas un apmacibu okupanti ir stingri aizliegusi un visas
8TIs darbibas ir nelegalas. Gan aktieriem, gan skatitajiem draud nok|GSana
cietuma, izsatiSana uz koncentracijas nometném vai pat naves sods.

Kara laika tiek sagatavoti gandriz 200 nozimigi pagrides iestudéjumi.
Papildus tam visa valstr tiek izraditi tikstoSiem Tsaku, vienkarsaku uzvedumu
(ieskaitot viena aktiera izrades, lugu lasijumus un dzejas vakarus). Tos gatavo

profesiondli, pagrides teatra skolu studenti, amatieri un teatra cienitaji
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sadarbiba ar rakstniekiem, zinatniekiem un skolotajiem, kuri biezi pirms
izrades lasa savas lekcijas.

Profesionalie iestudéjumi, kurus veido profesionali rezZisori un kuros
spélé profesionali aktieri, tiek rOpigi sagatavoti. Pieméram, 1943. gada
VarSava Zigmunta Krasinska dramu ,lridions” izrada profesionalu aktieru
pulcinS rezisora Mariana Virzikovska vadiba, kur$ paraléli spélé ar1 galveno
lomu, aktieri izradé ar aprautu kustibu palidzibu uzsver dzejas deklaméaciju.
1944. gada Lvova rezisors Bronislavs Dabrovskis un profesionalu aktieru
grupa sagatavo Gabrielas Zapolskas lugu ,Cetri no viniem” Svéta Vinsenta
draudzes baznicas plasajos béninos. Katru no seSam izradém apmeklé
aptuveni simts skatitaju, kas izradi uznem ar klusinatu sajusmu: skatitaji tiek
iepriek$ bridinati, ka nedrikst aplaudét, lai nepievérstu patrulu uzmanibu. Pat
Stanislava Monusko opera ,Halka” vienu reizi tiek izradita kada Vilnas
privatmaja. Taja t€lo profesionali dziedataji, kuri pa dalai dzied un pa dalai
runa tekstu.

Izbrinu un apbrinu raisa fakts, ka pat tik sarezgitos apstaklos top
eksperimentali uzvedumi, kuru rasanas, iespéjams, vairak ir nevis estétisku
intereSu, bet valdo$as situacijas (piemérotu telpu, rekvizitu trikums u.tml.)
inspiréta. Jauno teatra entuziastu sagatavotie eksperimentalie uzvedumi
vainagojas ar divu Polijas teatra vésturé nozimigu trupu izveidoSanu Krakova.
Mecislavs KotlarCiks (1908-1948) izveido Rapsodijas teatri (Teatr
Rapsodyczny), kur§ pastav no 1941. Iidz 1953. gadam un péc tam atkal no
1957. hdz 1967. gadam. Rapsodijas teatris ir varda teatris. “Galvenie
izteiksmes l1dzekli ir dzejas deklamécija, ko papildina skops télojums, minimali
rekviziti un vienkarsi, stilizéti kostimi.(..) 1zrdzu pamatu veido klasiskas polu
poémas, ko ir sarakstijusi tadi autori ka J. Slovackis, A. Mickévics, A. Norvids,

S. Vispjanskis un J. Kasprovi¢s.”

Starp Rapsodijas teatra aktieriem ir art
pagridé aizgajusas Jagelonijas universitates students Karols Vojtila, kurs
vélak klust par pavestu Jani Pavilu Il. Rapsodijas teatris riko izrades privatas
majas, laika no 1941. [idz 1944. gadam sagatavojot kopuma septinas izrades,
kas tiek paraditas divdesmit divas reizes.

Savukart TadeuSs Kantors (1915-1990) 1942. gada izveido savu
Neatkarigo teatri (Teatr Niezalezni). Tas darbojas kara laika un péc tam tiek
atjaunots 1956. gada ar nosaukumu ,Teatr Cricot 2”. Neatkarigais teatris, kuru
izveido jaunu makslinieku saujina, galvenokart izmanto vizualos izteiksmes

lldzeklus - abstraktus objektus un kostimus, attélus un maskas, ka ari
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stilizétas teélotaju kustibas. Neatkarigais teatris uzved divas polu klasiskas
dramas: J. Slovacka ,Baladinu” un S. Vispjanska ,Odiseja atgrieSanos”.
Pedéja tiek spéléta bumbas spradziena izpostita dzivokli, kura dekoraciju
elementi un drupas rada vienotu sirrealistisku vidi. Paraléli Rapsodijas teatrim
un neatkarigajam teatrim citur Polija pastav arm citas avangardiskas,
eksperimentalas teatra grupas, kuras veido rakstnieki, gleznotaji, aktieri un
rezisori.

Ir vérojams, ka arT amatieru grupas (studenti, stradnieki un zemnieki)
sagatavo dazadu veidu izrades, kuru vidd ir gan pamatigas lielapjoma
izrades, gan vienkarsi iestudéti lugu fragmenti un lellu izrades. Tas iestudé
gan profesionali, gan skolotaji vai citi amatieri. Leons Sillers sagatavo tris
izrades, izmantojot savus originalscenarijus, kuriem par pamatu tiek nemtas
senas polu dziesmas, dzeja un ainas no popularam un liturgiskam lugam. Tas
notiek samarieSu klostera masu vaditaja meitenu parmacibas nama
Henrikova, netalu no VarSavas. Uz mazas skolas skatuves tiek izveidotas
minimalas dekoracijas; jaunas likumparkapéjas télo emocionali, fona dzied
muakenu koris, un pats reZisors skolas zalé skatuves priek8plana spélé
klavieres. Apméram 100 skatitaju vidu ir kultGras elites parstavji no netalas
VarSavas, ka rezultata tiek panakta normalas teatra dzives pastavéSanas
ilazija.

Profesionalu sagatavotas dzejas deklaméacijas, literarie vakari un lugu
lastjumi notiek privatos dzivok|os, lauku majas un klosteros. Lai kur kara laiks
ir aiznesis aktierus un rezisorus, visur vini veido iestudéjumus, uzstajas viena
aktiera izradés, lasa dzejas vai lugas, vai arl veido uzvedumus, pieaicinot
vietéjas sabiedribas parstavjus. Dzejas lasijumos ir specializéjusies
profesionalu aktieru un studentu grupa no pagrides dramatiskas makslas
skolas, ko vada aktrise un rezisore Marija VerCinska ar savu viru Edmundu
Verginski, kur$ ar ir aktieris. ST grupa izcelas ar parsteidzosi plasu darbibas
lauku, it Tpasi nemot véra tadus karalaika apstak|lus ka komandanta stunda un
slepenibas ievéroSana; vini sagatavo trispadsmit iestudéjumus, kuri tiek
izraditi privatos VarSavas dzivoklos 150 reizes un kurus kopuma apmeklé
7130 skatitaju. Redutas teatra dibinatajs Juliuss Osterva viens pats vairakus
desmitus reizu uzstajas Krakova, ka arT lauku majas, klosteros un garigajos
seminaros Krakovas apkartné. Vin§ deklamé monologus no savam

slavenakajam lomam un lasa lugas draugu, kaiminu, ierédnu un studentu
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auditorijai. Arnolds Sifmanis iestudé ainas no Ludviga H. Morstina lugas
.Penelope” laika, kad vin$ slépjas dramaturga lauku maja Pavloviceé (1943).

Lugu rakstiSana, tulkoSana un kritikas darbs turpinas par spiti karam un
okupacijai. Pagrides teatra padome (Tajna Rada Teatralna) 1942. un 1944,
gada pat sartko divus lugu konkursus, kuros galvena balva tiek pieskirta
Jezijam Zavejskim par lugam ,Maslava” un ,Tiesas diena”. Daudzas konkursa
iesniegtas lugas tiek uzvestas péc kara. Jaunu dzejnieku un VarSavas
literatiras studentu vidi jaunas lugas tiek rakstitas un iestudétas lasijumu
veida vai arm aktualu uzvedumu veida ar minimaliem rezijas elementiem,
izcelot dialogu. Tiek veikti jauni tulkojumi pieméram, Jaroslavs lvaskeviCs
partulko Zana Ziroda ,Elektru”, kas pirmo reizi tiek nolasita slepena sanaksme
1941. gada un iestudéta 1946. gada; Ceslavs Milo§s veic jaunu ,Ka jums tik”
tulkojumu, kas art tiek uzvests 1946. gada. Ar teatri saistitas témas biezi tiek
apspriestas pagrides avizés un literarajos zurnalos. Tiek publicétas intervijas
ar autoriem, zinas par jaunakajiem polu iestudéjumiem aiz frontes linijas un
teorétiskas esejas, kad ari viencéliena lugas vai lugu fragmenti. DroSibas
apsvérumu de| visi Sie darbi netiek parakstiti vai arT tiek parakstiti ar
pseidonimiem, turklat netiek publicétas ari detalas par slepenajiem
individualajiem uzvedumiem. Publiskie iestudéjumi (kuru izradiSanu okupanti
bija atlavusi) biezi vien tiek nesaudzigi kritizéti, un tiek sniegta ari informacija
par tam sankcijam un soda mériem, kuriem tiek paklauti aktieri un producenti,
kas sadarbojas ar vacieSiem.

Organizatoriska darbiba un studijas kara laika galvenokart ir
koncentrétas VarSava, kas ka Polijas galvaspilséta ir teatra dzives centrs l1dz
1939. gadam un saglaba $o poziciju ari kara laika.® Tomér teatri ir slégti
(iznemot vacieSu atlautas izklaides vietas), lielaka dala no profesionalajiem
teatra laudim klUst par bezdarbniekiem, bet Aktieru apvieniba tiek apspiesta
un izdzita no telpam, turklat daziem tas izpildkomitejas locekliem nakas bégt.
Sajos apstaklos Aktieru izpildkomitejas funkcijas uznemas Pagrides teatra
padome. Ta tiek nodibinata 1940. gada augusta péc rezisora E. Vercinska un
teatra krittka S. Korzenevska iniciativas. Viniem abiem ir nevainojama
reputacija, nelokami principi un stingra morale. E. Vercinskis ir lielisks rezisors
un bijuSais Redutas teatra darbinieks. S. Korzenevskis ir cienijams kritikis un
zinatnieks. Ta ka sabiedribai vin$ ir mazak pazistams, vinS nepiesaista
zinotaju uzmanibu un var aktivak iesaistities padomes darba, drosmigi veicot

savus uzdevumus un palidzot nodibinat saikni starp padomi un Polijas trimdas
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valdibas vietéjo parstavi. TreSais pagrides teatra padomes neoficialais
loceklis ir Sillers, apjasmots reZisors, kur$ pirms kara ir Var$avas dramatiskas
makslas skolas rezijas nodalas dekans. Padome veic Sadus uzdevumus: 1)
vada boikotu pret vacu varas iestaZzu atlautajiem teatriem; 2) materiali
pabalsta teatra maksliniekus; 3)koordiné pagrides aktieru apmacibu; 4)
organizé pagrides iestudéjumus, ka arT lekcijas, sanaksmes un diskusijas ar
skatuves makslinieku, rakstnieku, zinatnieku, arhitektu un kritiku piedaliSanos
un 5) sagatavo polu teatra péckara planus, ieskaitot 122. paragrafa ,Dekréts
par teatra struktiru” sastadiSanu, attiecinot to uz visplasako teatra
maksliniecisko, administrativo un praktisko aspektu spektru.

Kameér VarSava Pagrides teatra padome kal| praktiskas dabas planus par
teatra pastavéSanu péc kara, Krakova J. Osterva viens pats izstrada
koncepciju par nakotnes teatra moralo, ideologisko un religisko pamatu. J.
Ostervas koncepcija ir balstita polu teatra zinatné un kritika, ieskaitot art vina
pasa darbibu, gan no estétiska, gan ari no étiska viedokla. Vins secina, ka
polu teatrim [idz ar visu valsti japaklaujas ,lielam parmainam”, kas bus ta
Lattirisanas” rezultats, izejot cauri kara Sausmam. Parveidota teatra merki vins
saskata absolita kalposana tautai un Dievam (to acimredzot var izskaidrot ar
J. Ostervas katoliskajiem principiem). So postulatu attistisanas procesa J.
Osterva izveido visas brivas Polijas teatra dzives modeli, ieklaujot taja
dazadus teatra institiciju veidus ar to mérkiem, organizaciju, arhitekttru, un
Aktieru apvienibas noteikumus. Lai izstradatu jauno darba étiku un parveidotu
skatuves maksliniekus iek$€ji, J. Osterva apliko divas asociacijas, ko vins
déveé par Tali (,Talu projam”) un Sveto Genezju jeb ,Genezjas” bralibu
(LAtdzimSana”). ,Tale” ir iedomata skatuves makslinieku kopa, kam ir jakalpo
sabiedribai, kalpojot makslai. Lai klutu par Sis kopas locekli, obligats
priekSnoteikums batu bijis aicinajums veltit visu dzivi teatrim. Lidztekus
macibam, meégindjumiem un izrdadém Sis kopas locekliem vajadzétu
parraudzit kopienas grupinas, macit aktiermeistaribu, lasit lekcijas, spredikot
un publicét teatra rokasgramatas. Viniem vajadzétu stradat vienotas
struktiras ietvaros, un vinu dzivesveidam vajadzétu tuvinaties muiku
dzivesveidam. ,Genezja” batu aktieriski religioza kartiba, teatra cilvéku
braliba, kas butu nakama pakape péc ,Tales”. ,Genezjas” prioritate bltu
kalpot Dievam Romas katolu baznicas ietvaros, un uz 81 pamata notiktu
kalpoSana sabiedribai ar teatra starpniecibu. Muki — Sis kopas locek|i —

dzivotu askétisku dzivi, ievérotu religiskos ritualus, nodarbotos ar
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aktiermeistaribu, gatavotu izrades par religiskam témam un organizétu
baznicas ceremonijas, kuras vini piedalitos ka lektori, vokalisti un spredikotaji.
Gan ,Tale”, gan ,Genezja” ir vértéjami ka utopiski projekti, taCu tapat ka visas
utopiskas idejas, tas met izaicinajumu tagadnei un slépj sevi nakotnes séklu:
aicinajumu pilniba upuréties teatrim un paklaut teatri augstakam veértibam.
Kara parnemtaja valsti Sis dazadas aktivitates un idejas skatuves
makslinieku vidu apliecina polu teatra saglabato dzivotspéju un spéku pat

Sajos arkartigi bargajos apstak|os.

3.3. Teatris padomju okupétajas teritorijas

ZASP uzsaktais nacistu kontroléto teatru boikots, kas bija vérojams
vacieSu okupétaja Polija, neattiecas uz padomju okupacija esoSajiem
teatriem. Ir saskatams, ka, neraugoties uz bargajiem repertuara
ierobezojumiem un stingro politisko kontroli, polu teatris padomju okupétajas
teritorijas nekalpo par pretpolu propagandas instrumentu. Sie teatri ir pédéjas
poliskas identitates salinas. Tajos publiski tiek lietota polu valoda, stiprinata
tautas atmina un no Polijas noSkirtajas teritorijas propagandéta polu kultlra
un tas vertibas. Teatri dod patvérumu, darbu un iztikSanu daudziem teatra
darbiniekiem, ka arT uzmundrina skatitajus, kuri tiek vajati un soditi savas
tautibas dé|. TaCu polu teatra dzivei padomju okupétajas zonas ir art sava
€nas puse: teatris pieder pie izskaistinatas kultiras dzives fasades, aiz kuras
padomju vara censas noslépt vardarbigo Polijas pievienoSsanu Padomju
Savienibai, krapnieciskas véléSanas, masu represijas, teroru, spidzinasanu,
sodus un tokstoSiem cilvéku izsUtiSanu uz koncentracijas nometném Sibirija
un Kazahstana.

1939. gada rudeni daudzi aktieri un rezisori, bégdami no Rietumpolijas uz
tas centralo dalu, noklust Vilna un Lvova, kur vini visi tiek pienemti darba
teatros, tadéjadi gudami minimalos iztikas l1dzek|us. Tiklidz karadarbiba ir
beigusies, eksistéjoSajos teatros pirmskara direkcijas vadiba atsakas izrades.
Driz vien polu teatri tiek padziti no savam majam un to vadiba tiek aizstata ar
padomju ielikteniem. Pieméram, Lvovas teatra literards dalas vaditajs
dzejnieks Vladislavs Bronevskis tiek apcietinats un vina vieta tiek pienemta
rakstniece Vanda Vasilevska, kura sadarbojas ar padomju varas iestadém.

Visos teatros tiek ieviestas komunistu vaditas ,padomes”.
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Visnozimigakas teatra aktivitates padomju okupétajas teritorijas laika
perioda no 1939. [idz 1941. gadam tiek centrétas ap Aleksandru Vegerko
(1893 — 1941), VarSavas Polu teatra vadoSo aktieri un rezisoru. Kara likstas
aizved vinu uz Grodnu, kur vins klust par teatra maksliniecisko vaditaju un
sapulcina ap sevi lielisku profesionalu kopu. 1940. gada augusta vin$ kopa ar
tiem parcelas uz Belostoku, un 1941. gada pavasari vina teatris dodas
viesizradés uz Brestu un Minsku. Kad sakas brunots konflikts starp Vaciju un
Padomju Savienibu, Vegerko iet boja nenoskaidrotos apstak|os.

“Teatri Austrumu teritorijas, ko bija okupé€jusi padomju spéki, turpinaja
stradat — parasti gan sarezgitos apstadklos un paklauti padomju komisaru
kontrolei, bet tomér tie iestudéja polu patriotisko repertuéru.”5 Tomeér ir
japasvitro, ka visu polu teatru repertuars padomju okupacijas apstaklos tiek
paklauts stingrai cenzlrai. No klasiskajam nacionalajam dramam Vilna tiek
radita tikai J. Slovacka ,Marija Stjuarte”. Paréjie klasiki ir aizliegti un nok|ast
uz skatuves tikai fragmentos: pieméram, ka dala no iestudéjuma dzejnieka
romantika A. Mickévi¢a pieminai. Ideologiski ,neitralas” komédijas un padomju
lugas (kas ir uzspiestas) veido sezonas repertuara lielako dalu, - Seit rodamas
paraléles ar 1940./1941. gada situaciju latvie$u teatros. Siem iestud&jumiem
tomeér parasti ir visai augsts maksliniecisks limenis, un tajos piedalas daudz
ievérojamu aktieru.

Pec vacieSu atkapSanas 1944. gada un padomju reZima atjauno$anas
atkal tiek raditas polu lugas, taCu Soreiz tas ir paklautas vél stingrakai
kontrolei, un attieksme pret Sadam izradém ir ka pret nevélamam pagatnes
atminam. 1944. gada 18. augusta polu teatri atsak savu darbibu Lvova, bet
1944. gada 18. novembrt — Vilna; velak tie tiek evakuéti uz Poliju. Vilnas teatri
parce| uz Torunu 1945. gada aprili, Lvovas trupu — uz Katovici 1945. gada

augusta.

3.4. Civilteatris polu emigracija

1939. gada septembra beigas kopiga vacu un padomju iebrukuma laika
tOkstoSiem polu aizbég uz Rumaniju, izmantojot vienigo bégSanas celu — par
Polijas un Rumanijas kopigo robezu — pirms Sarkana Armija to slédz. 1939.
gada 17. novembri polu aktieru trupa Bukarestes Komédijas teatri (Teatrul

Comoedia) iestudé Stefana Zeromska lugu ,Mana diijina ir prom”. Lugu uzved
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slavens rezisors Zbignevs Zembinskis, kas pats spélé galveno lomu
(Przelecki). Vina partnere ir Iréna Eihlerovna, pirmskara Var§avas un Lvovas
skatuves zvaigzne. Ar So iestudéjumu 1940. gada februart trupa tiek
uzaicinata uz Franciju — uz Parizes teatri, bet péc tam ar turnejam apcelo polu
kopienas un karaspékus I1dz pat Francijas sabrukumam 1940. gada vasara.
Zembinskis un Eihlerovna aizbég uz Braziliju, kur Eihlerovna klust par
RiodeZaneiro skatuves zvaigzni, spéléjot portugalu valoda; 1948. gada vina
atgrieZzas Polija. Zembinskis apmetas uz pastavigu dzivi Brazilija un, aktivi
nodarbojoties ar organizatorisko, maksliniecisko un izglitibas darbibu, k|ust
slavens ka ,moderna Brazilijas teatra tévs”.

Cita augsta limena profesionalu grupa izveido polu aktieru teatri Nujorka;
Sis teatris darbojas no 1942. gada 22. novembra Iidz 1945. gada beigam.
Trupa ar turnejam apcelo polu kopienas Cikaga, Bostona, Bufalo, Detroitd un
citas pilsétas. Trupas vaditajs ir Leonids Dudarevs-Osetinskis, kas péc kara
beigam paliek Savienotajas Valstis, atver dramatisko studiju Losandzelosa un
iestudé polu lugas. Polu aktieru teatri strada tadi izcili makslinieki ka rezisors
Ri¢ards Ordinskis (kur$ bija arT kino rezisors) un Antonijs Cvodzinskis (art
dramaturgs), dekoratore Iréna Lorentovi€a, aktrises Marija Modzelevska,
Jadviga Smosarska un citi. Vini izrada polu patriotisko un moderno repertuaru,
ka arT klasiskas komédijas.

Liels skaits pusprofesionalu polu trupu profesionalu vadiba, ka ari
amatieru un studentu trupu aktivi darbojas polu kopienas Lielbritanija, Lietuva,
Rumanija, Ungarija, Sveice, Francija, Portugalé, Kanada un Palestina, lidzigi
ka latvieSu aktieri péc doSanas trimda 1944. gada. Amatieru izrades tiek
iestudetas pat to polu vidd, kas ir izsatiti spaidu darbos uz Vaciju, vai art uz
deportéto polu nometném PSRS.

Var secinat, ka visu So iestudéjumu raksturu un formu neatkarigi no ta,
vai tie ir profesionalu vai amatieru iestudéjumi, nosaka kara apstakli un it 1pasi
skatitaji — piespiedu karta izsatitie cilveki. Gan izrazu raditajiem, gan
skatitajiem teatris dod iespéju apliecinat savu nacionalo identitati, izjust

kopéjo patriotismu un dalities sapni par atgrieSanos.
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3.5. Teatris polu brunotajos spéekos

Otra pasaules kara laika polu militaras vienibas cinas visas frontés.
Pec 1939. gada septembra kampanas polu zemé 1939. gada véla rudent
Polijas armijas atseviSkas dalas atkal apvienojas Francija. Polu armija aktivi
piedalas 1940. gada karadarbiba starp Franciju un Vaciju. Laika posma starp
1941. un 1945. gadu polu vienibas cinas vairakas kampanas un kaujas lidzas
citiem sabiedrotajiem. TukstoSiem polu kareivju droSsirdigi diené visas
pretvacu un pretjapanu koalicijas armijas.

Péc vacu-padomju kara sakSanas 1941. gada Padomju Savieniba polu
brunotie spéki tiek organizéti divreiz; to sastava ir ieslodzitie un deportétie,
kurus amnestijas veida izlaiz no cietumiem, nometném un piespiedu
apmetném. Pirmo reizi 1941. gada vasara Polijas valdiba, kas atrodas trimda,
organizé Padomju Savieniba polu armiju generala Vladislava Andresa vadiba.
Sie karaspéki, kuriem draud bads, izjuk$ana un inkorporé$ana padomju
armija, atstaj PSRS teritoriju 1942. gada martd un dodas uz Persiju (tagad
Irana), bet vélak — uz Iraku, Palestinu (tagad lzraéla) un Egipti. Piedaloties
sabiedroto kampana, vini drosmigi cinas ltalija, iekaro Monte Casino (1944.
gada) — svarigu punktu vacu aizsardzibas sisttma — un atbrivo Bolonu. Otra
polu brunoto spéku grupa PSRS teritorija tiek izveidota 1943. gada saskana
ar padomju varas izdotajam pavélém; Sis vienibas cinas austrumu fronté
Sarkanas armijas vadiba.

Lai kur atrastos polu militaras vienibas, tajas ir nelieli frontes teatri,
aktieru trupas, dziedataji vai dejotaji un atseviski aktieri. Vini rada patriotiskas
ainas, burleskas, ske€us, dramu fragmentus un pat veselas lugas, deklamé
dzeju, dejo, dzied un spélé muziku. No daudzajiem teatriem un militarajam
izklaidéSanas vientbam nozimigaka trupa, kas sasniedz visaugstako
profesionalisma Iimeni un kuras darbiba turpinas visilgak, ir Otra polu
karaspéka Dramatiskais teatris aktrises Jadvigas Domanskas vadiba. 1940.
gada vina tiek ieslodzita padomju cietuma, bet péc atbrivoSanas 1942. gada
pievienojas polu karaspekam un 1943. gada izveido kara teatri. Piecu gadu
laika (1943—1948) teatrT tiek iestudéts loti liels dramatisko darbu skaits; notiek
20 nesaisinatu lugu pirmizrades un 650 izrades 350000 skatitajiem. Teatri
darbojas profesionala trupa, kuras sastava ir 58 aktieri, Cetri rezisori, daZi
dekoratori, tehniskais un administrativais personals; ir art pasu paviljoni un

transporta [1dzek|i. Repertuara tiek ieklauti klasiskie Sekspira, Moljéra un



68

Karlo Goci Sedevri, polu klasiskas komédijas, modernas dramas, ka ari
dzejas, dziesmu, muzikalie un deju iestudéjumi. lzrazu lielako dalu iestudée
Vaclavs Radulskis (1904-1983). Pirms kara vins strada Lvovas, Vilnas,
Krakovas un VarSavas teatros. Rezisors ir aizrautigs novators, izcils
profesionalis, teatra véstures un moderno teatra eksperimentu parzinatajs —
viena no lielakajam pirmskara polu teatra ceribam. 1945. gada teatri paradas
vél viens lielisks rezisors — Leopolds Pobogs-Kielanovskis (1907—1988); pirms
kara vin$ vada Vilnas un Katovices teatrus.

Sakot ar 1943. gada vasaru, polu vienibas padomju vadiba art var
baudit teatri. Sakuma Mazo kareivju teatri izveido neliela aktieru trupa; vélak
to parveido par Kareivju teatri (Teatr Zolnierza) aktiera un rezisora Vladislava
Krasnovecka (1900-1983) vadiba. Kareivju teatris iestudé aktualas satiras un
popdrijus; pirma nesafsinata luga tiek radita 1944. gada 5. jdlija.° Kara laika
teatru, frontes trupu, réviju un atseviSsko aktieru izradém ir nozimiga loma
kareivju gara stiprinaSanad un ka aktieru, ta ari publikas moralas apzinas
veidoSana. Visiem Siem cilvékiem teatris ir pirmais nozimigakais patriotisko

jutu izpausmes avots, kas kalpo nacionalas identitates uzturéSanai.

3.6. Izrades cietumos

Teatra izrades cietumos, ka art internéto, koncentracijas, iznicinasanas
un karagusteknu nometnés ir neparasts fenomens. Lielais $adu izrazu skaits
un to augstais makslinieciskais [imenis ir apbrinojams un visdzilakas cienas
vérts. Gan So izrazu aktieri, gan skatitaji ir ieslodzitie vai internétie. lzrades
tiek raditas vai nu slepeni barakds péc komandanta stundas iestasanas, vai
art ar administracijas atlauju pulcéSanas laukumos vai édnicas. lestudéjumi ir
dazadi, sakot ar individualu dzejas deklamésSanu, ko Sauram biedru lokam
sniedz kads aktieris cietumnieka drébés, Iidz izsmalcinatiem iestudéjumiem
(lai gan tas ir improvizacijas no neka) uz lieliski iekartotam skatuvém virsnieku
nometnés (,Oflag”).

Virsnieku nometnu izradés parasti tiek veidotas sarezgitas
mizanscénas. Sis izrades gatavo profesionali reZisori, un tajas spélé
profesionali aktieri kopa ar brivpratigajiem. Tiek izraudzitas pasaules klasikas
lugas (Aristofans, Sekspirs, Henriks Ibsens, Pjérs Bomar$é, Dzordzs

Bernards Sovs un citi), ka arT polu klasiku darbi. Lugas tiek pierakstitas péc
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atminas; to veic aktieri, kuri agrak ir tajas spél&jusi. So repertuaru papildina
cietuma esoSo dramaturgu sarakstitas lugas. Daudzos uzvedumos tiek
izmantoti scenariji, kuros ir ieklauta dzeja, dziesmas un dejas, vai art tie ir
réviju fragmenti.” Visas lugas, ka ari izrades tiek paklautas stingrai varas
iestazu cenzdrai. Dazviet teatra spéléSana k|ust par patstavigu nodarboSanos:
tiek blvetas skatuves, no segam ierikoti priekSkari, izdomatas aspratigas
gaismas, konstruétas sarezgitas (cik tas Sajos apstaklos ir iespéjams)
dekoracijas; télotaji uz skatuves paradas profesionali Satos un konstruétos
kostimos. Uzveduma sagatavo$ana piedalas duciem cilvéku, un tos noskatas
tOkstoSiem tadu pasu cietumnieku. Skatitaji sanem ar roku centigi rakstitas
programminas, un uzvedumus rokraksta iznakoSajas nometnu avizés analizé
zinoSi cietumnieki — kritiki. Cietuma uzvedumi biezak paradas vacu
parvalditajas nometnés (it Tpasi Arnsvaldes, Voldenbéras un Mdurnavas
virsnieku nometnés), taCu laiku pa laikam tie tiek gatavoti art Padomiju
Savieniba, ka arl internéto nometnés Sveicé, Rumanija, Ungarija un citur.
Pieméram, izcilais aktieris Stefans Jarass (1883-1945) 1941. gada tiek
ieslodzits Ausdvice. Vins biezi lasa dzeju gan cietuma administracijas atlauto
boksa cinu starpbrizos, gan art — un tas prasa lielaku drosmi, jo draud ar
navessodu — darba laika virtuves barakas. Naves klusuma vins vairakiem
simtiem citu ieslodzito deklamé nemirstigas klasiku varsmas, ierakstidams

teatra vestures annalés slavas apvitas lappuses par polu karalaika teatri.

Polu teatra dzive Otra pasaules kara laika ir tragisks un spilgts stasts, kad
valsts teatra kultdra klust par upuri okupacijas reZzimu, jo 1paSi nacisma
politikai un ideologijai. ArT padomju reZims savas okupétajas teritorijas teatros
ievie$ stingru kontroli, uzspiez poliem nevélamu repertuaru un manipulé ar
maksliniekiem, tomér Sie ierobezojumi nav tik smagi, ka nacistu politika, kas
polu teatri lemj pilnigai degradacijai un iznicibai. (Sis politikas iesp&jamos
célonus apskatiSu latvieSu teatra konteksta).

Dzilu cienu un apbrinu raisa polu teatra makslinieku drosme, viriskiba,
paSaizliedziga misijas apzina un spéja saglabat savu kultdru, teatri tam
visnelabvéligakajos apstaklos par spiti pret to un visu polu tautu vérstajam
nezéligajam teroram. Skatoties teatra izrades, kas tiek raditas tam pilnigi
nepiemérotas telpas — privatos dzivok|os, arpilsétas majas, klosteros u.tml. -,
tiek izdzivota Tsta dzive, patiesas jutas, skaistas, vienojosas cilvéku attiecibas,

spilgtas, drosmigas krasas. Un atkapjas apkart valdoSas Sausmas, arpasaule
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pienem fantoma aprises. Polu teatris Otra pasaules kara laika k|lst par
nacijas, tas identitates paSsaglabasanas formu, par tas dzivibas spéku
kristalizacijas veidu naves draudu priek8a. Ka atzist Ceslavs Milo$s:
‘Rietumos paverdzinato tautu likteni parasti tiecas skatit varmacibas un
piespieSanas kategorijas. TaCu bez ikdienas bailem, bez vélmes glabties no
trGkuma un fiziskas iznicinaSanas darbojas ar1 slapes péc iek§€jas harmonijas
un laimes.” Teatru darbiba $aja viena no drimakajiem polu véstures
posmiem palidz radit un uzturét cilvékos ari So glabjoso ideju un kaut

nedaudz remdinat “slapes péc harmonijas”.
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4. Francéu teatra darbiba Otra pasaules kara laika

Pirmajos divos gados péc Francijas sakaves 1940. gada vacu armija ir
ienémusi tikai Francijas ziemelu dalu un visu Atlantijas krastu. Valsts tiek
sadalita divas dalas, un marSals Peténs marioneSu valdibas prieksgala
uznemas parvaldit ,brivo” zonu. Jaunas valdibas mitne tika izveidota VisI.
Teatriem atkal |auj stradat un tiek veicinata kultiras dzive.

Vacu okupacijas laika (1940 - 1944) Francija Parizes teatri ir apmeklétaki
neka jebkad. Skatitajus nekavé gratibas noklut teatrr un atpakal, ko rada
aptumso$ana, aizliegums apsildit sabiedriskas €kas vai gaisa trauksmes
izraistti partraukumi (kara beigas). Dzives pieredze okupacijas apstak|os
nozimé trikumu un diskomfortu, brutalitati un bailes. FranCu pretoSanas
kustibai nepiecieSamo slepenibu labi ataino Zans Pjérs Kessels sava
dokumentalaja novelé ,Enu armija’. Viné télo jaunu aktivistu, kur§ nevar
saprast, kapéc vina vecakais bralis ir tik pasivs. Vins bralim parmet
kolaboracionismu, bet tikai daudz velak atklaj, ka faktiski vina bralis bijis visas
Frandu preto$anas kustibas koordinators. Sados nedroSos apstak|os, kad pat
brali savas Tstas domas viens no otra slépj, teatra apmekléjums dod vismaz
dazas stundas biedriskuma, solidaritates un cilvéciska siltuma. Kritikis Terjée
Molnérs pauz zimigu tézi, ko var attiecinat ne vien uz franc€u teatri, bet uz Otra
pasaules kara laika oku péto valstu teatriem kopuma: teatris ,kluvis par
relativas brivibas patversmi, kura var pulcéties franCu laudis un apliecinat
savu nacionalo piederibu.”

Tomeér teatra vaditaju un direktoru brivibu ierobezo sarezgita cenziras
sisttma. Jebkuru lugu, kuru teatra direktors vélas uzvest, vajag iesniegt
vispirms VisT cenzoram, péc tam, ja vin$ to atlauj, Propagandas nodalai
Parizé. ApkartsutiSsanas rezultata laiks, kada luga nonak Iidz skatuvei, ir |oti
gars, tapéc ta samazinasanai producenti cenSas nodarboties ar pascenzaru.
Ipadi popularas ir vésturiskas kostimu dramas, kuras tiek uzskatitas par
,drosakam” neka sava laika lugas.

PretoSanas kustibas laika jaunas organizatoriskds un idejiskas
tendences skar art franCu teatri. Tas saistitas ar teatra [auzu senu ieceri darit
teatri pieejamu plasakai skatitaju auditorijai, ne tikai galvaspilséta, bet ari
periférija. ST ideja, kas 20. gadsimta sakuma iedvesmoja Firmenu Zemjé, Tstu
attistibu glst péckara Francija, kad valsti notiek plaSs makslas

decentralizacijas process, kas vainagojas ar Zana Vilara 1947. gada izveidoto
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Avinjonas festivalu. Vacu okupacijas laika franCu teatrm ir vérojami divi
galvenie virzieni: klasikas laikmetigas interpretacijas un eksistencialisms.

Kara laika Tpasu lomu francu teatra dzivé pilda FranCu komédijas teatris
(Comédie Francaise) - agraka teatralda akadémisma citadele, kas pirms tam
ilgu laiku eksisté savrup no visiem svarigakajiem sava laika notikumiem
(iznemot daZus gadus, kad ta darbiba piedalas Z. Kopo, S. Diléns, L. Zuvé, G.
Batl). 1940. gada teatri sak vadit Zaks Kopo (kuru péc gada galvena
administratora amata nomaina Zaks Luijs Voduaijé). Daudzus saimnieciskos
un makslinieciskos jautajumus teatrt izlemj vacu okupacijas varas parstavis,
taCu tieSi Saja laika teatris parada savu garigo un pilsonisko aktivitati, izradés
apliecinot humanismu, ticibu cilvéka tikumiskajai pascienai, gara stingribu.

Pirmaja kara gada FranCu komédijas teatris ir nonacis katastrofala
stavokll. Dala aktieru no Parizes ir aizbégusi vai nu uz valsts dienvidiem, vai
emigréjusi no Francijas. Okupétaja galvaspilséta ir palikusi tikai dazi, un Kopo
darbs teatri ir jasak ar trupas komplektéSanu. Uz Kopo uzaicinajumu atsaucas
gan slaveni FranCu komédijas teatra aktieri, gan jauni aktieri, kurus Kopo
uzved uz &1 teatra skatuves. Jauno vidd Tpasi atziméjams ir Zans Luijs Baro -
8. Dilena audzéknis. TeatrT strada arf tadi aktieri ka MarT Bella, Zerméns Ru3,
Madléna Reno, Pjérs Dikss, Zans Martinelli, Ziljgns Berto, Lui Senjé, Zans
Meijers u.c.

Aplikojot franCu teatra kara gadu repertuaru, ir vérojams, ka 3aja laika
tiek uzvesta galvenokart nacionala klasika - Korneijs, Rasins, Moljérs, Marivo
-, kura palidz saglabat dzivas franCu teatra scéniskas tradicijas un - kas Saja
laika ir Tpasi svarigi - uzturét nacionalo pasapzinu un garigo neatkaribu. Seit
var vilkt paraléles ar citu okupéto Eiropas valstu, pieméram, Polijas, Latvijas
teatriem.

Zimigs Saja zina ir Korneija “Sida” iestudéjums Kopo rezija, kas laika,
kad Parize ir vacu okupéta, izskan ka izaicinajums okupacijas varai. “Sids”
franCu teatra kulttra tradicionali liecina par nacijas nesalauzamo lepnumu. Ta
pirmizrade notiek 1940. gada 11. novembri - 22. gadadiena kop$ Francijas
uzvaras Pirmaja pasaules kara, - un gust plasu politisku rezonansi. Rodrigo
loma ir Z. L. Baro, MarT Bella ir radijusi aizkustinou un vienlaicigi drosmi un
viriskibu apliecinodu Himénes télu, bet Zans Ervé dona Djego loma uzsver
taisnigo naidu pret ienaidnieku un atriebes alkas; izradei kopuma piemit kvéls

sabiedriskais patoss.
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1942. gada teatrT tiek iestudéts “Hamlets” ar Baro titulloma, kas ir
vértejams ka viena no ST laika posma nozimigakajam izradém. Baro
Hamletam piemit romantiskajam varonim raksturigais izskats. Tas ir trausls
jauneklis, baltd krekla ar valéju iestérkélétu apkakli, melnas 1sas samta
biksés, melnas zida zekés un laka kurpés, kas atgadina dejotaja apavus.
Vinam ir balts grimms, baltaja seja ieziméjas nedaudz piepaceltas smalkas
uzacis, it ka sastinguSas neizpratné. Bet uz leju nolikuSie IGpu kaktini pauz
neremdindmas skumjas. Baro Hamleta téla uzsver satraukumu, nemieru,
personibas neviendabigumu, anarhistisko garu, melno humoru. Sis Hamlets
skatitaju priek§a paradas sava visskaudrako pardomu bridi, kas noved vinu
pie tragiskas vientulilbas un sava bezspéciguma apjégsmes valsti, kura valda
vardarbiba, nodeviba, [aunums. Baro ne tik daudz vardos, bet galvenokart
plastika atklaj téla evollciju. Pirmajas ainas vin$ darbojas paatrinata ritma,
parvietojoties nevis taisni, bet pa apliem, it ka bégtu no vajatajiem un jauktu
pédas (zimigi, ka Seit nevis Hamlets organizé slazdu Klaudijam, bet vinu pasu
censas notvert dazadas skatuves vietas novietotajas cilpas), bet pakapeniski
vina gaita k|Ust IEnaka, Saurie pleci salikst, apli iztaisnojas un vin$ ka nolemts
dodas pretim Klaudijam, parliecinats, ka vél viena nave ne tikai neko
neizmainis, bet ari pilnigi pazudinas vina dvéseli. Sim Hamletam ceribu nav
jau no pasa sakuma. Tacu sakotnéji nav ar1 So tragisko zinasanu un pasaule
neliekas tik neglabjami baisa, visu cilvécisko, labo zaudejusi. Baro “plastiskie
apli” it ka pasvitro Hamleta esibas ierobezojumus, gustekna likteni. Baro
Hamletam nav ceribas un arl spéka parvarét pasa ieziméto magisko loku.
Tikai beigas vins “atver” apla mizanscénu un dodas taisni uz priekSu - preti
navei.

1942. gada nobeiguma Baro iestudé Rasina “Fedru”, kas okupacijas
laika, kad daudzi ir devuSies pagridé un iesaistijuSies PretoSanas kustiba,
iemanto TpasSu aktualitati. Arm uz skatuves kisa kaislibas, aug naids, notiek
gatavo8anas cinai, sakuma - étiskaja, tikumiskaja plana, péc tam - realitate.
lestudéjums nevésta nedz par Eiripida “Ipolita” laikmetu, ne arT par Luija XIV
laikmeta kaislibam, bet par pasSu cilvéces “bérnibu”, kad attiecibas starp
cilvékiem vél tikai formé&jas, it k& sasaucoties ar franCu tauta valdoSo
noskanojumu, - péc katastrofas, ko ir piedzivojusi francuzi, viss ir jasak no
jauna, jamacas pastavét un nepazaudét sevi, jaatceras pagatnes véstures
macibas. Sis process ir sapigs - ari uz skatuves, - Jaudis macas uzticéties,

milét, bat labestigi, cilvéciski. Glabins tiek saskatits vienotiba, solidaritatée,
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iekS€jas nelokamibas un muadzigo vértibu uzturéSana, naida pret nodevibu un
spéja cintties. Baro “Fedra” uzsver domu par dzives kartibas un taisnibas
atjaunotni, cinu par to, kas vainagojas ar uzvaru.

Viens no okupéacijas gadu programmatiskajiem iestudéjumiem Francu
komédijas teatrT ir armt 1943. gada iestudéta P. Klodela “Atlasa kurpite”, ko
Baro uzved sadarbiba ar P. Klodélu, izveidojot apjomigas lugas saisinatu
scénisko variantu. “Atlasa kurpite” vél lielaka méra neka “Fedra” izskan ka
aicingjums uz darbibu, cinu. Tas ir monumentals lielinscenéjums, kura
piedalas aptuveni simts cilvéki, Rodrigo loma ir Baro, Pruézas - MarT Bella.
Izrade ir bavéta ka atseviSku kadru - epizozu montaza. Skatitaja acu priek$a
tiek radita 16. gs. Spanija, kur inkvizicija, kas sen jau ir nodevusi Dievu un
nostajusies zemes varas - tiranijas pusé, vaja abus milétajus. Caur sarezgito,
vésturiski visparinato darba struktdru skaidri ieziméjas laikmetigs saturs,
apliecinot nepiecie$amibu cintties pret vardarbibu, tiraniju, launumu. ST doma,
garigi aktiva vérSanas pret okupaciju, ieSifréta klasikas un dazu sava laika
autoru darbu piedavatajos simbolos, caurvij Franu komédijas teatra
iestudéjumus kara gados.

1943. gada Klodéls ir pazistams ka katoliski orientéts dzejnieks, bet vina
lugas (lielakoties rakstitas laika no 1890. Iidz 1920. gadam) ieprieks tiek
uzvestas visai reti un uzskatitas iestudéSanai uz skatuves par nepiemérotam.
"Atlasa kurpites” uzvedums Baro ir triumfs, vin$ luga izmanto totala teatra
panémienus, kuri eksperimentala karta tiek izmantoti 1930. gados. Klodéls
”Atlasa kurpites” scenografam Lisjénam Koto raksta, ka |oti apbrino veidu, ka
dekoracijas veic funkciju, kas ir vairak dramatiska, neka gleznieciska, un
izsaka vislielako atzintbu un izbrinu par jaunu dimensiju atklajumu sava darba,
kas noticis pateicoties Baro fantazijai. Vina noradijumi par skatuviskajam
detalam un to izvietojumu biezi ir loti siki un konkréti, dazkart ietver pat
ziméjumus un planus. Lidz Klodéla navei 1955. gada tiek uzvestas vél piecas
vina lugas.

Ideologisks darbs ar antinacistisku patosu ir ari G. Batl 1942. gada
Monparnasa teatri iestudétais Sekspira ,Makbets”, kaut ari BatT ir deklargjis,
ka teatris nav propagandas lidzeklis. lestudéjuma skatuves dziluma ka dzivs
réegs vid pils - noziegumu ligzda. Raganas atdalas no pils sienas ka
atdzivojies bareljefs. Bati tas neparprotami sasaistijis ar ,Jauno pari”. Raganas
iemiesojas abstrakts |[aunums, taCu nevar nemanitt art konkrétas laikmeta

asociacijas.
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Arm S. Diléns ir parliecinats, ka $aja laika ir jasaglaba gan nacionala
klasika, gan arl jaturpina sarunas ar saviem laikabiedriem, izmantojot
laikmetigo dramaturgiju, kas skar sava laika aktualakas problémas, jameklé
atbilde uz jautajumu — ka dzivot talak par baisu realitati kluvuSajos okupacijas
apstaklos. 1943. gada Dilénam savu pirmo lugu ,Musas” iedod Z. P. Sartrs,
kurs okupacijas pirmajos gados nolasa dazas lekcijas Dilena studija. Vélak
Sartrs atzist, ka, skatoties Diléna mégindjumus, vin§ apguvis vairakas no
dramaturga prasmém. Pieméram, Diléns aktieriem médzis teikt: “Nespél€jiet
vardus, spélgjiet situacijas.” So principu Sartrs padarijis par vienu no
galvenajiem sava dramaturgija.> “Musu’ iestudéjums klist par Diléna
nozimigako darbu Pilsétas teatri, - ta okupacijas vara ir pardévéjusi Saras
Bernaras teatri. Sartra versija par Oresta mitu piesaista Dilénu gan ar savu
antinacistisko patosu, gan ar moralo problematiku. “Mu$as” ir viens no
pirmajiem eksistencialistu manifestiem, kur$ izvirza brivibas, izvéles,
atbildibas problému, cilvekam atrodoties apdraudéta situacija. Okupétaja
Parizé “Musas” izskan jo 1pasi aktuali.

Saskana ar Sartra eksistencialistisko koncepciju, kas likta dramas
“‘Musas” pamata, varonis, kur$ nonacis izvéles situacija, apliecina savu
tikumisko poziciju. Ja Sartram luga galvenais ir Orests, tad Diléna
interpretacija tikpat nozimiga loma ir ari politiskajai un socialajai realitatei,
uzurpatoram Aigistam, kas atrodas pasa Jupitera aizbildnieciba. Sausmas,
netirumos un varmaciba stiego$aja Argosa franci bez pllém atpazist savu
dzimteni. Veidojot izrades scénisko noformé&jumu, makslinieks un skulptors
Pols Adans uz skatuves ir novietojis vairakus slipus darbagaldus, kas
dinamiskas un daudzveidigas mizanscénas palidz izkartot masu ainas, kuras
izradei pieskir episku skanéjumu. Baiso un drimo pilsétas gaisotni veido art
iedzivotaju maskas ar milzigdm kropligam galvam, bezformiga Jupitera
statuja un uzmaciga musu sikSana, - diktatoru Aigista un Jupitera Argosa
iedibinata kartiba ir asinaina S$antaza. Diléns $aja iestudéjuma atveido
Jupiteru, ar groteskas izteiksmes lidzekliem paradot to k& niknu un viltigu
diktatoru - klaunu, kurs$ tur l[audis nepartrauktas Sausmas, lai pats nesabruktu
zem bailu smaguma. Visvarenais dievs uz skatuves paradas asirieSu grima,
ar plésiga putna knabim l1dzigu degunu un vienlaikus ir gan Sausminos$s, gan
karikatarisks.>

lzradé Dilens akcenté pakapenisko Oresta apzinaSanos, ka ir

nepiecieSama cina ar totalitaro varu, kura balstas uz asinainu vardarbibu.
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Vina riciba liek |laudim, kas padariti par vergiem, domat un izdarit savu
tikumisko izvéli. Nogalinajis Aigistu, Orests aiziet, atsakoties no varas un
dodot iespé&ju saviem tautieSiem sakt dzivi no jauna ar personibas brivibu un
cilvécisko cienu. Orests izradé paradas ne tik daudz ka eksistencialistisks téls,
bet vairak ka fran¢u PretoSanas kustibas varonis.

S. Diléna audzéknis A. Barsaks $aja pasa gada ,Ateljg” teatri iestudé Z.
Anuija lugu ,Antigone”. Antikais mits Seit ir cieSi saistits ar tadam sava laika
paradibam ka PretoSanas kustiba un kolaboracionisms. AtSkiriba no Sofokla,
kuram lugas konfliktu veido tradicijas un valsts pretnostatijums, Anuija
“Antigoné” pretstatitas tiek personibas un valsts attiecibas. Visi lugas téli ir
sadaltti divos polos: vieni - paSapmierinati, laimigi, ikdienas cilvéki jeb cilvéki
dzivei: otri — varoni, vinu riciba ir viens mirklis, apzilbinoSs un draudigs ka
zibens. lzveloties teikt dzivei ,ja” vai ,n€”, vini ka aktieri teatrt izvélas savu
lomu. Anuijam, lidzigi k& Pirandello, raksturs nozimé& lomu. Tas iznirst no
bezformigas masas, iegust struktdru, tikai sakoties spélei, tieSi skatitaju acu
prieck8a. Anuija Antigones kategoriskais ,né€” ir ne tikai atsaciSanas
sadarboties ar Kreontu, bet ari principials noliegums jebkadam
kolaboracicionismam. Visa pasaule luga un izradé lidzinas degradétam un
korumpétam mehanismam, kas liedz cilvekam saglabat paSam seuvi.

Izsekojot ST laika posma fran¢u dramaturgijai, ir vérojama tendence, ka
vairakas no pieredzejuso autoru Saja laika uzvestajam jaunajam lugam ir
balstitas mita, sapni un pasaka. Tadi literati kd Z. Kokto un Z. Ziroda, kuri
starpkaru perioda teatrm atrodas poétiskas atdzimSanas priekSgala, rada
vairakas lugas, kuras izvairas no tagadnes atspoguloSanas, dazados veidos
pieveérsoties mitam.

Z. Kokto 1941. gada sarakstitd ,Reno un Armida’, kuru Frandu
komédijas teatris izrada 1943. gada, ir labs piemérs lugai, kuru var klasificét
ka ,izvairiSanas makslu”. Ta ir pasaka par feju, kura iemiléjusies karali, kas
karo. Vina atsakas no savam spé&jam un nemirstibas, lai iegitu milestibu, lai
gan zina, ka pirmais skidpsts vinu nogalinds. Sis fantastiskais, saméra
sentimentalais stasts dramatiski ietverts precizas aleksandrieSu varsmas, kur
strikti ieveroti visi septinpadsmitd gadsimta teatra noteikumi: vietas, laika un
témas vieniba u.c. Ta lasama ka nevainojama Z. Rasina stilizacija, turklat ne
tikai metriskas dzejas struktiras zina, bet art té€lu un paradoksu izmantojuma.
Télojums ir viegls un iluzors, bet visai tals no Rasina pilnasinigajam

katastrofam.
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Péc neideologiska satura un literara stila ,Reno un Armida” ir tipiska
vienam no okupacijas laika dramaturgijas atzariem, kura darbi balstas mitiska
fantazijas tematika. Tomér Kokto ne vienmér izvélas Sada veida laikmetu
neskaroSus tematus. 1940. un 1941. gada vinam uzbrdk presé par to, ka vins
sarakstijis tadas lugas ka ,Nejaukie vecaki” (1938), kura ir radits, ka gimene
var bat launa, ka ar vaino par vipa homoseksualajam attiecibam ar Zanu
Maré. Sadu uzbrukumu kontekstda ,Reno un Armida” ar savu augsti
profesionalo klasisko stilu ir uzlikojama art ka méginajums uzlabot nopietna,
macita vira reputaciju.

1939. gada Kokto ir uzrakstijis divas lugas par sava laika témam, -
,Rakstammasina”, kuru neuzved Iidz 1941. gada aprilim, jo Zans Maré atrak
nevar piedalities tas iestudéjuma, un ,Svétie briesmoni’, kas uz skatuves
nonak 1940. gada februari. Otra no lugam vésta par reizém tik plusto$o
robezskirtni starp spéli un realo dzivi, - So tému péc kara atkal atsak Kokto
,Divgalvainais érglis’” un dzilak skata Z. P. Sartrs sava luga ,Keans”.
.,Rakstammasina”, tapat ka ,Nejaukie vecaki” ir ¢imenes drama ar
melodramatiskam beigam, kura Kokto apsudz Francijas provincialas dzives
liekultbu. VisT varas iestazu spiediena rezultata izradi no skatuves nonem, ari
,Nejauko vecaku” atkartotu uzveSanu policijas prefekts 1941. gada oktobrT
aizliedz, jo ta bija izraisijusi vardarbibas gadijumus.

Saskaroties ar Sadiem parmetumiem, Kokto meklé patvérumu kino,
piedalas vairaku filmu filméSana un gatavojas nopietnai rezisora karjerai
Cetrdesmitajos un piecdesmitajos gados. Vins uzraksta scenariju un dialogus
filmai ,MGZiga atgrie$anas”, ko uznem Zans Delani un kura galvenas lomas
télo Zans Maré un Madeléna Solonja. Vin$ izturas draudzigi arl pret
kulturalajiem frankofiliem vacieSiem, pieméram, oficialo nacistu skulptoru Arno
Brekeru un karaviru-rakstnieku Ernstu Jungeru. Tas izraisa pret vinu nepatiku
gan kreisajos, gan labéjos francizos, tapéc Kokto rodas gratibas péc
Francijas atbrivoSanas. Tomeér Skiet, ka vin$ nekad aktivi nav sadarbojies ar
vacieSiem un no politiskajam apstdzibam vin$ tiek atbrivots saméra atri, vel
JLriSanas” perioda, - kad tiek izveidotas komitejas, lai izvértétu iesp&jamo
kolaboracionistu darbibu.

Vienigais okupacijas laika raditais Z. Zirodd darbs ir luga ,Sodoma un
Gomora” (1943), kas ir [1dziga virknei ST autora pirmskara darbu. Taja télota
cina starp Virieti un Sievieti, kas atgadina Iidzigus konfliktus ,Amfitriona 387,

,1rojas kara nebus” vai ,Elektra”, un taja, tapat ka ,Judité”, darbiba notiek
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Vecas Deribas pasaulé. Kritiku domas par So lugu dalas. Lidzigi ka vairaki citi
Zirodd darbi, tas ir visai daudzvardigs, reizém pat samakslots, bet atSkirtba no
vina iepriekséjam lugam, loti statisks, Seit pietrikst situacijas mainas un
ironisku kontrastu spéles, kas lauj mirdzét pat tam lugam, kuras situacija
nepielauj ievérojamu attistibu, pieméram, ,Trojas kara nebas”.

Galvena lugas téma saistita ar Cilvéku, kas iemieso sabiedribas
paradumu un aklu rutinu, bet Sieviete ir avots iztélei un ilgdam péc
transcendentala. Lija var iemiléties engell, kamér Zans un Zaks paliek
piesaistiti zemei. Luga sakas ar to, ka Ercengelis pazino par Sodomas un
Gomoras pilsétu iznicinaSanu gadijuma, ja netiks atrasts kaut viens laulats
paris, kur$ tie$am bitu laimigs. Visredzamakie laimiga para kandidati ir Zans
un Lija. Tomér Lija iemilas engeli, kur§ atsatits vinu novérot, gadijuma péc
tiekas ar Zaku, - vienkar$i tadé|, lai paraditu, ka vipa vairs nav laimigas
laulatas sievas piemérs, un visbeidzot - lugas beigas apsveic savas pasaules
un reizée ar to ari sevis sagravi.

~>0domas un Gomoras” iestudéjums nes finansialus panakumus, notiek
214 izrades. Liela loma taja ir uzveduma ansamblim, kura ietilpst Edviga
Feuiljgra Lijas loma un Zerars Filips — Engelis. Lai arT tie$a veida ikdienas
Isteniba luga neparadas, ta tomér vairak sasaucas ar savu laiku neka ,Reno
un Armida”. Taja ir rindas, kuras 1943. gada izraisa rezonansi, 1paSi Lijas
spriedumi par neatkaribu no varas. Kad Zans vinai liek palikt, vina atbild:
»1ava balss ir skala un tavi zesti pavélosi, bet tu mani komandét nevari. Tev
vairak nav varas. Tu komandé citu laba un ar viniem man vairs attiecibu
nav.” Sajas rindds manami Z. P. Sartra ideju atspulgi un Lijas nostaja
atgadina pieredzi, ko gust Orests ,Mu8as”, - par to, ka briviba var parsteigt ka
zibens. ST iemesla dé| Liju var interpretét ka télu, kas publikai liek atbalstit
sacelSanos.

Francijas sakdve Zirodi ir personiska tragédija. Visi vina starpkaru
perioda rakstitie bridinajumi bija atdiruSies pret kurlumu un Lijas attieksme
pret So apokalipsi vairak trakt€jama ka majiens ,es jau jums teicu”. Kara pirmo
se$u ménesu laika Zirodd vada Informacijas biroju, vietu, kur stradajot vins
centas atjaunot Francijas nacionala lepnuma un tradiciju parmantojumibas
apzinu. Péc Francijas sakaves vin$ atsakas no Visi valdibas piedavajuma
kalpot par véstnieku Aténas. Pédejos dzives gadus vins pavada, stradajot pie

esejam, kas publicétas tikai 1945. gada, pie ,Bellakas Apollona”, ,Trakas no
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Saijo” un nepabeigta darba ,Lukrécijam”. Zirodd mirst negaiditi - péc gripas
uzliesmojuma 1944. gada 31. janvari.

Esejas un vina pédéjas &etras lugas rada, ka okupacijas ietekmé Zirodd
uzskati nav mainijusies. Vin$ joprojam ir idealists, kuru briviba interesé vairak
ka gariga un télaina kategorija, nevis konkréta politiska realitate. Kamér
okupacijas perioda apstakli daudzus noved pie ta, ka viss tiek skatits
melnbaltos tonos, Zirodi darbs aizvirzas talak no politiskas Tstenibas neka
pirms kara. Iznémums tam ir luga ,Traka no Saijo”, ko 1945. gada - péc
atgrieSanas Parizé - uzved Zuvé. Saja Zirodi apraksta situaciju, kad zem
Parizes tiek atrasta nafta. Parizé ievacas spekulanti un finansisti un, lai varétu
sakt urbSanu, vini censas izspiest parastos iedzivotajus. Vinu centieniem
nelauj Tstenoties klaidone maskarades térpa -Traka no Saijo - francu kultdras
neatkarigad gara iemiesojums. Luga domata ka sirma dramaturga atvadu
uzbrukums sikumainajai paslabuma meklétajai — modernajai pasaulei. Ka
tadu &Ts lugas iestud&jumu uznem “Ateneja’ teatra skatitaji, kuriem Zuvé
atgrieSanas |auj nostalgiski atceréties divdesmitos un trisdesmitos gadus.

Minétas Kokto un Zirodd lugas kalpo ka ta literara teatra piemérs, kas
uzplaukst laika starp abiem Pasaules kariem un apliko varonibas mitiskos vai
vésturiskos modelus. Sai skolai pievienojas Latvija mazzindms autors, kur$
skatuvei nekad iepriekS nav rakstijis un kura pirma luga ir viens no okupacijas
laika komerciali veiksmigakajiem darbiem — AnrT de Monterlans. Vina pirma
luga top péc FranCu komédijas teatra galvena administratora (no 1941. gada
lidz okupacijas beigdm) Zana Luija Voduaijé ierosindjuma. Vin$ nolemj, ka
Spanijas zelta laikmeta lugu autori Sim laikam ir visai pieméroti, jo vinu darbu
téemas bija talas no Francijas vai Vacijas ta laika realitates, tas ar labam
sekmém jau rada ar1 Vacijas teatri.

Z. L. Voduaijé A. de Monterlanam iedod daZzas spanu lugas, lai tas
iztulkotu. Ta vieta, iespaidojoties no Guevara lugas ,Valdnieks péc naves”,
Monterlans uzraksta pats savu lugu ,Mirusi karaliene”. Ar o lugu 1942. gada
decembri atklaj Fran€u komédijas teatra sezonu, galveno - Ferrantes lomu
télo Zans Jonels. Uzvedums komerciali ir |oti veiksmigs un to rada visu 1943.
gadu. Lugas panakumi neparsteidz. Monterlans Francijas literaraja pasaulé
jau ir labi pazistams ar saviem romaniem un esejam, kurus bija publicgjis
kop$ divdesmitajiem gadiem. ,Valdnieks péc naves” ir vina pirma luga, art
tapéc ta interesé FranCu komédijas teatra skatitajus. Izrade ir dinamiska,

krasaina drama, kas attélo lepnus, stipras gribas Spanijas un Portugales
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galmu augstmanus. Okupétas Parizes depresivaja atmosféra tas ienes
nedaudz svaiga gaisa, tiesi ta, ka Monterlans ir paredzéjis.

Luga vésta par gadsimtiem senu konfliktu starp jaunibu un briedumu,
ideadlismu un pieredzi. Ferrante, Portugales karalis, noorganizé€jis politiskas
kazas starp savu délu Donu Pedro un Navarras princesi. Dons Pedro pa to
laiku ir jau slepeni saderinajies ar Inesi de Kastro, kuru atsakas pamest par
spiti téva spiedienam. Péc neizlemibas perioda Ferrante nogalina Inesi un
nogalinas pats, lugu tadéjadi novedot I1dz tragiskam beigam.

VisparsteidzoSakie téli luga ir Ferrante un princese. Abiem trikst siltuma,
abi ir uzmanigi vienigi pret sevi. Princese ir Tsts P. Korneija atainota lepnuma
iemiesojums, bet vinas jutas pietrikst tas augstsirdibas, kas pavada daudzus
Korneija célos varonus. Ferrantes téls ieziméts smalkak, bet art vinam trakst
situma. Sava sakuma runa, verSoties pie déla, vin§ apber to ar
apvainojumiem viduvéjiba, kas ir pilnigi pretéja vina — Ferrantes - izcilibai.
Monterlana proza nav nekadu ironijas pazimju attieciba uz Ferranti, lugu
vajina nespéja saprast vienkarsakos téva un déla attiecibu elementus.

Monterlans ir apgalvojis, ka vienigais interesantais teatris ir raksturu
teatris, bet vina izpratné Sis termins attiecas uz gadsimta sakuma psihologisko
teatri vairak neka uz jaunam rakstura jédziena izpratném, ko autori péta péc
kara. Daudz kas no ta, ko vina priek§gajéji liek priek§d zem psihologiska
teatra nosaukuma, apkopots luga ,Mirusi karaliene”. Luga izskatas pilniba
neteatrala, nepiemérota izradiSanai. Ta koncentréjas galvenokart uz Ferranti,
citi téli, Skiet, atainoti vienigi tapéc, lai Ferrantem batu, ar ko runat: skatitajiem
ir grati izradit interesi par viniem ka atseviSkiem téliem. Tomér situacija un
Ferrantes domas nav neka Tsti dramatiska, luga vairék ir dialogu forma
uzrakstits rakstura pétijums, neka darbs teatrim. Tas pats attiecas uz
Monterlana paréjam lugam, daudzas no kuram aplikotas religiskas témas,
pieméram, ,Santjago kungs” (1948) vai ,Portrojala” (1954). Tas ir apzinatas
neoklasiska lugu modela kopijas, ko apdzivo raksturi, kas nedara neko vairak
ka nonak agonija, jo nespéj stingri apliecinat savu patibu. Vienigais iznémums
ir ,Pilséta, kuras princis ir bérns”, kas publicéta 1951. gada, bet nav uzvesta
lldz 1967. gadam, jo autoru grauz sirdsapzinas parmetumi par izvéléto tému.
Sis lugas darbiba notiek katolu zénu internatskold un attélo starp tas
iemttniekiem valdo$as kaislibas, lidzigas tam, kas attélotas Edvarda éras

rakstnieku darbos par Anglijas publiskajam skolam. Seit goda jautajumi



81

kontrasté ar sirds impulsiem un labi atklata internatskolas ierobezojosa
gaisotne.

Attieciba uz Monterlanu franCu kritiku domas dalas. Tie, kuri vinu
apbrino, to dara vina ,karaliska stila dé|, kura plasa spektra saknes
mekléjamas klasiskaja Iinija un célsirdigaja gaisotné un kas balstas barokalas

»® Sim viedoklim var piekrist, ving uzskatams

rindas un pazistama atmosféra.
par lielisku literara stila meistaru, kura lielakais sasniegums ir romans ,Haoss
un nakts” (1963). Monterlana pasa komentari par savu teatri gan rada, ka vins
bijis priecigs redzét savas lugas ka psihologiska dialoga vingrinajumus: ,man
ta ir tikai viena teatra forma, kur$ pelnijis savu nosaukumu — psihologiskais

"6 &7 iemesla dé|, lai gan Monterlana lugas &etrdesmitajos gados gust

teatris.
zinamus panakumus, 1pasi jau FranCu komédijas teatrr, tas tomeér vienmeér
bijusas marginalas attieciba pret rakstniecibas pamattendencém kara un
peéckara skatuves maksla.

Gan ,Mirusr karaliene”, gan ,Sodoma un Gomora” ir interesantas ar to,
ka veidotas klasiskaja gara, tomér tas nespé€j panakt ne formalu, ne tematisku
franCu klasiska teatra skaidribu. Abas lugas ne tikai trikst dramatiska
konflikta, bet tajas nav redzams ari noteikts pasapliecinajums, kur$ raksturo
klasiskas tragédijas varonus pat brizos, kad viss brik un iziet arpus vinu
kontroles. Sajas okupécijas laika lugas més redzam individa parliecibas par
sevi zudumu. Ar atgrieSanos pie vecajiem, vésturiskajiem stastiem vini
iemieso méginajumus So parliecibu un apliecindjumu panakt. Tomér vini to
nespéj: Lija savai aizsardzibai nevar atrast nekadu pozitivu pamatojumu, bet
Ferrante, kura dzive veltita pasSapliecinajumam, sabrik agonija aiz nedroSibas
par to, kas vin$ Tsti ir. ST dilemma skaidrak un makslinieciski parliecinosak ir
paradita Z. Anuija ,Antigon&”, kur galvena varone iet preti navei ticibas dé|.

Kopuma var secinat, ka francu teatri vacu okupacijas laika nozimigakie ir
franCu klasikas un laikmetigas dramaturgijas iestudéjumi, kurus okupétaja
Parizé veido izcilakie sava laika frandu reZisori. Sis izrades nenoliedzami ir
kluvusas par savdabigu cinas, garigi aktivas pretoSanas okupacijai simbolu.
FranCu teatris saglaba uzticibu savu estétisko tradiciju nevainojami stingrajai
izsmalcinatibai, ko apvieno ar atseviSkiem laukuma teatra spéles elementiem
un laikmetigu intelektualismu, kas iezimé franCu teatra turpmako attistibas
celu. Kara un okupacijas gados teatris Francija iegust arT jaunas, tam agrak
neraksturigas tendences un k|Ust franctziem ne tikai par vietu, kur sastapties

ar makslu, bet arT par sava veida dvéseles templi, kura cilvéki tiekas, garigi
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attiras un kas spégj iedvest ticibu tautas nemirstibai un nacionala rakstura

nesatricinamibai.

; Bradby D. Modern French Drama. 1940 — 1990. — Cambridge, 1991. —p. 16.
Ibid p. 5.

® duHKenbLUTEH E. Kaptenb yetbipex. — J1., 1974. - c¢. 101-102.

* Giraudoux G. Sodome et Gomorhe. — Paris, 1982. - p. 877.
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5. Padomju okupacijas rezima ideologiskas, administrativas
un estétiskas nostadnes un latviesu teatru darbs
1940./1941. gada sezona

Otra pasaules kara laika, I1dzigi ka Polija un Francija, ir okupéta art
Latvija. Latvijas pirma okupacija sakas 1940. gada 17. junija, un padomju
varas prasibas un ideologija plasi skar arT makslu. 1940. gada sakuma Latvija
darbojas 3adi latvieSu dramatiskie teatri: Latvijas Nacionalais teatris, Dailes
teatris, Latvju Dramas ansamblis (1940./1941.gada sezona partrauc darbibu),
Jelgavas LatvieSu teatris, Liepajas Pilsétas drama un opera, Daugavpils
Pilsétas teatris, Latgales teatris Rézekné&, Ziemellatvijas teatris, Ventspils
dramatiskais ansamblis (1940./1941. gada sezona partrauc darbibu). Saja
nodala sikak analiz€Su procesus, kas 1940./1941. gada sezona raksturigi
Nacionalajam teatrim, Dailes teatrim, padomju laika izveidotajam Bérnu un
jaunatnes teatrim un Jelgavas Dramas teatrim, jo tajos spilgti ieziméjas
tendences, kas minétaja laika posma ir vérojamas ari citos teatros visa
Latvija.

1940./1941. gada sezona nak ar lielam parmainam latvieSu teatra
dzivé, kur notiek arT organizatoriski parkartojumi, pirmam kartam, - teatru
nosaukumu maina, no kuriem izskauz vardus nacionals un latviesu. Latvijas
Nacionala opera partop par LPSR Operas un baleta teatri, Latvijas
Nacionalais teatris — par LPSR Dramas teatri, Dailes teatris — par LPSR
Dailes teatri, Jelgavas LatvieSu teatris — par Jelgavas Dramas teatri, Liepajas
Pilsétas drama un opera — par Liepajas Pilsétas teatri, Daugavpils Pilsétas
teatris — par Daugavpils teatri. Tiek izveidots Bérnu un jaunatnes teatris, kur$
uzsak darbu 1940. gada novembri. Sis fakts nav viennozimigi vértgjams, jo
pati par sevi ideja — teatris bérniem un jaunieSiem — nebudtu slikta, tacu aiz tas
stav ideologiski apsvérumi un principi — centieni uz skatitaju ideologiski
iedarboties jau no mazotnes. Sis teatris Tpasi tiek pasludinats par jaunas
paaudzes audzinasanas iestadi sovjetisma ideologijas gara.

Nozimigs $a laika teatru darbibai ir 1940. gada 7. augusta tiek pienemts
padomju Latvijas valdibas Iémums ,Par skatuves makslas iestadém”, taja
minéti vairaki principi, ko 1940./1941. gada sezona teatros 1steno dal€ji. Laiks
l'dz vacu okupacijai 1941. gada vasara ir parak 1ss, lai padomju ideologija
pilniba ietiektos visas, tai skaita, makslas jomas. 1940./1941. gada sezona

visi teatri Latvija klust par valsts teatriem. Neatkarigas Latvijas laika valsts
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teatru statuss bija Latvijas Nacionalajai operai un Nacionalajam teatrim. Citi
bija pasSvaldibu vai biedribu teatri. 1940. gada visi teatri klUst par budzeta
iestadem. Aktieri tiek pienemti darba Stata ar noteiktu algu, teatru trupas stipri
palielinas. Jau $Saja laika te ieziméjas pretruna: teatros paradas liekais
balasts, ka arT sak trikt iekSéja stimula, motivacijas tam, lai maksimali
paraditu savas spé€jas, talantu. Likvidé arT t.s. voluntieru principu — aktieru
pienemsSanu uz atseviSkam izradém.

1940. gada oktobri LPSR Tautas Komisaru padome izveido Makslas lietu
parvaldi. Par tas priekSnieku klist Herberts Likums, par Teatra nodalas
vaditaju — Karlis Freinbergs, par teatra un dramaturgijas redaktoru — Nikolajs
Lejaskalns.

Padomju okupéacija teatros parrauj veiksmigu darbibas posmu, 30. gadu
beigas teatri darbojas radosi aktivi. Ta, pieméram, Dailes teatra direktors
Péteris Ozols 1939. gada presi informé, ka Dailes teatris atrodas sava
gada sezona notikuSas 340 izrades ar 240 266 apmeklétajiem. lenemumi
sasniegusi augstako normu — Ls 270 412. Salidzinot ar 1937./1938. gada
sezonu, apmeklétaju skaits palielinajies par 15 262, bet ienémumi pieaugusi
par Ls 19 926. Inscenéjumu skaits Dailes teatri gan pakapeniski samazinajies
un pédéjas divas sezonas stabilizéjies uz desmit. No jauniestudéjumiem —
septini nopietna rakstura, divas dziesmuspéles, viena melodrama (E.
Viestures 25 darba gadu jubileja). ,No nopietna repertuara par vértigakajiem
inscenéjumiem uzskatami R. Lauknera tragédija “Vadonis Munte”, kura skaidri
ieziméjas nacijas varonibas princips un cildens varongars” (31 izrade, 21 348
apmeklétaji) un sezonas otra pusé izcilus panakumus guvusi H. Ibsena
dramatiska poéma “Pérs Gints” (33 izrades, 26 440 apmeklétaji). R.
Blaumana “Ugun1”, ar ko atklaja sezonu, izradita 20 reizu ar 12 212
apmeklétajiem. Valsts svétkiem 18. novembri iestudéta A. Grina luga
“Tévzeme”, 15. maija svintbam — V. Zonberga (Sauleskalna) luga “Lielkunga
zabaki”, sezonas nosléguma B. Sova “Pigmalions”. No agraka repertuara
seviski labi panakumi ir M. Ziverta dramai “Aksts”. Divas sezonas ta izradita
“56 reizes pie pilna nama”.’

Skatitaju priekam teatris ik sezonu sniedz divas dziesmuspéles. 1938. —
1939. g. sezona sagatavota O. Karla, V. Zonberga (Sauleskalna)
dziesmuspéle “Meldermeitina”. SeSos méneSos notikusas 75 izrades.

Dziesmuspéle “Vines valsis” ar klasisko J. Strausa miziku izradita 19 reizes.
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Sezonas inscenéjumus sagatavojusi: galvenais rezisors E. Smilgis (sesus),
rezisori J. Muncis (divus), K. Veics (divus). Péc gada Dailes teatri tiks
pieprasits socialistiskais readlisms un repertudra dominés izrades
“Brunuvilciens 14-69”, “Intervence”, “1905.”.

leskatu latvieSu teatra 30. gadu beigu repertuara un skatitaju apmekléjuma
sniedz arT Nacionala teatra direktora Jana Grina atzinumi teatra 20. sezonas
izskana: “Nacionalais teatris 31. maija noslédza savu 20. sezonu. 20 gadu
jubileja tam gan bus tikai 30. novembrT, jo 1919. gada pirmo sezonu iesaka ar
nokavéjumu. Pédeja sezona apmeklétaju skaits audzis par 13 766 un
ienémumi par Ls 23 387,83. Jauniestudéjumu skaits bija 16 — tas ir mazaks
neka iepriekSéja sezona (20). Tas atlavis iestudéjumiem ziedot vairak paju un
ltldzek|u. Visiem pagatavots jauns dekorativs ietérps. Bez pastavigajiem teatra
dekoratoriem A. Vinklera un V. Valdmana Sai darba aicinati art ka viesi A.
Spertals, R. Suta. Teatra kostimu parzinaSsanu uznémas maksliniece M.
Spertale.

Originallugas: Raina “Indulis un Arija”, Akuratera “Viesturs”, Blaumana
“Launais gars”. Jaunie originali — A. Grina “Pumpurs un Lacplésis”, K. Zarina
“Lielas sirdis”, V. Delles “Bérnu bérni”, E. Zalites “Rudens rozes”, J. Sarta
“Malu mednieki”, J. Pétersona “Norieta kvéle”. Lieli panakumi bija V. Sardd un
E. Moro “DroSajai kundzei” (36 izrades), Sil-Vara “Karalienes Viktorijas
jaunibai’ (30), B. Bjernsona “Bankrotam” (26), S. de Peiré-SapuT “Milestibas
nepratam” (21). lzradijam daudz iepriekS€jas sezonas iestudéjumu, ka A.
Grina “Kaléja ligava” (56 izrades), E. Zalites “Muzigi virisko” (38). Sezona
pavisam dotas 368 izrades, to vidu skolniekiem 19, karaviriem Riga — 12 un
provincé — 10, pa divam izradém Reézekné, Zilupe, Karsava, Gulbené, Vilaka.
So izrazu rikoSana ar kara ministra gadibu notiek pavasaros jau vairakus
gadus. lzrades sagatavojusi rezisori A. Amtmanis-Brieditis, J. Zarins, J.
Jurovskis. Aktieris O. UrSteins 6 méneSus apmekléja Polijas Valsts teatra
institiita ReZisora nodalu Varsava.”

30. gadu otraja pusé tomér ar1t Latvijas teatros pavid zinamas
autoritarisma makslas iezimes, kas gan nav tik spécigi izteiktas un agresivas,
ka citur, pieméram, Krievija un Vacija. Tiek aizliegtas dazu lugu izrades:
Sekspira “Jilijs Cézars”, ko Dailes teatrT 1934. gada iestudé E. Smilgis, jo Seit
attélots, ka nogalina tiranu, 1938. gada Nacionalaja teatr1 J. Lejina uzvestais
E. Adamsona “Malu Ansis”, kur galvenaja varonT — butaforija un vina varda

saskata altzijas ar Ulmani, J. Jaunsudrabina “Invalids un Ralla”, ko 1934.
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gada arl iestudé E. Smilgis. Ir saskatamas vadonibas kulta tendences, kas
sasaucas ar totalitarisma makslas funkciju izpausmém Vacija un Krievija,
vadona slavinajums, pieméram, R. Lauknera “Vadona Muntes” uzveduma, ko
Dailes teatr1 1938. gada uzved J. Muncis un Liepajas Pilsétas opera un drama
1939. gada — K. Veics. AtseviSkas iezimes makslinieciskas izteiksmes
lldzeklu izmantojuma — vérienigums, masveidiba, dekorativs krasnums,
kinematografisks temps —, kas sasaucas ar Sim laikam raksturigo politisko
masu teatri, uzvedumu sportiski muzikalajam formam Vacija, Krievija u.c.,
vérojamas J. Munca veidotajos grandiozajos brivdabas uzvedumos — abos ta
sauktajos valsts Vienibas svétkos: R. Krodera “AtdzimSanas dziesma” Riga,
Esplanadé (1934) un kompozicija “Tev mizam dzivot, Latvija!” uz peldoSas
skatuves Daugava (1936), ka art jo Tpasi Plaujas svetkos un Stradnieku
svétkos. Presé tiek atspogulots, ka So pasakumu uzdevumi ir vienot tautu,
radit un stiprinat ticibu vadonim, jaunajai republikai un gaiSai nakotnei.
“‘AtdzimSanas dziesmas” autors R. Kroders ST uzveduma ideju laikraksta
“‘Jaunakas zinas” 1934. gada 30. junija skaidro Sadi: ““AtdzimSanas dziesmai”
bat tai jaunai dziesmai, kurai jaizce| 15. maija notikumu batiba ar latvju tautas
un valsts dzives jaunu garigu saturu. Ar So dienu sacies jauns laikmets, kura
nozimi lielaka dala vél nesaprot (..) 15. maijs — idealistiska pasaules uzskata
atgrieSanas.” Savukart leksSlietu viceministrs A. BérzinS minétaja laikraksta
1934. gada 18. junija raksta: “ST izrade bas liela patriotiska manifestacija,
kurai I1dzigas pie mums vél Iidz Sim nav sarikotas.” Visi nakamie svétki norit
peéc scenarija, kur cita starpa Cetri lielakie notikumi ir Vadona sagaidiSana,
Vadona liela runa, darbalauzu apbalvoSana un svétku uzvedums. Katrs
sarikojums aizsakas ar Vadona sagaidiSanu pie Vadona arkas, ar karaviru,
aizsargu, policistu u.c. godasardzém. Atskirigi Sajos svétkos ir divi momenti:
uzvedums un Kkatrreiz no jauna bdvéjama estrade. Var secinat, ka
“‘AtdzimSanas dziesmai” un paréjiem uzvedumiem ir valstiski svariga
ideologiska nozime. “Atdzim$anas dziesma” bdtiba ir 15. maija republikas
dzim$8anas dienas svinibas. Tomér pamata Sie uzvedumi vértéjami ka nacijas
sevis apzinasanas un apliecinaSanas formas, kuru idejiskais saturs ir ticiba
savai tautai, milestiba pret grati izcinito valsti, kopibas un vienotibas sajita.
lzvirzas jautajums — vai latvieSu teatris ka makslas veids, sakoties
padomju okupacijai un vacu okupacijas laika, principiali maina savu raksturu,
ko apskatisu darba gaita, detalizétak raksturojot atseviSku teatru

iestudejumus. Aplukojot teatru darbu, ir jasecina, ka 1940./1941. gada sezona
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teatris neapSaubami klOst ideologizéts, tiek pieprasita padomju reZima
slavinaSana, un teatra maksla tiek virzita vienpusiba: tiek uzsverts, ka maksilai
jaizvairas no formalisma un naturalisma un jabalstas uz socialistiska realisma
principiem. ,Ne mazak ievéribas pelna arT mdsu tagadne ar saviem lielajiem
vésturiskajiem notikumiem stradnieku Skiras, darba zemniecibas un visas
paréjas darba tautas dzivé. Siem notikumiem jadabi pareizs atspogulojums
literatira. Bet Sis atspogulojums nedrikst bat tikai vienkarSs faktu
registréjums; rakstniekam, maksliniekam japrot paradit arT perspektive,
saturam jabat dzili idejiskam un makslinieciskam, kur pamats un vadoSais
bdtu Marksa — Engelsa — Lenina — Stalina maciba. Literatira, gleznieciba un
skatuves maksla japieteic karS tukSajam formalismam pa labi un pa kreisi.
Vados8ais pamatprincips ir socialistiskais realisms. Ta ir mUsu prasiba, darbu

sakot.”

Tacu — ko jédziens socialistiskais realisms Tsti nozimé - skaidribas
nav. LPSR Makslas lietu parvaldes Teatra nodalas vaditajs kritikis Karlis
Freinbergs to mégina skaidrot $adi: ,Lozungu par socialistisko realismu deva
pats J. V. Stalins. Ar 8o jedzienu ir dota pirma kartd sakariba ar agrako
realismu un vina brivibas tradicijam. Socialistiskais realisms ir it ka S1 realisma
mantinieks. Bet I1dz ar to vins principiali atSkirigs no pirméja. Vecais realisms
(..) attéloja objektivu realitati, 1stenibu. Socialistiskais realisms ari attélo
Istenibu, bet vina saturs un baze jau ir citi. Jauna socialistiska realisma baze
jau ir socidlisms ar gala mérki — komanismu. Sis redlisms attélo topo3o.
Socialistiskais realisms attélo Tstenibu (..) vinas attistibas gaita, topoSo
Istenibu. Ar to socialistiskais realisms iegust dinamisku raksturu un vinam ir
arT cits saturs. Vecajam redlismam par pamatu, vai izeju varéa but
kapitalisms, kapitalistiska Skiru pasaule. Jaunajam realismam baze ir
socialisms, un tapéc makslas darbi, kas uz ta rodas, ir socialistiskas dabas un
ar socialistisku raksturu. Un ja tas vérSas atpakal uz kapitalistisku dzivi un
kapitalistiskam attiecibam, nemdams vielu no turienes, tad art tas, ka kritiskais
realisms, notiek $inT aspekta.”

Batisks ir fakts, ka teatru maksliniekiem tiek uzdots studét Stanislavska
sisttmu. Lidz 1940. gadam Latvija zinamu ieskatu Stanislavska sistéma
sniedz Jana Zarina, Olgas Bormanes un Jurija Jurovska pedagogiska
darbiba. Nenoliedzami, ka ar Stanislavska sistemu latvieSu teatri ienak art
vértigais, - iek$éjs, psihologiski pamatots vingrinajumu process, kas aktieriem
palidz sagatavot lomu; caurviju darbibas, virsuzdevuma, té€la biografijas

jédzieni. Kaut gan jau 1940./1941. gada sezona Stanislavska sistéma tiek
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uztverta visai Sauri, ka vieniga atzistama metode. Lidz ar to teatra maksila tiek
ievirzita Saura vienvirziena gultné.

Dailes teatra direktors Leonids Leimanis teatra galvenos uzdevumus
pirmaja padomju sezona tas atklaSsanas izrades ,1905.” programmas
gramatina formulé $adi: ,Ansambli maksla saliedés teatra §énija Stanislavska
metode. Teatris forma bis nacionals, bet satura socialistisks”.® Programmas
pirmaja lapa ievietots Stalina attéls ar parakstu: Lielais makslas draugs Josifs
Visarionovi€s Stalins. Ir vérojams, ka 1940. gada runu un rakstu aprité ienak
un 1944./1945. gada turpina attistities padomiska frazeologija — abstrakti,
tukSi formuléjumi, jebkuram totalitarajam rezimam raksturigi un jebkurai jomai
piemérojami saukli, lozungi, kas plasi saze| padomju rezima turpmakajos
gadu desmitos. Sada veida, analizi aizstajot ar padomju frazeologiju, Sis laika
posms saprotamu iemeslu dé| reZima pielauto «ramju» ietvaros nereti
raksturots arT vélakajas apcerés. No nodevam ideologijai tapat nav izdevies
izvairities visnota] cientfjamiem literatiem. «Padomju teatra veidotaju
uzdevums bija vakt kopa, atdzivinat, aktivizét visu labo un noderigo, lidztekus
uztrinot krietni asu usSnu duramo latvieSu skatuves druva ieviesto nezalu
iznidésanai».®

Lai makslinieki varétu T1stenot jaunas — padomju — makslas uzdevumus,
tiek sludinats, ka ir janostiprina jauna, socialistiska morale, javeicina
makslinieku politiskais apzinigums, kas vistieSakaja veida saistas ar vienu no
totalitarisma galvenajam funkcijam — jauna cilvéka veidoSanu. ,Pirmo padomiju
darba sezonu teatros sakot, blakus organizatoriskajiem parveidojumiem
daudz tika darits, lai parveidotu kolektivu iekS&jo dzivi. Vajadzéja radit jaunas,
biedriskas attiecibas ik teatra saimé, lai nebutu vietas agrak parastajam
konkurences naidam un intrigam, lai izzustu darba devéju un darba néméju
attiecibas starp vadibu un personalu. Bija janostiprina jauna, socialistiska
morale, jarada darba piendkuma apzina pretstatd agrakajiem karjerisma

principiem.”’

Teatros tiek ieviestas politiskas audzinasanas un socialistiska
realisma metodes studiju ,stundas”. ,Protams, ne viss te veicas viegli.
Diezgan biezi Sos vitali svarigos jautajumus risinaja formali, sausi. Bija arT tadi
makslinieki, kas palika akli un kurli pret visu jauno, kaut gan parasti aréji vini
centas pielagoties, reizumis pat Skietami aktivizéjas sabiedriskaja dzivé. Bet
skatuves makslinieku vairakums tiecas péc realistiskas, tautai tuvas makslas.
Makslinieki Latvija nedz juridiski, nedz ekonomiski nekad nebija sanémusi

kaut aptuveni lt1dzigu valsts vadibas atbalstu un cienu. Realo faktu apzinasana
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vien daudziem lika noteikti nostaties padomju iekartas pusé, un, lidztekus
apgustot marksismu-|leninismu, teatra darbinieku saimé izauga ne mazums
aktivu cintaju.”®

Par Dailes teatrm1 organizétajam marksisma-leninisma studijam aktrise
Velta Krize, kurai 1940. gads bija otrais teatri, atceras: "Nekads entuziasms
aktieru vidi gan nebija vérojams. Bija jaiet — gajam, iespé&ju robezas censoties
izvairities, aizbildinoties ar neatliekamam dariSanam. Galigi nebija skaidrs:
kam tas vajadzigs, kada tam jéga. Priek8stats par "apglstamo priekSmetu”,
ka bija, ta palika miglains, un, Skiet, tads tas bija arT pasSiem pasniedzé&jiem.
Vienigi daudz bezjédzigas, nesaprotamas runasanas.”

Makslinieku vidi valdoSais apjukums, kas saistits ar jauna tipa -
socialistiskas makslas prasibu atspogulojas ne vien teatri, bet arT citas
makslas jomas. Savdabigi par to liecina, pieméram, literatiras zinatnieka
Raimonda Brieza veiktais literaro darbu nosaukumu semantikas pétijums
latvieSu padomju kara un péckara dzeja: “Ja apliko nosaukumus Zzurnala
“‘Karogs” 1940 . — 1941. gada, saskatams, ka to izvéles principi ir visai
nenoteikti, [Tdztekus neitralajiem nosaukumiem dominé jaunradoSais patoss —
ir “Jaunas pasaules dziesma”, “Rita dziesma”, “RadiSana”, “Redz&jums”,
“Akmenskalditaju dziesma”, “Sarkana armija”, “Ugunssarkanais zieds”, un
dztekus téli, kas fiksé citas noskanas — “Cietuma elégija”, “Novembra
vakara”, “Veca meénesT’, “Cietuma dzejas”. Katrs no tiem, atseviSki nemts,
varétu iederéties jebkura 20. gados izdota dzejolu krajuma, taCu neliela
“teksta platiba” tie rada dazadibas, pretrunigas dzejas apsolijumu. Jaunas
telpas aspekti izmantoti Sudrabu Edzus dzejola “Sarkanajai Latvijai —
Padomju dzimtenei” un Jana Plauza “Padomju zeme” nosaukuma. Un
lldztekus — saglabajuSies neitralie “Kamene”, “Koks”. Nosaukumu izvéli
nosaka neskaidra situacija un dinamika, kas saistita ar jaunas, abstraktas
pasaules veido$anu, orientaciju uz nakotni un iesaistidanos taja.”™

Tiek uzsverts, ka teatrus ir javada profesionaliem cilvékiem. Parmainas
tie§am notiek, to mérkis ir kliedét teatru kodolus, teatru vadiba agrako Latvijas
brivvalsts laika Iideru vieta iecelot citus, vélams, padomju varai lojalus vai
simpatizéjosus (ka, pieméram, Dailes teatr) cilvékus. Sis parmainas gan krasi
nesagrauj visu iepriek§éjo darba procesu, jo 1940./1941. gada Sajos amatos
vél tiek noziméti profesionali makslinieki no pasu vidus. Ta, pieméram, Alfreds
Amtmanis-Brieditis un Janis Saberts no Nacionala teatra tiek aizsititi uz

Liepajas teatri, par Dramas teatra direktoru sakotnéji ieceréts iecelt Emilu
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Macu, taCu vin§ atsakas, atzistot, ka ir saistits ar Dailes teatri. Tad Saja
postenT nozimé Zani Katlapu. Savukart Liliju Eriku no Nacionala teatra un
Herbertu Zommeru no Dailes tedtra parvieto uz Jelgavas teatri. Sis
parvietoSanas pamato ar vélmi nostiprinat provinces teatru ansamblus, bet
TIstais célonis ir cenSanas izkliedét trupas un izskaust nacionalistisko garu,
taCu, iespéjams, ne tas vien. ,Vai ST trupu izSkaidiSana notiek politisku iemeslu
dél vai iekSéjo intrigu rezultata, tas ir liels jautajums. Vai to grieza lielie

politiskie riteni, vai pa apak8u griezas kadi mazi ritentini...” atzimé Lilija
Dzene. Padomju represijas vistieSakaja veida skar Nacionala teatra aktieri
Reini Parnicki, kur$ ka aizsargu komandieris tiek izsitits. Sis tragiskais fakts
lield méra nosaka daudzu aktieru vélako Iemumu doties emigracija, kad 1944.
gada klUst skaidrs, ka otrreiz€ja padomju okupacija ir neizbégama.

Jauns direktors tiek iecelts arT Dailes teatrm — $aja amata ar LPSR Kultras
ministrijas pavéli nozimé L. Leimani, kur$ ir kreisi noskanots, tomeér
bezpartejiskais un makslinieku vida cienits kolégis, ta ka nez vai Sis fakts tiek
uztverts ka represivs akts. Bet nopietns trieciens E. Smilgim gan ir tas, ka tiek
izkliedéta vina spéciga rados$o konsultantu komanda — E. Smilga tuvakajai
lldzgaitniecei Felicitai Ertnerei jaaiziet uz Operu, vinas vieta uz Daili no
Nacionala, Saja laika Dramas teatra parnak kustibu konsultante Zaiga Lepne.
Dailes izrazu muzikala dvésele Burhards Sosars tiek aizsutits uz CelojoSo
teatri. Par muzikalas dalas vaditaju Dailes teatrm tiek uzaicinats jaunais
komponists Margers Zarins. Savukart Oto Skulmes vietad nak Girts Vilks.

Jelgavas teatri par direktoru k|Gst Evalds Valters, bet Daugavpils teatri —
Roberts Mustaps. Teatra direktors Saja laikd liela meéra pilda art
makslinieciska vaditaja funkcijas.

Padomju ideologijas ietekmé mainas teatru repertuars. Uz skatuves tiek
pieprasits jauna varona — padomju cilvéka atainojums. ,Vajag, lai tautas
varoni klust makslas darbu varoni, lai vini tiktu attéloti spilgtam krasam. Vajag
teélot vinu idejas, vinu darbus, vinu tikumisko apveidu, vinu darba auglus un
vinu cinu, kas pieradija tautam komunisma parakumu par kapitalismu. Vajag,
lai tauta saprastu, kapéc komunisma laudis uzvar savus ienaidniekus.
Maksliniekam jagada, lai Sos humanos laikmetigos uzvedumus godam

veiktu.”"!

1940./1941. g. sezonu no tematiskd viedokla var saukt par
revollcijas sezonu uz masu skatuvém. Ar Andreja Upisa lugu ,1905.” sezonu
sak Dailes, Liepajas, Daugavpils teatri, Valmieras un Limbazu dramatiskas

kopas. Jelgavas teatris iestudé A. UpiSa ,Zirnekli” un ,Peldétaju Zuzannu”,
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Dramas teatris ,Zingu JeSkas uzvaru”. Teatros masveidigi tiek iefiltréta
padomju dramaturgija, kuras bdtiba Latvijas dzivei un tradicijam ir sveSa.
Galvenokart repertuara paradas lugas ar Oktobra revolicijas un pilsonu kara
tematiku: Konstantina Trenova ,Lubova Jarovaja”, Vsevoloda Ivanova
.Brunuvilciens 14-69”, Borisa Lavrenova ,LGzums”, Vladimira Bila-
Belocerkovska ,Vétra”, Leva Slavina ,Intervence” (81 luga Latvija tiek izradita
ar nosaukumu, kas burtiski parcelts no krievu valodas, - ,Intervencija”). Ari
Sandora Gergela un Osafa Litovska ,Mans déls”, Aleksandra Korneiuka
,Platons Kregets”, Vasilja Skvarkina "Vienkar§a meitene” un ,Cita bérns’,
Natalijas Karelskas ,Vecmamina” u. c. Otra lugu grupa, kas Saja laika visai
plasi tiek parstavéta latvieSu teatros, - krievu klasika: Aleksandra Ostrovska
.Pasu laudis — iztiksim”, ,Belugina precibas”, ,Nabadziba nav netikums”,
Nikolaja Gogola ,Revidents” un ,Precibas”, Maksima Gorkija ,Vasa
Zeleznova’. Latviedu teatra tradicionalie iestud&jumi savukart tiek skatiti jauna
gaisma. lzradés raksturiga ir prasiba péc télu socialas izcelsmes, Skiriskuma
akcentéjuma un tuvibas paSas dzives formam. No latvieSu klasikas tiek
iestudéti Rainis un Raddolfs Blaumanis. Uz skatuves atkal paradas Leona
Paegles ,Dievi un cilvéki” un ,Runga, iz maisa!”. Pa retam tiek uzvests ari
dazs laikmetigas Rietumu dramaturgijas darbs, ka Karela Capeka ,Mate” un
Albéra Zeri ,Sestais stavs”; no Rietumu klasikas — Fridriha Sillera ,Mila un
viltus”, kas tiek uzskatiti par progresiviem saceré&jumiem.

Repertuara tikpat ka nav jaunu latviesu originallugu. Periférija izrada Tijas
Bangas ,Mazos laudis” un ,Gubernatora sekretaru”, kura autors ir Girts
Salnajs (Salnais), - vina izcelsme gan padomju laikam nav piemérota: tévs
Voldemars Salnais bija diplomats, neatkarigas Latvijas sitnis Skandinavijas
valstis, vairakus gadus Latvijas Arlietu ministrijas labklajibas ministrs, mate
Milda — Latvijas laika zurnaliste. 1944. gada G. Salnais dodas béglu gaitas uz
Vaciju un kopa ar dzivesbiedri Lilju Salno noorganizé Vircburgas LatvieSu
teatri, kura izradés piedalas art ka aktieris. Makslas lietu parvalde 1940. gada
izsludina lugu konkursu. Starp godalgotajiem darbiem nav neviena ,ar aktualu
tematiku” - tatad padomju ideologijas gara ieturétu darbu. lestudéjumu no Sim
konkursam iesutitajam lugam piedzivo tikai Arnolda Eglaja (Tanberga) drama
,Prieka simfonija”. ST luga, kas télo Béthovena mizZa tragiku, tiek uzvesta
Daugavpils teatrl. Tas ir vairak makslinieka biografijas dramatizéjums neka
patstavigs darbs, taCu luga uzrakstita literari veikli un, ka atzist Kkritiki,

skatuviskaja interpretacija ir radijusi spilgtu iespaidu.
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5.1. Dramas teatris

Par Dramas teatra direktoru LPSR Tautas Komisaru Padome iece| aktieri
Zani Katlapu. Péc 1941. gada aprila nodarbinato aktieri $aja postent nomaina
Aleksandrs Abolind. Par teatra galveno rezisoru $aja sezona k|Gst Janis
Zarins, kurs iestudé visus Sis sezonas lielakos insceng&jumus. Lidzas vinpam
iestudéjumus veido reZisors Osvalds Ursteins, vienu izradi uzved ar Janis
Lejins. Bez jau minétds Alfreda Amtmana-Briedia un Jana Saberta
parceldanas uz Liepajas teatri un Lilijas Erikas — uz Jelgavas teatri, Péteris
Cepurnieks $aja sezona strada Jaunatnes teatri, bet uz Dramu atnak Lilija
Stengele, Teodors Lacis. TeatrT sakas sabiedrisko un profesionalo macibu
cikls. Stanislavska darbu teorétisko analizi uzdots vadit Z. Katlapam,
praktiskas nodarbibas notiek J. Zarina vadiba.

Dramas teatra Sis sezonas darbiba ieziméjas tris tendences. Pirma
saistas ar to, ar ko teatris tradicionali ir bijis stiprs, - spilgtiem raksturiem un
redlistisku télojuma veidu. Te minami J. Zarina veiktais F. Sillera ,Dona
Karlosa” atjaunojums un J. Lejina iestudéta A. Ostrovska luga ,PaSu |audis —
iztiksim”, kas veidota péc Maskavas Maza teatra interpretacijas tradicijam ar
sadziviski precizam Artura Lapina dekoracijam un kostimiem. Otraja grupa
ieklaujas latvieSu klasiskas dramaturgijas iestudéjumi, kuros akcents likts uz
socidlajiem pretstatiem. Sim atzaram piederigi R. Blaumana ,Ugunt’,
~Skroderdienas Silmacos” A. Upisa ,Zingu JeSkas uzvara” uzvedumi. TreSais
virziens ir padomju dramaturgijas iestudésana: K. Trenova ,Lubova Jarovaja”,
B. Lavrenova ,Lizums”, S. Gergela un O. Litovska ,Mans déls”.

Sezonu atklaj ,Uguni” pirmizrade J. Zarina rezija. lestudéjuma uzsvértas
socialas pretiSkibas, saasinatas barona, muiZzas kalpotaju, FriSvagara
attiecibas, akcentéta barona Vviltus laipniba, protesta gars Aldera
neapmierinatiba un Edgara saSutuma. Saja laika tikpat kd nevar runat par
analitisku, objektivu teatra kritiku, iepriekS&jos gados rakstoSie profesionali ir
apklusinati, bet padomiski orientétie rakstitaji, kas pamata iestudéjumus
apskata, vadoties no t3, cik lield méra tie atbilst jaunas varas ideologiskajam
prasibam, So uzvedumu vérté ka vidusmeéra izradi, kur lugas socialas puses
uzsvérSana tomér nav notikusi ,uz socialistiska realisma pamatiem”, jo ir
akcentéti galvenokart dazi Blaumana varonu protestveidigi izteicieni. ,,.. izrade

bija stipri statiska. Visi punkti uz i bija uzlikti jau sakuma, kas atnéma lugai un
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izradei parliecinaSanas spéku. Socialais elements ta neizauga, bet bija
zinama méra ,dots”.”"? Ka Tpasi labi télojumi izcelti Mildas Zilavas Kristine,
Jana Lejina Edgars, Emmas Ezerinas Ve$eriene, Ludmilas Spilbergas Horsta
madama, Jana OSa FriSvagars.

Péc tam J. Zarin$ iestudé K. Trenova ,Lubovu Jarovaju”. Lugas, kura
darbojas plass personazs, sizetiskie samezglojumi aptver cinu ar
baltgvardiem Krievijas dienvidos 1920. gada. Lubovas Jarovajas loma ir Olga
Lejaskalne, kas arT pati aktivi atbalsta padomisko parmainu ievieSanu, tacu
talanta zina ir mazak spilgta neka skatitaju iemilotie aktieri, kuriem tiek
iedalitas otra plana idejiski ,nepareizo” télu lomas, - Lilija Stengele Panovas
loma un $armantais, ar absolito skatuvisko pievilcibu apveltitais Zanis
Katlaps Jarovaja loma. Publikas interese un simpatijas ir So savu miluju un —
lldz ar to — vinu atveidoto padomju varai naidigo varonu pusé, ka art vinu
reprezentéta publikai pazistama un tuva dzivesveida pusé. Tadéjadi
ideologiskie akcenti iestudéjuma izkartojas pretéji autora iecerei. No $ada
dro8i vien apzinati neieceréta efekta apmulsusi, recenzenti piesardzigi pauz,
ka iestudéjums ir visuma atzistams, tomér bez Tsti spéciga pacéluma un
aizrada, ka Lubova Jarovaja ir parak aiznemta ar savam jatam, pardomam un
personiskajam cieSanam, ko izraisa vinas vira nodeviba.

Saja iestud&juma ari ieziméjas tendence, kas plasaku turpinajumu gist
1945. gada, - par musu teatriem Sefibu uznemas Maskavas teatri, - it ka lai
palidzétu musu maksliniekiem sekmigak apgidt socialistiskas makslas
principus un veiksmigak stradat pie agrak neiestudétas dramaturgijas, batiba
ST Sefiba acimredzot ieceréta galvenokart ar ideologisku mérki. Gatavojot
izradi, Dramas teatris Maskavas Akadémiskajam Dailes teatrim nosata vestuli
ar ligumu atsdtit Maskavas Dailes teatra uzveduma ,Lubova Jarovaja”
izmantoto muaziku, k& arT dot noradijumus un padomus par tas izmantoSanu.
Tas tiek izdarits, un seko Dramas teatra pateicibas véstule Maskavas Dailes
teatrim, kur cita starpa minéts: ,Més ar1 pateicamies Jums par Jasu gatavibu
palidzét mums misu rado$aja darba un busim priecigi izmantot JUsu laipno
atlauju un tadéjadi turpinat aizsaktos sakarus ar Jisu cienjjamo teatri.”"
1945. gada Maskavas Dailes teatris paraksta ligumu ar Dramas teatri par
Sefibas uznemsanos.

B. Lavrenova ,Lizuma” iestudéjuma, kas vesta par flotes matrozu
SkelSanos revollcijas laika, J. Zarina rezija ,Lubova Jarovaja” pamanamas

ideologiskas divdomibas vairs netiek pielautas. Izradei ir ,pareizs” idejiskais
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skanéjums. Galvenajas revolucionari noskanoto pozitivo télu lomas ir
talantigie Z. Katlaps, L. Spilberga, T. Lacis. Tas ir plads masu uzvedums A.
Lapina monumentalajas dekoracijas ar daudzu statistu piedalisanos.

Daudzo $aja sezona iestudéto revolucionaras tematikas lugu vidi minams
arm S. Gergela un O. Litovska dramas ,Mans déls” uzvedums O. Ursteina
rezija, kas stasta par komunistiskas pagrides kustibu Ungarija un ungaru
komunistu Paulu Esteragu. Apstak|u sakritibas dé| 1940. gada Dramas teatri
pirmo padomju autoru lugu - ,Mans déls” - nakas iestudét rezisoram, kur$
1944. gada dosies emigracija. Saja izradé spécigu raksturu izveido L.
Stengele Esteraga mates loma. O. Ursteinam, tapat ka vina kolégim no Dailes
teatra Karlim Veicam, Saja sezona ir ipasSi daudz jacie$ no parmetumiem par
teatralisma parméribam izradés. O. Ursteina ietudétajai A. Upisa ,Zingu
Jeskas uzvarai” tiek parmesta atturiba socialajos akcentéjumos, samakslotiba
un karikattriska akstiba. Parmetumi dal€ji ir pamatoti, dazu télu raksturojuma
izmantotie izteiksmes lidzekli tieSam ir parak samaksloti, kaut gan Sajas
iebildés acimredzot izpauzas arT 8im laikam raksturiga vérSanas pret spilgtu
formu vispar.

Péedejais Sis sezonas iestudéjums Dramas teatrT ir O. UrSteina rezisétas
.Skroderdienas Silmacos”, kuras paredzéts vest uz 1941. gada beigas
Maskava planoto latvieSu makslas dekadi, Sis ir vérienigakais O. UrSteina
uzvedums. ReZisors, veidojot izradi, akcenté domu par cilvéku un dabu laika
un darbu rituma, par Janu nakts, saules zenita TpasSo bridi. lzrade ir
valdzinoSa aizmirSanas latviskas sétas ziedoSaja un zalojoSaja skaistuma un
harmonija. Tas ir krasns latvieSu klasiskas komédijas iestudéjums ar lielisku
L1go skatu un vairakam aktieriskajam veiksmém, pats reZisors azartiski spéelé
skroderzelli Radi. lzradé tiek piesaistiti arT aktieri no citiem teatriem, ta
Antoniju l"dzas Emmai Ezerinai atveido Dailes aktrise Austra Baldone. Perfekti
izstradatas ir dekoracijas un muzikala partitira, kur darbojas So nozaru
celmlauzi masu teatrt — Janis Kuga un Jazeps Vitols.

Lai konsultétu teatrus latvieSu dekades Maskava sagatavosSana, Riga
ierodas makslas darbinieku brigade no Maskavas — to vada veélakais
Maskavas Akadémiska Dailes teatra direktors Vladimirs Mesheteli. Kopa ar
vinu atbrauc rezisors un aktieris Nikolajs Ohlopkovs, dirigents Aleksandrs
Hauks un baletmeistars Aleksandrs Jermolajevs. N. Ohlopkovs, kur§ pamata
strada Opera pie ,Banutas” uzveduma, piedalas art paris ,Skroderdienu”

méginajumos. Ka atceras aktrise Hilda Prince-Ursteina, idejiskas pamacibas
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vin$ nav izteicis, vina neizpratni un izbrinu raisijusSas vien dazas darba satura
un télu raksturu 1patnibas. Ta vinam neizprotama likusies AlekSa neizlémiba,
gausums, nespéja izvéleties, ar kuru — Elinu vai Antoniju — palikt kopa (Saja
zina vina vérojums sasaucas ar J. Asara savulaik rakstitajiem komentariem
par ,Skroderdienam”). Ving mudinajis Alek$a lomas atveidotajus Z. Katlapu un
K. Klétnieku bat aktivakiem, temperamentigakiem, radtt Aleksi energiskaku un
izlemigaku.” ligds mégindjumu stundas tiek stradats ar diviem télotaju
sastaviem. Skatitajiem paradit gan pagust tikai vienu no tiem — 1941. gada

vasara sakas kars un pirma Latvijas okupacija tiek partraukta.

5.2. Dailes teatris

L. Leimanis, stajoties Dailes teatra direktora amata, sak ar strauju teatra
personala paplasinasanu. Trupa tiek papildinata ar jauniem aktieriem — ienak
Hermanis Vazdiks un Luijs Smits (bijusie L. Leimana kolégi no Stradnieku
teatra), Artirs Dimiters, Vilma Lasmane, Irmgarde Mitrévice, Péteris Licis. Ka
rezisori paraléli E. Smilgim darbojas aktieris Karlis Veics, kura rezisorisko
autoritati  spodrindjis  veiksmigais Martina  Ziverta lugas ,Aksts”
pirmiestudéjums 1938. gada, un no Liepajas teatra uz Sejieni parceltais
Nikolajs Muarnieks. Par teatra dramaturgu turpina stradat M. Ziverts.
1940./1941. gada sezona pirmas patstavigas scenografijas uz Dailes teatra
skatuves veido Girts Vilks, kur$ I1dz tam neilgi darbojies Dailes teatra Mazaja
ansamblr.

ArT Dailes teatra maksliniekiem ir jaapgust Stanislavska sistéma, ar ko $aja
teatri — E. Smilga darba metodes un rezisoriska rokraksta: inscenéjumu
vérieniguma, fantazijas, spilgtuma, izmantoto izteiksmes Iidzeklu de| — ir
lielakas problémas neka citur (kaut gan E. Smilgis pats apgalvo pretéjo), kas
turpmakajos padomju gados izpauzas parmetumos formalisma un parlieka
dekorativisma. K. Stanislavska tézei — ta ka dzivé -, pilnigs pretstats ir E.
Smilga prasijums: vairak ka dzivé! ,Man nevajag tadus pardzivojumus, ka
dzivé. Ja gribat redzét ko tadu, tad ejiet uz slimnicu!” médz teikt E. Smilgis.™
Tomér lekciju cikls par Stanislavska metodi, par aktiera darbu ar sevi
1940./1941. gada sezona tiek nolasits. To nolasa J. Zarins, kurS atceras:
,~Jaunajam nodarbibam Smilgis pievérsas ar lielu atbildibas sajatu, allaz

uzmanigi klausijas, bet uz atseviSskam lekciju tézém readéja ar dazadiem,
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briziem tiri kuteligiem jautajumiem. Vai tas ir ta? Tu doma ta? Vai esi par to
parliecinats? Liekas, ka diskusijas veida vin$ tiecas izskaidrot, ka ne jau visi
skatuves makslas ansambii var tikt paklauti vienai metodei”."®

Dailes teatra repertuars pirmaja padomju sezona ir lidzigs ka citos Latvijas
teatros. To parsvara veido lugas ar revolucionaru tematiku, tiek iestudéts ari
viens latvieSu klasikas darbs un krievu klasiska komédija. E. Smilgis $aja
sezona iestudé divas padomju lugas ar vérienigiem masu skatiem un - péc
pasa iniciativas - Raina ,Zelta zirgu” ar jauno H. Vazdiku Antina loma.
Uzvedot L. Slavina ,Intervenci’ (repertuara ar nosaukumu ,Intervencija”) un
Vs. Ivanova ,Brunuvilcienu 14-69”, ko iestudé daudzviet, E. Smilgis Saja
nozimé neapSaubami paklaujas konjunktirai, lai gan tas acimredzot ir
vienigais veids, ka Saja laika vispar kaut ko iestudét.

Pats E. Smilgis $o laikposmu raksturo $adi: ,Dailes teatrim 1940. gada bija
vieglak par visiem pargjiem teatriem ieiet jaunaja attistibas gultné.
Revolucionaras tradicijas, mdZzam jauna Raina nemirstigais gars nebija |avis
mums zaudét sparu un ticibu nakotnei bargajos reakcijas gados, muasu
makslinieciska Tpatniba bija saglabata”.!” Vai $ie patétiskie vardi nozimé, ka
E. Smilgis patieSam ir sajisma par padomju dramaturgiju? Drizak gan ta ir
parlieciba, ka savus radoSos principus izdosies saglabat ari Sada tipa
iestudéjumos. ,Brunuvilcienu 14-69” Smilgim nakas iestudét péc no Maskavas
atsatita K. Stanislavska izstradata rezijas eksemplara, kas rezisoram varétu
bat visnotal pazemojosi. Taja pasa laika 81 iestudéjuma vérienigums, rezijas
tehnikas uzdevumi (pieméram, brunuvilciena skatuviskais atveidojums) Smilgi
aizrauj, un izrade apliecina vina inscenétaja vérienu. Gan ,Intervence”, gan
.Brunuvilciens 14-69” piedava pladas iespéjas izvérstiem masu skatiem, ko
Smilgis arT veiksmigi izmanto. Visi ta laika recenzenti slavé $o izrazu dinamiku
— mizanscénu mainu, krasas, gaismas. ,Tomér krasam bagataja teatralisma
izpaudas ar1 Dailes teatra spéks. Dailes teatris prata radit lugas un izrades
kopskanu, cinu gara piesatinatu atmosféru. Te izpaudas Eduarda Smilga
noskanu maksla, masu skatu meistariba, veiksmigi attélojot divu vésturisko
pretspéku cinu, kas izrades gaita dinamiski izauga Iidz iespaidigam,
revollicijas patosa piepilditam atrisinajumam.”’®

Bez tam iestudéjumu centra ir spécigas personibas — Edgara Ziles
Brodskis ,Intervencé» un Artlra Filipsona VerSinins ,Brunuvilciena 14-69”.
Labakie Dailes teatra spéki nu ir uz skatuves parliecinatu partijas biedru

rindas. Biruta Gudrike raksta, ka E. Zile, stradajot pie Brodska lomas, «daudz
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domajis, ka télot ,pa jaunam?”, bet tiedi Sis ,jaunais” neesot padevies. TElojis
vairak ar intuiciju.”’ Tatad arT aktieri galveno akcentu nav likusi uz savu
varonu ideologisko programmu, bet méginajusi to raksturos sameklét
visparcilvéciskas véertibas un ipasibas.

Pieméram, V. Krlze par aktieru parmieso$anas spé€jam izsakas S$adi:
LAktieris ir tads cilvéks, vins neskiro — Lacplésis vai Lenins, Baltais tévs vai
Kangars, tiklab Klara Cetkina, kd Anna Karenina. Aktieris ,ielidis” tai cilveka
lldz kaulu smadzeném, ja vien varés (cik dzili, tas katra talanta zina). ..
Protams, pa vidam gadas ari kads, kas, tapat ka Kencis, doma: ,Es esmu
smuks no vaiga, ko man vairak vai'ga?” — ,Meitenes §ibst. Ar to tad art visu
muizu iztiek.” Eduards Smilgis energiski turpina veidot savus inscen&jums tai
pasa Sauriba. — Edis vai neédis, bet galvu aug3a! — ta mas katru milu bridi
audzinaja Smilgis. — Un skaties, kur kaju liec!”?® Ar $adiem vardiem padomju
ideologiskaja ,$auriba”, Skiet, sevi ir jauzmundrina art pasam E. Smilgim, lai
vin§ — vismaz daléji — varétu Tstenot savu estétisko programmu ari ne pasa
izvélétaja dramaturgija un ideologiska spiediena apstak|os.

Vel 1940./1941. gada sezona E. Smilgis iestudé Raina ,Zelta zirgu”, kas
veiksmes gadijuma tiktu vests uz latvieSu makslas dekadi Maskava. Dala
recenzentu parmet Antina lomas télotajam H. Vazdikam ,rainiska, gariga
lieluma” trokumu?', bet citi savukart ,nepietiekamu gai$o, zé&nisko
pardzivojumu”.??> Arkartigi greznas un etnografiskas ir Arvida Spertala
dekoracijas, pieméram, Saulcerites kazu villaini princeses draudzenes raksta
par visu skatuvi. Ir arT dazadi vizuali efekti — parslu virpuli, nokliduSo bérnu
gajiens ar daudzam tumsa mirgojosam uguntinam. lzdaribam bagata ir aina
stikla kalna pakajé, kalna konstrukcija aiznem lielu skatuves dalu, pari
skatuvei novietots gars galds, taCu skata izkartojums ir visai jucekligs.

Saja iestud&juma Antina cina par Saulceriti paradas vairak ka otra plana
linija, centra izvirzot dialektiskas attistibas problému un galveno uzmanibu
pieversot divu pretspeku - Balta téva un Melnas mates — cinai, kurus atveido
gados jauni aktieri — Edgars Zile un Alma Abele. Balta téva télotajs E. Zile péc
dazam izradém gan lidz sevi atbrivot no lomas (to parnem L. Smits), jo
nesaprotot, ,ka tradicionalo télu traktét padomju dzives apstaklos”.?® F.
Ertnere Sai sezona strada Operas un baleta teatri, un, iespéjams, lidz ar to
télu psihologija, ko vina parasti izstrada ikdienas darba ar aktieriem, Soreiz

tiek pakartota inscenéjuma etnografiskumam. Etnografiskums 1pasi akcentéts
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varbut arT tadél|, ka vajag rékinaties ar nelatvieSu publiku, kas izradi skatitos
latvieSu makslas dekadé Maskava.

1940./1941. gada sezona ir pirma, kad ar patstaviga inscenétaja tiesibam
ldzas E. Smilgim strada K. Veics. ,Ka aktieris Smilgis un Veics biezZi bija
izcintjusi ne vienu vien tuvcinu (Otello un Jago, Fausts un Mefistofelis), un ta
ieziméjas ar rezija,” atzimé Lilija Dzene.?* Veics pirmaja padomiju sezona
iestudé tris komédijas: V. Skvarkina ,Vienkarso meiteni”, N. Gogola
,Revidentu” un R. Blaumana ,Trines grékus”, tajos Tpasi uzsverot situaciju un
tipdzu komismu. ,VienkarSo meiteni’, kas stasta par kada Maskavas
priekSpilsétas nama iedzivotaju ikdienu, uzsverot jaunas ,socialisma
celtnieku” paaudzes parakumu par citadi domajosajiem, Veics uzved ka triku
komédiju, neiedzilinoties raksturu izpéte, - luga Sie t. s. realistiskie raksturi ir
shematiski un samaksloti. ,Trines gréki’, ko K. Veics iestudé sadarbiba ar
Emilu Macu, tiek veidoti ka burleska tautas lugu tradicijas ar dziesmam un
dejam Blaumana lauku sétai visai greznos térpos. K. Veics sava iestudéjuma
ir atlavies neieviest un neizspilét sociali Skiriskos motivus, ka tas vairakos Sis
sezonas uzvedumos (pieméram, ,Ugunt’) tiek darits, vin§ saimniekus un
kalpus attélo ka vienotu saimi, par ko izpelnas parmetumus: ,Sis iestud&ums
turklat turpinaja Ulmana valdiSanas laika kultivétas ,tautas lugu” tradicijas ar ..
Blaumana lauku sétai neparasti grezniem térpiem. Izrade pilnigi noklusé&ja art
luga atrodamos socialos motivus..”®

Tomeér visvairak kritizéts tiek K. Veica ,Revidents”. K. Veics ,Revidentu”
rada ka vodevilu. Téeli veidoti, izmantojot groteskas un bufonades izteiksmes
lTdzeklus, arT tadus komikas elementus ka uzsvérti komiski kermena stavokli
un teatrala runas maniere. Tas absoluti nesaskan ar padomju makslai izvirzito
prasibu péc socialistiska readlisma, un ,Revidents” tiek nosaukts par
nopietnako Sis sezonas neveiksmi. Arvids Grigulis K. Veicam parmet muguras
uzgrieSanu ,Revidenta” iestudéSanas tradicijai, kada ta ir krievu teatra
vésture: ,.. péc tik garas ,Revidenta” tradicijas, kadu uzrada teatra vesture, ir
panakts gandriz neiesp&jamais: no klasiskas socialas raksturkomédijas
izveidota jautra tautas komédija..”.?® ,Te reZija bija pasos pamatos parpratusi
un sagrozijusi Gogola darbu. Skaudras, trapigas sabiedriskas satiras vieta uz
skatuves valdija aréja komika, groteski parspil€jumi, naturalistiskas izdaribas.
Gogola teli lielakoties bija parvérsti par dzivam karikataram, tie klabinaja
zobus (R. Purina skolas priekSnieks Hlopovs), valstijas pa gultu (N. Kraukla

Osips).”27 K. Veica izrades tiek nosauktas par tadam, kuras repertuara kopéja
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aina vismazak iet kopsoll ar sava laika garu. Padomju reZima interesés ir
atbalsts masam saprotamai makslai, kura ir spé&jiga vienigi izpildit lomu, ko tai
paredzéjis oficiozs.

Ka treSais rezisors Saja sezona Daile strada N. Mdarnieks. Lidz 1940.
gadam vinam ir visai neliela rezisora darba prakse, un Dailé N. Mirniekam
pirmoreiz ir iespéja sagatavot liela stila inscené&jumu. Top A. Upisa ,1905.” un
A. Ostrovska ,Belugina precibas”. N. Mdrnieks savos iestud&jumos T1pasi
spilgti akcenté socialo Iiniju, un ,Belugina precibu” uzveduma sakara tiek
slavéts par dzivu un dzilu iejusanos krievu klasiskas dramaturgijas 1patnib3,
krievu cilvéka psihe.

,1905.” ir lielinscengéjums, kas rada 1905. gada sacelSanos un tas
apspieSanu. N. Mdarnieks to ieceréjis veidot kad legendu par to dienu
notikumiem. Priek8karam atveroties, izrade iznirst it ka no laika zvaigZnotas
tumsas un norit skatitaju prieksa. lestudéjuma gaita gan $1 linija attistibu
negist, neizdodas sakausét legendas motivu un notikumu realo raksturu, kas
pie Sadiem nosacijumiem japace| pari ikdienas naturalismam. Recenzenti
aktieru télojuma uzsver prasibu péc lielakas revolucionaras romantikas,
heroikas. Ta trikums tiek parmests ari Martina Robeznieka atveidotajam E.
Zilem. Uzvedums piedava dazadu tipu galeriju, kuru télojuma atbilstoSi
literarajam materidlam uzsvérta Skiriska piederiba. Viriskigs, noteikts,
pievilcigs ir E. Ziles Martind Robeznieks. E. Zile, veidojot télu, vairas no aréjas
patétikas. So lomu vin$ jau reiz ir spélgjis — Stradnieku teatri. Tpasi tiek
uzteikts E. Macs, kur§ Zaréna loma radijis niansétu tragisku raksturu. Korekts

ir K. Pabriks Jana RobezZnieka loma.

5.3. Bérnu un jaunatnes teatris

Pirmaja padomju sezona tiek izveidots Bérnu un Jaunatnes teatris, kas
darbibu uzsak 1940. gada 16. novembri. Teatra direktors un makslinieciskais
vaditajs ir toreiz€jais Nacionala (Dramas) teatra aktieris Rudolfs Baltaisvilks.
Ka rezisore un aktrise teatri strada Emilija Viesture, rezisora asistenti — Irina
Liepa un Arnolds Stemps, kustibu konsultante — Nora Katlapa, literaras dalas
vaditajs — Fricis Rokpelnis. TeatrT darbojas arT politiskais audzinatajs, 3aja
postent ir Dagmara Lace. Vinas nonak$anu $aja amata sava zina var nosaukt

par paradoksu, jo D. Laces vecaki — rezisore Anna Lacis un vélak arf padomju
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Latvijas lzglitibas Tautas komisars Julijs Lacis — ir represéti. Nav art zinu par
D. Laces aktivu idejiski politisko darbibu, atrodoties Saja postent. Vina 1940.
gada septembrt ir atbraukusi no Maskavas, ir komjauniete, no pasa sdkuma
bijusi klat pie Jaunatnes teatra tapSanas un parsvara teatri nodarbojas ar
organizatoriskajam lietam, pieméram, risina telpu jautajumu, ka ari piedalas
teatra sabiedriskaja dzivé un iesaistas sienas avizes veidoSana, kur teatra
dzive atspogulota gan nopietnos, gan humora pilnos rakstinos.

Trupu veido aktieri no dazadiem Rigas un periférijas teatriem: Irma Bune,
Péteris Cepurnieks, Klara Galvina, EiZenija Kaldovska, Arnolds Kalnins, Milda
Ratniece, Osvalds Kréslin§, Vilis Kimelis, Karlis Liepa, Talivaldis Macijevskis,
Marija Miezite, Elza Starite, Augusts Pommers, Severins Vilsons, Mirdza
Zaice, Vera Ziverte un citi. Teatrim nav savu telpu, telpas tiek Trétas Pionieru
pill, Krievu dramas un Ebreju teatros, Lielaja gildé. Arm Bérnu un jaunatnes
teatrl, tapat k& daudzos citos teatros pirmaja padomju sezona notiek
teorétiskas parrunas par socialistisko realismu un Stanislavska sistému, ko
Seit vada reZisors Janis Zarins.

Saja sezona teatri tiek iestudétas tris krievu autoru lugas: Alekseja
Tolstoja pasaku luga ,Zelta atslédzina” Arnolda Stempa rezija, asistente
Emilija Viesture, Aleksandras Brusteines luga ,GaiSzilais un sartais” Radolfa
Baltaisvilka rezija, asistentes — Irina Liepa un Nora Katlapa un Nikolaja
Ostrovska romana ,Ka radijas térauds” dramatizé€jums Emilijas Viestures
rezija, asistéjot Irinai Liepai.

Repertuara un jauniestudéjumu veidoSana Seit tiek izvirzita — ka minéts E.

Viestures “Rezislras plana Jaunatnes teatri?®

- “pedagogiska pieeja jauna
skatitaja psihei” un izvirzits rezijas mérkis — “audzinat jaunatni ar skaidri,
neparprotami izteiktu ideju”. Principa pret Sadam nostadném nekas nebutu
iebilstams, ja vien ar “ideju” netiktu saprasta padomiju ideologijas iepotéSana
jaunaja skatitaja, ka tas Saja gadijuma — jo Tpasi otraja un treSaja Sis sezonas
iestudejuma —ir.

Teatris skatitajiem tiek atklats 1941. gada 28. janvart ar “Zelta atslédzinas”
pirmizradi. lestudéjums ir veidots krasaina pasakas estétikd ar savu devu
komisma, labie téli ir uzsverti labi un pievilcigi, sliktie — visuma arT gluzi
ladzigi, tikai palaidnigi. Skatitaju simpatijas izpelnas aktivais un droSsirdigais
Vila Kimela Buratino.

lestudéjuma veidotaju — rezisora A. Stempa un konsultantes E.

Viestures ieceré cina par zelta atslédzinu ir, pirmkart, cina par visas lellu
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tautas atbrivoSanu no Karabasa Barabasa varas. Kaut gan Buratino veidots
no cietaka materiala un ir [oti bezbailigs, péc iestudéjuma veidotaju domam, ta
galvenais spéks ir un paliek gudriba, prats. “Kas ir zelta atslédzina?”
analizéjot pasaku, vaica Viesture un talit atbild: “Gudribas atslédzina. Ar abeci
(respektivi, skolu) un dzivu bérnu teatri jaunais pilsonis Buratino izaugs par
Istu laimigas zemes pilsoni.” Patiesu dabas bérnu, aizrautigu dékaini,
uznémigu, drosmigu un reizé ari lielu nebédni, kur§ par visu vairak mil
“S8ausmigus piedzivojumus”, - apméram tadu Viesture vélas redzet Buratino
“Zelta atslédzinas” iestudéjuma. Un tadu vinu art atveido aktieris Vilis Kimelis.

Labsirdiga, bet stingra audzinataja ir E. Kaldovskas lelle Malvine. Péc
sava aréja veidola Malvine lidzinas trauslai porcelana figurai ar loti smalkam
manierém. Viestures ieceré Malvine pieder pie inteligences, tapat ka maigais,
bailigais milétajs un dzejnieks Pjéro. Zelta gudribas atslédzinu Buratino palidz
atrast brunurupucis Tortils. Augusta Pommera interpretéjuma Tortils ir cienigs
profesora tips. “Pati gudriba, teiksim, zinatnes personificéjums. Bez liekas
jusmosanas. Skaidrs, noteikts,” analizejot Tortila t€lu, raksta Viesture “Zelta
atslédzinas” rezijas ekspozicija. Varmaka un despots, lielu muti, lielu bardu un
lielu kabatu, it ka uzpampis no sagrabtajiem labumiem, ir Buratino galvenais
pretinieks — lellu teatra direktors Karabass Barabass Karla Liepas
atveidojuma. Ne mazak iespaidigi ir arf Karabasa paligi: “pieglaudigais lauzu
pratu apmiglotajs, ka dele glumais” Duremars (Severins Vilsons) un veiklie
spiegi dobermani. Karabasam paklautas lelles Viestures ieceré ir lidzigas
manekeniem, kuri zem Karabasa pletnes kustas ka automati un atdzivojas
tikai saskaré ar cilvékiem. “Katrai bez atseviSka raksturojuma kopéja
nospiestiba un gratums. Atplaukst laimigaja zemé.”

“Ka lugu radit?” jauta Viesture un atbild “Ka bérnu rotalu. Aktieriem
japarvérsSas par bérniem un jaspéléjas ka bérniem. Viegli, rotaligi, bet
pasvitrojot raksturigo. Pieméram, policisti, ka bérni spélétu vinus? Lai visam
pari slidétu komiskais vaibsts. Lai bérns varétu par visiem launajiem smiet un
vinus nicinat, bet ne pats nobities no viniem. Lai vinam badtu ta parlieciba, ka
vin§ gan visus uzveiktu tapat ka Buratino.” Viesture vélas uzvest “Zelta
atslédzinu” ka “pasaku, kur fantastiskais vijas ar realo viena skaista vitné.
Skaistums — nepiecieSams elements bérnu izrade. Lai cik vienkarSota skatuve
mums arT nebutu, bet ainam jabut skaistam. Piemé&ram, ainai ar vardém jabat
“‘skatamai”, un ainai ar rotallietu pardevéjiem jabat vilinoSai, raibai, ka

Jaungada tirdzinam.” Lomas ir P. Cepurnieks — Karlo tétins, K. Liepa —
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Karabass-Barabass, E. Kaldovska — lelle Malvine, |. Liepa — lapsa Alise, A.
Kalnin$ — runcis Bazilio, O. Kréslin§ — ptdelis Artemons u.c. Masu skatos tiek
iesaistiti bérni no skolu dramatiskajiem pulciniem.

Otrs teatra Sis sezonas iestudéjums “GaiSzilais un sartais” veésta par
Krievijas provinces sievie$u gimnazijas dzivi 1905. gada revolicijas laika. Sis
uzvedums tiek atzits par makslinieciski parliecinosako teatra 1940./1941.gada
sezona un ir slavéts par spilgtajiem, raksturigajiem téliem. Vienu no savam
pirmajam lomam — jaunu, revolicijas noskanu iedvesmotu meiteni Zenu — télo
M. Klétniece, ebreju meiteni Blimi Sapiro atveido E. Kaldovska. Ka nezéligu,
varai padevigu, nejatigu monstru E. Viesture spélé gimnazijas priekSnieci
Sivovu.

“‘Piederu pie negativo, pretdarbigo grupas,” raksta Viesture. Vina ilgi
domajusi par savas lomas virsuzdevumu. Bijusi vairaki varianti: “sargat veco
iekartu skola, apspiest revollcijas iespaidu skola”, Iidz beidzot lakoniskais un
konkretais — “sargat savu labklajibu!”. Talaka lomas analize sniedz
attaisnojumu Sadam téla skatuviskas dzives virsuzdevumam. Viesture savu

=

Lizavetu Aleksandrovnu iedomajusies ka “seSdesmitgadigu sirmu damu, kas
nak no augstakam aprindam. Zinibas un gudribas nav vinas stipra puse.
Lizaveta Aleksandrovna mil valdit un komandét un dara visu, lai audzéknes
skolu beigtu ka caram patikamas pilsones, lai vinas neka nezinatu no Tstas
dzives, tapéc uzticigi sarga vinas no gramatam un jebkadiem arpusskolas
iespaidiem.” Laikabiedru atminas un ta laika recenzijas E. Viestures Sivova
raksturota ka “Ipatné&ja, brutala, varaskara sieviete”.?®

Idejiski nopietnakais ir “Ka radijas térauds” iestudéjums, E. Viesture un
I. Liepa to veido dinamisku, aktivu, ar miziku un dejam, lai tas jo TpaSi
piesaistitu jaunieSu auditoriju. lestudéjuma ir pietieckami daudz padomju
patosa un degsmes, lai kopuma tas tiktu novertéts ka veiksme, kaut art
vérienigaku Skiru cinas atspogulojumu nevar paradit ierobezoto tehnisko
iespéju dé|. Trauksmainums, drosme un gataviba cinities ir uzsvérta Vila
Kimela teélotaja Pavela KorCagina. Tiek atziméti M. Klétnieces daila, bet
Skiriskuma apzina vél “neizaugusr” labako aprindu meitene Tona, K. Liepas
stradnieks Tokarevs, O. Kréslina Zuhrajs, P. Cepurnieka Artjoms, V. Zivertes
Nina.

lestudéjuma “Ka radijas térauds” varona Pavela dzives meérkis
sasaucas ar lugas galveno ideju — “cinu par cilvéces atbrivoSanu”. lzrades

Zanru E. Viesture raksturojusi ka dramu. Poétisku un tai pasa laika
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trauksmainu reZisore paredz€jusi toposa iestudéjuma atmosféru, kuru
izteikusi ar diviem vardiem — “vétra dzimusSie”. lestudéjuma télos Tpasi tiek
uzsveérta cinas romantika un degsme. “Visos komjaunieSos — degsme. Griezt
véribu visiem tiem, kas télo komunistus, ar lielu dedzibu un parliecibu runat,
lai nebltu tikai skali vardi,” atzimé E.Viesture. Vina arT analizé galveno varonu
raksturus: “Pavels — uguns un liesma, vina virsuzdevums — visu dzivi ziedot
cilveces atbrivoSanai. Pavela caurviju darbiba — cinities, gribas linija —
cintties, izturét, palikt ierinda.” Artjomu E. Viesture iedomajusies ka “laci miga,
ogles zem pelniem, snaudoSs spéks. Téla virsuzdevums — godigs darbs par
stradnieku lietu.” L1dzigi analizétas arT paréjas darbojosSas personas.

E. Viestures cenSanas péc degsmes un romantikas $aja izradé izraisa
kritikas dal&ju neapmierinatibu. lestudéjuma veidotajiem tiek aizradits uz
parspiléjumiem, ka “arT prieka izpausmi japrot paradit vienkarsi un sirsnigi”.

Teatris sniedz profesionalu palidzibu skolu pasdarbibas pulciniem un
teatra darba censSas iesaistit skolénus, tadéjadi aizsakot tradiciju, ko vélakajos
péckara gados Jaunatnes teatris attista skolénu aktiva izveidoSana. Kad
Latvija nodibinas vacu okupacijas rezims, Bérnu un jaunatnes teatris savu

darbibu partrauc.

5.4. Jelgavas Dramas teatris

Par Jelgavas Dramas teatra direktoru 1940./1941. gada sezona k|Ust
Evalds Valters. Ving 30. gadu beigas veido rezijas radiofona. E.Valters ari ka
rezisors Jelgava iestudé vienu izradi, seSas izrades Seit uzved Herberts
Zommers — Dailes teatra aktieris, kurS Saja sezona sak stradat Jelgava. Lidz
8im vin§ dazas rezijas ir veidojis Zemnieku drama, Dailes teatra mazaja
ansambli, pasdarbiba. Vin§ dazas izradés piedalas arl ka aktieris. Piecas
rezijas veido Visvaldis Silenieks, kur$ Seit ieradies no Liepajas un ar1 spélé
vairakas lomas teatra iestudéjumos. Pa vienai izradei Saja sezona uzved
rezisore debitante Zinaida Avotina un aktieris Evalds Mercs-Vilnis. Teatri
nostiprinas spéciga trupa: Mirjama Stale, Elza Bariine, Janis Kikulis, Veronika
Sile, Elza Taurina, Bernhards Izaks, Valfrids Streips, Roberts Brivmanis, no
Nacionala teatra uz Jelgavu $aja sezona ir parcelta Lilija Erika, no Dailes
teatra — Lilija Amerika, no Liepajas teatra parnak Alita Alkne, no Ziemellatvijas

tedtra — Zanis Vinkalns. Scenografiju un kostimus vairdkdm izradém veido
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Arvids un Marga Spertali. Lidz ar to $a teatra izradem ir augsta vizuala
kultdra.

Pirmas padomju sezonas repertuars Jelgava ir salidzinoSi inteligents,
daudzveidigs, teatris atlaujas repertuara ieklaut pat Rietumu moderno
dramaturgiju. Lugas gan Zanriski, gan stilistiski ir saméra dazadas.

No A. Upisa darbiem Jelgavas teatris iestudé “Zirnekli” un “Peldétaju
Zuzannu”. Tiek uzvestas ari divas Leona Paegles lugas “Dievi un cilvéki” un
‘Runga iz maisa!”, jauna autora Girta Salnaja luga “Gubernatora sekretars” un
no latvieSu klasikas — R. Blaumana “Trines gréki”. Padomju dramaturgiju
parstav M. Gorkija “Vasa Zeleznova”, V. Bila-Belocerkovska “Vétra”, N.
Pogodina “Dzokonda” un P. Golikova “lkdiena”. No krievu dramaturgijas
iestude arT A. Ostrovska “Nabadziba nav netikums”. Teatris atlaujas iestudét
arT Rietumu dramaturgiju: franciza A. ZerT “Sesto stavu”, tapat iestudé &ehu
rakstnieka K. Capeka “Mati” un klasiku — Moljéra “Arsts pret pasa gribu”.

Sezonu Jelgavas teatris atklaj ar A. Upisa “Zirnekli” Alfréda Zommera
rezija. Lugas, kura télota kapitalistu un streikotaju stradnieku cina, darbiba
notiek kada liela Eiropas pilséta. Janis Arnitis izradei ir izveidojis Skautnainu
un arhitektonisku scenografiju, kas aiznem lielu dalu skatuves un zinama
méra nomac ari aktierus, masu skatiem atstajot tikai nelielu laukumu. Masu
skati tiek atziméti ka vajakais punkts Saja citadi par visuma spriegu atzitaja
izradé. Tpasi tiek izcelti abu “slikto” — kapitalistu téva un déla Pirsonu - télotaji
V. Silenieks un V. Streips, tadejadi izradei pieskirot idejiski ,pareizo” Skirisko
skan&jumu. “Tévu — Zorzu Pirsonu Visvaldis Silenieks veikli téloja ka blazétu
vecu bonvivanu, kas mierigi grib palikt sava ieguta droSiba un ar trauksmainu
biklumu ir miera atstat ar délu briesmas, ja pats var paglabties. Sis déls
Valfrida Streipa télojuma ir tas Tstais “zirneklis”, kas pievac visu, kas iekrit vina
tikla. Streips spécigi veidoja So tipu ka tadu, kas apzinas savu karotaja puses
stavokli un ir nezéligs sava riciba, bez kadiem sirdsapzinas pakust&jumiem.”*
Uzteikti arT L. Erikas rafinéta kurtizane Anda Murevska, M. Stales Zana, V.
Krimina Péteris Greifs. Kopuma iestudéjums korekti ieklaujas totalitarisma
makslas standartos, kur viens no nosacijumiem makslas darba valodai ir ari ta
veidotaju prasme imitét realus priekSmetus un darba tehniska pabeigtiba.

Dienu péc “Zirnekla” pirmizrades priekSkars veras otrajam $aja sezona
sagatavotajam H. Zommera jauniestudéjumam — G. Salnaja “Gubernatora
sekretaram”. Taja attélota slepena cina par socialismu, kas péc 1905. gada

notikumiem turpinds pagridé: gubernatora darba kabineta darbojas
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revolucionari un gubernatora sekretars izradas gubernatora meklétais
pagridnieks Binoklis. Sis izrades sakara atziméts tiek Evalds Valters, kur$
spélé gubernatora lomu.

Jelgavas teatra lielakais makslinieciskais sasniegums $aja sezona ir L.
Paegles “Dievu un cilvéku” iestudéjums, ko veic H. Zommers, - lidziba par
tautu, kas cie$ no despotiskas varas. Tas ir plass iestudéjums ar lielu télotaju
sastavu. Rezisors saskana ar noteikumu logiku un darbibas kapinajumu ir
parkartojis L. Paegles tekstu. lzrade notiek krasnas, izteiksmigas un
izsmalcinatas Arvida Spertala dekoracijas: skatitaju acim paveras Nilas
ainavas, grezna faraona mitne, kapnes, kolonnas, mainigas gaismas. “Saja
izradé harmoniski apvienojas L. Paegles dzeja, kura atbalsojas Raina idejas,
H. Zommera askétiska, logikas un lielas literaras kultlras caurausta rezija, A.
Spertala estétiski smalkais, gaumé un autora izjuta izkoptais makslinieka
rokraksts un Lilijas Erikas — tragédijas varones — cildeniba centralaja —

Berenikas — téla,” raksta Lilja Dzene. “Ka izrades pamatdomu rezisors

izvirzija tautas garigo briedumu, kas despotiskas varas apstaklos (darbiba
noris senaja Egipté) nevar realizét savas brivibas alkas, taisnibas izpratni.”"
Ka izdevuSies aktierdarbi tiek minéti V. Silenieka humanais tronmantnieks
Hors, V. Streipa Hora skolotajs Jetro, H. Zommera Ramzess Il, M. Stales
ebrejiete Reka.

Padomju dramaturgijas darbs ar revolucionaru tematiku — Iidzinieks citos
teatros iestudétajam izradem “Liazums”, “Brunuvilciens 14-69”, “Intervence”
u.c. — Jelgavas teatri ir V. Bila-Belocerkovska “Vétra”, ko uzved H. Zommers
sadarbiba ar dekoratoru J. Arniti un gaismu meistaru, kurs sadarbojas ar E.
Smilgi, F. Lepni. Izrade tiek veidota — cik to atlauj teatra iespéjas — vérienigi,
ar izverstiem masu skatiem, revolucionaru patosu, dinamismu un dramatismu
nodroSina art smalki izstradata gaismu partitira. Ka veiksmigi revolucionaro
télu atveidotaji atzintbu izpelnas V. Silenieks un V. Streips.

H. Zommers $Sajad sezond uzved art N. Pogodina “DzZokondu” ar
aktieriem V. Sili, V. Kraminu, A. Roziti, G. Feodorovi¢u, P. Murasku, M.
Einbergu un V. Streipu un Moljéra komédiju “Arsts pasam negribot” ar
aktieriem B. Izaku, E. Taurinu, E. Mercu, E. Barini, R. Brivmani, E. Skujinu,
K. Dzeldi un citiem. Pats H. Zommers $aja iestud&juma atveido Zeronta lomu.

1941. gada pavasari H. Zommers kopa ar dekoratoru J. Arniti sak
darbu pie Raina. “Uguns un nakts” iestudéjuma, ar ko ir paredzéts sakt

nakamo - 1941./1942. gada sezonu. Spidolas loma ir L. Erika, Laimdotas — M.
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Stale, Lagplésa loma tiek iedalita V. Sileniekam, Kangara — E. Mercam, Melna
bruninieka — Z. Vinkalnam. Sis iestudéjums netiek pabeigts, jo sakas kar$, un
nakamaja sezona darbs pie Sis izrades netiek turpinats.

V. Silenieks $aja sezona Jelgavas teatri iestude M. Gorkija “Vasu
Zeleznovu” ar Elzu Barini titulloma. Elzas Barines Vasa ir pretruniga,
spéciga personiba. lestudéjumam raksturiga teatrala sakapinatiba un
naturalistisks krasu sabiezindjums. Ka izdevusSies aktierdarbi atziméjami M.
Stales Natalija, A. Alknes Anna, L. Erikas Rasele.

Ipasi akcentéjot sadzivisko noriSu komismu, V. Silenieks iestudé A.
Ostrovska komédiju “Nabadziba nav netikums”, kurai A. Spertals ir izveidojis
kranas dekoracijas, un lomas ir L. Amerika, R. Brivmanis, E. Mercs, Z.
Vinkalns, J. Kikulis, A. Rozite, V. Streips, un A. Upisa komédiju “Peldétaja
Zuzanna”, kur komiskus raksturus izspélé B. Izaks, R. Brivmanis, E. Taurina,
H. Zommers, Z. Vinkalns un citi.

Ka visai drosmiga vértéjama V. Silenieka ideja Saja sezona uzvest
laikmetigo Rietumu dramaturgiju. A. ZerT “Sesta stava’ iestudéjums gan
nekldst par Tpadu makslas notikumu, bet taja ir vairaki interesanti — M. Stales,
E. Bariines, A. Alknes, L. Amerikas, E. Merca — aktierdarbi un $Ts sezonas
iestudéjumiem neraksturigi svaiga intonacija, ko nodroSina no nospiedosa
parakuma esos$a padomju repertuara kardinali atSkiriga dramaturgija.

V. Silenieka iestudéta K. Capeka “Mate” uzmanibu izpelnas
galvenokart ar savam laikam diezgan neparasto formu, kura ka reali tiek
attéloti dzivo un miruSo kontakti. |zradé piedalas aktieri Z. Vinkalns, R.
Brivmanis, J. Kikulis, E. Mercs, K. Dzelde, V. Krimin$, E. Laipnieks, bet ipasi
spilgta ir A. Alkne, atveidojot tragisko, iek$&ji spécigo Mati.

Teatra direktors E. Valters $aja sezona Jelgavas teatri rezisé vienu
iestudéjumu — ka koSa raksturu galerija tautas lugu tradicijas ir veidota R.
Blaumana “Trines gréku” izrade, kas arT neieklaujas galvenaja, ar
sovjetizacijas prasibu saistitaja Sis sezonas tendencé. Scenografs A. Dzenis
uzvedumam ir izveidojis idilliskas lauku sétas ainavas dekoraciju. lzrade ir |oti
ansambliska, un aktieri ar baudu izspélé labi zinamos, latviskos télus. Labu
humora izjatu un raksturotajas talantu Trines loma demonstré A. Alkne. Citas
lomas ir V. Streips, V. Krimins, V. Elsons, P. Muraska, K. Dzelde, E. Taurina,
M. Stale, A. Rozite, Z. Vinkalns un citi. Parliecinodi komisks ir pats E. Valters

Abrama loma.
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Saja sezona Jelgavas teatri tiek iestudéta vél viena L. Paegles luga
“‘Runga, iz maisa!”, — So izradi bérniem galvenokart ar jaunajiem aktieriem
uzved rezisore debitante Zinaida Avotina. Ideologiskas un estétiskas prasibas
un tendences, kas lidzigas raksturotajam, Saja sezona vérojamas ari citos
atseviski neapskatitajos latvieSu teatros.

Pirma padomju sezona latvieSu teatros vértéjama ka apjukuma laiks,
kad jauna vara vecas vértibas liek izmest k& nederigas, bet jaunas vél nav ne
apgitas, ne pienemtas. Nenoliedzami, ka Sis periods ar savu ideologisko
principu un sovjetiska repertuara uzspieSanu ir agresivaks un intensivaks
neka sekojosa vacu okupacija, tomér nav ta, ka 1940./1941. gada sezona tiek
aizslaucits pilnigi viss, kas latvieSu teatrT uzkrats un sastradats iepriekS€jos
gados, arT Saja situacija maksliniekiem izdodas rast atseviSskas iespé€jas
kvalitativas un neangazétas makslas radiSanai. Tas notiek, arl pateicoties
teatru iepriek$éja perioda uzkratajai pieredzei un tradicijam, no kuram vadosie
un talantigie teatru rezisori un aktieri neatsakas un necensas — ja nu vairak
vienigi vardos — pienemt jauno. lespéjams, So tendenci ietekmé art tas, ka
neviens no latvieSu izcilakajiem rezisoriem batiba strauji un fanatiski nav
pienémis un padarijis par savam totalitarisma idejas, citadi aina butu krietni
atSkiriga. Par spiti tam, ka 1940./1941. gada sezona parrauj teatru IidzSingjo
makslinieciski veiksmigo un dinamisko darbibas periodu un radosas dzives
dabisko pladumu, ka tiek prasita padomju reZima slavinasana un visos teatros
notiek lekcijas un nodarbibas, lai teatru darbiniekus pievérstu “pareizajai”
ideologijai, ka masveidigi tiek iefiltréta padomju dramaturgija, Sis ir nezinas un
parejas laiks, kad teatrT jauno ideologiju rada ar lidzSingjiem, labi aprobétiem
panémieniem un izteiksmes Iidzekliem. ST sezona gan teatri, gan citas dzives

jomas ieskicé tos dramatiskos procesus, kas attistisies péc 1945. gada.

' Jaunakas Zinas. — 1939, 6. jan.

2 Turpat.

® Spure Z. Darbu sakot. — Karogs, 1940. - Nr. 1. - 4. Ipp.

4 Freinbergs K. Teatris jauna cela. — Karogs., 1940. - Nr.1. -134. Ipp.

® LPSR Dailes teatris. 1940.-1941. Izrades ,1905.” programma. — 5. Ipp.

® Grévins V. Latviedu padomiju teatris 1940. — 1941. gada. — Teatris un dzive, 1960. - Nr. 4. -
370. Ipp.

" Turpat. — 372. Ipp.

® Turpat. — 372., 373. Ipp.

° No V. Kriizes atminam. Intervijas pieraksts autores arhiva.



108

'% Briedis R. Nosaukumu semantika latviesu padomju kara un péckara dzeja.//Mekl&jumi un
atradumi. — R., 2005. — 96. Ipp.

" Literatdras Avize. — 1940., Nr. 1.

"2 Freinbergs K. Sezonas atklasana teatros. — Karogs, 1940. - Nr. 2. - 317. Ipp.

'* Dokuments — noraksts. Z. Katlaps — Maskavas Dailes teatrim. — RTMM, 350913. inv. nr.
" No H. Princes-Uréteinas atminam. Intervijas pieraksts autores arhiva.

'® No V. Kriizes atminam. Intervijas pieraksts autores arhiva.

'® Eduards Smilgis: laikabiedru atminas, dokumentos, véstulés, atzinas. — R., 1974. — 240.
Ipp.

' Gréving V. Eduards Smilgis. — R., 1956. — 136. Ipp.

'® Gréving M. Dailes teatris. — R., 1971. — 94. Ipp

' Gudrike B. Edgars Zile. — R., 1983. — 101. Ipp.

% Kriize V. Daile tura $kérsvilnT. — R., 2003. — 13. Ipp.

2 Latvie$u padomiju teatra vésture, 1. s§j. — R., 1973. — 30. Ipp.

2 Grévins M. Dailes teatris. - R., 1971. — 94. Ipp.

% Gudrike B. Edgars Zile. — R., 1983. — 103. Ipp.

4 20. gadsimta teatra rezija pasaulé un Latvija. - R., 2003. — 145. Ipp.

% Gravins M. Dailes teatris. — R., 1971. — 92. Ipp.

% Literatdras Avize. — 1941, Nr. 5

" Grévin M. Dailes teatris. — R., 1971. — 92. Ipp.

® RTMM.Inv.nr.256338

# Teatris un dzive.- 1971.-140.Ipp.

%0 Freinbergs K. Sezonas atklasana teatros. — Karogs, 1940. - Nr. 2. - 318.Ipp.

¥ Latviedu padomju teatra vésture, 1.s€j. — R., 1973.- 37.Ipp.
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6. LatvieSu teatra makslinieciska darbiba vacu okupacijas

apstaklos

1941. gada vasara neilgi péc kara sakuma Latvija pirmo padomju
okupaciju nomaina vacu okupacija. Daudzi latvieSi pec 1940. un 1941. gada
pardzivotajam padomju rezima socialpolitiskajam represijam, 1941. gada 14.
junija notikusajam masu deportacijam nacistus sakuma uztver ka atbrivotajus
no padomju okupacijas, vélak gan nonakot pie atzinas, ka art otrs ir represivs
okupacijas rezims.

Neraugoties uz okupacijas rezimu un kara laika ekonomiskajam
probléemam, 1941.-1944. gads Latvijas teatra dzivé ir radoSi aktivs laiks.
L1dzigi procesi iezimé&jas art citas makslas jomas, pieméram, télotaja maksla,
kur Saja laika gan Riga, gan citas Latvijas vietas izvérSas visai aktiva izstazu
dzive, liels ir kara laika izstazu apmeklétaju skaits un notiek |oti intensiva
makslas darbu iegadasanas, tos pérk gan privatpersonas, gan iestades.
Tapat organiski turpinas latvieSu dramaturgijas un teatra makslas procesi,
kuros — péc padomju okupacijas perioda 1940./1941. gada sezona -
vérojama aktivizéSanas, kas ieziméjas ar vairaku nozimigu makslas darbu
tapSanu. Nacistiskais rezims teatra dzivé iejaucas tikai lielos vilcienos, |ofi
maz ir tieSu prasibu, - repertuara nedrikst ieklaut lugas, kuras paustas
komunisma idejas. Repertuara [iment ir obligati ieteikumi, ko iestudét, teatru
direkcijam tiek piesdtitas rekomendétas vacu lugas, taCu var secinat, ka
pastav art zinama izvéles briviba, jo no vacu autoru propagandas, ka ari
sliktas makslinieciskas kvalitates lugam teatru vaditaji atsakas.

Kopuma var teikt, ka latvieSu teatros vérojams uzplaukums. Teatri
atbrivojas no sovjetiska repertuara. Atklatu cildinasanu nacistiskais rezims
neprasa, ta Tstenotais ideologiskais presings ir rafinétaks neka 1940./1941.
gada padomju reZima apstaklos. Attieciba uz makslai piemérotajam prasibam
vérojamas nacistu kultGras programmas izpausmes: tieksme uz
monumentalismu (neoklasicisma formas), liela nozime ir milzigai telpai,
augstiem griestiem u.t.t. Tiek izmantoti arT baroka kultiras elementi — bagata
ornament&juma un reizém ari samakslotibas nozimé. Loti populars ir
Sekspirs, jo Tpasi tadas vina lugas ka ,Jilijs Cézars”, ,Ri¢ards I1I”, ,Romeo un
Dzuljeta”, ,Hamlets”. Populari ir arm H. Ibsens, B. Sovs, F. Sillers, Vacija tiek
uznemta aktierfilma par Silleru, kur vin$ ir traktéts kd dumpiga personiba.

Populara tapat ir arT spanu, itdlu un japanu dramaturgija, pieméram, stasts
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par ,Madame Butterfly” tiek pasniegts, to interpretéjot tadéjadi, ka amerikani
nesaprot un neprot novéertét geiSas smalko dvéseli. VacieSiem patik arl
atseviski krievu (protams, ne padomju) autori, pieméram, Puskins. Baigaja
gada padomju reZzims Opera aizliedz “Gulbju ezeru”, parmetot tam
reakcionaru romantismu, bet nacistu laika (1941. gada) sezonu Opera atkl3j
ar “Jevgeniju Oneginu” un atjauno “Gulbju ezeru”. (1939. gada Vacija ir
uznemta ari filma par Caikovski “Skurbaja balles nakt” ar ta laika izcilakajiem
vacu aktieriem.) Ir raksturiga art totalitarismam allaz piemitosa prasiba péc
optimistiskas makslas. Kultiras un sabiedrisko lietu departamenta direktors Z.
Unams viena no savam runam atzimé: ,Masu teatros vieglo repertuaru talu
paraugusas nopietnas lugas. Klasiskas Sillera, Sekspira, Goldoni dramas un
komédijas un tam Iidzi musu izcilako dramatiku Blaumana, Brigaderes,
Ziverta darbus izrada allaz parpilditos namos. Masu teatris ieglst klasisku
cildenibu, un laudis vairs neapmeklé to vienkarsas izpriecas labad, bet jau lai
smeltos tanT jaunus dvéseles spékus.”’ Latvie$u teatru repertuars vacu laika
patieSam pamata ir makslinieciski augstvertigs, nopietns, nezidoSas,
visparcilvéciskas vértibas apliecinoss, kas Saja grataja laika ir 1pasi svarigi un
palidz tautai izdzivot. Izklaid€joSu lugu ir maz.

Lai uzvestu jebkada veida skatuves darbus - seviSki operu, lugu,
opereSu vai baletu uzvedumiem ir jasanem iepriekS8€ja generalkomisara
rakstiska piekriSana. Tas noteikts 1941. gada 19. decembri izdotaja
generalkomisara Rikojuma par pieteikumu pienakumiem paredzamiem teatru
uzvedumiem Austrumu apgabala. Rikojuma minéts, ka lagumi pirms
iestudéjuma uzsakSanas iesniedzami attiecigajam apgabala komisaram, ka
arT ,Darbiem, kuri tiek uzvesti citd valoda neka vacu valoda, pievienojama
pilniga teksta un rezijas gramata. (..) Kas bez reichkomisara rakstiskas
piekriSanas uzved vai |auj uzvest minétos skatuves darbus, sodams ar
naudas sodu un cietumu Iidz 3 ménesiem vai ar vienu no Siem sodiem.” % Ari
teatra izrazu programminas bez latvieSu teksta tiek ievietots arT Tss lugas
satura atstasts vacu valoda.

Ar cenziru nodarbojas akadémiski izglitoti cilvéki. Tiek atsijata ne tikai t.s.
neariska maksla, bet ari ,sénalas”, tadejadi teatra repertuars tiek attirits no
mazvertigam lugam. Par $adu lugu cenziras parstavji nodéve, pieméram, ari
L. Fodora ,Plika ka baznicas zurka”, ko nav atlauts izradtt.

Ir vérojams, ka kultlras, tai skaita teatra dzive, iestajas renesanse.

Biletes uz teatriem ir izpardotas. Reala ikdienas situacija ir grata, nedrosa,
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nabadziga, un cilvéki tiecas uz teatri, kur ir gaisma un siltums, laba
dramaturgija, humanas idejas, augsts garigums, plaSa domu pasaule, ta ir
iesp€ja izrauties no valdoSas realitates. ,Kara gadu, vacu laika spraiga un
neatkariga Latvijas teatru dzive ir apbrinojama. Ta ir ka karalaika milestiba —
kvéla un izmisiga, pretimturé$anas spéka piepildita,” raksta L.Dzene.’

Notiek arT organizatoriskie parkartojumi. Teatriem atkal maina
nosaukumus, Nacionalo teatri pardevé par Rigas Dramatisko teatri, Nacionalo
Operu par Operu. Tiek slégts Bérnu un Jaunatnes teatris (1941. gada julija
sakuma apcietina Vili Kimeli, Dagmaru Laci (Kimeli) un teatra uzvedumu dalas
vaditaju Vladislavu RekSnu) un Krievu drama (teatra trupas lielaka dala ir
evakuéjusies), kuras telpas Saja laikd darbojas jaunizveidotais Tautas teatris,
kas orientéjas uz izklaidejoSu repertuaru, uzvedot vairakas operetes un
dziesmu spéles, arT latvieSu lugas. Vacu laika Latvija strada sadi latvieSu
dramatiskie teatri: Nacionalais teatris (Rigas Dramatiskais teatris), Dailes
teatris, Jelgavas teatris, Liepajas Pilsétas opera un drama, Daugavpils teatris,
Latgales teatris Rézekné, Ziemellatvijas teatris, Ventspils dramatiskais
ansamblis, Césu dramas teatris un divas izrades uzved Latvju Dramas
ansamblis.

Teatrus parvalda Kultiras un sabiedrisko lietu departamenta, kura
direktors ir Zanis Unams, Teatru nodala, kurai teatri sniedz regularus
zinojumus par repertuaru, viesmakslinieku viesoSanos, parskatus par
izradem, apmeklétajiem, ienemtajam naudas summam u.tml. Pieméram,
departamenta Teatru nodalai tiek pazinots, ka Generalkomisariata
Propagandas nodala teatra repertuara atlavusi uznemt vienu vai otru lugu.
Notiek arT sarakste par dazadiem teatra iekS&jiem organizatoriskajiem un
finansialajiem jautajumiem, piemé&ram, par honoraru, kads maksliniekiem
maksajams par izradém.

“Kult@ras un sabiedrisko lietu departaments Dailes teatra direktoram.

Uzdodu turpmak iesttit Sabiedrisko lietu departamenta Teatra nodalai
Jusu iestades rikojumu norakstus par personala iecelSanam,
parvietoSanam, atalgojumu grozijumiem, dazadu pienakumu uzlikSanu,
disciplinariem parkapumiem un uzliktiem sodiem etc. Rikojumu noraksti ar
8.g. 1. janvari iesutami regulari par katru notecéjuso ménesi, reizé ar
parskatiem par apmeklétajiem un ienémumiem.

Teatra nodalas vaditajs G. Brémanis.

Sanemts 1943. gada 12. februari.”
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“Kultdras un sabiedrisko lietu departaments Dailes teatrim.

Ladzu steidzoSi nositit sabiedrisko lietu departamenta Teatra nodalai
sarakstu par darbiniekiem — virieSiem, kas dzimusi no 1912. lidz 1918.
gadam un ir teatra darba nepiecieSami un neatvietojami, uzradot darbinieka
vardu, amatu, dzimSanas datumu un adresi.

Teatra nodalas vaditajs G. Brémanis.

Darbvede H. Kalnbunde.”

,1942. gada 9. septembris. Kultiras un sabiedrisko lietu departamentam.

Pagodinamies zinot, ka Dailes teatra dziesmu spéles ,Dzejnieks un roze”
izradés ka viesis piedalas operdziedatajs M. Vétra, kuram teatris maksa
atlidzibu — honoraru RM. 120,- par izradi. Jau pagajusaja sezona M. Veétra
pieprasija honorara paaugstinajumu.

SinT sezona M. Vétra kategoriski pieprasa honoraru paaugstinat Iidz RM.
150,- par izradi. levérojot to, ka visas ,Dzejnieka un rozes” izrades, pie tam
par paaugstinatam cenam, parasti ir izpardotas, honorara paaugstinasana
butu iespéjama.

Laipni lGdzam atlaut operdziedatdjam M. Vétram par piedali8anos
,Dzejnieka un rozes” izradés maksat honoraru RM. 150,- par izradi.

Direktors G. Stals. Inspektors J. Kajing”®
,1942. gada 16. septembris. A. god. Dailes teatra direktora kgam.

Pazinoju, ka Kultiras un sabiedrisko lietu departamenta direktora kunga
noradijums ir nemaksat operdziedatajam M. Vétram vairak par RM.120,- par
izradi.

Teatru nodalas vaditajs G. Brémanis.
Darbveza vietnieks R. Grinbergs.””

Likumsakarigi, ka 81 laika teatra, makslas, kultGras dzivei izvirzas
uzdevums but par tautas gara uzturétaju, ceribu un ilgu sniedzéju, par vienu
no tautas gariga spéka avotiem. Teatros ir liels skatitaju pieplidums, ienak
jauni aktieri un rezisori. Ka raksta zurnals ,Laikmets”, stastot par Rigas
Dramatiska teatra darbibu, ,caurméra apmeklétaju skaits viena izradé
1939./40. gada sezona ir 651 skatitajs, 1940./41. gada sezona — 567 skatitaji,
1941./42. gada sezona 962 skatitaji”®. Teatros ir izveidojusies radosi spécigi
ansambli, kuros strada talantigi aktieri, daudzi no kuriem kara beigas atst3j
Latviju. Saja laika paradas reali aktieru profesionalds sagatavotibas augli —
daudzi aktieri ir profesionali |oti labi sagatavoti. Teatri |oti aktivi iestudé

originaldramaturgiju un latvieSu klasiku. Pieméram, Rigas Dramatiskaja teatr
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1942. gada no 31. janvara, kad teatris atsak darbibu, I1dz sezonas beigam no
septiniem jauniestudéjumiem tris ir latvieSu autoru lugas, 1942./43. gada
sezond no deviniem jauniestudéjumiem — Cetras latvieSu lugas, 1943./44.
gada sezona no astoniem jauniestudéjumiem — Cetri latvieSu autoru darbi.
Dailes teatris 1941. gada otraja pus€, kops teatris atsak darbu, un 1942. gada
iestudé septinus latvieSu autoru darbus. LatvieSu dramaturgija savu jatamo
Tpatsvaru repertuara saglaba art turpmak. Ta Dailes teatri tiek uzvestas M.
Ziverta “Minhauzena precibas”, “Vara”, Raina “Mila stipraka par navi’, A.
Brigaderes “Maija un Paija”, bralu KaudziSu "Mérnieku laiki’, A. Eglisa
"Kosma simfonija” u.c. Rigas Dramatiskais teatris galveno uzmanibu pievéers
latvieSu un arzemju klasikai. Nacionalas dramaturgijas interpretacijas uzsvars
tiek likts uz garigi brivas personibas passaglabasanos, par spiti apkart
valdoSajam haosam, Sausmam, dekonstrukcijai.

Apskatot Saja laika rakstito, var secinat, ka lielaka dala literatu —
dzejnieku, rakstnieku, dramaturgu — ka svesSas un naidigas izjut abu okupaciju
— gan padomju, gan nacistu — varas. Neuzticiba ka padomju, ta nacistiskajai
ideologijai liek latvie$u literatiem aktualizét nacijas passaglabasanas instinktu,
rakstot par dzivibas un madzibas jautajumiem, apcerot sapni par Latvijas
neatkaribu. Par |oti rosigo literaro, kultiras un makslas dzivi, kada bija
vérojama nacistiskas okupacijas laika, filozofs V. ZarinS raksta: ,Dazos
aspektos ST kultGras rosiba bija it ka latvieSu rado$as inteligences gulbja
dziesma.”

ST laika posma literatira izdalami vairaki tému loki. Batiska nozime ir
sapnu, melu un ildziju motivam. Sapna poétikas izmantojums, konstrugjot
iedomu, vinsaules telpu, ir raksturiga iezime visai nacistiskas okupacijas laika
literatdrai, tadéjadi panakot absolGtu norobezosanos, atsveSinatibu no realas
laiktelpas. Saja zina zimigs ir E. Adamsona 1943./44. gada sakartotd dzejas
krajuma nosaukums —“Sapnu pipe”. Literatu darbos dazada veida tiek variéta
doma, ka viss ir iluzors un labak ir dzivot sapnos, ka to dara M. Ziverta lugas
“Minhauzena precibas” varonis Minhauzens, kura téls var tikt uzlikots ka $a
laika posma literatlras simbols.

Literarajos darbos darbiba visbiezak rit neatkarigas Latvijas laika, ka,
pieméram, M. Ziverta luga “Nauda”, vai A. Eglisa romana “Homo novus”, kas
vésta par jauna cilvéka ienaksanu lielaja dzivé. Zinama méra ar So darbu
sasaucas arT E. Adamsona romans “Sava cela g3jéjs”, ko laikraksts “Tévija”

sak publicét ar nosaukumu “Uzvarétajs”, - aizraujoSs vidusskolénu romans,
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kura centra ir jauns puisis, vidusskolnieks un kur tiek analizétas varonu
iekS€jas dzives peripetijas.

Tapat darbos nereti paradas lauku vide, ka arf liela vieta tiek ieradita télu
emocionalas pasaules un milestibas problému risinajumam, ka tas ir E.
Zalites romana “Agra ruasa”, kas formas zina un sizetiski atgadina jaunas
sievietes gréksudzi un kura art darbiba notiek visparinata Latvijas laika, vai arT
I. Leimanes romana “VilkaCu mantiniece”.

Dzeja dominé varonu intimo pardzivojumu télojums, dabas lirika, kas
tiecas uz miniatdram formam, pretstata sekojoSajiem péckara gadiem, kad
bds vérojama tiek§anas uz vérienigu formu — epopeju proza, odu un masu
dziesmu dzeja. Nacistiskas okupacijas laika intimaja lirika, kura izpauzas
kolorita dabas, milas, mirkla pieligsmes meditacija (E. Adamsona, V.
Cedrina, K. Zales, A. Caka, K. Dales, J. Grota, M. Skujas, E. Kezberes u.c.
dzeja) vérojama noskanu niansétiba, muzikalitates elementu respektésana,
originalu mikrotélu izvéle. Reti, tacu ieskanas ari cita veida intonacijas, - ja
paréjas stilistiskas tendences pierada, ka ironijas elementi tiek ierobezoti vai
nelietoti vispar, tad neoromantisma tradicija pavidéjusi humoristiska dzeja (V.
Cedring, B. Saulitis, E. Adamsons) veic sérigo iekSpasaules noskanu
neitralizétajas funkciju. AtseviSskas stila izpausmés var vérot arl tautiska
romantisma atblazmu (saules, gaismas piesaukSana, senatnes idealizacija),
savukart legionaru dzeja ieskanas heroisks posto$s naids pret iebrucéjiem
(bolSevikiem), kategoriskums. Laikraksta “Tévija” katru nedé€|u tiek publicéti

kada dzejnieka — V. Strélertes, F. Bardas, V. Cedrina u.c. — dzejoli.

6.1. Vacu okupacijas laika dramaturgijas raksturigakas iezimes

Vacu okupacijas laika uzplaukumu piedzivo latvieSu dramaturgija. Gan
teatra laudis, gan skatitaji vélas kopt, saglabat un teatros redzét latvisko,
tadejadi tiek iestudétas daudzas originallugas — gan klasika, gan sava laika
autoru darbi, kaut gan iestudéto un izdoto lugu skaits kopuma samazinas. “...
reiz€ ar to Sauraks klUst dramatiku loks, toties noteikti aug dramatisko darbu
kvalitate, latvieSu drama gan satura, gan formas zina iet dzijuma. ..vairaku 30.
gadu lugu rakstitaju darbibu partrauca 1940. — 1941. gada padomiju
okupacija, vinu rindas manami samazinajas, daudzus dramatikus izsutija uz

Sibiriju, savukart Latvija palikuSajiem dramatikiem rast publiceéSanas iespéju
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bija krietni grati — kara laika apstak|os papirs bija deficits, nebija ko domat par
jebkura dialogos rakstita saceréjuma nodrukasanu. Okupacijas laika pati kara
laika situacija dramatikus nostdada uz dabiskds izdzivoSanas vai
neizdzivoSanas cela,” raksta teatra un literatdrzinatnieks Viktors
Hausmanis."® Tadéjadi dramaturgija notiek savdabigs kristalizacijas process.

Dramaturgija turpina darboties 30. gadu autori, k& arT raksta divi no
izcilakajiem latvieSu dramaturgiem: top vairaki no labakajiem Martina Ziverta
darbiem un dramaturgija ienak AnSlavs Eglitis. Jaunas lugas netop Tpasi
daudz. Lai rosinatu dramaturgus rakstit, Kultiras un sabiedrisko lietu
departaments izsludina konkursu. PiedaliSanas taja ir visai rosiga, konkursam
tiek iesniegti 66 darbi. Pie konkursa ieguvumiem pieder divas M. Ziverta lugas
.vara” un ,Nauda”, E. Zalites ,Intermeco”, A. EgliSa komédijas ,Kosma
konfirmacija” un ,Par purna tiesu”. Visi Sie dramatiskie darbi talit tiek iestudéti
un klUst par interesantiem skatuves notikumiem. Vacu laika neviens nespiez
kaut ko rakstit, un valdoSajam reZzimam iztapigas konjunktiras lugas raditas
netiek. No 1941. lidz 1944. gadam bez jau minétajam tiek sarakstitas ari
tadas lugas ka M. Ziverta “Minhauzena precibas”, J. Pétersona “Trauksme
paradizé”, J. Jaunsudrabina un J. Norvila dziesmu spéle “Ezermalu
krokodils”, M. Zarina (faktiski — V. Grévina) “Dzejnieks un roze”, T. Bangas
“Gudra Marjana” u.c.

ST laika posma lugu tematika, izveidé atspogulojas sava laika garigais
klimats, - sabiedriba valdo$a nedroSiba, kara raditds Sausmas un grutibas
saasina vélmi péc harmonijas, droSibas sajltas, miera, uzmundrinajuma. Uz
skatuves netiek pieprasita tagadnes atspogulo$ana. Dramaturgija tiek veidota
ka Minhauzena Ulubeles stasts. Lugu darbiba notiek tada laika, kad kara nav.
To tematika ir attalinata no skarbas realitates, aktualiz€jas visparcilvéciskas
vértibas, aktuala ir ilGzijas radiSana, té€lojot harmonisku, idealizé€tu vidi un
attiecibas, - laimes salu, kura ienak maz skanu no arienes, ko var uzskatit par
savdabigu mita veido$anu; - klusu pretdarbibu oficioza mita veidoSanai, kas ir
vienojoSa totalitarisma politiska, ideologiska, estétiskd un psihologiska
aspekta pamatiezime neatkarigi no valsts, kura totalitarais rezims eksisté."

Klusa smeldze, ilgas péc laimes un harmonijas izskan arT zanriski atskirigi
risinataja E. Zalites luga “Intermeco”, kas péc savas uzbdves vairak
pietuvinata kamerlugai. Apkartéja pasaulé valdo$a nedrosSiba, bailes luga
transforméjas cilvékus saistoSo attiecibu trausluma. Slavenas dziedatajas un

jauna Dundagas mezzina milas romans izskan ka nedaudz smeldzigs
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intermeco, un abi aiziet katrs savu celu. Janis Grins, kur§ vacu laika aktivi
publicé kritikas laikraksta “Tévija”, péc 1944. gada 6. janvari Rigas
Dramatiskaja teatri notikusas pirmizrades raksta: "Zalitei, ka zinams, krietna
prasme dramatiskaja tehnika un ta izdevigi paradas art Soreiz. Raksturus un
tipus vina prot zimét. Ar savam atzinam un aspratibam gan Elina Zalite tikai
peld miUsu plasas publikas [TmenTt, nepiloties to pacelt augstak; bet vinam
abam ideala saprasanas.”’?

Luga tieSam nepiedava klasikas cienigu t€ému un ideju dzilumu (3aja
zina zimigs ir tas nosaukums - ta ir tikai neliels intermeco). Bet tas
iestudéjuma liriski elégiskaja gaisotné ar nedaudz surdinétajam ilgam péc
laimes, kaut varbat tikai iluzoras, skatitaji rod saskares punktus ar realitaté
virmojoSajam noskanam; ir priecigi tikties ar saviem iemilotajiem aktieriem -
Liliju Stengeli (dziedatadja Liana Danga) un Zani Katlapu (Dainis listers),
turklat tuva un saprotama ir luga un izradé jauSama doma, ka Tsti labi cilvéks
jutas vienigi dzimtené, majas, dabiskaja dzives rituma.

Bitisks $a perioda dramaturgijas problematikai ir brutalas, dogmatiskas,
launas pasaules pretnostatijums trauslajai, smalkajai, garigajai pasaulei, un
ka caurviju motivs paradas sapna téls, 1pasi akcentéjot tragisko sapna un
realitdtes nesaderibu. STs Iinijas attistibu var izsekot $aja laika aktivi raksto$a
dramaturga M. Ziverta darbos. ArT vina 1942. gada uzrakstitas dramas
“‘Nauda” darbiba risinds 30. gadu Riga. Ari Seit ieziméjas sapna motivs —
sapnis ka veldzétajs, dzives jégas devéjs — “Sapnot ir domat par to, ko tu
nekad nesasniegsi’ — sapnis tiek pretstatits Sis zemes vareno “ierocim” —
naudai, kas — pretéji lugas galvena varona Pikurga sakotné&jam ceribam —
ceréto laimi nenes. Nejau$i atradis noziedznieku paslépto naudas summu,
lupatlasis Pikurgs no dzives pabérniem nonak tas vareno vida, tacu, izbaudot
naudas degeneréjo$o varu, nekllst nedz laimigs, nedz gandarits.

Tipisks $a laika posma darbs, kura centra — fantasts, sapnotajs ar savu
sapni par Ulubeli, ir 1941. gada tapusi M.Ziverta, kur$ kara laika bija Dailes
teatra dramaturgs jeb, musdienu leksika runajot, literaras dalas vaditajs, luga
“‘Minhauzena precibas”. Zimigi, ka jau tas uzblvé Ziverts atdarinajis 18.
gadsimta klasisko komédiju formu — vienu no harmonijas paraugiem. Sapni
par mieru un saskanu pauz pati lugas forma un téli.

Interesanti, ka nekad agrak lugas tik liela uzmaniba nav pievérsta melu
motivam, ka kara laika dramaturgija. Meli Seit paradas visdazadakajas

gradacijas - no klajas manisanas lidz romantiskam fantazijam - , par meliem



117

gan tiek runats, gan ari lugu varoni melo. Buatisku vietu meli ienem tadas
lugas ka “Nauda”, “Intermeco’, "Ciko”, “Trauksme paradize”, “Kosma
konfirmacija”, “Par purna tiesu” u.c. Ar tas transforméti atspogulo pasaules
ainas stabilitates, viengabalainibas sairumu. Redzamais bieZi vairs nesaskan
ar batibu, patiesiba ir apslépta, vai arT viennozimigu atbildi, vienu patiesibu
vairs vispar nevar atrast.

Kara gados dramaturgija ienak Anslavs Eglitis, kuru pieveérsties lugu
rakstiSanai - péc pasa vardiem - rosinajis Nacionala teatra dramaturgs Jilijs
Roze. A. Eglisa pirmo komédiju “Kosma konfirmacija”, kuras pamata ir vina
pasa stasts “Profesora Eipura orkestris”, Dailes teatr1 iestudé E. Smilgis
(teatrT ta& pardévéta par “Kosma simfoniju”), kaut gan sakotngji ta planota
Rigas Dramatiskajam teatrim. Otro komédiju “Par purna tiesu” Eglitis jau
raksta Dailes teatrim, galveno - Leofrolda Brempela lomu - paredzot jaunajam
Dailes teatra aktierim Arturam Dimiteram, kur§ ar savu télojumu Egltti
sajusmina Ralfa DekSenieka loma “Kosma konfirmacija®. Tacu dazadu
iemeslu dé| 8T luga savukart tiek iestudéta Rigas Dramatiskaja teatri, kur
Brempeli spélé Zanis Katlaps.

Jau rakstnieka pirmajas lugas paradas vina dramaturga spéks, - tas ir
vardu spélés, dialogos, kurus Eglitis veido aspratigus un paradoksu pilnus.
Turklat vina lugas ir |oti skatuviskas. Kaut gan Eglitis pats savas lugas sauc
par raksturu komédijam, vina pirmas lugas tomér vértéjamas ka situaciju
komédijas, kuras darbibu virza raksturi. T€élu izveidé dominé viena rakstura
Tpasiba un lugas gaita tie nek|ust dzilaki. “Kosma konfirmacija” un “Par purna
tiesu” Eglitis télo karikétas tipizE€tas makslinieku un hipodroma aprindas, kur
cilvéku attiecibas paklautas slavai, uzvarai. Galvenie varoni Girts Kauzéns un
Leofrolds Brempelis ir azartiski sp€lmani, reizé€ sabiedribas spidekli un tuksu
salmu kadlgji, kuru organiska dzives sastavdala ir meli. Vini abi dzivo sev,
savai kaislibai, uzskatot, ka mérkis attaisno lidzek|us.

1944. gada 27. aprili M. Ziverts, budams Dailes teatra dramaturgs — So
amatu vins ienem no 1940. gada Iidz emigracijai 1944. gada -, piedava
Smilgim savu jauno lugu “Vara”. Galvena - Mindauga - loma taja jau sakotnéji
paredzéta E. Zilem. ST luga, kuras notikumi risinas 13. gs., kad Lietuvas
lielknazs Mindaugs paklauj sev citu knazu zemes, ir vieniga 1941.-1945. g.
laika perioda tapusi tragédija. Taja télota varmacibas pasaule, kur neko
nenozimé atsevisku cilvéku godaprats, uzticiba, milestiba. Varmacibas loka

tiek ierauts ikviens, kurS ienak Mindauga pill. Luga péta varas un personibas
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attiecibas, izvirzot neatrisinamu pretrunu - no varmacibas cilveku var
pasargat tikai varmaciba. Luga paredz haosu, kas nakamiba draudés tautai,
ta it kd paredz vacu laika beigas. “Gan drama “Nauda”, gan tragédija “Vara”
Ziverts risindja pamatproblémas, ko, péc rakstnieka uzskata, cilvécei uzdod
un uzdevusi dazadi laikmeti. Viena pusé nostajas garigas vertibas, altruisms,
uzupuré$anas, ziedoSanas citu cilvéku laba, otra pusé vara — nezéliga,
skarba, bezjédziga. Uz ko balstit So vareno pasaules €ku? Ko likt tas
pamatos? Sis problémas nodarbina Ziverta pratu, vind risina tas,
nepretendé&jot uz gatavu atbildi, jo tadu vispar nav iesp&ams dot.”*®

Vacu okupacijas laika norit aktivi dramas formu mekléjumi, - visaktivak
Saja lauka darbojas M. Ziverts. Ka pieméru Seit var minét tragédiju “Vara”,
kura vins attista ta saucama lielad viencéliena dramas formu, kuras pamata ir
nepartraukts dramatiskas spriedzes kapinajuma princips. Tapat tragédija
“Vara” ir izkopta arT tada M. Ziverta dramaturgijas novitate ka t.s. lielais skats,
- “Vara” tas ir Mindauga plasSais monologs, kura laika krasi mainas lasitaju
skatljums uz So varoni.

M. Ziverta “Vara” noslédz latvieSu dramaturgijas posmu, kuram
raksturigas spécigas problémas, spilgtas kaislibas, lieli raksturi. Nakotne bus
drima; vieniga veértiba - cilvéciskas attiecibas, kuras aréja vara tik tiesa veida
nevar ietiekties, - Sadu nakotnes perspektivu M. Ziverts ar talantigam
maksliniekam piemttosu intuiciju ir ieSifréjis “Vara”, jo, protams, ka ne jau par
13. gadsimta Lietuvu, bet par sava laika Latviju ir teikti lugas nobeiguma

vardi: “Vai, lei$u viri! Tur sadeg jasu valsts!”'*.

6.2. Rigas Dramatiskais teatris

1941. gada rudent Nacionalaja teatri iekarto vacu “Soldatentheater”, kas
sniedz izklaidéjoSas izrades vacu armijai. Lai nodarbinatu Nacionala teatra
izklidinatos aktierus, tiek izveidots “Rigas teatris”, kas sak méginajumus
agrakajas Rigas Krievu dramas teatra telpas un péc tam turpina stradat
kadreizéja LatvieSu biedribas nama. Savas telpas teatris atgust ziema un
1942. gada 31. janvart uzsak sezonu ar R. Blaumana lugas “No saldenas

pudeles” iestudéjumu.
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Teatra direktors ir dramaturgs J. Roze, 1943. gada rudent teatra vadibu
parnem rezisors J. Zarins. Vacu okupacijas laikd Rigas Dramatiskaja teatrt
iestudéjumus veido pieci rezisori. Augusta sakuma Riga no Liepajas atgriezas
Alfreds Amtmanis-Brieditis. Ka rezisors izrades iestudét turpina Osvalds
Ursteins. Janis Zarins sakotngji ir aizsttits darba uz Operu, 1943. gada péc A.
Amtmana-Briedia, Z. Katlapa un citu ldguma vind atgriezas Rigas
Dramatiskaja teatri. No Jelgavas teatra Riga 1943. gada ierodas rezisors un
aktieris Osvalds Glaznieks-Glazunovs, kurs ir macijies Maskava Vahtangova
studija, tad stradajis Vahtangova teatrT par aktieri un rezisoru un bijis arT
Vahtangova teatra direktors. Vins Maskava ir vadijis arT latvieSu aktieru grupu,
no kuras vélak izveidojas Maskavas Valsts latvieSu teatris “Skatuve” (1919.—
1938.). 1943. gada O. Glaznieks ka rezisors sak stradat Rigas Dramatiskaja
teatrm un iestudé Seit divas izrades. TeatrT izrades uzved arT Alfréds Alksnis
(Tstaja uzvarda Legzdin$), kurs Nacionalaja teatrt ir sacis veidot iestudéjumus
30. gados.

Ka dekoratori teatri strada Ardis Vinklers, kur§ savas scenografijas censas
ieviest stilizéto virzienu, Radolfs Piladzis, kura scenografijas ir gleznieciskas
un atbalso Jana Kugas makslas principiem lidzigu ievirzi, Albins Dzenis, kur$
ar1 parstav glezniecisko virzienu scenografija, un epizodiski Seit strada art
Uga Skulme.

Dala teatra darbinieku — O. Lejaskalne, S. Grisle, R. Zandersons, direktors
A. Abolind, dekorators A. Lapind — kara sakuma emigré uz Padomju
Savientbu. TeatrT péc J. Zarina iniciativas tiek izveidota studija, studisti ir L.
Freimane, V. Akuraters, P. Pétersons, V. Singajevska, E. Briting, S. Zirdzing
u.c., ka pedagogi Seit strada A. Amtmanis-Brieditis, Z. Katlaps, K. Linde, O.
Glaznieks, skatuves runu pasniedz Zeltmatis.

Teatra repertuars ir orientéts galvenokart uz latvieSu un arzemju klasiku
un originallugam. No 1942. Ilidz 1944. gadam teatrm tiek uzvesti 24
jauniestudéjumi, no kuriem 7 ir latvieSu klasikas darbi, 4 originallugas un 6
arzemju klasikas darbi. Repertuars ir saturigs, lugu viendienidu ir pavisam
maz. lestudéjumu lielaka vértiba ir veiksmigi aktierdarbi — spilgti raksturi,
nianséts télojums, autora domas un varda respektéSana. Neraugoties uz
skarbo realitati, teatra izrades parsvara tiek radits apliecinajums skaistai,
izturigai un lielai cilvéka personibai - uznémiba, ticiba pasu spékiem un

ceribas uz nakotni.
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Rezisors A. Amtmanis-Brieditis kara gados turpina kopt savu izrazu
realistisko stilu un 1pasu véribu velta aktierdarbam. Pirmas vacu laika Rigas
Dramatiska teatra izrades — RuUdolfa Blaumana ,No saldenas pudeles”
méginajumi notiek gandriz vienlaicigi ar otru A. Amtmana-Briedisa
iestudéjumu - Annas Brigaderes ,Raudupieti’, kas pirmizradi piedzivo 1942.
gada 18. marta. lzrades raditas stingros realisma ietvaros, sekojot Nacionala
teatra labakajam tradicijam, saglabajot realistiski psihologisko aktierspéles
veidu un ,aktieru pilnigo valdonibu uz skatuves,” ,Latvju MéneSraksta”
konstaté Janis Veselis.”. Izradés mirdz tadas zvaigznes, ka L. Spilberga
Ezerlauku mates un Raudupietes lomas, E. Ezerina Lavizes loma un citi.

Izrades ,No saldenas pudeles” galvenais motivs koncentréjas ap sizetisko
Iniju — Ezerlauku saimniekmeitas Marijas milestibu pret godigo, bet milas
lietds neuznémigo puisi Martinu. Aktieri R. Blaumana télus apvelta ar
niansétam krasam un raksturigam Tpasibam, pieméram, M. Zilavas télotaja
Marija atspogulojas vienlaicigi gan skaistas sievietes lepnums, gan lauku
meitenes vienkarsiba. IntrigéjosSu negativo télu KriSu izveidojis K. Lagzdins,
»ar glinigo, mazliet sakumpuso gaitu, pardro$o uzstasanos, pasvitrodams

"8 Savukart L. Spilbergas spéléta Ezerlauku

KriSa musinataja 1paSibas
saimniece valdzina skatitajus ar precizi izveidoto padzivojuSas sievietes
raksturu. J. Lejina un A. Klints télotie PiCuks un Auce atbilstosi literarajam
materialam izdevuSies sirsnigi, vienkarsi un dabiski lauku |audis, nezaudéjot
vitalitati ar1 attélotajas greizsirdibas scénas un citos dramatiskos skatos.
Diezgan pabals un vienveidigs, salidzinot ar iepriekSminétajiem aktieriem,
Martina loma ir jaunais aktieris R. Mucenieks. M.Vérdina TaukSka téls
iezimigs ar atmina paliekoSu vientiesigu komismu un labsirdibu.
ledzilinaSanas cilvéku iekSéjas pasaules neizdibinamajas dziles
vérojama A. Brigaderes dramas ,Raudupiete” izrad€, kur art iepriecina aktieru
meistarigais télojums, 1pasi L. Spilbergas spéle Raudupietes loma, kuras
liktenigos, tragiskos un ar baisu spéku piesatinatos pardzivojumus vina
atveido ar izcilu meistaribu. ,Raudupietes” izrades panakumi liela méra
atkarigi no galvenas lomas télotajas. Soreiz izrades panakumu atsléga ir L.
Spilberga, kura parliecino$i attélo Raudupietes kaislibas kvéli un vienas
dominéjosas dzinas parnemto raksturu, turklat arT téla aréja forma ir kaislibu
pilna, kas liek nojaust Sis sievietes iek§€jo dedzinoSo uguni. Aktrise ir rlpigi
studéjusi savu lomu, pieskirot Raudupietes télam izteiksmigus triepienus un

padarot dzivu katru skatu. Paula Jégere-Freimane un Janis Veselis atzist
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Tpasi spécigo iespaidu par aktrises té€lojumu pirma céliena beigas, kad
Raudupiete paliek viena un vinai saskana ar logiku jabat Sausmu parnemtai
par Raudupa péksno navi, bet vinas staja ir tikai gaviles par atsvabinaSanos
no necie$amas laulibas, kuras spilgtu ilustraciju rada céliena pirma puse'’. M.
Veérdin$ nelielaja Raudupa loma 1pasi izce| saimnieka neiecietibu, pékSnas
dusmas un niknumu pret sievu. AizkustinoSs téls izradé ir E. Miezites
Matisins ar varga, vajata bérna tieksmi pieglausties, zelastibu un milestibu
meklét pie mates, kas vinu neieredz, uzskatot par traucekli savai laimei. V.
Gruzin$ Karla loma akcenté puiSa mierigo pratigumu, un tadéjadi paradas ka
pretstats Raudupietes dzinu bangojumam.

Nakamais A. Amtmana-BriediSa iestudéjums ir A. Brigaderes ,Kad
sievas spékojas’, ta pirmizrade notiek 1942. gada 5. janija. ST luga iestudéta
ka klasiska komédija, izrade salUst it ka divas dalas — pirmie divi célieni norit
jautras lauku komédijas gara, ar braukSanu precibas, bildinaSanu u.c.,
savukart treSaja un ceturtaja céliena paradas krietni daudz melodramatisma,
lTdz nobeiguma seko sentimentala izligdana. Kopuma luga attélotais konflikts
iestudéjuma netiek izveidots lidz galam, nesacértas un nepiedzivo attistibu,
darbibas iemesli it ka tiek parcirsti jau pasa iedigli. Tomér izrade spéj
valdzinat ar savu dzivigumu, vitalitati, Tstu — ne angazétu padomju laika —
optimismu, kas ir dazas no kvalitatem, ko kara laika skatitaji meklé teatri. Ari
Saja laika un sekojosaja padomju okupacija A. Amtmanim-Brieditim raksturiga
tendence darba ar aktieri ir cenSanas profesionali pilnigi izkopt vina
individualitati. ,Latvju Ménesraksta” J. Veselis atzime, ka ,aktieru spéle ir tik
pilniga, dziva un raksturiga, ka no daza téla acu nevar novérst. Pieméram,
saimnieka déls Atis — Janis LejinS — otra céliena, kad tas iepazistas ar savu
nakamo ligavu Lailu, labu bridi tikai stav un neruna, bet vina mimika ir tik
izteiksmiga, Salkaina humora, stivuma un parmérigas kautribas pilna, ka
jasmejas gribot negribot”.'® Uzmanibai ne uz bridi nelauj atslabt arf aktrigu A.
Klints (Laila) un L. Spilbergas (Antrine) suligais télojums. A. Klints Laila télota
ka dabiska, koSa, atjautiga lauku jaunava un vélak pratiga sieva, kuras
milestiba ir gaiSs miers, bet kurai nav to dzirkstigo kardinaSanas panémienu,
kas piemit vinas sancensei, temperamentigajai Antrinei. Kalponu grupa otra
plana lomas vispamanamaka ir H. Gobzines Guste — ,Jauna aktrise nekur

neparspiléja un dabiska vienkarsiba valdzinat valdzingja”."®
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1942. gada 26. novembri Rigas Dramatiskaja teatri notiek vacu
rakstnieka Gerharta Hauptmana dramas ,Zelta arfa” pirmizrade. Lai gan luga
sarakstita jau 1933. gada, Latvija lidz 1942. gadam ta nav bijusi iestudéta.
Pirmizradi ievada Paulas Jégeres-Freimanes apceré&jums par G. Hauptmana
lugam uz Latvijas teatru skatuvém, kura tiek uzsvérta makslinieciska interese,
iestudéjot So vacu dramaturga lugu. Acimredzami ta sava zina ir nodeva
valdoSajam rezimam, G. Hauptmanis ir vacieSu iecienits dramaturgs un Saja
laika tiek iestudéts daudzos Vacijas teatros. Dramas ,Zelta arfa” darbiba
norisinas 19. gadsimta 30. gados, péc Vacijas brivibas cinam. Lai gan lugas
pamata ir klasisks milas trijstiris — dvinubralu un vinu boja gajusa drauga
masas attiecibas, tada ir tikai lugas sizetiska fabula. Lugas ,istais raksturs ir
tie jatu pustoni un nojautu vibracijas, kas visu norisi ietin romantikas zilganaja
gaisotné”.?®  Zelta arfas” veiksmiga reZija, kura izce| lugas dramatisko un
klusinato psihologisko spriegumu, top, pateicoties A. Amtmana-Briedisa
sadarbibai ar izrades muzikalo vaditaju K. Lietinu un dekoratoru A. Vinkleru.
Izrades uzblve sakotnéji Skietami nav dramatiski piesatinata, tikai pamazam
parejot strauja, asa dramatisma. Par uzveduma neviennozimigo uztveri
skatitaju vida ta laika preses izdevumi raksta: ,Mdsu cietajam, lietiSkajam
laikmetam ta ir diezgan sveSa pasaule, un tapéc dala skatitaju no Sis lugas
noveérsas, neizjutuSi un neuznémusi sevi to cildenibas atmosféru, kas
piestravo $o simbolisko lugu”, norada P. Jégere-Freimane. ?'

1943. gada Rigas Dramatiska teatra repertuara paradas latvieSu
autoru novitates - A. Amtmanis-Briedttis iestudé Martina Ziverta tragikomédiju
,Nauda” (pirmizrade 1943. gada 25. marta), kas ir viena no labakajam izcila
dramaturga lugam. Luga intrigéjosa forma tiek risinatas ,naudas un cilvéka
attiecibas latvieSu dramai neierasta pagrieziena: bez naudas cilvéks nav
nekas, un ar naudu — arT nekas, jo zaudé savu personibas nozimi, dzives
jégu”.22 Luga ir piesatinata ar kriminalintrigu un raksturu studijam — siZets
vijas ap stastu par negaiditu naudas ,iekriSanu” tada cilvéka rokas, kuram tas
nekad nav bijis. Tas izradas nevis sapna piepildijjums, bet gan apstakiu
sakritiba, - lugas galvenais varonis fantasts Pikurgs atrod noziedznieku
paslépto naudu. Lugad autors uzdod jautdjumu — vai nauda ir cilvéka ilgu
vérta, un dod atbildi — né, nav, dzivé ir daudz lielakas vértibas. So atzinu
izradeé akcenté armt A. Amtmanis-Brieditis. Lilja Dzene uzsver, ka ,meistariska
rezijas zina ir aina restorana, kur vienas dienas bagatnieks Pikurgs (J.

Saberts) liek uzklat visbagatako galdu, bet |auj smalkajiem kungiem tikai tad
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pie t3 apsésties, kad tie ka suni par koku parlékusi.”?® Un vini patie§am ar
lec.?*

Kopuma Sis lugas iestudéjums ir viens no interesantakajiem S$a laika
posma darbiem. Lugas pirmizrade notiek diezgan gausa temporitma, bet
nakoSajas izradés Sis gausums pazid un publika uzvedumu skatas labprat.
Janis Saberts Pikurgu izstradajis rdpigi un nianséti, P. Jégere-Freimane
,Latvju MéneSraksta” atzimé: ,S1 labsirdigd lupatnieka dvéseles gaisma
piepilda skatuvi un, aizkladama mazak asam vérotaja skatam lugas uzblves
trikumus, padara to plasakai publikai par Tsti tlkamu izradi”.?® Pikurga
sabiedriba uz skatuves paradas daudzi lupatas gérbti dikdieni, kuru veidols ir
loti dazads. Sada tipazu daudzveidibas radi$ana liels nopelns ir gan
aktieriem, gan rezijai. No interesantakajiem izrades tipiem jaatzimé Mirdzas
Smithenes sétniece, ka ari Severins Vilsons ,vienaldzigd” loma un Zenta
Salna komiskaja vina partneres loma, kuri koloriti ataino M. Ziverta aprakstito
“dzives augsSstavu” ar sava laika moderno “zelta jaunatni” — “vienaldzigajiem”.
Vel ka raksturigus télotajus kritika piemin K. Klétnieku, P. Cepurnieku, V.
Gruzinu, M. Vérdinu un V. Svarcu?®®. Saja izradé savu pirmo Tsto lomu nospélé
art jaunais aktieris K. Sebris.

,Naudas” iestudéjums sava veida iezimé vienu no galvenajam 40. gadu
pirmas puses latvieSu teatra tematiskajam Iinijam — ilGziju, sapnu, melu
motivu, kas visspilgtako atspogulojumu gust Dailes teatrm iestudétajas
“‘Minhauzena precibas”. Ir jasecina, ka starp okupéto valstu teatru procesiem
ieziméjas sakaribas gan izradés aplukoto tému un ideju, gan garigas
pasizjutas aspekta. Pieméram, ilGziju tematika, sapna poétikas izmantojums,
vélme péc harmonijas un miera vérojama franéu dramaturgija un teatri, kur
vairaku $aja laika uzvesto lugu pamata ir mits, sapnis un pasaka. LatvieSu
teatrim raksturigi, ka tas ir art sapnis par bijuso Latviju, kas nosaka to, ka
nereti pagatne uz skatuves paradas romantizétd veida, ka tagadné un
nakotné vairs neaizsniedzama laimes sala. Ar to saistas tendence, ka okupéto
valstu teatros |oti maz vai nemaz tiek atspogulota Sodiena un gandriz nemaz
— nakotne. Lai runatu par aktualiem tagadnes jautajumiem, talka tiek nemta
klasika, kas Saja laika loti aktivi tiek iestudéta ne tikai Latvija, bet arT Francija
un, neraugoties uz okupacijas rezimu aizliegumiem, art Polija.

Domajot par to, kas 3aja laika izraisa tik lielu interesi par nacionalo un
pasaules klasiku, jasecina, ka tas pirmam kartam ir Sajos darbos apliecinatas

humanistiskas vértibas, augstais morali étiskais imperativs, véstijums par laba
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uzvaru par launo, par cilveka spéju saglabat savu pascienu un tikumisko
kodolu par spiti visnelabvéligakajiem apstakliem, milestiba pret dzimto zemi.
Klasikas varonu stiprie, viriSkigie, pascienas pilnie raksturi iedvesmo un kalpo
par ricibas modeli jebkura vésturiskaja laikmeta, kad cilvéka priek$a nostajas
moralas izvéles probléma. Sajos darbos ir téloti kvélas sirds un nevaldamas
brivibas milestibas pilni cilvéki, kas sacelas pret varmacibu, moralo un fizisko
paverdzinasanu. Turklat nacionala klasika piedava dzilu nacionala rakstura
izpratni, kas Saja laika ir TpaSi batiski tautas identitdtes saglabasanai ari
mentalaja Iimeni. Ar to saistita arl izraZzu veidotaju uzmaniba pret
tradicionalajiem tikumiem.

Tapat, aplikojot ST laika latvieSu teatru iestudéjumus, saskatama
kontemplacijas tendence — ielukoSanas sevi, gremdéSanas personiskajos
pardzivojumos, iekS$€ja emigracija, kas lauj norobezoties no apkart valdosa
posta, launuma un naida. Ka savdabigu iekS$€jas emigracijas atzaru, velmi
aizbégt no realitates var uztvert art saméra vienkarsu, galvenokart arzemju
komédiju iestudéjumus, kur darbiba notiek arpus Latvijas un kuriem ir tiri
izklaidejoSa funkcija ka, pieméram, Korfica Holma “Sunudienas” vai Vilhelma
Mdberga “Atraitnis Jarls”, kura pirmizrade Rigas Dramatiskaja teatrm notiek
1943. gada 6. maija.

ST 1939. gada sarakstitad luga ir pirmais minéta zviedru rakstnieka
darbs uz Latvijas teatru skatuves. Komédijas darbiba notiek maza zviedru
lauku pilsétina, priekSplana izvirzas pusmuza atraitna Jarla un vina izredzétas
Gustavas attiecibas. So raksturu un situaciju komédiju caurstravo nedaudz
robusts humors un caur neidealizétu ikdienas skatijuma prizmu aplikots
neliels zviedru tautas rakstura humora fragments. Komédijas rezisors ir A.
Amtmanis-Brieditis, un ta iestudéta skaistas, gleznainas Ugas Skulmes
dekoracijas?’. Izradi nevar saukt par spraigu tas dialoga episka rakstura dé| -
trikst dramatiska kapinajuma, tomeér dialogs ir diezgan precizi izstradats un
raisa skatitajos interesi par notiekoSo. Lugas ,atjautiga, suliga tautas valoda,
kas dazviet kapinata Idz naturalisma izteiksmei, un vitalie raksturi —
mazpilsétas Tpatni — saistit saista skatitaja interesi, kaut gan komédijas
dramatiska situaciju uzblve varéja but izstradata spriegaka un lokanaka,”
,Laikmeta” raksta recenzents, kas slépjas zem inicialiem J. B. %2

Aktieri komédijas spilgtos raksturus spélé ar neviltotu prieku, delikati
izvairoties no Sarz€juma un stradajot realisma stila. Titullomu — Jarlu télo

Janis Osis, ,kuram ir visas makslinieciskas 1paSibas Si rakstura jo pilnigai
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izveido$anai”.?® Aktieris sugesté skatitajus ar savu daudzkrasaino personibu,
klGstot par spéles Iideri. P. Jégere-Freimane ,Latvju MéneSraksta” J. OSa
télojumu nosaukusi par realas t&loanas makslas $edevru.*® Jarla kaiminieni
— kartigo un puritanisko Gustavu - izradé atveido E. Ezerina. Art vinas téls ir
veidots ar labu humora izjatu, tacu t€élojuma pamanama novirziSanas no lugas
teksta un aktrisei par Sadu improvizaciju tiek izteikta nesaudziga kritika: ,tikai
reiz par visam reizém maksliniecei butu jaiegaumé, ka musdienu teatris nav
improvizaciju teatris, kur aktieris péc sirds patikas varétu izrunaties pats savu

tekstu™’

. Neliela kurpnieka Karla loma izradé uzticéta K. Lagzdinam, kur$
pratis atrast tai savu pieeju, pieSkirdams Sim intrigantam Tpatnéju aréjo
veidolu, kas balstits savdabiga kustibu zim&juma. Vel teatra izradé piedalas
A. Brehmane patiesas un dzivas Hilmas loma, A. Klints Martinas loma, kuras
lfgavaini ar raksturigu staju padarit skatuviski nozimigu cen$as strauiji
progreséjosais jaunais aktieris S. Vilsons.

Par godu latvieSu teatra 75 gadu jubilejai teatrT tiek uzvesta Aspazijas
drama ,Vaidelote”, kuras pirmizrade ir 1943. gada 15. junija. lestud&jums
raisa visai lielu aziotazu, bet Soreiz vairak ar negativu raksturu. Uzvedumam
nav atrasts vienots, dramaturgiskajam saceréjumam atbilstoSs aktierisko
izteiksmes Iidzeklu un dekorativa ietérpa stils. |zradé spélé divas vadosas
aktrises — Irma Graudina un Milda Zilava, bet paréjie aktieri, ka atzime P.
Jégere-Freimane, ir parak maz pieredzé&jusi un nespéj pilniba izprast lugas
batibu un stilu: ,Ta Rigas dramatiska teatra vadiba paSos pamatos ir
izdarfjusi kardinalu kladu”.®® Aktieriem parmet gan iek$&jas, gan aréjas
darbibas motivacijas trGkumu, nepareizus uzsvarus runa, ka ari vaju vokalo
sagatavotibu. Teatra vadibai savukart parmet, ka Saja izradé nav tik izcilu
svétku gadijumam nepiecieSama augsta makslinieciska [Tmena, pietiekoSa
dramatisma un pacilatibas, ka rezultata to nevar akceptét ka pilnvértigu
jubilejas izradi, bet ,tikai par teatra jaunako spéku izméginajumu romantiska
stila luga.”

Lugu iestudé A. Amtmanis-Brieditis, taja tiek izmantotas A. Vinklera
dekoracijas, N. Katlapes horeografija un K. Lietina muzikalais noformé&jums, jo
maziku trdkuma dé| orkestri nevar izmantot J. Vitola muziku izradei. Lugas
inscenéjuma trukst veriena, kraSnuma, kas dal€ji tiek attaisnots ar kara laika
ierobezotajiem materialajiem Iidzekliem. Tomeér izradei trikst arT aktierspéles
radita gara kraSnuma, kas aizstatu materialos trGkumus: ,un kas gan ir

Aspazijas Vaidelotes iluzoriskas senatnes romantika bez gara un dvéseles
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noreibuma!” secina Karlis Zarin®. Ka sekas tam ir ,neizdevusies, stila
nenoskaidrota izrade art tad, ja to vérté vienigi ka jaunako teatra spéku
parbaudi”.*®

Kaut arT ,Vaidelotes” izrade nav makslinieciski viengabalaina, tomer
nacionali savilnojoSa ir Aspazijas jubilejas sviné$ana teatri, kas izmanto
ikvienu iespéju, lai uzturétu un stiprinatu latviskuma un nacionalas kopibas
sajutu, tadéjadi, lidzigi polu un fran€u kara laika teatrim, bldams nacijas, tas
identitates pa$saglabasanas forma. Sadi emocionali vienojosi brizi tapat ir
atvadiSanas no Jilijas Skaidrites un AlekSa Mierlauka, ka arT iestudéjuma
,Pazudusais déls” apbalvoSana ar Kultiras fonda iedibinato balvu ,Raina
gredzens”, kas notiek gandriz aptumsota teatri — sveCu gaisma, kad frontes
ITnija jau ir teju Rigas pievarte.

Anslava Eglisa debija Rigas Dramatiskaja teatri ir komédijas ,Par
purna tiesu” iestudéjums 1944. gada 20. aprili. ArT ar Sada tipa téliem uz
skatuves uznak aktualais realais laiks, kur raksturigs varonis ir cilvéks, kura
ikdienas sastavdala ir ticiba liktena labvélibai, ,mirkla filozofija”, optimisms un
ceriba, neraugoties uz nelabvéligajiem aréjiem apstakliem. Izrades rezisors ir
A. Amtmanis-Briedttis, skatuves noformé&jumu radijis A. Vinklers. So komédiju
publika uztver pozitivi galvenokart ,svaigas vides, spraiga, koncentréta
dialoga un visvairak — |oti labas galvena varona lomas télojuma un vispar laba
iestudgjuma dé|”.*® P. Jégere-Freimane atzimé, ka izrades veiksme un liela
méra ari tira forma ir Z. Katlapa darba rezultats, kur$ izradé spidosi atveido
galveno varoni - Leofroldu Brempeli, kas steidzas atri iegGt bagatibu zirgu
skrieSanas sacikstés. Pateicoties Z. Katlapa makslinieciskajai Tpatnibai, vina
Brempelis vairak ir fiksas idejas apsésts cilvéks, spélmanis neka vienkarsi
glum$ blédis. O. Ursteins izradé teicami atveido gimnazistu Robdciku,
paradidams lielisku laikmetiga pusaudza tipu ar raksturigo puikas
psihologiju”.37 Tapat Mares neviennozimigo iekS€jo pasauli psihologiski
pamatoti atklaj aktrise M. Damroze.

Vacu okupacijas laika par interesantu rezisoru lidzas A. Amtmanim-
Brieditim ir izveidojies Osvalds Ursteins, kur§ atseviSkas izradés ienes no
teatra realistiskas tradicijas atSkirigus spéles elementus. Ta, pieméram, 1942.
gada 30. aprilT notiek pirmizrade vina iestudétajai Viliama Sekspira komédijai
,Ka jums tik” (iestudéta ar nosaukumu “Jums pa pratam”). Luga ir
pargérbSanas un parpratumu komédija. Tas interpretacija izdevusies ,viegla,

aspratiga, jokainu tipu, parpratumu, sarezgijumu un notikumu bagata
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komédija, liriska, maigi jautra, liega izrade”, konstaté J. Veselis.®® Lugas
kontrasti samazinati, izradé ir klusinati art Sekspiriskie valodas asumi, un luga
vérsta gandriz delartiska spélé, kas $a teatra estétisko metozu konteksta ir
visai neparasta paradiba. Ka norada kritika: ,Ja sakuma Sis spéles veids Skiet
mazliet svess Sekspira Skautnainajam stilam, tad vélak izrade samierina ar
savu smalko ieceri un skatuvisko $armu, kas list par visiem varoniem...”.*
Rezisors O. Ursteins, skatuves noformé&juma autors A. Vinklers un aktieri
veltijusi daudz darba un izdomas, lai izrade batu Tsti dzivesprieciga komédija
ar labu temporitmu. ST luga ir atkdp$anas no Rigas Dramatiska teatra
realistiskas spéles manieres, virzoties uz rotaligu stilizaciju. Tomér ne viscaur
81 atkapSanas attaisnojas, kaut kopuma izrade ir izdevusies, ,isie skati
priekSskatuvé, virs déliem parklatds orkestra telpas, veidoti delartiskas
komédijas gara, un iezimigs téls vieglaja spé€lé ir aksts Karpa Klétnieka
télojuma ar visiem tradicionalajiem &ksta kostima piederumiem”.*® Tapat
stilizéti ir vairaki citi izrades téli, pieméram, V. Gruzina Fabio un H. Princes
istabene Marija, kuri gan, Sadi pasniegti, neatklaj Sekspirisko daudzveidigo
komiku. Toties sers Tobijs, kuru atveido J. Osis, ir Tsts Sekspira lugu
personazs — juteklisks un valSkigs, ar zimigiem zestiem un mimiku, taja pasa
laika, vairidamies no bravirigiem parspil€jumiem, vins pieturas izrades
rotaligajai noskanai. Lieliski Saja uzveduma ir art vairaki citi aktieri, tai skaita
K. Lagzdin$, A. Petrovskis, Z. Katlaps, |. Graudina, N. Melbarde u.c.

1942. gada 17. septembri Rigas Dramatiskaja teatrt notiek pirmizrade
tris célienu joku lugai ,Sunudienas”, kuras autors ir Korfics Holms un rezisors
O. Ursteins. Lugas darbiba noris kddas vasarnicas pagalma Bavarijas Alpu
piekajé, kur vasaru pavada makslinieki ar savam sievam. lzrade iestudéta
korekti, par tas neambiciozo butibu kritiki saka: ,ja uznpemam to bez
pretenzijam, tad izrade var apmierinat”.*’

Henriha Ibsena lugu ,Tautas naidnieks” (pirmizrade 1943. gada 9.
februart) O. Ursteins interpretéjis ka tragikomédiju. Tittulomu — Dr. Stokmani —
izradé spélé J. Osis, kur§ savu t€lu nerada ka patétisku varoni, bet gan ka
naivu, labsirdigu cilvéku, ,kuru apkartnes kaila materidlisma cinisms
pamazam izkaldina par nelokamu idealisma cinitaju”, raksta P. Jégere-
Freimane.*? J. Osis $aja izradé rada vienu no saviem izteiksmigakajiem
téliem, forma izturétu, bagatigi niansétu mimika un runa. Galvena varona brali
un galveno oponentu — Péteri Stokmani — spélé A. Petrovskis, par kura

telojumu ir kritiskas atsauksmes: ,mé&s redzam gan teorétiski izdomatu tipu,
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bet tas cela uz maksliniecisko piepildijumu vél ir grib€Sanas, ne pilnigas
varé$anas robezas; to neatbalsta vina raditidja personibas spéks”.*?
IntrigéjoSa sava mazrunigaja Stokmana kundzes loma — senlaiciga térpa un
matu sakartojuma uz skatuves paradas L. Spilberga, kuras atveidoto télu
paspilgtina makslinieces personibas starojums. lzradé piedalas art H.
Gobzine Stokmanu meitas Petras loma un J. Saberts tipografa Aslaksena
loma, ka arT aktieri K. Lagzdins, R. Mucenieks, J. Gérmanis u.c.

1943. gada 19. novembri, péc 21 gada partraukuma, uz Rigas
Dramatiska teatra skatuves atkal skatdma Zana Batista Moljéra komédija
,Jartifs”, kuras rezisors ir O. Ursteins. ,Uzvedums Osvalda UrSteina vadiba
ieguvis meistarigu atveidojumu. Te jatama ir stila pareiza izpratne, ir dzejas
skanéjuma metodika, te redzami atjautigds mizanscénas izkartoti gari
monologi un dialogi. Jauns izcils sasniegums musu teatra maksla ir Jana Osa
Tartifs, un tapat Moljéra garam atbilstot spélé Janis Saberts, Lilija Erika, Anta
Klinte un citi télotaji. leveribu pelna A. Vinklera liegos pastelkrasu tonos
izturétais dekorativais iekartojums. Nedrikstam arT aizmirst, ka Veronika
Strelerte lieliski partulkojusi ,Tartifu”, kas uzskatams par vienu no
vislabakajiem tulkojumiem musu dramatiskaja literattra,” ,Laikmeta” secina J.
B.-D.*

Izrade ir socialas satiras pilna moderna komédija. Rotaligu sava
laikmeta dekorativo ainavu izradé uzbur A. Vinklera krasas saskanotie
iekStelpu atveidojumi uz grozamas skatuves. Izradé ir gadats par spilgtas
krasas formas bagatigiem térpiem. Ka pozitivs sniegums atziméta pareiza un
tira aktieru runa, kur, ka ,Latvju MéeneSraksta” vésta P. Jégere-Freimane
,Soreiz gandriz ideali apvienotas dzejiski ritmizétas un logiski akcentétas
valodas prasibas™®, tomér pieminéts ari valodas nepietieko$ais vieglums,
jutama zieme]nieciska smagnéjiba.

1946. gada Sis uzvedums atgriezas repertuara, titullomas izpilditajs J.
Osis to atjauno viens pret vienu saskana ar O. UrSteina koncepciju un
attiecibam Arda Vinklera dekoracijas. Trimda aizbrauko$o aktieru — N.
Melbardes, J. Saberta — vietd izradé ienak citi aktieri. Ne emigréjusais
rezisors, ne scenografs A. Vinklers, kur§ art devas trimda, programma3,
protams, netiek minéti.

1943. gada teatri atgriezas Janis Zarins, kura rezijas stilu raksturo
meérktiecigs dialogs un ieksgji loti motivéta izrades varonu darboSanas ikviena

situacija. VinS sadarbiba ar A. Amtmani-Briediti iestudé Rudolfa Blaumana
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.Pazuduso délu”, kas k|Ust par nozimigu maksliniecisko sasniegumu, vienu
no latvieSu teatra véstures legendam. ,Pazudus$a déla” pirmizrade notiek
1943. gada 20. oktobri. Tiecoties uz padzilinatu R. Blaumana étisko kritériju
analizi un pétot tému par socialas vides ietekmi cilvéka rakstura veidosana,
ka norada L. Dzene ,zrades raditdji ka ar baltu zibeni parSkel inertu
sadziviska realisma Caulu ar ta vecum veco aréjo atribatiku un katram tipam
jau vesturiski iedibinato raksturojumu”.*® lestudéjuma centra ir Z. Katlapa
Krustin§ — nevis izvirtis, cinisks krogus bralis, bet vientula, nesaprasta
personiba, kas grib izlauzties no apburta loka, kura iestigusi. ST ir viena no
ievérojamakajam Z. Katlapa lomam. Aktierim Krustina téla raksturiga liela
iekSéjas darbibas mérktieciba un koncentrétiba. Jau pasa izrades sakuma
vina savijas un mijiedarbojas nemiers ar sevi un protests pret apkartéjo vidi.

Rezisoru ieceri izrades tragisku priekSnojautu pilnas atmosféras
radiSana palidz realizét dekorators A. Dzenis. Pieméram, - ka fiksé kritikis,
kur$ parakstas ar inicialiem J. B.-D., - pirmas ainas sakums: ,Roplainu majas
pagalms. Reljefi, gandriz naturali izveidoti platzuburaini koki, sinam apaudzis
majas jumts, sols, talak lauku aina...Nakts krésla pamazam mainas ar
sarkano rita blazmu...Ir izjtama méma nakts miera noskana, liekas: uz
pasaules, lauka nav nevienas dzivas radibas, pat ne CukstoSas elpas. Bet tad
— it nemanot skatitajs pamana pie koka Skuna saknupusu stavu — ta ir llze,
kas visu nakti gaidijusi Krustinu... ”*’ J. Zarip§ aktieru spéli virzijis
realpsihologiska stila, rlpigi atveidojot laikmeta fonu. Neviens no izrades
dalibniekiem neizcelas ka atsevisks solists, bet katrs perfekti iegulda savu
dalu kopéja emocionala piesatinajuma radiSana. Izradée ir vairaki emocionali
|loti spécigi skati ka, pieméram, pirmaja céliena Krustina tikSanas ar llzi,
aktieru eksplozivais télojums Roplainietes un Krustina dialoga, Roplaina
atvadiSanas no déla — ,Sajas paris sekundés tiek izteikts gandriz viss varona
raksturs”.*® ST ir viena no J. Zarina nozimigakajam izradém.

1944. gada 6. janvari Rigas Dramatiskaja teatri notiek Elinas Zalites
komédijas ,Intermeco” pirmizrade, kuras rezisors ir J. Zarins. Preses izdevumi
atspogulo So lugu ka ,mazu, intimu kamerspéli, ko rezisors J. Zarins
meistarigi izkartojis A. Vinklera raksturigd skatuves ainava” (P. Jégere-
Freimane).** Luga sizeta pamata ir stasts par milestibu, nejau$ibu un
parpratumu, kas savij kopa divus cilvékus un driz tos arT Skir — mazais
mulsinoSais intermeco ir izskangjis, lielaja dzives nopietniba katram ir savs

uzdevums. Liegs sentiments ka réna, smarziga vésma ieskauj smeldzigas
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komédijas télus, starp kuriem spilgtaka ir Liana Danga, $aja loma ir Lilija
Stengele. Valdzinatajas $arms dara pievilcigu vinas spéli, kaut arf maksliniece
télo it ka sevi pasu, bet Soreiz vina to var atlauties, jo tas atbilst ST darba
iecerei un art vinas pasas téls ir Sarmants maksliniecisks sniegums. Idealam
Daina llstera lomas prasibam $oreiz neatbilst Z. Katlapa téls, kurs ir ,par cietu
un viri§kigi nobriedusu $ai lomai”®. Originalluga gist publikas interesi.
,Klusinata kamerspéles stila autores, rezisora un aktieru kopdarbs viegla
salona konversacijas ton1 aizkustina dazu labu it nopietnu dzives jautajumu,
tie liek skatitdjam dzilak par tiem padomat, estétiskajam izrades
pardzivojumam pievienojas psihologiskais”.>

Laikmeta dramatisms ar Tsto un Skietamo vértibu saduri ir jatams
rezisora Osvalda Glaznieka pirmaja iestudéjuma Rigas Dramatiskaja teatri -
Fridriha Sillera lugas ,Mila un viltus” uzveduma (iestudéts ar nosaukumu
“Viltus un milestiba”), kura pirmizrade notiek 1944. gada 26. janvari. Ta ir ari
aktiera T. LaCa 40 skatuves darba gadu jubilejas izrade. Maziki Milleru Saja
iestudéjuma télo pats reZisors. F. Sillera milestibas tragédijas patoss izradé
klusinats ar ievérojamiem teksta labojumiem un realpsihologiski padzilinatu
pieeju lomam, pateicoties kam izrade tuvinata skatitaja ,ejuSanas un
uznem$anas spéjam”?, bet ,Sillera cildenibas gars nav iznicinats,” Latvju

Ménesraksta” konstaté P. Jégere-Freimane.”® ST ir ,iznakuma izlidzinata, labi
izstradata, pat skaista izrade, kas apmierina, ja neprasam no daZa atsevisku
lomu télotaja to, kas nav vina spékos”.>* Skatuves ietérpu radijis A. Vinklers,
muzikalo noforméjumu — K. LietinS. lzcili savas lomas ir T. Lacis un O.
Glaznieks, ar skaisti frazétu valodu un piesatinatu iekSejo darbibu atveidojot
galma intrigantu Prezidentu fon Valteru un maziki Milleru. ParsteidzoSs ir J.
Gérmana artistiski veidotais marSala fon Kalbas téls, kas netiek spéléts ka
tradicionali akstigais Kalba, bet gan ir att€élots patstavigs, atbilstoSs aktiera
arejiem dotumiem, viegli humoristisks téls. |zradé piedalas arT aktieri K.
Lagzdin$, J. Lejins, N. Melbarde, u.c.

Rigas Dramatiskaja teatrt O. Glaznieks parstudé G. Hauptmana “Pirms
saules rieta”, ko Tsi pirms tam — 1942. gada rudeni — uzvedis Jelgavas teatr,
Riga pirmizrade ir 1944. gada 18. junija. Art Saja iestudéjuma O. Glaznieks
atveido Matiasu Klauzenu, vinu dublé J. Osis, Inkena ir . Graudina, Volfgangs
Klauzens — V. Gruzin§, Egmonts Klauzens — K. Sebris, Betina Klauzena — M.

Zilava, Paula Klotilde Klauzena — E. Ezerina. ST izrade ir diezgan tie$s
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Jelgavas iestudéjuma parcélums uz Dramatiska teatra skatuves, atseviSkas
atskirigas nianses tam piesKkir citu lomu télotaju darbs.

ReZisora Alfréda AlkSna iestudétas tautas skatu lugas ,Purvenieku meita”
pirmizrade Rigas Dramatiskaja teatri notiek 1942. gada 3. februari. Sis darbs,
kura autori ir Z. Lagerléva un B. Fredgréns, satura zina lidzinas R. Blaumana
komédijai ,No saldenas pudeles”. Tomér ka noveles dramatizéjumam, Sai
lugai nav tik stingras un vienam darbibas mérkim paklautas kompozicijas ka
R. Blaumana klasiskajai komédijai, tomér par spiti tam luga valdzina,
pateicoties teicamajai aktierspélei, — galvenokart N. Melbardes, J. OSa, A.
Brehmanes, Z. Katlapa un M. Zilavas darbam.

A. AlkSna iestudeta Raina ,Puat, vejini!” pirmizrade notiek 1942. gada
22. oktobrT. Sis iestudéjums nav Tpass sasniegums, tam trikst — ka atzimé P.
Jégere-Freimane - ,tautas dziesmas gluduma”, kas ,neapSaubami mazina
prieku par izradi. Par to ir bijis jaruna péc katra ,Put véjini!” jauniestudéjuma,
bet katrs nako$ais un ari pasreizéjais rada, ka tas bijis velti darits.”® Izradei
tiek parmesta arT pedantiska turéSanas pie Raina originala lugas teksta, un
aktieru runa briziem ,trikst ritms un pantmérs” — ,Gramata acs vél kaut kadi
var samierinaties ar pretéjo, bet teatri — ausij tas nav iesp&jams.”® Turklat
,daZi télotaji deklamé (A. Brehmane, L. Erika), dazi apzinigi cendas skandét,
bet vietumis krit atpakal deklamacija (J. Lejins), paréjie jauc kopa abus
runasanas veidus ”.°” ArT no valodas ritma izrieto$ais kustibu ritms izradé ir
pasmags, tapat ka ,A. Vinklera koka darinata skatuves ainava, bez latvieSu
lauku sétai Tpatnéja dziva zaluma un ziedu kradnuma”.*® Izrades rezZija ir
apzinati uzsveérts dramatisms, tomér tas nepietiekosi raiti savienots ar Raina
tautas dziesmas romantiku un lirismu.

Straujo laivinieku Uldi atveido aktieri J. Lejin§ un R. Mucenieks. Par
veiksmigaku atzits J. Lejina télojums, kura Uldis ir dzilaks un pardzivojuma
komplicétaks. R. Mucenieka té€lojuma slavéjams ir braSais jaunekligums,
tomér Ulda garigo izaugSanu no bramaniga dzérajpuiSa l1ldz sevis un visa
parvértétajam jaunajam aktierim vél neizdodas paradit. M. Vérdina
atveidotajam Didzim trikst humora izjatas, bet M. Zilavas Baiba raksturota ka
,bez partraukuma satraukta; tas pieskir t€lam zinamu vienmulibu, atnem ari
dalu gaisuma un poézijas™®. Savukart Zane L. Erikas izpildijuma ir jautra un
skali dramatiska, kas neatbilst lomas batibai. ArT V. Vernera izraudziSana

Gatina lomai atziméta ka neveiksmiga — vin$ ,ne ar savu aréjo veidolu, ne
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balss nokrasu nerada ilGziju par miesa siku un dvéselé trauslu pusaudza
zénu, kas tikko iekapj jaunekla gados”.®®

Vacu okupacijas laika beigas 1944. gada rudent, kad k|Ust skaidrs, ka
otrreizéja padomju okupacija ir neizbégama, lielaka dala - vairak neka 60 -
Nacionala teatra darbinieku emigré, vinu vida vadoSie aktieri . Graudina, N.
Melbarde, M. Zilava, J. Gérmanis, K.Lagzdins, J. Lejins, ka art O. Ursteins, H.
Prince-Ursteina, J. Saberts, M. Damroze, L. Zemgale, H. Gobzine, R.
Mucenieks, P. Dumpis u.c. Ka atzist H. Prince-UrSteina: “Acimredzot mums
Nacionalaja teatrT nebija tadas spilgtas, spécigas personibas, kads Dailes
teatrT bija Smilgis, kur§ savéjos prata parliecinat un iedvest ticibu, ka,
neraugoties ne uz ko, teatris bus un pastavés un més lidz ar to. Més bijam
vairak katrs pats par sevi, drosi vien art tas veicingja tik daudzu musu teatra
aktieru do$anos trimda.” ®' Kaut arf daudzi aizbraukusie makslinieki trimda
atsak veidot izrades, tomeér vinu doSanas emigracija ir tragisks zaudéjums
teatra makslai Latvija, kas tadéjadi tiek noplicinata, un batiba Saja laika tiek
pielikts punkts veselam makslinieciski spilgtam posmam latvieSu teatra

veésture.

6.3. Dailes teatris

Dailes teatris vacu okupacijas laika teatru vida ir lideris. Eduarda Smilga
radoSaja rokraksta — makslinieciskaja vériena, formas monumentalitate,
estétisma, ari izrazu smalkajas, graciozajas dekoracijas, aktierspélei
raksturigaja viegluma —, ko var nosaukt par savdabigu Smilga ,rokoko”, ir
saskatamas atseviSkas nejauSas sasauces ar dazam nacistu rezima
izvirzitajam estétiskajam prasibam. Teatris strada augsta makslinieciska
liment, un piedzivo rado$u pacélumu. Seit ir profesionali loti spécigs aktieru
ansamblis, vairakums teatri stradajoSo ir salidzinoS$i jauni, bet jau apguvusi
meistaribu, spéka pilni un gatavi veikt sarezgitus uzdevumus.

Dailes teatra direktors vacu laika pirmajos gados ir teatralu izglitibu
ieguvusais G. Stals. 1943. gada rudent péc devinu gadu partraukuma teatra
administrativo un maksliniecisko vadibu atkal vienpersoniski parstav E.
Smilgis, meistarigi vadot savu teatri cauri visam politiskajam kracém, kas
nenoliedzami prasa art zinamu hameleonismu. Smilgim palidz arT vina labas

vacu valodas zinasanas. Ka radosi interesants rezZisors vinam lidzas strada
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Karlis Veics, kur§ tapat darbojas ka aktieris un kuram kara gadu sezonas ir
pedéjie darba gadi pirms doSanas emigracija kara beigas. Viens no
galvenajiem gan E. Smilga, gan K. Veica rezZisoriskas intereses virzieniem ir
lielda klasika. Dailes teatri kara laikd notiek arT vélaka Valmieras teatra
ilggadeja makslinieciska vaditaja Pétera Luca debija rezija — 1942. gada vins
Seit E. Smilga virsvadiba iestudé Austras Méteres-Ozolas lugu “Ciko”. E.
Smilgim ir lieliski paligi. TeatrT atgriezas F. Ertnere, kura 1940./1941. gada
sezona bija nosutita uz Operu. Vina turpina darboties ka kustibu konsultante
un ka Smilga asistente strada pie télu psihologiska ziméjuma, attiecibu un
dialogu izveides, Smilga ar plasu vérienu un lielam Iinijam veidoto izrazu bavi
piepildot ar detalJu konkrétibu un tadéjadi sava veida blddama Smilga
lTdzsvarotaja. Oto Skulme veido izrazu scenografiju un kostimus. Nemot véra
mazikas nozimi Smilga iestudéjumos, liels ieguvums ir Mardera Zarina
darbosSanas teatri. Literaras dalas vaditajs jeb — ka taja laika sauc So posteni
— teatra dramaturgs ir Martins Ziverts. Ka runas pedagogs strada Emils Macs.
Gaismu makslinieks ir Fricis Lepnis.

Vadosas lomas télo aktieri: varonlomas un milétaju lomas — Lilita Bérzina,
Irma Laiva, Alma Abele (paradas blakus L. Bérzinai ka loti perspektiva
maksliniece), Edgars Zile, Ridolfs Kreicums, Artlrs Filipsons, kur$ vienlidz
spécigs ir arT raksturlomas. Labi raksturotaji un komiki ir Reinis Birzgalis,
Arveds Mihelsons, Evalds Valters. Perspektivi darbu teatri uzsakusi jaunie
aktieri, kas pirmo pieredzi gust, spéléjot masas, dziedot un dejojot, - Austra
Steinberga, Artirs Dimiters, kur§ ar savu dinamiskumu, labu temporitma
izjatu, sportiskumu |oti iepatikas E. Smilgim, Milda Klétniece, kura uz Daili
atnak no likvidéta Bérnu un jaunatnes teatra, Erika Ferda, Emilija Bérzina,
Lilija Zvigule, Vilma Lasmane, Hermanis Vazdiks, Velta Krize, EiZenija
Kaldovska, Karlis Valdmanis u.c.

Vairaki padomiski orientéti aktieri un rezisori péc vacieSu ienakSanas no
teatra aiziet: Leonids Leimanis, Elvira Bramberga - vina tiek apcietinata par
darbibu padomju varas gada, Nikolajs Mirnieks, Irmgarde Mitrévice, Olita
Starka-Stendere, Reinholds Purin§, Janis Menca, jaunas aktrises Elvira Berke
(Leimane), Lauma Paegle. L. Leimanis aktivi iesaistas pretoSanas kustiba
vacu okupacijas reZimam, organizé€ antifasistisku grupu ,Cina”. Tas darbiba
piedalas Dailes teatra popularais komikis Arveds Mihelsons, Elvira Berke,

Olga Bormane, Teodors Kugréns.
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Vacu okupacijas laika Dailes teatri tiek iestudéts makslinieciski
augstvertigs repertuars. To lidzigi ka Nacionalaja teatrT pamata veido tris lugu
grupas: latvieSu un arzemju klasikas darbi, ar kuru starpniecibu tiek runats
par laikmetigdm problémam, par cilvéka staju un vietu laikmeta, kad valda
brutals spéks un vara, un latvieSu originallugas. lzklaidéjo$a repertuara
Tpatsvars ir neliels. Sakoties vacu okupacijai — 1941. un 1942. gada — E.
Smilgis iestudé tikai latvieSu autoru darbus: A. Brigaderes “Maija un Paija”, M.
Ziverta “Minhauzena precibas”, bralu Kaudzidu “Meérnieku laiki’, Valda
Grévina “Dzejnieks un roze”, Arveda Svabes “Piebaldzéni - véverisi”, atjauno
Riharda Valdesa “Jiras vilkus”. Vacu varas iestades pret to neiebilst.

Loti batiska 3a laika teatra un kultGras dzivei kopuma ir Ostlandes
reihskomisariata pozicija: “Nacionalie centieni janovirza nekaitigaja kultiras
joma, it fpasi tautas maksla (tautas dziesmas, térpi, tradicionalie svétki), tiem
jalauj dabiski iznikt. ST nacionala kultiras dzive hermétiski janorobezo no
vacu kulturalas sabiedriskas dzives. Tai jaievirzas, ta sakot, strupcela, no
kura godkarigais un centigais cilvéks tiecas izk|ut, jo tas liedz ietikSanu Eiropa
valdo$aja vacu kungu slani.” (Més apsudzam. — R., 1965, 18. Ipp.) No 1941.
gada beigam Ilidz 1944. gadam Dailes teatri tiek iestudéti pieci latvieSu
klasikas darbi, piecas originallugas un pieci arzemju klasikas darbi. Ka
nozimigakie iestudéjumi atzimé&jami: “Minhauzena precibas”, “Marija
Stjuarte”, “Romeo un Dzuljeta”, “Kosma simfonija”, “Fiesko sazvérestiba
DZenova”, “Vara”.

lestudejot  latvieSu un pasaules klasikas darbus un
originaldramaturgiju, Dailes teatris izvairds no vacu okupacijas laika politikas
ienakSanas repertuara, apliecinot humanisma ideju caurstravotu makslas
valodu. Tas ir ,klasisks repertuars, kas runaja par talas pagatnes notikumiem
un risingja it ka lokalas un intimas dabas problémas, kas teatra galvenajos un
makslinieciski spécigakajos darbos neizbégami raisija asociacijas ar to dienu
dzives Tstenibu”®?.

Ar1 pirmo E. Smilga vacu okupacijas laika iestudéto lugu — M. Ziverta
komédiju ,Minhauzena precibas”, kuras pirmizrade notiek 1941. gada 12.
decembri, caurstravo humanisma ideja. ,Minhauzena precibas” ir viena no
spilgtdkajam un nozimigakajam vacu laika izradém, kura atspogulojas
brutalas dogmatiskas pasaules pretnostatijums smalkajai, garigajai pasaulei
un ka caurviju motivs paradas sapna téls, tadéjadi akcentéjot domu par

glabSanos sapni. Bet zemteksts |auj nojaust, ka tas ir arf sapnis par Latviju,
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kuras vairs nav un, iespé&jams, nekad arT nebis. ,Minhauzena precibu’
iestudéjuma 1pasi uzskatami paradas teatra harmonizéjosa, garigi bagatinosa
funkcija. No ielas, kur valda tumsa, komandanta stunda, kara Sausmas,
skatitajs ienak gaiSa, azlra, dzivesprieciga, Galanta gadsimta noskanas
ietureta pasaulé, gluzi kd ,Minhauzena precibas” cara galminieki no
sniegputena un aukstuma patvérumu rod Duntes muiza pie kamina.
Gaisotne, kas pilntba panem skatitajus sava vara, ir viens no Smilga izrazu
lielakajiem trumpjiem. Gremdéjoties Galanta gadsimta atmosféra un kopa ar
Minhauzenu sapnojot par Ulubeli, skatitajiem ir dota iespéja baudit kradnu un
atjautigu komédiju, kur aspratibas dzirkstt ka gadsimtos nostavéjies vins. M.
Ziverta ,Minhauzena precibu” veiksme turpina ,Aksta” panakumus, ko 1938.
gada iestudé K. Veics, iegudams lielu autoritati teatralaja sabiedriba.
Pateicoties rezisora smalkajam mizanscénu veidojumam un gaisotnei,
izrade noris ,dzivi, sparigi un interesanti un liek aizmirst, ka raksturi un
galvenokart pats Minhauzens tverts diezgan pavirsi, ka komédijai, ta sakot,

nav dziluma’, secina J. Veselis ®

- ka redzam, izrade sava laika presé
izpelnijusies ne tikai cildinoSas atsauksmes, bet arT pa kadai kritiskai piezimei.
Kopuma izrade ieturéta gaiSas krasas un rotaligas intonacijas, kur liela
nozime ir art Oto Skulmes skatuves noformé&jumam un Felicitas Ertneres deju
iestudéjumam. Komédijas galvena téla - Minhauzena loma redzams Edgars
Zile. Minhauzena téls ir viens no spilgtakajiem E. Ziles radoSaja biografija.
Saja iestud&juma E. Zile télo Minhauzenu vairak ka jatigu sapnotaju, nevis ka
braviras pilnu lieltbnieku, vins ,nemekl€éja Minhauzena tradicionalo dékaini,
meli un fantastu, bet gan cilveku ar romantiskiem sapniem, kas ienist
varmacibu, pazemojumu,” atzimé M. Grévins.%*

Robusto, mezonigo, nesavaldigo principu Artlrs Filipsons parliecinosi
iezimé nekulturala krievu augstmana Nariskina téla. ,Ar savu vulgaro valodu,
raupjajiem, neapvalditajiem zestiem Filipsona NariSkins atSkiras art no
izrades maigi niansétas kopskanas”.®® Trauslai porcelana figirinai Iidziga,
maiga un ari sievidkigi val8kiga izradé ir Lilita Bérzina Jakobines loma.
Sastopot Minhauzenu, ,vinas bdtne sak starot milestiba un maiguma, ko
aktrise parada smalka spéle”.®® Vientulnieks Minhauzens L. Bérzinas
Jakobiné saskata sev garigi tuvu cilvéku — nevis untumainu skuki, bet sievieti,
kas nevienam nelauj ar sevi rotalaties. Tapat teicamas raksturotaju spé€jas
luga parada aktieri A. Abele, A. Mihelsons, E. Valters, E. Kaldovska u.c.

Kopuma izrade ,Minhauzena precibas” tiek novértéta ,ka jauns sasniegums
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Ziverta rakstito lugu skaitad un Dailes teatra inscengjumu vida”.®” Komédijas
Zanra ietvaros parliecinoSi paradits cilvEka gara spéka parakums par rupju
varu.

.Minhauzena precibam”, iesp&jams, Minhauzena téla atpazistamibas
dé| salidzinoSi daudz uzmanibas veltijusi arT $aja laika Riga iznakosa vacu
prese, kur Ziverts nosaukts par skaistas un vertigas komédijas sacerétaju.
,Deutsche Zeitung im Ostland” 1941. gada decembri raksta: ,Komédija
spréga humors un visa veida jautras idejas. (..) ST komédija stav pari
vidusméra limenim, jo autors ir pratis taja ievit gabalinu pasaules gudribas.
Vispirms tas ir pasa brivkunga Minhauzena téls, kura pari dékainibai ir
ieziméts dzili cilvécisks saturs, un lielais melu stastnieks paradas jauna
gaisma. (..) Minhauzena téls, bez Saubam, pasaulé ir pazistams, taja pasa
laika vina Tstenais personiskais liktenis ir nezinams. Tapéc nebutu mazsvarigi
S0 izdevuSos un izsmalcinato komédiju laba tulkojuma sastapt uz vacu
skatuvém.” ST vélme gan joprojam nav Tstenojusies.

“‘Minhauzena precibas” ir spilgts piemérs, kas parstav vienu Sim laika
periodam raksturigu iestudéjumu grupu, kuru var nosaukt par sapna tipa
izradem un kura akcenté savdabigu aizieSanu sapni, nirvana, tadeéjadi
glabjoties, norobezZojoties no skarbas, tragisma pilnas realitates.

Vérienigu laikmeta panoramu E. Smilgis rada, 1942. gada sakuma
pievérSoties bralu KaudziSu ,Mérnieku laikiem” (pirmizrade 20. marta), kas
paradas atjaunotd dramatizéjuma. lzrades 14 ainas E. Smilgis aptver
apjomigo romanu, piedavajot kosu tipazu plejadi, kas pieskir dramatiz€juma
ainam dzivigumu, ,S1s ainas Skiras skatitaju prieksa ka vecas bilzu gramatas
lapas”.®® Bilzu téli E. Smilga inscen&juma ,klGst dzivi, kustas, runa, cinas,
smejas, joko un cie$ sava raibaja un krasainaja apkartné”.®® Scenografiju —
skatuvisko ,krasaino apkartni” izradei veidojis O. Skulme. Ka atzimé J.
Veselis ,Latvju MéneSraksta” - dazi no stasta téliem izradé liekas svesaki,
daZam pietrukst Tpatnéjo un joku caurvito vaibstu, izradé mazliet par daudz
izcelts sentiments, tomér ,teatra paveiktais darbs nenoliedzami tuvina
Kaudzi$u cilvékus masu dienu latvietim”.”

Izrades personazu saraksta ietverti gandriz visi ,Mérnieku laiku” varoni.
Loti zZimigi izdevuSies Olina un Olinietes téli, ko atveido Nikolajs Krauklis un
Alma Maca, kura spilgti parada sava téla uzpatigo un liekuligo garu.
Izteiksmigs té€lojums raksturigs E. Zilem Pratnieka loma un Herbertam

Zommeram Svauksta loma, kur§ gan Soreiz aktierim ir sanacis mazliet par
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nopietnu. Artlra Dimitera sprigana un gaita viegla Pietuka Krustina frazainais
svinigums radits ar labu humora izjatu. Stkakas lomas interesanti ir art citi
aktieri — Artdrs Filipsons Pavula loma, Luijs Smits Drekberga loma, Austra
Steinberga Lienas loma, savilnojodu, dramatiski spécigu télojumu Lienas
loma, 1pasi arprata skata, sniedz art M. Klétniece.

Neilgi péc ,Mérnieku laikiem” Dailes teatra repertuara paradas vél
viena E. Smilga iestudéta izrade — Valda Grévina dziesmu spéle ,Dzejnieks
un roze”, kuras pirmizrade notiek 1942. gada 20. maija. Uzveduma tiek
izmantotas gan M. Zarina kompozicijas, gan E. Darzina dziesmas ar J.
Poruka tekstiem. lzrades uzdevums ir sarezgits un dziesmu spéles Zanra
grati paveicams — atspogulot dzejnieka Jana Poruka dzivi, kuras ,attéloSanai
piemérota tragédija vai drama, bet ne dziesmu spéle ar $1 Zanra visparéjo
tiecibu uz vieglumu un sentimentu,” norada J. Veselis”'. Kaut gan teatralaja
spélé ir jutams dinamisms un emocionals kapinajums izrades gaita, tomér ta
maz atbilst temata nopietnibai. E. Smilgis rezija darbojas, ,pilnigi parvaldot un
saskanojot daudzveidigos kustibu, skanu, skatuves un telpas apgaismojuma
elementus...””?, kurus izstradajusi konsultanti F. Ertnere un dekorators O.
Skulme, ka arT komponists un dirigents M. Zarins, - apvienojot visus izrades
elementus vienota veseluma, Smilgis veiksmigi Tsteno sintétiska teatra ideju.
Izradé veérojama poétiska romantiska nokrasa, ko iezimé jau pirmas ainas
dekoracija - ,Rigas kanala mala pie Operas ar Romas viesnicu plana —
Tpatnéja ar reali pazistamo, un tomér fantastisko ainavu””>. No turpmakajam
izrades ainam efektiga ir masku balle, kura maskas spokaini iznirst no tumsas
un atkal iegrimst taja, raisot domu par dzivi k& maskaradi, neprognozé&jamu,
smeldzigi skaistu, taCu arT nezéligu spéli.

Galveno lomu — dzejnieku - izradé spélé Karlis Steinbergs, kur$, ka
izsakas kritika, - ,ka areji, ta ieks€ji nemaz neatgadina lielu dzejnieku, kur nu
vél Poruku.”™ Pozitivi atziméts Lilitas Bérzinas télojums arfistes Frinas loma,
kas ,valdzina ar savu kustibu kaislo, vijigo liegumu, sveSzemniecisko skatu,
romantisko paradibu.””® Jaunas makslinieces jusmu par idealiem, kas
apvienota ar pienacigu tiesu praktiska apdoma un pilsonisku parazu,
gai8matainajai Annijai Mihelei izradé pratusi pieskirt aktrise A. Abele. Efektigs
ir komisko télu paris — O. Kriminas Grieta un A. Mitrévica Sardanapals. Tapat
japiemin L. Valdmanes-Teihmanes un H. Zommera shiegums Tarantas

Lizinas un Oskara Hikes lomas u.c.
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1942. gada 17. jOnija notiek A. Méteres-Ozolas komédijas ,Ciko”
pirmizrade. Izrade zimiga ar to, ka ST ir Pétera LucCa debija rezija, kas notiek
Smilga parraudziba, ka art pirmais A. Méteres-Ozolas atklatiba izraditais
darbs, un vairakums télotaju izradé ir jaunie aktieri, kas ar savu darbu
kopuma teicami tiek gala. Reizé ar P. Lici $aja iestudéjuma debite ari
dekorators Eriks Rinkis. Lilija Zvigule krustmati Orsolu—Lolu rada ka tikumiski
stingru batni, kura gan komédijas gaita zaudé visu stingribu par labu saviem
masas deéliem un vinu ligavam. Masas délus Paolo un DZovanni télo
Hermanis Vazdiks un Artdrs Dimiters. A. Dimitera t€lam piemit vairak zéna
auSibas un iedzimtas komikas, H. Vazdiks ir nopietnaks un dzildomigaks.
Austra Steinberga klusinati un daila veidola atveido ligavas Andzelikas télu.
Izrades inscené&jums kritiskas piezimes nav izpelnijies, tas vairak tiek veltitas
lugas autorei, parmetot trikumus sizeta un stila un uzdodot jautajumu, kapéc
autore par savas pirmas komédijas darbibas vietu izvélgjusies kadu ltalijas
ostas pilsétu, - tagadéja veida darbs atgadinot viduvéjas italieSu komédijas
tulkojumu un neesot saprotams, kapéc tas iestudéts tiesi Seit un tagad.

Uz dazadu tautas tipazu koloritu atveidojumu balstas un ar vairakiem
interesantiem aktierdarbiem tapat iezimiga E. Smilga inscenéta A. Svabes
luga ,Piebaldzéni - véverisi’, kuras pirmizrade Dailes teatri notiek 1942. gada
6. novembri. Arl Saja iestudéjuma sava veida izskan doma par
norobezoSanos no tragisku pretrunu pilnds pasaules, iek$éju un aréju
emigraciju, ko M. Grévins, atziméjot, ka atSkiriba no Sis lugas 1929. gada
inscenéjuma, kur ieskanéjas religijas kritika, atkartotaja uzveduma dominé
nepretoSanas |aunumam un samierinaSanas ideja, trakté S$adi: ,Soreiz
mikenes Klaras tradiskaja sadursmé ar viduslaiku garigajam dogmam, kas
apspiez cilvéku un liedz vinam personisko laimi, tika uzsvérta aizmirSanas
klostera dieviSkaja ekstazé, kur dziedé laicigas dzives cirstas brices un
piedod pasauligos grékus.”’® Luga, veidojot $0 uzvedumu, ir arf pasa autora
papildinata, tadéjadi méginot vairak izcelt psihologisko spéles elementu,
atskirtba no pirmuzveduma tiri delartiska tvéruma. Ta ka arT aktieru ansamblis
ir cits, izrade ir uztverama ka pilnigi jauns E. Smilga, F. Ertneres, O. Skulmes,
M. Zarina un M. Ziverta kopdarbs.

Izrades vésturiskais pamats ir Reformacijas nemieru laiks ap 1525.
gadu, uz kura fona desmit ainu dazadiba attélojas amatnieku dzives parazas,
ka arT attieksme pret religiju, kas paradits tris Piebalgas audéju piedzivojumos

Teérbata un Riga saskarsmé ar miukeni Klaru un meistarieni Annu. Viens no
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vértigakajiem izrades elementiem ir Tpatngéjas amatu dzives atspogulojums
dazadajos masu skatos. Ka izrades trukumu kritika atzimé temporitma
neizstradatibu, uzveduma spriegums pamazam, tuvojoties nobeigumam,
izstkst un izrade ,ceremoniali ieilgdama, zaudé dramatiskas norises
interesi”.”” Tapat tiek parmesta pretruniga idejas pozicioné$ana -—
samierinaSanas negativas nostajas izteikSanas vieta. Kopuma izrade tomeér
novértéta ka veiksmiga, ar teicamu tehnisko apdari gan statiskaja
(dekoracijas, ainu parbuves, izgaismojums), ka dinamiskaja (masu grup&jumi,
kustibas, aktierspéle) plana. Interesantakie aktierdarbi ir audéju trijlapis:
Edgara Ziles smeldzes caurstravotais KriSs, Artura Filipsons labsirdigais
Peksis un Augusta Mitrévica vieglais, jovialais Gusts. No viniem visvairak
skatuviskas dzivibas dots Gustam, bet pasivakais vinu vidu ir KriSs — sava
batiba domatajs un makslinieks. Radot dramatisku kapinajumu, veiksmigi téla
iejutusies Irma Laiva masas Klaras loma, kura ,Sis skaudras makslinieces
veidojuma ir satraukta, sabangota, iekSéjas pretestibas pilna, pretstata
kadreizé&jai Emilijas Viestures Klarai”.”® Alma Abele audéju meistara atraitnes
Annas loma uzsver vinas stingro, patvaldniecisko raksturu un é&tisko
personibu. Zimigs savas kartas parstavis iedomiba un kartas aizspriedumu
sargasana ir Herberts Zommers bruninieka loma. Bet Lilijas Zvigules klostera
priekSnieces Urzulas intonacijas vairak vajadzeétu skanét ticibas fanatismam,
ne tikai asam naidam vien.

Smilgis iestudéSanai izvélas dramaturgiju, kas dod iespéju runat par
Tpasi Saja laika eksistenciali nozimigiem jautajumiem, - par varu un cilvéku,
par to, cik dazada veida vara var iespaidot cilvéku, ka veidojas cilvéka un
tautas likteni laikmetu grieZzos. Varas un tas metamorfozu téma izskan art F.
Sillera tragédijas ,Marija Stjuarte” iestud&juma, kuram Dailes teatris
priekSkaru ver 1943. gada 19. februari. Sis ir viens no Smilga nozimigakajiem
uzvedumiem vacu okupéacijas laika, kura apvienojas vina inscené&jumiem
raksturigais vérienigums un monumentalitate ar télu iekSejas darbibas un
attiectbu psihologisko pamatojumu un centra ir spilgti, spécigi raksturi.
Vélakajos padomju gados tiek uzsverts, ka Saja izradé ,pirmo reizi vacu
okupacijas laika ierunajas tiranijas atmaskojums”.” Ripiga izrades veidotaju
darba rezultata skatitaji redz izradi, kurai gan Paula Jégere-Freimane velta art
pa kadai atturigi kritiskai piezimei, - ,ta gan neatver un neuzplaucé visu Sillera
tragédijas poézijas dailumu, bet tomér var saistit katra nopietha makslas

drauga ievéribu”.?® Izradei E. Smilgis un vina paligi ir mekl&usi notikumu un
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attiecibu stingru vésturiski sabiedrisko skaidrojumu. Sajutusi So pamatu,
aktieri ,atraisijas Dailes teatrim raksturiga jitu pac&luma un kaisliba™'. Uz
skatuves divu karalienu konflikts tiek risinats ar lielu dramatisku spéku.

»1€elotaju pargajieni, kermenu ritmiski dailas kustibas un grupu stavokli
skatuves laukumos ietveras psihologiska pardzivojuma caurstravota forma,
kas rupigi izstradata idz pat sikakajai Zesta un vaibsta niansei,” ,Laikmeta”
pret P. Jégeres-Freimanes atturibu atseviSkas detalas iebilst recenzents J.
B.%2 Visspilgtakais télojums izradé izdevies Lilitai Bérzinai karalienes Marijas
Stjuartes loma, kuras télam piemit gan aréjais skaistums, gan iekSé€jais
cildenums. Ipasi neaizmirstams un apskaidrots $is téls ir pédéja céliena,
,vinas liegais nespéks grafa Lestera priekS8a pédéja gaita uz eSafotu,
neaizmirstami dze| skaidro acu skatiens atsaciSanas sapju stindzinata daila
seja.”®® Tomér kritika saskata ari trikumus L. Bérzipas télojuma: ,varétu
drosaku balss noturibu dailskaniguma arT spécigajas vietas, seviski lielaja
parka aina, un nokrasu dazadibu, ka arf ritmiskaku skandéjumu...”.3

Anglijas karalienes Elizabetes téls izradé pretstata Marijas Stjuartes
viengabalainibai ir lielu iek3&ju pretrunu pilns. ST loma uzticéta Almai Abelei,
kura Seit paradas ka perspektiva varonlomu télotaja lidzas L. Bérzinai. Vinai
gan tiek parmests, ka Elizabetes raksturs briziem zaudé psihologisko
skaidribu, atseviski elementi ka liekuliba, svétuliba, glaimu kare un naids
vietam neskaidri saplist kopa. Psihologiski parliecinosi, nemot paliga precizi
akcentétu un niansétu monologu un dialogu prasmi, divkosigo grafu Robertu
Dedleju atveido E. Zile. Dazi spéles momenti ST aktiera izpildijjuma gan Skiet
tikai aréji un rutinéti. Atziméjama ir Almas Macas spéle aukles Hannas
Kenedijas loma, tomér jasecina, ka aktrise vél ,nav izgajusi no realas
téloSanas panémieniem un nav iedzivojusies klasikas cildeniba un ritma.”®°
Batiskas lomas izradé spélé arT K. Veics (Viljiams Sesils), jaunais aktieris A.
Dimiters (kurs ir jaunekligi aizrautigs Mortimera loma), A. Filipsons (Dzordzs
Talbots), R. Birzgalis (Amijs Polets), A. Mihelsons (Melvils)u.c.

E. Smilga iestudéto E. Vulfa ,Svétku Skangalé” pirmizrade notiek 1943.
gada 21. maija. Sis popularas un vairakkart uz Latvijas tedtru skatuvém
uzvestas E. Vulfa lugas ,Dailes teatra insceng&juma stils ir reals, ar tieksmi uz
sarzu viena otra atseviska téla”.%® Par izrades noforméjumu ta laika preses
izdevumi raksta: ,pateicoties O. Skulmes dekoracijam, 1pasi pédeja céliena ir
panakts apbrinojami atjautigs skatuves telpas izkartojums, un M. Zarina

pavadijuma muizika un izvélétas dziesmas ietin izradi romantiska skanu
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plivura,” konstaté J. B.%" Izradé savu tragikomika talantu daudzkrasainas
niansés Bumbiera loma parada A. Mitrévics. Skaists un reals sava
pardzivojuma ir A. Filipsons tirgotdja un labdaribas priekSnieka Pétera
Dalbina loma. Veikls un zimigs ir E. Viestures atveidotais Dalbina kundzes
téls. lzradé piedalas ari I. Laiva, J. Marsietis, A. Steinberga un citi aktieri.
Kopuma Sis uzvedums nav pieskaitams Dailes teatra makslas sasniegumiem,
tomér skatitaji to pienem ka ,vienkarSu lauku puki pavasart péc krasni
kultivétiem makslas ziediem ziemas sezona.” (P. J&égere- Freimane) ®

V. Sekspira tragédijas ,Romeo un Dzuljeta” inscen&juma pirmizrade
Dailes teatrm notiek 1943. gada 14. oktobri. Lugas inscen&jums izraisa dzivu
un pelnitu interesi, jo ST milestibas tragédija Latvijas teatros nav izradita
vairak neka divdesmit gadus. lzradé pamiSus vijas klasiskas tragédijas
nenovérSama, tragiska iznakuma priekSnojautas un iestarpinatas delartiski
vieglpratigo kalpotaju ainas, ar rapigi izstradatiem daudzveidigiem raksturiem,
kas ,ar savam aspratibam patikami veldzé skatitaju péc drausmigajam cinam
un mirSanam,” ,Laikmeta” atzinigi izsakas J. B.-D. = Smilgis Sos komiskos
télus padarijis izradé vél redzamakus, biezi ievijot pat tragédijas norisé. Ka
raksta ta laika prese: ,to var iedrikstéties Eduards Smilgis, kas taltt péc
smiekligas starpspéles parada noskana tik kapinatu milétaju sastapsSanos, ka
més talit arf ticam abu lielajai tragédijai.”®

Lai kapinatu skatitaju interesi, titullomu atveido$anai izradé tiek izveléeti
divi aktieru pari. Romeo izradé atveido E. Zile un A. Dimiters, bet Dzuljetu — L.
Bérzina un A. Steinberga. L. Bérzinas télotd Dzuljeta ir sentimentala un
poétiski pozitiva, aréji daila, bet vinas izteiksme nerada neskartas jaunavibas
naivo dzidrumu, tik pilnigi, lai parliecinatu skatitaju par vinas liktenigo pirmo
milestibu. Savukart E. Ziles Romeo ir parliecino$i izskatigs, strauj$ un
temperamentigs milétajs, tomér art vins ir par cietu un nobriedusu jaunekliga
Romeo télam. Otrs télotaju paris — A. Steinberga un A. Dimiters — iepriecina
ar savu svaigumu, jaunibas spirgtumu un patiesu gaisumu. A. Steinbergas
Dzuljeta ir skaidra un neskarta. SalidzinoSi ar L. Bérzinas DZuljetas télu, A.
Steinbergas priekSrociba ir téla naivais patiesums un viengabalainiba. A.
Dimitera sapnainais Romeo téls sakuma Skiet daudzsoloSs, tomér vietam
izrades gaita ,Dimiters krit atkal tai pasa neizteiksmigas atrrunas gréka, ka
Mortimera loma, vina balss k|Ust tukSa, bez jitu izteiksmes,” raksta P. Jégere-

Freimane ,Latvju Ménesraksta”.*’
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Izrades fona dominé Kapuleti nams un dzimta. Lieliski ir viesibu skati,
ar ,pilnmiesigajiem un pilnasinigajiem dzives bauditajiem, renesanses
cilvekiem”.%? Spilgts télojuma ir R. Birzgala smagné&jais Kapuleti, saistods un
visai kontrastains - E. Viestures grafienes Kapuleti téls. Psihologiski
parliecinodus Sekspira télus skatitdji redz arm A. Madas (aukle) un V. Stala
(Tibalts) izpildijuma. Kopuma izrades krasnais un romantiskais iestudéjums
nenoliedzami sniedz estétisku pardzivojumu. ,Laiks, ko pasSreiz pardzivojam,
ir ciets laiks,” Smilgis saka intervija laikraksta ,Tévija” 1943. g. Nr. 187, ,pirma
kartd valda godkariba, naids, skaudiba... Tragédija beidzas ar milas varonu
navi, bet ta tomér nav pasas milas nave. Savu vini ir sasniegusi, impulss
paliek tomér, un naidnieki izligst. ST ir misu uzveduma ieceréta ideja, svaiga
doma musu laikos.”

1943. gada nogalé Smilgis censas Tstenot visnota] drosmigu ieceri —
sak Raina ,Uguns un nakts” méginajumus, lomas sadalot $adi: Lacplésis — A.
Filipsons, Spidola — A. Abele, Laimdota — L. Bérzina, Kangars — E. Zile. Péc
divu nedé|u darba Makslas un sabiedrisko lietu departaments ,aizliedz lugas

"9 un izrades méginajumi tiek partraukti. Sis lugas iestud&ums

iestudéSanu
latvieSu sabiedriba, iespéjams, izraisitu lidzigu rezonansi ka P. Korneija
,Sida” uzvedums 1940. gada okupétaja Parizé.

Tomér Smilgis rod iespéju vinu kara gados TpaSi satrauco$as témas,
kas saistitas ar tiraniju, karu, varas genealogiju, risinat uz cittautu klasikas
bazes un izraugas vacu atzito klasiki F. Silleru. 1943. gada beigas Smilgis
sak iestudét Sillera tragédiju ,Fiesko sazvérestiba DZenova”, kura vacu
okupacijas varas gaitenos tapat var tikt uztverta neviennozimigi, kas var
izraistt neapreékinamas sekas Dailes teatrim. Par izrades raksturu M. Grévin$
raksta: ,ta bija noteikti antifaSistiska izrade, kas paradija, ka nisto tiranu varu
vajag un ir iespéjams gazt. Asociacija ar to dienu pasaules notikumiem te
nemaz nevaréja neraisities.”* Japiezimé, ka ar nistamo tirana varu Smilgis,
visticamak, asocié art padomju varu un jebkuru brivas, suverénas personibas
apspiestibu, tadejadi darbos sabalsojoties ar sava laika un tautas garigo
passajatu. Turklat Smilgi aizrauj lielas idejas un lielas kaislibas, ko télo art
Sillers. Vina varoni ir neikdieniski cilvéki, kas cinas un deg vai nu liela
pacilatiba vai dzila naida.

ST iestudéjuma pirmizrade notiek 1944. gada 27. aprill. ,Eduarda
Smilga liela ciena pret klasikiem un dzild makslinieciskd izpratne no

melnajiem burtiem liek atkal pacelties seno dienu varenajiem téliem, liek tiem
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gan izversties kaislibu kvéle, gan arT norimt apgarota idealisma un visiem
kopa veidot céla romantisma apdvestu izradi,” sajosminats ir J. B.-D.%
lestudéjums, kura pamata ir doma par cinu pret varu, pret jebkada veida
tiraniju, ir ,aréji spozs, kustigs un veikls, bet tant nejitam detalu darbu, kas
batu vérsies uz lomu uztvéruma padzilinaSanu, uz niansétu, diferencétu
teksta izstradasanu ka atseviskas lomas, ta grupu aranzé&jumos.”®

L. Bérzina grafienes Imperidlijas loma spilgti apliecina savu
daudz8kautnaino talantu. Lomas literaro pamatdomu vina ,apaudzé” ar
bagatigu spéli, izveidojot temperamentigas, pilnasinigas sievietes télu, kura
sava nelaimigaja kaislé pret Fiesko pat k|Ust skatitajiem simpatiska. Grafiene
Imperialija dzili un kvéli ir iemiléjusi Fiesko, bet vinam daila sieviete ir tikai
lTldzeklis politisko mérku sasniegSanai. L. Beérzinas dabiskais, dzilais
kaisligums seviski spilgti izpauzas vinas pé€déja aina — kur vina savu varoni,
kura sakauséta sieviska pievilciba, [auni nodomi un glaimiga laipniba, padara
par tragiski lielu cietéju un aiziet, panemot sev lidzi skatitaju simpatijas. Saja
kontekstd mazak izteiksmiga Skiet A. Abele Leonoras téla, kura ,pievil
skatitaju vina gaidas, kas bija gandriz parliecinats, ka makslinieces garigajos
un fiziskajos izteiksmes I[idzeklos ir diezgan dotumu &1 téla radiSanai,”
novérojusi P. J&gere-Freimane.”” A. Abeles Leonoras téls $kiet ciets un
nepoétisks, ietérpts parak ierasta aréja forma.

Psihologiski sarezgritaja Fiesko loma izradé redzams E. Zile, kurs,
neraugoties uz savu varona un milétaja amplua, ka raksta prese ,var
parliecinat ka cinitajs, mazak jau ka visu sieviedu sirzu apbiréjs.”®® E. Ziles
télojumu kritiki — J. Grins, P. Jégere-Freimane - atzist par parak vienmulu, un
dazi spilgti momenti nespé& glabt kopé&jo iespaidu, ,Ziles makslinieka
personiba vispar ir par Skautnainu, asu, lai ideali varétu atstarot Fiesko
lunkano hameleona dabu,” — pat visai skarbi secina P. Jégere-Freimane.*®®

Parlieks, nemotivéts skalums iezimé sazvérnieku grupu, kuru atveido
A. Filipsons (Verina), A. Dimiters (Burgonjino), K. Pabriks (Kalkanjo) un H.
Vazdiks (Sako). Nosveérts ir R. Birzgala Andrea Dorias téls, viriSskigs un parak
simpatisks Skiet R. Kreicuma nelietigais Dzanetino Doria. Krasains ir A.
Mitrévica télojums bléza Hasana loma, kura makslinieka talants izpauzas
jauka komiska téla. Paréjas mazakas lomas ieklaujas iestudéjuma koptéla,
iznemot |. Laivas satraukto té€lojumu epizodiskaja Bertas loma. Kopuma
izradé skaidri izpauzas tautas brivibas ideja. Skatuves ietérps ir vienkarsaks,

mazak izsmalcinats, neka citos 8T laika uzvedumos - ,dekoraciju pamata bija
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dazas kolonnas, ap kuram tika izveidota katras ainas nedaudz Iidzekliem
ieziméta vide, ta virzot galveno uzmanibu uz aktieru spéli.”'®

Varas dialektiku un tas darbibas mehanismus Smilgis turpina pétit
Dailes teatra dramaturga Martina Ziverta tragédijas ,Vara” iestudéjuma, kur$
tiek pirmizradits 1944. gada 21. janija. Sis iestudéjums ir programmatisks,
Dailes un batiba viss latvieSu teatris ar to beidz savu darbibu pirms padomiju
karaspéka ienakSanas. ,Vara” ir pédéja teatri spéléta izrade vacu okupacijas
laika, pirms otrreizéjas padomju okupacijas un simboliska veida iezimé
latvieSu tautas likteni, tragisko nakotnes perspektivu — Latvijas valsts tiks
izpostita. Tragiski zZimigi ir Reina Birzgala pédéja ,Varas” izradé, atvadoties
no skatitajiem, teiktie vardi: ,Tatari nak!”. lestud&jums, atbilstoSi autora
iecerei, norisinas viena céliena, ,stingri ieturot vietas un laika vienibu, un
nemitigi kapinot satrauco$os dramatiskos notikumus”.”®’ Tragédijai nav
dzejiska skanéjuma, bet gan logiska prozas valoda, kas tomér pieSkir
monologiem un dialogiem pietiekami dinamisku ritmu un spriedzi. O. Skulme
(pretéji autora iecerém, kur$ bija paredzéjis lugu bez dekoracijam) skatuvi
izveido ka pils pagalmu - paSu varas centru, ko ,eram&’ smagas
monumentalas formas. ,Vides skarbumu pasvitro pils kroplie sargi: viens bez
rokas, otram rokas vieta piestiprinata vale, treSajam trikst pussejas,
ceturtajam viena acs...” raksta J. B.-D. "%

Mindaugs E. Ziles télojuma ir dzili tragisks téls. E. Zile Mindauga
akcenté lielas personibas tragiku, vientullbu un garigu pagurumu. ,Ne
varaskare, ka Skitis [1dz Sim, vadijusi vina ricibu, bet gan doma par lietuvieSu
cilSu apvienoSanu, lai ienaidnieks tas nesakautu, neiznicinatu (..). Dzili
tragiska ir atzina par savu nespéju ieceréto piepildit.”'® Atbilstoss veidols ir
atrasts art katram lielkungam, gan Tautmilim R. Kreicuma snieguma, gan
Trainaitim — R. Birzgalim. Klasiskas tragédijas stila ieturéti art K. Pabrika un
H. Vazdika téli. 1zradé izmantota stilizéta senatniga fona mazika, kuras autors
ir M. Zarin$. lestudéjuma intonacija vienlaicigi ir majestatiska un tragiska.

Viena no ,Varas” pédéjas izrades aculieciniecém aktrise Velta Krize
atceras: ,Zale bija parpildita. lzrade beidzas, pie skatitajiem iznaca Reinis
Birzgalis — atvadities. Te més visi bijam — masu aktieri, skatitaji, kolégi,
draugi, art Ziverts bija zalé. Tobrid laikam visi jutam un domajam vienu un to
pasu. Daudziem acis bija asaras. Ped€ja izrade. Peédgjo reizi visi kopa. Misu

vecais Dailes teatris...”."%
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Visi E. Smilga vacu laika veidotie inscenéjumi ,cildinaja Tstu cilvécibu,
apliecinja cilvéka tiesibas dzivot brivi, pasam veidot savu likteni”'®®. Vina
uzvedumos vienmeér klatesoSs ir mekléjumu un jaunrades gars, kas allaz
bijusi Dailes teatra labaka dala. Tadejadi ir japasvitro vél viena 8T laika posma
tendence latvieSu teatrr — kllst aktualas izrades—lidzibas. Vacu laika tiek
mérktiecigi iestudétas originaldramaturgijas un pasaules klasikas lugas
(pieméram, M. Ziverta “Varas’, F. Sillera “Marijas Stjuartes”, “Fiesko
sazvérestibas Dzenova” iestudéjumi E. Smilga rezija), kuru atainotajas,
vésturiskaja materiala balstitajas situacijas un likumsakaribas rodamas
sasauces ar tabriza Latvijas situaciju un garigo noskanojumu.

Otrs rezisors, kur$§ Dailes teatr1 vacu okupacijas perioda aktivi veido
iestudejumus, nereti pats piedaloties tajos ka aktieris, ir Karlis Veics. Vina
izradem raksturigs gleznieciskums, izsmalcinatiba, precizi akcenti, izkopts
dialogs. K. Veica pirma Saja laika perioda iestudéta luga ir A. Brigaderes
,Maija un Paija”, kuras pirmizrade notiek 1941. gada 30. oktobri. Tai seko
Raina tragédijas ,Mila stipraka par navi” iestudéjums ar pirmizradi 1942. gada
30. janvari. Ipasi lielas veiksmes $is Raina lugas iestudéjumi uz masu
skatuvém nav piedzivojusi, un ta ir arT ar So izradi, tomér ta valdzina ar
moralas skaidribas garigo uzvaru par fizisku, vardarbigu parspéku, un Si
vésts izradé izskan visai laikmetigi. K. Veics ,veidojis izradi, kur skaudra
Tsteniba pariet romantiska ilgu teika, un teika - Tstenibd”.'® K. Veica pasa
teélotais standartjunkurs Jakubovskis izrad€ ir mulsinosi juteklisks, kura ,gaita
reizém jutams it k& melnad leoparda glunigais vieglums, zogoties klat
lauptjumam, tad péksSns uzbrukums un atkal veikla spéléSands ar muizas
meitenu sirdim, bravurigs lepnums...,” télaini raksturo J. Veselis."” I. Laivas
atveidotajai skaidrajai un Skistajai Maijai aktrise devusi rakstura stingribu un
dvéseles célumu. Télam vienigi mazliet pietrikst mulsuma, kas Maija rodas,
pretojoties Jakubovska iekarei, padarot vinu iek$g€ji vienaldzigu pret savu
ligavaini Viktoru Heilu, kuru izradé spélé A. Mikelsons. Spriegi téli ir
izdevusies E. Ferdai (krogus meita), O. Kriminai (Frida), L. Smitam
(Skudrftis).

Nakosas K. Veica iestudéetas izrades - G. Hauptmana dramas ,Elga”
(pirmizrade 1942. gada 24. septembri), kas tiek pasniegta ka veltijums
Gerharta Hauptmana 80. dzim$anas diena, sizeta pamata ir klasiskas
dramatiska trijstira ,virs — sieva - milakais” attiecibas. Pateicoties rezZisora un

paréjo asistentu rapigam darbam, izradei izveidota estétiska aréja forma,
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turklat piemit atzistams ansambliskums. G. Hauptmana jubilejai veltitaja
svinigaja vakara ,Elgas” izradi ievada M. Ziverta referats ,Gerharts
Hauptmanis un latvieSu teatris”, kura runatajs uzsver: ,Pie Sis lugas, ko autors
uzrakstijis 1896. gada kadas Grilparcera noveles ierosinats, Dailes teatris
atgriezas dazadu apsvérumu vadits. Vispirma karta ta bija romantikas elpa,
kas apdvesusi So lugu un kas ar1 Dailes teatra Tpatnibam tuva. Talak tas bija
vésturiskais fons, uz kura risinas lugas darbiba, atraisita no ikdienigas dzives
stkumiem. Tre$am kartam tas bija bagatigais psihologiskais elements, kas
Seit ietverts monumentalas dramatiskas Iinijas. (..) ,Elgas” inscenéjuma ari
pasvitrots darba monumentalais raksturs. ,Elga” Soreiz traktéta ne ka sika
gimenes luga, kura radits ne tas, ka skaista un neuzticiga sieva krapj savu
viru, bet ta inscenéta ka psihologiskas problémas luga, kuras varoni cinas ar
savas dabas vajibam.”'®

Psihologiski sarezgrto Elgas lomu izradé atveido L. Bérzina. Ar saviem
fiziskajiem dotumiem aktrise butu varéjusi lieliski attélot Elgas neparasto
skaistumu, ja ,vina lomas psihologisko uztveri cie$ak bitu saskanojusi ar
savam iek$&jas izteiksmes iesp&jamibu,” uzsver P. Jégere-Freimane.'™ L.
Bérzinas psihologiskas iespéjas luga nav pilniba izmantotas, jo Elgu vina
parada parak nedroSu par sevi, satrauktu un briziem bailigu. Kritika art min,
ka ,nav, pieméram, attaisnojuma spélei ar muguru pret publiku
var atklaties tikai dziva vaibstu spélé. """° Skaistu spéli izradé parada E.
Ferda apteksnes Dortkas loma — ,Sis téls ir dzivs un skanigs ik kustiba un
varda un liek priecaties tiklab par jaunas aktrises atraisito kermeni, ka art par
pilnigu dvéselisku ieslidé$anu radama tela.”""

VirieSu lomas izradé ir mazak komplicétas. Svarigako no tam - grafu
StarSenski — atveido pats izrades rezisors K. Veics, kur§ StarSenska
neapénoto laimes izjutu izsaka klusa aizgrabtiba. TaCu StarSenskim batu
nepiecieSamas spilgtakas intonacijas un krasas, kas brizos, kad vin$ partop
greizsirdibas mocita un visbeidzot atriebiga vira, padaritu télu dzivaku. Tapat
nav skaidrs, kapéc ,rezisors StarSenska psihologisko attieksmi pret Elgu
lugas beigas ir vienkarsojis, svitrodams StarSenska maigo gatavibu vél lidz

pat peédéjam mirklim pienemt Elgu atpakal par savu sievu...”’"?

, padarot lugas
beigas parak bezkaisligas. Neko jaunu izradé neienes K. Pabrika raditais
Oginska téls, kura parak cietais un kareivigais tonis nerada jauna un dzejiska

jaunekla — StarSenska pretstatu. Dramo, Iidz fanatismam uzticigo kalpu
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Timosku atveido E. Valters, kura briziem neapzinatas komiskas kustibas un
runas 1patnibas Seit ir nevieta. A. Maca Marinas télam ir atbilstoSa un izjusta,
vienigi — ,vinai nevarétu bat vairs tik gluda, grituma neizvagota seja un tik
jauna, skaniga balss...”""

Interesanti, ka vacu laika tikpat ka netiek iestudétas izrades, kuras
tieSa veida veérstos pret nule piedzivoto padomju reZzimu. Igaunu rakstnieka
Augusta Melka luga ,Dienvidvéjs”, ko rezisors K. Veics iestudé 1942. gada
beigas, pirmizrade - 11. decembri, ir vienigais atklati pretpadomiskais darbs,
kas teatrT uzvests vacu okupacijas gados. Lugas darbiba notiek lgaunija
pirmaja padomju varas gada. Autors, bidams labs juras piekrastes vides
pazinéjs, darbibai liek norisinaties kada zvejnieku gimené, télojot spécigus,
ikdienas grataja darba nortditus raksturus, bet padomju armijniekus viegli
Sarzejot. Sizets ir visai vienkarSs: igaunu virsnieks bég no bolSevikiem, un
autors rada, ka Sis notikums atsaucas uz kadas zvejnieku gimenes dzivi. K.
Veics iestudéjuma turéjies pie psihologiska realisma principiem, spéli
koncentréjot varonu iekSeja pardzivojuma un spilgti pasvitrojot dramatiskos
sadursmju momentus. Dailes teatra tradicijai 8T realistiska luga ir diezgan
pasveSa. Rezisors cenSas skatuvisko izteiksmi kapinat, pasvitrojot aso
spriegumu télu partnerattiecibas. Skatuves noforméjums, kuru veidojis O.
Skulme, ir naturali pelécigs, ar ko izteikts zvejnieku dzives smagums.
Zvejnieku télus luga atveido R. Birzgalis un L. Zvigule Pasa un vina sievas
Annas lomas, radidami tos rakstura noteiktus un pardzivojuma niansétus.
Vinu jaunakas meitas Jutas lomu spélé A. Steinberga un V. Lasmane. Kritika
atzinigi uztver A. Steinbergas télojumu, kura sava loma paradda pusaudzes
puicisko skarbumu, ietiepibu, pargalvibu, un gatavibu cipai un atrod Sim
rakstura TpaSibam tik atbilstoSus izteiksmes Iidzek|us, ka Jutas téls ar savu
batiskumu ierindojams lidzas citiem vinas labakajiem I[idzSingjiem
sniegumiem Dailes teatri. Paréjiem lugas téliem, kurus atveido E. Zile, A.
Abele, V. Stals u.c., autors pieskiris parak maz zimigu rakstura iezimju, lai
batu iespéja no tiem izradé izveidot nozimigas raksturlomas.

K. Veica iestudétds K. Goldoni komédijas ,Mirandolina”
(»Viesnicniece”) pirmizrade Dailes teatri notiek 1943. gada 2. aprili. Lidzigi ka
citas italieSu raksturkomédijas dibinataja Goldoni lugas art ,Mirandolina”
iepriecina ar savu skaidro, stingro uzbavi, teatralo garu, kaut arT psihologiski
dzili analizétu raksturu vai sarezgitu darbibu taja nav 1pasi daudz. lzrade

ieceréta ka rotaliga un viegla spéle, kas ar savu estétiskumu aizrauj skatitaju.
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Tomér Dailes teatra snieguma ,vél ir daudz redla smaguma, ko makslinieciski

nespé€j piepildit lugas satura maznozimiba,” ,Latvju MéneSraksta” konstaté P.
Jégere-Freimane. '

Mirandolinas loma Saja izradé redzama L. Bérzina, kura, ka uzsver
kritika, nav T1sti piemérota Sai lomai — ,tas atnem Mirandolinas télam
nepiecieSamo spirgta, veseliga dabas bérna dabisko spriganumu, spécigas
vitalitates stravojumu, ka maksliniecei jaaizstaj ar spéles kultaru.”'"®. Kavalieri
Ripafratu télo pats rezisors, izceldams Si téla pretrunigas jutas attieciba pret
Mirandolinu. lzradé piedalas art H. Zommers, A. Mitrévics, A. Balode, E.
Bérzina u.c.

Kara gados Dailes teatri lugas ,Kosma simfonija” (,Kosma
konfirmacija”) pirmizradi 1943. gada 16. decembri piedzivo jaunais
dramaturgs AnSlavs Eglttis. Ar $o izradi uz skatuves uznak inteligences vide
un dzives paradibu tvérums no ironiska skatupunkta. A. EgliSa stila Tpatnibas
nosaka ari izrades stilu — tai jabat sprieguma pilnai, daudzskautnainai,
dinamiskai. K. Veica iestudejuma, §T stila izpausme tiek realizéta dalgji. Ka
iemesls tam zinama méra minamas pasa autora luga raditas izmainas — lugas
spriegi izvirzita konflikta, kura saduras jaunad un veca paaudze un dazadi
makslinieku tipi, parcelSana un provincialu pilsétinu, kas jau sakotnéji rada
skatuves ainavas atbilstoSu provincidlismu. Izrades stilam kopuma trikst
Jlielpilsétnieciska Sika”, arT télu intrigds un snobisma.

ArT Saja luga spélé K. Veics, vins atveido jauna muzika Girta Kauzéna
lomu. Téls izveidots ar izteiksmigu mimiku, bagatu balss intonaciju mainu,
kas dzivi parada So jauno ,makslas realpolitiki”, k& vinu raksturo P. Jégere-
Freimane."® Vina pretiniekam — profesoram Rajumam, kuru atveido E.
Valters ,pietrikst makslas monarha valdonibas, impozantuma”.'"” Efektigi
izradé paradas A. Dimiters (DekSenieks), ne bez trGkumiem, bet intrigéjosa
Glitas loma ir Dz. Karklina, emocionalaku télojumu skatitaji gaidijusi no V.
Varnas (Monika).

Sava veida notikums Dailes teatrt ir arT péc R. Blaumana darbiem
veidotas ,Brinumzalites” iestudéjums, ko Margas Teteres vadiba, palidzot F.
Ertnerei, sagatavo teatra jaunie aktieri, kuri nereti pat sezonas laika netiek pie
lielakam lomam, jo Smilgis grib, lai jauniesi vispirms izietu skolu masas. Tapat
ka iepriek$ minétaja A. Méteres komédija ,Ciko”, izradé ,Brinumzalite” notiek

teatra jauno aktieru spéju parbaude. Daudz krasu K. Gérmanis pieskiris Vilnu
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Jana télam. Savas dotibas izradé var paradit V. Lasmane, M. Klétniece, E.

Ferda, E. Kaldovska, V. Krize, K. Valdmanis, P. Vasaraudzis u.c.
,Brinumzalites”, kuras pirmizrade notiek 1944. gada 9. marta,

dramatizéjuma autore Marga Tetere ir parlGpé€jusies par lugu, ,kur batu daudz

lomu un no tam cik iespéjams vairdk sieviesu lomu”''®

. Lugas pamata
izmantota R. Blaumana stasta ,Brinumzalite” téma par jauna saimnieka Vilnu
Jana komisku piedzivojumu pilno braukSanu precibas un no tas izveidota
tautas luga, ,kur [ldzas Blaumana stasta cilvékiem darbibu paplasina jaunas

autores pasas iecerétas personas” '

. ,Brinumzalite” iestudéta ka studijas
darbs, kas sakotnégji izstradats, nedomajot par izrades radiSanu publikai.
,Brinumzalites” jauno aktieru sniegums raisa kritiku interesi, kuri gan
slavina spilgtakos télojumus, gan izsaka kritiku par jauno aktieru nepilnigo
télojumu — izteiksmes, deklamacijas u.c. trikumiem. Sis iestudéjums saasina
teatralu uzmanibu uz aktualo problemu par jauno aktieru nepietiekoso
noslogotibu nopietnds lomas, par ko P. Jégere-Freimane raksta: ,aktieru
liktenus ce| un gremdé ne vinu pasu talants un griba vai spéja stradat vien; to
daudzkart dara no visa ta neatkarigi darba apstakli’. I1zrade ir k& méginajums
ietekmét Sos apstaklus sev par labu. Kopuma iestudéjums vértéjams ka
izdevies, tam svaigumu un spirgtumu pieskir jauno aktieru atdeviga spéle, un
tas gust ari skatitaju atsaucibu.
1944. gada, kara darbibai parnemot Latvijas teritoriju, teatri tiek slégti.
“1944. gada 7. septembri Makslas departamentam
Uz Jisu $.g. 2. septembra rakstu un generallkomisara rikojumu par teatru
darbibas partraukSanu Se klat nositdm Jums sarakstus par Dailes teatra
darbinieku izvietoSanu:
1) teatra riciba — sardzém un kartojamiem darbiem — 48 personas
seviskiem uzdevumiem — 3
2) padoti iesaukSanai kara dienesta — 26
3) paredzeéti parskaitiSanai Rigas radiofona dienesta — 9
4) atbrivoti no darba — 65
E. Smilgis — Direktors J. K&jing — Administrators.”"?°
Dailes teatra saime turas vienkopus. Liela nozime taja ir teatra
oficidlajam un neformalajam Iiderim E. Smilgim, vina sugestéjosajai,
harizmatiskajai personibai, vin§ novilcina paredzéta evakuacijas plana
IstenoSanu, saliedé ap sevi kolektivu, parliecina tos, kuri Saubas. Pédéjas

vacu laika nedélas Riga palikuSie teatra laudis slepeni uzturas teatri, lai
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nelautu to izpostit un izlaupit. Tomér art no Dailes teatra trimda dodas visai
daudz teatra darbinieku, spilgtu makslinieku, vinu vidi noturigu rezisora
autoritati iekarojusais Karlis Veics, Karlis Gérmanis, Augusts Mitrévics,
Viliberts Stals, Reinis Birzgalis, Alma Maca, Janis Muncis, Fricis Lepnis, no
jaunajam aktrisém Austra Steinberga, kas sevi interesanti pieteica vacu laika,
Tpasi ,Romeo un Dzuljetas” iestudéjuma, arT Dzidra Karklina, Zelma Salina
u.c.

lzvértéjot abu muisu lielako teatru darbibu vacu okupacijas laika,
redzams, ka to makslinieciska izteiksme un estétiskie panémieni Saja perioda
batiski nemainas, saglabajot pirmskara laika lietotos izteiksmes lidzek|us un
tradicijas, kas jo vacu laika var visai pilnvertigi turpinaties. Ja nu vienigi sava
veida parmainas var verot vairaku izrazu véstijumu intonacija, kas reizumis
klist zinama meéra surdinétaka, it ka slépjot sevi ilgas péc laimes, miera,
harmonijas. Smilga izrades uzsver humanistiskas vértibas, cildina brivu,
viriSkigu, pasSaizliedzigu varoni, kas iestajas pret jebkada veida varmacibu,
netaisnibu, autoritaru varu, tadejadi apliecinot vina cilvécisko un
maksliniecisko parliecibu, ka ticiba idealiem un godigums ir aktuali joprojam

un muzigi.

6.4. Tautas teatris

Riga vacu okupéacijas laika darbojas arm Tautas teatris, kas atrodas
tagadéja Rigas Krievu teatra telpas. ST teatra juridiskais saimnieks ir vacu
masu organizacijas “Kraft durch Freude” Latvijas filiale “AtpGta un
dzivotprieks”, teatra direktors ir Vilis Lapenieks. Pirma Tautas teatra izrade —
A. KaraSa romana “Karogs aicina” dramatizéjuma iestudéjums — notiek 1941.
gada 23. decembri. Seit izrades iestudé rezisori Alfreds Amtmanis-Briedttis,
Ernests Feldmanis, Ruadolfs Baltaisvilks, Visvaldis Silenieks, abi pédé&jie
strada arm ka aktieri, paris uzvedumus (tostarp savu originalsaceréjumu
“Melanholiskais valsis” veido arT pats V. Lapenieks, un visai aktivi iestudé
rezisors un aktieris Jurijs Jurovskis, kur$ [idz tam galvenokart stradajis Rigas
Krievu teatrl, ka ar1 veidojis izrades Nacionalaja, Jelgavas, Liepajas Pilsétas
dramas un operas, Daugavpils teatrT un, pateicoties labajam latvieSu valodas

zindSanam un saiknei ar latvieSu kultdru, iemantojis autoritati latvieSu
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sabiedriba. Ka scenografi Tautas teatrT strada V. Valdmanis un E. Gltmanis,
ka dirigenti — A. Melli un J. Norvilis. TeatrT darbojas dramatiskais, muzikalais
un bérnu teatra ansamblis. Tomér ansamblu robeZas netiek strikti ievérotas
un dramatiskie aktieri, ka tas nereti ir It1dziga tipa teatros, piedalas muzikalajas
izrades, savukart aktieri — dziedoni télo dramatiskas lomas. Trupas sastavs ir
visai raibs. Tas labakie spéki ir Paula Brivkalne, Olita Starka-Stendere,
Mirjama Stale, Emma Znotina, Mirdza Treimane, Dagnija Amtmane, Arnolds
Stubavs, Visvaldis Silenieks, Alfreds Videnieks, Rudolfs Baltaisvilks, Arnolds
Stemps, Karlis Dzelde; otraja sezona viniem pievienojas Alita Alkne, Anna
Pirro, Nikolajs Krauklis, Ludvigs Bars; treSaja — Ella JEkabsone.

Lai nostiprinatu trupu, 1942. gada R. Baltaisvilks izveido studiju, kurd par
pedagogiem [1dz ar vinu strada J. Jurovskis un E. Feldmanis. Saja studija sak
darboties Velta Line, kura interesanti paradas jau J. Jurovska 1943. gada
iestudétaja P. Apela “Zelta duncr”, Karlis Straders, Talivaldis Macijevskis,
Haralds Topsis, Janis Pirvics u.c. Studisti piedalas arT Tautas teatra izradées.
1944. gada rudent dala STs studijas audzeéknu parnak uz Nacionalo — toreiz€jo
Dramas teatri. Tautas teatra repertuaru parsvara veido izklaidéjosa satura
muzikali uzvedumi plasam skatitaju lokam, operetes, dziesmu spéles, tacu
tiek iestudéti ari vairaki nopietni, dramatiski darbi un nedaudzas izrades
bérniem.

Tautas teatra darbibai raksturigs ir, pieméram, Hermana Zudermana lugas
~Janugunis” iestudéjums. Tas reZisors ir J. Jurovskis un scenografs V.
Valdmanis, uzveduma pirmizrade notiek 1942. gada 24. aprili. ,Janugunis”
véstits par kadu milas sarezgijumu Austrumprdsijas muiza. Dramatiski luga ir
visai groda un sizetiskiem pavérsieniem bagata. Senas burvibas gaisotni tai
pieSkir Janu nakts, ko ar ugunim un dziesmam svin muizas apkartéjie
iedzivotdji — latvieSiem radniecigo senpri$u pécnacéji. Saja Janu nakti
muizas 1pasnieka audzumeita Marika, saukta art par Circentti, piedzivo sava
maza milas laimi ar arhitektu Georgu, kur$ ir muiznieka 1stas meitas Trldes
ligavainis. Izrddé savu talantu demonstré Mirjama Stale, kura izjusti télo
Marikas lomu, radot neviennozimigu télu, Arnolds Stubavs — Fogelreiters,
kur§ gan ne Tpasi atgadina muiznieku, Emma Skujina — daila Trude, kas staro
sava ligavas laimé. Mazliet vési, bet argji glita un izturéta forma Alfréds
Videnieks telo Iigavaini Georgu. Zimigs un teicams jaunais macitajs ir Karlis

Dzelme.
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Tautas teatris iestudé arT vairakus nopietnus dramatiskus darbus. 1942.
gada 10. septembrt notiek R. Blaumana ,PazudusSa déla” pirmizrade,
uzvedumu rezisé J. Jurovskis. Izradé liela méra, kaut art ne pilniba, izdevies
atklat literara materidla dramatismu, tomér ir vérojami arT vairaki
makslinieciski trikumi. Nikolajs Krauklis Roplaina loma ir parak sentimentals.
O. Starkas-Stenderes Roplainietes un A. Stubava Krustina saspélé trikst
tieSas psihologiskas saskares sprieguma ar tas kulminacijas punktu tre$a
céliena beigas — Krustina noladéSanas skata. llzes, Krustina un Mikus
savstarpéjas attiecibas dramatiskie momenti ir emocionali piesatinati, lai gan
ne viscaur izskan taja emocionalaja intensitaté, kada ietverta Blaumana
darba. Matildes lomas atveidotaja D. Amtmane neparliecina ar kaislibas pret
Krustinu télojumu. Turpreti |oti izteiksmiga ir A. Alknes Aza ka tuvas nakotnes
vieda parege.

Arml Tautas teatris iestudé sameérd daudz latvieSu autoru darbus,
pieméram, 1942. gada 16. oktobri Seit notiek pirmizrade Tijas Bangas
jaunakajai triscélienu komédijai ,Gudra Marjana” R. Baltaisvilka rezija. Kaut
art lugai nav lielas literaras veértibas, tomér zinamu interesi raisa taja
apspélétie jautajumi par dzimumu un gimenes attiecibam. Tautas teatra
izradé S1 luga tiek pasniegta ka farss. Rezijai par izejas punktu ir kalpojis
Marjanas luga izteiktais secindjums par trim milestibas veidiem: jauniba
milestiba ir ilgas un sapni, pusmiza — uz pratu un apdomu dibinata
sapradands, vecuma — klusa draudziba. So pédéjo autore uzskata par
visvértigako milestibas veidu un tas tiek apspéléts izrade.

lestudéjuma sizetiska intriga saistas ar seSpadsmit gadus vecas llizites
dzilo milestibu pret miruSo mati un nepatiku pret jauno téva milestibu, ka art
izradé tiek atspogulotas jaunas meitenes sajutas ,pavasara atmosanas” laika
— pirmas milestibas apjausma. Pusmuza milétaji — llzites tévs Alberts un
lizites milas partnera mate Marjana — ir visbalakie izrades téli. Visam
sizetiskajam nesaskanam un izligSanai luga dzilaka motivacija ir atrasta tikai
daléji, Iidz ar to izrade ir diezgan ilustrativs lugas piedavato notikumu
parcélums uz skatuves. Interesantakais téls iestudéjuma ir A. Stama Justs —
jauks, bruninieciski noskanots zéns. Dazi intrigéjosi komiski pavérsieni saistas
arT ar kalpones Annas télu un Sis lomas atveidotaja N. Vitolina tos izdzivo,
demonstréjot atzistamu humora izjatu. Kaut art iestudéjums nepiedava lielas

makslinieciskas vértibas, tomér tas sniedz nepretenciozu, vieglu, briziem
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aspratigu izklaidi, un skarbaja kara laikd publika to skatas labprat, kas
raksturigi art vairakam citam Tautas teatra izradem.

ArT Tautas teatris, atziméjot G. Hauptmana 80. dzimSanas dienu, sava
repertuara ieklauj vina dramu “Pirms saules rieta”, ko iestudé J. Jurovskis,
pirmizrade notiek 1943. gada 21. janvarl. Uzvedot $o sarezgito psihologisko
dramu, izrades veidotajiem ir jaatrisina vairaki nopietni uzdevumi. Lai
parliecinatu skatitajus par abpuséjas spilgtas milestibas iespéjamibu 70
gadus veca komercijas slepenpadomnieka Matiasa Klauzena un |oti jaunas
Inkenas starpa, abiem Siem téliem uz skatuves jaiegust 1pass, neparasts
personibas un gariguma spéks. Tikai tad arT skatitaji varés noticét vinu
nakamas kopdzives milestibas laimei, neSaubigi nostajoties vinu taisnibas
pusé un — saskana ar autora ieceri - uztverot Klauzena gimenes loceklu
pretestibu vina nodomiem k& zemisku egoismu. Tautas teatra izradé télu
nodomu un attiectbu psihologiskas zemstravas izdodas atklat un pamatot
dalégji. Klauzenu atveido V. Silenieks, lomai piemérota ir vina ttkami tembréta
Viriskiga balss ar lielisko izrunu un jégpilno frazéjumu. “So lidzek|u pietiek, lai
parliecinatu lomas mierigajos posmos. Lielajiem, spéjajiem savilnojumiem
pietrikst téla aréja atveida varenibas un badtiska pardzivojuma spéka. Tos
izjat vel tikai ka veikli spélétus, tapéc art tie skatitaju nesatricina un neaizrauj
bez ierunam Klauzena taisnibas pusé&”’, secina P. Jé&gere-Freimane.'”’
Savukart M. Stales Inkena ir paskarba ikdieniska sieviete, kas neattaisno ne
Klauzena liktenigo piekerSanos vinai, ne vinas — Klauzenam. Pargjo
personazu vidd pievilcigako télu radijis R. Baltaisvilks dr. Steinica loma — reizé
tipisku un raksturigu veca, uzticama, godiga un taisniga majas drauga
atveidu. Sirsniba un patiesiguma staro L. Kalninas Inkenas mate Petersa
kundze. lzteiksmigs raksturtélojums piemit N. Krauklim padomnieka
Hanefelda loma. Savukart spirgts ir A. Videnieka Klauzena jaunakais déls
Egmonts, bet impozanta aréjas izpausmés — zemiska augstdzimusi vedekla
Paula Klotilde O. Starkas — Stendres télojuma. Klauzena gimenes locekli
izradé raditi ka garigi sikpilsoni, tomér tas nevis izce| Klauzena garigo
parakumu, kads acimredzot bijis iestudétaju meérkis, bet gan izraisa Saubas
par vina garigas diZciltibas spéku, ja pasSa bérni ir tik garigi mazvertigi. Ta ka
izrades akcenti vietumis ir neprecizi un nesaskan ar autora skatijumu, tomér
vina dramaturga spéks darba izjuatams spilgti, un art izrade kopuma vértéjama

pozitivi.
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Viens no veiksmigakajiem muzikalajiem iestudéjumiem Tautas teatr7 ir
“Melanholiskais valsis”, pirmizrade — 1944. gada 4. maija. |lzrades rezisors V.
Lapenieks ir gribéjis uznemt filmu ,Melanholiskais valsis” un Tautas teatri péc
tas scenarija iestudé izradi. Tas muzikalajam noformé&jumam Janis Norvilis
izmanto Emila Darzina dziesmas un sacer dazas jaunas kompozicijas. E.
Darzina valsis V. Lapenieku ir rosinajis iestudéjumu veidot romantizéta
pirmskara Latvijas laika gaisotné. Uz skatuves redzami Rigas kanalmalas
apstadijumi ar kanala tiltinu, Kazbeka vina pagrabs, krievu muiznieka pils
salons, idillisks vakars plava. Raiti mainigajas ainas darbojas autora
izfantazétie téli: politehnikas studenti spidoSiem uzpleiem greznotas formas,
franti apalas salmenicas, jaunavas garstulmainos saiSu zabakos, makslinieki
un milétaji, kuriem cela stajas zandarmérijas pulkvedis un glunigais
inspektors, kura loma ka teicams raksturotajs paradas Karlis Locenieks.
Izradé atklajas, kadu noskanu un glezniecisku ainavu tas autora raisa
“Melanholiskais valsis™: slaidas klasiskas kolonnas, noliecies séru bérzs,
lénam no kréslas iznirst dejotaju virkne... Uzveduma pédé&ja aina Sis iztéles
skats tiek materializéts H. Tangijevas — Birznieces veidotaja horeografija, kas
ir E. Darzina muizikas garam |oti atbilstoSa. Piemérotu romantisku ietvaru
izradei veido V. Valdmana dekoracijas. Kaut arT V. Lapenieka saceréjums
nepretendé uz literaru pasvertibu, tomér télu paustais idealisms un degsme
tiem pieskir jauku svaigumu. ReZisors izradé ir panacis neatslabstoSu tempu
un darbibu, ko gan vietumis parak maksligi sekmé dazas nejausas liktenigas
sagadiSanas. Tomér iestudéjums ar savu darbigumu un muizikas pieskirto
noskanu spéj ieintrigét un aizraut skatitajus. Galvena varona tragiskais gals
gan pieSkir uzvedumam elégisku, “Melanholiskajam valsim” atbilstoSu
intonaciju, gan art liek Sim darbam atskirties no daudzam citam “laimigo
beigu” dziesmu lugam. 1944. gada pavasari tiek izveidota arT Tautas teatra

filiale Aizsargu iela 10.

6.5. Latvju Dramas ansamblis

Savu krasu vacu laika teatru aina ienes Voldemara Pulces vaditais Latvju
Dramas ansamblis, - teatra kopa, ko pierasts devét par neatkarigo teatri. LDA

turpina rado$os mekl&jumos sava kadreizéja pedagoga Mihaila Cehova gara.
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Ansambla dalibnieki skatuviskaja darbiba tiecas atsegt téla butibu acij un
ausij tverama télaintba, reizé cenSoties rast katra dramaturgiskd darba
stilistisko atmin&jumu un pieskirot iestudéjumiem savdabigi mistisku gaisotni.
Uzsverot kultveidigo kalpoSanu Makslai, Dailei, Teatrim un izteikto ansambla
makslas principu, LDA dalibnieki izrazu programmas ievieto savus vardus,
neatsSifréjot, kadu lomu kur$ télo. LDA strada pasu ansamblistu raditd un
uzturéta maza teatri Marijas iela 30. Sis vienibas neatlaidigo entuziasmu
apliecina art tas, ka pat kara laika l'dzeklu un materialu trGkuma apstaklos
LDA ir pratis atrast iesp&jas sava neliela teatra skatitaju telpas remontam.
Dalai no LDA kodola gadu gaita izkaisoties pa citam skatuvém, vacu laika
LDA galvenokart ir teatra sagatavoSanas skolas — studijas raksturs, taja ienak
jauni dalibnieki, pilnigi iesaceji, kas no nenogurdinama vaditaja V. Plces un
vina uzticamajiem paligiem — Irinas un Karla Liepu u.c. — macas minéto
svétbijibu pret makslu un aktiermeistaribu.

LDA vacu laika uzvesto iestudéjumu skaits nav liels — tikai divi, bet katram
no tiem raksturigs kads savdabigs akcents. 1943. gada tiek sagatavots un 25.
maija pirmizradi piedzivo H. Ibsena “Brands” V. Plces rezija ar Vila Ciesnieka
scenografiju. Ir apbrinojama inscenétdja uznémiba un maka uz mazas
skatuvites likt norisinaties skatuviska plaSsuma un daudzu parvértibu bagatajai
lugai, kas gan ne visa izrades gaita ir pilniba izdevies. Ka atzist P. Jégere-
Freimane: “Ka Ansamblis audzina savus dalibniekus ar lieliem pasaules
literatiras dramatiskiem darbiem, tas bez Saubam garigi apauglo jaunos
iesacejus, tikai, protams, par daudz butu gaidits un prasits, lai vini tos spétu
arT jau makslinieciski pilnvértigus paradit skatitajiem. (..) ST darba plaso elpu
nevar izjust iesprostotu viena nemainiga stilizéta klinSu ainava, ta garu nevar
izteikt skatuves atmosféras radi$anai lidz krampjainibai surdinétais runasanas

veida pamattonis.”'?

Pamata realistiskaja “Branda” traktéjuma, kuram
raksturigs redlistisks aktieru pardzivojums, ir mekléti arT nerealistiski
izteiksmes I1dzekli emocionalas izteiksmibas paspilgtinasanai, pieméram,
Tpatnéjs runas veids, kas tomér ne viscaur sevi attaisno. Ta Branda
atveidotajs Voldemars Priednieks visu lomu runa krampjaini saspiesta balsr,
tadéjadi Branda téls zinama méra zaude liela idejas cinitaja pamatraksturu un
visas izrades garuma partop par vienmuli saragtinatu cilvéku. Bet
pardzivojuma patiesajai un izskata piemiligajai Agneses télotajai Dailei
Kukainei savdabiga runas veida rezultata skana balsij runajot pat partrakst un

nesasniedz skatitajus, kaut zale ir pavisam neliela. Visvairak izvéléta runas
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veida krampjainiba piederas Elzas Silinas t€lotajai Branda matei, jo sader ar
vecas skopules raksturu. Turpretim Miervalza Ozolina surdinétais tonis lieki
mistificé tik realu personu ka arsts. Dzivs, teatrals nervs jutams Elviras
Baldinas Gerdas télojuma, ar1 vinas balss skan brivi un krasaini. Tapat svaiga,
dabiska izjata un tiekS8anas realisma virziena redzama Torolfa Amtmana fogta
tela. lzteiksmigi veidoti ir noskanas mainigie tautas skati, un lielu ieguldijumu
izrades gaisotné dod Tiklas llsteres mizika. Ta ka savdabigu noskanojumu un
pardzivojumu izrade sniedz, to galvenokart rada Ibsena domas spéks un lielie
vardi un studistu, ka art vinu vaditaju svétbijitiga noliekSanas to prieksa.
Izrades poétiska, klusinata, mistiska pamatnoskana un skatuves
gaisotne, kas skatitaju panem sava vara, ir ari vértigakais Carlza Dikensa
Ziemassvetku stasta “Circenttis” iestudéjuma, ko 1944. gada LDA reZisé Irina
Liepa, pirmizrade notiek 12. maija. AtSkirlba no “Branda” liela stila
iestudéjuma Soreiz LDA dalibnieki izveidojusi intimu kamerspéli, kas ir ST
miniatara teatra Tpatnibai piemérotaks un tapéc ar labakam sekmém veikts
uzdevums. lzradé piedalés gan vairaki pieredzejusi ansamblisti, gan gluzi
jauni iesaceji, tapéc atsevisku télojumu zina briziem vérojama neizlidzinata
kopspéle. Spilgtakie téli uzveduma ir Elviras Baldinas Meérija Piribingla un
Mudites Surinas meitene no patversmes Tillija. E. Baldina, lidzigi ka “Branda”,
iepriecina ar savu dzivo, spraigo pardzivojumu un balss dzidrumu, - vina runa
atraisiti un daudzkrasaini, vinas téla iekSejas dzives izjutu maina ieglst
aizvien jaunu izteiksmi. Burvigs bérna vientiesibas patiesiguma ir jaunas
aktrises M. Surinas Tillijas téls. Ormana DZona Piribingla loma iespaidigu télu
radijis pats V. Puce, kaut Seit varétu veéléties lielaku niansétibu, lai
psihologiski attaisnotu Mérijas lielo piekerSanos §im aréji necilajam cilvékam.
Precizu raksturu izveidojis Karlis Liepa rotallietu fabrikanta Tekltona loma.
Katrai lomai LDA izrazu programmas noradtti divi, tris vai Cetri télotaji. LDA
iestudetajos “Branda” un “Circenisa” izradés nelielas lominas paradas ari

tolaik pavisam jaunais Harijs Liepins.
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6.6. Jelgavas teatris

No Arpusrigas teatriem Tpasi augsta limenT strada Jelgavas teatris. Seit ir
loti labs repertuars: daudz latvieSu klasiku darbu - Raina “Zelta zirgs”, R.
Blaumana “Indrani”, “Launais gars”, ,No saldenas pudeles”, A. Brigaderes
“Spriditis”, “Maija un Paija”, E. Vulfa “Sensacija”, M. Ziverta “Minhauzena
precibas”, “Kinas vaze” u.c. -, ka arT Rietumeiropas klasika — H. Ibsena
“‘Doktors Stokmanis”, Moljéra “Skapéna nedarbi”, P. Kalderona “Salamejas
tiesnesis”, “Dama — spoks”, F. Grillparcera “Sapnis — dzive”, F. Sillera
“Fiesko”, G. Hauptmana “Pirms saules rieta”, K. Goldoni “Plapigas sievas” u.c.
Tiek uzvestas ar vairdkas operetes — F. Lehara “Ciganu mila”, “Paganini”,
“Grafs Luksemburgs”. Kaut arT Jelgava vacu laika ir viens no nacistiskas
parvaldes centriem, vieniga atklati pretpadomiska izrade ir A. Melka
“Dienvidvéjs”.

1941./1942. un 1943./1944. gada sezona te dazas izrades iestude
Herberts Zommers, kur§ uz Jelgavu tika atsatits 1940. gada un turpina
periodiski darboties arT vacu laika. AtseviSkas reZijas veido aktieri Evalds
Mercs-Vilnis, Alfréds Vavere, Valfrids Streips. Spilgtaka personiba, kas Saja
laika posma strada Jelgava, ir Osvalds Glaznieks, kur§ uz Sejieni atbrauc no
Maskavas, kur bijis Vahtangova teatra aktieris, rezisors un kadu laiku art
direktors. Kad vacu karaspéks tuvojas Maskavai, O. Glaznieks dzivoja
vasaras maja netalu no galvaspilsétas un savu dzivesvietu nemainija arT tad,
kad Piemaskava ienaca vacieSi. Vai ta bija nejauSiba vai apzinata riciba,
konkrétu datu nav, par to bdtu javeic atsevisks pétijums. 1942./1943. gada
sezona O. Glaznieks pastaviga darba saistas Jelgavas teatri, kur klast par
vienu no rezisoriem, nodibina savu studiju un piedalas izradés ka aktieris. Seit
vin§ iestudé G. Hauptmana dramu “Pirms saules rieta”, pats atveidodams
galveno lomu — Matiasu Klauzenu, F. Sillera tragédiju “Fiesko”, M. Ziverta
komédiju “Minhauzena precibas” un R. Blaumana lugu “Launais gars”, kas ir
O. Glaznieka atvadu izrade Jelgava pirms parieSanas uz Rigas Dramatisko
teatri. Péc vina parcelSanas uz Rigu Jelgavas teatra maksliniecisko vadibu
parnem Janis Klava, kur$s pirms tam stradajis Daugavpils teatri. Skatuves
ietérpu izradem veido Arvids Spertals, Janis Arnitis, Albins Dzenis, Karlis
Miezitis, Voldemars Sprogis.

Ir pagajusi nedaudz vairak ka 20 gadi, kops Jelgavas teatris saka savu

darbu, un - l1dzigi ka vairdkos citos latvieSu teatros — ari Seit ir izveidojies
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spécigs, makslinieciski nobriedis aktieru ansamblis: Erika Prindule, Elza
Taurina, Elvira Licite, Evalds Mercs, Janis Kikulis, Elza Barine, Ance Rozite,
Roberts Brivmanis, Ansis Mitrévics, Arturs Kaléjs, Osvalds Kréslins,
Bernhards Izaks, Konstantins Skangels u.c. Isu bridi Jelgavas teatri strada ari
Mirjama Stale. Vélak trupai pievienojas Lilija Amerika, Elza Stérste, Eriks
Brozins, Janis Mierkalns, Martin§ Peclins. Pirmos solus uz skatuves Sajas
sezonas sper Elza Radzina, kura spélé Gusti “Indranos”, Meza mati “Spriditr”
u.c., ari Karlis Adernieks ka Antins “Zelta zirga” u.c

Ipass notikums vacu laika Jelgavas teatri ir O. Glaznieka veiktais G.
Hauptmana “Pirms saules rieta” iestudéjums, kura pirmizrade notiek 1942.
gada 10. oktobrl, un vina télojums slepenpadomnieka Klauzena loma (3o
lomu vins 1941. gada bija spéléjis arT uz Vahtangova teatra skatuves), ko O.
Glaznieks izpilda ar arkartigu fascinéjoSu spéku. “Glaznieks balstijas uz
spécigu psihologisko pardzivojumu, tomér neko neforséja. Ta bija pozitiva
nozimé krievu teatra skola”, atzimé V. Hausmanis, kur$ ir Sis izrades
aculiecinieks. Klauzena téls ar savu psihologisko viengabalainibu un tehniska
veidojuma tiribu neatlaidigi saista skatitaju visu izrades laiku. Intrigéjoss vins
ir jau pirmaja céliena — starp jubilejas viesiem. Uzsvérta ir gariga distance
starp vinu un pargjiem. Vina vizualaja izteiksmé raksturigi izsmalcinata gara
cilveka nervozie vaibsti, runa — garigas sveSniecibas intonacija, skata un
kustibas — attalinatiba, satraukums, aizkliSana savas domas, iekSeja
nesaistiS8anas ar viesibu sarunam. Un tad Klauzens nevilus ierauga Inkenas
vinam atstato mazo vijoliSu puskiti un izspélé ar to plasu citiem slépta
pardzivojuma gammu — no vieglas neizpratnes lidz dzilai, laimigai sapratnei,
un ST méma spéle bez vardiem pasaka visu par vina attieksmi pret Inkenu.
Talak — saruna ar draugu Geigeru uzsverti izpauzas Klauzera ignums par vina
cildinasanu 70 gadu jubileja, - no cildingjumiem izskan, ka vina darbs jau
padarits un mazs gala. Sis psihologiskas puantes jau sakuma izce| Klauzena
tragisko pretrunu: jaunas dzives un laimes alkas jau piepildita miza norieta.

Lilja Dzene atceras Irmas Graudinas, kura spé€lé Inkenu “Pirms saules
rieta” parstudéjuma, ko O. Glaznieks veic Rigas Dramatiskaja teatri 1944.
gada, teikto par savu partneri: “Ta ir tada pilniba, ka aiziet jau patologiska
izpausmé. Un loma baro So téla traktéjumu.” Savukart Viktors Eglitis par
iestudejumu Jelgava raksta: ,Glaznieks spél€ja Klauzena lomu ar tadu iejatas
speku, ka reti redzéts. Bez kadiem realistiskiem stkumiem vins lieliski izcéla

lugas idejas un pardzivojuma psihologisko dzilumu.”'?®
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Otru svarigako lomu — Inkenu — Jelgavas teatri atveido jauna Elvira Irbe.
Vinas télojuma veiksmigakie ir pirmie divi célieni, kad vina paradas ka
vienkarsa, jaunavigi daila paradiba — gudra, iek$€ja kvélojuma skaidrota
sieviete. Vélak vinai it ka pietrikst jaunibas spoZzuma, kam batu jaapstaro ST
neparasta butne, lai noticétu vinas lomai Klauzena dzivé. No Klauzena
Cetriem bérniem izteiksmigako té€lu izveidojusi Elza Taurina puritaniskas
Betinas loma. Izrades iespaidigumu vairo scenografa Karla MieziSa skaistas,
plasas elpas dekorativas ainavas. Izradei ir lieli panakumi, to regulari brauc
skatities ar1 teatra cienitaji no Rigas.

Tapat veiksmigs ir F. Sillera tragédijas “Fiesko” iestud&ums Jelgavas
teatrt 1943. gada (pirmizrade 16. aprill), kura O. Glaznieks, scenografa J.
Arni8a, muzikas konsultanta R. Baloza un apgaismotaja I. Mintika jatami
atbalstits, ir spéjis apvienot tragédijas aréjo monumentalitati ar aktieru
pardzivojuma un izteiksmes pacélumu pari ikdienibai kapinata emocionala
intensitaté. Nekur nav nekaddu nejausibu, viss ir nostradats lidz galam gan
solistu, gan grupu saspélé. Aculiecinieki atzimé, ka nekad tik droSs un
izteiksmigs lomas aréja staja, iekseja izjata un teksta deklamacija nav redzéts
E. Mercs ka Fiesko loma."?* Elvira Irbe Leonoras loma ir izaugusi par tragisku
varoni, ko visa lomas gaita pavada tragisks cildenums. Savukart Erika
Prindule grafienes Jilijas loma vélreiz apliecina, ka |oti veiksmigi var télot
tumsas, launas, démoniskas sievietes un liek sev ticét ka lielai dramatiskai
aktrisei, kurai pa spékam patiess satura atklasmes dzilums, formas tiriba un
klasiska téla iemiesoSanas spéjas. lzrades ieguvums ir arT ansambla
saliedétiba izturéta stila vieniba.

“‘Osvalda Glaznieka rezija veltijusi iestudéjumam ilgu darbu un rezultata
devusi skatitdjam daudz iepriecino$a. No vienas puses nav pielauta patétiska
deklamacija, ka to dazkart klasiku darbu iztulkojumos maldigi meklé. No otras
puses tragédijas traktéjums novirzas arl no realiska stila. Te svarigakajos
momentos pacilati liesmo varonu sirdis, kas skatitajus sugesté un spiez
lidzdzivot. Pamatos saskatdm apsveicamus, Sillera tragédijas interpretacijai
nepiecieSamus teatrali skatuviskus mekléjumus: aktieru teksta snieguma,
cilvéku grup&uma un apgaismojuma, kam pati parbagata Sillera viela dod
Spécigas ierosmes un uzstada arT augstas prasibas. No inscen&juma viedokla
par visiespaidigako jaatzist pédéjais céliens: zobenu cina pustumsa ar
degoSajam lapam, sviniga Leonoras lika aizneSana,” laikraksta “Zemgale”

raksta E. Smilga.'®
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Teatri apmeklé arT nacistiskas parvaldes parstavji. Ka minétaja raksta
teikts, “Fiesko” izradi noskatas Jelgavas komandants Dr. Veins, civilas
parvaldes inspektors Ruperts, Zemgales novada komisara personiskais
referents fon Grabe, referents Feierabends u.c.

TreSais O. Glaznieka iestudéjums Jelgavas teatri ir M. Ziverta
“Minhauzena precibas’, pirmizrade — 1943. gada 12. janija. ST rotaliga, viegli
teatrala komédija gan izradijusies par O. Glaznieka rezijas ipatnibai diezgan
talu. O. Glaznieka iestudéjuma ta risinas pasmaga, rama realistiskuma, bet
tada interpretacija nav 1sti piemérota lugai, kuras $armu veido viegla, gaiSa
koketérija ar smeldzigam, nopietnam jatam. ArT K. MieziSa skatuviska ainava
Soreiz neatbalsta izrades atmosféru. Ka apgalvo P. Jégere-Freimane péc tris
minéto O. Glaznieka iestudéjumu noskatidanas: “Pagaidam Glaznieks sevi ir
paradijis par ievérojamu klasiska izrades stila interpretu un reali psihologiska
virziena aktieri, bet vina formas izjita neietilpst rotaligas komédijas
vieglums.”'%

Jakobines loma parsteidz E. Prindules smagnéja nopietniba, kaut
maksliniece daudzos citos iestudéjumos apliecinajusi savu skatuvisko Sarmu,
iznesibu plastika un graciozitati koketérija, Sis TpaSibas bUtu vairak
nepieciedamas ari Jakobines télam. E. Mercs Minhauzena loma turas
viduvéjibas robezas, zivertiskd smeldze jutamak izskan pédéjas ainas lielaja
monologa.

1943. gada 2. oktobrT notiek O. Glaznieka atvadu iestudéjuma Jelgava —
R. Blaumana “Launa gara” — pirmizrade. Uzveduma lielaka veértiba ir vairaki
interesanti aktierdarbi. AtSkirigu télu no iepriekS&jiem izveidojis Ansis
Mitrévics Andrieva loma, - valdzina vina pardzivojuma Tstums, kas sniedz
dramatisku kapinajumu ar klusinatu, bet iek$gji siltu intonaciju, ko papildina
aktiera atturigie Zesti un kustibas. Vina cieniga partnere ir Elvira Licite, radot
levu atturigu prieka izpausmés un dzili dramatisku, kad vilSanas sapés
dvésele it ka iesledzas sevi, aktrise, to atklajot, klusina balss toni un lidz
minimumam sa$aurina kustibu un Zestu diapazonu. Loti nosvértu un izjustu
latvieSu mamulas télu izveidojusi Elza Taurina Jana mates loma. Art Artlrs
Kaléjs sniedz ripigi veidotu Mantrausa télu, 1paSi veiksmigs ir ieksgji
koncentrétais arprata skats, kas vélreiz pierada, ka pardzivojuma dzilums ir
veértigaks par aréjo uzspéli un skalumu. “Uzticigs savam tradicijam, O.
Glaznieks arT Soreiz pratis izraisit télotajos iek$€jo izjutu, kade| pat misu

dienam patadlas vietas ar sentimentalu nokrasu tomér ir bez mazakas
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banalitates pazimes. ST pasa iemesla dé| arT dramatiska kapinajuma vietas ir
sevisSki iespaidigas. R. Blaumana skopos, Tsos teikumos veidoto tekstu O.
Glaznieks ir pratis papildinat ar télotaju iekSéjas izjutas apgarotu kustibu un
Zestu valodu, pat garakas bezteksta scénas nenogurdina, bet dramatisko
spriegumu izteiksmigi kapina. (..) Tomér S8ai inscenéjuma nejutam to
noskanas kopibu, to veidojuma sakauséjumu, kadi bija tik raksturigi Osvalda
Glaznieka iepriek$gjiem inscen&jumiem. Sis inscen&jums nes it kA mozaikas
stilu, un vertigi slipéjumi runa katrs par sevi un sniedz kopé€ju iespaidu tikai no
zinamas distances aplakoti.”?’

1944. gada 28. janvari notiek pirmizrade Raina “Zelta zirgam”, ar ko
Jelgavas teatris atzimé 75 gadu jubileju, kop$ Jelgava Adolfa Alunana vadiba
tikusi sniegta pirma teatra izrade. “Zelta Zirgu” iestudé H. Zommers, izdarot
dazus parcélumus lugas teksta. Lai ievaditu skatitajus darbiba, izrade sakas
ar taurétaja pazinojumu par princesiti, kas gul stikla kalna, un sacensibam, ko
karalis riko, lai vina tiktu nonesta leja. Péc tam seko dala no ainas stikla kalna,
kur kraukli apsarga Saulcertti, un tikai péc tam sakas notikumi pie slima téva
naves gultas. Rezisors jau no pasa izrades sakuma uzsver katra Antina sola
nozimigumu, to, ka no vina ricibas atkariga Saulcerites atsvabinasana,
uzsverot jautajumu — vai vins bus tik stiprs un skaidrs ka saule, lai atdotu sevi
visu. Tadéjadi Raina doma iestudéjuma iegust pastiprinatu akcentéjumu, kas
konkrétaja vésturiskaja situacija izskan 1pasi savilnojosi.

ArT no Jelgavas teatra 1944. gada trimda dodas daudz makslinieku: Erika
Prindule, Elvira Licite, Elza Taurina, Ance Rozite, Valfrids Streips, Ansis

Mitrévics, Eriks Brozin$, Zanis Dulpin$ u.c.

6.7. Liepajas Pilsétas opera un drama

Liepajas Pilsétas opera un drama, kas lidz 1942. gadam saucas —
Liepajas Pilsétas teatris — vacu laika turpina intensivu maksliniecisko darbibu,
iestudejot gan dramatiskas, gan muzikalas izrades — operas un operetes, ari
daZus baletus. Pirma izrade péc vacu reZzima izveido$anas notiek 1941. gada
septembri, - ta ir vacu klasika G. Lesinga luga “Minna fon Barnhelma”, kuru

iestudé teatra galvenais reZisors Zanis Kopstdls un kas tiek izradita ar
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nosaukumu “Karavira laime”. Laikraksta “Kurzemes Vards” publicéta raksta

“Liepajas teatris strada” (bez autora) citéti Z. Kopstala izteikumi par $o lugu:
“G. Lesings vacu dramatiska literatird ienem izcilu vietu. Ne tikai ka
dramatisks rakstnieks, bet arT ka teorétikis, kura atzinas pazistamas visas
kulturalas valstis. Vina dramatiskie darbi ir nevainojami sava dramatiska
uzblve, ar pareizu formu, meistariski veikli risinatu intrigu un ideju. Luga
“Karavira laime” man nav sveSa, ar to sastopos jau otro reizi — pirmo reizi
iestudeju to Jelgavas teatri. Ta prasa no reZisora izdomu, atjautibu un smalku
izpratni. Tapat arT aktieriem taja japieliek visi garigie spéki, lai pilnam varétu
atdot tik sarezgitu un trauslu makslas darbu.”'?®

“‘Minnas fon Barnhelmas” izradei ir raksturigs nopietna un komédijas slana
precizs sabalanséjums, smalks humors, veikli izstradata raita darbiba un
iekS€jais patiesigums. Saskanigs un pievilcigs ir galveno varonu — Karla
Adernieka spéléta izcila kareivja krietna Telheima un Marijas Raudupes
uzticigas, sirsnigas Minnas fon Barnhelmas — duets. Savus télus ka dzivas,
Tpatnéjas personibas izdevies paradit ari vairakiem citiem aktieriem, no
kuriem 1paSi izcelami neaptéstais, bet godigais Justs Voldemara Grinofa
télojuma, mantkarigais, glaimigais, zinkarigais Nikolaja Maurnieka
viesnicnieks, braSais, kaut mazliet Iétticigais Gotarda Elsina vahtmeistars
Verners, nikiga, bet arm apburosa un gudri praktiskd Irmgardes Mitrévices
Franciska.

Ka otrs rezisors teatri strada Nikolajs Marnieks. Vin$, tapat ka Z. Kopstals,
piedalas izradés arT ka aktieris. Scenografiju dramatiskajam izradem veido
Evalds Dajevskis un Ridolfs Piladzis. Aktieru trupa darbojas Lilija Stengele
("dz 1943. gada pavasarim) — vina ar1 sak pievérsties rezijai, iestudé M.
Lengjela ,Nakts serenadi’, H. Bara ,Koncertu”, H. Kubje ,Miluli”, Irmgarde
Mitrévice, Héra Kine, Ance Silnovska, Amalija Jaunvalka, liga Zvanitaja,
Ernests Rozentals, Pauls Zalttis u.c. Liepajas teatris strada Tpasi sarezgita
situacija. Teatra direkcija ir vacu okupacijas varas iestazu parstavji. Pilséta
esos$a vacu karaspéka komandéjoSa sastava virsotnes |oti intereséjas par
teatra darbibu. Lielakajai dalai muzikalo izrazu ir janotiek vacu valoda. Tomér
netiek uzvesti iestudéjumi, kuros izpaustos nacistiskas ideologijas ietekme vai
ar1 pretpadomju noskanas. Teatrt ir labs repertuars, vacu laika tiek iestudéti

divpadsmit latvieSu autoru darbi: R. Blaumana “Pazudusais déls”, “Indrani”,

“Trines gréki”, “Launais gars”, “No saldenas pudeles”, Raina “Pat, vejini!”, M.
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” ““

Ziverta “Minhauzena precibas”, “Nauda”, “Kinas vaze”, A. Brigaderes “Maija
un Paija” u.c. Tiek iestudéta arT Rietumeiropas klasika un moderna drama.

Teatra direktora pienakumu izpilditajs V. Stals par 1941./1942. gada
sezonu izsakas: “Liepajas teatris sezonas repertuara bez latvieSu, vacu un
citu klasiku darbiem uznem arT modernas sadzives lugas, kas skatitajiem
garanté Tstu atpltu un makslas baudijumu, bet ne SausminaSanos un nervu
satraukumu ka pagajusaja bolSeviku valdiSanas gada, kad teatri neka cita
neredz&jam ka plakatiskas “Iiku lugas”.”'®® Teatra izrades ir loti labi
apmeklétas. Péc 1940./1941. gada sezonas, kad padomju lugu iestudéjumos
zales bija pustukSas, teatrT atgriezas publika. levérojot skatitaju veéléSanos,
atkal tiek ieviests pirmizrazu abonements, kas ievérojami palétina ieejas
maksu un dod tiesibas apmeklét Cetrpadsmit pirmizrades. Péc abonementa ir
liels pieprasijums un ta kartes 1sa laika tiek izpirktas.

Savus spékus rezija izmégina L. Stengele, 1941. gada 16. septembri
notiek vinas iestudétas M. Lengjela “Nakts serenades” pirmizrade, kur vina
pati spélé galveno — Antonijas lomu, kas ir viena no labakajam L. Stengeles
lomam. Straujais, mainigais, krdsam bagatais, vienmér kustiba un darbiba
esoSais, dzivi veidotais Antonijas téls ir galvenais ST jauniestudéjuma
ieguvums, ari tapéc, ka luga ir rakstita $ai lomai. L. Stengele taja dzirkstt ka
Sampanietis, izveidojot dedzigu, atskabargainu, dzivsudrabam lidzigu
raksturu. Vin€e Fancéi Enresta Rozentala télojuma ir ieguvis lauku muizas
Tpasnieka vienkarsibu. Fanci nevariba un miermiliba ir fons, uz kura vél vairak
izcelas Antonijas rakstura koSums. Savukart Heras Kines atveidota Antonijas
draudzene PirT ir iemiléjusies tik nelaimigi, k& tas iesp&jams vienigi agra
jauniba. Naivo cietéju, par kuru nozelas vieta tikai japasmaida, aktrise télo,
sasniedzot Tsti komisku dabiskumu. Pauls Zalitis Kapteni Barkeru rada ka
iedomiba parspilétu, pasapmierinatiba iesligusu tipu, kas tikai uz Tsu bridi
uzliesmo, bet tad atkal iegrimst stindzinoSaja vienaldziba. Kopuma izradée
valda krasainiba, vieglums un labs ritms. Scenografs E. Dajevskis tai radijis
rudenigi gleznainu dekoraciju, kas raisa idillisku vasaras norieta noskanu.

Viena no iezimigakajam vacu laika izradém Liepajas teatri ir M. Ziverta
“‘Nauda” Nikolaja Mdrnieka rezija, kuras pirmizrade notiek 1944. gada 7.
janvari. Pats N. Marnieks spélé lugas galveno varoni, lupatlasi Pikurgu, kurs
nejausi atrod pa kadas majas logu nosviesto svarku kabata lielu kapitalu.
Tacu Sis kapitals nedara vinu laimigu. Rezisors kopa ar dekoratoru E.

Dajevski ir atradusi Sim uzvedumam interesantu aréjo risindjumu: pirmaja aina
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redzamas lielas daudzstavu majas, kuru aug$é€jie stavi pazad skatuves
griestos, dazos acumirk|os var izgaist un to vieta uz lielam platformam izbrauc
nakoSo ainu dekoracijas — bars, kabinets. Pikurgs klist pa Sim dazadajam
darbibas vietam te skrandas, te smokinga, ar savu attieksmi izgaismodams
naudas nozimibas metamorfozes un no ta izrietoSo morali.

Liepajas teatra operas repertuaru veido R. Vagnera “KlistoSais holandietis”
un “Loengrins”, “Seviljas barddzinis”, Dz. Verdi “Rigoleto”, Dz. Pu€ini “Toska”,
B. Smetanas “Pardota ligava”, V. A. Mocarta “Figaro kazas” un “Beg$ana no

seraja”, P. Caikovska “Pika dama”, J. Kalnina “Ugunt” u.c. Tiek iestudétas ari
operetes: J. Strausa “Ciganu barons” un “Siksparnis”, F. Raimonda “Zila
maska”. Ka solisti teatrr darbojas Erna Kukaine, Nadine Komisare, Velta
Ozola, Arnolds Obsteins, Arnolds Skara, Julijs Borgs, Karlis Liedags u.c.
Savukart Liepajas teatra balets baletmeistara Alberta Kozlovska vadiba uzved
A. Hertela un R. Drigo “Veltigo uzmanibu”, L. Deliba “Kopéliju”, L. Minkusa
“‘Donu Kihotu”, A. Glazunova “Raimondu” u.c. Teatra orkestri spélé vairak
neka trisdesmit muziki.

Liepajas teatris sniedz art virkni koncertu, kas paredzéti karaspékam un
privatai publikai. Zimigi, ka vairaki no tiem ir veltiti vienigi latvieSu komponistu
darbiem. So vakaru programma, pieméram, operas koris atskano J. Vitola
“Beverinas dziedoni”, A. Jurjana “Téeviju”, solisti izpilda J. Kalnina “Gramatu
par krustu”, K. Veinberga “Skaisti dziedi, zala zile”, E. Darzina, F. Straumes,
E. Vignera u.c. latvieSu autoru dziesmas. Repertuara ieklautas ari daudzas
tautasdziesmas, kuras makslinieki izpilda tautastérpos.

Par vacu laika kultiras dzives rosigumu liecina arT pusprofesionalu un
amatierteatru trupu aktiva darbiba. Ta Liepaja izrades sniedz arT pasdarbibas
teatris un Filharmonijas dramas ansamblis, kur iestudéjumus veido rezisors
Nikolajs Mirnieks un Liepajas teatra aktieris Harijs Stuits. ArT Seit tiek uzvesti
latvieSu autoru darbi, galvenokart komédijas, pieméram, F. Vulfa “Sensacija”,
J. Sarta “Gredzens”, K. Mikelsones “Slinka sieva” u.c. Filharmonijas dramas
ansamblis ir celojoSa trupa bez savas skatuves un tehniska personala, kas
apbrauka Kurzemes pagastus un mazpilsétas. Liepaja darbojas ar1 varieté
teatris “Diana”, kur tiek uzvestas operetes un citi muzikali priekSnesumi, ar So

ansambli sadarbojas rezisors Jurijs de Burs.
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6.8. Ziemellatvijas teatris

Ziemellatvijas (Valmieras) teatris vacu laika atsak savu darbibu 1941.
gada decembri. ReZisors Zanis Vinkalns pulcina ap sevi $a teatra aktierus.
Subsidiju teatris sak sanemt 1942./1943. gada sezona, kad to atzist par
profesionalu valsts teatri. Par rezisoru 1943. gada Seit strada ar1 Péteris LUcis.
Trupa darbojas Irma Kalnkarkle, Elfrida Brice, Irma Rihtere, Anita Salduma,
Olija Kaija, Nina Gruzna, Alberts Cirulis, Péteris Celms, Janis Einbergs u.c.
Uzvedumu dekoracijas veido Ludvigs Knospins.

ArT Seit repertuara liela parsvara ir latvieSu autoru darbi — R. Blaumana,
“Pazudusais déls”, “No saldenas pudeles” un “Indrani”, A. Brigaderes “Maija
un Paija”, A. Alunana “Mucenieks un muceniece” un “Visi mani radi raud”,
Raina “Pat, véjini!”, E. Zaltes “Rudens rozes” un “Bistamais vecums”, M.
Disleres “Studentes vasara”, K. Mikelsones “Slinka sieva” -, daudzi no kuriem
vacu laika tiek iestudéti vairakos musu teatros. Tada ir arT A. Méteres-Ozolas
komédija “Ciko”, ko Valmiera uzved Z. Vinkalns. Rampas gaismu ta ierauga
1943. gada 20. aprill un ar savu gaiSo, krasaino koloritu — ka veésta
atsauksmes — lieliski ievada pavasara sezonu. Rezisors lugu iestudégjis ka
slavas dziesmu sievietei, par vadmotivu nemot autores atzinu, ka maja bez
sievietes ir ka viesnica, kur neviens negrib ilgi uzturéties. Galveno lomu —
krustmati Orsolu—Lolu spélé E. Brice. “Autores meistarigi ziméto tipu aktrise
uztvérusi precizi. Teélojums veidojas asas, spécigas linijas, smalkjutigi
vairoties no iegrimsanas vulgara karikéjuma. Lolas tips ir aktrises skaistakais
sniegums Saja sezona. Krustmates uzvarétaju — sieviskigo Simonetu télo I.
Grinberga. Vinas télojums ir saulaini mirdzo8s un risinas viegli, - liela
temperamenta spéciga pliduma. Nina Gruzna ka Pepinella bija Tsts Italijas
bérns. Ar saulaino smaidu ta Sdpojas ka vieglas véja Stpotnés. (...)
Andzelikas loma O. Kaija. Ar savu kluso labsirdibu ta iemanto dusmigas
krustmates Lolas sirsnibu. Ar to vina ir laba sava loma. VirieSu lomas visuma
nav labi iekrituSas savas engés,” laikraksta “Talavietis” izradi vérté scenografs

L. Knosping'?°

, kur§ veido gan vairaku Valmieras teatra iestudéjumu
skatuvisko ietérpu, gan arT publicé atsauksmes par izradem, kuru tapSana
pats nav piedalijies.

No virieSu lomu izpilditajiem ka labakais Saja uzveduma tiek atziméts A.
Cirulis, kura télotais Dzovanni ir dzivespriecigs, vitals un atraisits. P. Celmam

matroza Marko loma japateicas par vairakiem aspratigiem komiskiem
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skatiem. Ar patikamu organiku iepriecina spé&jigais jaunas paaudzes aktieris J.
Einbergs virssulaina loma. Sai izradei dekoracijas, kas skatitaju viegli parcel
uz saulaino lItaliju, darinajis Andrejs Punka.

ArT Valmieras teatris ir viens no tiem, kas sava repertuara ieklauj A. Melka
“Dienvidvéju”, to iestudé Z. Vinkalns, pirmizrade notiek 1943. gada 2. janvarf,
scenografiju veido L. Knospins. Rezisors $aja izradé Tpasi akcenté domu, ka
laikos, kad valstis brik un tautas liktenis k|lst neskaidrs, cinu iz8kir gimene un
tie, kas 8o tautas dzivo SUnu pasargd veselu, lai kaut tada veida, vétram
parejot, saglabatos sékla, kurai atkal digt. Zvejnieku Juri Pasu un vina sievu
Annu K. Orleana un E. Brices télojuma raksturo siksta piekerSanas ierastajam
darbam, vietai un gimenei. Pretéji viniem jaunieSi — J. Parslas Juta un A.
Cirula Sasa Oja — alkst péc notikumiem, dékam un, ja to nav, paSi tos izdom3,
kaut radidami kildu vecaku majas, télojot tur mizigos opozicionarus. Tomeér
darbibas talaka norise parada, ka art jaunieSi ir ar mieru nest lielus upurus,
dzivot pusbada, bet Sai ricibai ir vajadziga tdda motivacija, kas skar vinu
cinas karas dvéseles. Jédzieniski butiskie leitnanta Vérta un vina iemilotas
Ellenas téli luga nav 1pasi izteiksmigi uzrakstiti. Neraugoties uz doming&jo$o
nozimi lugas notikumu noris€, citi téli vinus aizéno. J. Ziles Vérts grib turpinat
cinu, vins mil dzimteni, bet tas viss nav dzilak motivéts, janotic uz varda, ka
vin§ nav béglis, bet gan varonis. |. Rihteres Ellena tad ari ir ta, kas
visneSaubigak Sai varonibai tic.

No G. Hauptmana lugam Valmiera Z. Vinkalns iestudé “Nogrimu$o zvanu”,
pirmizrade — 1943. gada 7. februari. Rezisors ari teicami télo Indriki, Tpasi
veiksmigas ir vietas, kur Indrikis jutas spécigs un paSparliecinats. Ruatinas
loma, ar ko savu karjeru sakuSas vairakas ievérojamas latvieSu aktrises, ir I.
Rihteres 1pasSa veiksme. A. Skudra “Talavietl” atzist: “Par |. Rihteres
makslinieces spéjam valmierieSiem jau bijusas daudz iespé&jas priecaties, ST
izdeviba neizpalika arT Soreiz. Jau vinas balss tembrs un lieliska teksta izruna
sagada tiru prieku dzirdei. Teicama vinas méra izjita — neparspilét. (..) Arl
makslinieces augums un izskats |oti pateicigs, lai uzburtu skatitaju iztélé
teiksmainas Ratinas télu.”'®"

Atzinigi tiek novértéta Pétera LucCa iestudéta A. Brigaderes “Maija un
Paija”, kam priek8kars veras 1943. gada 17. decembri. Izradei raksturigs
izturéts stils un visu elementu lidzsvars. No lielas darbojoSos personu saimes
jaatzimé galveno lomu télotdji: Olijas Kaijas sirdsgudra, labestiga barenite

Maija un Irmas Rihteres izlutinata Paija. Skatitaji visvairak jismo par Anitas
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Saldumas Zziglo un valodigo Plasku, kuras télojuma aktrise tomér ne uz bridi
neiesligst karikéSana. Latviska sirsniba un vienlaikus art valdnieciska ciena
staro no Ninas Gruznas atveidotds Laimas. P. LuCa ienakSana Valmieras
teatrt tiek atzita par lielu ieguvumu gan pilsétas teatra maksliniekiem, gan
visai Valmieras skatuves makslas cienitaju saimei, par ko varam parliecinaties

turpmakajos gados.

6.9. Daugavpils teatris

Vacu okupacijas laika rosigi turpina darboties arT Daugavpils teatris
rezisora Jana Klavas vadiba. ReZijas Seit veido arT Roberts Mustaps, Alfréds
Vavere un Girts Bumbieris, vini izradés piedalas arT ka aktieri, scenografs ir
Arvids Zirnis. TeatrT ir labs aktieru ansamblis: Skaidra Pence-Neimane, Janis
Neimanis, Vilma Liepina, Milda Priedite, Edgars Sirmais, Karlis Grants,
Oskars Ziemelnieks, Irma Kalnakarkle, Anatols Martinsons u.c. Tomeér vairaki
vietéja sabiedriba iecientti aktieri ir Daugavpils teatri atstajusi, pargajusi uz
citiem teatriem vai mainijusi darbibas jomu. Repertuara izvélé vérojamas
lldzigas tendences ka citos latvieSu teatros Saja laika posma. Ir liels skaits
latvieSu autoru darbu uzvedumu: klasika un laikmetigd dramaturgija, |ofi
iemilots autors ir M. Ziverts - no 1942. [idz 1944. gadam Daugavpils teatrt tiek
iestudetas Cetras vina lugas: ,Partizani”, ,Galvu aug$a!”, ,Minhauzena
precibas” un ,Cilvéks grib dzivot®. Ir arT visai daudz pasaules klasikas
uzvedumu: V. Igo ,KastilieSu gods” (,Ernani”), Moljéra ,Skapéna nedarbi”, F.
Sillera ,Fiesko”, K. Goldoni ,Viesnicniece”. Diezgan pravu repertuara daju
veido komédijas.

Teatris vacu laika savu darbibu atsak 1942. gada. Pirma pirmizrade —
Raina ,Pat, véjini!” — notiek 19. aprili, tai 4. maija seko M. Ziverta ,Partizani”.
.Pirmie divi iestudéjumi liecina, ka Daugavpils teatris apnémies turpinat savu
agrak it augsti vertéto skatuves makslas misiju, izprast latvieSu tautas
pardzivojama laikmeta garu un uzdevumus. Ka tas ta bas, lauj ticét apstaklis,
ka Daugavpils teatri Sogad vada daugavpilieSu iecienitais rezisors J. Klava.
Vina skatuves makslinieka lielas erudicijas un smalkjatigas izpratnes vaditais
teatris, Skiet, spés paturét teatra maksliniecisko Iimeni, izveidojot veseligu un
spéjigu ansambli, kam vajadzigos priekSnoteikumus bagatigi dod jauna laika

nostaja iepretim makslai. Pirmie iestudéjumi bija zimiga izvéle — apliecindjums
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Martina Ziverta atzitajai vietai misu dramatiska literatlra un izprasta saderiba
starp abu autoru (Raina un Ziverta) darbiem un latvieSu tautas noskanu
Sodien, kad visapkart liesmo kara ugunis, kad jauna laika kalve radas dzivei
spéjigas tautas ar savu dvéseli, kultdru, varongaru, kad dzivé paliek tikai
garigi un fiziski izturigakais un spécigakais,” ta sakara ar teatra atsakto darbu

,Daugavas VéstnesT” raksta Valdis Vimzarajs."*

,Partizanu” iestudéjuma rezisors J. Klava, akcentédams teksta dramatismu
un izmantodams visai skopus makslinieciskas izteiksmes Ilidzek|us, ir panacis
izrades spraigumu un kapinajumu, pirmaja vieta paturot dialogu. Ne TpaSi
veikls gan ir treSais céliens ar télotaju grupu izkartojumu, partizaniem
atgriezoties, un var apSaubit dazu télotaju izvéli, kas mazina izrades
dramatisma viengabalainibu. Tomér rezisors izpelnas atzinibu ar savu lugas
izpratni un meistarigi izveidotajam divspélém. Darbiba visu laiku norit viena
telpa un nemainigas dekoracijas, tacu uztur publikas uzmanibu ar savu
piesatinatibu un iekSéjo dinamismu. Aktierspéles Iideri iestudéjuma ir Milda
Priedite un Oskars Ziemelnieks. M. Priedites Marga sev1 apvieno cinitajas un
upurétajas célumu un sievietes dvéseles maigumu ar heroisku milestibu, ta
radidama skaistu latvieSu sievietes un patriotes télu. Vina reizé prot bat maiga
un asa, sieviskiga un viriskiga, to visu darot ar atzistamu patiesiguma izjatu.
lekSéji loti aktivs un nianséts gustekna loma ir O. Ziemelnieks, 1paSi otraja
céliena meistarigi akcentedams savu noluku, vienigi Saja gadijuma vina
idedlisma patosam vajadzétu but nedaudz surdinétakam. Savukart G.
Bumbiera leithantam ka partizanu grupas vaditajam derétu sevi paradit
respektéjamaka stingriba un viriSkiba. Toties ar savu vienkarsibu un cinitaja
jaunekligo kveli [oti saista J. Neimana kal€js, Sis aktieris kopa ar M. Priedtti un
O. Ziemelnieku ir atzistami izrades balsti.

A. Melka ,Dienvidvéja” interpretacija Daugavpils teatr, kuras pirmizrade
notiek 1942. gada 2. oktobri, R. Mustapa rezija izradei pieSkir precizu pirma
padomju varas gada bo|Seviku patvalas noskanu. Lai pilnigak atklatu St laika
nomaktibas psihozi, ka izteiksmes Ilidzeklis izradé izmantoti Cukstosi dialogi,
kas gan briziem apgritina izrades uztveri, jo ne visu tekstu, ko aktieri izruna
Cukstus, var saprast skatitaju zalé. Viengabalainu, dzivesgudru igaunu
zvejnieka un gimenes patriarha télu Jura Pasa loma sniedz Arvids Briedis.
DzirkstoSa jauniba atplaiksnas Vilmas Liepinas télotaja zvejniekmeitené Juta.
Ipasi aktrise izce| zvejniekciema vientuliba augu$as meitenes ilgas un dzives

jégas mekléjumus. Vairak dabiskuma varétu véleties O. Ziemelnieka atveidota
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Igaunijas nacionalas armijas virsnieka Veérta téla, kareiviga uguns aktiera
télojuma izSkilas parpratumu sadursmé ar piekrastes puisi Sasu Oju (Janis
Menca), kur abi aktieri ir uzdevuma augstumos. Groteska manieré veidoti
bolSeviku un vinu Iidzskrejéju téli, Tpasi labi o tehniku parvalda Arnolds
Franks un Anatols Martinsons sarkanarmieSu bezvardu lomas. Arvida Zirna
dekoracijas izrades pirmaja un otraja céliena realistiski atainota zvejnieku
mitnes tracigd iekarta, treSaja céliena — ziemelnieciskas juras piekrastes
drima vientuliba. Izteiksmigi un emocionali iestudéjuma radosa grupa,
demonstréjot ansamblisku, saskanotu spéli, atklaj, ka kopé&jas briesmas un
protesta pret padomju varmacibu briedinata patriotisma izveidojas saliedéta
vienpratiba, kuras priekS§a aizmirstas sikas nesaskanas un izlidzinas
Skietamie asumi.

Pamata profesionalas vai pusprofesionalas aktieru trupas aktivi strada
Céesis - Césu Dramas teatris — rezisors A. Zommers, trupa darbojas V.
Vernere, H. Misin$ (vin$ arf strada ka A. Zommera paligs), E. Cakste, L. Bars,
M. Nagaine, |. Pétersone, E. Grasina, V. Galvin$ u.c., Seit, iznemot paris
uzvedumus, tiek iestudéti tikai latvieSu autori, - un Ventspill, kur Ventspils
dramatiskaja ansambli izrades iestudé J. Liséns, A. Alksnis, G. Elsin$, aktieri
ir E. Ziedina, V. Dzenis, K. Blumbergs, A. Kleimane, H. Velze u.c. Latgales
teatri Rézekné trupu vada K. Zacests, par rezisoriem strada J. Drozdovs, V.
Aigare. Vacu laika izrades piedalas aktieri D. Sventecka, A. Avotina, A.
Jansone, I. Valuka, J. Melnacis, S. Lacis u.c. Kuldiga savas aktiera gaitas sak
K. Lorencis. Bauska 1943. gada sezona par rezisoru strada K. Liepa. Arl
Sajos ansamblos, l1dzigi ka lielajos teatros, ir liels skaits latvieSu autoru
iestudéjumu — gan klasika, gan laikmetigd dramaturgija -, kas veido trupu
pamatrepertuaru.

Kopuma ir jasecina, ka latvieSu teatra darbiba 1941. — 1944. gada - péc
sezonu ilga padomu okupéacijas partraukuma — nenoliedzami ir radosSi aktivs
laiks. Nacistu reZims teatru dzive iejaucas tikai lielos vilcienos, kas vairak skar
formu, mazak saturu. Tas neprasa atklatu slavinasanu, kaut gan ir, protams,
konkrétas, saméra viegli izpildamas prasibas — neiestudét krievu un
sabiedroto dramaturgiju, nepaust sovjetiskas, komunistiskas idejas -, bet
batiba uz latvieSu teatra iznicibu vérstda nacistu iecere novirzit latvieSu
nacionalos centienus it kd nekaitigaja kultiras un makslas joma, norobezojot
to no vacu kulturalas sabiedribas un vides un tadéjadi pamazam liekot tai

dabiski izntkt, tieSi otradi, nak latvieSu teatrim par labu.
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Ir vérojama sava zina paradoksala aina, ka vacu laiks liela méra ir
vainagojums latvieSu teatra iepriekSéja aptuveni divdesmit gadus ilga perioda
attistiba. Teatros eksisté spécigi ansambli ar spilgtam makslinieku
personibam, tiek iestudéta laba dramaturgija, izradés valda augsts garigums,
plaSa domu pasaule, izsmalcinata estétika. Darbojoties citados apstak|os, bet
sava gara budams tautas identitates uzturétajs, teatris garigai izdzivoSanai,
kas apliecina cilvéces moralds, muzigas vértibas, tas sasaucas ar teatri
Francija un Polija.

Situacija Latvijas teatrm vacu laika vairak Iidzinas Francijas teatru dzivei
attiecigaja laika posma gan organizatoriskaja, gan idejiskaja, gan estétiskaja
aspekta. Arm Francija vacu okupacijas rezims ipasi nejaucas teatru dzive,
nozimigakie ir klasikas (Seit jo TpaSi tiek akcentéta nacionala klasika) un
laikmetigas dramaturgijas iestudéjumi, kuri apliecina garigo passaglabasanos
un pretestibu okupacijai, pieméram, sava laika garigo klimatu un konfliktu
uzstadijumu raksturojoas paraléles saskatamas P. Korneija “Sida” un Z.
Rasina “Antigones” iestudéjumos Francija un M. Ziverta “Vara”. Fran€u teatra
uzvedumos zinama méra pat spécigak neka Latvija izskan izaicinajums
okupacijas varai, Sids fran€u kultira jau tradicionali tiek uztverts ka nacijas
nesalauzama lepnuma simbols.

Tragiskaka un no Latvijas atSkiriga aina vérojama Polijas teatrl. Kaut
padomju reZims arl polu teatrT ievieS bargus repertuara ierobezojumus un
stingru politisko kontroli, teatri padomju okupétajas teritorijas tomér darbojas
un ir uzskatami par pédéjam politiskas identitates salinam. Polu teatri
padomju vara Seit cenSas padarit par savas izskaistinatds kultGras dzives
fasades elementu. Tik drakoniskus ierobezojumus k& nacisti padomju vara
polu teatrT neievie$. AtSkirtba no Latvijas nacisti Polija aizliedz gandriz visas
publiskas uzstasanas iespéjas, daudzi rezisori un aktieri nonak koncentracijas
nometnés, tiek spidzinati un noslepkavoti. Savukart Latvija nacisti vélas
paradit, ka vinu kartiba ir labaka par padomju reZzimu, visadi akcenté ta
zvéribas un attieciba uz latvieSiem izvélas citu politiku, neka krievi, nerikojas
tik atklati, bet izmanto “garas pavadas” principu, cerot, ka tas naks par labu

vinu reZzima fasadei.

' Unams Z. Latvie3u kultdras celi. — R., 1944. — 8.Ipp.
2 Des Generalkomissars in Riga. — 1941. —199.Ipp.
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7. LatvieSu teatra darbiba otrreizéjas padomju okupacijas

apstak|os 1944./ 1945. gada sezona

1944. gada oktobrT Rigu ienem padomju karaspéks. Fronte aizvirzas uz
Kurzemi, un Riga pamazam tiek atjaunota kultlras iestazu, taja skaita teatru
darbiba. “Ar katru dienu talak uz rietumiem iet Sarkana armija sava uzvaras
gajiena un ar katru dienu gaiSaka un skaistaka klUst dzive musu atbrivotajos
ciemos un pilsétas. Riga savu darbibu jau ir atjaunojuSas makslas iestades ka
Dailes teatris, un 12. novembri ari LPSR Dramas teatris atklaj darbibu ar
Radolfa Blaumana joku lugu “No saldenas pudeles”.”! — laikraksta “Padomiju
Jaunatne” raksta O. Lietin$. Teatriem atkal maina nosaukumus, savu darbibu
beidz Tautas teatris. Teatru dzivé un citur turpinds tendences, kas sevi
pieteikuSas pirmaja padomju varas gada, 1940./1941. gada sezona aizsaktie
procesi un ideologiskas parmainas. Péc trijiem gadiem uz skatuves atkal
atgriezas padomju repertuars, kas ir krietha parsvara ari par krievu klasikas
darbu iestudéjumiem. Teatros paradas pirmas latvieSu padomju autoru lugas.
Batiska vieta 1944./1945. gada sezona teatros iestudétajos darbos ir kara
tematikai, padomju armijas varonibas un uzvaras slavindjumam. Repertuara
tiek ieklauts arT pa kadam vacu laika tapusam iestudéejumam, to aktieru, kas
devusies emigracija, lomas pieaicinot citus télotajus. 1944./1945. gada
sezona iezimé robezskirtni, kad lidz ar vacu laika beigam latvieSu teatrt ir
noslédzies vesels makslinieciski spilgts periods un turpmaka teatru darbiba rit
padomju reZima ideologijas prasibu ietekmé, kas Latvija pirmo izpausmi
guvusi 1940./1941. gada sezona.

Péc padomju karaspéka ienakSanas jau 20. oktobri darbu atsak
Nacionalais teatris, kas no Rigas Dramatiska teatra tagad tiek pardevéts par
Latvijas PSR Dramas teatri. 1944./1945. gada sezona ka teatra galvenais
rezisors darbu turpina Alfreds Amtmanis-Brieditis. Padomju varas ietekmé
teatris tiek virzits socialistiska readlisma maksla. 1944. gada 14. decembri
notikuSaja Nacionala teatra kolektiva sanaksmé uzstajas Makslas lietu
parvaldes priekSnieks F. Rokpelnis, kur§ sava runa atzimé: “Més esam
pulcéjusies, lai uzsaktu jaunu makslas celu, to celu, pa kuru iet visa padomju
maksla. Mums jaattélo dzivé socialistiskais realisms. Japaradda masu tautas
cinu un darba cel$ uz gaisaku un saulainaku nakotni. Mdsu uzdevums ir
paradit jauno padomju cilvéku, kas satriec vacu bruninieku ordas. Japarada,

ka padomju cilvéka dvéseles cietoksnis ir stipraks par vacu kara masinu. Lak,
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So cilvéku dzive mums ir spilgti jaizce| misu makslas darbos. Un [idz ar to
janosoda tautas nodevéji, kas palidzéja vacu noladétajam bandam graut
masu labklajibu. SinT lielaja un atbildigaja darba novélu jums labas sekmes.” 2

A. Amtmanis-Brieditis savus iestudéjumus veido izteikta realisma
manieré, radot perfektu vidi un dzives Tstenibas atspulgu. Z. Katlaps raksturo
A. Amtmana-BriediSa dailradi sekojoSiem vardiem: ,Neviens ta ka Brieditis
masu teatrm nav pratis izveidot grandiozas laikmeta skatuviskas epopejas,
kuru pamata ir izcili prozas darbi...”® Seviski A. Amtmana-Briedisa rezisora
talants izpauzas masu skatu inscené$ana: ,ka pianists ,atdzivina” klavieru
taustinus, ta Brieditis prata kartot cilvékus un cilvéku grupas.” 1945. gada
teatrT tiek nodibinata dramatiska studija, kuras makslinieciskais vaditajs ir A.
Amtmanis-Brieditis.

1944. gada rudeni — 12. novembrt Dramas teatrm sak izradit R.
Blaumana ,No saldenas pudeles” atjaunoto uzvedumu A. Amtmana-BriediSa
rezija, kura pats rezisors télo KriSu un piedalas Dramas teatra aktieri — L.
Spilberga Ezerlauku mates loma, L. Erika Marijas loma, Z. Katlaps Martina
loma u.c. lzrade iestudéta klasiski, ievérojot teatra realisma tradicijas.
Komentéjot So izradi, paradas saukli, ka to nevar uzskatit par padomju teatra
sezonas atklasanas izradi un teatris vél neatbilstot tiem uzdevumiem, kadus
skatuves makslai izvirza socialistiska iekarta. lzradei parmet sabiedrisko
nenozimigumu, neatbilstibu socialisma garam, Andrejs Upits izradi raksturo
ka ,pavisam, pavisam tuk3u”.’ lestud&umam veltiti ari atzinigaki vardi,
pieméram, laikraksts “Padomju Jaunatne” 1944. gada 14. novembri raksta:
“Visuma ansamblis Blaumana tipus ir izpratis, tomér atseviskas lomas vél bija
vietam lieki parspiléta komika, kas nevajadziga R. Blaumana realajiem tautas
teliem. Rezijas darbu teicami veicis Alfreds Amtmanis-Brieditis. Ar gaumi
daringjis dekoracijas skatuves gleznotajs Albins Dzenis. lzrade atstaja labu
iespaidu.”

Péc izrades ,No saldenas pudeles” 1944. gada 23. novembrT teatrt sak
atkal spélét A. Brigaderes ,Raudupieti” ar L. Spilbergu un V. Gruzinu
galvenajas lomas. 1945. gada sakuma, idz ar A. Grigula kli$anu par teatra
makslinieciska vaditaja vietnieku repertuara jautajumos, teatri pastiprinati sak
iestudet padomju autoru darbus, uzmaniba tiek veltita art krievu un — pavisam
nedaudz - aizrobezu klasiskajai dramaturgijai.

1944. gada 14. decembri Dramas teatri notiek viencélienu vakara

pirmizrade, kura apvienoti Raina ,Girts Vilks”, A. Brodeles ,Pienakums” un K.



176

Simonova lugas ,Krievu laudis” ceturta aina, to rezisors ir A. Amtmanis-
Brieditis. ST izrade jau tiek atzita par socidlisma makslas prasibam tuvaku.
1944. gada 16. decembra ,Padomju Jaunatné&” raksta O. Reichmanis:
,Dramas teatris dibinats uz realisma pamatiem. Teatra ilgajos darbibas gados
izaugusas labas makslinieciskas radiSanas tradicijas. Dramas teatra
kolektivam ir visas iespéjas tam, lai atri parietu no vienkar$a realisma uz
socialistisko realismu. Sis teatra spéjas apliecina jauniestudétie viencélieni. Ar
Siem viencélieniem teatris apliecina savu gatavibu jaunajam — padomju
makslas celam.” Tadejadi aizvien intensivak izpauzas totalitaras makslas
tendence, ka estétika, kritika un ideologija nav uzskatamas par neatkarigdm
darbibas jomam.

Par izdevuSos atzits R. Blaumana ,Pazudusa déla” parstudéjums A.
Amtmana-Briedida vadiba. Izradé joprojam spilgti ir Z. Katlaps Krustina un L.
Spilberga Roplainietes lomas, parliecino$s arf B. Rimniece AZas téls. Bitiba
situacija teatri ir dramatiska, jo daudzi Nacionala teatra aktieri — gandriz viss
teatra vadoSo aktieru kodols — ir devusies trimda. Lai iestudéjumu atkal varétu
ieklaut repertuara, aizbraucéju télotas lomas tiek parstudétas, pieaicinot citus
(Inkis), ka arT angazétie aktieri V. Silenieks (Roplainis), M.Stale (llze) un citi,
kas parnem emigréjuso aktieru lomas. Vél viens péc varas ieskatiem ,sociali
pareizs” iestudéjums ir V. Roka ,InZenieris Sergejevs” A. Amtmana-Briedida
rezija, kas pirmizradi piedzivo 1945. gada 9. janija.

Isi péc padomju okupacijas sdkuma Rigd no Krievijas ierodas
kadreizéja ridziniece rezisore Vera Baluna, kura macijusies Vahtangova
studija un stradajusi Krievijas provincé (Rostova pie Donas), un tagad sak
darbu Dramas teatri. V. Baluna savas reZijas sintezé K. Stanislavska un J.
Vahtangova darba metodes, Tpasu véribu pievérSot télu psihologijas izpétei.
Lidzas pieredzes bagatiem vecakas paaudzes aktieriem V. Baluna atbildigdm
lomam nereti izvirza teatra studijas jaunos aktierus. Vinas izradés par teatra
vado$o lomu télotaju veidojas Velta Line.

1945. gada sakuma Dramas teatris iestudé V. Laca darbu ,Vedekla”.
Uzveduma pirmizrade notiek 1945. gada 3. februari, un Sis ir rezisoru A.
Amtmana-Briedida un V. Balunas kopdarbs, kas tiek atzits par ,pirmo
atbildigo uzdevumu ka padomju teatrim péckara apstaklos”.® Lugas darbiba
risinds 1943. gada rudent dzirnavnieka Kriminga gimené, kur paraditi dazadi

sava laika sabiedribas socialie slani. Sizetiskais samezglojums risinas ap
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jaunas vedeklas Zentas un Sarkanas armijas virsnieka Valda Austruma
kopigo cinu. lzrade ir spraiga un darbiba dinamiska, veidota realisma stila. ,St
pirmizrade bija liels un zimigs notikums musu republikas makslas dzivé. Tas
bija pirmas padomju lugas pirmuzvedums uz musu skatuvém péc vairak ka
tris gadu garas vacu okupacijas murgu nakts. (..) Pasu gratako uzdevumu
vedeklas Zentas loma paradit psihologisko IGzumu cilvéka, kas lauz sev garigi
sveSas vides ietvaru un atrod celu uz sev radniecigu pasauli, S0 uzdevumu
teicami atrisindja O. Krimina, dodot dzili izjustu un pilnvértigu vedeklas télu.
Meistarigs bija A. Amtmana-Briedisa veca Kriminga atveids, tas pats sakams
art par Kraminga sievas télojumu E. Ezerinas iztulkojuma. Pardomats, zestos
skops, bet toties spécigs bija Z. Katlapa partizana Austruma télojums,”
,Padomju Jaunatné&” secina A. Tirzmala. ’

Sai izradei seko A. Kornei¢uka lugas ,Mistera Pérkinsa misija bol$eviku
zemé” uzvedums V. Balunas rezija (pirmizrade 1945. gada 24. marta). lzradé
Misteru Pérkinsu koloriti spélé J. Osis. V. Baluna péc triju gadu partraukuma
atkal uz latvieSu skatuves uzved krievu klasisko dramaturgiju, kas netiek
radita Latvijas neatkaribas un vacu okupacijas laika, 1pasi tuva vinai ir
Aleksandra Ostrovska dailrade. Izrades ,Vilki un avis”. pirmizrade notiek 1945.
gada 9. decembri. Rezisore lugu interpreté ka suligu raksturu komédiju par
,Vilkiem”, kuri saplosa ,avis”. |zradé piedalas tikai Dramas teatra vecie aktieri.
(Teatra aktieru ansamblt Saja laika tikpat k& nav jauno aktieru jau minéta
iemesla de€| - |oti daudzi ir devuSies trimda) Jauniestudéjuma savu meistaribu
kartéjo reizi pierada E. Ezerina, A. Klints, B. Riumniece u.c.

Péc ilgaka partraukuma Dramas teatri atgriezas rezisors un aktieris
Ernests Feldmanis, kur§ Nacionalaja teatrt bija stradajis no 1922. [idz 1933.
gadam. E. Feldmanis turpina darbu komédijas Zanra. ,Man ir neapgazama
parlieciba, ka Feldmanis ir labakais komédiju un tieSi komédiju rezisors, kads
vien latvieSu skatuvei bijis”g, ta par E. Feldmani teicis A. Grigulis. Savos
komeédiju iestudéjumos E. Feldmanis prot panakt dzirkstoSu vieglumu, raitu
ritmu, aspratigu teatralitati, Sarmu, taja pasa laika nepazaudéjot télu reljefos
raksturus. To var redzét arm R. B. Seridana komédijas ,Jauko manu diena”
iestudejuma, kura pirmizrade notiek 1945. gada 14. aprili un kura ir daudz
deju, dziesmu un dzirkstoSa spéles prieka. Uz skatuves ,izritinajas
parsteidzo8i vitala, aspratiga un optimistiska komédija, kuru kara izmocitas
sirdis tvéra ka spirdzinoSu Udens malku. Dzivei tika atkarota vél viena gaisa

krasa — optimisms un dzivesprieks. (..) Rezisors, sekodams autoram,
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Seridana komédiju traktéja ka socialu, tikumu komédiju, un neviens personazs
nepalika bez sava kritiska dzéliena. Uzveduma nebija ne liekas
moralizéSanas, ne didaktisku sprediku, bet krietno ironijas devu no ragtuma
piegarSas pasargaja iestudéjuma veidotaju labsirdigais, labdabigais smaids,
kas staroja cauri visam uzvedumam.” lzrazu skaita zina $is iestudéjums
sasniedz rekordskaitli — 139. Kopa ar tadiem aktieriem ka Z. Katlaps, V.
Svarcs, V. Gruzin$, O. Kriimina $eit ka aktieris piedalas arf pats E. Feldmanis
— Heromo loma.

E. Feldmana iestudétas A. Grigula satiriskas komédijas ,Uz kuru ostu?”
pirmizrade notiek 1945. gada 28. jdlija. Saja luga ,pirmo reizi realistiska
satiriskd komédija télo valsts apjoma notikumus, atspogulo noteiktu latvieSu
tautas dzives posmu...”°. Sis laika posms ir no 1938. gada Iidz padomju
karaspéka ienak3anai Riga. Izradei ir dinamisks raksturs, akcentéjot izmisiga
naida un satraukuma atmosféru negativajos — pretpadomiski noskanotajos
télos, tuvojoties padomju karaspékam. Par padomju konjuktiru attieciba uz
Feldmani negribas runat, acimredzot ta ir pielago$anas padomju apstakliem,
ko no maksliniekiem pieprasa padomju oficioza izvirzitie totalitaras makslas
principi. |zradé piedalas aktieri V. Svarcs, A. Videnieks, O. Lejaskalne, L.
Spilberga, V. Line u.c.

Dailes teatris péc padomju karaspéka ienakSanas Riga atsak darbu
1944. gada 16. oktobri k& Latvijas PSR Valsts Dailes teatris. Teatra
makslinieciska vaditaja amata paliek E. Smilgis, tikpat ka nav mainijies vina
konsultantu un paligu sastavs (F. Ertnere, M. Tetere u.c.), ar kuru palidzibu
tiek veidotas izrades. Repertuara iendk latvieSu padomju jauna
originaldramaturgija. lzrazu noforméjumos dominé Dailes teatrim raksturigie
monumentalie skatuves gleznojumi, kurus turpina veidot O. Skulme un G.
Vilks, par iestudéjumu muzikalo noformé&jumu teatri rip€jas M. Zarins.

1944./1945. gada sezona - ka pirmo péc darbibas atsakSanas - 6.
novembrt Dailes teatris sniedz uzvedumu ,Gaismas gadi”, kas ir Raina dzejolu
un lugu fragmentu kompozicija. Driz vien atsakas repertuara izrades.
Repertuara tiek ieklauti vairaki padomju varai ,nekaitigi” iestudéjumi no
iepriek§€éjas sezonas, - E. Smilga rezisétie ,Romeo un DZzuljeta” ,Fiesko
sazvérestiba DZzenova” un ,Svétki Skangalé”, jo So izrazu satura akcenti nav
pretruna ar pastavosas varas principiem klasikas interpretacija. Tomeér aktieru
emigracijas dé| dala lomu, tai skaita galvenas, art te tapat ka Dramas teatr1

tiek parstudétas. Aktieru ansambli tiek ieklauti jauni makslinieki, pieméram, A.
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Stubavs, K. Adernieks, atgriezas teatra veterans J. Priede. Dailes teatra lielie
inscenéjumi prasa plasu télotaju sastavu.

Padomju okupacijas sakuma par repertuara pamatu klust ,varonigo
brivibas cinu tematika”. Sai témai [oti piemérota ir A. Upisa tragédija
~Spartaks”, kuras nonakSana Dailes teatrT ir E. Smilga veiksme. ,Spartaka”
vérienigais inscenéjums Smilga vadiba pirmizradi piedzivo 1945. gada 18.
februari. Sis darbs tie$a veida padomiju reZimu neslavina, turklat ,tas lieliski
atbilda Dailes teatra Tpatnibai ar cildeno patosu, liela vériena dramatisko cinu
un tragisko pacélumu,” atzist M. Grévins."" Lugas sizeta pamata ir véstijums
par senajam vergu cinam Roma. lzrades atmosféra ir iespaidiga un
satraucoSa jau ar pirmajam aindm — ,0O. Skulmes un G. Vilka dekoracijas
veidoja akmens stabu un peléku sienu ierobezZotu skatuves laukumu. Ta bija
rupja un drima vide ar $kautnainam Iinijam...”"?, kam seko veiklas ainu
parbdves, kur no Siem paSiem elementiem tiek izveidotas ziedu vijam
greznotas patricieSu dziru telpas, un, kad tajas ienak gladiatori, no vinu
puskailajiem kermeniem Skietami pacelas sviedru un asins smaka. Tomér art
Seit iespéjams saskatit asociacijas ar padomju makslai tuvo tematiku.
wopartaka” inscenéjums uzlicis milzu pienakumus LPSR Valsts Dailes
teatrim, un tie veikti saméra labi. E. Smilga vériga acs un meistariga roka
atklajusi labu tiesu momentu cilvéces revolucionaras attistibas gaita. Tomér
vél nav gluzi panakta atbrive no agrakajiem teatralas spéles panémieniem,
kas jutami masu kustibas un patétiskajos izkliedzienos. TaCu gajiens valodas
padzilinasana un notikumu pamatojuma ir noteikts,” konstaté V. Grévins
,Padomju Jaunatn&”.”® Papildu dinamiku uzvedumam sniedz M. Zarina
muzikalais noforméjums.

Uzveduma titullomu — Spartaku — spélé A. Filipsons, trakt&jot savu
varoni ka spécigu personibu un spéka iemiesojumu, un — ka ,Literatdra un
Maksla” norada J. Vanags - ,parvaldot visu skatuvi un ar savu ieksgéja
pardzivojuma un varenas personibas spéku sugestéjot visu apkartni un Iidz ar
to skatitaju.”'* Izteiksmigi savas lomas atveido arT paréjie uzveduma iesaistitie
gan vecakas paaudzes, gan jaunie aktieri — L. Smits (Metrobijs), A. Stubavs
(Krikss), A. Mikelsons (Kasts), R. Kreicums (Brezovirs), |. Laiva , E. Leimane
(Mirca) u.c.

Ka nakamais inscenéjums seko N. Pogodina lugas ,Laiviniece”
uzvedums E. Smilga rezija. Lugas satura ideja ir paradit ,ka kara

parbaudijumos izaug cilvéks,” secina M. Grévins." Centra ir komjaunietes
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Suras un Stalingradas aizstavja leithanta BartiSeva milestiba uz Stalingradas
kauju fona. lzradé ir dazi interesanti téli, tomér turpinds parmetumi Smilgim
formas dominanté par saturu. ,E. Smilga inscengéjums aizravas ar tiri aréju
kara cinu télojumu”, paradot Sis cinas ar gaismas un skanas efektiem, kurus
kritika nodévé par novecojusam tradicijam un ,tiekSanos uz neattaisnotiem
inscen&juma efektiem.”'® I1zradé galvenas lomas spélé E. Viesture, L. Bérzina,
L. Smits, R. Kreicums.

1945. gada 29. julija teatr notiek V. Laca jaunas lugas ,Uzvara”
inscenéjuma pirmizrade, rezisors - E. Smilgis. Lugas galveno - Augusta
Griezes télu - atveido E. Zile, un tas ir ,sarezgitakais no Iidz Sim teatr
redzétajiem padomju cilvéka téliem”", kas arf nosaka visas izrades vértibu, jo
dramaturgiskais materidls nav piemérots kadiem makslinieciskiem
visparindjumiem, bet uz ta pamata tomér var izveidot dazas psihologiski
motivétas ainas. E. Smilga inscenéjuma ir daudz retorikas un sajlsmas,
atspogulojot padomju armijas vésturiskas uzvaras. Spilgts télojums Nadinas
Apses loma ir izdevies E. Brambergai, ka arT A. Dimiteram patiesa un
pievilciga Opmana loma.

Nakamais jaunas lugas iestudéjums uz teatra skatuves paradas 1945.
gada 7. novembri, kad notiek pirmizrade F. Rokpelna un J. Vanaga lugai
,Cela cirtéji”, kuras rezisors ir E. Smilgis. Luga tiek atainotas vésturiskas
norises tautas dzivé no 1905. gada lidz 1940-to gadu sakumam. Lugai
raksturigs viengabalainibas trikums, kas saglabajas art izrade, kurai parmet
dazu idejiski nepareizu akcentu izvietoSanu. ,Tas, kas bija izdevies aktieriem,
diemzé&l ne visa pilniba padevies inscenétajiem, un proti — aréji uzvedums gan
kradns, izdomas bagats, bet atseviSku tipu traktéjuma pietrakst dziluma, art tie
tverti vairak aréji, plakatiski, neparadot dzivo cilvéku un vina jatu dzijumu.
Seviski tas sakams par uzveduma pirmo célienu, kur Plo¢a lomas télotajs
Arturs Dimiters, kas otraja célienad dod tieSam dzivu, labi tvertu burzuaziskas
Latvijas deputata — korumpanta attélu, pavisam neraksturo télojamo — gl|évo,
sikpilsonisko jaunekli, kas gatavs visadam nelietibam, lai tikai saglabatu savu
adu, un kuram sveSas tautas intereses, tautas cTr)as.”18 Tiek uzsverts, ka Sis
darbs nav piemérots Dailes teatra makslinieciskajam izpausmém. Pateicoties
raksturotajtalantam, skatitaju simpatijas iekaro aktieru L. Smita, A. Mihelsona,
E. Bérzinas atveidotie téli. l1zrade iemanto zinamu popularitati, galvenokart
pateicoties Latvijas brivvalsts laika dzives ainam, vairakas no kuram ir

visnotal krasnas.
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1944./1945. gada sezona no Krievias Riga ierodas rezisors
Aleksandrs Leimanis. Stradajot Dailes teatri, A. Leimanis izrazu méginajumu
perioda stimulé improvizaciju, pieméram, ierosina aktieriem rakstit savu
atveidojamo télu biografijas. ReZisors, kuram ir nosliece uz maksliniecisku
paspilgtingjumu, zinama meéra atdzivina gaiSo, romantisko komédiju
iestudéjumu tradiciju Dailes teatri. A. Leimana iestudéjuma 1945. gada 8.
maija pirmizradi piedzivo L. Solovjova un V. Vitkovica komédija ,Hodza
Nasredins”, kas pieder pie visvairak apmeklétajiem iestudéjumiem padomju
okupacijas sakuma perioda. Uzveduma centra ir legendars Azijas tautu
folkloras varonis, cinitajs pret netaisnibu Hodza Nasredins L. Leimana
télojuma. Meistarigi zvaigznu pétnieka Huseina Guslija télu izradé atveido A.
Filipsons. Raksturigs un humora pilns ir arf A. Stubava Buharas emira téls.
Kopuma A. Leimana inscen&jums ir dzivi teatrala un |oti dailenieciska izrade,
kurai eksotiski skaistas, ar austrumnieciskiem ornamentiem bagatas, krasnas
dekoracijas darinajis G. Vilks.

Kopa ar E. Smi|gi Dailes teatrT turpina darboties ari rezisore, pedagoge
un kustibu konsultante Felicita Ertnere. 1945. gada 14. janija Seit notiek
pirmizrade V. ViSnevska, A. Krona un V. Azarova muzikalas komédijas ,Un
vilnojas jara” uzvedumam, kura reZisore ir F. Ertnere. Lugas siZzeta pamata ir
stasts par maza kaujas kuteriSa piedzivojumiem Leningradas aplenkuma
laika. lestudejuma deforméta veida paradas agrak Dailes teatri izkoptas
muzikalo izrazu tradicijas. Jelenas loma ,komjaunietes drosmi un

"9 parliecinosi demonstré L. Bérzina, savukart komiski grotesku

pasSaizliedzibu
télojumu parada A. Mikelsons un E. Bérzina kutera bocmana un krasta bazes
darbinieces lomas. lzradé humors apvienots ar dziesmam, dejam un
uzveduma varonu dramatiskajiem pardzivojumiem, kuri atbilstoSi Zanram ir ar
laimigu atrisinajumu.

1944./1945. gada sezona nu jau intensivaka veida turpina pirmas padomju
sezonas tendences. Atgriezas padomju repertuars, tiek pieprasitas
ideologiskas nodevas rezimam, jauna tipa varonis — ,jaunas dzives” céljjs,
triumféjoSs optimistisks patoss gan darba kompozicija, gan stilistikd, gan
leksikona. Realistisks varonu cieSanu un iekSéjo pretrunu atainojums tiek
viennozimigi noraidits, jebkada tragisma atblazma pozitivajos t€los tiek
uzskatita par jaunajai — socialistiskajai — makslai nevélamu, sveSu un

kaitniecisku. Turpinas pieméro$anas laiks padomiju ideologiskajam kliSejam.



182

LatvieSu teatra dzivi daudz nopietnak traumé un maina padomju
reZims (nav gan zinams, ka bdtu attistijusies nacistu kulttrpolitika, ja vinu
rezims Seit batu eksistéjis ilgak), ietekmédams to gan organizatoriskaja, gan
tematiskaja un ideologiskaja, gan estétiskaja virziena, — ar1 Latvija par vienigo
oficialo teatra metodi pasludinot Stanislavska sistému, kurai nenoliedzami ir
arT sava pozitiva ietekme, kas saistita ar psihologiska realisma teatra tradiciju
un aktieru apmacibas sistému. TaCu apskatdmaja laika perioda parsvara
masu teatros veérojama Krievija 30. gados iesaknojusies tendence traktét
Stanislavska sistemu Sauri un dogmatiski, ka Tstenibas pelécigu fotografisku
kopiju, tadéjadi arT Latvija skatuves makslu virzot noplicino$a vienveidiba.

Otrreizéja padomju okupacija Latvija 1944./1945. gada sezona ir tikko
sakusies, un turpinasies vél vairakus gadu desmitus, un teatru [audim, tapat
ka citu makslas jomu parstavjiem,— ja tie vélas turpinat darbu teatri — nakas
pieméroties padomju ideologiskajam kliSejam. Tomér latvieSu teatris arl
sarezgitaja 40. gadu pirmas puses perioda — jo Tpasi vacu okupacijas laika -
turpina eksistét ka estétiska paradiba.

ArT 1944./1945. gada sezona vél ir vértejama ka parejas posms. Turpmak
padomiju ideologija tiek pilinata Seit palikuSo |auzu sirdis un pratos vairs ne tik
vienkarsoti un tieSi, bet jau rafinétak — ar augstvértigas makslas palidzibu, kas
ir vél bistamak, jo viens no totalitarisma apologétu mérkiem ir ar kvalitativas
makslinieciskas ,produkcijas” palidzibu panakt cilvéku visparéju, aklu
paklausanos valdoSajai sistémai. Tadejadi visdzilak realiz€jas totalitarisma
vadonu teorija par teatri, makslu ka propagandas lidzekli masu apzinas
forméSanai sev vélamaja virziend, masu ietekmé&Sana, manipuléSanad un

vadiSana.

! Padomju Jaunatne. — 1944.g. 14.nov.

2 Padomju Jaunatne. — 1944.g. 16.dec.

% Latvie$u padomju teatra vésture, 1. s&j. — R., 1973. — 77. Ipp.
* Turpat, 78.Ipp.

®>Dzene L. Dramas teatris. — R., 1979. — 144.Ipp.

® Latvie$u padomju teatra vésture, 1. s&j. — R., 1973. — 84. Ipp.
"Padomju Jaunatne. — 1945. g. 6. febr.

® LatvieSu padomju teatra vésture, 1. s&j. — R., 1973. — 80. Ipp.
° Zeltina G. Ernests Feldmanis. — R., 1979. — 143.-144. Ipp.

191 atvie$u padomju teatra vésture, 1. sgj. — R., 1973.g. — 86. Ipp.
1 Gréving M. Dailes teatris.— R., 1971. — 101. Ipp.

2 Turpat, 170. Ipp.

3 Padomju Jaunatne.— 1945.g. 20. febr.

¥ |iteratdra un maksla.— 1945.g. 23. febr.

> Gréving M. Dailes teatris.— R., 1971. — 104. Ipp.

18 Padomju Jaunatne. — 1945.g. 31. marts

7 Gréving M. Dailes teatris.— R., 1971. — 107. Ipp.

8 RTMM Inv.Nr. 38081
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% Gréving M. Dailes teatris.— R., 1971. — 105. Ipp.



184

Nobeigums

Totalitarajai kultGrai ir milziga ietekme uz visu 20. gadsimta véstures un
kultiras procesu. Promocijas darba apskatiju totalitara reZzima makslas
principus, kas balstas uz trim “valiem” — tautiskumu, idejiskumu, partejiskumu
— un vairaku Eiropas okupéto valstu teatra makslas procesu laika posma no
1940. [[dz 1945. gadam, kad daudzviet Eiropa maksla top So reZimu éna,
Tpasu uzmanibu pievérsot norisém latvieSu teatra dzive.

Totalitara valsts no sava raSanas briza sak veidot savu kultGru péc
megamasinas principa, kuras visas dalas ir stingra atbilstiba ar tas funkcijam.
Tai tiek izvirzits universals meérkis, taja tiek uzstadita programma, bet viss, kas
var traucét 8Is megamasinas darbu, tiek bez Zelastibas iznicinats. Totalitaras
makslas pamats tiek izveidots tur un tad, kad partejiska valsts pasludina
makslu (tapat ka visu kultdras jomu kopuma) par savas ideologijas ieroci un
lTdzekli cina par varu; monopolizé visas valsts makslinieciskas dzives formas
un Iidzek|us; izveido visaptveroSu makslas kontroles un parvaldes aparatu; no
visas tendenCu daudzveidibas, kas Saja laika eksisté maksla, izvélas vienu,
kas péc iespéjas vairak atbilst tas merkiem (81 tendence parasti ir
viskonservativaka) un pasludina to par oficialo, vienigo un obligato; sak un
noved I1dz galam cinu ar visiem makslas stiliem un tendencém, kas atSkiras
no oficialas, pasludinot tos par reakcionariem un $kirai, rasei, tautai, partijai,
valstij, cilvécei, socialajam un makslinieciskajam progresam utt. naidigiem.
Ikvienas valsts, kura eksisté totalitara kultdra, vésturiskas tradicijas uzliek
savu zimogu katram no “jauna tipa” makslas nacionalajiem variantiem. Tomér
kopuma savas izpausmeés tie vienmér bijusi tuvaki cits citam neka tam, ko
varam saukt par 20. gadsimta kultGras garu.

Ja nemam véra makslas totalitira modela izplatibu, proporcijas,
vérienigumu kopéja 20. gadsimta makslas telpa, tad acimredzot nebds parak
drosmigi to nosaukt par otro (aiz modernisma) pagajusa gadsimta kultlras
internacionalo stilu — stilu, kas ir pelnijis 1pasu véribu un izpéti. Totalitarisma
valoda ir versta uz laikabiedriem, ta stils, ja ar to saprotam ne tikai formalu
pazimju kopumu, bet laikmeta paSizteiksmi, ir orientéts uz pécteiem, uz
muzibu. Totalitarie reZimi sabiedriba deforméta — totalitara - realisma valoda
veic propagandu, veido popularus mitus, Tsteno masu “audzinasSanas”
uzdevumus, tie organizé Kkultu, kur$ ietérpts stingra stilistiskd kanona.

Totalitaras makslas stils tiek atvasinats no ta struktdras, kas apvieno dazadus
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elementus vienota celtng, kura izveides un iekartojuma zina lidzinas varenam
templim visiem laikiem un tautam.

Pedéjas Otra pasaules kara dienas padomju lidmasSinas sagrauj hitlerisko
Reihskanceleju, ko uzcélis Hitlera personiskais arhitekts Alberts Spérs un ar
skulpturali monumentaliem darbiem noformé&jusi makslinieki Arno Bekers un
Jozefs Torahs. Lidzigs liktenis piemeklé daudzus analogus Tre$a reiha
varenibas simbolus. Tomeér totalitaras domasanas drima simbolika nelauj
Reihskancelejai izgaist bez pedam, - 1946. gada Berliné uz tas drupam sak
celt memorialu Padomju armijas kareivjiem, kas kritusi kaujas ar nacismu vai,
ka to driz sak saukt, - Uzvaras pieminekli. 1949. gada to svinigi atklaj, un
nacismu pardzivojusie vaciesi ierauga So jauno stalinisma Sedevru, kas k|Ust
par simbolu vinu nakotnes kultdrai.

Tomér 81 nav pirma vacu rados$as inteligences tikSanas ar padomju
estétisko dogmu péckara perioda. Padomju vara okupétaja Berliné talit péc
ienakSanas pievers lielu veribu kultdras jomai. Tas Vacijas makslas attistibas
programma pirmaja acu uzmetiena izskatas ceriga. Sakuma Surp atsatitie
padomju kultdras komisari runa par dailrades brivibu patiesa socialisma, atkl3j
izstades un laikmetigas makslas muzejus, spiez roku kreisi noskanotajiem
maksliniekiem. TaCu jau péc gada situacija mainas. TikSanas reizés ar
maksliniekiem, sandksmés un Maskavas finansétas preses slejas padomju
parstavji pauz idejas, kuras vacu inteligence labi atceras no Hitlera rezima
laika un attieksmes pret makslu: makslai jabut tautiskai un jakalpo tautai, tai
jabat ciesi saistitai ar dzivi un jaatspogulo socialisma iekarojumi, ir jacinas
pret Rietumu makslu, kurai tiek pieskaititi art to vacu makslinieku darbi, kas
vél nesen tika uzskatiti par “izvirtusas makslas” piemériem un pret ko asi
Vveérsas nacisma ideologi.

Staliniskais totalitaras makslas modelis par desmitgadi pardzivo hitlerisko,
iek|Ustot aizvien dzilak masu apzina un izpleSoties aizvien plasak uz padomju
ietekmes sféra esoSajam valstim. Péc Stalina naves un N. Hrus€ova
veiktajiem stalinisma noziegumu atmaskojumiem, Sis modelis sak brukt un
transformeéties, bet to radijusT éra ietinas aizvien biezaka noklus&jumu migla.
Tomeér totalitarisma izpausmes lidz ar 5o rezimu galveno protagonistu —
Stalina, Hitlera un Musolini — aizieSanu nebatiba netiek izskaustas. Stalinisko
makslu nomaina jauns socialistiska readlisma variants ar to pasu ideologiju un
organizaciju. Art taja idejiskums ir universals kontroles princips. Tiek uzsvérts,

ka makslai, tai skaita teatrim, vienmér ir idejisks saturs. Bet idejas joprojam
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dalas pareizajas un kludainajas, savukart pareizas idejas allaz ir socialistiska
realisma modela iedvesmotas. Un valdoSais uzskats ir viennozimigs — ja
makslinieks neseko Sim Tstajam, pareizajam idejam, vins arT nespéj sniegt
patiesu dzives atspogulojumu un radit augstvértigu makslu.

Latvija abu totalitaru reZimu — padomju un nacistiska — ienaksSanu piedzivo
1940. — 1944. gada, kad dazu gadu laika ta tiek okupéta tris reizes: 1940. —
1941. gada Latvija piedzivo pirmo padomju okupaciju, 1941. — 1944. gada -
vacu okupaciju, 1944. gada — otrreiz€jo padomju okupaciju, un abi rezimi
izvirza savas prasibas arlT makslai, taja skaita teatrim. Vairakums latvieSu
makslinieku ka sveSas un naidigas uztver abas okupacijas varas, iespéju
robezas cenSas no tadm norobezoties, savos darbos apliecina humanisma
idejas un uzsver cilvéka tiesibas uz personisko brivibu, gara suverenitati un
tautas pasnoteikSanos. 1940. — 1945. gada masu teatr ienak vairakas
interesantas personibas: A. Eglitis, M. Zarins, G. Vilks u.c. Nacistu rezims
atklatu slavinaSanu neprasa, un makslas, teatra dzive Saja laika ir radosi |oti
aktiva, piesatinata un daudzveidiga. Top daudzi makslinieciski augstveértigi
iestudejumi, 1pasi aktivi tiek iestudéta latvieSu un Rietumeiropas klasika un
originaldramaturgija. Sis laika posms péc 1940./1941. gada padomju reZima
ideologizéta presinga ir savdabigs vainagojums partrauktajai neatkarigas
Latvijas makslas dzivei.

leteikties dzilak makslas, teatra procesos nacistu reZims nepagust, jo
1944. gada to nomaina padomju rezims, kas teatru dzivi iespaido krietni
vairak nekd nacistu okupacija - gan ideologiska, gan estétiska, gan
organizatoriska limen1, uzspiezot tai totalitaras makslas principus un prasibas.
Teatris klUst ideologizéts, tiek pieprasita padomju rezima slavinasana, tapat
ka Padomju Savieniba — tiek uzsvérts, ka ir jaapkaro formalisms un
naturalisms un jaievie$ socialistiska realisma postulati. ArT latvieSu teatrim tiek
izvirzita prasiba balstities uz socialistiska realisma ,tris valiem” — Skiriskumu,
idejiskumu un partijiskumu. Ta ka, atgrieZoties pie promocijas darba izvirzita
jautajuma - vai teatris ka makslas veids Saja laika posma principiali maina
savu raksturu, jasecina, ka nacistu rezZima apstaklos tas principiali nemainas,
bet sekojoSaja padomju okupacijas perioda piespiedu karta ta dalgji notiek
galvenokart tematiski ideologiskaja aspektd. Tomér jaatzist, ka latvieSu
vadoS$ajiem rezisoriem piemit cilvécisks un maksliniecisks briedums, un vinu
radoSie rokraksti Saja laika pamata saglabajas agrakaja kvalitaté. Tas, vai tos

atzist un pienem valdoSie rezimi, ir atkarigs no attiecigas sistémas
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izvirzitajam prasibam. Ta, pieméram, E. Smilga vériens, monumentalisms,
masu izmantojums vairak patik nacistiem, bet no padomju ideologiem, kas
1940./1941. gada sezona vél atzist Sis estétikas revolucionaro patosu, jau
1944./1945. gada sezona ta sanem parmetumus par pompozu teatralitati,
formalismu un jaunaja maksla neiederigiem, neattaisnotiem inscen&juma
efektiem. Savukart A. Amtmanis-Briedttis ar savu realismu ir tuvaks padomiju
reZima sludinatajai t.s. realistiskajai makslas metodei, gan ar noradi, ka
reZzisoram sava darba japariet uz socialistisko realismu. Nakamajos gados
vairakas prasibas teatriem tiek papildinatas un konkretizétas, bet 1944./1945.
gada tas vél nenotiek. Kad makslinieki — ka tas tiek pieprasits — censas ietérpt
vardos sava darba socialo jégu, tad nonak pie oficioza ideologijas
birokratiskas terminologijas. Tomér, ka liecina latvieSu teatra prakse, vinu
patiesas makslas batiba eksisté aiz ideologisko shému robezam un Iidz ar to

palidz nacijas garigaja izdzivosana.
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