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IEVADS

Promocijas darba temats ir vacu dramaturga, reZisora un teatra teorctika
Bertolta Brehta (1898 — 1956) 20. gadsimta 20. gados izstradata episka teatra teorija,
tas genéze un evoliicija, un §Ts teorijas pielietojums rezijas praksé Eiropa, tai skaita
Latvija, laikmeta socialpolitisko noriSu un modernisma teatra paradigmas konteksta.

Bertolta Brehta episkais teatris un Konstantina Stanpislavska definéta
pardzivojuma teatra metode ir divas nozimigakas teatra sisteémas, kas visprincipialak
ietekmgjusas 20. gadsimta rezijas un aktiermakslas izteiksmes Iidzeklus Eiropa.
Galvena atSkiriba starp $Tm teatra sist€mam ir ta, ka dramatiska jeb aristoteliska teatra
pamata ir drama — notikums, kas attistas darbiba skatitaja acu prieksa, bet episka teatra
pamata stastijums par kadu notikumu, kas ar dazadiem teatra valodas lidzekliem tiek
atsveSinats no skatitaja emocionala lidzpardzivojuma. Laika gaita transformgjoties, §is
pieejas teatr manifest€jas gan tira, klasiska formata, gan savstarp€ji mijiedarbojoties
un integréjot arf citu teatra sistému (Antonéna Arto neZ€libas, Jezija Grotovska rituala,
ka ar1 21. gadsimta postmoderna teatra) pieredzi.

Episka teatra rasanas ir genétiski saistita ar modernisma dzim$anu Eiropas (un
konkréti vacu) teatr 20. gadsimta sakuma, ko (proti, modernismu) idejiski ietekme
Riharda Vagnera uzskats par teatri ka sint€zes makslu, Fridriha Nices formula par
teatra rasanos no miizikas gara, Zigmunda Freida idejas par apzinas un zemapzinas
attiecibam, Gordona Kreiga teorija par virsmarioneti. Visbitiskak nosauktas teorijas
reformé teatra telpas un aktiermakslas izpratni, uzmanibu fokus€jot uz spéles
laukumu, kura nojaukta rampa, respektivi, redzama robeza starp skatuvi un publiku,
un aktiera kermeni ka zemapzinas impulsiem paklautu plastisku figtiru.

20. gadsimta 20. gados par nozimigako vacu teatra rezisoru uzskatams Makss
Reinhards, kurs, parvaldidams naturalisma, simbolisma, ekspresionisma un realisma
estétiku, rada jauna tipa sintétisko teatri, kas apvieno visus teatra izteiksmes Iidzek]us,
lai atklatu lugas ideju, raditu izrades atmosféru un manifestétu teatralitati ka estetisku
pasveértibu. Reinharda vaditaja Berlines Vacu teatrt no 1924. 1idz 1926. gadam Brehts
giist pirmo praktisko rezijas darba pieredzi, bez tam tieSi Reinhards pirmais Vacija sak
iestudét vacu ekspresionistu dramaturgiju, kas butiski ietekm& ari Bertolta Brehta

dai]radi.



Bez modernisma izpausmém episka tedtra tapSanu principiali ietekmé ari
socialpolitiska situacija Vacija 20. gadsimta 20., 30. gados. Pirma pasaules kara
emocionalas un fiziskas sekas, pasaules ekonomiskas krizes radita depresija un skepse
un pretstata tam veiksmigas padomju propagandas rezultata radies utopiskais
priekSstats par socialisma celtniecibas pozitivo pieredzi Krievija sekmé Rietumu
kreisas inteligences, tai skaita Bertolta Brehta, aizrauSanos ar marksismu un inspiré
teatra politiz€Sanos. VEImé péc teatra, kas tieSi atsaucas uz sava laika realitati un
piedava celus tas uzlaboSanai, Vacija 1910., 20. gados aktivi darbojas dazadas
proletariskas trupas, no kuram izaug Brehta prieks$gajéja un domubiedra Ervina
Piskatora rezijas prakse un politiska teatra teorija, kurai biis tipologiska radnieciba ari
ar episko teatri. Kaut arT kop$s 1933. gada Brehts dzivo emigracija, kur ari uzraksta
lielako dalu savu nozimigo darbu, tomér vina teorijai raksturigo skeptisko attieksmi
pret emocionala lidzpardzivojuma nozimi izrades recepcija, iesp&jams, ietekmé art
vacu nacionalsocialistu ideologija. Konkréti, Brehts ir opozicija nacisma
propagandétajai makslas hipnotiskajai ietekmei uz masu, puli, kura zud
individualitates racionala spriest un pretotiesspéja.

Kaut arT péc Trisgrasu operas pirmizrades Berliné 1928. gada §1 Brehta luga
klust loti populara ari arpus Vacijas (pieméram, 1929. gada Francija Monparnasas
teatri to iestudé rezisors Gastons Bati; 1930. gada Krievija Aleksandrs Tairovs
Maskavas Kamerteatri un 1932. gada arf Latvija Eduards Smilgis Dailes teatrT), tomer
ilgas emigracijas dél pasa Brehta rezijas prakse ir islaiciga. Tadel episka teatra
elementu izmantojums rezija uzskatamak atklajas citu 20. gadsimta otras puses
Eiropas rezisoru darbiba.

Padomju Savienibas teritorija, tai skaita Baltijas teatra telpa, Brehta lugas un to
dikteéta modernisma estetika ienak saistiba ar atkuspa noskanam 60. gados, ka
opozicija socialistiska realisma kanonam, ka teatra v€lme p€c nerealistiskiem
izteiksmes lidzekliem. Sis estétikas ,,pionieri” Krievija ir reZisori Jurijs Lubimovs un
Marks Zaharovs, Igaunija — Voldemars Panso un Jans Tomings, Lietuva — Jozs
Miltinis un Jons Vaitkus, bet Latvija P&teris P&tersons un Adolfs Sapiro.

Nemot véra teatra zinatnes un konkréta temata specifiku, promocijas darba

pétiti un salidzinati gan noteiktu teatra modelu teor&tiskie manifesti, gan dramaturgu



rakstitas lugas, gan konkréti iestud€jumi. Tadeé] pétijjuma avoti dalami vairakas
tematiskas grupas. Pirmkart, pasa Brehta dramaturgija, vina teorétiskie apcergjumi un
neilga rezijas prakse 20. gadsimta 20. gados lidz emigracijai no Vacijas un péc
atgrieSanas VDR 50. gados teatr1 Berlines ansamblis. Otrkart, episka teatra korelacija
ar citam estétiskajam sisttmam — Konstantina Stanislavska realpsihologisko jeb
pardzivojuma teatri; Antonéna Arto nez€libas teatri; intelektualas un dokumentalas
dramaturgijas tradiciju; postmodernisma konceptiem. TreSkart, episka teatra
instrumentarija pielietojums rezisoru Hainera Millera, Peétera Veisa, Dzordzo Strélera,
Pétera Steina, Jurija Lubimova, Roberta Sturua, Annas Laces, P&tera P&tersona,
Adolfa Sapiro u.c. izradés. Konkréto personibu un izrazu izvéli nosaka to
eksperimentalais un novatoriskais raksturs, ka ar1 atSkiriga tapSanas vieta un laiks, kas
tiesi ietekm€ So paradibu attiecibas ar episka teatra pieredzi. Dramaturgs un rezisors
Hainers Millers ir spilgtakais Brehta radita teatra Berlines ansamblis ideologs un
vaditdjs péc Brehta naves, kura dailrade iezimé episkd un postmoderna teatra
kopsakaribas. Pétera Steina vaditais teatris Skatuve turpreti atrodas Rietumberling un
vina veidotas izrades ir konsekventakais episko principu piemérs VFR teatri. Italu
rezisors Dzordzo Strélers ir viens no pirmajiem Rietumeiropas rezisoriem, kur$
nopietni péta episka teatra sisttmu un iestudé Brehta lugas arpus Vacijas pasa
dramaturga dzives laika. Zviedrija dzivojo$a vacu tautibas rakstniecka P&tera Veisa
dokumentalas lugas un teorétiskie principi, kas 60., 70. gados dod apzim&umu
dokumentalajai dramaturgijai, uzrada pretrunas starp Brehta ideologijas un
tehnologijas uztveri socialistiskajas teritorijas un brivaja pasaulé. Padomju Savienibas
teritorija visradoSak Brehta tradiciju adapt&jis un transforméjis krievu rezisors Jurijs
Lubimovs Maskavas Tagankas teatrT un gruzins Roberts Sturua. Latvijas konteksta
izveletas tas personibas, kuras personigi pazinusas Bertoltu Brehtu (Anna Lace un
Bernhards Reihs), neslépti ietekm&usas no Brehta uzskatiem, lai raditu savu teatra
teoriju (P&teris P&tersons un dzejas teatris), vai visveiksmigak iestud&jusas Brehta
darbus (Adolfs Sapiro).

Promocijas darba merkis ir pieradit episka teatra principu nozimibu moderna
teatra un dramas praks€ ne tikai paSa Brehta dailrad€, bet arT principiali atSkiriga

dramaturgija un tas iestudéjumos.



Promocijas darba uzdevumi:

1) sniegt sist€misku parskatu par Brehta teorétiskajiem uzskatiem, to
ietekmetajfaktoriem un realizaciju vina pasa dailradg;

2) aprakstit (ar to saprotot raksturojumu, kopiespaida radiSanu un rezisora
makslinieciskas ievirzes defin€jumu) un analizet (ar to domajot objektivizétu daildarba
makslinieciskas struktiiras izp€ti konceptuala un komunikativa satura un formas
vienotiba) nosaukto rezisoru episka parauga izrades, izcelot episka teatra kategorijas
un to funkcionalas likumsakaribas;

3) kritiski izvertét laika gaita, tai skaitd, padomju perioda, radusos
priekSstatus par Brehta lugu un principu atbilstibu skatuvei, ka arT atseviSku personibu
nozimibu Brehta recepcija.

Promocijas darba teoretiskais pamatojums un izmantotas pé&tniecibas
metodes.

P&tfjuma pamata ir pasa Brehta izstradata episka teatra teorija, ka ari Gordona
Kreiga, Konstantina Stanislavska, Ervina Piskatora, Antonéna Arto, Pitera Bruka,
Pétera Veisa, Hainera Millera, DzordZo Strélera, Bernharda Reiha u.c. rezisoru
piezimes par darbu ar lugu, aktieri, skatuves telpu. 20. gadsimta pirmas puses vacu
tedtra procesa raksturojumam izmantoti vacu tedtra vésturnieku Erikas FiSeres —
Lihtes, Fridriha Mihaela, Hansa Daibera, Rutas Freidankas, Manfréda Brauneka u.c.
petijumi. Izrazu restauracijai ka avoti izmantoti vacu, krievu un latviesu teatra
zinatnieku un kritiku raksti.

Bertolta Brehta uzskatu, episka teatra principu un konkr€to izrazu analizé
izmantotas vairakas kombin&tas metodes, kas lauj skatit Brehta veidoto teatra modeli
ka procesu ar noteiktam likumsakaribam.

Izmantotas pamatmetodes ir:

e  vésturiski genétiska, kas skata episka teatra teorijas izcelsmes vésturiskos
nosacijumus, sintez€jot to ar socialanalitisko pieeju — dazadu politisko rezimu
struktiiras un to saistibas ar makslu analize.

e  hermeneitiska pieeja domin€ izrazu vertgjumos, jo uztver iestudéjumu ka
maksliniecisku veselumu, respektgjot ta atsevisko komponentu funkcionalitati.

Ka paligmetodes atseviSku teémas aspektu izp€té izmantotas:



. salidzino$a jeb komparativistikas metode, salidzinot dazadus teatra
modelus;

e antropologiska jeb cilveékpétniecibas metode kopa ar psihoanalitisko
pieeju, skaidrojot atseviskus Bertolta Brehta, Annas Laces un Bernharda Reiha
personibas aspektus;

e  semiotiska pieeja Hainera Millera un Boto Strausa postmoderno lugu
analize.

Brehta tradicijas funkcionalitati padomju telpa pétijusi krievu teatra zinatnieki
Anatolijs Smelanskis, Boriss Zingermans, Konstantins Rudnickis, Mihails Svidkojs,
Natalija Krimova u.c.

Padomju laika latvieSu valoda plaSakas publikacijas par Brehta tradiciju
veidojusi Bernhards Reihs, Anna Lace, P&teris P&tersons, izrazu analizes konteksta par
episka teatra principiem rakstijusi teatra zinatnieki Lilija Dzene, Livija Akuratere,
Valentina Freimane, Viktors Hausmanis, Silvija Freinberga, Anda Burtniece, Silvija
Radzobe, Valda Cakare, Edite Tisheizere, Guna Zeltina u.c. Pécpadomju perioda
Brehta lugu estétiku un ietekmi uz moderno dramaturgiju vairakos rakstos analizgjis
literatirzinatnieks Benedikts Kalna¢s. Zinatniskaja monografija Vacu literatira un
Latvija (1890 — 1945) publicétais B. Kalnaa apceréjums par Bertolta Brehta
dramaturgiju ir plasakais un nopietnakais pétijums par $o tému latvie$u valoda.

Episka teatra pieredzes konturéjumi atsevisku rezisoru dailrad€ ieziméeti levas
Zoles monografija Péteris Pétersons, teatra vestures trilogija Latvijas teatris. 70. gadi,
Latvijas teatris. 80. gadi, Latvijas teatris. 20.gs. 90. gadi un gadsimtu mija un
zinatniskajas monografijas 20.gadsimta teatra reZija pasaulé un Latvija un Teatra
rezija Baltija. Tom@r pilnigs un apkopojo$s pétijums par episka teatra tehnologiju
izmantojumu un transformaciju Eiropas, tai skaitd Padomju Savienibas un jo ipaSi
latvieSu teatr1, nav tapis, kas nosaka promocijas darba novitati. Pirmo reizi latvieSu
teatra zinatné tiek analiz€ta episka teatra mijiedarbe ar citam estétiskajam sist€émam,
1pasi episka un postmoderna teatra attiecibas, tai skaita, Hainera Millera dailrade.
Agrak nav tapus$i ar1 parskati par Brehta lugu iestudeSanas tradicijam latvieSu teatri, ar

miisdienigam pétniecibas metodeém nav tikusi izvertéta A. Laces darbiba.



Promocijas darba struktiiru veido tris nodalas ar apakSnodalam. Pirmas
nodalas pirmaja apakSnodala raksturota vésturiska situacija Vacija un vacu teatri 20.
gadsimta sakuma, kas rada labveligu augsni dazadu modernisma virzienu tapSanai.
Detalizétak apskatita ekspresionisma makslas un politiska teatra tradicija, ipaSu
uzmanibu pieveérSot rezisora Ervina Piskatora darbibai. Pirmas nodalas otraja
apaksnodala izsekots Bertolta Brehta dzives un dailrades gajumam un episka teatra
teorijas izstrades gaitai. Otraja nodala veértéta episka teatra prakse Eiropa, atseviSkas
apaksSnodalas veltot: 1) Brehta raditajam Berlines ansamblim gan paSa Brehta dzives
laika, gan p&c vina naves, kad spilgtakais §1 teatra ideologs ir dramaturgs un rezisors
Hainers Millers; 2) Pétera Veisa attistitajai dokumentalas dramas tradicijai; 3) rezisoru
Dordzo Strélera (Italija), Pétera Steina (Vacija), Jurija Lubimova (Krievija) un
Roberta Sturua (Gruzija) darbibai. TreSaja nodala analizéta latvieSu teatra pieredze,
apaksnodalas apskatot: 1) Brehta lugu iestudéjumus pirmskara perioda; 2) brehtiskas
tradicijas transformaciju tas raditaja laikabiedru Annas Laces un Bernharda Reiha
pieredz€; 3) nozimigakos rezijas paraugus episka teatra manieré laika no 1945. lidz

2007. gadam, Tpasi akcentjot Pétera Pétersona un Adolfa Sapiro darbibu.

Promocijas darba pausto atzinu aprobacija

e  Zinatniskas publikacijas:

1.  Raipa dramaturgijas interpretacija episka teatra estétika. // Tekstas: forma
ir turinys. Starptautiskas konferences tézes. — Saulu universitate, 1999, 57.-58. Ipp.

2. Ervina Piskatora politiskais teatris. / Latvijas Zinatnu Akadémijas V&stis.
A.—Nr. 3./4. (54.s8j.), 2000, 96.-103. 1pp.

3. Polemika ar antikajiem mitiem Bertolta Brehta dailrad€. // Antiquitas
viva. Studia classica. Latvijas Universitates Zinatniskie raksti. 645.s¢j., Riga: Latvijas
Universitate, 2001, 91.-96. Ipp.

4.  Vacijas rezija (1900-1945). Galvenas tendences. //20.gadsimta teatra
rezija pasaulé un Latvija. Riga: Jumava, 2002, 474.-503. lpp.

5. Bertolts Brehts. // 20.gadsimta teatra rezija pasaulé un Latvija. Riga:
Jumava, 2002, 544.-572. lpp.



6. Ervins Piskators. / 20.gadsimta teatra rezija pasaulé un Latvija. Riga:
Jumava, 2002, 573.-587. Ipp.

7.  Rezisori stasta stastus jeb ko darit ar v-efektu. / Teatra Vestnesis, 2002,
Nr.4, 15.-22. Ipp.

8. Episka teatra principi un jaunakais latvieSu teatris (1991-2001) //
Platforma. Latvijas Universitates filologijas, makslas (teatra un mizikas) zinatnes un
bibliotekzinatnes doktorantu rakstu krajums. Riga: Zinatne, 2003, 116.-122. Ipp.

9. Episka teatra principi Aleksandra Caka darbu skatuviskajas
interpretacijas. / Aleksandra Caka gadagramata. Riga: Pils, 2004, 49.-56. Ipp.

10. Postmodernais teatris un episkais teatris. / Postmodernisms teatri un
drama. Riga: Jumava, 2004, 47.-52. lpp.

11. Bertolta Brehta teatra modelis Pétera Steina iestudejumos. // Kultiiras
krustpunkti II. Latvijas Kultiras akademijas zinatnisko rakstu krajums. Riga:
Mantojums, 2006, 349.-355. Ipp.

. Referati zinatniskas konferences

1. Bertolts Brehts un Latvija. / Auf den Spuren Brechts in finnischen Exil,
starptautisks Brehta simpozijs Helsinku (Somija) Gé&tes instittta 1996. gada augusta

2. Episka teatra iezimes Arpa Ozola rezija. // Bertoltam Brehtam — 100,
zinatniska konference Latvijas Kulttiras akadémija 1998. gada septembr1

3.  Episka teatra iezimes Adolfa Alunana dramaturgija. / Adolfam Alunanam
—150, zinatniska konference A. Alunana muzeja Jelgava 1998. gada oktobri

4.  Raina dramaturgijas interpretacija episka teatra estétika. // Tekstas: forma
ir turinys (Teksts: forma un saturs), starptautiska zinatniska konference Saulu
(Lietuva) universitaté 1999. gada oktobr1

5.  Polemika ar antikajiem mitiem Bertolta Brehta dailrad€. // Antika pasaule
un mes, zinatniska konference Latvijas Universitaté 2001. gada maija

6. Episka teatra principi Aleksandra Caka darbu skatuviskajas
interpretacijas. // Aleksandrs Caks — nezinamie konteksti, zinatniska konference Rigas

LatvieSu biedriba 2001. gada oktobri



7.  Episka teatra principi un jaunakais latvieSu teatris (1991 — 2001). //
Latviesu literatiira, folklora, makslas un pasaules konteksts, zinatniska konference
Latvijas Universitaté 2002. gada februart

8. Andreja UpiSa vesturisko tragediju skatuviskas interpretacijas. //
Andrejam Upitim — 100, zinatniska konference Latvijas Universitateé 2002. gada
decembr1

9. AtsveSinajuma efekta realizacija jaunakaja latvieSu teatri. // Aktualas
problemas literatiiras zinatné, starptautiska zinatniska konference Liepajas
Pedagogijas akademija 2003. gada februari

10. Postmodernais un episkais teatris. / Postmodernisms drama un teatri,
starptautiska zinatniska konference Rigas LatvieSu biedriba 2003. gada oktobrT

11. Bertolta Brehta teatra modelis Pétera Steina rezija. // Kultiiras
krustpunkti, starptautiska zinatniska konference Latvijas Kultiiras akadémija 2004.
gada novembr1

12.  Socialisma mita sabrukums Hainera Millera dramaturgija un rezija. //
Latvijas Universitates 65. konference 2007. gada februart

. Studiju kurss

1) Bertolts Brehts un episkais teatris (2 kreditpunkti 32 akadémiskas stundas),
kurss tiek realizéts LU Filologijas fakultates Baltu filologijas magistra studiju

programmas Makslas (teatra) zinatnes modult.
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1. EPISKA TEATRA TEORIJA
1.1. Rasanas kultarvesturiskais konteksts

1.1.1. Vesturiska situacija Vacija un vacu teatri 20. gadsimta sakuma

Par vesturisko robezskirtni, kas nosaka Vacijas sabiedriski politisko attistibu
20. gadsimta sakuma, tiek uzskatits' 1871. gads, kad ar Prasijas uzvaru noslédzas
franCu — prusu karS. Prisijas karalis Vilhelms I apvieno sadrumstaloto Vaciju, pats
klidams par vacu imperatoru. Par priiSu gara iemiesojumu, kas simboliz€ militarismu
un Sovinismu, klst pirmais impérijas kanclers Oto Bismarks. Rezultata - 19. un 20.
gadsimta mija Vacija ir nopietna militara lielvalsts. Tai pasa laika 1875. gada tiek
nodibinata ar1 vienota Vacijas Socialdemokratiska stradnieku partija Augusta Bébela
un Viktora Libknehta vadiba.

Valsts politiska un ekonomiska stabilitate veicina ar1 garigas dzives attistibu.
20. gadsimta pirmas puses garigo domu spécigi ietekmé Fridriha Nices idejas, 1pasi
vina filozofiskie apceréjumi 7a runaja Zaratustra un Tragédijas dzimSana no miizikas
gara. Nife uzmanibas centra izvirza pasSu dzivi, ar t€zi Dievs ir miris sagraujot
tradicionalos vertibu krit€rijus un izveli starp labo un launo atstajot pasa cilvéka zina.
ArT maksla cilveks kliist par problému pats sev, konflikts vairs neveidojas starp
individu un sabiedribu, bet gan varona iekSieng — starp apzinu un zemapzinu.

Gadsimta sakuma Vacijas teatralo domu 1pasi ietekmé Nices formula par teatra
raSanos no miizikas gara. Muzika klust par jaunu estétisku paradigmu, no kuras tiek
atvasinati daudzi teatra estétiskie koncepti: idejas par teatra mitiskas dimensijas
atdzimSanu, teatri ka dzives svetkiem; vagneriskais uzskats par teatri ka sintezes
makslu, kuras pilnigaka izpausme ir festivals antikaja izpratn€; viedoklis par teatri ka
antitradicionalu, autonomu makslas formu. * Palielinas interese par masu tedtra
formam — izradém, kuras iesp&jams iesaistit lielu dalibnieku un skatitaju skaitu, jo tas
padara jauna tipa makslas radito pardzivojumu ipaSi sugest&josu un maksimali

samazina robezu starp makslu (skatuvi) un dzivi (publiku). Mainas izpratne ari par

! Skat. pieméram, Makapopa I. TearpanbHoe ucckyccTBo I'epmanmu Ha pyGeske XIX-XX BexoB. - Mockaa,
1992; Michel F., Daiber H. Geschichte des deutschen Theaters. - Frankfurt am Main, 1990

2 Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 63
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aktiermakslu. Aktiera ideals 20. gs. sakuma ne tikai Vacija tiek saistits ar dejotajiem
vai marionetém - aktiermaksla $ai laika primari ir maksla kustinat kermeni, aktiera
darbiba tiek uztverta ka zemapzinas vadita, péc analogijas ar reibuma, transa vai sapna
stavokli. Uzskatami §1 téze atklajas anglu rezisora un scenografa Gordona Kreiga
teorijas par virsmarioneti un tiro kustibas makslu, ko vin$ kopa ar amerikanu dejotaju
Aisedoru Dunkani gadsimta sakuma censas Tstenot ari Vacija. 1904.gada Dunkane
atver savu deju skolu Berling, kur Kreigs inscené Hugo fon Hofmanstala apstradato
Tomasa Ostveja tragediju Izglabta Venécija’.

Vacija teatra reformesana tiek iesaistiti ne tikai teatra profesiju parstavji, bet ari
arhitekti, jo teatris ka nacionalie svétki un sabiedribas vienotajspeks nevar realizeties
klasiskas teatru €kas ar tradicionalam skatuvém. Jauna teatra telpai ir jaapvieno maksla
un dzive, tade] skatuves karbas vieta nak aréna jeb amfiteatris, kur vismaz argja robeza
starp skatuvi un publiku — rampa - tiek nojaukta.

Par eksperimentiem ar teatra telpu Vacija var runat ne tikai atsevisku rezisoru
dailradg, bet arT divu Eiropas méroga unikalu projektu sakara.

1911. gada darzu pilséta Hellerava netalu no Drézdenes kustibu teorétikis
Emils Zaks — Dalkrozs un scenografs Adolfs Apia izveido Plastiskds vingrosanas
institiitu, kura darbojas ar ritmiskais Telpas tedtris (Raumtheater). A. Apias mérkis ir
panakt visu skatuves izteiksmes Iidzeklu harmoniju: krasai, gaismai un telpiskiem
scenografijas elementiem ir jafunkcioné savstarp&ja mijiedarbiba. Apia rada mobila
amfiteatra tipa telpu, kura nav nodalita skatuve un zale, lai maksimali vienotu aktierus
un skatitajus. Saskana ar Apias teoriju® tedtra telpai, tapat ka aktiera kermenim, piemit
tris dimensijas, tadél dekoracijam jasniedzas augstuma, platuma un dziluma. Lai to
panaktu, notiek pilniga atteikSanas no viena plaksné gleznotam dekoracijam
(aizmugures prospektiem), tiek salauzta skatuves grida, radot dazada augstuma
planus. Tacu visnozimigakais Helleravas atklajums ir apgaismojuma sist€ma — visa
teatra iekstelpa, iznemot gridu, ir iztapséta ar TpaSu materialu, kura simetriskas rindas

ir iestradatas tukstoSiem elektriskas spuldzites. Tadejadi visu telpu iesp&jams

? Plasak par Gordona Kreiga ietekmi uz 20. gadsimta sakuma modernisma teatri skatit: Cakare V. Gordons
Kreigs // 20. gadsimta teatra rezija pasaulé un Latvija. - Riga, 2002

* Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 66 - 67
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apgaismot gan no augsas, gan no saniem. Ta Apia rada ar gaismas palidzibu ritmiz&tu
skatuves telpu, kas, vinaprat, biitu ideali piem&rota Vagnera operu uzvedumiem. No
1911. Iidz 1913. gadam Helleravas institiita radosas darbnicas pastav daudzas Vacijas
pilsétas, ka arT Austrija, Krievija, Anglija un citur. Sakoties Pirmajam pasaules karam,
institits Hellerava partrauc darbibu, tadu Zaka-Dalkroza un Apias idejas ietekme
vairaku Eiropas rezisoru — Aleksandra Tairova, Vsevoloda Meierholda, Maksa
Reinharda, Zaka Kopo — maksliniecisko domasanu.

No 1919. lidz 1924. gadam Veimara un péc partraukuma no 1926. lidz 1932.
gadam Desava pastav valsts finanséta makslas augstskola Bauhauss (Bauhaus), kas
nodarbojas ar visiem t€lojosas makslas veidiem, sakot no arhitektiiras un beidzot ar
teatri un kino. Bauhausa direktors no 1919. Iidz 1928. gadam un galvenais ideologs ir
arhitekts Valters Gropiuss, kur§ tiek uzskatits’ par 20. gs. modernds arhitektiiras
pamatlicéju. Bauhausa ideja jau sava sakotng€ja ieceré ir utopiska — ar makslas
palidzibu vienot sabiedribu, likt cilvékiem aizmirst socialas atskiribas. Siem mérkiem
par visidealak atbilstofo makslas veidu tiek uzskatita® arhitektiira un par absolito
celtni — katedrale. Gropiuss par pasniedzgjiem Bauhausa uzaicina slavenus
maksliniekus no visas Eiropas, pieméram, ungaru konstruktivistu Laslo Mohoju —
Nagu, kur§ 20. — 30. gados daudz sadarbosies ar vacu rezisoriem, ipasi Ervinu
Piskatoru, un krievu modernistu, vacu ekspresionistu grupas Zilais jatnieks raditaju
Vasiliju Kandinski. Bauhausa teatra ideju vainagojums ir V. Gropiusa 1927. gada péc
Piskatora pasiitijuma izstradatais Totala jeb Universala teatra projekts.

Bauhauss tiek slégts 1933. gada, nakot pie varas nacionalsocialistiem.
1937.gada Cikaga dala emigréjuso pasniedz&ju Mohoja - Naga vadiba nodibina Jauno
Bauhausu.

Gadsimta sakuma par galveno literatiras veidu Vacija klust dramaturgija, kas
tiesi ietekmé ari tedtra attistibu. Ipasa nozime ir Gerharta Hauptmana darbiem, jo vina
dramaturgijas tris attistibas periodi — naturalistiskais, simboliskais un neoromantiskais

— precizi iemieso $1 laika Vacijas kultiiras dzives garigas parmainas. Bez tam G.

*Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. - Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 225

% Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. - Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 230
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Hauptmanis ir viens no nedaudzajiem vacu literatiem, kur§ paliek stradat Vacija ari
pec 1933. gada, pie varas nakot nacionalsocialistiem.

19. gadsimta 80. — 90. gados naturalisms ir galvenais virziens dramaturgija
Vacija, un Hauptmanis savu pirmo lugu Pirms saules lékta uzraksta 1889. gada, tacu
popularitati iegtist tad, kad Sai pasa gada lugu iestudg rezisors Oto Brams.

1887. gada nelielaja Rezidences teatri (Residenztheater) Berlin€ pirmo reizi
Vacija tiek paradita Henrika Ibsena luga Spoki, kuras iespaida grupa jaunu literatu un
makslinieku, vinu vida arT G. Hauptmanis un O. Brams, sak pulcéties Berlines radosas
jaunatnes tik3anas vieta Sillera kafejnica, lai runatu par jauna tipa makslas
nepiecieSamibu, kuras ideals ir Ibsena dramaturgija un André Antuana Brivais teatris
Parize. Tatad Ibsena dramaturgijas iespaida 19. gadsimta 90. gados Hauptmanis rada
vacu jauno dramu, bet Brams — naturalisma teatri Vacija, vispirms izveidojot
eksperimentalo Brivo skatuvi (Freie Biihne; 1889 — 1892) péc A. Antuana parauga un
no 1894. — 1904. gadam vadot Berlines Vacu teatri (Deutsches Theater Berlin). Brama
meérkis ir ieviest vacu teatri jaunu repertuaru, konkréti, sava laika dramaturgiju:
Hauptmani, Ibsenu, Zola. Brams principiali neparveido teatra estetiku, jo vins ar reziju
saprot ripigu iedzilinasanos dramaturgiskaja materiala un darbu ar aktieri. Vinam 19.
gadsimta beigas izdodas radit tadu aktiera tipu, kas sp&j uz skatuves iedzivinat jaunas
dramas varoni. Tie ir aktieri, kas pieredzi smelas ikdiena, uz ielas un kafejnicas, kas ir
tuvi sava laika domasanai un dzives stilam un maksimali lakoniski skatuviskajas
1Zpausmes.

Naturalisma dramaturgija, tai skaita Hauptmana pirmaja lugas, it ipasi Audéjos,
ko Brams iestudé 1894. gada Vacu teatr1, varonis vienmér ir vides un ar&jo apstaklu
determinéts, un skatuves telpas iekartojums Brama izrad€s arl ir naturalistisks
(ilustrativa aizmugures prospekta vieta tiek izmantoti reali sadzives priekSmeti,
pieméram, 1stas mebeles). 19. gadsimta Vacija izveidojas 1pass reZijas tips, ta saukta
iekseja rezija (innerliches Regie)’, pret kuru véras visas nozimigas 20. gadsimta
teatra reformas. lekseja rezZija orientjas tikai uz aktiermakslu, neinteres€joties par
skatuves telpu, jo uzskata, ka teatrala darbiba ir jabalsta uz perfekti izstradatiem un

atklatiem varonu pardzivojumiem. Brama dailrade veido parejas periodu no iekséjas

" Michel F., Daiber H. Geschichte des deutschen Theaters., Frankfurt am Main, 1990, S. 97
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rezijas uz 20. gadsimta valdoSo inscen€joso reziju, kuras pirmais spilgtais parstavis
Vacija ir Makss Reinhards.

20. gadsimta sakumu vacu teatr1 iezZimé€ izpratnes maina par teatra biitibu —
pareja no iluzoriskuma uz antiiluzoriskumu. Naturalisms, kas pretendé uz skatuves
atklat patiesu dzivi, tiek nosaukts par iluzoru. Pieméram, jau 1889. gada péc kadas
Hauptmana lugas izrades viens no skatitajiem, p€c profesijas arsts, dramaturgam
publiski uz skatuves pasniedzis dzemdibu stangas, tadejadi gribot pieradit, ka jebkura
naturalistiska norise teatrT tomér bis tikai iliizija®. Rezultatd pamazam sakas teatra
deliterarizacijas process un rodas jauna izpratne par rezisora lomu: teatris socialu jégu
un estétisku vertibu var iegtit ar savu specifisko Iidzeklu palidzibu, nevis pildot tikai
starpnieka vai literara darba interpreta funkcijas. Par robezu, no kuras sakot var
uzskatit, ka rezisors, nevis dramaturgs, ir patiesais izrades raditajs, Vacija klist
1904./1905. gada sezona, kad Berlines Vacu teatra vadibu parnpem M. Reinhards.

Gadsimtu mija par Vacijas teatra centru arvien izteiktak klust Berline, kura
1900. gada darbojas trisdesmit astoni teatri. 1895. gada — tikai divdesmit cetri. No
juridiska statusa un finans€juma viedokla tie iedalami galma un privatajos teatros, ka
arT pastav virkne sezonas teatru (darbojas vai nu tikai ziema, vai vasara) un celojoso
trupu. Aktieri parasti tieck angaZzgti ne ilgak ka uz seSiem ménesiem un tadel brauka no
ziemas uz vasaras skatuvém un atpakal. Méginajumu periodi biezi ir Joti isi, reizém
tikai Cetras dienas, un aktieri par to atalgojumu nesapem, turklat kostimi, grims un
nepiecieSamie rekviziti viniem japérk par saviem lidzekliem. Izdevigaka sociala
stavokli ir galma teatri, jo tiem ir pieejami labi kostimi, kas lauj veidot izrades vienota
stila, un algas ir pietickami augstas un stabilas, lai noturtu nemainigu aktieru
ansambli. Tacu ir arT problémas: visos bitiskajos jautajumos, Tpasi tajos, kas skar
repertuaru un finanses, ir jakonsult&jas ar monarhu, turklat ar laiku jitama klast
repertuara un trupas novecoSana. No ta labumu giist privatie jeb komercteatri, kuri
reizi divas nedglas var piedavat jaunu pirmizradi, biezi mainot aktierus. ST konkurence

kopuma rada labvéligu situdciju tedtra attistibai.’

® Michel F., Daiber H. Geschichte des deutschen Theaters., Frankfurt am Main, 1990. S. 98-99
? Michel F., Daiber H. Geschichte des deutschen Theaters. - Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1990. S. 97
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Klasiski akadémisko stilu parstav Berlines Karaliskais teatris (Burgtheater),
bet, jau sakot no 19. gadsimta 70. gadiem, Vacija un Austrija aktivi darbojas dazadi
kabaré — krodzina un teatra apvienojumi. Kabare estétika Vacija ir populara Iidz pat
Otra pasaules kara sakumam, piedzivojot dazadas transformacijas, tatu vienmér
paliekot bohémiski un avangardiski noskanotas makslinieciskas jaunatnes izpausmes
forma. 1901. gada Vacija ipasi populari ir divi kabaré. Berline kabaré Schall und
Rauch (burtiska tulkojuma — Troksnis un diumi, ka frazeologisms — Tuksa skana), kur
ar ironiskam parodijam par novecojusa akadémiska teatra Stampiem sevi piesaka
Makss Reinhards. Kabare Vienpadsmit bendes (Die Elf Scharfrichter) Minheng savas
balades izpilda Franks Védekinds. Vig$ blakus Hauptmanim ir otrs dramaturgs, kur$
Sai laika visvairak ietekmé vacu teatra attistibu, jo savas lugas uzskatami manifesté
Nices postuléto dionisisko principu, par galveno padarot seksualitates t€mu un par
vienigo veértibu — personibas brivibu. Dramaturgs noraida jebkadus moralus vai
socialus ierobezojumus. 1909. gada Ve&dekinds ar dazadam epat€josam akcijam,
pieméram, publisku urinéSanu, wuzstdjas otra slavenakaja Minhenes kabare
Simplicissimus. Franka Veédekinda personiba un dailrade desmit gadus vélak loti
spilgtu iespaidu atstas ar1 divdesmit gadus veco Minhenes universitates studentu
Bertoltu Brehtu.

20. gadsimta pirmajos divdesmit gados vacu teatra seju nosaka Makss
Reinhards un par vadoso teatri kliist Berlines Vacu teatris. Reinhards vispirms kliist
pazistams ka aktieris O. Brama teatri, darbodamies naturalisma estétika. Velakas vina
teatra reformas vada nevis tieksme gazt naturalismu, bet gan véléSanas mainit izpratni
par rezisora profesiju. 1902. gada Berlines centra Reinhards atver Mazo teatri (K/eines
Theater) ar merki piedavat simbolismu un dekadenci parstavoSos autorus, kuri
neinteres€ naturalisma teatri: Morisu Materlinku, Hugo fon Hofmanstalu, Franku
Veédekindu, Oskaru Vaildu, Augustu Strindbergu, Artiiru Snicleru. 1903. gada
Reinhards nodibina Jauno teatri (Neues Theater), kura paredzets iestudét tikai klasiku.
Tiesi Saja teatrT iestudétas izrades padara Reinhardu par slavenako rezisoru Vacija, un
vins tiek uzaicinats kliit par Vacu teatra galveno rezisoru. Vacu teatri Reinhards vada
no 1905. Iidz 1933. gadam, kad ir spiests emigrét savas ebrejiskas izcelsmes dél. Uz

Vacu teatra lielas skatuves tiek spéléta galvenokart klasika, bet sava laika modernas
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dramaturgijas iestudéjumiem 1906. gada Reinhards izveido Berlines Kamerteatri
(Berliner Kammerspiele). 1920. gada arhitekts Hanss Pelcigs p&c Reinharda
pasiitijuma parbiivé Stimana cirku, ka rezultata izveidojas Berlines Lielais teatris
(Grofles Schauspielhaus Berlin). Turklat no 1923. Iidz 1927. gadam Reinhards vada
ar1 JozefStates teatri (Theater in der Josephstadt) Ving€ un 1928. gada Sai pasa pilséta
pirmo reizi Rietumeiropa izveido teatra skolu, kura tiek apmaciti rezisori. Sakot ar
Reinhardu, rezisors Vacija kliist par noteicoso figliru teatra procesa. Reinhards preté&ji
Bramam par domingjoSo pasludina nevis teatra sabiedrisko, bet gan hedonisko
funkciju. Vins teatri uztver ka nemitigu atklajumu procesu, kas atbrivo fantaziju un
attista sp&ju brivi un patiesi just, maksla Reinharda izpratng ir starpniece starp realitati
un sapni, un ta spgj parveidot cilvéku. Reinharda estétiskais ideals ir jauna tipa
attiecibas starp skatuvi un zali — no aktieru un publikas savstarp&jas bagatinasanas ir
jarodas ne ar ko neaizvietojamai radosai atmosférai. TieSi tadeé] Reinhards nemitigi
eksperimenté ar spéles telpu un izmanto tris skatuves pamattipus: tradicionalo
skatuves karbu un priekskaru, kamerteatri ar apméram trissimt skatitaju vietam, cirka
arénu jeb antika amfiteatra modeli masu uzvedumiem, kuros var piedalities 5000
dalibnieku un 10 000 skatitaju.

Reinhards parvalda naturalisma, simbolisma, ekspresionisma un realisma
estétiku un rada jauna tipa sint€tisko teatri, kas apvieno visus teatra izteiksmes
lidzeklus, lai atklatu lugas ideju un raditu izrades atmosféru vai arl manifestetu
teatralitati ka estétisku pagvértibu'®.

1917./1918. gada sezona Reinhards atver Berlines Vacu teatra filiali Jauna
Vacija (Junge Deutschland), lai iepazistinatu vacu publiku ar ekspresionisma
dramaturgiju, iestudgjot Georga Kaizera, Valtera Hazenklévera, Oskara Kokoskas,
Paula Kornfelda, Frica fon Unrt un citu autoru lugas. No $1 briza uz apméram pieciem
gadiem ekspresionisms kliist par vadoSo virzienu vacu teatri un liela méra ietekme

Bertolta Brehta personibu un dailradi.

' Freydank R. Theater in Berlin. — Berlin: Henschelverlag, 1988, S. 356
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1.1.2. Ekspresionisms un politiska teatra tradicija Vacija pirms Brehta.

Ervina Piskatora rezijas prakse.

Par vacu ekspresionisma dramaturgijas oficialo sakumu tiek uzskatita
Reinharda Zorges (1892 — 1916) luga Ubags (1911), bet teorétiski ekspresionisma
saistibu ar teatri pirmais pamato Valters Hazenklevers eseja Nakotnes teatris (1916).
Ar1 Reinharda izvélétais Berlines Vacu teatra filiales nosaukums Jauna Vacija nav
nejauss — ar ekspresionismu vacu teatrT ienak jauna paaudze gan vecuma, gan estétikas
nozimé. Ta ir paaudze, pie kuras pieder arT Bertolts Brehts, - dzimusi 19. gadsimta 90.
gados, bet 20. gadsimta jau pasp€jusi pardzivot karu un ienak maksla ar pasaules
katastrofas priekSnojautam, ar protestu un noliegumu, pat naidu pret savu vecaku
paaudzi. Ekspresionisti universalizé paaudzu konfliktu, bet Vacija tam ir ari savi
sociali un vesturiski iemesli, jo Seit visai pamatoti d€li vaino tévus bezjédziga un
asinaina kara izraisiSana. Kar§ ir viena no ekspresionisma pamattémam. Jaunais teatra
varonis uznak uz skatuves tieSi no kara lauka — vins$ ir vientul$, vilies un baidas no
nakotnes. Kar§ jaunajiem cilvékiem ir bijis pirmais parbaudijums pieauguSo pasaulé,
un pretoties tam iesp&jams, tikai garigi, &tiski pilnveidojoties. Karu pieredzgjusie
uzskata sevi par nolad@tiem, bet tai pasa laika arT par izredz&tiem. It Tpasi pedgjo kara
gadu Vacijas maksla (ekspresionistu lugas, Oto Diksa grafikas, Johanesa Behera un
Alfréda Lihtensteina dzeja) iezim&jas t€ma par jauno Vaciju — zemi, kura valda
viluies, pazudinatie un nolemtie, ka arT sapju un cieSanu zinama estetizacija''.

Ekspresionistu pasaules izjiita dod vielu arl jauniem teatra izteiksmes
lidzekliem. Vacu ekspresionisma rezijai ir divi attistibas posmi. Pirmais — liriskais jeb
provinces posms. Pirmie ekspresionistiskas rezijas méginajumi rodas privatteatros
arpus Berlines (tadel ari apzim&ums provinces posms): Darmstaté, Frankfurté pie
Mainas, Manheima, Drézdené, Kelng&, Diseldorfa. Par lirisko Sis posms tiek devats'?
tadel, ka rezisori Gustavs Hartungs, Rihards Veiherts un Oto Falkenbergs orientgjas
tikai uz varoni — protagonistu un izrazu darbibu veido ka varona izverstu monologu,

vina gréksidzi un sprediki vienlaikus. Par konceptualam 81 perioda izradem ir

" Mennemeier F.N. Modernes Deutsches Drama. Bd.1 - Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1979 S. 16
12 Freydank R. Theater in Berlin. — Berlin: Henschelverlag, 1988, S. 376
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uzskatamas divas: G. Hartunga veiktais Paula Kornfelda lugas Kardinajums
iestudéjums Darmstate 1917. gada un V. Hazenklévera lugas Déls uzvedums
Manheima R. Veiherta rezija 1918. gada.

Hartunga izrade ir galvena varona dvéseles moku vizualizacija. Darbibas ritms
ir saraustits (ekspresionisma maksla vispar dominé€ mokoSu, saraustitu dvéseles
stavoklu fiksacija), dekoracija un pargjas darbibas personas veido tikai fonu galvena
varona dveéseles procesiem, pieméram, durvis ir cel§ uz nebitibu, bet logs — izeja
pasaulé pie cilvekiem.

Veiherta izradé galvenais varonis visu laiku atrodas avanscéna un ir vienigais
dzivais, dabiskais cilveks. Pargjie teli ar Ipasa apgaismojuma palidzibu — prozektori
raida gaismu no skatuves aizmugures rampas virziena — ir padariti Iidzigi énam ar
neredzamam sejam.

Tie$i no Sim izradém rodas klasiska ekspresionisma teatra estétika, kuru
raksturo Sadas pazimes:

1) skatuve nav konkréta darbibas, bet gan tikai galvena varona apzinas
vizualizacija;

2) eksperimenti ar gaismam: Hartungs izgaismo dazadus skatuves laukumus
un iedarbina tos péc kinokadru principa — tikai galvenais varonis drikst parvietoties pa
visu skatuvi un visu laiku atrasties gaismas loka, pargjie tikai ieiet kadra un iziet no ta.
Veiherts turprett piepilda visu skatuvi ar nerealistiski izgaismotam aktieru figliram —
régiem, bet galvenais varonis ir izspiests skatuves priekSplana nemainigi spilgta
apgaismojuma;

3) manifest€ varopa totalo nesaderibu ar apkart€jo pasauli. Protagonisti
vienmér ir vientuli, bet ne tapéc, ka butu unikali (personibas individualitate
ekspresionistus neinteres€), bet tapéc, ka vienigie ir saglabajusi cilvécibu pretstata
bezsejainu marionesu palim.

Pateicoties Reinhardam, ekspresionisma dramaturgiju, ka ari klasiku
ekspresionisma estétika sak iestudét ari galvaspilsétas tedtri. Sajas izrades arvien
vairak saasinas socialpolitiskie motivi. Ta top vacu ekspresionisma rezijas otrais jeb

Berlines posms'?, kura estétiku veido reZisori Leopolds Jesners (1878 — 1945), Jirgens

" Freydank R. Theater in Berlin. — Berlin: Henschelverlag, 1988, S. 378
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Felings (1885 — 1968) un Karlheincs Martins (1888 — 1948). Vinu darbibu ietekmé ar1
izmainas Vacijas politiskaja dzive. 1918. gada novembra revoliicija ir beigusies ar
uzvaru, keizars Vilhelms tiek gazts no trona un proklaméta Veimaras republika. 1919.
gada junija tiek parakstits galigais miera ligums un Pirmais pasaules kars ir beidzies ar
Vacijas zaud€éjumu. Mainoties valsts parvaldes formai, 1919. gada lielaka dala galma
un privato teatru tiek nacionalizéti. ArT Berlines Karaliskais teatris tiek sadalits divas
patstavigas struktiiras: Berlines Valsts opera, ko vada dirigents un komponists Makss
fon Silings, un Berlines Valsts teatri, par kura vaditaju tiek uzaicinats 1idzgingjais
Hamburgas teatra Talija (Thalia) intendants L. Jesners — nozimigakais ekspresionisma
rezisors Vacija.

Jesnera teatra repertuaru veido tikai klasika: Sillera Vilhelms Tells un Fiesko
sazvérestiba Dzenova, Sekspira Ricards III, Makbets, Otello, Hamlets. Vairakuma
gadijumu rezisors Tsina klasisko lugu sizeta linijas, lai koncentrétos uz vienu
domingjoso ideju un tad to maksimali spilgti un precizi izteiktu uz skatuves, bet 20.
gadu vidii un beigas Jesners aizvien vairak pieveérSas politiskiem motiviem. V&l viena
ekspresionisma teatri raksturojoSa iezime ir klasikas lugu paklauSana sava laika
politisko problému atklasanai. Pieméram, Hamletu 1926. gada Jesners veido ka
politisku izradi ar viegli uztveramam analogijam: Klaudijs ir nogriméts ka keizars
Vilhelms II, un darbiba risinas grezna keizara apartamentus atgadinosa videé. Hamlets
ir jauna laika cilvéks, revolucionars. Izrades vértibu sisttma Klaudija slepkaviba ir
neizb&égama atriebiba, bet Hamleta nave — nejausiba.

Jesners visas savas izrad€s rada nosacitu pasauli, kas iemieso cilvékam naidigu
realitati, jo jebkur§ pasaules valdnieks ir arT tirans. Izeju Jesners saskata revoliicija,
tade] daudzas vina izrades ir versijas par to, ka demokratiska vara nomaina monarhiju.

Vel izteiktakas politiska teatra iezimes var saskatit otra Berlines perioda
parstavja K. Martina rezija. 1919. gada Martins kopa ar domubiedru grupu izveido
teatri Tribine, atklajot to ar ekspresionista E. Tollera lugu Parvértibas. Skatuve
atgadina atvértu estradi bez rampas — Martins Tpasa manifesta par sava teatra merki
pasludina skatuves un skatitaju zales apvienoSanu.

Laika gaita Martinu arvien vairak sak interesét masa ka fenomens, kas rada

revoliiciju un kura individualitatei ir minimala nozime. 1921. gada Martins uz vienu
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sezonu noiré Berlines Lielo teatri (Reinharda parbivéto Stimana cirku), lai iestudétu
“revolucionaro lugu” ciklu, kas atklaj vacu tautas revolucionaro cipu dazados tas
posmos: Sillera Laupitajus, Getes Gecu fon Berlihingenu un Hauptmana Audéjus.
Visas izrad@s tiek risinatas individa un masas attiecibas. Masu skatu formalaja izveidé
Martins iespaidojas no Reinharda (pieméram, Laupitdjos Karla Mora banda ir 800
laupitaju), bet idejiskais saturs ir atSkirigs. Reinharda izrad€s masas biezi ir pasivas, jo
tikai izpilda galvena varona gribu, bet Martinam masa ir aktivs speks, kas nosaka cinas
iznakumu un varona likteni.

So pasu tému risina arT treais Berlines perioda reZisors J. Felings, 1921. gada
iestudgjot E. Tollera lugu Cilvéks — masa. Sis izrades centra ir cilvéka bailes no masas,
jo jebkura tas darbiba ir neparedzama, neizskaidrojama un lidz ar to bistama. To
skaidri izsaka uzveduma estétika: galvenais varonis Cilveks ir absoliiti vientul§ un visu
laiku atrodas skatuves centra esoSo kapnu pakajé, kamer masu skatu dalibnieki skali
un draudigi drizmgjas uz augs€jiem pakapieniem.

Ka sistema ekspresionisms vacu teatr1 beidz pastavét 20. gadu vidd, tacu
atseviskus ta panemienus izmanto ar1 vélakie rezisori, it Tpasi politiska un episka teatra
parstaviji.

20. gadi iezim@ jaunu posmu vacu teatra attistiba. Lai arT Berline paliek
neapstridams teatra centrs un M. Reinhards joprojam slavas zenita, tomér teatra
prioritates ir mainijusas. Reinharda rezisoriskie pap@mieni jau kliist pierasti, un vina
paligi un skolnieki tos organiski izmanto paSi savos darbos. Turklat Reinhardu
neinteres€ makslas politizacija, tacu ta makslinieku paaudze, kas nesen atgriezusies no
kara, mekl@ teatri, kurs§ atsaucas uz sava laika realitati un piedava jaunas veértibas. Ari
valsts sociala situacija rada labveligu augsni politiska teatra tapSanai — 1920. gada
beigas inflacija un bezdarbs ir sasniegusi kulminaciju visa Veimaras republikas
pastavésanas laika, dazadas Vacijas pilsétas notiek regularas stradnieku protesta
akcijas.

Laika Iidz Otrajam pasaules karam vacu politiskajam teatrim ir tris attistibas

14
posmi

4 Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 308-309

21



1) rasanas 1910. — 20. gadu mija, kad Vacija popularas kliist Padomju
Krievija valdoSas proletkulta idejas (galvenais So ideju rupors ir Vacijas
Komunistiskas partijas avize Sarkanais Karogs) un rodas proletariskie teatri;

2) uzplaukums 20. gadu vidi, kas sakrit ar nozimigaka vacu politiska teatra
rezisora Ervina Piskatora darbibas laiku;

3) noslégums 20. gadu beigas — 30. gadu sakuma, kad ar atklatu politisko
teatri vairs nodarbojas tikai atseviSkas mazas trupas.

Pirmo proletarisko teatri Vacija 1919. gada izveido grupa jaunu aktieru, par
rezisoru pieaicinot K. Martinu. Teatris ieceréts ka celojosa trupa, kas raditu izrades
autentiska stradnieku vide, galvenokart riipnicas. Tomér reali Proletariskais teatris
sagatavo tikai vienu pirmizradi (Georga Kranca lugu Briviba iestudé K. Martins) un
savu pastavésanu beidz.

Jauna pakape proletariska teatra ideju pace] Ervins Piskators.

Ervins Piskators (1893 — 1966) ir vacu rezisors, teatra vaditajs un teorétikis,
kur§ 20. gadsimta 20. gados izveido vacu politisko teatri un savu pieredzi un
teorétiskos uzskatus apkopo gramata Politiskais teatris (Das politische Theater, 1929).
Piskators ir uzskatams par dokumentala un episka teatra estétikas aizsacju Vacija, jo
sava rezisora praksé izmanto daudzus no tiem izteiksmes lidzekliem, ko vé&lak
pilnveido un teorétiski pamato Bertolts Brehts, izstradadams episka teatra koncepciju.

Piskators dzimis macitaja gimeng, taCu religiska audzinasana neietekmé
nakama rezisora politiskos un estétiskos uzskatus. Vinpam nav ari specialas teatra
izglitibas, kaut arm pirms Pirma pasaules kara Minhenes universitaté ir klausijies
lekcijas makslas vésturg, filozofija un germanistika. 1914. gada islaicigi darbojies par
aktieri — stazieri Minhenes Galma teatr1. Pirma pasaules kara laika Piskators ir aktivaja
karadienesta. Sis pieredzes rezultata vins kliist par parliecinatu pacifistu un socialistu.

Fronté Piskators iepazistas ar vélako zurnalistu un izdevniecibas Malik vaditaju
Vilandu Hercfeldu, kas savukart iepazistina Piskatoru ar savu brali Helmutu (vélak
pazistams ar pseidonimu DZons Hartfilds) un Georgu Grosu, kuri ir makslinieki un
velakajos gados biezi veidojusSi scenografiju Piskatora izradém. 1918. gada brali
Hercfeldi, Gross un Piskators Berliné nodibina dadaistu pulcinu, kura lozungi skan:

“Nosplauties!” un “Nost!” S1 pulcina mérkis ir skali paust visa veida noliegumu
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vecajai makslai: “Tai laikd més pieliméjam bardu Monai Lizai, parvérzdami vinu par
virieti. Més apglabajam makslu, un Georgs Gross dejoja stepu uz tas kapa. Tas bija
gandriz Bekets a la 1918, tikai més negaidijam Godo, bet tiecamies péc faktiem.”"
Pulcina vaditajs ir Gross, bet bazes vieta atrodas neliela Berlines teatr1 7ribine, kur
dadaisti no ritiem un vakaros riko dazadus teatraliz€tus uzvedumus ar izteikti
epatgjosu raksturu. Dadaisms vacu kultiira 1slaicigi (no 1918. lidz 1920. gadam)
attistas paral€li ekspresionismam. Dadaistu un ekspresionistu darbibai ir vairakas
kopigas iezimes, kas vienlaikus ari precizi raksturo vacu teatra situaciju pirmajos
péckara gados:

1) teatralie eksperimenti risinas tieSa mijiedarbiba ar t€lotajmakslas
procesiem: scenografi mégina radit abstraktu teatralo telpu, ko veido tikai gaismas,
krasas, trokS$ni un depersonalizétas aktieru figiiras. Rezultata teatr1 arvien izteiktak
iezimgjas pareja no dabiska un organiska uz mehanisko un konstrugto;

2) dazadu atklatu akciju un sarikojumu teatralizacija, padarot ikdienas
dzives situacijas par makslas priekSnesumu, hepeningu. Par galveno “aktieri” kliist
publika, jo So akciju mérkis ir apzinati izraisit skandalus;

3) uzsverti antimilitara ievirze.

Piskatora saikne ar dadaismu ir Tslaiciga, jo vipam gan ir tuva téze par visu
kanonu gasanu un veco makslas paraugu noraidiSanu, bet Piskators nepienem ta vieta
piedavato haosu un nekartibu. Jau 1918. gada Piskatoram ir skaidrs priekSstats par
savu potencialo teatra modeli, ko, sakot no 1919. gada, vin$ konsekventi realiz€ ari
prakse.

1919. gada Piskators iestajas Vacijas komunistiskaja partija (VKP) un §T pasa
gada rudent K&nigsberga nodibina savu pirmo teatri 7ribunals. Teatra atklasana notiek
dazus mene$us péc Leopolda Jesnera ekspresionisma estétika iestudéta Sillera
Vilhelma Tella panakumiem Berlines Valsts dramatiskaja teatrT, turklat ekspresionisms
vispar ir domingjosa estétiska sist€ma vacu teatr1 20. gadu sakuma. Tomer Piskatora
saisttba ar ekspresionismu ir pastarpinata, jo vin§ gan izmanto atseviskus
ekspresionisma teatra pan€mienus un iestudé ekspresionistu G. Kaizera, E. Tollera, F.

Volfa u. c. lugas, tacu principiali nepienem ekspresionistu iracionalo realitates uztveri

13 Piscator E. Schriften, Bd.2. — Berlin, 1968. S. 279.
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un idealistisko filozofisko poziciju, proti, domu, ka cilvéce var atjaunoties, tikai &tiski
un garigi pilnveidojoties. Piskators teatri Saja laika saprot ka skiru cinas lidzekli, kas
var palidzet cilvékiem revolucionari parveidot realitati.

Teatris Tribunals Piskatora vadiba darbojas 1919./1920. gada sezonu, un ta
repertuara ir F. Vedekinda Nave un velns un Vetersteina pils, H. Manna Variete, G.
Kaizera Kentaurs. Pedgjais iestudéjums ir E. Tollera Parvertibas, kas nenonak lidz
pirmizradei, jo varas iestades teatri sledz.

20. gadu sakuma Vacija loti popularas kliust padomju Krievija domingjosas
proletkulta idejas. Galvenais So ideju rupors ir VKP izdevums Sarkanais Karogs, kas
piedava divas atskirigas proletariskas makslas koncepcijas'®:

1) jauna tipa maksla neradisies proletariska teatri, bet gan proletariski
autentiska vide: razoSanas sapulcés, arodbiedribas, ielu manifestacijas u.tml.;

2) profesionals teatris nav janoraida, bet gan idejiski japilnveido, jo agrako
gadsimtu pieredze var noderét ari stradnieku Skirai. Izvirzas arl jautajums, vai
proletariskajai makslai vispar ir piemérojami kadi tradicionali estetiskie kritériji.

Piskators 1920. gada aizstav pirmo viedokli — revolucionara maksla var dzimt
tikai stradnieku vide, nemeklgjot palidzibu pie profesionaliem maksliniekiem, kas $ai
gadijuma tiek vienadoti ar burzuaziju. Tam jabut patiesi proletariskam teatrim, nevis
teatrim “priek$ proletariata”. Lai 1stenotu So savu teoriju praks€, 1920. gada oktobr1
Piskators kopa ar grupu jaunu stradnieku un aktieriem — pasdarbniekiem Berliné
nodibina Proletarisko teatri.

Par teatra galveno darbibas principu tiek pasludinats kolektivs darbs.
Nevienam no izrazu dalibniekiem netiek maksata alga, un vinu vardi nav minéti afisas
un programmas. Autoram, aktieriem un rezisoram jadarbojas maksimali koncentréti,
ar skaidru revolucionaru gribu un mérki, bez parprotamiem majieniem un simboliem.

Repertuars Proletariskaja teatr1 ir visai demokratisks: gan aktualo proletarisko
autoru Franca Junga un Karla Augusta Vitfogela lugas, gan ar1 klasikas darbi. Tas
izriet no Piskatora uzskata, ka arT proletarisks teatris drikst iestudét lielako dalu no
pasaules dramaturgijas, tikai tada gadijuma izradei ir skaidri jaatklaj burzuaziskas

sabiedribas sabrukums un kapitalistisko saimniekoSanas principu maldigums. Turklat,

' Koraun 9. U3 ncTOpHMM HEMEIKOTO peskuccépekoro nckycersa XX Beka. — Jenunrpan: JJTUTMuK, 1984
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lai skatitaju uztverg€ noverstu iesp&jamas kludas, pirms $adiem iestudéjumiem janolasa
izskaidrojoss referats. Tas norada uz Piskatora teatra pedagogisko mérki — skatitajiem
ir jamaca pareizi izprast un novértét veésturiskus un politiskus notikumus. Biitiba
Piskators teatrim izvirza tadus pasus uzdevumus ka sapulcé nolasitam zinojumam,
avizrakstam vai reportazai par konkrétu notikumu. Iestudejuma estetiska kvalitate
rezisoru $ai laika interes€ maz.

Visam Piskatora Proletariska teatra izradém ir izteikti agit€joss, politiski
aktuals raksturs. Tipisks Sai zina ir iestud€jums — politisks apskats Krievijas diena
(1920). Izrades ideja ir paust solidaritati padomju Krievijai. Uzveduma tekstu
kolektivi rada visi izrades dalibnieki. Skatuves fonu veido makslinieka Dz. Hartfilda
Ziméta milziga Eiropas karte, kura ipasi izcelta padomju Krievija. Sai gadijuma karte
Piskatoram kalpo ka dokumentals pieradijums lugas darbibai. Uzveduma darbojas
ekspresionismam raksturigs nosacits, depersonalizéts, lidz shematismam tipizéts
personazs: Vacu stradnieks, Kautska skolas sociologijas profesors, Pasaules kapitals,
Diplomats, Virsnieks, Macitajs, VirieSi bez rokam, VirieSi bez kajam, Aklo koris,
Sievietes seéras, Krievu proletariata balss, Sarkanarmietis. Galvenais varonis Vacu
stradnieks, kur§ sakuma, apmats no Kautska skolas profesora runam, ir pasivs un
neiesaistas politiskaja cipa. Pa to laiku Pasaules kapitals ar saviem pakalpiniem plano
karu pret padomju Krieviju. Izrades gaita Stradnieks, ieklausijies Polijas un Ungarijas
balta terora upuru balsis, tomér lieck pie malas gramatas un iesaistas masu cima. Finala
uz skatuves uzraujas proletarieSu pilis un sagaz norobezojosas barjeras, kas simbolize
nacionalas atSkiribas. Sarkanarmietis taurétajs sak sp€lét Internacionali, ko aktieri
v€lamaja varianta dzied kopa ar skatitajiem.

Izmantojot abstraktu tipizaciju un plakatismu, Piskators lidz ar Proletarisko
teatri faktiski iedibina Eiropa agitpropa (agitacijas un propagandas) teatra tradiciju,
proti, teatris tiek izmantots ka noteiktas ideologijas propagandas lidzeklis. Piskatora
ideals 20. gadu sakuma ir iemiesots VKP programma, un tas meérkis ir socialistiska
revoliicija Vacija.

Proletariskais teatris Berling tiek slégts 1921. gada aprili.

20. gados Piskators rada pats savu politiska teatra teoriju, kurai ir tipologiska

radnieciba ar episka un dokumentala teatra nostadném. Teorijas pamata ir rezisora
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parlieciba, ka jebkuru politisku notikumu var izskaidrot, ka ir iesp&ams saprast
pasaulé notiekoso politisko procesu sléptos mehanismus un likumsakaribas. Piskatora
teatris operé tikai ar politiskam kategorijam, un §1 teatra galvenie varonpi ir
revolucionaras masas un laikmets: “Laikmets [..] ir uzcélis uz pjedestala jaunu varoni
— pats sevi. Nevis individs ar savu privato, personisko likteni, bet gan pats laiks, masu
liktenis nosaka jaunds dramaturgijas varona faktoru.”'’ Cilvékam Piskatora teatri ir
tikai sabiedriskas funkcijas. Sis tedtris operé ar socialam maskam, jo ir ieintereséts
nevis atseviska cilvéka, bet gan noteiktas Skiras likteni. Socialo masku teatri Vacija
pé&c Piskatora attistis Brehts.

Piskatora teatri var devét ari par dokumentalu'®, jo, vinaprat, audzinat masas
var, tikai balstoties uz faktiem. Dokumentalitate vispar ir raksturiga 20. gadu vacu
makslai: populari zanri ir hronika un reportaza, izplatitas ir t.s. “faktu dramas”,
pieméram, Bertas Laskas Leina. 1921. gads un Gintera Veizenborna Zemiidene S4, kas
tiek iestudétas daudzos vacu teatros. Piskators neuzskata, ka makslas darbu var aizstat
ar referatu, reportazu vai avizrakstu, bet gan tiecas péc teatra, kas balstits uz
dokumentiem, lai uz skatuves raditu nevis dzives iluziju, bet gan “dzives
dokumentalitati”. Sim nolikam Piskators izmanto TpaSus lidzeklus, kas palidz radit
vesturisku konkrétibu: dokumentalus kinokadrus, avizu izgriezumus, plakatus,
lozungus, statistikas datus.

Piskatoru interesé nevis dzives paradibu objektiva parraidiSana, bet gan faktu
analize, lai audzinatu skatitajus aktivai pasaules izpratnei. Sis aspekts sarado Piskatoru
ar episko teatri un Brehtu, kura meérkis ir I1dzigs, tikai l1idzekli ta sasniegSanai atSkirigi:
Brehta lugas piedava nevis konkrétus faktus, bet gan metaforiska forma rada sociali
vesturiskas likumsakaribas. Episko teatri Piskators uztver ka ekspresionisma teatra
logisku turpinajumu: p&c ekspresionistu sakapinatas emocionalitates episkajam teatrim
atkal biitu jaiemaca skatitajiem domat. Izpratne par episko formu Piskatoram un
Brehtam ir vienada: izrade ir ka stasts, zinojums, dzives paradibu demonstracija. Tacu

vini dazadi izprot skatitaja lomu episkaja teatri. Brehts uzsver, ka uz skatuves nedrikst

17 piscator E. Das dokumentarischeTheater//Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften,
Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin: Rowohlts, 1991, S. 266

8Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 330
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radit dzives iliiziju. Teor&tiski to atzist arT Piskators, bet p&c biitibas savas izrades vins
vienado uz skatuves un zal€ notiekoSo, proti, nojauc robezas starp priekSnesumu un
dzivi. Piskators pats ir izteicies'”, ka par episka tedtra izgudrotdju varétu uzskatit
makslinieku Dzonu Hartfildu, kur§ savu ziméto plakatu kadai Piskatora vadita
Proletariska teatra izradei atnesis ar nokavéSanos. Uzvedums jau bija sacies, bet
makslinieks izgajis cauri zalei, partraucis izradi un ludzis pielikt plakatu. Starp
Piskatoru, Hartfildu un skatitajiem izraisijusies diskusija par plakata lietderigumu, kas
beigusies ar balsoSanu. Rezultata plakats ticis piekarts un izrade turpinata. Tas ir
agitpropa teatra princips — aktieri spel€ nevis skatitajiem, bet gan kopa ar viniem. Lidz
ar to Piskatora teatrT tomér rodas iluizija, ka uz skatuves notiek patiess mitins, sapulce.
Brehts So problému atrisina ar atsvesSinajuma efekta palidzibu, ka rezultata skatitajs
kluist nevis par izrades notikumu dalibnieku, bet gan par kritisku to vérotaju.

Principiala ir Piskatora darbiba galvena rezisora amata Berlines teatri Tautas
skatuve (Volksbiihne) no 1924. 1idz 1927. gadam.

1924. gada Sai teatr1 notiek Alfona Pake lugas Karogi pirmizrade, kur Piskators
pirmo reizi izveido tadu struktiiru, kada ir raksturiga visiem vina nozimigakajiem
uzvedumiem. Lugas pamata ir vésturiski notikumi — 19. gadsimta 80. gados Cikaga
notiek tiesas process, kura tiek piespriests navessods vairakiem stradnieku streika
vadoniem, kas cinijuSies par astonu stundu darba dienu. Vini tiek apsiidz&ti bumbas
spradziena izraisiSana stradnieku sapulc€, kad ievainoti vairaki cilvéki, lai gan
patiesiba spradziens bijusi kapitalistu organizéta provokacija. Luga ir 20 ainas ar
daudzam darbibas personam, jo autors stasta ne tikai par paSu tiesas procesu, bet ar1
par notikumiem pirms ta. Izradei tiek speciali sagatavota programma — buklets, kura
publicéts 1887. gada 17. septembra Ilinoisas Stata tiesas 1&€mums, kas piespriez
navessodu stradniekiem. Tas nepiecieSsams notiekosa dokumentalitates pieradisanai.
Izrade sakas ar prologu, kura publika tiek iepazistinata ar darbibas personam. Skatuves
centra ir liels ekrans, uz kura fotoprojekciju veida vispirms paradas izrades
nosaukums, tad darbibas personu portreti un tiek nolasits 1ss to raksturojums. Tapat uz

ST ekrana paradas titri, kas nosauc atseviskas epizodes. Skatuves sanos ir divi mazaki

YBrauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 328
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ekrani, uz kuriem izrades laika paradas dazadi uzraksti, statistikas zinas, avizu
komentari un lozungi, kas izskaidro notiekosa politisko jégu. Finala, skanot
Internacionalei, uz skatuves svinigi nolaizas sarkani karogi, parklajot nogalinato
stradnieku augumus.

ST izrade embrionali satur visus galvenos Piskatora reZisoriskos panémienus:
ainu montazu, kino un dokumentu izmantojumu. 20. gadu Vacija loti populars ir
révijas zanrs, galvenokart tas saistits ar izklaides priekSnesumiem varieté teatros.
1924. gada ari Piskators sadarbiba ar dramaturgu Feéliksu Gazbarru un komponistu
Edmundu Meizelu péc VKP pasiitijuma sakara ar gaidamo Reihstaga vélesanu
kampanu iestudg politisku réviju Sarkanais balagans. Révijas struktiiru veido aspratigi
un dzeligi skeci aktieru izpildijuma, kas mijas ar akrobatiskiem trikiem, filmas kadru
un zim&umu projekcijam, muzikaliem priekSnesumiem. P&c klasiskas operetes
parauga Piskators ievie$S divus konferansjé Proletarieti un Burzuju (klasisko francu
operetes compére un commeére transformacija), kuri ar saviem komentariem un
savstarp€jiem stridiem izskaidro skatitdjiem notiekoSo. Izrade tiek izmantoti teatra,
variet€, cirka, balagana, sporta un kino estétikas elementi, ko apvieno abi konferansjé
un miizika. Katra atseviska révijas epizode un to pavadosais komentars ir izveleti ta,
lai proletariskais skatitajs to bez SaubiSanas var€tu attiecinat uz sava laika dzives
kontekstu.

1925. gada atkal péc VKP pasiitijuma un sadarbiba ar Gazbarru un Meizelu
Berlines Lielaja teatri Piskators iestudeé vel vienu réviju — Par spiti visam!. lzrade
atspogulo veésturiskos notikumus Vacija laika no Pirma pasaules kara sakuma lidz
Novembra revoliicijai 1918. gada un Karla Libknehta un Rozas Luksemburgas
nogalinasanai. Nosaukuma izmantots K. Libknehta izteikums. Izrade balstita uz spéles
ainu un dokumentalu kinokadru montazu, proti, darbiba risinas gan uz skatuves, gan
uz ekrana, veidojot vienotu notikumu kédi. Pieméram, uz skatuves tiek raditas debates
Reihstaga, kur socialdemokrati balso par militaro kreditu pieskirSanu. Nakama aina
risinas uz ekrana, kur redzami dokumentalas hronikas kadri ar nogalinatiem cilvékiem
un sagrautam majam. P&c tam epizode atkal uz skatuves — Libknehts Potsdamas

laukuma saka antimilitaru runu, kura aicina gazt valdibu.
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Ar $im izradém Piskators izveido proletariski — politisko réviju, saglabajot
tradicionalas révijas struktiiru un tehniku, bet piedavajot jaunu, izteikti politisku mérki
un saturu.

1926. gada L. Jesners uzaicina Piskatoru Berlines Valsts teatri iestudét F.
Sillera Laupitdjus. Ari $eit (un klasikas iestudjumos vispar) Piskators izmanto
politiska teatra panémienus. Sillera varoni tiek padariti par sava laika Vacijas
cilveékiem, ietérpti miusdienigos kosttmos un paklauti noteiktai politiskai
interpretacijai. Laupitaju koncepcijas pamata ir v€lme atmaskot intuitivo
revoluciondaru, individualistu Karli Moru un par galveno varoni izvirzit isto un patieso
revolucionaru Spigelbergu, kur§ uz skatuves paradijies Trocka maska. Piskatora
eksperimenti ar klasiku ir bitiski tadel, ka vins tajos cenSas piedavat ne tikai jaunu
formu, bet arT saturu.

20. gadu vida Piskators aizvien vairak nonak pie parliecibas, ka, lai atklatu So
jauno saturu, teatrim ir jaizmanto visi 20. gadsimta tehniskie sasniegumi, galvenokart
ar to saprotot kino un dazada veida mehaniskas konstrukcijas.

Konstruktivistu sasniegumus (atteikSanos no estétiskam, darbibas vietu
raksturojosam dekoracijam, to vieta piedavajot funkcionalas daudzdimensiju
konstrukcijas) Iidz Piskatoram vacu teatr izmanto jau ekspresionisti, bet Piskatora
mérkis ir paklaut tos politiska teatra vajadzibam. Episkais teatris vispar skatuvi trakté
ka nepartraukti darbigu mehanismu, un ar1 Piskators sakotn&ji grib kardinali mainit
teatra iekartojumu, pilniba atsakoties no skatuves karbas. Péc Piskatora pasiitijuma
1927. gada arhitekts Valters Gropiuss izstrada Totala jeb Universala teatra
(Thotaltheater) projektu, kas gan naudas trukuma d€l netiek Tstenots. Piskatora mérkis
ir padarit skatitajus maksimali [idzdarbigus izrades noris€s, tadél Gropiusa projekts
paredz zali ar 2000 vietam bez loZam un amfiteatra, kura ir transform&jama gan par
arénu, gan proscéniju, gan trisdaligu dzilu skatuvi. Turklat 14 vietas visapkart telpai ir
paredzeti izritinami kinoekrani.

Doma par filmas izmantoSanu izrad€s Piskatoram pirmoreiz esot radusies jau
1920. gada, tacu sakuma vind tomér izmanto tikai fotoprojekcijas. Istus kinokadrus
pirmo reizi Piskators izmanto 1925. gada izrade Par spiti visam! No §1 laika kino klust

par neatnemamu Piskatora izrazu sastavdalu, ar laiku vin$ pats uznem ipasSas sfilmas
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konkrétas izrades vajadzibam. Piskators filmu teatr1 devé par dzivajam kulisém vai
teatra ceturto dimensiju, bet isteniba kino izmantoSana ir rezisorisks pan€miens, ar
kura palidzibu veésturiskot izrades realitati. Filmas Piskatora izrades veic vismaz tris
funkcijas: pamacoso, spéles un koment&joso. Sakot ar 20. gadu vidu, Piskators savas
izradeés konsekventi izmanto atrakciju principu, proti, montazas rezultata atseviski
izrades elementi var staties cits ar citu visneparastakajas attiecibas. Piskators izmanto
gan klasisko montazu, liekot kopa kadrus uz skatuves un ekrana, gan ar1 simultano jeb
paralélo montazu, kad darbiba uz skatuves vienlaikus risinas vairakos spéles
laukumos.

Bitisks ir jautajums par aktiera lomu Piskatora izrad@s, jo $ai zina vina pozicija
laika gaitd ir mainijusies. 20. gadu sakuma Piskators konsekventi strada tikai ar
neprofesionaliem aktieriem, jo trupu uztver ka propagandas kolektivu ar vienotiem
politiskiem uzskatiem. Profesionalitate Sai laika tiek uzskatita par burzuaziskas
makslas piedevu.

20. gadu vidua Piskators nedaudz sak pieversties aktierdarba estétikas
jautajumiem, taCu ari Saja laika vinS aktieri uztver tikai ka vienu no izrades
komponentiem, lidzvertigu gaismai, tekstam vai scenografiskai konstrukcijai.

Tikai 20. gadu pasas beigas var runat par zinamam psihologizacijas iezimém
Piskatora teatri, jo Sai laika ar rezisoru sadarbojas slavenie Reinharda aktieri Pauls
Vegeners, Makss Pallenbergs, Tilla Dirjé. Piskators uzskata, ka aktieris nekad nevar
but naturalistiski patiess uz skatuves. Aktierim tas ir jaapzinas un tapéc jabiit
maksimali ask&tiskam un apvalditam. Katram aktierim uz skatuves ir jabut logiski
spriestsp&jigam un japrezent€ sevi ka noteikta sociala slanga parstavi, respektivi, jaspgj
koment&t savas emocijas un jaspele ne tikai rezultats, bet arT doma, kas rada rezultatu.
Tadejadi Piskators grib radit jauna tipa aktieri, kur§ biitu gan augsta limena
profesionalis, gan arT paustu skaidru un noteiktu politisko poziciju. Makslinieks —
pilsonis biis arT Brehta episka teatra idealais aktieris.

1927. gada rudeni Piskatoram beidzot rodas iesp&ja veidot pasam savu teatri —
Piskatora skatuvi Nollendorfa laukuma teatra telpas Berling€, kur rezisoram ir visas
iesp&jas nodarboties ar formas eksperimentiem. 1927. gada Piskators iestudeé Alekseja

Tolstoja lugu Imperatores sazvérestiba, kas izrad€ iegiist nosaukumu Rasputins,
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Romanovi, kars un tauta, kas pret tiem sacélas. Lugu ir parstradajis teatra
dramaturgiskais birojs, pierakstot klat 19 epizodes. Piskators ari agrak 1pasi apstrada
iestudgjamas lugas. Vinam, sakot méginajumus, reti kad ir gatavs izrades plans, jo
vin$ daudz ko maina un precizé tekstu pat ejosu izrazu starpbrizos. Biezi vien pasa
Piskatora tekstu uz skatuves ir tikpat daudz, cik lugas autora. Piskatora skatuves
dramaturgiskaja biroja darbojas Bertolts Brehts, Felikss Gazbarra, Leo Lania, Ernsts
Tollers, Valters Merings, Erihs Mizams un Alfréds Déblins. Izrades Zanrs ir politisks
apskats, un Piskatoram interesé nevis Rasputina personiba, bet gan Eiropas liktenis
laika no 1914. Iidz 1917. gadam. Piskators uzskata, ka visi politiskie notikumi, to
skaita Rasputina intrigas, $ai laika Eiropa ir ciesi savstarpgji saistiti. No Sejienes rodas
scenografiska ideja par skatuvi ka milzu globusu. Scenografs Traugots Millers uz
grozamas skatuves ir uzbiivgjis puslodi, kuras diametrs ir 18 metri, bet augstums — 7,5
metri. Puslode sadalita divas plakn@s. Apaksgja plakn€ ir seSi, bet augseja — pieci
sp€les laukumi, ko var atvért un noslégt ka atseviskus segmentus. Izradé tiek izmantoti
ar1 divu kinofilmu fragmenti (viena no S$im filmam uzpemta speciali izrades
vajadzibam), kas tiek demonstréti uz vairakiem atSkirigu izméru ekraniem. Darbiba uz
skatuves un ekrana notiek vai nu vienlaikus, vai arT turpina viena otru, tacu filmai Sai
izrad€ galvenokart ir koment&josa funkcija.

Izrades sakuma uz viena no ekraniem tiek demonstréta Romanovu dzimtas
portretu galerija, katram att€lam dodot 1su komentaru. Péc tam uz skatuves ka
Romanovu nama dzivais simbols paradas pats Nikolajs II (E. Kalzers), bet aiz vina
muguras uz liela ekrana pacelas milziga Rasputina (P. Vegeners) éna — Romanovu
liktenis. Otraja kinoprologa dala tiek raditi dokumentali kadri no tautas dzives un
1905. gada revoliicijas notikumiem.

Izrades struktiiru veido montazas princips, pieméram, kada aina uz skatuves ir
imperatore (T. Dirj€) ar nogalinata Rasputina garu, bet paraléli uz ekrana tiek raditi

Mazakais no ekraniem, kas periodiski atklajas un aizklajas, kalpo vienlaikus ka
kalendars un ka ironisks komentars — tur paradas uzraksti, cipari un piezimes, kas
ironiski kontrast€ ar noris€m uz skatuves vai uz liela ekrana. Pieméram, par krievu

kareivju Iikiem izgaismojas Nikolaja II vardi no véstules imperatorei: “Dzive, kadu es

31



dzivoju ka armijas virspavélnieks, ir veseliga un iedarbojas uzmundrinosi.” Vai ari
asinainas Sommas kaujas skati uz liela ekrana tiek komentéti sadi: “Zaudéjumi —
pusmiljons nogalindto, ieguvums — 300 km.”*

A. Tolstoja luga beidzas lidz ar Februara revolticiju un cara gimenes arestu, bet
izrades vesturiskais laiks ir pagarinats, un finala ir 1917. gada oktobris, uz ekrana
redzama Lenina runa 2. padomju kongresa.

Viena no lugai klatpierakstitajam epizodem ir Aina ar tris imperatoriem, kura
triju valstu monarhi ludz Dievu siitit uzvaru tiesi vinga tautai, bet sevi pasludina par
nevainigiem kara notikumos. ST aina izraisa veselu skandalu, jo Vacijas ekskeizars
Vilhelms II iesniedz tiesa siidzibu. Tiesa stidzibu akcept€ un aizliedz Piskatoram radit
Vacijas keizaru uz skatuves tik apkaunojosa veida. Péc aizlieguma Piskators $o ainu
parveido: tagad epizodes sakuma uz skatuves paradas vietas nosaukums “Petrograda —
Berline — Vine”, atveras segmenti, un augsa paradas Nikolajs II, apaksa pa labi —
Francis Jozefs, bet pa kreisi — rakstnieks Leo Lania, kur§ pazino publikai par
ekskeizara siidzibu un nolasa tiesas sprieduma tekstu. Sads pan@miens ir tipisks
episkajam teatrim.

Otra nozimigaka Piskatora skatuves izrade ir Krietna kareivja Sveika dékas
péc J. Haseka romana motiviem 1928. gada. 20. gadu beigas Vacija vispar loti
aktualiz€jas pretkara t€ma, jo ir pagajis pietickams laiks p&c kara beigam, lai varétu
rezumét ta pieredzi. Tie$i 3ai laika top un dazus méneSus pirms Sveika tiek ari
iestudeta Brehta antimilitara luga Virs paliek virs, un 1929. gada iznak E. M. Remarka
konceptualais romans Rietumu fronté bez parmainam.

Sveika Piskatoru interesé téma par to, ka kar$ pats sevi iznicina: “Seit cilvéks
saduras ar pretdabiskam masu slepkavibam un militarismu jau uz tas robezas, aiz
kuras jebkura jéga klist bezjédziga, jebkura varoniba — smiekliga, bet dieviska
pasaules karttba parvérsas karikatiriska trakonama.”' Turklat $ai gadijuma saturs
tiesi ietekmé ar izrades formu: “Sai romand, neskatoties uz galvena varona pasivitati,
viss balstits uz kusttbu: Sveiku parsiita no viena cietuma uz otru, Sveiks pavada pulka

kapelanu uz mesu, Sveiks brauc ratinkrésla uz medicinisko apskati, vinu pa dzelzcelu

%0 Koran 9. M3 HCTOPUH HEMELKOTO peskuccépekoro uckycersa XX Beka. — Jlennurpan: JITUTMuK, 1984,
c. 28
2! pigcator E. Das politische Theater. — Berlin, 1929, S. 174. — 175.
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sita uz fronti, cauram dienam vins klist, mekledams savu pulku, - vardu sakot, vins ir
nepartraukta kustiba. Viss ap vinpu nepartraukti kustas. Saja episka materidla
plisstamiba atkldjas visa kara nebeidzamiba.”** No §is koncepcijas izriet ar izrades
scenografiskais risinajums — pari visai skatuvei no kulises uz kulisi stiepjas divas
kustigas konveijera lentes — 17 metrus garas un 2,70 metrus platas. Tas slid paraléli,
tacu pretjos virzienos. V&l uz skatuves ir art ekrans. Atseviski rekviziti (koki, krésli,
uzraksti) dazkart izbrauc uz konveijera no kulis€m vai arT nolaiZzas no Sporb&niniem.
Uz kustigajam lentém izbrauc art aktieri, dazkart katrs no savas puses, lai satiktos un
nospélétu epizodi (tas laika konveijers apstajas). Scenografija kalpo gan ka
funkcionals, gan ka jédzienisks téls, pieméram, kada aina Sveiks (M. Pallenbergs)
mar$€ uz fronti pretgji lentes slidéSanas virzienam, tadejadi precizi izsakot notiekosa
absurditati.

G. Gross izradei uzzimé 300 zZim&jumu s&riju, kura teloti satiriski tipazi: kara
arsti, virsnieki un citi, kas ap Sveiku ka vienigo dzivo cilvéku veido absurdu, ironisku
fonu. M. Pallenbergs spélé Sveiku ka tautas parstavi, ka Tila Pacesspiegela vai Carlija
Caplina arhetipisku variaciju.

Daudzas Piskatora idejas, ko vin$ 20. — 30. gados realizé€ vacu teatri, ir loti
lidzigas Meierholda rezisoriskajai darbibai Krievija: proletkulta ideju iemiesoSana
teatrt, briva klasikas darbu apstrade, dazadu mediju miksé€Sana uz skatuves. Tacu par
tiesu ietekm@Sanos diezin vai var runat, jo Piskators Meierholda izrades acimredzot
pirmo reizi redz tikai 1930. gada, kad Berlin€ viesizrad@s tiek paradits Revidents,
Mezs, Augstsirdigais ragnesis un Réc, Kina!

Publika, uz ko jaorientgjas Piskatoram 20. — 30. gados, ir loti dazada: no 1924.
Iidz 1925. gadam politiskas révijas Piskators iestudé Komunistiskas partijas uzdevuma
un izteikti proletariskai auditorijai; no 1924. Iidz 1927. gadam Berlines teatr1
Volksbiihne publika ir gan proletariats, gan sikpilsoni; no 1927. lidz 1929. gadam
Piskatora skatuve ir arkartigi dazadi skatitaji — gan aristokratija, gan radikala
proletariska jaunatne, gan makslinieki un intelektuali. Tomér, neskatoties uz to,
Piskators jau ar savu pirmo teatri piedava konkr€tu programmu — burzuaziskas

kultoras vieta jarada proletariska un makslas ka pasvertibas vieta japiedava agitacija.

22 pigcator E. Das politische Theater. — Berlin, 1929, S. 176
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Burzuaziskai kultiirai tik tipisko plaisu starp makslu un dzivi proletariskais teatris spes
parvarét, ja maksla pati kliis par politiku. Piskators Sai laika teatri primari uztver ka
politiskas cinas instrumentu, nevis ka makslas pare’thbu23.

Laika no 1931. Iidz 1936. gadam Piskators dzivo Padomju Savieniba, kur
uznem pilnmetrazas aktierfilmu Svetds Barbaras salas zvejnieku sacelSands péc
Annas Zggerses stasta motiviem. Par Piskatora asistenti un tulku filma strada latviesu
rezisore Anna Lacis — vieniga zinama latviete, kas bijusi personigi pazistama un
prakse redzgjusi stradajam Piskatoru un Brehtu.

1934. gada Piskators klust par Starptautiskas Stradnieku teatru apvienibas
(SSTA) vaditaju. Dzivojot Padomju Savieniba, Piskatoram ir iecere izveidot milzigu
kultiiras centru, sava veida mazo Veimaru, kas atrastos Pievolgas vacieSu autonomas
republikas galvaspilséta Engelsa. Sai centra darbotos Vacu teatris, kuru vaditu pats
Piskators kopa ar Brehtu, kinostudija un izdevnieciba. Projekts tomér paliek tikai
ieceres limen.

No 1936. Iidz 1939. gadam Piskators ir Parizé (1937. gada Seit salaulajas ar
kadreizé€jo Maksa Reinharda teatra dejotaju Mariju Leju (Ley)), no 1939. Iidz 1951.
gadam Nujorkd, kur izveido savu teatra studiju — meistardarbnicu®. 1951. gada
Piskators atgriezas Vacijas Federativaja Republika un no 1962. lidz 1966. gadam ir
Berlines teatra Briva tautas skatuve (Freie Volksbiihne) vaditajs un iestud€ parsvara
60. gados Vacija popularas dokumentalas dramas, kas uzskatamas par vienu no
politiska teatra estétikas variacijam 20. gadsimta otraja pus€. Nozimigakie uzvedumi ir
Rolfa Hohiita Aizstajejs (1963), Heinara Kipharda Roberta Openheimera lieta (1964),
Pétera Veisa Izzinasana (1965, tas ir §is lugas pirmuzvedums). Tomér principialas
novitates Piskatora darbiba vairs nav vérojamas, un par vina rezijas nozimigako
periodu uzskatams laika posms no 1923. Iidz 1931. gadam, kas precizi sakrit ar Brehta

episka teatra teorijas izstrades laiku.

¥ Koran D. U3 HCTOPUM HEMELKOro pexuccépcckoro ucckyccrsa XX Beka. — Jlenunrpaa: JITUTMuK,
1984, c. 35
** Plagaka informacija par meistardarbnicas darbibu: http//:www.erwin-piscator.de
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Lidz ar to var apgalvot, ka 20. — 30. gadu Vacija pastav vismaz cCetri politiska
tedtra veidi®:

1) politiska révija ar izteikti agit€josu mérki (Piskatora révijas Sarkanais
balagans (1924) un Par spiti visam! (1925), Brehta darbiba “sarkanajos kabarg” 30.
gados);

2) Brehta episkais teatris, kura mérkis ir nevis agitét, bet izskaidrot un
zglitot;

3) dokumentalais teatris, kas izmanto dazada veida dokumentus
(dokumentalus kinokadrus, avizu izgriezumus, plakatus, statistikas datus), lai raditu uz
skatuves vesturisku konkrétibu. 20. gados Vacija ar to nodarbojas Piskators, bet pec
kara 60. gados — Péters Veiss;

4)  konvencionali realistiskais teatris, kas tendenciozi viennozimigi (atkariba
no teatra un rezisora piederibas Komunistiskajai partijai) interpreté politiskas t€mas.
Kops 30. gadiem Padomju Savieniba So virzienu sauc par socialistisko realismu, bet

Vacija atseviski §1 teatra elementi atrodami gan Piskatora, gan Brehta dailradg.

1.2. Bertolta Brehta personibas un teorétisko uzskatu raksturojums

1.2.1. Bertolta Brehta biografija

Eizens Bertolds Fridrihs Brehts (Eugen Berthold Fridrich Brecht) dzimis 1898.
gada Bavarijas pilséta Augsburga turiga papirfabrikas ipasnieka gimené. Brehta mate
ir konvencionali dievbijiga protestante un nodarbojas ar majsaimniecibu. Bérniba un
jauniba mate Brehtam ir garigi vistuvakais cilvéks, un, pateicoties mates religiozajai
audzinasanai, Brehts labi parzina Bibeli un sava maksla nereti kultivé morali
didaktiskus motivus. Mate mirst, kad Brehtam ir 22 gadi, un iesp&jams, ka vina pirmas
laulibas ar piecus gadus vecako operdziedataju Mariannu Cofu 1922. gada ir saistitas

ar mates neseno navi un sava veida emocionalas kompensacijas mekl&jumiem.

2> Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 311 - 312
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Ar te€vu Brehta attiecibas klust visai atturigas, kad vin$ pret€ji vecaku gribai
izlemj klut par literatu. Turpmakaja dzivé Brehts vairs no téva nesanem nekadu
finansialu atbalstu.

1917. gada Brehts absolvé Bavarijas Karalisko realgimnaziju un, paklausot
vecaku gribai, sak studét Minhenes universitaté medicinu un dabaszinatnes. Lai ar1 §1s
studijas ilgst tikai divus semestrus, tas tomér atstaj iespaidu uz nakama makslinieka
racionali ievirzito domasanu.

Pirma pasaules kara gados Brehts no aktiva karadienesta ir atbrivots sirds
slimibas dél, tomér 1918. gada vins vairakus ménesus strada par sanitaru Augsburgas
kara hospitali. Sai pasa gada Minhenes studentu vidé Brehts iepazistas ar 53 gadu veco
dzejnieku un dramaturgu Franku Védekindu un sajisminas par to, ka dzejnieks gitaras
pavadijuma izpilda savas balades. Brehts kopa ar draugiem pat noorganizé Védekinda
dziesmu nakti ar pasa autora piedaliSanos. Ta iespaida ar1 Brehts ne tikai sak sacerét
dziesmas un pats tas izpildit gitaras pavadijuma, bet, kad driz Védekinds mirst,
uzraksta nekrologu viet€ja pres€, kura Védekindu kopa ar Levu Tolstoju un Augustu
Strindbergu nodeve par “lieldkajiem jaunds Eiropas audzinatajiem”.*®

Veédekinda personibas ietekmé un kara lazaret€ giitas pieredzes rezultata
Brehts uzraksta savus pirmos nozimigos literaros darbus — lugas Bals (1918) un
Bungas naktt (1919), ka ar1 garo dzejoli Legenda par miruso kareivi (1918).

Brehta sadarbiba ar teatri sakas 1919. gada, kad vin$ toreiz€jam Minhenes
Kamerteatra dramaturgam Lionam Feihtvangeram iesniedz savu lugu Spartaks.
Feihtvangers lugu noverté atzinigi, un péc parstradasanas ar nosaukumu Bungas nakti
to iestude rezisors Oto Falkenbergs. Izrades scenografs ir Brehta skolasbiedrs Kaspars
Neers, kur§ velak veidos dekoracijas lielakajai dalai Brehta iestudéjumu. Jau Sis
pirmas izrades skatuves iekartojuma var saskatit vairakas episkajam teatrim
raksturigas detalas: scenografiju veido 2 metrus augsti papira aizslietni, uz kuriem it
ka ar bérna roku ir uzziméta pilsétas ainava. Savukart skatitaju zale ir izkarti
transparenti ar lugas galvena varona Kraglera izteicieniem: “Katram savs krekls

. - . ”» cc . . . . 1992
vistuvakais!” un “Nebolieties tik romantiski!”*’

% Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin:
Rowohlts, 1991, S. 336
2" Hecht W. Betolt Brecht: sein Leben und Werk. — Berlin: Volk und Wissen, 1969, S. 67
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Uzvedums Brehtu strauji padara slavenu, un p&c diviem méneSiem vinam tiek
pieskirts Vacijas augstakais literarais apbalvojums — Kleista prémija. Tulit pec tam
Brehts maina savu vardu, pienemot literaro pseidonimu — Bertolts Brehts.

Saja laika aizsakusies sadarbiba ar Cetrpadsmit gadus vecako rakstnieku L.
Feihtvangeru paraug draudziba, kas turpinas lidz pat Brehta navei. Brehts
Feihtvangeru vairakkart publiski ir nodévéjis par savu skolotaju, toties Feihtvangers
izmanto Brehtu par prototipu diviem savu romanu t€liem — titulvaronim 7omasda
Vendta (ieceréto romana dramatiz€umu biitu vajadzg€jis saukt Tomass Brehts, bet tas
netiek uzrakstits) un Kasparam Preklam Veiksme.*®

P&c lugas Bungas nakti triumfalajiem panakumiem tas autors pilniba parcelas
uz Minheni. No 1923. gada vin$ ir Minhenes Kamerteatra dramaturgs un rezisors.
Saskana ar vienoSanos Brehtam ka savu pirmo rezijas darbu butu vajadzgjis iestudét
Makbetu, tadu $o Sekspira tragédiju vin$ atzist par parak sareZgitu savai rezisoriskajai
debijai. Ta vieta ar teatra vaditaja O. Falkenberga piekriSanu vin$ izvélas Kristofera
Marlova Eduardu II. Gatavojoties darbam, Brehts nonak pie secinajuma, ka luga
butiski jamaina, un izveido tas parstradajumu Anglijas Eduarda Il dzive.

20. gadu vidi Eiropas teatrim ir raksturiga vélme apstridet trafaretos estetiskos
priekSstatus par to, ka biitu jaiestude klasika. Jaunie rezisori grib atbrivot skatuvi no
parliekas greznibas un svinigas patétikas, kas Sai laika Vacija tiek uzskatita par
neatnemamu klasisko lugu interpretacijas sastavdalu. Tipisks piemérs jaunajai
attieksmei pret klasiku ir E. Piskatora veiktais Sillera Laupitaju uzvedums 1926. gada
Berlines Valsts teatri. Ar1 Brehts piedava pilnigi jaunu K. Marlova interpretaciju gan
no satura, gan formas viedokla. Anglu dramaturga lugas dramatisko konfliktu veido
divu spécigu un no argjiem apstakliem neatkarigu personibu Eduarda II un Mortimera
antagonisms. Brehts turpreti So konfliktu padara tiesa veida atkarigu no argjiem
apstakliem. Brehta lugas darbiba norisinas nomacosa, asinaina kara apstaklos, kad
attiecibas starp dazadiem sabiedribas slaniem ir Tpasi saasinatas. Ar1 paSiem varoniem
vacu autors atnem romantiska titanisma iezimes, piedavajot egoistiskas biitnes, kuru

ricibu dikté piezemétas kaislibas vai pat fiziologiskas ticksmes, pieméram, Eduarda II

2 Hecht W. Betolt Brecht: sein Leben und Werk. — Berlin: Volk und Wissen, 1969, S. 78
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draudziba ar Havestonu tiek motivéta ar homoseksualam tieksmém, bet karalienes
Annas un Mortimera politiska savieniba — ar rupju kaislibu.

Arl rezisors Brehts sava pirmaja inscengjuma ievie§ vairakas novitates.
Scenografs K. Neers izveidojis rupju, primitivu pilsétas vidi netiri pelékos tonos.
Karala apartamenti, kuros risinas darbiba, ierikoti ka tumsi nabagu kvartali. Karali un
lordi, tie$i tapat ka plebeji, gerbti rupjos brunukreklos un maisa auduma drébgs. St
galgji primitiva, sadziviska vide radita apzinati, lai izvairitos no estetizacijas, ko
Brehts kategoriski nepienem lidz$ingjas vacu teatra klasikas interpretacijas.

Novatoriski Brehts iecer armT masu ainas. Pie tam strada ar1 rezisora asistente
latviete Anna Lace. Pieméram, tautas augosa neapmierinatiba ar karali Eduardu II
atklata metaforiski: uz skatuves redzama Londonas iela ar namiem, kuros daudziem
vertikaliem slégiem slégti logi. Peksni visi logi vienlaikus atveras un tajos paradas
satrauktas un saniknotas pils€tnieku sejas. Visi cilvéki sakuma klusu un tad arvien
skalak sak skaitit liigsanas. Kop€ja murdona pamazam kliist arvien skalaka, atgadinot
vulkana lavas variSanos pirms izvirduma. Ainas nosléguma slégi aizveras tikpat peksni
ka atverusies un iestajas klusums.

Killingsvortas kaujas aina visiem kareivjiem seju klaj balts grims. Sis
pan€miens parpemts no cirka estétikas, un to Brehtam ieteicis Minhenes klauns Karls
Valentins. Tada veida iesp&jams neparprotami paradit kareivju bailes kaujas laika.”

Laika, kad Brehts un Feihtvangers strada pie lugas Anglijas Eduarda Il dzive
iestudéjuma, Minhené notiek Hitlera rikotais valsts apvérsuma mé&ginajums. No §i
briza Minhene kliist par nacistiskas kustibas Stabu, bet otra Bavarijas nozimigaka
pilséta Nirnberga — par nacistu partijas kongresu norises vietu. Brehts ar Feihtvangeru
savas kreisas politiskas orientacijas dé| pieder pie tiem, kuri hitleriska puca izdosanas
gadijuma bitu arestéti. Tas ir galvenais iemesls, kade] Brehts 1924. gada beigas péc
Maksa Reinharda uzaicinajuma dodas uz Berlini un sak stradat Berlines Vacu teatra
literaraja dala, kur vins darbojas Iidz 1926. gadam un gust vertigu rezisora praktiska
darba pieredzi, jo regulari skatas M. Reinharda, E. Piskatora, L. Jesnera un E. Engela
vaditos méginajumus. Brehtam izveidojas labas attiecibas ar teatra jaunajiem

aktieriem, un 1926. gada vin§ Vacu teatri iestudé savu pirmo lugu Bals. Sai izradé tiek

%% Par Annas Laces lidzdalibu §Ts izrades tap$ana plasak rakstits nodala 3.2.
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izmantots V€l viens jauns, episkajam teatrim raksturigs panémiens — teicg€js, kur$§
katras ainas sakuma piesaka darbibas vietu un laiku.

20. gadu vidus ir lizuma punkts Brehta rado3aja biografija. Saja laika notiek
vina pieveérSanas marksismam un episka teatra teorijas izstrade. Abi Sie procesi ir
savstarp€ji saistiti.

1926. gada Brehts izstudé Marksa Kapitalu un apmeklé Berliné izveidoto
Marksisma skolu stradniekiem. Skolas nodarbibas notiek sv€tdienas, un tajas biezi
risinas stradnieku un marksistiski noskanoto makslinieku diskusijas par makslas
jaunajiem uzdevumiem. Brehts biezi nes apsprieSanai savas “macibu lugas”
(Lehrstiicke; So zanru Brehts 1pasi aktivi attista 20. gadu beigas, 30. gadu sakuma).

20. gadu otraja pus€ aizrauSanas ar marksismu un aboliita ideala saskatiSana
komunisma ir plasi izplatita tendence kreisi orientetas inteligences vidé ne tikai
Vacija, bet visa Rietumeiropa. Tam ir vairaki iemesli. Pati dzives realitate liela vacu
sabiedribas dala rada antikapitalistisku noskanojumu. Vispasaules ekonomiskas krizes
rezultata 20. gadu beigas pat ASV valda bezdarbs, noziedziba un prostitiicija, kas liek
domat, ka kapitalisms ka sist€ma ir uz sabrukuma robezas. Vacija situaciju vel vairak
sarezgl Pirma pasaules kara sekas un ripnieku, ka ar finansistu oligarhija jiitamais
pronacistiskais noskanojums.

Otrs iemesls, kadeé] Rietumu kreisa inteligence 20. gados marksisma un
leninisma idejas saskata vislabako celu sabiedribas atdzimSanai un cilvéces glabsSanai,
ir veiksmigas padomju propagandas rezultata radies utopiskais prieksstats par Oktobra
revoliicijas uzvaroSo pieméru un socialisma celtniecibas pozitivo pieredzi Krievija.

Brehta interesi par marksismu veicina arT personigi faktori. Satriecosu iespaidu
uz vinu atstaj 1929. gada 1. maija stradnieku demonstracijas apsausana Berling. Brehta
draudzene un lidzstradniece Elizabete Hauptmane ir Vacijas Komunistiskas partijas
biedre. Liela nozime ir art 20. - 30. gadu padomju makslas iespaidiem: 20. gadu beigas
ar filmu Brunukugis “Potjomkins” uz Vaciju atbrauc rezisors Sergejs Eizensteins, bet
1930. gada pavasari Berliné viesojas Meierholda teatris. Uz Brehtu 1pasi iespaidu
atstaj Meierholda demonstrativi plakatiskais uzvedums ar Sergeja Tretjakova tekstu
Reéc, Kina!. Brehts personigi iepazistas ar S. Tretjakovu — Krievijas literatu grup&juma

Kreisa makslu fronte (Jlesuii ¢pponm ucxyccms) galveno teorétiki. Pateicoties Sai
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draudzibai, vipam 30. gadu sakuma rodas arT pirmie tieSie kontakti ar Padomju
Savienibu.

Brehts ar1 vélakaja dzivé arvien paliek promarksistiskas pozicijas. 30. gadu
otraja pusé Stalina represijas Padomju Savieniba tieS$i skar ar1 Brehta draugus un
domubiedrus S. Tretjakovu, V. Meierholdu, aktrisi Karolu N&eri, tomér atklatu kritiku
par stalinisko reZimu Brehts nepauz. Sada “atturiba” ir saistita arT ar vacu emigrantu
(Brehts ir emigracija, sakot no 1933. gada) sarezgito situaciju — vini ir spiesti izlikties
neredzam Padomju Savieniba notiekoSo, jo So valsti tomér uztver ka galveno
sabiedroto cina pret Hitleru. Turklat Brehts tic, ka Sadam, kaut arT barbariskam,
komunismam drizak ir izredzes humanizgties, neka kapitalismam klut kaut mazliet
cilvéciskakam. Ari ideologija, kas iemiesota visas Brehta lugas, ir vésturiska
materialisma determinéta, un tas pamata ir ideja par nemitigu cinu starp “augs$am” un
“apaksam” cilvéces attistibas procesa. Ari cilvéka izpratné Brehts balstas uz
marksisma pamattézi, ka cilvéks un sabiedriba nav stabils, fikséts liclums, bet gan
mainigs un mainams process un ka cilvéka apzinu un domasanu nosaka vina
sabiedriska un sociala esamiba. Tomér, atzistot Brehta promarksistisko orientaciju (lai
gan vins$ nekad nav bijis VKP biedrs) un prasibu péc sociali aktivas makslas, Brehta
dramaturgija nav realistiska. Tie$i pret&ji — Brehts uzskata, ka jauna tipa sabiedriska
iekarta, Sai gadijuma — socialisms, prasa ar1 jauna tipa makslu, kas pilniba atskirtos no
realisma.

1926./1927. gada sezona Brehts darbojas Piskatora skatuves dramaturgiskaja
biroja, kur piedalas slaveno E. Piskatora izrazu Rasputins, Romanovi, kars un tauta,
kas pret tiem sacélds un Krietnd kareivja Sveika dékas literara materiala veido$ana.

Pirma nopietna Brehta episka teatra demonstracija ir 7risgrasu operas
pirmizrade Sifbauerdamas teatri 1928. gada 31. augusta, kas tiek uzskatita par vienu
no visnozimigakajiem notikumiem 20. gadu vacu teatri. Sifbauerdamas teatra
1pasnieks ir jauns aktieris Ernsts Aufrihts, kur§ ir ieinteres€ts pieveérst savam teatrim
plasu uzmanibu. Brehta lugas iecere vipam Skiet interesanta, un vin$ piedava
iestud€jumam savu teatri. Tapec jau lugas tapSanas laikd Brehts sadarbojas ar
vairakiem nakamas izrades veidotajiem: literaro lidzstradnieci E. Hauptmani,

komponistu Kurtu Veilu un vina sievu aktrisi Loti Leniu. Izrades rezisors ir Brehta
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pastavigais lidzgaitnieks Erihs Engels, bet Brehts pats vinam asisté. Scenografs K.
Neers skatuves iekartojumam izmanto gan jau agrak atrastus pagémienus: zemo
priekSkaru un transparentus ar uzrakstiem, gan jaunus — abas skatuves malas uzstaditi
linaudekla ekrani, uz kuriem paradas songu nosaukumi. Skatuves dziluma atrodas
ergeles ka atgadinajums par izrades parodijas objektu — akadémisko muziku. Songu
laika sak spélét orkestris un &rgeles tiek izgaismotas ar krasainiem prozektoriem, bet
pati skatuve zeltaina gaisma, radot savdabigu révijas un klasiska operas atmosferas
salikumu. (Brehta izrades vairakuma gadijumu uz skatuves ir tads pat apgaismojums
ka zale. Tas uztverams gan ka opozicija ekspresionistu saraustitajiem gaismas stariem
tumsa, gan ka vél viens tehnisks panémiens atsvesinajuma efekta radisanai.)

Izrades estétika veidojas no pretmetu salikuma: bez jau pieminétas révijas un
operas vél arT K. Neéera askeétiska, tacu izsmalcinata dekoracija un K. Veila rupjas ielu
melodijas, ka arT Brehta valigie teksti un akadémiski grezna teatra €ka.

Galvenajas lomas ir aktieri, ar kuriem vélak Brehts biezi sadarbosies: Mekijs —
Harijs Paulsens, Picems — Erihs Ponto, Picema kundze — Roza Valeti, Brauns — Kurts
Gerons, Pollija — Roma Bana (péc gada So lomu parpem Karola Néere), DZenija —
Lote Lenia. Aktierspéle pirmo reizi vacu teatrt tik atklati darbojas princips, ka aktieris
atklaj gan t€lota varona domasanu, gan arT autora viedokli par to, runajot tekstu tiesi
publika, bet songu laika — paliekot ar publiku divata aci pret aci.

Izrade piedzivo milzigus panakumus, un no §1 briza Brehta lugas sak iestudét
ne tikai Vacija, bet ar1 citur Eiropa. Tomér galvenais Brehta ieguvums ir savs teatris,
kur realizet teatralos eksperimentus, un nemainigs domubiedru kolektivs.

1928. gads ir iezZimigs Brehta dzive ar1 tadel, ka vins apprecas ar aktrisi Heléni
Veigeli. Tiesi Veigele klust par visprecizako Brehta teorijas iemiesotaju uz skatuves.
Biidama izcili spilgta aktieriska individualitate, vina ietekmé& Brehtu gan ka rezisoru,
gan ka dramaturgu, gan ka teorétiki. Brehts pats par aktiera idealu uzskata Minhenes
komiki, “skumjo klaunu” Karlu Valentinu, kur§ ir Carlija Caplina tipa tragikomikis,
tikai ar v€l plasaku groteskas un absurda izteiksmes Iidzeklu arsenalu. Brehta izpratné,

apvienojot Valentina tragikomiku ar Veigeles lirisko ekscentriku (Iidz sadarbibai ar
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Brehtu vina spélé galvenokart ekspresionistu izrades), izveidotos ideals episka teatra
aktieris, jo vini “neparasto spélé parasti, bet parasto neparasti” >

Brehts visas savas lugas mates lomas raksta tiesi Veigelei.

Brehtam patik sarunas, stridi, diskusijas. Savus teor&tiskos un publicistiskos
rakstus vins biezi veido dialoga forma: lai art raksta sakuma Brehtam ir pilnigi skaidrs,
kadu domu paust, tomér interesantak rakstu ir biivét ka sarunu ar cilvéku, kuram ir
pretgjs viedoklis, vai arT kur$ apSauba Brehta teikto. Sarunu biedrus Brehts apzimé ar
viegli atminamiem inicialiem vai atstdj anonimus. Viens no runatdjiem parasti ir
Brehts pats, bet otra biezi vien ir Veigele, pieméram, Dialoga par aktiermakslu
(Dialog iiber Schauspielkunst, 1929).

Pirmo reizi ar Brehta dramaturgiju Veigele saskaras 1927. gada, E. Engela
izradé Virs paliek virs spélgjot Leokadiju Begbiku. Trisgrasu operas uzveduma
Veigelei sakotnéji paredzéta Picema kundzes loma, tatu méginajumu procesa atklajas,
ka nepiecieSama cita aktrise publiska nama saimnieces lomai, un to uznemas Veigele.
Tacu nedélu pirms pirmizrades Veigele saslimst, un Brehts So lomu no lugas svitro.

20. gadu beigu rakstos Brehts daudz runa par teatra pedagogiskajiem mérkiem.
Vins uzsver, ka ar teatra palidzibu var audzinat un izglitot gan skatitajus, gan aktierus.

1930. gada viens no Brehta uzticamakajiem domubiedriem reZisors Zlatans
Dudovs kopa ar komponistu Hansu Eisleru Berlines Filharmonijas telpas iestudé
Brehta macibu lugu Pasakums. Luga darbojas Cetri komunisti — agitatori, kuri tikusi
nosiititi uz Kinu, lai tur pagridé sagatavotu revoliiciju. Piekta darbibas persona ir
Koris, kas uzklausa un noverté agitatoru stastito. Stasta centra ir aina Nodeviba, kura
jaunakais no agitatoriem, satriekts par nabaga lauzu cieSanam, sacis rikoties parak
atklati, pretgji savu biedru padomiem, lidz ar to apdraudédams revoliicijas izdoSanos
un nostadidams sevi pret partiju. Rezultata agitatori tiek atklati, vinus sak vajat un vini
ir spiesti savu biedru nogalinat. Kora uzdevums ir spriest tiesu. Finala Koris pilniba
atbalsta So “pasakumu” un slavé tris agitatorus ka Tstenos Vecas pasaules
parveidotajus.

Galvenajas lomas ir profesionali aktieri Ernsts BuSs, Heléne Veigele,

Aleksandrs Granahs un Antons Marija Topics, bet kori veido paSdarbnieki no

3% Bapradrux E. Enena Baitrens. — Jlennurpan: Mckycerso, 1976, c. 95
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stradnieku vidus. Koris aiznem centralo skatuves dalu, bet agitatori vienadas jakas séz
uz gara sola skatuves labaja puse. Izrades laika vini, savstarp&ji mainoties lomam, kora
prieksa izspéle minéto notikumu. Brehts dod 1paSu noradijumu, ka katram no cetriem
aktieriem jalauj vismaz viena aina nospélét jaunako biedru, nodev&ju. Lai ar luga
agitatoriem doti konkré&ti vardi, izradé tie netiek lietoti, jo, sakot pagrides darbu, vini
uzliek maskas un kliist par nepazistamiem cinitajiem.

Pec §1s izrades izveidojas “kvartets”: dzejnieks Brehts — komponists Eislers —
aktieri Veigele un BuSs. 30. gadu sakuma vini biezi uzstajas “sarkanajos kabarg” ar
dazadam politiskam révijam un songiem. Piemé&ram, 1931. gada novembri Vacijas
Komunistiskas jaunatnes savieniba uzved politisku réviju “Més esam tik apmierinati,
tik apmierinati... ”, kas versta pret Veimaras konstitiicijas 218. paragrafu, kurs aizliedz
abortus. Brehts révijai uzraksta vairakus songus ar Eislera miiziku, ko izpilda Buss un
Veigele. Sadarbibas augstakais vainagojums ir 1932. gada Berliné Komédiju teatri
iestudéta izrade Mate. Tveras revolucionares Pelagejas Viasovas dzive (péc Maksima
Gorkija romana), kuras pamata ir Brehta sarakstita luga peéc M. Gorkija romana Mate
motiviem. Izrades scenografs K. N&ers radijis maksimali atsveSinatu vidi — balti, viegli
aizslietni tiek dazadi parvietoti pa skatuvi, transformgjot to par ielu, istabu, fabrikas
pagalmu vai cietumu. VisnepiecieSamakie rekviziti tiek uznesti p&c vajadzibas.
Skatuves fona liels ekrans, uz kura projic€jas dazadi uzraksti, citati, dokumenti (So
panémienu actimredzot Brehts parnem no E. Piskatora rezisoriskas pieredzes), kas gan
inform€, gan komente, tadejadi dodot konkrétai skatuves darbibai plasaku
visparinajumu. Skatuves asketiskais noform&ums kalpo ari izrades propagandas
mérkiem — viegli uzstadamas dekoracijas var pielagot jebkurai spéles telpai vai arT atri
novakt, ja izradi partrauc policija (ka vairakkart notiek).

AtsveSinajuma efekts domin€ ari aktierspélé: aktieri vienlaikus gan spélé
raksturus, gan stasta par tiem treSaja persona, vérsoties pie zales. Tipiska Sai zina ir
aina Stasts par 1905. gada 1. maija demonstrdaciju, kas netiek izspeleta, bet izstastita.
Aktieri stav frontali pret skatitajiem it ka tiesas prieksa un stasta notikumus. Tikai
ainas beigas notieck minimala fiziska darbiba: prieksa stavoSais karognesg€js tiek
nogalinats, tadeél So lomu t€lojosais aktieris nokrit uz celiem un izlaiz no rokam

sarkano karogu. Tad prieksa iznak Mate un klusg&jot karogu pacel.
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Uzveduma centra ir H. Veigeles Pelageja Vlasova un E. BuSa Pavels. H.
Veigeles varone ir stiraina, vaja, nedaudz salikusi, maksimali apvaldita argjas
izpausmés. “Helene Veigele — mate. Sakuma tikai balss, absoliti lietiska, vésa balss,
kas minimali izsaka individualitati. Rund nevis Pelageja Viasova, bet kaut kas it ka no
vinas, it ka ar vinas palidzibu. Bet tad vina nonem skanas masku. Spéle un balss kliist
dzivakas, no automata lomas cilveks atgriezas savas dabiskajas izpausmés, atklaj sevi
pratu, viltibu, pat sava veida aizturétu kaisli. Zimigi, ka jo vairak darbibas gaita
Veigeles Mate noveco, jo jaunaka klist (vinu atjauno ideja). Ernsta Busa Pavels —
gaiss, izteiksmigs, ar tadu nesatricinamu iekséju parliecibu, kadu rada bezbailiga un
nesaubiga griba.””' Pateicoties Veigeles aréji lakoniskajam spéles veidam (pat
uzzinot par déla navi, Veigeles Mate sastingusi klusuma), izrade neklust patétiska.

Daudzo kora dziedajumu un songu dé] uzveduma forma atgadina oratoriju.
Tacu Eislera miizikas meérkis ir nevis radit atmosfeéru, bet gan veicinat izrades
pamatdomas un idejas skaidribu. Tadel Soreiz miizikas pamata ir nevis melodija un
harmonija, bet gan ritms. Ne velti Eislers ir ekspresionista, atonalas miuzikas
pamatlicgja Arnolda Sénberga skolnieks.

Izrade Mate 1932. gada klust par tas raditaju politisko uzskatu atklatu
demonstraciju un uz ilgu laiku arT par revolucionari noskanota rezisora pédgjo
iestudéjumu Vacija. Vel Sai pasa gada Brehts uzraksta lugu Lopkautuves svéta Joanna
(iestudeta tikai 1959. gada) un kopa ar scenaristu Ernstu Otvaltu, rezisoru Z. Dudovu
un komponistu H. Eisleru uzpem filmu Kiihle Wampe (burtiska tulkojuma — aukstie
kungi — L.U.) jeb Kam pieder pasaule? Filma stasta par Berlines bezdarbniekiem
velaka italu neorealistiska kino stila, un taja ir verienigi masu skati, kuros kopa ar
profesionaliem aktieriem (piem&ram, E. Busu) film&jusies bezdarbnieki.

Sie ir Brehta p&dgjie darbi Vacija lidz pat Otra pasaules kara beigam, jo 1933.
gada 28. februari, kad tiek aizdedzinats Reihstags un pie varas nak Hitlers, Brehts un
Veigele aizbrauc no Vacijas un pavada emigracija Cetrpadsmit gadus. No ST briza
dramaturgam oficiali tiek atnemta Vacijas pilsoniba (par formalu pieradijumu Brehta

“pretvaciskajai” darbibai tick minéts®® vina agrinds jaunibas dzejolis Legenda par

3! Polgar A. Die Mutter // Die Weltbithne, 1932, 26.01., S. 139
32 Hecht W. Betolt Brecht: sein Leben und Werk. — Berlin: Volk und Wissen, 1969, S. 190
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miruso kareivi, kura dzejnieks verSas pret vacu militaristiem), vina gramatas publiski
sadedzinatas. Emigracijas gados Brehtam nav gandriz nekadu iesp&ju nodarboties ar
reziju, toties vins uzraksta visas savas nozimigakas lugas, lai gan pats uzskata, ka
lugas 1sta dzive sakas tikai uz skatuves.

Sakotngjas mitnes zemes Brehts izv€las peéc iespgjas tuvak Vacijai, lai pie
pirmas izdevibas varétu atgriezties. Tap&c vispirms caur Pragu un Vini vin$ dodas uz
Cirihi, bet 1933. gada vasara neilgu laiku uzturas Pariz€, kur uzraksta libretu baletam
ar K.Veila muziku Stkpilsonu septini naves gréeki. Parizé Elizejas lauku teatrT balets
tiek iestudéts ar nosaukumu Tie pédejie biis tie pirmie BalanCina horeografija.

1933. gada rudeni Brehts parbrauc uz Daniju, kur pavada seSus gadus. 1939.
gada Brehts parcelas uz Zviedriju, bet 1940. gada — uz Somiju. 1941. gada caur
Padomju Savienibu vig§ emigré uz ASV, kur paliek Iidz 1947. gadam.

Emigracija Brehts lugas raksta bez ceribam tas iestudét. Atseviskus darbus Sais
gados Brehta mitnes zemés iestudé rezisors Z. Dudovs (pieméram, Kararas kundzes
Sautenes 1937. gada un Tresas impérijas bailes un posts 1938. gada Danija). Brehtam
pasam Sada iespgja pirmo reizi rodas tikai 1945. gada ASV, kad vin$ kopa ar
amerikanu aktieri Carlzu Loutonu sak darbu pie lugas Galileja dzive tulkojuma, reZijas
plana un Galileja lomas izveides. Pirmizrade notiek 1947. gada 31. jilija Beverlihilsa
Holivuda, tacu veselu gadu Brehts kopa ar Loutonu izstrada lomu lidz sikakajam
nians€m. 1947. gada decembr1 iestud€jums tiek “parcelts” uz Nujorku, un, ta ka
rezisors nevar but klat sagatavoSanas procesa, Loutons individuali izstrada lomas
variantus, ieraksta tos skanu lentes un ierakstus siita Brehtam, lai tas dzirdetu, ka vina
teksts izklausas uz skatuves, un varétu izdarit labojumus. Brehts So sadarbibu ir
detalizeti protokolgjis un p&c tam izdevis gramata Vienas lomas tapsana (Aufbau einer
Roll, 1956).

1947. gada marta Brehts sanem atlauj izbraukSanai no ASV, lai atgrieztos
Vacija. Vins nolemj aizbraukSanu nedaudz atlikt, lai decembr1 redzétu Galileja dzives
pirmizradi Nujorka, bet septembr1 pret vinu tiek izvirzita apsiidziba antiamerikaniska
darbiba. Ka pamatojums kalpo lugas Kurazas mdte un vinas bérni finala songs, kur
esot ietverts slépts aicinajums gazt ASV varu. Nopratinasana maksliniekam tiek uzdoti

jautajumi par viga saistibu ar Komunistisko partiju, par attieksmi pret marksisma
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filozofiju, par kontaktiem ar draugiem no Padomju Savienibas. Tiesas prava tomeér
nenotiek, jo, ta ka Brehts pats jau ir izlémis aizbraukt, lieta pret vigu tiek izbeig‘[a.33
1948. gada oktobr1 Brehts un Veigele atgriezas Austrumberliné. No §1 briza
lidz pat savai navei Brehts strada galvenokart par rezisoru. Sakotngji vin$ ir uzaicinats
Berlines Vacu teatr1 iestudét Kurazas mati un vinas bernus. Ka otrais rezisors Brehtam
palidz E. Engels, makslinieki Teo Oto un Heinrihs Klingers, komponists Pauls Desavs,
galveno lomu mégina H. Veigele. Pargjam lomam Brehts mekl€ jaunus aktierus.

34 -
77" — nedzivs

Neilgi péc kara beigam vacu teatr1 joprojam valda “reihkancelejas stils
patoss, melodramatisms aktiersp€lé, dekorativisms un izskaistinatiba dekoracijas.
Brehts ar savu pirmo péckara izradi nostajas opozicija $ai estétikai: uz tuksas, spilgti
apgaismotas skatuves ar pusapalu horizonta liniju fona redzama tikai veca zemnieka
budina, krucifikss un zales cers. Virs skatuves uzraksts Zviedrija. 1624. gada
pavasaris. Tad ar troksni sak griezties skatuves ripa, un pretgji ripas grieSanas
virzienam izbrauc parkrauts Annas Firlingas furgons, uz kura saniem uzraksts Kurazas
mate. Veigeles Kurazas mate geérbusies garos krokotos bruncos un vatéta jaka, uz
vinas kritim Tpasa ieSuvé karajas alvas karote. ST karote ir ka Kurazas mates karogs
jeb simbols, un kar§ — ka katls, no kura ar So karoti &st. Un ta visa izrades garuma
Kurazas mate neskiras no sava furgona — jo vairak tas nolietojas, jo vairak zaudg ta
Tpasniece — gan preces, gan pasas beérnu. Kurazas mati baro kars, bet par to vina maksa
ar saviem b&rniem. Lugas un izrades meérkis ir atklat kara socialo biitibu — attiekties
pret karu ka pret biznesu cilvékam nozimé pasam sevi iznicinat. Skarba atsveSinata
izrades pasaule ne mirkli nelauj skatitajiem aizmirst realitati, bet tiesi otradi — piedava
atklatu konfrontaciju ar to.

Ar Kurazas mati un vinas bérniem reali rodas jauns teatris Berlines ansamblis,
kur§ gan oficiali tiek atklats nedaudz velak — 1949. gada 8. Novembr1 ar uzvedumu
Lielkungs Puntila un vipa kalps Mati Brehta un Engela rezija (scenografs K. Néers,
miizikas autors P. Desavs, Puntilas loma Leonards Stekels).

Berlines ansambli 1949. gada oficiali nodibina VDR Tautas Izglitibas

ministrija. Teatra vaditajs ir Brehts, bet intendante — Veigele. Par rezisoriem bez pasa

33 Hecht W. Betolt Brecht: sein Leben und Werk. — Berlin: Volk und Wissen, 1969, S. 191
3 Freydank R. Theater in Berlin. — Berlin: Henschelverlag, 1988, S. 425
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Brehta strada E. Engels un Brehta skolnieki — Egons Monks, Benno Besons, P&ters
Pali¢s un Manfréds Vekverts, scenografi ir K. Néers, T. Oto, Heincs Pfeifenbergs un
Kurts Palms, komponisti — P. Desavs un H. Eislers. Aktieru trupu veido gan Brehta
agrakie domubiedri, gan jauni iesacgji: H. Veigele, E. Buss, Teréze Gize, L. Stekels,
Angelika Hurvica un citi. No 1949. lidz 1953. gadam Berlines ansamblis mit Berlines
Vicu teatra telpas, bet no 1954. gada — Brehta dzivé tik batiskaja Sifbauerdamas teatr.
Laukums §1s teatra kas prieksa arm miisdienas saucas Brehta varda. Brehts labi apzinas
savu izredzetibu - Berlines ansamblis ir vienigais viena dramaturga teatris sava laika,
tacu vina mérkis nebiit nav iestudét tikai savas lugas. Brehts grib iestudét arT klasikas
darbus, meklgjot tajos socialas likumsakaribas, kas varétu bt aktualas ar1 Sodienas
skatitajam, un izmantot tos ka izejmaterialu, lai prakse iedzivinatu teoretiski formuléto
jauna tipa aktiertehniku. Brehts teatri kopuma uztver ka sava veida darbnicu, kuras
razojumi kltst par makslinieciskiem priekSnesumiem, tikai nonakot konfrontacija ar
publiku un ietekmgjot to.

Visprecizak Berlines ansambla izrazu atmosferu, iespg&jams, raksturo Brehta
pedgjais iestudejums Galileja dzive, jo §1 luga tiek uzskatita par vispersoniskako
Brehta darbu. Galileja dzives filozofiska pamatdoma “par patiesibas tikumisko saturu
un nozimi cilvéku un sabiedribas dzivé” ir principiali batiska visai Brehta dai]radei.
Turklat Galileja — domataja un dzives bauditaja — t€la var saskatit paSa Brehta
vaibstus.

Scenografs K. Neers radijis milzigu tukSu vara krasas paviljonu, kas rada
brivibas iliiziju. P&c biitibas tas ir zeltitas gaismas pieliets cietums, pret kura sienam
atduras jebkuri Galileja m&ginajumi pavestit pasaulei savu atklajumu.

Izrades centrala aina, kura ir arT tipisks piemérs Brehta intelektualajam
skatuves metaforiskumam, ir pavesta iesvétiSanas skats. Kardinals Barberini pats ir
zinatnieks un sakotn€ji atbalsta Galileju, bet situacija piespiez vinu atteikties no
saviem uzskatiem. Ainas sakuma kardinals s€z uz krésla tikai vela. Tas vinu padara
zinama méra smiekligu, bet tai pasa laika cilvécigu. Bet tad muki sak vinu gérbt
pavesta térpa, un ar katru uzvilkto apgérba gabalu vin$ klast arvien mazak lidzigs

dzivam cilvékam, toties arvien vairak pavestam ka noteiktas varas simbolam un lidz ar

3% Oxusrcknit 10. Tapem Bepronsra Bpexta. — Mocksa: CoBepiieHHo cekpetHo, 1997, ¢. 205
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to arvien talaks Galilejam. Ainas noslégums ir pavesta tiaras uzlikSana un Galileja
noliegums.

E. BuSa Galilejs nav ne racionals zinatnieks, ne apcerigs filozofs, bet gan
azartisks tirgonis un jurasbraucgjs. Vip$ ir izteikts darbibas cilveks, kur§ ir
parliecinats, ka vienmér biuis spécigaks par argjiem apstakliem. E. BuSa Galilejs ir
harmoniska personiba, kas, t€laini izsakoties, prot savienot dzives horizontali ar
vertikali, respektivi, sp€j giit baudu gan no laba &diena, gan no gariga atklajuma. Tas ir
ar1 aktiera E. BuSa skatuviskas pievilcibas pamata — vina sp€l&tajiem varoniem piemit
talants pasaulé justies labi*’. Pieméram, KuraZas maté un vipas bérnos ir epizode, kura
E. Busa Pavars veic prozaisku ikdienas darbibu — tira burkanus un met tos bloda ar
tdeni, bet dara to ar tadu absoliita prieka un Iiksmes sajitu, ka rada gluzi vai
fascingjosa rituala iespaidu. Tadel 1pasi tragisks ir Galileja dzives finals — E. Busa
Galilejs s€z pie galda, lai €stu savu iecienitako €dienu — ceptu zosi (Brehta ironiska
atsveSinatiba, protams, saglabajas ar1 Seit), tacu vairs negiist no ta prieku. Vina
kustibas ir automatiskas, vin$ ir it ka zaudg€jis gribu un sp&ju vadit sevi, cilveks ir
kluvis par lelli. Cilvéka un lelles antagonismu Brehts rezija izmanto vairakkart:
Galileja dzivé tas notiek caur aktiera ieks€jo transformaciju, bet, pieméram, Kaukaza
krita aplt Sis princips darbojas ka tipizacijas un visparinajuma pan€miens — negativo
personazu sejas sedz maskas, un vini izturas ka groteski automati, bet preti pozitivie
varoni ir 1sti, dzivi cilveki.

Brehts mirst ar sirdstrieku 1956. gada 14. augusta. Berlines ansamblis turpina
darbu, sekojot Brehta principiem, jo sakotngji to vada Brehta skolnieki: Iidz 1961.
gadam Berlines ansambla galvenais rezisors ir Peters Palics, pec tam lidz 1970. gadam
Manfréds Vekverts. H. Veigele Iidz savai navei 1971. gada ir teatra intendante. Tik
ilgi var runat par brehtiskas tradicijas tieSu parmantojamibu, bet vélak jau vairs tikai

par transformaciju.

%% Hoffman L., Siebig K. Ernst Busch. — Berlin: Henschelverlag, 1987
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1.2.2. Bertolta Brehta dramaturgija

Laika posms no 1918. lidz 1922. gadam ir uzskatams par Brehta dailrades
agrino periodu, kura ietilpst lugas Bals (1918), Bungas nakti (1919) un Pilsétu
dzunglos (1921), ka art garais dzejolis Legenda par miruso kareivi (1918) un dzejolu
krajums Majas sprediki, kas gan iznak tikai 1926. gada, bet apkopo kops 1914. gada
tapusos dzejolus. Sis dzejolu krajums ieskicé vairakas témas un makslinieciskos
panémienus, kas spilgti izpauzas vélakaja Brehta dramaturgija. Ka izteiksmes lidzeklis
plasi izmantota parodija: tradicionalas religisko psalmu un koralu formas tiek
piepilditas ar uzsverti naivu vai tiesi pret&ji — izaicino$i cinisku saturu. Krajuma
varonis ir sava veida dabiskais cilvéeks, kuram svesi morales ierobezojumi. Vin$ atzist
tikai vienu patiesibu — neizbégamas naves prieksa cilveks klust lidzigs dzivniekam, un
tadé] vieniga vina eksistences jéga ir maksimala visu savu biologisko tieksmju
piepildiSana. Un ar1 péc naves neka nav — ne elles, ne paradizes, ne atmaksas par
labajiem vai launajiem darbiem. Brehta attieksme pret §adu tipu ir div§jada. No vienas
laika nevar apgalvot, ka Brehts pilniba solidariz€tos ar amoralo un asocialo varoni.
Seit paradas galvena Brehta agrino dailrades periodu raksturojo$a iezime — polemika
ar ekspresionismu. Brehta izpratné cilvéks sava dzilakaja biitiba nav labs, ka to izprot
ekspresionisti, bet gan drizak samaitats. Citiem vardiem sakot, cilveks ir tads, kadu to
veido apstakli. Brehta izpratn€ personas morale ir tieSi atkariga no apstakliem, kados
ta eksisté. Samaitata realitate nevar radit pilnigu bitni. Sada tipa varoni vélak Iidz
pilnibai tiks izveidoti Brehta konceptualajas lugas, pieméram, Trisgrasu operad.
Pasauli, kadu Brehts t€lo jau savos pirmajos dramatiskajos darbos, nav iesp&jams
izlabot, to var tikai iznicinat. Pats dramaturgs to v&lak, komentgjot savas agrinas lugas,
nosauks par “meliga, slikta kolektiva” jeb “bandas” problému — lai arT cik drausmigas
biitu attiecibas kolektiva, neviens negrib palikt arpus ta. Paradoksali — cilveks,
nokltistot $ada kolektiva, zaud€ individualitati un sp&ju patstavigi rikoties, tacu tikai

Sai vide vins jut sevi ka cilveku®’. Tipisks piemérs te ir Geilijs Gejs luga Virs paliek

37 Bpext b. Ilepeuntusas mou nepsue nbecs//bpext b. Tearp. — 1. 5/1. — Mocksa: Uckycerso, 1965, c.
286-291. Sis aspekts analizéts arT: 3urrepman b. Ouepku ncropmm npamer 20 Beka. — MockBa: PUK
Pycanosa, 2003, ctp. 207
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virs. Velakajas lugas paradisies ar varoni, kas censas pretdarboties bandas likumiem —
Gruse Kaukaza krita apli un Sen Te Krietnaja cilvéka no Secudnas.

Brehts, lidzigi savam priekStecim episka teatra joma Ervinam Piskatoram,
nepienem ekspresionistu idealistisko filozofiju, bet toties izmanto vinu formas
sasniegumus. Jau sava pirmaja luga Bals Brehts lieto ekspresionisma dramaturgijai
raksturigo hronikas jeb ainu montazas principu, kur epizozu virkn€jums veido vienotu
veselumu, bet tai pasa laika katra aina ir uztverama arT ka suveréns veselums. Sada
struktiira ir raksturiga gandriz visam vina lugam un padara Brehta episko dramaturgiju
piederigu 20. gadsimta modernisma stravojumiem.

1923. gada Brehts, budams Minhenes Kamerteatra dramaturgs un reZzisors,
sava pirma rezijas darba vajadzibam veic K. Marlova lugas Eduards II dramaturgiska
teksta parstradajumu Anglijas Eduarda Il dzive, ka redaktoru pieaicinot L.
Feihtvangeru. Anglijas Eduarda II dzive ir nozimiga Brehta dailradg tapec, ka Seit vins
pirmo reizi ka avotu izmanto Elizabetes laikmeta literatiru. VElak tiesi S1 perioda
lugas, bet it Ipasi Sekspira hronikas, Brehts saskatis episkas dramaturgijas savdabigu
aizsakumu. P&c Brehta teorijas, episkajai dramaturgijai trukst viena skaidri izteikta
sizetiska kontrapunkta un aristoteliska darbibas vienibas principa. Toties tai piemit
vestijuma kompozicija, kas dod plasu realitates panoramu, bet fabulas Itment notikumi
risinas lineari. Tas nozimé, ka varona dzives cel$ tiek radits posmveidigi, tas sastav no
atseviskam relativi patstavigam, hronologiski secigam epizodém. Sads véstijuma veids
sarado Elizabetes laikmeta dramaturgiju ar episkajam lugam.

Brehts — dramaturgs savas lugas gandriz vienmér parstrada jau zinamus
sizetus. Vins parveido klasiska sizeta strukttiru, pastiprinot un ieviesot no jauna vai arf,
tieSi otradi, izsledzot kadus fabulas elementus, tadgjadi rodot varonu ricibai pilnigi
jaunu motivaciju salidzinajuma ar originalavotu. Sis panémiens attiecindms uz visam
Brehta lugam, tacu tas, kuras atkapes no izejmateriala nav parak lielas, Brehts pats
izdala atseviska grupa un dévé par parstradajumiem, saglabajot originalteksta
nosaukumu. ST grupa nav skaitliski liela, jo intensivi §adus parstradajumus Brehts sak
veikt tikai p&€c 1945. gada. Nozimigakie no tiem blakus Anglijas Eduarda Il dzivei —
Antigone (péc Sofokla tragédijas, 1948), Audzinatajs (péc J.M.R. Lenca lugas, 1950),
Zannas d’Arkas tiesasana 1431. gada Ruana (péc A. Z@gerses stasta, 1952), Dons
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Zuans (péc Moljéra lugas, 1952), Timpani un trompetes (péc Dz. Farkera lugas, 1955).
Miiza pédgjos gados Brehts strada pie Sekspira Korioldna, bet $o darbu nepabeidz.

Ir vairaki iemesli, kade] tiek apstradati jau zinami sizeti. Sakotngji tas ir saistits
ar Brehta — reZisora darbibu. Vipa lugas reZisoriska interpretacija tik liela méra
atSkiras no autora koncepcijas, ka izrade objektivi parvérsas par radoSu parstradajumu.
Rezisors no interpreta pats ir kluvis par dramaturgu. 20. gadu vidi Brehts savu
bezceremonialo pieeju citu autoru darbiem pamato ar episka teatra teoriju: episkajam
teatrim (atSkiriba no dramatiska teatra) jasp€ skatitdju ieinteres€t pasa lugas jeb
izrades darbibas procesa, nevis ta iznakuma. Lidz ar to ir pat v€lams, lai skatitajs jau
ieprieks zinatu lugas fabulu un iznakumu, jo tad vins racionalak sp€s izvertét varonu
ricibu, lieki nepardzivojot to liktenus. Skatitajs, sastopoties ar popularu sizetu, jau
zina, ar ko viss beigsies, un lidz ar to var maksimali koncentrét uzmanibu uz to, ka un
kapéc kaut kas notiek un ko no ta var macities.

Vel viens iemesls senu sizetu izmantojumam ir tajos iemizinatie noteiktos
vestures periodos aktualie sabiedriskie un makslinieciskie konflikti un problémas, kas,
klustot par arhetipiskam struktiram, atkartojas allaz no jauna. Tie laika gaita ir
saglabajusi savu visparcilvécisko nozimibu, bet tomér vé&sture tos ir dazadi
transform&jusi. Senajos konfliktos likt ieraudzit savam laikam aktualas struktiiras —
tads ir Brehta — dramaturga méerkis.

Ar1 Brehta dramaturgija 20. gadu vidus ir parmainu laiks. 1926. gada top pirma
Brehta luga — Iidziba jeb parabola Virs paliek virs. Parabolas formu Brehts izmanto
vairakkart (piemeram, lugas Krietnais cilvéks no Secuanas, Smailgalvji un Apalgalvji,
Artiro Ui karjera, kuras varéja ari nebiit), lai ar lidzibas palidzibu paustu noteiktu
ideologisku zemtekstu. Parabolas Virs paliek virs kompozicija un formalie izveides
elementi jau ir tieSi saistiti ar episka teatra estétiku: darbibas fragmentarisms, songu
izmantojums, personazu periodiska parvérsanas teic€jos, kuri informé par notiekoso
aiz skatuves, ka arT komente skatuves notikumus, darbibas dazbridéja transformesanas
dramatizéta episka vestijuma. Luga 1926. gada tiek iestudéta Darmstates teatr1 Jakoba
Heisa rezija. Makslinieks K. N&ers te pirmo reizi izmanto puspriekskaru, kas aizsedz

tikai skatuves apaksgjo dalu, laujot skatitajiem redzet ar1 dekoraciju parbiives.
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1928. gada top Brehta visslavenaka luga Trisgrasu opera, kuras pamata ir
anglu dramaturga DZona Geja lugas Nabagu opera (1728) parstradajums. Savukart
Nabagu opera ir Hendela operas parodija un satira par Geja laika Angliju. Lugas
darbiba risinas pilsétas padibenu — ubagu, noziedznieku, prostitiitu — vide jeb, lietojot
pasa Brehta agrinas lugas nosaukumu, pilsétu dzunglos. Ari Seit valda tada pati
hierarhija ka sabiedriba kopuma, jo savi padotie ir gan “ubagu karalim” Pi¢emam, gan
banditu vadonim Mekijam Nazim, gan policijas Sefam Braunam. Galvena Brehta
dramaturgijas t€ma par sabiedribu, kura vienmér bus gan “aitas”, gan “cirpgji”, Sai
gadijuma tiek risinata groteskas parodijas forma. Lai arT Brehts pamatlinijas saglaba
Geja lugas argjo sizetu, tomér vins principiali maina telu traktejumu: Gejam Picems ir
veikls uzneémejs, bet Mekhits — celsirdigs laupitajs, toties Brehtam vipi abi ir
aukstasinigi mahinatori, kuri nekludigi prot izmantot apstaklus un iegtit sev maksimalu
labumu. Brehta t€lotaja pasaulé meli un krapSana ir kluvusi ne tikai par jauna tipa
attiecibu veidu starp cilvékiem, bet arT par likumigi sankcionétu sabiedribas modeli, no
kura savs labums tiek arT policijas priekSniekam. ArT emocijas tiek paklautas Siem
likumiem: sakotngji Mekhita Sarma apburta, naiva un romantiska Pollija Pi¢ema finala
izradas tikpat veikla aprekinataja ka vinas t&vs un neuzticigais virs.

Galvenais izteiksmes lidzeklis ir parodija vairakos Iimenos. Vispirms ka
formals panémiens, jo Trisgrasu opera ir burleska, kas parodé augsto zanru — operu,
turklat dubultigi, jo Brehta luga ir parodija gan par Dz. Geja Nabagu operu, gan par
klasisko operu vispar, ko savukart izsmej ar1 pats Dz. Gejs. V€l Brehtam ir svarigi ne
tikai, ko parodét, bet ar1 — kas to dara, jo banditi, ubagi, prostitiitas Sai gadijuma ir
jauztver gan ka tie, kas vini ir patiesiba, proti, lielpilsétas padibenes, gan ari ka
sabiedribas augsslanu parodija. Par parodija absoliito izpausmi Brehts uzskata
klaunadi, jo ar tas palidzibu ir iesp&ams panakt trispakapju atsvesinajuma efektu:
klauns parodé gan tekstu, gan runas manieri, gan skatitaju iepriekSparedzamo reakciju.

Trisgrasu opera demonstré Brehta lugu klasisko uzbtives modeli — atrakciju
montazu®®. Luga ir sadalita epizodés, ikvienu no tam var spélet arl ka atsevisku

estrades priekSnesumu. Katrai epizodei ir cits ritms un atmosféra, tadejadi skatitajiem

3% Par Brehta lugu uzbiivei raksturigo elementu sadaliSanas un montazas principu skatit, piem.: Cambridge
Companion to Brecht. — Cambridge, 1994
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mazinas interese par sizetu kopuma, bet pieaug interese par katru atsevisku epizodi un
veidu, ka tas tiek savstarp&ji savienotas. Organiskais darbibas nepartrauktibas princips
tiek izjaukts arT ar songu palidzibu. “Ja tuvplans ir kinematografa lirika, tad songs ir
episka teatra tuvplans.”

Brehta ticksme uz didaktiku un veélme teatra izklaidéjoso funkciju parverst
pamacos$aja 20. gadu beigas hipertroféjas un noved pie ipasa dramaturgijas zanra —
macibu lugu — tapSanas. STs lugas lielakoties ir viencélieni, kas paredzéti izradisanai
dazados stradnieku agitpasakumos. Lugas iecerétas ka shematiskas politikas
macibstundas, kuras darbojas nosacitas figiiras un kuras iesp&jams izradit jebkuras
telpas. Zimigakas §1 zanra parstaves tapusSas 20. gadu beigas, 30. gadu sakuma —
Lidojums pari okeanam (1929), Badenes macibu luga (1929), Pasakums (1930), Tie,
kas saka “ja”, un tie, kas saka “né” (1930), Iznemums un likums (1930), Horacijs un
Kuriacijs (1934).

1932. gada Brehts kopa ar dramaturgu Ginteru Veizenbornu, rezisoru Z.
Dudovu un komponistu H. Eisleru uzraksta originallugu péc M. Gorkija romana
motiviem Mate. Brehts nesaglaba romana sizetu un darbibas laiku, tas tiek pagarinats
Iidz 1917. gadam, tomer galvena darbibas Iinija, kas saistas ar mates likteni un vinas
rakstura evoluciju, paliek nemainita. Lai arT Brehts saglaba krievu personvardus un
vietvardus, tomér darbiba neparprotami notiek 20. — 30. gadu Vacija, un lugas mérkis
ir aicinajums Vacija atkartot krievu revolucionaru pieredzi. Brehts apzinati cenSas luga
samazinat krievu nacionalo koloritu, lai maksimali visparinatu galveno varoni. Ne
velti lugas pirmas ainas nosaukums ir Visu zemju Viasovas.

1932. gada ar lugu Lopkautuves svéta Joanna noslédzas desmit gadus ilgusais
Brehta dramaturgijas otrais posms, kura pilniba izveidojas episkajai dramaturgijai
raksturiga estétika.

1933. gada sakas Brehta dramaturgijas treSais — emigracijas posms, kura top
lielaka dala vina nozimigako lugu.

Sai laika vip$ akfivi sak pievérsties antinacistiskajai témai un velta tai virkni
lugu: Smailgalvji un Apalgalvji (1933), Kararas kundzes Sautenes (1937), Tresas

impérijas bailes un posts (1938), ka art dzejolu krajumu Dziesmas, dzejoli, kori

% 3unrepman B. Ouepku ncropun apamsl XX Beka. — Mocksa: PUK Pycanosa, 2003, c. 228
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(1934), radot, ka nacisms ielauzas visas dzives jomas, sagraujot un deforméjot pat
visintimakas cilvéciskas attiecibas. Sais lugas iesaktas témas un motivi turpinasies ari
velakaja Brehta dramaturgija. Smailgalvji un Apalgalvji veido savdabigu dilogiju ar
1941. gada tapuso lugu Artiro Ui karjera, kuras varéja ari nebuit. Lai art tam nav
sizetiskas saistibas un kopgju t€lu, tomér abas ir groteskas parabolas, kas lidzibu forma
runa par Hitlera rezimu. Abam lugam raksturiga nosacitiba, antiiluzoriskums un
uzsverts episka teatra papemienu lietojums. Zimigas Sai zina ir Brehta piezimes
Smailgalvjiem un Apalgalvjiem, kuras vin§ precizi apraksta lugas pirmizradi
Kopenhagena Péra Knutsona rezija un atsveSinajuma efekta realizaciju uz skatuves:
“Astoto ainu (vecpilsétas skersiela) veido brala un mdasas de Husmanu satiksands —
Elizabetes laikmeta teatra skatuves darbibas kopija jeb konkréti: Klaudio un Izabellas
dialogs no Sekspira lugas “Dots pret dotu”. Aina jaspélé absoliiti nopietni, Elizabetes
laikmeta teatra piepaceltaja un patetiskaja stila. Kopenhagenas izradé tika izmantots
atsveSinajuma efekts, ieviesot sai aind lietu un aktierus apgadajot ar lietussargiem.
Tada veida izkapinata spéles maniere tiek maksligi atsvesinata. ”*°

Savukart Kararas kundzes Sautenes iezimé t€mu, kas turpinasies luga Kurazas
mate un vinas bérni (1941). Tas ir veéstijums par sievietes likteni kara jeb, parfrazgjot
Brehta agrinas dramaturgijas konteksta lietoto apzim&umu, par pasauli, kura par
launo kolektivu jeb bandu ir kluvis karS. Ar Kararas kundzes Sauteném un Tresas
imperijas  bailem un postu Brehta dramaturgija arvien izteiktak iezimé&jas
psihologizacijas tendence, lai gan to nevar uzskatit par absolatu. Danija (1933 — 1939)
Brehts strada ar1 pie lugas Galileja dzive (1941) un izdod savu nozimigako dzejolu
krajumu Svendborgas dzejoli (1939).

40. gadu pirmaja pus€ top lugas Lielkungs Puntila un vina kalps Mati (1941),
Krietnais cilveks no Secuanas (1943), Sveiks Otraja pasaules kara (1942), Simonas
Masaras sapni (1943), Kaukaza krita aplis (1945). Péckara gados Brehts raksta
galvenokart apstradajumus, par suverénu lugu var uzskatit tikai Komiinas dienas

(1949).

% Bpexr b. Kpyrmnoronossie u octporosnossie. [Tpumeuanue. // Bpext B. Teatp, . 2. — Mocksa: HckyccTBo,
1963, c. 134
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Rezumgjot var nosaukt pazimes, kas apvieno visas Brehta lugas:

1)  kaizejmaterials tiek izmantoti citu autoru darbi;

2) domingjosas ir socialas un politiskas t€mas;

3) merkis ir atklat, ka cilvéka ricibu ietekmé sabiedriba valdoSie socialie
likumi;

4) tela individualitati primari nosaka vipa sociala situacija, un tieSi ta
(sociala situacija) ir dramaturga galvenais intereSu objekts. Individualais veidojas ka
ekonomisko un socialo faktoru summa;

5) lugu struktiiru veido savstarp&ji saistitu, bet tai pasa laika ari suveréni
uztveramu epizozu virkne, kas papildinata ar darbibu analiz&joSiem songiem;

6) lielaka dala lugu tapuSas sadarbiba ar pastavigiem literariem
lidzstradniekiem: L. Feihtvangeru, E. Hauptmani, Margarétu Stefinu, Rutu Berlavu
u.c. Lidzstradnieku patiesais ieguldijums Brehta lugu tapsana ne vienmér ir pilniba
apzinats. IpaSi §1 probléma saasinas 90. gadu otra pusé, kad klaja nak amerikanu
profesora DZona Fuegi pétijums Brehts un kompanija*', kura autors izvirza hipotézi,
ka Brehta darbu patiesas autores ir vina draudzenes, milakas un lidzstradnieces
vienlaikus — Elizabete Hauptmane, Margaréta Stefina, Ruta Berlava. Sis petfjums
izraisa plasu rezonansi, jo ar savu skandalozo tezi sex for text (sekss teksta d€l) Dz.
Fuegi Brehta dailrades konteksta pirmoreiz tik asi izvirza jautajumu par intelektualo
Tpasumu. Nenoliedzot, ka zinams pamats $adai teorijai varétu biit (Brehts savas dzive

’

laika vairakkart ir 1stenojis savdabigu “atvértas gimenes” modeli, kura tipiskakais
piemérs konstat€§jams 1940. gada, kad somu rakstnieces Hellas Vuolijoki muiza
Marlebeka Somija vienlaikus dzivo gan Brehts ar savu likumigo sievu H. Veigeli, gan
M. Stefina un R. Berlava, gan, protams, pati muiZas Tpasniece), vairakums brehtologu

tomér to noraida®’.

1.2.3. Episka teatra teorijas izstrade
Ar teatra eksperimentiem Brehts nodarbojas visu miizu. Sakot no 1926. gada,

vin$ nemitigi cenSas pieradit savas teorijas pamatideju — ar teatra palidzibu ir

*! Fuegi J. Brecht&Co. — Berlin: Europaischen Verlagsanstalt, 1997
*2 Skat., pieméram, starptautiska Brehta simpozija rakstu krajumu: Auf den Spuren Brechts im finnischen
Exil. — Helsinki, 1997
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iespgjams izprast un ietekmé&t sabiedribu, izp€tot attistibas likumsakaribas un
reproducgjot tas uz skatuves. L1dz ar to Brehta teorija piedava ne tikai jaunu veidu, ka
iestud@t ieprieksgjo laikmetu dramaturgiju, bet ari principiali jaunu teatralo domasanu.

Brehta izstradatajai episka teatra teorijai ir Cetras attistibas fazes.

1. 1930. gada Brehts raksta Piezimes operai “Mahagonijas pilsétas uzplaukums
un bojaeja”®. Lugas Mahagonijas pilsétas uzplaukums un bojaeja pirmuzvedums ar
apaksvirsrakstu Episkas operas méginajums notiek 1930. gada marta Leipciga, bet
1931. gada Berlingé Kiirfirstendamas teatr1 to iestudé pats Brehts kopa ar makslinieku
K. Néeru un aktieriem Loti Leniu, Trudi Hesterbergu un Haraldu Paulsenu.

1931. gada Brehts public€ piezimes lugam Trisgrasu opera un Virs paliek virs,
vel gadu velak piezimes lugai Mate.

Sis piezimes ir pirmas sistematiskas, publiskotas Brehta atzinas par episko
teatri. Rakstos Brehts galvenokart analizé savu pieredzi, iestud€jot konkrétas lugas.
Ipasa nozime ir piezimém operai Mahagonijas pilsétas uzplaukums un bojaeja, jo $eit

Brehts pirmo reizi pretstata tradicionali dramatisko jeb Aristotela tipa teatri episkajam

teatrim, izveidojot 1paSu pretnostatijuma shému.

Dramatiska teatra forma

Episka teatra forma

Skatuve “iemieso” notikumu

Stasta par notikumu

Iesaista skatitajus darbiba un “iztéré” vinu
aktivitati

Padara skatitajus par novérotajiem, bet
stimul€ vinu aktivitati

Rosina emocijas

Liek pienemt [émumus

Piedava pardzivojumus

Dod zinasanas

Skatitajs tiek iesaistits darbiba

Skatitajs tiek pretstatits notikumiem

Iedarbiba
palidzibu

tick panakta ar sugestijas

Iedarbiba tiek panakta ar argumentaciju

Emocijas paliek nemainigas

No emocijam tiek atvasinatas atzinas

Cilveks tiek radits ka kaut kas pazistams

Cilveks ir izpetes objekts

Cilvéks ir nemainigs

Cilveks mainas pats un maina esamibu

Interese par notikumu gala iznakumu

Interese par notikumu gaitu

* Bpext B. [pumeuanue k orepe Pacysem u nadenue 2opoda Maxazonu // Bpext B. Teatp, T. 5\1. —

Mockaa: Uckyccero, 1965, c. 296-307
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Katra aina ir butiska tikai ka posms kopgja
kede

Katra aina ir biitiska ka patstaviga vieniba

Notikumi attistas lineari

Attistiba notiek liknveidigi

Natura non facit saltus (darbibas raksturs
nav l€cienveidigs)

Facit  saltus (darbibas raksturs ir

1&cienveidigs)

Pasaule, kada ta ir

Pasaule, kada ta klaist

Cilveks, kas rikojas ta, ka izdodas

Cilveks, kas rikojas ta, ka vajag

Cilveka kaislibas

Cilveka motivi

Domasana nosaka esamibu

Sabiedriska esamiba nosaka domasanu

Galvena atskiriba ir ta, ka dramatiska teatra pamata ir drama — notikums, kas
attistas darbiba skatitaja acu prieksa, bet episka teatra pamata stastijums par kadu
notikumu.

Par sava laika opermakslu Brehts runa ka par “kulinarijas operu. Pirms klit
par preci, ta jau ir kjuvusi par baudvielu.””™ Ar savam operu parodijam Trisgrasu
opera (1928) un Mahagonijas pilsétas uzplaukums un bojaeja (1929) Brehts So t&zi
noved lidz absurdam. Brehta izpratn€ operas ieks€jais pretrunigums slépjas apstakli,
ka telota realitate ar miuzikas palidzibu klust ireala un rezultata rodas kada tresa,
kompleksa esamiba. “Mirstoss cilvéks ir reals. Bet, ja vins mirstot dzied, tad visa aina
klist nosacita. (Bet, ja arT klausitdjs, skatoties uz to, dziedatu, tad ta nenotiktu.)

II. 1939. gada Brehts Stokholmas Studentu teatra aktieriem nolasa referatu Par
eksperimentdlo teatri*® (Uber Experimentelles Theater, publicéts 1959. gada), kur
runa par dramas un teatra vesturiski izveidojusos pamatfunkciju — pamacisanas un
izklaides — transformaciju episkaja teatri. Jauna tipa teatra meérkis ir dot iesp&ju
skatitajam macities un tai pasa laika gtit baudijumu, tatad apvienot, nevis pretstatit
didaktisko un izklaid€joSo teatra funkciju.

III. 1949. gada nak klaja Brehta nozimigakais teorétiskais apcer&jums Mazais

tedtra organons (Kleines Organon fiir das Theater)*’, kur teorétiski pamatots

* Bpext B. [pumeuanne k orepe Pacysem u nadenue 2opoda Maxazonu // Bpexrt B. Teatp, 1. 5\1. —
Mocksa: HckycctBo, 1965, c. 298

* Bpext b. [Ipumeuanne k onepe Pacysem u nadenue 20poda Maxazonu // Bpexr B. Teatp, 1. 5\1. —
Mocksa: MckycctBo, 1965, c. 299

* Bpext b. 06 sxcnepumentansaoMm Teatpe // Bpext B. Teatp, T. 5\2. — Mocksa: HckyccTso, 1965, c. 83-
101

* Bpext b. Manuii opzanon ns Teatpa // Bpext B. Teatp, T. 5\2. — Mocksa: UckyceTso, 1965, c. 174-217
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visbiitiskakais episka teatra estetiskais panémiens — atsveSinajuma efekts, ar kura
palidzibu distancet skatitajus no skatuves notikumiem.

AtsveSinajumam ir ¢etri merki:

1) kaut ko pazistamu paradit negaidita, neparasta veida;

2)  raisit publika sp&ju redz€t pazistamas paradibas it ka citam acim un tas pa
jaunam novertet;

3) uzsvert t€lotas paradibas vesturiskumu;

4) uzsvert, ka visas situacijas ir iesp&jams parveidot.

AtsveSinajuma efektu, gluzi tapat ka Brehta teorétiskas idejas kopuma,
iesp&jams izmantot teksta, aktiersp€les un inscen&juma Itment.

Teksta IimenT atsvesinajuma efektu visprecizak realiz€ songi — dziesmas, kuras
neizriet no lugas sizeta, bet tieSi pret€ji — periodiski apstadina lugas darbibu, laujot
skatitajiem to novertét un vienlaikus atklajot arT kadas vél nezinamas konkréta varona
- songa izpilditaja — tikumiskas kvalitates. Songs darbojas ar1 aktiersp€les limeni —
aktieris to izpilda avanscéna, verSoties tieSi pie publikas un pilniba izjaucot teatralo
iltiziju, vienlaikus komentg&jot uz skatuves notiekoso.

Inscengjuma Itment Brehts izmanto virkni tehnisku panémienu, kas kliist par
episka teatra vizitkarti:

e  priekSkars aizsedz tikai pusi skatuves vai ar td nav vispar, gan izradei
sakoties un beidzoties, gan notiekot parbtivém ainu starplaikos;

o skatuves noformg&jums ir nosacits, tas dod tikai aptuvenas norades par
darbibas vietu un laiku;

e darbiba tiek konkretiz€ta, izmantojot plakatveidigus vai uz ekrana
projic€jamus uzrakstus, kuros dots ainas nosaukums, darbibas vieta un laiks vai
aforistiski formul@ta trakt€jamas problémas sociala jéga;

e  tekstu aktieri runa tieSi skatitaju zalei, tadejadi noardot Stapislavska
proponéto “ceturto sienu” un it ka paplaSinot t€lotaju uzmanibas loku — replika
vispirms iziet cauri zalei un tikai tad sasniedz partneri, kuram ta adreséta;

° tiek ieviesti teli, kas nepiedalas darbiba, bet tikai koment€ to;

) tiek 1izmantotas maskas.
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Ipasa nozime atsveSinajuma efektam ir aktierspélé. Brehta izpratné aktierim
jarada konkréts raksturs noteiktos apstaklos un tai pasa laika jaspg savu varoni
novertet it ka no malas. Tatad aktieris nevis iemiesojas t€la (ka tas notiek Stanislavska
sistéma), bet gan rada to, spél€ lomu ar aprékinu, ka zina visu par sava varona pagatni
un nakotni, un lauj to zinat ar1 skatitajiem. Aktieris episkaja teatri zina par savu t€lu
vairak neka pats varonis dotaja bridi.

Lai savu teoriju istenotu praks€, Brehts izstrada trispakapju meginajumu
sistému darbam ar aktieri:

1) pirms aktieris sapliist un “pazaudé sevi” konkréta t€la, vipam S§is t€ls
jaiepazist;

2) empatijas faze — sp€ja iedzilinaties radamaja objekta. Aktierim subjektivi
jaatrod tela patiesiba un jasaplist ar to;

3) jamégina t€lu ieraudzit no malas, it k@ no sabiedribas redzespunkta.

Brehts uzskata, ka vispirms nepiecieSama preciza aréja darbiba, ar kuras
palidzibu var sasniegt adekvatu iek$gjo stavokli. ST ir vél viena principiala atskiriba no
Stanislavska sist€émas — Stanislavskim varona ricibu nosaka raksturs, bet Brehtam -
raksturu nosaka riciba. Lai raditu aktierm atsveSinajuma izjutu, Brehts iesaka
meginajumos veicinat dazadas kermeniskas izpausmes. Piem@ram, skatuves
iekartojums var biit provocgjoss un neregulars (lieli krésli pie zema galda vai milziga
lejkanna pie miniatira pukupoda), kas nevis veicina, bet bremze aktiera
identificéSanos ar lomu, jo ierastas darbibas tiek padaritas neierastas, aktieris ir spiests
sajust parsteigumu, saskaroties ar parastam lietam. Tapat iesp€jams izmantot darbibas
tempa mainas — nozimigu, vieglu darbibu izpildot loti 1&ni, ta kliist sarezgita, un
aktieris spiests pats sevi novérot it ka no malas. Praktiskaja rezisora darba Brehts
izstrada vél vairakus pan€mienus, ka aktieri atsvesinat no lomas méginajumu perioda:

e tragiskas ainas sp€lét ka komiskas un otradi;,

e  aktieriem sava starpa samainities lomam;

e likt aktierim runat savas lomas tekstu tresaja persona;

e  aktieriem atskanot aizvadito méginajumu ierakstus.
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Turklat Brehtam ir loti svarigi, lai teatris aktivi iesaistitos sabiedribas procesos:
“maksla bezpartejiskums nozimé piederibu valdosajai partijai”.** Tadg] bitisks episka
teatra atslégas vards ir gestus — socialais Zests. Tas nozimé, ka aktieriem jadara
publikai zinama sava sociala attiecksme un intereses.

Brehts neuzskata, ka atsveSinajuma efekts biitu raksturigs tikai vipa
makslinieciskajai metodei. Ta ir kvalitate, kas piemit jebkura tipa makslai, jo maksla
nekad nevar but identa dzivei, ta vienmeér ir vairak vai mazak atsveSinata dzives
“ilustracija”. Turklat Brehta izpratn€ realitate vienmér ir relativa (Stanislavskis,
pieméram, subjektivo realitati uzskata par absolutu). Par savas atsveSinajuma efekta
metodologijas ierosmes avotiem Brehts min antikos korus, viduslaiku masku teatri un
miizikas un pantomimas izmantojumu senas Azijas teatri.

IV. 1953. gada Brehts sak rakstit savu pé&dgjo teorétisko pétijumu Dialektika
teatri (Dialektik auf dem Theater, 1955)*. Miiza beigu posma vin$ arvien biezak
episko teatri sak deévet par episki dialektisko vai vienkar$i — par dialektisko teatri.
Brehts sabiedribas attistibu uztver ka procesu, kura darbojas marksisma postulétas
dialektiskas likumsakaribas: attistiba pa spirali, nolieguma nolieguma likums,
kvantitates pareja jauna kvalitate. TacCu Brehtam vistuvaka ir vacu filozofa,
ortodoksala marksisma opozicionara Karla KorSa (1886 — 1961) dialektiska
sabiedribas izpratne: jebkuras sabiedribas iek$€jas problémas un pretrunas ir iesp&jams
noverst, tikai publiski tas apzinoties. ST apzinasanas savukart paatrina sabiedribas
attistibu. KorSu Brehts uzskata par savu galveno marksisma skolotaju, bet sabiedribas

pretrunu apzinasanu un uzradiSanu — par dialektiska teatra galveno uzdevumu.

* Bpext b. Manuii opearnon s Teatpa // Bpext B. Teatp, T. 5\2. — Mocksa: Mckycerso, 1965, c. 198
* Bpexr b. Jlnanextuka ua tearpe // bpext b. Tearp, T. 5\2. — Mocksa: Mckycctpo, 1965, ¢. 221-249
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2. EPISKA TEATRA PRAKSE EIROPA

2.1. Berlines ansamblis un Hainers Millers

Kludams par Berlines ansambla vaditaju, Brehts repertuara izvirza tris
tematiskas vadlinijas’:

1)  Vacijas kapitalistiskas un nacistiskas pagatnes izvertéjums. Pasa Brehta
nozimigakie iestudéjumi par So teému ir Lielkungs Puntila un vipa kalps Mati (1949),
Kararas kundzes sautenes (1953), Ulriha Behera Ziemas kauja (1955);

2) socialisma celtnieciba: Mate (1951), Ervina Stritmatera Kaku gravis
(1953)°';

3) klasiska mantojuma un pasaules literatiiras apgtiSana: Moljéra Dons
Zuans (1949), Jakoba Mihaela Reinholda Lenca Audzinatdjs (1950).

Lai arT lugas un inscen&jumi ir loti atSkirigi, Brehta ka rezisora mérki visos
gadijumos ir atskirigi:

1) jebkuru sabiedribu radit ka cilvéka raditu un parveidojamu Skiru cinas
modeli;

2) paust socialas atzinas un izskaidrot sabiedriskos notikumus;

3) ar telotas situacijas palidzibu dot iesp€ju skatitdgjam apzinaties pasam
savu socialo stavokli;

4)  priecaties par to, ka sabiedriska realitate var ietekmét cilvéka likteni.

Repertuaru Berlines ansambli Brehta laika, kas sakrit ar pirmo desmitgadi péc
kara un aktivako socialistiska realisma propagandas periodu Austrumeiropa, tatad
nosaka dramaturgijas sabiedriskais nozimigums un sociala aktualitate izrades
iestudésanas laika.

Vel lielu veéribu Brehts — rezisors pievers§ aktieru audzinasanai ar repertuara
palidzibu: lomu sadalfjuma (ipaSi tas attiecas uz jaunajiem aktieriem) Brehts cenSas
ieverot ne tikai aktiera konkréta briza profesionalas iesp&jas, bet ari tos vina talanta

aspektus, ko vajadz€tu attistit nakotn€. Pieméram, viens no slavenakajiem Berlines

50 Hecht W. Bertolt Brecht: Sein Leben und Werk. — Berlin: Volk und Wissen, 1969

>! Stritmatera lugas nosaukums Katzgraben ir toponims, tadg] biezi netiek tulkots. Lugas darbiba risinas
laika no 1945. 1idz 1950. gadam Kacgrabenas ciema, un tiek t€lotas socialas attiecibas starp nabagajiem un
bagatajiem jeb jaunas dzives (socialisma) piekrit€jiem un noliedzgjiem. Luga ir rakstita dzeja, un Brehts to
uztver ka eksperimentu sev un aktieriem — risinat laikmetigu tematiku nosacita makslas valoda.
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ansambla aktieriem, Brehta znots Ekehards Salls sdk sadarboties ar reZisoru, 1953.
gada izrade Kararas kundzes Sautenes spélgjot zvejnieku z&€nu Hosg, bet velak par §1
aktiera

nozimigako panakumu kliist titulloma Brehta parstradataja Sekspira Koriolana
1964. gada Martina Vekveérta un Joahima TenSerta rezija.

Arl tematiskais repertuara dalijums nav nejauss: repertuara “klasikas Iinija”
kalpo galvenokart aktieru profesionalitates cel3anai, jo Sekspira lugas Brehts uzskata
par augstako aktiermeistaribas parbaudi, toties ‘“revoliicijas lugas”, piemé&ram,
Vsevoloda Visnevska Optimistisko tragediju vai paSa Brehta Komiinas dienas — par
aktieru pilsoniskas audzinasanas paraugstundu.

Visam Berlines ansambla izradem tiek saceréts fabulas izklasts — Sis teksts tiek
nodrukats izrazu afi$as un programmas. Fabula sniedz koncentrétu prieksstatu par
lugas sizetu, nemot veéra rezisora piedavato interpretaciju. Tadejadi Brehts visu savas
izradeés — masu skatus, mizanscénas, aktieru zestus, miziku, dekoracijas un tekstu —
cenSas paklaut vienam meérkim - izstastit fabulu. Visuzskatamak tas paradas
aktiersp€lé: Brehts no aktieriem prasa maksimali precizas un detaliz€tas fiziskas
darbibas, kas izsaka nevis t€lotas personas jiitas, bet gan tas ricibas veidu. Brehts to
sauc par “Zestisko” valodu jeb tekstu — aktiera kustibam vienmér kaut kas jaizsaka:
pieklajiba, dusmas, izsmiekls u.tml. Aktieriem ir jaspélé fabula — tatad tas, kas notiek,
nevis tas, kadas jutas notiekoSais izraisa. TieSi §T iemesla dé] Brehtam tuvs ir
viduslaiku laukuma teatris, jo tur ir skaidra fabula un konkréta ricibas motivacija.

Berlines ansambla izrazu méginajumu periods ilgst tris 1idz Cetrus ménesus.
Teatra ilggadigais literaras dalas vaditajs un viens no respektablakajiem vacu
brehtologiem Verners Hehts gramata Bertolts Brehts: vina dzive un darbi>® dod striktu
Brehta me&ginajumu rezijas planu, kas sastav no seSpadsmit fazém:

I. Lugas analize.

Tiek noskaidrots, kadas sabiedriski nozimigas zinaSanas luga ietver, un
izveidota koncentreta fabula. Tad fabula tiek sadalita atseviSskos notikumos, tiek

nosprausti kontrapunkti, t.i., izcelti tie notikumi, kas virza uz priekSu darbibu. Tad tiek

52 Hecht W. Bertolt Brecht: Sein Leben und Werk. — Berlin: Volk und Wissen, 1969
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mekl&tas o notikumu kopsakaribas un to uzbiives principi. Tiek domats arT par veidu,
ka fabulu visvieglak izstastit un ka atklat tas sabiedrisko nozimibu.

II. Pirma skatuves iekartojuma apspriesana.

Pamatieceres par skatuves iekartojumu, viedoklu saskanosana. Atsevisku
c€lienu vai skatu dekoraciju apsprieSana. To scenografijas skicu gatavosana, ko tiesa
veida nosaka fabula. Grupu skatu un galveno varonu attiecibu uzstadijums.

III. Lomu sadale

Pec §is fazes lomu sadalijums v€l var mainities, npemot véra pasu aktieru
intereses un izvairoties no pierastiem, tradicionaliem teatraliem priekSstatiem.

IV. LasiSanas méginajums.

Aktieri lasa lugas tekstu galvenokart izzinas péc, ar minimalu izteiksmi un
individualizaciju. Lugas analize.

V. Uzstadijuma méginajums (Stellprobe).

Pamatnotikumi tiek aptuveni ieskicéti darbiba. Tiek izméginati dazadi varianti.
Aktieriem tiek dota iesp&ja darbiba izm&ginat paSu izpratni par fabulas notikumiem.
Tiek mekleti stie akcenti teksta, savienojot tos ar adekvatu darbibu un Zestiem.
Raksturu apveidi jau klast skaidraki, tomér v€l nav jutama to attistibas nepartrauktiba.

VI. Uzbiives méginajumi (Bauprobe).

Lai parbauditu uzstadijuma méginajumos raduSos variantus, dekoraciju skices
tiek parceltas uz skatuves ar mérki tas atrak iesaistit darbiba. Jo atrak aktieri var spelet
gatavas dekoracijas, jo labak. Galvenie skatuves telpai nepiecieSamie elementi (sienas,
durvis, logi u.c.) jau ir pilniba gatavi. Aktieri izmanto ar1 1stos rekvizitus.

VII. Detalu méginajumi (Detailproben).

Nenemot véra izradei vajadzigo tempu, tieck izmé&ginata katra atseviska
epizode. Aktieris iepazist sava t€la raksturu un izstrada attiecibas ar citiem teéliem. Kad
pamatepizodes ir apmeram izstradatas, Tpasa nozime tiek pievérsta tam, lai izveidotu
parejas no vienas epizodes uz citu.

VIII. Caurlaides méginajumi.

Tas, kas iepriek$¢ja méginajumu fazé tika izstradats atseviSskas detalas, tagad
tieck apvienots. Tas nozimé ne tik daudz tempa izstradi, cik galveno akcentu

izvietojumu un darbibas attistibas nepartrauktibas uzsversanu.
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IX. Kostimu un masku apsprieSana.

Lai grupu skati butu parskatami un ieziméetos te€lu raksturi, tiek apspriesti un
iesaistiti darbiba kostimi un maskas. Jau sakotn€jas izrades tapSanas fazes tiek
izm&ginati apavi ar dazada augstuma papéziem, dazada garuma svarki, mételi, brilles,
bardas.

X. Kontroles méginajumi (Uberpriifungsproben).

Velreiz tiek parbaudits, vai lugas sabiedriski nozimigas t€mas un impulsi
nokliist “pari rampai”, vai fabula tiek izstastita pilnigi un parliecinosi, vai kontrapunkti
ir ieziméti pareizi. Tiek izdarits p&dgjais slipgjums. leteicams ar fotouzpémumu
palidzibu kontrol&t grupu ainas.

XI. Tempa méginajumi.

Tikai tagad tiek izstradats izrades temporitms. Ainu garums tiek fikséts.
Ieteicams tempa méginajumus veikt jau gatavos kostimos, jo tie reiz€ém bremzé
darbibu.

XII. Generalméginajumi.

XIII. “Izrunasanas” méginajumi (Durchsprechproben).

Atra tempa tiek “iziets cauri” lugai bez sufliera palidzibas, toties ar visiem
Zestiem.

XIV. “Pirmsizrades” (Vorauffiihrungen).

Publikas reakcijas parbaude. P&c iesp€jas vajadzetu pieaicinat tadus skatitajus,
pieméram, kadas riipnicas stradniekus vai studentu grupu, ar kuriem p&c noskatiSanas
varétu izraisities diskusija.

XV. Labojumu méginajumi (Berichtigungsproben).

Notiek starp “pirmsizradém”, lai var€tu izvertét So izrazu laika giito pieredzi.

XVI. Atklata pirmizrade.

Bez rezisora klatbutnes, lai aktieri varétu darboties netraucéti.

Par programmatiskiem Berlines ansambla uzvedumiem tiek uzskatiti’® septini
Brehta lugu iestud€jumi: Kurazas mate un vinas bérni (rezisori Bertolts Brehts un
Erihs Engels, 1949), Lielkungs Puntila un vina kalps Mati (rezisori B. Brehts un E.
Engels, 1949), Mdate (rezisori B. Brehts un Kaspars Neers, 1951), Kararas kundzes

> Fischer-Lichte E. Kurze Geschichte des deutschen Theaters. — Tiibingen: Francke Verlag, 1999
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Sautenes (rezisors Egons Monks, 1952), Zannas d’Arkas tiesasana Ruana (reZisors
Benno Besons, 1954), Kaukaza krita aplis (rezisors B. Brehts, 1954), Galileja dzive
(reziju sak Brehts, bet gadu péc vina naves 1957. gada pabeidz E. Engels).

Brehta darbibas laika katram Berlines ansambla iestud€jumam tiek izgatavotas
apméram 1000 fotografijas, no kuram p&c tam tiek atlasitas 600 — 800 vienibas, kas
pilniba atspogulo izrades gaitu. Sis fotoserijas kopa ar izrades fabulu un reZisora doto
lugas analizi tiek izdotas Tpasds “modelu gramatas” (Modellbiicher)*. Pazistamakas
modelu gramatas ir Cetram Berlines ansambla izradeém: Antigonei, Kurazas matei un
vinas bérniem, Kararas kundzes Sauteném un Galileja dzivei. STs gramatas kopa ar
konkrétajam uzvedumam paredzEtas mizikas partitiiras audioierakstu paredzetas
izsutiSanai pasaules teatriem, kuri gribétu iestudét Brehta lugas. Vesturiski $adai
izrazu fiksacijai ir nozime tikai Berlines ansambla iestud€jumu restauréSana, bet ta
neko nedod episka teatra tradicijas miisdienigai izpratnei. Visuzskatamak to pierada
pasa Berlines ansambla prakse péc Brehta naves.

Vacu teatr noteicosa figiira veésturiski vienmeér bijis intendants — persona, kas
primari pilda direktora funkcijas, bet kam ir tiesibas ietekmét ar teatra maksliniecisko
virzibu. Berlines ansambla pirma intendante kops teatra dibinasanas 1949. gada lidz
pat savai navei 1971. gada ir aktrise, Brehta sieva un vélak atraitne Heléna Veigele.
Laikabiedru atminas var atrast ironiskus komentarus, ka teatri vadija Veigele, Brehts
taja tikai dzivoja™. Péc Brehta naves no 1956. lidz 1961. gadam teatra vadogais
rezisors ir Brehta skolnieks P&ters Pali¢s (Palitsch), bet literaras dalas vaditajs (veélak
ar1 rezisors) Joahims TenSerts (Tenschert). 1961. gada par galveno rezisoru kliist
Martins Vekveérts (Wekwerth) 1idz bridim, kad vips 1970. gada uz ilgaku laiku
aizbrauc no VDR. Péc Vekverta aizbraukSanas un Veigeles naves no 1971. Iidz 1977.
gadam Berlines ansambla intendante un vieniga faktiska vaditdja ir reZisore un
horeografe Ruta Berghausa (Berghaus). 1977. gada teatr1 atgriezas M. Vekverts un J.
TenSerts un vada Berlines ansambli turpmakos piecpadsmit gadus lidz 1992. gadam.
Kopuma $is apméram trisdesmit gadus ilgusais posms no 60. gadu sakuma Iidz 90.

gadiem Berlines ansambla vesturé ieglst neglaimojoSos apzim&jumus Brehta muzejs

>* Theaterarbeit: 6 Auffiihrungen des Berliner Ensembles. - Berlin, 1961
> Herold Ch. Mutter des Ensembles. Helene Weigel — ein Leben mit Bertolt Brecht. — Cadolzburg: Ars
vivendi, 2001, S. 150
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un Mirusais teatris. lemesli §im sastingumam ir vairaki: 60. gados no Berlines
ansamb]a aiziet daudzi Brehta aktieri un Martins Vekverts ir vairak izglitots teorétikis,
neka rezisors inscenétajs, tadel censSas tur€ties pie akadémiskam tradicijam, apzinati
izvairoties no radoSiem eksperimentiem. Ari R. Berghausas formuléta Berlines
ansambla makslinieciska programma ir kanoniska un orientéta galvenokart uz teatra
saturisko virzibu:

1) iestudet veél neuzvestas Brehta lugas, ka ar1 atkartoti iestudet tas lugas,
kas ieguva pasaules slavu, vél Brehtam dzivam esot;

2) iestudét vacu socialistisko autoru darbus;

3) regulari ieklaut repertuara ar1 sava laika arzemju autoru darbus.

Mgginajumi atdzivinat Berlines ansambla estétiku bijusi gan 60., 70. gados,
teatrim sadarbojoties ar Vacija popularas dokumentalas dramas autoriem P&teru Veisu
un Raineru Kiphartu, gan 80. gados, pieaicinot sociali asako sava laika dramaturgu
Haineru Milleru. Tomeér $ai sadarbibai ir nozime tikai saturiska, ne makslinieciskas
formas aspekta, un sastingums teatri nemazinas.

1992. gada sakuma tiek pienemts lémums parveidot Berlines ansambli par SIA
ar pieciem direktoriem (vini visi arT reZisori) — Matiasu Langhofu (Langhoff), Frici
Markvartu (Marquardt), Haineru Milleru, P&teru Palicu (Palitsch) un P&teru Cadeku
(Zadek). Liguma paredz€ts, ka katram sezona jaiestudé vismaz viena izrade un
rotacijas kartiba uz diviem gadiem jauznemas ari direktora pienakumi. Par pirmo
direktoru klust Matiass Langhofs. Vacu kritika So vacu teatr1 agrak neredzeto
parvaldes formu — piecdirekciju (Fiinfdirektion) uztver skeptiski un ironiski: “Lai Sai
teatri kaut kas mainitos, tas vispirms ir pilniba jaslédz un tad jasak veidot no jauna.
Pasreizeja tendence ir skaidra: cetri vecaki kungi un nedaudz jaunakais Langhofs
veidos tadu ka politbiroju, kur katram tiks sava ienesigda vieta, birojs, sekretare,
administracija... Bet jautajumu ir vairak ka atbilzu. Ja Langhofs buis pirmais
direktors, tad kurs gan gribés biit pédéjais, ja vina karta piendks tikai péc astoniem
gadiem? Ka reZisoriem izdosies saglabat radoSo kvalitati, ja pie varda vini tiks reizi
desmit gados?”*° Pirmais Berlines ansambla iestudéjums jaunas direkcijas laika ir

Fri¢a Markvarta uzvesta Ernsta Barlaha luga Nabaga braléns (Der arme Vetter) 1992.

¢ Merschmeier M. Guten Abend, wir sinken. Darf ich mich setzen? // Theater heute, 1992/3, S.11
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gada, kas kritika tiek atzita par gal&ju neveiksmi un v&l vairak kapina Saubas par
jaunas parvaldes formas efektivitati: “Tas nebija uzplaukums, tas bija sabrukums
(vardu spéle vacu valoda: Aufbruch — Einbruch)””’. Formali piecdirektorija noturas
nepilnas divas sezonas, bet cerétas parmainas teatrim nenes, un 1995. gada sakuma par
vienigo Berlines ansambla vaditaju klust ta patiesais 90. gadu ideologs Hainers
Millers.

Hainers Millers (Heiner Miiller, 1929 — 1995) — vacu rakstnieks, dramaturgs,
teatra rezisors un publicists, kuru var uzskatit par spilgtako un talantigako Brehta
tradicijas turpinataju Eiropas teatr1 p&c pasa Brehta naves. Bez tam Hainera Millera
darbiba teatri un dramaturgija visuzskatamak atspogulo episka un postmoderna teatra
attiecibas un savstarp&jo mijiedarbibu 20. gadsimta 80., 90. gados.

Millers dzimis 1929. gada 9. janvari Ependorfa, Saksija, valsts ierédna gimeng.
Millera tevs ir aktivs socialdemokratiskas partijas biedrs, ka rezultata, nakot pie varas
nacistiem, tiek ieslodzits koncentracijas nometng, bet Hainers Millers iegiist 30. gadu
Vacijai tik bistamo apzim&jumu komunista deéls. Gimene parcelas uz Meklenburgu, no
kurienes 1944. gada Hainers Millers tiek mobilizéts vacu armijas darba dienesta. Péc
kara beigam Millers atgriezas padomju karaspéka okupé&taja Meklenburga, bet 1947.
gada kopa ar gimeni — Saksija, Frankenberga, kur tai pasa gada iestajas Vacijas
Socialistiskaja Vienibas partija (VSVP)*®. 40. gadu beigas Millers macas vairakos
rakstnieku profesionalas meistaribas pilnveidosanas kursos, strada biblioteka un sak
darboties zurnalistika. 1950. gada Millera vecaki emigré uz rietumiem, bet pats
topoSais rakstnieks izlemj parcelties uz Austrumberlini. Seit vin$ darbojas ka
literatiiras un teatra kritikis laikraksta Sonntag (Svétdiena), velak ari ka redaktors
ménesraksta Junge Kunst (Jauna Maksla). Sai laika Hainers Millers iepazistas ar VDR
rakstnieku un makslinieku vidi (1954., 1955. gada vins ir VDR Rakstnieku savienibas
zinatniskais Iidzstradnieks), tai skaita ar Bertoltu Brehtu, bet sadarbiba vinu starpa vél

neizveidojas. 50. gadu sakuma Millers sak rakstit lugas. Kopa ar savu pirmo sievu

57 Merschmeier M. Guten Abend, wir sinken. Darf ich mich setzen? // Theater heute, 1992/3, S.11
3% Vacu valoda - SED — Sozialistische Einheitspartei Deutschlands, padomju komunistiskas partijas vacu
ekvivalents.
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bérnu rakstnieci Ingeborgu Svenkneri®® 1958. gada Millers izteikta Brehta mdcibu
lugu ietekmé wuzraksta divas ta saucamas razZoSanas lugas - leravéjs (Der
Lohndriicker) un Korektira (Die Korrektur) — par VDR riipniecibas veidoSanas
pretrunigo procesu. Lugas tiek kritiz€tas par neatbilstibu socialistiska realisma
principiem. Ari So lugu iestudéjums Maksima Gorkija teatri Berliné (Millers tur
darbojas ka literarais konsultants no 1958./1959. gada sezonas) vispirms tiek aizliegts,
bet p&c tam tomer atlauts, un 1959. gada par $im lugam Milleram un Svenkerei VDR
Makslu akadémija pieskir Heinriha Manna balvu. Vél sarezgitaka ir situacija ar
nakamo Millera lugu Parcelotaja jeb Dzive laukos (Die Umsiedlerin oder Das Leben
auf dem Lande), kura autors bez optimisma t€lo zemes reformas gaitu un
kolektivizacijas sekas socialistiskaja Vacija no 40. gadu beigam lidz 60. gadu
sakumam. Tulit pec pirmizrades 1961. gada septembri, ka art neilgi péc Berlines mira

uzcelanas luga tick aizliegta ka “pretvalstiska”®

un Millers izslégts no VDR
Rakstnieku savienibas. Aizliegtas tiek arT vina nakamas lugas Filoktets (Philoktet,
1961), Biive (Der Bau, 1964). 1965. gada VSVP Centralkomitejas 11. plenuma Millers
tiek publiski kritizéts par “nepatiesu realitates telojumu” savas lugas. Tomér Millers
nepartrauc rakstit, kaut ar7 vina lugu cel$ Iidz skatuvei tiek nemitigi apgritinats. No
1970. 1idz 1976. gadam Millers ir Berlines ansambla dramaturgs, bet tai pat laika vina
dramu Mauzeris (Mauser, 1970), tieSu parafrazi par Brehta macibu lugu Pasakums, ir
aizliegts iestudét VDR teritorija un pirmiestudéjumu ta 1975. gada piedzivo ASV. 70.,
80. gados Millers dramaturgija arvien vairak pievérSas antiko mitu materialam un
klasiskajiem sizetiem, kas lauj vipam izvairities no VDR varas iestazu turpmakam
represijam un padara Millera lugas pazistamas Rietumvacija, ka ar1 citur Eiropa un
ASV. 80.gados Millers arT pats sak intensivi nodarboties ar reziju, dazados Vacijas
teatros iestudédams galvenokart, bet ne tikai, pats savas lugas; 1992. gada Millers
debité arl operas reZzija, Baireita inscenédams Riharda Vagnera Tristanu un Izoldi.
Pateicoties starptautiskajai popularitatei, Millers regulari brauc uzstaties arpus VDR,

un 1982. gada toreiz&jais VSVP generalsekretars Erihs Honekers pieskir Milleram

%% Vini apprecas 1954. gada, turpmakos savus darbus Svenknere paraksta ki Ingeborga Millere. 1966. gada
Svenknere izdara pasnavibu, bet Hainers Millers 1967. gada apprecas otrreiz ar bulgarieti Ginku Colakovu.
1988. gada Millers apprecas treSo reizi ar vacu fotografi Brigiti Mariju Maieri.

501961. gada Millers lugu parraksta un ar nosaukumu Zemnieki (Die Bauern) ta pirmo reizi tiek iestudéta
1976. gada.
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oficialu atlauju brivi iecelot un izcelot no VDR uz VFR un atpakal. Oficiali pieejama
informacija pauz, ka $adu unikalu privilegiju Millers izpelnas, jo, neskatoties uz
vairakkartg§jam iesp&jam, nekad ne tikai nav izradijis véleéSanos emigrét no
socialistiskas Vacijas, bet pat daudzkart uzsveéris savu ka makslinieka cieSo saistibu ar
konkréto valsti: “Savu ka autora eksistenci es spéju iedomaties tikai Saja valsti”™®' Vai
ari: “Diktatiira dramaturgam ir ierosinosaka neka demokratija. Sekspirs demokratijas
apstakjos neko nebiitu uzrakstijis. Ari VDR butiba bija labi sabalanséta monarhija. (..)
Uzturésanas VDR man vispirms bija uzturésandas materiala. Es mekleju varu, kurai
biit opozicija.”®* 90. gados gan atklatiba paradas versija, ka Hainers Millers tomér
bijis neoficiala Valsts DroSibas ministrijas (das Ministreum fiir Staatssicherheit —
STASI) kontaktpersona, lai gan reali ka agents nav darbojies®. 1984. gada Millers tiek
uznemts VDR Makslu akadémija (Akademie der Kiinste (AdK)) un 1986. gada ari
VFR Makslu akademija. 1989. gada vip$ tiek ievéléts par VDR MAk pédgjo
prezidentu un vada to Iidz apvienoSanai ar VFR MAk 1992. gada. Ari oficialo atzinibu
Millers sanem no abam Vacijas pusém: VFR 1985. gada vipam pieSkir Georga
Bihnera prémiju, bet VDR 1986. gada 1.(augstaka) limena Nacionalo kultiiras un
makslas prémiju. Paradoksala karta VDR Rakstnieku savieniba Millers tiek
atpakaluznemts tikai 1988. gada. 1991. gada Milleram tiek pieskirts prestizakais
Eiropas teatra apbalvojums — Eiropas teatra balva. No 1992. gada lidz pat savai navei
1995. gada vins ir Berlines ansambla direktors un makslinieciskais vaditajs. Millers
mirst 1995. gada 30. decembr1 no balsenes audzgja.

Hainers Millers nereti tiek saukts par Bertolta Brehta Iidzinieku vai pat
dubultnieku. Tam ir vairaki formali neapSaubami iemesli. Savas pirmas lugas, ta
deveéto “razoSanas ciklu” — leravéjs (1956), Korektiira (1957), Parcelotdja jeb Dzive
laukos / Zemnieki (1961 — 1964), Biive (1964), Millers raksta tieSa Brehta lugu un vina
miiza beigas proponéta dialektiska teatra ietekmé&. Millers savas darbibas sakumos,
lidzigi ka Brehts, uzskata, ka teatra uzdevums ir apzinaties un uzradit sabiedribas
socialas pretrunas un aktivizet skatitaja Iidzatbildibu veéstures prieksa, un Sajas lugas

rada nevis jaunas socialistiskas razoSanas priekSrocibas, bet gan pretrunas. Pieméram,

5! http://www.mdr.de /kultur/musik_buehne/9/28/2006
82 Miiller H. Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen // Theater heute, 7/1992, S. 1, 2
5 http://www.dhm.de/biografien/MuellerHeiner/9/28/2006
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luga Biive darbiba risinas 1961. gada VDR kadas lielas jaunceltnes biivdarbu laika,
raisot asociacijas ar Berlines miira celtniecibu Sai pasa gada. Brigadiera Barkas vadita
brigade strada pie stiknu stacijas celtniecibas, bet 1si pirms darba pabeigSanas viniem
tieck dots rikojums darbu partraukt un parcelties uz citu objektu — spékstacijas
celtniecibu. Barkas brigade to atsakas darit un turpina darbu pie siiknu stacijas,
nepiecieSamos materialus aizpemoties no citam brigddém. Neskatoties uz dazadu
planoSanas organizaciju jucekligajiem un pretrunigajiem rikojumiem, Barkas brigadei
izdodas saglabat paSiem savas, produktivas darba formas, kaut ar1 jauna raZoSanas
sisttma katru individualo stradnieku pilniba atbrivo gan no paSiniciativas, gan
atbildibas. Lugas galvenais jautajums, vai nakotne biis to upuru vérta, ko paslaik
cilveki ir spiesti maksat. Barka loti labi apzinas tas graujosas sekas, ko uz cilvekiem
atstaj socialisma propagand@tais maigu darbs, un ar1 tos spaidus, kados atrodas
stradnieki mira celtniecibas laika: “Ja es butu zinajis, ka Seit celu pats savu cietumu,

964

es biitu visas sienas piepildijis ar dinamitu™". Tai pat laika izeju no §is situacijas

Barka neredz un vienigais mérkis ta ar1 paliek komunistiska nakotne, ko vin$ pats
vairs nepiedzivos: “Es esmu pontons starp ledus laikmetu un komiinu.”®
Anarhistiskajam ricibas cilvékam Barkam tiek pretstatits dokumentu cilvéks, partijas
sekretars Donats, kur$ jaunbiives varda ir spiests samierinaties ar laulibas izjukSanu un
noliegt savu arlaulibas bérnu no inZenieres Sléfas. Tatad socialisma celtniecibas varda
tiek upuréta ne tikai daba (toposas spekstacijas vajadzibam tiek uzpludinata upe), bet
ar1 cilvéciskas attiecibas, cilvéciska laime nav savienojama ar socialisma celtniecibu.
Biive ir pédgja luga, kura Millers tieSi t€lo sava laika VDR realitati un
turpmakajiem darbiem, gluzi tapat ka Brehts, izmanto jau gatavus siZetus: gan antikos
(Tirans Edips (Odipus, Tyrann, 1967), Filoktets (Philoktet, 1968), Hérakls 5 (1974)),
gan klasiskas dramaturgijas (pieméram, Makbets (1972), Hamlets — masina (Die
Hamletmaschine, 1978) un Anatomija Tits Romas krisana®® (Anatomie Titus Fall of

Rome, 1985) pec Sekspira lugam, Kvartets (Quartett, 1982) péc S. de Laklo romana

Bistamie sakari), gan vielu no Vacijas véstures (Kauja (Die Schlacht, 1975), Vicija

* Miiller H. Texte. — Bd. 1. — Berlin, 1974, S. 112

% Miiller H. Texte. — Bd. 1. — Berlin, 1974, S. 130

5 Kaut luga rakstita vaciski, tas nosaukumu Millers dod anglu valoda. Savu lugu nosaukumos Millers biezi
apzinati nelieto interpunkciju.
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Nave Berliné (Germania Tod in Berlin, 1978), Gundlinga dzive Prusijas Fridrihs
Lessings Miegs Sapnis Kliedziens (Leben Gundlings Friedrich von Preussen Lessing
Schlaf Traum Schrei, 1979), Vacija 3°" (Germania 3, 1995)) un padomju literatiiras
(Cements (1979) péc F. Gladkova romana, Volokolamskas Soseja péc A. Beka romana
(1988)). Millers pats velak atzist, ka izmanto senos sizetus tikai aizsegam, lai runatu
par socialistiskas utopijas tragiskajam pretrunam. Millera lugas ir konsekventi
postmoderna manieré veidotas bezsizetiskas mitu kompilacijas no kontrast€joSiem
stiliem un fragmentariem t€liem, izvelkot no tiem sizeta vai rakstura esenci.
Dramaturgu interesé 20. gadsimta v&sture ka nez€liga utopija, ka disharmonisks un
destruktivs process. Socialisma ideju Millers principa neapsSauba, vins tikai sarkastiski
kritiz€ gan tas realizétajmehanismus, gan konkrétas varu simboliz€josas personibas:
“Parvaret stalinismu, manuprat, nav vienkarsi. Acimredzot nodaritais launums vairs
nav labojams. Ar jauno paaudzi par socialismu, visticamdk, vispar nevar runat, jo uz
viniem pats vards ‘“socialisms” atstaj biedéjosu iespaidu. Vispirms jaaizmirst Sis
vards un jamegina rikoties ta, ka mums skiet pareizi un svarigi. Un nemaz nevajag to,
ko més daram, nosaukt kaut kada varda. Izlabot launumu nav iespéjams, vismaz ne
Saja paaudzé.”®™® Télodams socialistisko realitati, Millers nekad nav kultivéjis
socialistiskajam realismam obligato maldigi optimistisko pasaules izjiitu, tacu, sakot
no 70. gadiem, Millera lugas par domingjosajiem klist naves, bojaejas, apokalipses
motivi, teksti klust arvien poétiskaki un ciniskaki vienlaikus, ko veicina ar1 personiski
iemesli (pirmas sievas pasSnaviba un pasa Millera slimiba). Intervijas Millers pats $o
pasaules izjitu vairakkart apstiprina, 1981. gada rakstidams: “Es mirstu parak léni“®
un 1994. gada: “Ja rodas Saubas par iespéju mainit pasauli, pieaug vélésanas
nodibinat sakarus ar navi”.”® Sai aspekta ir principiala Millera un Brehta at3kiriba:
Brehts uzskata, ka ar teatra palidzibu sabiedribu ir iesp&jams ietekm&t un varbiit pat
mainit; Millers apméram ped€jos divdesmit savas dzives gadus pret sabiedribu
kopuma izjut nicinadjumu un noZz€lu un cilvékus uztver ka sist€mas un ideologijas

upurus. Ar1 pret abu Vaciju apvienosanos 1990. gada Millers attiecas diezgan ironiski:

57 Abu $o lugu nosaukumos vacu valoda ir vardu spéle. Germania ir Vacijas angliskais nosaukums, tatad
nebiitu arT latviskojams.

% http://www.dw-world.de/ 9/29/2006

% PreuBer G. Miillers Schlaf Traum Schrei // Theater heute, 1996/3, S.11

" preuBer G. Miillers Schlaf Traum Schrei // Theater heute, 1996/3, S.11
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“Es neuzskatu, ka Vacijas apvienosanas ir notikusi. Ta ir notikusi tikai politiski, bet ne
ekonomiski un vél mazak sociali. Un psihologiskaja zina ta vispar vél nav sakusies.”"
1992. gada Vacija nak klaja Hainera Millera autobiografija Kars bez kaujas. Dzive
divas diktatirds’®, veidota ka Millera sarunas ar rakstnieci Katju Langi — Milleri un
izdevéju Helgi Malhovu, kura vin$ atklati stasta par attiecibam ar socialistisko
ideologiju, VDR rezimu un saviem estétiskajiem uzskatiem. “Ir situdacijas, kuras es
jutos vairak politikis, nevis makslinieks, bet tiklidz méginu kaut ko pierakstit, tas
parvérsas par artefaktu. Rundat un rakstit ir divi atskirigi procesi. Rakstisanas laika
teksts pats parnem vadibu. Estétiskas diskusijas par modernismu vienmér paradas art
utopijas jedziens. Ir viedoklis, ka katra makslas darba, ja ne satura, tad forma, ir
ietverts ari noteikts prieksstats par labaku pasauli. Es tapat ka Brehts vienmeér esmu
domadjis, ka skaisti aprakstits barbarisks noziegums ietver sevi zinamu utopisku ceribu.
Tagad es tam vairs neticu. Pienak bridis, kad ir jaatzist, ka maksla un dzive ir skirtas.
Erenburgam reiz jautdja, kas, vipaprat, ir socidlistiskais realisms. Un Erenburgs
atbildéja: “Melna orhideja”.”” Sevi dramaturgs izjut tikai ka hronistu, kura
uzdevums ir fiksét problémas, nevis piedavat to risinadjumus. Tacu laikmeta fiksacija
notiek nevis dokumentacijas (ka Brehta lugas), bet dekonstrukcijas rezultata. Episko
un postmoderno teatri visvairak sarado dazadas iesp&jamas skatuvisko zimju attiecibas
ar realitati, jo ka viens, ta otrs realitati uzskata par relativu. Franc¢u sociologijas
profesors Zans Bodrijars, izstradajot teoriju par simulacijam, iezimé modernisma un
postmodernisma robezskirtni. “Zimju attiecibas ar realitati Bodrijars saskata cetras
fazes: 1) zime atspogulo realo istenibu, 2) zime slépj un sagroza realo istenibu, 3)
zime simulé realo istenibu, kuras patiesiba nav, 4) zime nav nekada sakara ar redlo
istenibu, bet atdarina pati sevi. Pareja no zimém, kas atspogulo “kaut ko”, uz zimém,
kas tikai simulé, ka atspogulo “kaut ko”, iezimé atdarindjumu un simuldcijas laikmeta
sakumu. Citiem vardiem — postmodernd laikmeta sakumu. Laikmeta, kura nav Dieva,
nav vienota kritérija, kas palidzetu atskirt patiesibu no viltojuma, reali eksistéjoso,

dzivo no maksligi reanimeta. llizija Saja laikmeta nav iespéjama, jo nav iespéjama

! http://www.dw-world.de/ 9/29/2006
2 Miiller H. Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen, K6ln, 1992
3 Miiller H. Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen // Theater heute, 1992/7, S. 8
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realitate.”” Millera tekstos, sakot no 60. gadu beigam, zimes vairs neatspogulo
realitati, bet to dazadi deformé. Veésturiskajai — revolucionarajai, staliniskajai,
nacistiskajai u.c. - realitatei tiek uzslanota paSa autora un citu cilvéku individuala
pieredze, agresivi seksuala t€lainiba, ka ari dazadi pasaules kulturas kodi
(intertekstualitate ka viena no postmodernas kultiiras tipiskakajam pazimé€m ir ari
Millera lugu paziSanas zime un varétu biit cita p&tijuma avots), kas teksta noved pie
motivu sadrumstalotibas, apzinai parlecot no viena motiva uz citu, domas pliisma klist
fragmentara, parveérsas asociaciju keéde, kur kada zime vai tas apzZim&jums izsauc jaunu
epizodi, kurai sizetiski nav tieSas saistibas ar iepriek$€jo. Nemot véra, ka latviski
Hainera Millera lugas nav tulkotas un vina dzives laika padomju teritorijas par vinu
nebija gandriz nekadas informacijas, pieméram neliels fragments no vina konceptualas
un loti tipiskas lugas Hamlets — masina. Ta ir dazu lappusu gara luga 5 ainas, biitiba
starp diviem runatajiem — Hamletu un Of€liju — sadalits monologs — refleksija par
intelektuala stavokli un situaciju socialistiska sabiedriba ar v€sturiskam atsaucém uz
padomju Krieviju un 1956. gada sacelianos Ungarija, ar citatiem no Sekspira un
Millera pasa agrinajam lugam, ka ar1 citiem vacu un krievu literatiiras darbiem, ka ar1
pasa Millera personisko pieredzi. Pieméram, lugas 2. aina Sieviesu FEiropa ir 1ss
Ofelijas monologs, uztverams ka Millera pirmas sievas, ar rakstnieces, pasnavibas
c€lonu vivisekcija, pieradijums makslinieka bezsp&cibai totalitaros apstaklos un navei
ka vienai no iesp&jamajam protesta formam: “(Milziga kamera. O fé lij a. Sirds vietd
vinai ir pulkstenis.) Of€lija [Koris/Hamlets]: Esmu Ofélija. Kuru nenosargaja upe.
Sieviete ar cilpu kakla. Sieviete ar uzskérstam vénam. Sieviete ar KOKAINU UZ
LUPAM. Sieviete ar galvu gazes kamera. Vakar es sevi atlavu sodit ar navi. Esmu
pavisam viena ar savam kritim saviem gurniem savu klépi. Es sadragaju sava giista
ierocus kresls galds gulta. Iznicinu kaujas lauku, kas bijis manas majas. Es atrauju
vala durvis, lai dotu valu véjam un vispasaules vaimanam. Dauzu logus. Asinojosam
rokam plésu gabalos to viriesu fotografijas, kurus es miléju un kuri mani ieguva gulta
uz galda uz krésla uz zemes. Es pielaizu uguni savam cietumam. Sviezu uguni drébes.

Izrauju no kritim pulksteni, kas man bijis sirds vieta. Eju uz ielas, gérbusies savu

™ Cakare V. Postmodernisms un modernisms. // Postmodernisms teatri un drama. — Riga: Jumava, 2004,
18. Ipp.
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asinu tunika.”” Tipisks Millera sociolingvistisko eksperimentu piemérs ir lugas 4.
ainas Meris Buda. Cina par Grenlandi'® finals: “Hamleta lomas telotajs: (..) Gribu
dzivot savas dzislas, savas kaulu smadzenés, savos galvaskausa labirintos. Es slépjos
savas ieksas. Nirstu méslos, asinis. (..) Domas — tas ir manu smadzenu ciilas. Manas
smadzenes ir viena vieniga réta. Gribu biit masina. Ar rokam kert ar kdjam iet nejust
sapes nedomat.

Melni televizoru ekrani. No ledusskapja plist asinis. Tris kailas sievietes:
Markss Lenins Mao. Visi reizé katrs sava valoda saka: NEPIECIESAMS IZNICINAT
VISAS ATTIECIBAS, KURAS CILVEKS...

(Hamleta lomas télotajs uzvelk kostimu un griméjas.)

HAMLETS DANU PRINCIS UN TARPU BARIBA

VILKDAMIES

NO BEDRES PIE BEDRES LIDZ PEDEJAI BEDREI

DRUMI

AIZ MUGURAS REGS KURS VINU

RADIJIS

ZALS KA OFELIJAS MIESA

PEC DZEMDIBAM

UN PIRMS VEL TRISREIZ NODZIEDAS GAILIS

SAPLESIS

AKSTS MULKIGO FILOZOFA

KLEITU

BRUNAS IELIDIS RESNS

RIKLURAVEJS

(leterpjas viduslaiku bruninieka brunds, ar cirvi saskaida Marksa Lenina Mao
kriisutélus. Sniegs. Ledus laikmets.)”"

Millera lugas 80. gados sak iestudét konsekventakais 20. gadsimta otras puses
postmoderna teatra praktikis pasaulé Roberts Vilsons. Pirmo reizi vini sadarbojas

1983. gada, kad Roberts Vilsons piedava Milleram rakstit tekstus starptautiska

7 Miiller H. Texte. — Bd. 6. — Berlin, 1978, S. 92
76 Buda ir Millera radits okazionalisms — saisinajums no toponima Budapeita
7 Miiller H. Texte. — Bd. 6. — Berlin, 1978, S. 94-95
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projekta The CIVIL warS (Pilsonu kars vai Pilsoni) vacu dalai Kelng. Izrade kopuma
aptver vairakas valstis, katra vieta cita valoda spél&jot citu c€lienu, veltitu konkrétas
nacijas veésturiskam personibam un pilsonu kariem. Turpmak Vilsons vairakkart
iestudgjis Millera lugas Vacija un ASV (1986. gada Nujorka Hamlets — masina, 1988.
gada Vacija Kvartets), savukart Millers aicina Vilsonu iestudét izrades Berlines
ansambli (Vilsona starptautiskas aiznemtibas d€] gan tas realiz€jas tikai péc Millera
naves 1998. gada, kad Vilsons iestudé kolazu no Brehta, Millera un Dostojevska
tekstiem Lidojums pari okeanam (Ozeanflug)).”® P&c Vicijas apvienosanas Millers
lugas praktiski vairs neraksta (iznp€mums ir vina pédg€jais dramatiskais teksts Tsi pirms
naves Vacija 3) un nodarbojas tikai ar reziju: “Gadu desmitiem rakstot lugas, kada
bridi sakas atkartosanas. Amats kliist mehanisks. Atkartojas vieni un tie pasi izteicieni,
lidzigi motivi. Lidzeklis pret to ir pasam sakt savas lugas iestudet. Tad sastingums
beidzas. lestudejumi ir mana vieniga iespéja aizmirst pasam savus tekstus, tada ka
atbrivosanas terapija. Pirms un péc méginajumiem es tos zinu no galvas, bet
méginajuma laika tie klist svesi un pieder aktieriem. Tas ir lidzigi ka tulkot tekstu no
sveSas valodas.””

Tomér viens no, ja ne pats slavenakais Millera — rezisora un vienlaikus ari
Berlines ansambla “p&cbrehta” perioda iestudéjums ir nevis Millera pasa, bet gan
Bertolta Brehta lugas Artiiro Ut uzvedums 1995. gada. ST izrade klast par Millera
pedgjo iestudéjumu, Ul loma padara Vacija arkartigi popularu tobrid 33 gadus veco
aktieri Martinu Vutki un dod Tislaicigu ceribu uz Berlines ansambla radoSu
atdzimSanu. Ne velti izrade bija atrodama vé&l 2005./2006. gada sezonas Berlines
ansambla repertuara. Millers un Vutke izradé t€lo tris Ul — Hitlera personibas
attistibas fazes. Scenografs Hanss Joahims Slikers (Schlicker) uz skatuves ir radijis
pamesta razoSanas angara iespaidu — telpa ir gandriz tuksSa, sienas atsegtas lidz
brandmirim, tikai skatuves centra izveidots paaugstinajums virs veca, izjaukta kravas
masinas motora, bet skatuves malas leéni tukSgaita griezas lieli ventilatori. Izrades
sakuma skatuve ir tumsa, sak skanét Fran¢a Stberta dziesma Meza kénips ar Gétes

vardiem un uz skatuves cCetrrapus, sarkanu meéli izkaris, uzlekSo Martina Vutkes

™ 2007. gada 27. septembri Berlines ansambli paredzéta R. Vilsona iestudétas Brehta Trisgrasu operas
pirmizrade
" Miiller H. Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen // Theater heute, 1992/7, S. 8
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Artiiro, elsodams un os$padamies vins$ aprinko paaugstinajumu un pazid tumsa. Jau
sava nakamaja uznaciena U1, kaut ne bez pulém, tomer ir “veicis evoliicijas léecienu no
cetram uz divam kajam”.*° Vutkes varonis, nolaistiem pleciem, nosvidusu pieri,
salipuSiem matiem, slikti piegulosa uzvalka, zem kura redzams nevis krekls, bet
saburzita lupata, atgadina infantilu, spitigu un launu bérnu, kura uzvediba mijas
nervoza nedrosiba ar uzbrikoSiem dusmu izvirdumiem. Ut fiziskas izpausmes ir
uzsverti groteskas — nedabiskas kustibas, suniski gaudojoSs un réco$s balss tonis,
nedabiski ilgas klusuma pauzes brizos, kad jaatbild uz kadu sarezgitaku jautajumu, —

: : : - . - . v - . = . - 81
tas viss liecina, ka “péc cilveka vins katra zina neizskatas”

. Izrades svarigaka
epizode ir lugas VII aina, kura Ui, gatavodamies iesaistities politika, ir uzaicinajis
Aktieri, lai tas vinam iemacitu makslu publiski uzstaties. Millera iestudéjuma Aktieri
spelé devindesmitgadigais vacu aktieris Bernhards Mineti (dazas izrades So lomu ir
spel&jusi arT aktrise — sieviete, Mineti laikabiedrene Marianna Hoppe), pazistams ar
izteikti teatralu, deklam@&jo$u runas manieri. Sis ainas laika Mineti nekustigi s&Z uz
krésla skatuves mala, galva platmale, mugura tums$sarkana samta zakete — tatad
atturiga elegance pret UT izaicinoSo plebejismu. Vispirms Aktieris UT maca fizisko
izturéSanos — liek izsliet plecus, atmest galvu, paslieties uz pirkstgaliem u.tml. Vutke
cenSas Sos noradijumus izpildit, bet rezultata vinam iznak tikai parodija par elegantu
izturéSanos. Patiesa Mineti reakcija uz Siem nevarigajiem méginajumiem izpauzas
tikko pamanama galvas pagrieziena un ironiski izsmejosa skatiena, tacu publiski Ul
prieksa vins piekrito$i neverigi pamaj ar galvu. “Noplikta vista Ui ir padarijis Mineti

1}82 - b s M M — - — -
Nakamais Aktiera uzdevums ir iemacit UT runas makslu.

autoritati vel nozimigaku
Mineti joprojam nekustigi sz krésla un klausas, ka Vutke lasa Marka Antonija
monologu no Sekspira lugas Jiliis Cézars. No neizteiksmigajiem vardu plidiem
Mineti izce] biitiskakos un tad tos vélreiz, savam lielajam vecumam parsteidzosa
energija perkondimdosa, izteiksmiga balst “sviez publika”. Vutke p&c tam monologu
lasa velreiz, tikai tagad jau cenzdamies atdarinat Mineti 1patnéjo, izteiksmigo balsi.

Mineti atkal viegli pamaj ar galvu, priekskars aizveras, aizsedzot Aktieri un pamazam

8 Wille F. Interessant ist Brecht eben nicht als Aufklérer // Theater heute, 1995/7, S. 12
81 Wille F. Interessant ist Brecht eben nicht als Aufklirer / Theater heute, 1995/7, S. 12
82 Wille F. Interessant ist Brecht eben nicht als Aufklérer // Theater heute, 1995/7, S. 12
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noslapgjot arT vina balss skanu, un aplaud€josas publikas prieksa atstajot tikai jauna
kvalitate parveidoto Vutkes UI.

Izrades beigas Ut ir gerbies melna fraka, vin$ perfekti parvalda sava kermena
valodu un retoriku, acis mirdz fanatiska parlieciba, ir zudusi sirdsapzina un, skiet, ar1
cilvéciska vai dzimuma identitate. “Beidzot tas ir panakts: Hitlers runa, teatris trako,
visi ir ekstazé. Pieradas send patiesiba — politika un teatri nav svarigi KO pasaka, bet
KA to izdara.”® Paga izrades finala Vutkes UT uz Tsu bridi sastingst dziva kaskrusta
poza, tad, piecélies un piegajis pie skatuves malas, pamet publikai provokativu gaisa
skiipstu, ko iesp&jams uztvert ar1 ka teatralu Heil! sveicienu. Skatitaji tam atbild ar
vetrainiem aplausiem, un Hainera Millera provokacija ir izdevusies — v&sturiska un
makslas jeb Tsta un simuléta realitate recepcijas procesa ir samainijusas vietam. Sis
Hainera Millera iestud&jums uzskatami atklaj tos episka teatra tehniskos elementus, ko
postmoderna teatra prakse attista lidz gal&ai konsekvencei: 1) neieinteresétiba
darbibas rezultata, bet gan veida, ka darbiba attistas, pielaujot Sai procesa ar ieprieks
neprognoze€tus rezultatus; 2) semiotizacija ka teatra izrades neatnemama sastavdala,
kad jebkurs objekts uz skatuves kliist par zimi; 3) izteikti teatrala lugu rakstiSanas un
iestudésanas maniere, atklajot teatra uzblives mehanismu; 4) izpratne par realitati ka
relattvu un mainamu paradibu.

Autobiografija Hainers Millers defin€ arT savu personisko attieksmi pret Brehta
teatri un tradiciju, kura patiesa ciena mijas ar ironiju: “Brehts bija mana uzturésandas
atlauja VDR. Man tas bija Joti svarigi. Ka stimuls so sistemu principiali akceptét. (..)
Brehts bija piemérs, ka iespéjams vienlaikus biit komunistam un maksliniekam — bez
vai ar sistemu, esot sistemai opozicija vai par spiti tai. (..) Vins visu laiku apzinajas,
ka nespés biit stipraks par Padomju Savienibu. Visu laiku atradas paSaizsardzibas

’

pozicijas. Un tadeé] daudz zaudéja.”™ Sava pedsja luga Vacija 3 Millers ironiski
apspélé Brehta naves faktu. Lugas apaksvirsraksts ir Mirusa vira spoki un ta ir
Milleram raksturigd postmoderna kolaza. Lugas pirmajas ainas darbojas dazadu
laikmetu vesturiskas personibas, kas ietekm&juSas Vacijas likteni (Valters Ulbrihts,

Roza Luksemburga, Stalins, Hitlers, Homburgas princis u.c.), bet otra lugas dala

8 Wille F. Interessant ist Brecht eben nicht als Aufklirer / Theater heute, 1995/7, S. 12
8 Miiller H. Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen // Theater heute, 1992/7, S. 2

77



risinas 1956. gada - laika, kad tiek apspiesta Ungarijas sacelSanas, mirst Brehts un
sakas Hru$Gova atkuspa periods. Seit cita starpa darbojas ari tris Brehta atraitnes,
kuras ka antika kora variacija redz, novéro un verte visu, kas notiek teatr1 (vésture) péc
ta raditaja naves. Millers pats gatavojas So lugu iestudét Berlines ansambli, bet
nepaspéj, jo 1995. gada 31. decembri mirst, un uzvedumu Ilidz galam 1996. gada
izveido Martins Vutke. STs izrades patiesais vestijums ir par “ékas kapituldciju autora
prieksa™®, proti, par Berlines ansambja maksliniecisko sabrukumu nedzivas Brehta
tradicijas varda. Millers sava autobiografija apraksta grotesku situaciju, kas
risindjusies tiidal] péc Brehta naves. Brehts saskana ar vina paSa gribu tika apglabats
cinka zarka, kur§ péc speciala pasttijuma tika izgatavots Heningsdorfas te€raudlietuve.
Tacu pasutitajs bija aizmirsis nonemt nelaika izmérus un tagad “baidijas, ka zarks
Brehtam biis par mazu, lidzigi ka Vallensteinam, kuram tadeé] nacas nozaget kajas.
Veigele, biidama praktiska sieviete, noskatija vienu no atbraukusajiem stradniekiem,
kurs bija apméram Brehta augumd, un paliidza vinam iegulties zarka. Zarks deréja.”™
Martins Vutke So epizodi izsp€le€ sava Vacija 3 iestudeéjuma, liekot aktierim Jérgam
Mihaelam Keérblam (Jorg Michael Koerbl) ka “izméginajuma likim” no Brehta zarka
runat Millera tekstu: “Bet tad par mani vini teiks Vins / Izteica priekslikumus / Més tos
/ Nepienemam (Aber von mir werden sie sagen Er / Hat Vorschlige gemacht / Wir

87 Vutkes versija spoks/régs ir Koriolana kostims no

haben sie / Nicht angenommen)
1964. gada tada pasa nosaukuma iestudéjuma — sarkana romieSu toga ka sastingusi
Brehta kadreiz dzivas tradicijas miimija.

Savas darbibas laika Millers mégina zem Berlines ansambla jumta apvienot
bijusas Austrum un Rietumvacijas rezisorus, bez jau pieminé&tajiem piecdirektorijas
rezisoriem aicinot izrades iestudét ari Einaru Sléfu un Franku Kastorfu, atseviskas
izrades tiek pieaicinati ar1 rietumvacu aktieri, tomér ceréto atjaunotni tas nenes.

P&c Millera naves no 1996. Iidz 1999. gadam Berlines ansambla intendants ir
tobrid jau loti popularais vacu aktieris Martins Vutke (dz. 1962), kurs pats darbojas art

ka rezisors, bet no 1999. gada Iidz Sim bridim teatri vada rezisors Klauss Peimans

(Peymann).

% Wirsing S. Der Ausgang der Geschichte // Theater heute, 1996/8, S.35
8 Miiller H. Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen // Theater heute, 1992/7, S.5
¥ Wirsing S. Der Ausgang der Geschichte // Theater heute, 1996/8, S.36
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Vacu respektablakais teatra zurnals Theater heute 90. gados public€ virkni
rakstu™, veltitu Berlines ansambla rado$ajam un administrativajam problémam. Seit
atrodami arT loti nesaudzigi vacu kritikas izteikumi:

. “Berlines ansamblis” ir kjuvis par atrakciju tiristiem un nelabojamiem
atsveSinajuma efekta fetisistiem;

. “Berlines ansamblis”” péc Brehta naves ir tikai kaps,

) “Berlines ansamblis” ir visslavenakais, bet sobrid ari visapdraudétakais
Berlines teatris;

e ar 100 gadiem Brehtam un 50 gadiem “Berlines ansamblim” pietiek;,

e  vardu spéle vacu valoda: Brecht — 100 oder TOT, tulkojuma: Brehtam -
100 vai nave;

e baldde par bagato BB un nabago BA.

Tiek piedavati arT iesp&jamie ST teatra nakotnes attistibas celi:

e ar jaunu, sp&jigu maksliniecisko vaditaju meéginat radosi transformét Brehta
tradiciju un dazadot repertuaru;

e Kkt par Brehta muzeju, to atklati atzistot;

e Kklut par teatra skolu — laboratoriju episka teatra mekl&jumiem;

e  partapt privata Brehta mantinieku gimenes uznémuma;

e  klut par starptautisku viesizrazu teatri, kur nozimigakie Eiropas rezisori
“no Pitera Bruka lidz DZordzZo Stréleram un Robertam Vilsonam” var€tu iestudét
“kaut ko no Brehta, Millera vai Sekspira”;

e  klat par BERLINES, nevis BREHTA ansambli.

Reala teatra vestures attistiba (domajot ne tikai par Brehta tradiciju, bet,
pieméram, arT par Stanpislavska sist€mas kanonizaciju Maskavas Dailes teatra estétika
un zinama méra ari par Eduarda Smilga metodes neradosu glorifikaciju atsevisku vina
skolnieku - aktieru darbiba Latvijas Dailes teatr1) pierada, ka viena pareiza iesp&jama
attistibas cela nav. Tradicijas dzivotsp&ja ir atkariga gan no tas realizétaja -

makslinieka personibas talanta pakapes, gan no sp&jas transformeéties Iidzi laikmetam.

8 pieméeram, Merschmeier M. “Guten Abend, wir sinken. Darf ich mich setzen?” // Theater heute, 1992/3;
Wille F. Einfach kompliziert // Theater heute, 1996/3; Merschmeier M. Die Ballade vom reichen BB und
vom armen BE // Theater heute, 1998/2
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Tomér episka teatra tradicija, kas principiali ietekm&jusi 20. gadsimta otras puses
moderno teatri, radosak izmantota arpus savas dzimSanas vietas — Brehta radita

Berlines ansamba.

2.2. Vacu dokumentala teatra tradicija

20. gadsimta 60. — 70. gados vacu dramaturgija izveidojas virziens —
dokumentala drama jeb dokumentalisms, kura idejiskie mérki ir loti radniecigi Brehta
paustajai parliecibai. Par §is esttikas nozimigako parstavi uzskatams Zviedrija
dzivojosais vacu rakstnieks, makslinieks un rezisors Péters Veiss (Peter Weiss, 1916 —
1982). Veisa raksts Piezimes par dokumentalo teatri (Notizen zum dokumentarischen
Theater, 1968) uzskatams par sava laika moderna politiska teatra manifestu, kura
tapSanu ietekméjusi intelektualas dramaturgijas un episka teatra prakse un Vacijas
sarezgita politiska vésture. Dokumentalo dramaturgiju parstav ari Heinars Kiphards,
Rolfs Hohhiits, tomér episka teatra tradicijas konteksta principiali biitiska ir tiesi Veisa
dailrade, jo ta iezim& B. Brehta episka un Antonéna Arto nez€libas teatra attiecibas.

P. Veisa biografija ietekm& vina vélako parliecibu. Vipa t€vs ir no
Austroungarijas iecelojis ebrejs, vidéja méroga uznéméjs, mate - vaciete, kas jauniba
1su bridi bijusi aktrise Berlines Vacu teatr1 pie M. Reinharda. Bérnibu un pusaudza
gadus P. Veiss pavada Brémené un Berliné. Vélak atminas par So laiku pats Veiss
raksta: “Mes ar draugiem gdajam uz bibliotekam un lasijam visu, kas vien bija
izlasams, més aizskiram vienu gramatu péc otras. Laika no 1931. lidz 1933. gadam es
ieguvu visas savas literatiiras zinasanas, visu Hesi, visu Tomasu Mannu, visu Brehtu
més izlasijam, biidami pavisam jauni”™. Tesp&jams, ka Veiss $ai laika Berling redz ari
pirmos Brehta lugu Trisgrasu opera un Mahagonijas pilsétas uzplaukums un bojaeja
iestudéjumus. 1934. gada teéva ebrejiskas izcelsmes dé] Veiss kopa ar vecakiem ir
spiests emigrét — vispirms uz Angliju, tad Cehoslovakiju un Sveici, lidz visbeidzot
1940. gada vin$ aizbrauc uz Zviedriju, kur paliek lidz muza beigam. TiesSi Sis
“emigranta komplekss” nosaka Veisa darbos atrodamos vientulibas, bezceribas, dzilas

personibas disharmonijas motivus. Jauniba P. Veiss ietekmé&jies no Hermana Heses

% http:/de.wikipedia.org/wiki/Peter Weiss
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dailrades” un konkréti — aizravies ar Heses darbos, Tpa$i romana Stepes vilks,
atrodamo domu par iesp&ju Tslaicigi izol€ties no realas pasaules ar arprata palidzibu.
So domu Iidz galgjai konsekvencei pats Veiss novedis sava slavenakaja luga Zana
Pola Marata vajasana un nogalinasana, Sarantonas slimnicas trupas attélojuma de
Sada kunga vadiba (Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats, dargestellt
durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter Anleitung des Herrn de
Sade, 1964, saisinatais un biezak lietotais lugas nosaukums Marats/Sads).

Sakotngji Veiss darbojas tikai ka makslinieks, vin$ ir studgjis fotomakslu
Londona un glezniecibu Pragas un Stokholmas Makslas akadémija. Ar1 Veisa gleznas,
tapat ka velak vina literarajos darbos savienojas realistiskas, pat naturalistiskas detalas
ar nosacitiem simboliski groteskiem elementiem. Par savam autoritatém maksla Veiss
atzinis sirrealistus Salvadoru Dali, André Bretonu un Maksu Ernstu’'.

Rakstit Veiss sak tikai 40. gadu sakuma, pie tam vispirms zviedriski. Pirmais
vaciski izdotais Veisa literarais darbs Kuciera kermena éna (Der Schatten des Korpers
des Kutschers, tapis 1952. gada, publicéts 1960. gada) ir prozas teksts bez sizeta ar
pasa autora ilustracijam, kura jitama apzinas plismas ietekme. Ari nakamajos darbos
- autobiografiskajos romanos Atvadas no vecakiem (Abschied von den Eltern, 1961)
un Beégsanas punkts (Fluchtpunkt, 1962) — var saskatit izteiktu Franca Kaftkas un
Marsela Prusta ietekmi. Nozimigakais Veisa prozas teksts ir dal&ji autobiografiskais,
vésturiskais romans tris séjumos Pretosands estétika (Die Asthetik des Widerstands, 1,
1975; 11, 1978; 111, 1981), kura vins esejistiska manieré t€lo politiski kreiso kustibu
vesturi Eiropa laika no 1918. lidz 1945. gadam, ka arT reflekt€ par makslas darba un
makslinieka lomu politisku parmainu laikmeta.

Dramaturgijai Veiss pievérSas 60. gados un slavens kliist, pateicoties lugai
Marats/Sads. Saja teksta konsekventi paradas episkd un neZélibas teatra korelacija.
Autors rada vairakpakapju atsveSindjuma efektu, pirmkart, izmantodams “teatra
teatrT” principu, otrkart, So teatri luga likdams sp€lét arpratigajiem. Tatad vésturiski

autentiskais sizets par Lielas Francu revoliicijas varoni Zanu Polu Maratu tiek

%01937. gada beigas savus pirmos literaros méginajumus Veiss aizsiita tiesi Hesem, kurs iedrosina Veisu
turpinat rakstit. Abu rakstnieku starpa saglabajas draudzigas attiecibas lidz pat Heses miiza beigam 1962.
gada.

°! Cohen R. Peter Weiss in seiner Zeit: Leben und Werk. — Stuttgart, 1992
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deforméts vairakkart: 1) telu Iimeni funkcioné gan patiesi arpratigie Sarantonas
slimnicas iemitnieki; gan lomas, ko vini spél€; gan “normalie” cilvéki psihiatriskas
slimnicas apstaklos; 2) tiek konfrontéti vairaki laika plani: lugas darbibas laiks ir 1808.
gads, notikumi de Sada iestudétaja izradé risinas 1793. gada, bet lugas sarakstiSanas
laiks ir 1964. gads (noteiktas korekcijas varétu ienest vél arT iestudéjuma laiks). Veisa
luga ari no formalas uzbuves viedokla izmantoti episkas dramaturgijas principi: luga
sadalita ainas, kuram doti nosaukumi; darbojas pass izrades vaditajs, kas gan ievada,
gan koment€ darbibu; darbibas gaita aktieri neslépti ieiet un iziet no lomas. Saskana ar
Brehtu ir Marata/Sada fabulas veidoSanas princips: jau lugas sakuma ir zinams, ka
Sarlote Kordé ieradusies, lai nogalinatu Maratu, tatad skatitajiem nav jaorientjas uz
darbibas iznakumu, bet gan uz paSu procesu, uz veidu, ka varoni nonak lidz Sai
slepkavibai. Art idejiskaja Iimeni Veisa parlieciba saskan ar Brehta mérkiem — ar
teatra palidzibu uzradit sabiedribas diagnozi, lieckot skatitajiem ienemt noteiktu, parasti
kritisku attieksmi pret redzeto. Par Arto ietekmi konkrétas lugas konteksta var devét
varonu klinisko stavokli — arprats, halucinacijas, 1€kmes ka racionali nekontrol&jami
procesi, kas Veisa pasaules izjitai ir loti raksturigi. Arto nez€libas teatra teorija pec
butibas ir episkajam teatrim antagoniska, jo sludina dabiskuma, instinktu, prioritati,
mekle skatuves valodu, kas iedarbojas uz skatitaja zemapzinu, pretgji Brehta vélmei
iedarboties tikai un vienigi uz skatitaja apzinu. P&tera Veisa personiba un daudzgjada
zina ar1 dailrade tiecas sintez€t abas Sis pieejas, saglabajot izteiksmes un formas
brivibu un absoliitu individualismu, tai pat laika tomér méginot ari ietekmét
sabiedriskos un politiskos procesus. No vienas puses Veiss vesturi uztver ka apzinamu
un skaidrojamu procesu, bet otras puses ari ka iracionalu, prata kontrolei
nepaklaujamu speku. Marata/Sada galvenais konflikts veidojas starp divu tipu
personibam - revolucionaru, aizrauties un aizraut sp&jigo anarhistu Zanu Polu Maratu
un ironisko ciniki, intelektuali markizu de Sadu. “S7 luga ir antitéze starp galéju
individualismu un galéju iesaistiSanos, ko parstav vienadi spécigi raksturi, talab ari
vienddi apsaubami sava ambvivalence. Veiss nepiedava nekadu atrisinajumu. Te Veiss

atrada  saviem velakajiem darbiem raksturigu temu — autora, radikalas
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individualitates, riskantd pozicija pasaulé, kas ir sadalita spéka blokos, pasaule, kuru
ir nepiecieSams mainit, kurd ir nepieciesama politiska iesaistiSands.”**

Luga Marats/Sads ir biitiska Veisa dailrade ar1 tadel, ka Seit vins pirmo reizi
izmanto dokumentalus materialus. Pirmkart, autentiska ir darbibas vieta un situacija.
Sarantonas psihiatriska slimnica ir reala arstniecibas iestade Francija, kura 19.
gadsimta sakuma tiek ieslodziti daudzi Napoleona politiskie pretinieki. Miiza p&d€jos
gadus (1801 - 1814) Sai slimnica kopa gan ar politieslodzitajiem, gan patiesi garigi
slimiem cilvékiem pavada arf markizs de Sads. Sarantonas slimnicas vaditajs abats
Kolmjé (Coulmier) arsteSana izmanto ari savdabigu makslas terapiju - iestudé ar
slimniekiem izrades. Savas uzturé$anas laika Sarantona lugas raksta un uzved ari de
Sads, kura izrades brauc skatities un uzjautrinaties ar1 Parizes augstaka sabiedriba.
Otrkart, reals vesturisks notikums ir arT Veisa sacerétas de Sada lugas pamata — 1793.
gada jauna sieviete Sarlote Kordé nodur vienu no Lielas Franéu revoliicijas lideriem
Zanu Polu Maratu vina pasa vanna. Nav gan liecibu par to, ka de Sads batu uzrakstijis
lugu tiesi par Marata nogalinasanu, bet Veisa izmantotais pané€miens ir skaidrs — vins
izmanto realus vesturiskus faktus, lai model&tu nosacitu, viegli visparinamu situaciju,
kas realitat€ nav bijusi, bet butu vargjusi biit. ArT luga Marata runatie teksti lielakoties
ir autentiski, nemti no v&sturiska Marata runam.

1965. gada Veiss uzraksta lugu Izzinasana (Die Ermittlung), kas izmanto tikai
dokumentalus materialus un uzskatama par konsekventu un spilgtu dokumentalas
dramas paraugu. Lugas pamata ir no 1963. lidz 1965. gada pavasarim Frankfurté
notikuSais tiesas process pret AuSvicas koncentracijas nometnes vaditdjiem. Veiss
1965. gada pavasari apmeklé S§1 tiesas procesa atklatas s€des, studé pravas
dokumentus, lai péc tam tos koncentréta un minimali literari korigéta veida izmantotu
sava darba. Luga darbojas astonpadsmit apstidzetie un devini cietusie, tiesas sastavs
reducéts 11dz trim personam — Tiesnesim, Prokuroram un Advokatam. Veisa mérkis
nav radit Ausvicas Sausmas, bet gan restaurét tiesas procesu. Lidzigi ka Marata/Sada,
tikai daudz konsekventak, Veiss [Izzinasana izmanto ne tikai realu vesturisku

notikumu, bet arT dokumentalus tekstus, tadejadi gandriz noardot robezu starp faktu un

% [IBb1aKoit M. CeKpeThl OIMHOKHX KOMEIUAHTOB: 3aMETKH O 3apyGeHOM TeaTpe BTOPOil MOTOBHHEI XX
Beka. - MockBa, 1992, ¢. 57
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interpretaciju. Luga izmantoti tikai tiesas procesos runatie teksti, Veiss tos tikai
ritmize, pats neko klat nerakstidams. Visiem apstidzetajiem saglabati Tstie vardi —
Sacs, Bogers, Franks u.c., bet cietusie ir anonimi, tadejadi vésturiskajam launumam
pieskirot konkrétus vaibstus, bet upuru tému visparinot. Izzinasanas struktiru veido 11
dziedajumi (zanriskais apaksvirsraksts - oratorija 11 dziesmds), kas grupéti tris lielas
dalas. Dziedajumu nosaukumi saistiti ar konkrétam koncentracijas nometnes realijam,
pieméram, Dziesmd par melno sienu galvenais t€ls ir siena, pie kuras tiek noSauti
ieslodzitie, vai Dziesma par Ciklonu-B veltita tada pasa nosaukuma indigai vielai, ko
nacisti izmanto ka I&tako Iidzekli koncentracijas nometnu ieslodzito iznicinasanai
gazes kameras. Veisa lugas forma — dalijums dziedajumos un dalas - raisa asociacijas
ar Dantes Dieviskas komedijas uzbuvi un cilvéka (Veisa gadijuma — cilvéces) celu no
elles cauri Skistitavai uz paradizi. Pie tam Veisa attiecksme pret taisnigas laicigas tiesas
iespgjamibu ir diezgan skeptiska, jo ka refréns luga vairakkart atskan apsiidz&to
smiekli un arT lugas finalu veido viena apsiidz€ta runa, kura vin$ aicina vacu naciju
“labak nodarboties ar citam lietam,/nevis parmest mums to,/ko jau sen vajadzéja
aizmirst””*. Bez tam lugas beigas spriedums netiek pasludinats, jo fakti un dokumenti
runa pasi par sevi. Bitiska Sai gadijuma ir Veisa pilsoniska attieksme, jo vin$ Tpasu
atbildibu pieprasa tie$i no vacieSiem: “Rakstniekam nav tiesibu biit neitralam, un it
ipasi, ja vins raksta vacu valoda. Tas biitu parak érti. Es labak izvelos biit nesaprasts,

% Luga ir pilniba amputéta psihologiska linija, ne benzu

neka staigaju ertus celus
individuala motivacija, ne upuru subjektivais pardzivojums Veisu Sai gadijuma
neinteres€, un tiesi Sis postulats liela méra ir dokumentala teatra teorijas pamata.

1968. gada Veiss Piezimes par dokumentalo teatri formul€ savu politiska teatra
koncepciju. “Dokumentalais teatris ir informdcijas teatris. (..) Dokumentalais teatris
neko neizgudro, tas nem autentisku materialu un to saturiski nemainitu, tikai forma
apstradatu reproducé uz skatuves. Atskiriba no haotiskajiem zinu materialiem, kas
katru dienu mums uzmdcas no avizu lappusém, uz skatuves tiks radita izlase, kadas

noteiktas, galvenokart socialas vai politiskas, temas koncentrats. St kritiska atlase un

principi, péc kadiem realitates fragmenti tiks samontéti, noteiks dokumentalds

% Baitc I1. JJosnanue u npyrue nbeckl. — Mockaa: IIporpece, 1981, c. 380
% Citéts no: IlIebiakoit M. CeKpeTsl OMHOKHX KOMEIHAHTOB: 3aMETKH O 3apyGeHOM TeaTpe BTOpoii
nojoBuHBI XX Beka. MockBa, 1992, c. 42
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"5 Tatad dokumentilas dramaturgijas un teatra mérkis ir

dramaturgijas kvalitati
uzradit faktus, lai liktu skatitajam pasam tos izvertét. ST vérsanas pie skatitaja apzinas,
neradot individualu cilvéku liktenus, Iidz ar to izslédzot publikas emocionalu
iesaistiSanos un stimul&jot tas kritisko domasanu, sasaucas ar Brehta t€zi par episka
teatra skatitajiem ka notikuma verotajiem (nevis lidzdalibniekiem), kuru uzdevums ir
pienemt [émumus nevis lidzpardzivot.

Dokumentalais teatris veido principialu opoziciju savam “laikabiedram”
absurda teatrim, jo kategoriski noraida domu par dzives un pasaules bezjédzigumu un
absurdu. Dokumentalisti uzskata, ka realitati, lai cik Sausmiga ta biitu, vienmér ir
iespgjams izskaidrot (ar1 Sai zina sasaukSanas ar Brehta domu, ka sabiedribas pretrunas
ir iesp€jams noverst, tikai tas atklati apzinoties). Veiss uzskata, ka teatris ir tads pat
informativs, sabiedribas apzinu ietekmgjoSs medijs ka TV vai radio, kura uzdevums ir
fiks&t un informét, tapéc viela dokumentalajai dramaturgijai tiek nemta gan no nesenas
pagatnes (vacu situacija tie galvenokart ir nacisma noziegumi), gan no sava laika
aktualas politikas.

60. gados Veiss uzraksta vél divas dokumentalas dramas: Dziesma par
Luzitanijas biedékli (Der Gesang vom Lusitanischen Popanz, 1967)°° un Saruna par
ieilgusa Vjetnamas atbrivosanas kara prieksvésturi un gaitu ka pieméru apspiesto
brunotas cinas nepiecieSamibai pret apspiedéjiem, ka ari par ASV mégindjumu
iznicinat revoliicijas pamatus (Diskurs tiber die Vorgeschichte und den Verlauf des
lang andauernden Befreiungskrieges in Vietnam als Beispiel fiir die Notwendigkeit des
bewafften Kampfes der Unterdriickten gegen ihre Unterdriicker sowie iiber die
Versuche der Verainigten Staaten von Amerika, die Grundlagen der Revolution zu
vernichten, saisinatais un biezak lietotais nosaukums Saruna par Vjetnamu (Vietnam-
Diskurs), 1968).

Pedgja izteikti politiska luga Veisa dailrade ir 1970. gada Trockis trimda.

597 -
b

Padomju un VDR literatiirp&tnieki $o tekstu dévé par Veisa “ideologisko kladu™’, jo

% Weiss P. Notizen zum dokumentarischen Theater // Brauneck M. Theater im 20. Jahrhundert:
Programmschriftes, Stilperioden, Reformmodelle. — Berlin: Rowohlts, S. 294-295

% Luzitanija ir agrakais Portugales nosaukums, un luga velfita Angolas cinai pret Portugales
kolonizatoriem.

97 Skat. pieméram: Hicropus mureparypst ®PT., M., 1992; I1laxosa K. BeqHo 0GHOBISIONIMIACS PeansM. -
Kues, 1984
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Trockis tiek radits ka savu laikabiedru nesaprasts idealists ar tragisku likteni, ka
novators, kas atklajis, ka pasaules revoliicijas virzosais speks biis nevis konservativais
proletariats, ko vada komunisti, bet gan par socialajam netaisnibam sasutust studentija.
Krievu teatra zinatnieks Mihails Svidkojs uzskata, ka §Ts lugas tap3ana ir saistita ar
Veisa sakapinato ticksmi reagét uz sava laika aktualitatém un $ada veida solidarizéties
ar 60., 70. gadu studentu nemieriem Eiropa’®. Sai konteksta principials ir jautajums
par Veisa attiecibam ar socialisma idejam vispar. Budams “kapitalistiskas” Zviedrijas
pilsonis, Veiss 60. gados aizraujas ar marksismu un turpmakajos gados kaismigi
nodarbojas ar socialisma propagandu. Pieméram, 1965.gada Veiss uzraksta p&cvardu
lugai Marats/Sads, kura pasludina Maratu par marksisma priek$véstnesi: “Sodienas
skatijuma ir javadas no ta, ka Marats ir to skaita, kas izstradaja socialisma

.. o v— . 7= . 5 99
koncepciju. (..) Marata tendences ved tiesd veidd uz marksismu”.

Viens no
konceptualakajiem Veisa §1 perioda attiecksmes pret socialismu raditajiem ir 1965.
gada raksts Desmit rakstnieka darba kartibas punkti sadalita pasaulé (Zehn
Arbeitspunkten eines Autors in der geteilten Welt), kura vin$ desmit izverstas tezes
pauz parliecibu, ka pasaules nakotne pieder socialismam un ka vina ka rakstnieka
uzdevums ir ar makslas Iidzekliem cinities pret kapitalismu, ekspluataciju,
imperialismu, kariem un kolonizaciju: “Socialisma vadlinijas ietver man noderigu
patiesibu. (..) Tapéec es saku: mans darbs tikai tad biis augligs, ja biis tiesi saistits ar
tiem, ko es uzskatu par §is pasaules pozitivakajiem spekiem™ . 1968. gada Veiss
iestajas ar1 Zviedrijas Komunistiskaja partija, tomér socialistiskas valsts realitate vins
nekad nav dzivojis un tadel vina priekSstati par So sist€mu ir vairak teor&tiski, balstiti
idealistiska vélme péc sociala taisniguma pasaulé. Luga Trockis trimda tipologiski tiek

saistita ar lugu Marats/Sads""

, jo abos gadijumos tiek radits periods péc revolicijas,
kad divu realu veésturisku personibu - protagonistu (Marats — de Sads; Trockis —

Lenins) konflikta — disputa konfrontgjas divas atSkirigas parliecibas, divas nakotnes

% [1IBbiK0it M. CeKpeThl OIMHOKHX KOMEIMAHTOB: 3aMETKHU 0 3apy0eKHOM TeaTpe BTOPOil MoMoBUHE XX
Beka. - MockBa, 1992

% Citéts no: IIBeiaK0it M. CeKkpeThl OMHOKHX KOMEIMAHTOB: 3aMETKH 0 3apy0eKHOM TeaTpe BTOpoil
nojoBuHBI XX Beka. MockBa, 1992, ¢. 73

100 Weiss P. Zehn Arbeitspunkten eines Autors in der geteilten Welt.//Weiss P. Rapporte 2., F.a.M., 1971,
S.22

% Mazenauer B. Vision einer Gesellschaft der Vernunft: Peter Weiss’ langer Weg in den Socialismus //
pieejams: http://www.kat.ch/bm/pw/vision.htm
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iesp&jamibas. Trockis Veisa versija parstav brivaku, elastigaku socialisma izpratni
pretstata dogmatiskam, sastingusam socialismam, ko realizé Stalins, bet $ada vestures
interpretacija nekadi nesakrit ar oficialajam padomju vestures nostadném par Trocki
ka renegatu, atkrit€ju, bolSevistisko ideju nodev&ju. P&c lugas pirmuzveduma
Diseldorfas teatr1 1970. gada Veisam turpmakos divus gadus nelauj iebraukt VDR,
lugu asi kritiz€ padomju prese un kada zviedru komunistu avize pat aicina Veisu
izstaties no partijas. ST reakcija tik Joti $ok& pasu Veisu, ka tai pa3a gada vin§ piedzivo

infarktu, ko pats vélak devés par politisko'*

. Attiecksme pret Veisa politiskajiem
tekstiem vacu literaraja vidé nav viennozimiga pat vina Skietamo domubiedru vidi.
Dalai nav pienemama Veisa atklata ideologiska angaz&tiba un makslas izmanto$ana
politiskiem mérl,(iemm, bet citi uzskata, ka Veiss nemaz nepazist to realitati, ko
aizstav. Hainera Millera attieksme pret Veisu ir pat loti ironiska: “Es Veisu pirmo reizi
satiku péc “Sarunas par Vjetnamu’ iestudejuma Berlines ansambli. Toreiz més traki
sastridejamies. Es vinam parmetu “roza brilles” un to, ka vins Jauj sevi izmantot.
Protams, tas notika ari aiz skaudibas. Vins bija partijas luteklitis. Bija Joti viegli
rakstit pret Vjetnamas karu un vél vieglak bija to iestudét VDR. Man likas, ka rakstit
pret Vijetnamas karu VDR ir pilnigi nevajadzigi. Ir liekuligi véersties pret imperialismu
VDR, kamér pasas VDR struktiiras savas problémas uz skatuves radit nelauj. Par to
bija strids. Veiss to nesaprata, jo pats dzivoja Rietumos un ar VDR joprojam saistija
ceribas. (..) Savu pirmo VDR Soku Veiss piedzivoja, kad lugas “Trockis trimda” de]
tika aizturets uz robezas un neielaists VDR. (..) (miiza beigas — L.U.) tik daudz iliiziju
ka miisu pirmaja tikSandas reizé vinam vairs nebija, tomér vins joprojam ka mitks
turéjas pie utopijas”***.

1970. gada beigas Veiss uzraksta savu p&dejo lugu Helderlins (Holderlin) par
vacu 18. gadsimta beigu, 19. gadsimta sakuma dzejnieku Johanu Kristianu Fridrihu
Helderlinu. Ar So lugu Veiss atgriezas pie jauniba tuvas domas par arpratu ka

savdabigu aizsargreakciju pret arpasauli, jo Helderlins lielako mtiza dalu tiek uzskatits

par vajpratigu. Veisa komentaru par Helderlinu zinama meéra var uzskatit par

192 par 1970. gada notikumiem Veiss pats raksta 1991. gada izdotaja autobigrafiskaja apcere Atveseosands

(Rekonvaleszenz, F.a.M., 1991)

1% So viedokli 60. gadu beigas pauz, pieméram, rakstnieks Ginters Grass. Skatit:
http://www.geocites.com/neckam2/Dokutheater60er.htm

104 Miiller H. Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen // Theater heute, 7/1992, S. 4-5
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rakstnieka subjektiva emocionala stavokla pasSraksturojumu 70. gadu sakuma: “Es
neuzskatu, ka Helderlins bitu miris arpratigs. Man vins ir garigi visveselakais téls
luga. (..) Vins ir cilvéks, kuru visas dzives instances un apstakli ir situsi ta, ka vinam
atliek tikai paslépties... Es vinu neuzskatu par cilvéku, kurs kritis izmisuma, bet gan
par tadu, kas konkrétda vesturiska laikmeta nespéj istenot savu aicindjumu, bet tadel
tomér no savas parliectbas neatsakas. "

Miuza beigas Veiss lugas vairs neraksta un strada pie Prefosanas estétikas
tresas, noslédzosas dalas, ko ar1 pabeidz neilgi pirms naves 1982. gada. Rezumgjot -
par Veisa nozimigakajiem sasniegumiem dramaturgija uzskatamas lugas Marats/Sads
un /zzinasana: 1)Marata/Sada tekstveidé izmantota episkas dramaturgijas tehnologija,
kas savienota ar nez€libas teatra filozofiju; 2)Izzinasana ir spilgts konceptuali
dokumentalas dramas paraugs, kas faktu/dokumentu pasniedz ka pasvertibu, bez
interpretacijas. Dokumentalas dramaturgijas makslinieciskas kvalitates arpus
uzrakstiSanas laika politiska konteksta nav augstu vért€jamas, jo tas merkis —
aktualizét sabiedribas uzmanibu uz kadu politisku, vesturisku vai socialu problému —
ir izteikti publicistisks, tatad konkréta laiktelpa aktuals, bet griiti, lai neteiktu, ka
neiesp&jami, visparinams. Brehta uzskatu ietekme Veisa dailradé ir neapSaubama,
tomer ta izmantota galvenokart tikai formalajos lugu uzbiives principos un viena, loti
Saura idejiskaja aspekta, ko Brehts piekopj savas didaktiskajas macibu lugas, — v€lme
radit tikai un vienigi sabiedriba notiekoSos socialos procesus. Galvena dokumentalas
dramaturgijas atSkiriba no episka teatra ir atsveSindgjuma efekta neesamiba.
Dokumentalas lugas nepiedava mehanismu, ka skatitaju/lasitaju distancét no redzeta,
bet liek tam bt lieciniekam Skietami autentiskam notikumam. Tai pat laika So realo
notikumu/problému/situaciju tomér ir “organizgjis” dramaturgs, veicot dokumentalo
materialu atlasi un montaZzu. Rezultata neizbegami rodas zinama realitates
deformacija, ko Brehts uzskata par principiali batisku un jebkuram makslas veidam
imanenti piemitosu Tpatnibu, bet dokumentalisti tiecas ignoréet.

Dokumentalas lugas ir griiti pielagojamas skatuvei, jo tajas nav darbibas un

raksturu, bez tam saturs, kas balstits tikai uz faktu virkn&umu, ir griiti rezisoriski

19 Citéts no: I1IBbyzKoit M. CekpeThl OMMHOKMX KOMEIHAHTOB: 3aMETKH O 3apyOekKHOM TeaTpe BTOpPOil
mojoBHHBI XX Beka. - Mockaa, 1992, c. 92
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interpretéjams. Tadeél dokumentalas dramaturgijas ietekme uz teatri ir salidzinosi
nebiitiska, §1s lugas galvenokart tikuSas iestud@tas to tapSanas laika 60., 70. gados.
Piem@ram, ka politiskas solidaritates akciju 1967. gada Minhenes Kamerteatr1 vacu
rezisors Péters Steins uzved Sarunas par Vjetnamu, bet Dziesmu par Luzitanijas
biedekli 1969. gada Milana kopa ar jaunas paaudzes aktieriem teatr1 Tedatris un
darbiba iestude italis Dzordzo Strélers. Ari Veisa lugu [IzzinaSana tulin péc
uzrakstiSanas iestudé loti daudzos Vacijas teatros, tai skaitd Berlines ansambli, un
citas Eiropas valstis (1965. gada, sadarbojoties ar rezisoru Deividu Dzonsu un
Karaliskas Sekspira teatra trupas aktieriem, lugas publisku lasTjumu Londona organizé
Piters Bruks;) tikai idejisku mérku varda - ka spilgtu, skatuvei piemérota forma
ietvertu, liecibu par holokaustu. Padomju Savieniba 1967. gada So lugu iestudé Pjotrs
Fomenko Jurija [ubimova vaditaja Tagankas teatri Maskava ka askétisku, argji
bezkaisligu tiesas procesu. Uz skatuves bez priekSkara bija amfiteatra tiesas zale ar
paaugstinajumu tiesnesim centra, aktieri runaja tekstu neitrali, bez atticksmes.
Fomenko principials jaunpienesums ir tas, ka aktieri no dziedajuma uz dziedajumu
mainas lomam, tas kur§ viena skata bijis apstidzetais, nakamaja var biit tiesnesis u.tml.
Ar1 tElotaju saraksta noraditi visi izrad€ iesaistitie aktieri, bet bez lomam, ko vini
spele. Psihologisma trilkums Veisa lugu organiski lauj paklaut Fomenko iecerei radit
cilveku koncentracijas nometnes situacija ka biologisku, izdzivoSanas instinktam
paklautu biitni, nevis ka individualu personibu.'®

Jaunas teatra valodas mekl&jumi saistas ar Marata/Sada iestud€jumiem, no
kuriem pirmais'®” un slavenakais ir Pitera Bruka uzvedums Karaliskaja Sekspira teatra
trupa Londona 1964. gada (1967. gada vins péc Sis izrades uzpem tada pasa
nosaukuma filmu), kura gan domingjosie ir nez€libas teatra panémieni. Piters Bruks
vairakkart savos rakstos uzsveris Brehta teorijas milzigo ietekmi uz 20. gadsimta

teatri, gramata TukSais visums vin$ Brehtu deve par “pasu varendko, pasu ietekmigako

19 Jzrade tick nonemta no repertudra 1970. gada, ka vél 2007. gada zino oficiala Tagankas teatra majaslapa
www.taganka.theatre.ru: “ideologisku nesaskanu dé| starp PSRS valdibu un P&teru Veisu”.

17 Krievu tedtra zinatniece E. Kaceva min kuriozu faktu, ka Padomju Savieniba Marats/Sads pirmo reizi
iestud@ts Latvija, Liepajas Divkart Sarkankarogotaja Baltijas flotes teatri 1988. gada par godu Oktobra
revoliicijas 71. gadadienai. Skatit: Kanesa E. ITerep Baiic B CoBetckom Coroze // MHocTpaHHas
mureparypa. , Mocksa, 1990, Nr. 11, c. 198
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un pasu radikalako cilveku misdienu teatri”'®, ka ari atzist atsveSindjuma efektu par
vienu no visnozimigakajiem moderna teatra papeémieniem. Tomér pasa Bruka izrades
nevar saskatit episka teatra tehnologiju konsekventu izmantojumu. Bruks Brehta
dzives laika ar vinu ticies vienu reizi 1951. gada, kad ari redz&jis Berlines ansambli
paSa Brehta iestudeéto J.M.R. Lenca lugu Audzindatajs, bet jau péc Brehta naves,
biidams Berling, velreiz saticis Helenu Veigeli un redzgjis Berlines ansambla radosa
sastinguma liecinieku — izradi Koriolans. Savos memuaros Laika pavedieni Bruks
tikSanos ar Brehtu apraksta visai ironiski, uzsvérdams, ka vigu 50. gados minimali
interes€jusi Brehta teorija, par kuru anglu teatr maz kas bija zinams, bet gan tikSanas
“spiegu filmas atmosféra” ar Brehtu — So “vési ironisko cilvéku un vina sievu Helenu
Veigeli, kuras seja atgadindaja valriekstu. (..) Vips (Brehts — L.U.) man stastija par
savu “atsvesinajuma teoriju”. Vins rundja par, vinaprat, idealo publiku: divi zemnieki
séz pirmajas rindas un apspriez uz skatuves notiekosSo, neiesaistoties notiekosa
realitate. Vins runaja skaidri un aizraujosi, tomér mani tas neparliecinaja. Man
teatris palika iliziju pasaule, ko biju lolojis kops bérnibas. Brehta méginajumi
apSaubit brinumaino “aizspogulijas” pasauli nekdadi nesakrita ar manu personigo
pieredzi, bet vina socialie uzskati bija Joti tali no manéjiem”.'” Tomér vélak par
principiali butisku Bruks atzis atsveSinajuma efekta pielietojumu aktierspglé un
uzskatami restauré Brehta aktieru spé€les veidu izrad€ Audzindatajs: ,, Pirmaja aina, kad
milziga izméra bagata dama noligst darba majskolotaju, so lomu spéléjosais jaunais
aktieris neticami meistarigi sarezgita groteska plastika atklaja sava varona dvéseles
stavoklus. Aiz muguras vins turéja roka saznaugtu mutautinu un péc katras atbildes uz
damas jautdjumu noslaucija nosviduso seju, vienlaikus ieliecot celus un sligstot arvien
zemak un zemak, péc tam vips no jauna izsléjas un liskigi, aizZnaugta falseta izspieda
nakamo frazi. Citas ainds tas pats aktieris rundja monologus absoliti bezkaisliga
balsi, skanas ziméjums ka spogujattela atklajas art kustibas, kas atgadindja marioneti.
Rezultata radas iespaids, ka cilvéka kermenim ir uzvilkta karikatiriska forma; katrs
muskulis kalpoja paredzetajai groteskajai kustibai — viss tika izpildits spidosi un

izskatijas izteikti teatrali.”'"® Butiba Bruku Brehta teatrT interesé tikai ta teatralitate,

1% Bpyk I1. [Tycroe npoctpancTso.- MockBa, 1984, c. 125.
19 Bpyx I1. Hutn Bpemenn. — Mocksa: Aptuct. Pexuccep. Tearp., 2005, ctp. 116-117
"% Bpyxk I1. Hutu Bpemenn. — Mocksa: Apruct. Pexuccep. Teatp., 2005, ctp. 118-119
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nosacitibas veidi, bet ne Brehta proponétais sociali aktivais saturs. 1964. gada Bruka
Marata/Sada iestudéjuma skatuviskas zimes ir asocialas, bez gestiskas atticksmes, bet
tai pat laika art izteikti provoc€josas un nosacitas. Pieméram, aina, kad tiek giljotin&ts
karalis, galva tiek nocirsta manekenam, kuram galvas vieta ir kapostgalva un deguna
vieta burkans. P&c vina sodiSanas slimnieki — aktieri saklupa ap ,,liki”” un saka €st vina
nocirstos ,,organus” — darzenus. ST epizode neZelibas teatra konteksta ir uztverama ka
cilvéka biologisko, saplosiSanas — kanibalisma, instinktu izpausme, bet episka teatra
koordinatas ka socialas funkcijas — valdnieka lelliskoSana. Paradoksali abu So estétiku
principus Bruks savieno izrades finala. Vajpratigie kluva nevaldami, saka uzbrukt
kopgjiem, midija ar kajam pakrituSos, bet tad uz skatuves uzskrgja misdienu drébes
terpies rezisors un iepita svilpé. Aktieri ka péc pavéles sastinga, pagriezas pret
skatitajiem un nokapa no skatuves zalé. Tiklidz skatitaji saka aplaudét, zaleé nokapusie
aktieri saka darit to paSu, tikai neritmiski un pat agresivi, tadejadi it ka nojaucot
robezu starp zali un skatuvi un radot iespaidu, ka trakie nav vis pirms tam izradi
spelgjusie, bet gan zaleé sédosie cilveki. 1998. gada Maratu/Sadu Tagankas teatri
Maskava iestudé ari rezisors Jurijs Lubimovs, izmantodams lidzigu telpas
organizacijas pap€mienu. Izrade ir iestudéta Tagankas teatra Mazaja zale, kas vidi
pardalita ar rest€ém (scenografs Vladimirs Boijers), ta radot mulsinosu iespaidu, ka
slimnieki — arpratigie varétu biit gan skatitaji, gan aktieri, pie tam slimnicas vaditajs
Kolmjé (Felikss Antipovs) izrades laika ik pa bridim atrodas te viena, te otra restu
pusé''’. Lubimovs Veisa lugu bitiski saisindjis, gandriz pilniba atsakoties no
politiskam altizijam, un parveértis to artistiska miuzikla (komponists Vladimirs
Martinovs), par galveno “varoni” padarot dzeza trio (muziki Vladimirs Nelinovs pie
bungam, Tatjana Zannova pie klavierem un Krievija loti popularais multimakslinieks
Sergejs Letovs ar vairakiem piiSamajiem instrumentiem — saksofonu, klarneti, flautu
u.c.). Izrade veidota ka muzikalu epizozu montaza, kur miizika un deja ir butiskaka par
runatajiem vardiem. Aktieri dzied, dejo stepu, met salto, rapjas pa rest€ém. Pieméram,
jo vairak Marats runa, jo atrak dejo tauta un par izrades kulminaciju kliist agresivs, pat

mezonigs arpratigo steps. Aina pirms Marata (Aleksandrs Curkans) nogalinaSanas

"1 velak iestudgjums lielas skatitaju intereses un arzemju viesizrazu dé] tiek pielagots lielajai skatuvei un
Sis efekts ztid. Saja versija restes atrodas skatuves priek$plana, ka Sarantonas slimnicas — cietuma simbols.
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Sarlote Korde (Irina Lindta) un Marata draudzene Simona (Larisa Maslova) liksmi
unisona spélé vijoles. Irinu Lindtu kritika vienbalsigi atzist par [ubimova izrades
spilgtako ieguvumu — idealu L[ubimova izaudzinatas Tagankas jaunas paaudzes
universalo aktrisi - skaista, ar lielisku dramatiskas aktrises potencialu, kura spgj
izpildit jebkuru rezisora uzdevumu — skriet augSup lejup pa rest€m, pastaigaties pa to
augse€jo Sauro malu zem paSiem griestiem, parlidot skatuvi, turoties pie virves, dziedat,

1."? Markizu de Sadu spélé Tagankas

spelét mizikas instrumentus, dejot u.tm
“veterans” Valérijs Zolotuhins un tie$i vina smagnéjo, dekorativo sp€les manieri
kritika uzskata par izrades vajo punktu: “Viss neveiksmigais Sai izrddé nak no
dramatiskajiem aktieriem — Lubimova aktieriem, kuri ir zaudeéjusi energiju un Skiet
novecojusi agrak neka vipu sirmais skolotajs.”' " Ir izrade ar dazi politiski majieni uz
90. gadu Krievijas politisko realitati, kuri gan vairak ir nozimigi [Lubimova agrakas
disidentiskas dailrades, nevis konkréta iestudéjuma konteksta. Piem&ram, Napoleons
tiek radits ka “ne visai aspratiga” parodija par 90. gados labi zinamo Krievijas armijas
generali Lebegu un “kada no epizodém Sarantonas trako nama iemitnieki parvérsas
Maskavas mdjsaimniecés, kuras izgdjusas demonstracija un dauza ar karotém pa
skarda blodinam. Lai nevienam nerastos Saubas, pret ko ir vérsts sasutums, viens no
sanitariem Joti ticami attélo vispirms Jelcinu, péc tam Putinu”''*. Tomér krievu tedtra
kritika Maratu/Sadu deve par labako Lubimova izradi kops atgrieSanas Maskava tiesi
parsteidzosas muzikalas formas dg].

2000. gada Marats/Sads iestudéts ari Berlines ansambli Filipa Tidemana
(Tiedemann) rezija ar Martinu Vutki Marata loma.

Runajot par aktualam sava laika problémam, dokumentalisti uzradija Sok&josus
faktus un, aktualiz€dami brehtiska teatra tradiciju, versas pie katra individuala skatitaja
apzinas, liekot domat, samérot redz&to ar paSa pieredzi, meklet aktivus problémas
risinajumus. Dramaturgi — dokumentalisti uzskatija, ka teatrim javerSas pie skatitajiem
ka potencialajiem politiskas iekartas, fiziskas vai psihologiskas vardarbibas,

ideologiska terora u.tml. upuriem, lai raisitu vinos vélmi aktivi rikoties un nepielaut

"2 http://www.letov.ru/maratsadeteatrvtorit.htm
'3 CurkoBcknit I'. Mysuka pesomonun. //Pieejams: http:/www.smotr.ru/pressa/rec/tag_cr.htm
"1 Ezepckas B. FOpuii JTio6umos: «Ceifuac caMmoe IIaBHOE, 4ToObI KaXIHil 1eman cBoe aenoy. //Pieejams:

http://taganka.theatre.ru/press/articles/4245/
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redzeta atkartosanos. Runajot par aktualam sava laika problémam, dokumentalisti
neuzspieda savu viedokli, tadejadi demonstrativi uzsverot atskiribu no tiem, ar kuriem
cinfjjas. Dokumentalisti tikai uzradija faktus un noradija virzienu, kura domat, lai
izdaritu pareizos secindjumus. ST téze tie$da veida sasaucas ar Brehta domu par

sabiedribu ka mainigu un mainamu sistému.

2.3. Episka teatra tradicija un 20. gadsimta otras puses nozimigakie
Eiropas teatra rezisori

2.3.1. DZordzo Stréelers

Italu rezisors un aktieris Dzordzo Strélers (Giorgio Strehler, 1921 — 1997) ir
viens no pirmajiem, kur§ péc Otra pasaules kara sak iestudét Brehta lugas arpus
Vacijas. 1947. gada Strélers kopa ar Paolo Grasi nodibina Pikolo teatri Milana
(Piccolo Teatro di Milano) - pirmo stacionaro teatri Italija, ko vada lidz pat savai
navei 1997. gada (ar partraukumu no 1968. lidz 1972. gadam). Strélera dzives laika
Pikolo teatris uzskatams par nopietnako Brehta iestudéumu centru aiz Berlines
ansambla.

Strélers ir dzimis Triesta (Italija), gimeng, kura sapliduSas vairakas
nacionalitates un vairakas paaudzes bijuSas saistitas ar makslu. Strélera tevs ir
austrietis, mate slavu izcelsmes miizike, vectévs italietis savulaik vadijis teatri un
spelgjis mezragu, bet vecmamina franciiziete bijusi aktrise. 1929. gada Strélera
gimene parcelas uz Milanu, kur vin$ iegist labu izglitibu — lidz 2. pasaules kara
sakumam neilgi stud@ jurispudenci un péc tam ar izcilibu pabeidz Milanas Dramatisko
makslu akad@mijas aktiermakslas nodalu. Jurispudences studijam nepiecieSama
racionali analitiska domasana un izteikti artistiskais, viegli ierosinamais aktieriskais
potencials ir Skietami savstarp€ji izslédzoSas personibas 1pasibas, kas tomeér
paradoksali organiski savienosies Strélera radoSaja rokraksta visa miiza garuma.

Ar teatri Strélers sak nodarboties kara gados, biidams emigracija Sveice. Seit
Strélers nodibina Masku teatri (Compagnie des Masques), kur iestud€ savus pirmos
rezijas darbus T. S. Eliota Slepkavibu katedralé un A. Kam1 Kaligulu. Péc kara beigam

Strelers atgriezas Italija, darbojas ka teatra kritikis un iestud@ izrades dazadas trupas.
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1946. gada Strélers, pateicoties drauga Paolo Grosi organizatoriskajam atbalstam, ar
jaunizveidotu aktieru trupu iestudé M. Gorkija Sikpilsonus, 1947. gada ar1 ta pasa
autora Dibend, kas klust par jauna Pikolo teatra atklasanas izradi. Jau pirmaja sezona
Strélers iestudé Pikolo teatra slavenako izradi, lidz pat §im bridim uzskatamu par §1
teatra vizitkarti, Karlo Goldoni komédiju Divu kungu kalps, iestudéjuma nosaukums
Arlekins, divu kungu kalps. Uzvedums kop§ pirmizrades lidz 21. gadsimta sakumam
pastavigi ir teatra repertuara, piedzivojis devinus atjaunojumus (pe€d&o jau péc
Strélera naves), bet titullomas t€lotaji bijusi tikai divi: no pirmizrades Iidz savai navei
1961. gada Marcello Moreti un no 1963. gada Iidz miisdienam Feruco Soleri. Strélers
iestude Divu kungu kalpu, méginot atdzivinat ta vesturisko prototipu, italiesu masku
komediju.""> Delartiskas komédijas estétisko principu, aktiera spéles ar masku,
teatralitates ka paSvertibas aktualizacija ir Strélera teatra biitiskakie raksturlielumi un
Arlekins to spilgtaka vizuala lieciba. Sava gramata Par cilvécigu teatri (Per un Teatro
Umano, 1974) Strélers raksturo sarezgito izrades tapSanas periodu, akcentgjot aktieru
darbu ar masku, kas ietver gan masku gatavoSanas tehnologijas, gan aktiera
psihofizisko sarasanu ar masku. Strélera dota maskas definicija sasaucas ar episka
teatra aktiersp€les principiem, kad maska ir viens no veidiem, ka aktieri atsvesinat no
lomas. “Maska ir noslépumains, biedéjoss instruments. (..) Aktieris uz skatuves nevar
pieskarties maskai ar ikdieniskiem Zestiem (uzlikt plaukstu uz pieres, pielikt pirkstu pie
acs, aizklat seju ar rokam). Tads Zests izskatas neveikli, bezjédzigi, nepatiesi. Lai Zests
kliutu izteiksmigs, aktierim tas tikai jaiezimé ar rokas kustibu, neizpildot darbibu lidz
galam ka dzive. Maska necies “dabiska” Zesta konkrétibu. Péc biitibas ta ir rituala.
(..) (Aktieris — L.U.) atbrivojas no vinu bremzéjosajiem kompleksiem, tikai uzliekot
masku. “Piespiesana parvertas briviba”, Sai shema atklajas neizsmelamas fantazijas

»» 16 yalak Strélers arT

iespéjas, un aktieris atklaja mums “savu raksturigako biitibu
teorétiski méginas definét Karlo Goldoni un Bertolta Brehta estétisko principu
radniecibu, dév€jot vinus par dizakajiem revolucionariem teatra vésturé, kuri katrs sev
raksturigaja forma un atbilstosi savam laikam apliecindja atjaunoto realismu un

— e R b
restauréja “tipiskuma” jedzienu.

'3 Tisheizere E. DZordzo Strélers. Nepublicéts materials, glabajas autores personiskaja arhiva.
16 Crpernep Jix. Teatp mist mozeii. — Mocksa: Pagyra., 1984, c. 135. - 137
1 Crpenep [Ix. Teatp nnst mroneit. — Mocksa: Pagyra., 1984, c. 74., 78
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Kaut ar1 delartiskas komeédijas principu radoSa transformacija objektivi ir
Strélera rokraksta izteiksmigaka pazime, pats rezisors par Pikolo tedatra metodologiju
pasludina episki dialektiska teatra principus: “Manis vaditais Pikolo teatris ir
dialektisks tedtris, prata teatris. teatris, kas kritiski interpreté lugu. (..) Brehts. Ideala
variantda vinam pastavigi vajadzeétu bit Pikolo teatra repertuard.(..) Esmu nolémis
pastavigi nodarboties gan ar Brehta dramaturgiju, gan metodi.”""

Strélera saistiba ar brehtisko tradiciju realizgjas vairakos aspektos:

1) personiskie kontakti. Brehta un Strélera draudzigas personiskas attiecibas
atzist visi vinu abu dailrades pétnieki, Brehta dzives nogalé vini satiekas vairakas
reizes Berlin€ un Milana. Brehtam simpatiz€ Strélera pastiprinata interese gan par vina
dramaturgiju, gan episka teatra teoriju, savukart Strélers atzist Brehtu par vienu no
saviem skolotajiem teatra joma. Dazus ménesus pirms naves 1956. gada Brehts Milana
redz vairakus Strélera vaditos Trisgrasu operas méginajumus un pirmizradi, atzist to
par labako savas lugas uzvedumu un turpmak atvél Stréleram visu savu lugu
iestudéSanas pirmtiesibas Italija un Eiropa. Brehtam Strélera izrade ir apliecinajums
savu lugu dzivotspgjai, bet Stréleram Brehta atraisita, neviltota labvéliba dod
parliecibu par izv€leto izteiksmes lidzeklu pareizibu. Strélers sniedz dzivu, subjektivu
Brehta personibas portretéjumu, pieméram, Trisgrasu operas meginajuma zalé sakas
skali, atklati smiekli — smejas Brehts. Péc briza smiekli sakas no jauna. Es skatos uz
Brehtu parsteigti un ar aizdomam. Bet vips turpina smieties ta, it ka pats nebiitu
sarakstijis “Trisgrasu operu”,'" ka ari precizi raksturo Brehta psihologisko stavokli,

I3

esot Italija paris méneSus pirms naves: “...cik laimigs bija B.B. visas Sis dienas,
Jjuzdams, ka vinu saprot un mil, pat nepazistami cilvéki. (..) Vinam sapéja sirds; tos
dazus ménesus, kamér méginaja savu izradi (domats Brehta péd&jais rezijas darbs
Galileja dzive Berlines ansambli 1956. gada — L.U.), vins faktiski bija slims. Tapéc jau
tovakar, “Operas” generalméginajuma, Helena Veigele skatijas uz smejoso Brehtu ar

mates maiguma pilnu skatienu. (..) Tie, kas pavadija vinu Milanas stacija, atceras

aizkustinoSu ainu: Brehts, kurs maj pa vilciena logu ar savu slaveno cepuri, un vina

"8 Crpenep Jlx. Teatp st mozeii. — Mocksa: Pagyra., 1984, c. 60
19 Crpenep k. Teatp mnst mroneit. — Mocksa: Pagyra., 1984, c. 82
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sirsnigais smaids, kurs izziid naksnigaja tumsa.”"*° Italija giitie iespaidi, iesp&jams, ir
nozimigakais emocionalais un profesionalais impulss Brehta dzives ped€jos gados.

2) Strélera rakstos un intervijas pausta atticksme pret episko teatri.
Domingjosa Seit ir Brehta teorijas un dramaturgijas sociali aktiva satura akcentacija.
Objektivie iemesli ir Strélera kreisa politiska parlieciba (vins ir piedzivojis karu, italu
faSisma pieredzi un tadel jau jauniba iestajas Italijas Socialistiskaja partija), italiska
temperamenta diktéta aktivi opozicionara attieksme pret pasapmierinatu sabiedribu un
Brehta uzskatos balstita parlieciba, ka ar teatra palidzibu iesp&jams parveidot pasauli.
Respekt&jot rezisora uzskatus, tomé&r jaatzist, ka Brehta idejam veltitajos Strélera
vardos ir loti daudz parspiléta patosa un socialisma meligajai retorikai raksturigu
frazu, piemeram, “episkais teatris balstas tikai dialektiska, nedogmatiska

2l ytml.  Tadg], balstoties pasa Strélera publiskotajas Brehta darbu

materialisma”
interpretacijas, nav iesp&jams git adekvatu priekSstatu par vina izradém. Ipasi
Brehtam veltito frazu aptuveniba izcelas salidzinajuma ar, piem&ram, Strélera doto
Sekspira lugu, it Tpasi Karaja Lira, analizi, kas atkldj parsteidzo$u, novatorisku un
dzilu dramaturgijas izpratni. NepaSaubama, jo visas dzives laika noturiga, ir Strélera
cienpilna attiecksme pret Brehtu ka vienu no nozimigakajiem 20. gadsimta teatra
reformatoriem un savu profesionalo skolotaju. 70. gados tapusaja apcer&juma Par
cilvecigu teatri Strélers nosauc tris autoritates pasaules teatrT — Zaku Kopo, Luiju Zuve
un Bertoltu Brehtu. Seit reZisors Tpasi akcenté Brehta teatralitates izpratni: “Ap vipu
bija tada izcila teatra cilvéka magiska aura, kurs “teatralizé” visu, kam pieskaras, un
kurs visu, kas ir ap vinu, atdod kalposanai teatrim. (..) Tai pat laika, pateicoties savai
analitiskajai ironijai (visiem izciliem “politikiem” raksturiga ipasiba), vins macéja no

. . o 122
un paskatities uz sevi un mums it ka malas”.

>

visa atsveSindties, ‘‘distancéties’
Savukart, 1997. gada 29. novembri, tatad dazas ned€las pirms naves, Strélers,
uzstadamies konferencé Makslinieciska teatra idejas Pariz€, vélreiz nosauc jau
pieminétos tris “skolotajus” un tagad tiem pievieno ari ceturto — Konstantinu
Stanislavski. Brehta sakara Soreiz Strélers vairak uzsver vina cilvéka koncepciju:

“Brehts man macija, ka biit cilvékam — ar vai bez Dieva, ar vai bez Florences, ar vai

120 Crpenep k. Teatp nnst mroneit. — Mocksa: Pagyra., 1984, c. 85
12! Crpenep Jix. Teatp mist mozeii. — Mocksa: Pamyra., 1984, c. 94
122 Crpenep [Ix. Teatp mnst mroneit. — Mocksa: Pagyra., 1984, c. 106
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bez Marksa. Mums jabut cilvékiem ar savam domam, parliecibu; tikai tad, vins teica,
mes varam stradat teatri. (..) Brehts man iemdcija, ka iespéjams lietam pieskirt
noteiktu nozimi un péc tam paskritiski paskatities uz tam citadi, vienmer pielaut kliidas
iespeju. (..) Vins man iemdcija Saubities, viriskigi apSaubit to, par ko esi bijis pilnigi
parliecinats. (..) Vai teatris spéj mainit pasauli? Ja, spéj. Tapat ka muzika vai citas
makslas. Par milimetru. Bet varbiit tas nemaina neko citu ka tikai pats sevi. Tadel
aktierim ir jaspéj but pasam, aizstavét savas idejas un tai pat laika noliegt tas, lai
virzitos uz prieksu '

3) Suelera veiktie Brehta lugu iestudgjumi, kuros talantigi un spilgti
sintez&ta episka, psihologiska un delartiska teatra tradicija. Kopuma Strélers vairak ka
desmit reizes iestudgjis Brehta lugas, dazas no tam - Trisgrasu operu (1956., 1959. un
1972. gada), Krietno cilvéku no Secuanas (1957. un 1981. gada), Galileja dzivi (1963.
un 1982. gada) — atkartoti. V&l par nozimigam Brehta skatuves versijam uzskatamas
izrades Sveika dékas Otraja pasaules kara (1962), Brehta dzejas un songu uzvedums
Es, Bertolts Brehts (1967, kopa ar italieSu dziedataju un aktrisi Milvu'?*, pasam
Stréleram piedaloties ka aktierim), Zannas d’Arkas tiesasana 1431. gadd Ruand
(1968), Lopkautuves Svéta Joanna (1971) Tresas impérijas bailes un posts (1995), ka
ar1 operu izrades Mahagonijas pilsétas uzplaukums un bojaeja (1964, Kurta Veila
miuzika) un Lukulla nopratinasana (1973, Paula Desaua miuzika). Pirmaja Trisgrasu
operas iestudéjuma Strélers izmanto delartiskas komedijas elementus un veido izradi
miuzikla estétika. Izrade piedalas orkestris ar 15 miizikas instrumentiem. 1971. gada,
komenteédams savu Lopkautuves Svétas Joannas iestudéjumu, Str€lers runa par
pascitésanu, Trisgrasu operd atrastu veiksmigu tehnisko pap€mienu izmantoSanu ari
citas izrades: “... kaut kas var atgadinat “Trisgrasu operu”, pieméram, lokveida
prozektoru izmantojums u.c. Tas ir tadeé], ka, no vienas puses, tas ir miisdienigs

panémiens, bet, no otras puses, izteiktais “miizikla” raksturs |auj demistificét to it ka

123 Crpenep JIx. Streben // Pesxuccépekuit Tearp: Pa3rosops! oz 3aHaBec Beka. Boimyck 1. — Mockaa:
MXT, 2001, c. 361., 363

'24 Milva, istaja varda Marija Ilva Biolkati (Maria Ilva Biolcati, dz. 1939), ir starptautiski slavena italu
popularas miizikas dziedataja un aktrise. Ar Stréleru sak sadarboties 1966. gada izrad€ Dziesma par
Luzitanijas biedekli. 1972. gada Trisgrasu operas versija Milva spélé Dzeniju. 1973. gada vina sagatavo
koncertprogrammu ar Brehta, Veila un Eislera songiem, ko turpmakajos gados viesizrades spéle gan
Eiropa, gan ASV; 1976. gada iznak ar1 skanu plate Milva dzied Brehtu (Milva canta Brecht). Kurta Veila
sieva, Brehta aktrise Lote Lenia devé Milvu par izcilako Veila labako tradiciju turpinataju. Skatit:
http://www.musik-base.de/Bands/M/Milva/Biographie
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trausli lellisko bistamibu, ko iemieso kapitalistiska pasaule.”'® Izrades darbibu
Strélers parcel uz 30. gadu Amerikas gangsteru vidi, kur pati dzive ir liela noziedzibas
masku balle, kur ka viduslaiku karnevalos, sajaukta “augsa” un “apaksa”, “karali”
un “nerri”.'*® Strélera izrade ir aspratiga, apzinati izmantotas lacci tipa intermedijas,
pieméram, 3. c€liena 9. aina, kad Mekijs cietuma liidz saviem bandas biedriem
Matiasam un Dzeikobam atnest vipam izpirkuma maksu. Kaut ari draugeli vardos
apsola, ka naudu sagadas, tomér Mekijs labi saprot, ka vini melo un sak dziedat songu
par viltus draudzibu, bet Matiasa lomas t€lotajs ainas beigas izvelk no kabatas melnu
séru lenti un ka Mekija driza gala ironisku simbolu apsien to ap roku. Lacci funkciong
p&c songu principa — 1slaicigi aptur darbibu un lauj aktierim improvizét. 1972. gada
Trisgrasu operas iestud€jums ir intonativi skarbaks. Strélers daudz runa par varietg,
kabarg, révijas, pantomimas elementiem Brehta luga, konsekventi izmanto Sos
principus ar1 savas izrades formveidé. Piem&ram, zimiga ir epizode pirmaja
iestudéjuma, kad 1. c€liena 2. aina Mekijs Nazis un Serifs Brauns dzied Karaviru
songu, atcerédamies kopigo jaunibu. Dziesmai ir strikts, izteikts ritms, kas pamazam
ievelk visus uz skatuves esoSos cilvékus — Mekija bandas loceklus un macitaju, kurs
ieradies, lai salaulatu Mekiju un Polliju. Sakuma vini viegli sit ar daksinam pa glazém,
ar kajam piesit ritmu un pasi Siipojas Iidzi. Pamazam ritms klust arvien agresivaks, visi
piecelas no galdiem un gaismas loka skatuves centra sastajas ap Mekiju un Braunu un,
izvilkusi no kabatam ierocus (tostarp arl macitdjs), kajas ribinadami, pievienojas
dziesmai ka draudigs, nekontrolgjams koris. Skanot dziesmas beigu akordam, visi
ieroci vienlaikus izSauj un skatuvi aizsedz dimu makonis. Tad skatuvi izgaismo gaisi
zils prozektors, miuzika ir apklususi un aktieri, it ka pamoduSies no kada
somnambuliska murga, izklist. Strélers uz §is ainas piemé&ra precizi uzrada Brehta
recepcijai raksturigo ambvivalenci: “Aplausi Seit ir garantéti. (..) Noteikumus sak
diktet cita, “normala” anormalitdate. To iespejams uztvert un noveértét dazadi —
apzinati un neapzindti, atkaribd no skatitdja pieredzes, noskanojuma, sociala stavokla.
Aplausi it ka nonem saspringumu, ko varétu bit izraisijusi visdazaddkie iemesli: no

ritma izraisita tiri dzivnieciska uzbudinajuma lidz slimigam nemieram, no ka gribas

'2 Crpenep Jlx. Teatp st mozeii. — Mocksa: Pamyra., 1984, c. 254
12 Tisheizere E. DZordzo Strélers. Nepublicéts materials, glabjas autores personiskaja arhiva.
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atbrivoties lidzigi satana izdzisanai; tapéc, ka sabiedrisko apzinu ir satraucis tikko
skata vizuala izteiksmiba, laba teatra skaistums.”'?’ Rezisors baidas palikt tikai
vizualas izteiksmibas Iimeni, tapéc 1972. gada izradé vairak doma par to, lai izrade
nebiitu skaista: K. Veila muzika aranzéta dzeza manierg, aktieriem ir atklati griméetas
sejas.

Biitisks ir Strélera veiktais Galileja dzives iestud€jums 1963. gada, jo Sai laika
vin$ sadarbojas ar makslinieku Luciano Damiani (Luciano Damiani), kur§ veido
scenografiju un kostimus visam slavenakajam Strélera 50., 60. gadu izradém.
Sadarbojoties ar Damiani, telpa aizvien biezak no vietas partop par visumu. Lidz ar to
dabiski mainas skatupunkts un konteksts, lai “izgaismotu tumsos stiurus”, vairs nav
nepieciesams turéties pie Brehta burta — atsveSindjums izaug no cilveka un telpas
attiectbam.'® Galileja dzives scenografija veidota melbaltd rasgjuma tehnika, uz
skatuves dazadas vietas izvietotas nelielas, it ka arhitekta vai inZeniera zimetas slavenu
€ku skices, pieméram, Medici pils Florenc€ ir uz taisnstiirveida plansetes uzziméta pils
skice, kas uz riteniSiem tiek uzvizinata uz skatuves un parvietota péc vajadzibas,
iezimgjot darbibas vietu Florencé. Vai, pieméram, lugas desmitaja, karnevala, aina uz
skatuves bija perspektivé ziméti nelieli italu namini, bet skatuves dziluma dabiska
izméra, tatad par majinam lielakas, Siipoles, kuras Stpojoties beérni pacelas virs maju
jumtiem. Strélers to déve par teatri kustiba, kad “realo proporciju nojauksana’ palidz
notiekoso interpretét racionali un poétiski.'* Aktierspelé Strélers pasi akcenté lielos
dialogus, kuru laika aktieri runa loti Iénam, it ka meklgjot vardus, péc jautdjumiem
aktieri apzinati ietur ilgaku pauzi, lai publika pati varétu rast atbildi.*® Lidzigi ka
Berlines ansambla 1956. gada versija arl Strélera izradé galvenais ir lugas
divpadsmitais, pavesta iesvétiSanas skats: vecs virs plana, caurspidiga térpa, kuram
cauri redzams vajs, veca cilvéka augums, grezna teatrala rituala tiek parveérsts par

varas simbolu.

17 Crpenep Jix. Teatp mis moneit. — Mocksa: Paxyra., 1984, c. 240

28 Tisheizere E. DZordzo Strélers. Nepublicéts materials, glabajas autores personiskaja arhiva.
12 Crpenep Jlx. Teatp mist mozeii. — Mocksa: Pamyra., 1984, c. 153-154

130 Melchinger S. Leben des Galilei //Theater heute, 1998, Nr.2, S.24
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Strélera kreisie politiskie uzskati visplakatiskako izpausmi rod laika no 1968.
lidz 1972. gadam, kad vins$ 1slaicigi pamet Pikolo tedtri un Roma izveido neatkarigu
teatra trupu Teatris un darbiba (Gruppo Teatro e Azione). Nemot véra Strélera
sabiedriski aktivo dzives poziciju, Skiet logiski, ka vins Sai laika, 11dzigi citiem saviem
Eiropas teatra laikabiedriem, pievérSas dokumentalajai dramaturgijai un iestudé P.
Veisa Dziesmu par Luzitanijas biedékli. Veisa luga Strélers saskata iespeju ne tikai
politiskas pozicijas pausanai, bet ari jaunai teatra valodai. Veisa luga uz skatuves
dialektiski savieno divas teatra sistémas, kas nosaka miisdienu teatri: identifikdcijas
metodi (..) un brehtisko episka atsvesindjuma metodi."'

Episka teatra panémienus Strélers izmanto ari Sekspira lugu iestud&jumos.
Pieméram, 1965. gada Pikolo teatri un 1972. gada Vin€ Strélers izveido kompoziciju
diviem vakariem no Sekspira vésturiskajam tragédijam Henrijs VI un Ricards III ar
izrades nosaukumu Vareno spéles, kur izmantotas maskas, atklats grims,
pantonimiskas ainas. Klasiska atsveSinajuma manieré Strélers risina, pieméram, cinu
ainas. Masu skatu dalibnieki spéle abu puSu karavirus, péc vajadzibas mainot militaras
piederibas zimes. Kad kads no karotajiem tiek nogalinats vai ievainots, vin$ nokrit
zeme, bet tilit atkal piecelas kajas, notira no sejas un rokam maksligas asinis, aiziet
skatuves otra pusé un ienem vietu jauna kauja. Rodas iespaids, ka tas ir asinskaras
marionetes, kas krit un atkal celas, it kda kads tas raustitu aiz auklinam, - ta ir naidiga,
nirdziga, profesiondla liekuliba.'>

No 1982. Iidz 1990. gadam Strélers paral€li darbam Pikolo teatri ir ar1 Francija
izveidota Eiropas teatra vaditajs, ka arT daudz iestudé operas izrades dazadas Eiropas
valstis. Strélers mirst ar sirdstrieku 1997. gada 25. decembra rita, ta arT nesagaidijis
p&c ménesa paredzeto Pikolo tedtra jaunas €kas atklasanu.

Rezuméjot var secinat, ka Strélers saglaba un pat akcenté Brehta lugu
racionalo, dazados socialos kontekstos aktualiz€jamo fabulu, izmanto raksturigako
episka teatra tehnisko panpeémienu arsenalu (tieSa verSanas pie publikas, songi,
provocgjosas dekoracijas u.c.), bet uz skatuves atrod tai spilgti teatralu, nereti laukuma

teatra, masku komedijas principos balstitu formu. Pikolo teatra multimedialaja

B! Crpenep Jlx. Teatp st mozeii. — Mocksa: Pazgyra., 1984, c. 229
132 Crpenep [Ix. Teatp nnst mroneit. — Mocksa: Pagyra., 1984, c. 262
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arhiva'®® glabajas vairak ka 1000 fotografiju, kostimu un dekoraciju ski¢u un mizikas
ierakstu, kas lidzigi Berlines ansambla modelu gramatam dokumente Strélera

nozimigakos iestudéjumus.

2.3.2. Peters Steins

Péters Steins (Peter Stein, dz. 1937. gada) pieder pie tas vacu reZisoru
paaudzes, kas teatri savus pirmos slavenakos iestudéjumus rada 20. gadsimta 60.
gados un liela méra nosaka toni vacu teatr1 Iidz pat 80. gadiem. Dalgji pateicoties
interesei par Bertoltu Brehtu un Antonu Cehovu, dalgji ari Berlines teatra Skatuve
(Schaubiihne) veiksmigajam viesizradém Maskava 1989. un 1992. gada un
grandiozajam Eshila Orestejas iestudéjumam Armijas teatri Maskava 1994. gada, tiesi
Steins bija Padomju Savieniba, tai skaita Latvija, visvairak pazistamais Rietumvacijas
rezisors. 2002. gada ziema Riga tiek paradits Steina iestudétais Sekspira Hamlets ar
krievu aktieru t€lotaju (titulloma Jevgeénijs Mironovs) sastavu, bet 2003. gada pavasari
Rigas Krievu dramas teatrT pirmizradi piedzivo Cehova Kaija Steina rezija.

Steina dailradé vérojami atseviski periodi, kad vin$ intensivi nodarbojas ar
kada viena stila vai autora dramaturgijas pétijjumiem, konsekventi eksperimentédams
ar atdkiriga tipa tedtra estétiku. Dazados dzives posmos Steinu Tpasi interesgjis antikais
teatris un dramaturgija, Elizabetes laikmeta teatris un Sekspira dramaturgija,
Stapislavska psihologiskais realisms un Cehova dramaturgija, postmodernas
dramaturgijas struktiiras. Ta¢u reZisoriskas darbibas sakumposma Steins konsekventi
izmanto Brehta episka teatra principus gan satura, gan formas atklasmé.

Steins dzimis Berling un profesionalu izglitibu teatra joma nav ieguvis. Vins
stud€jis Minhenes universitaté makslas vésturi un vacu valodu un literatiru.
Universitates laika Steins tulko lugas no frandu valodas un spélé studentu teatri, kur
1961. gada pats iestudg ar1 vienu izradi — Roberta Mizila lugu Vinsents jeb ieverojamu
cilveku draugs.

Steins interesanti pamato savu pievérSanos teatrim: “Izskirosais lémums bija

tas, ka studiju laika biju atradis tekstus, kuros ietilpa neizmérojami daudz kas tads,

133 http://archivio.piccoloteatro.org
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kas pasa teksta nemaz nebija izteikts. Man gdja ka arheologam, kurs saprot, ka tiesi
to, ko mekle, nav iespéjams izrakt, pieméram, antikas tragédija noskanu un kustibas.
Dramaturgiskais teksts ir jaizruna, skali jalasa, taja ir gan apgalvojums, gan
iebildums. ST izskirosa dimensija man Skita bitiska teatri 134

1964., 1965. gada sezona Steins sak stradat profesionala teatri — turpmakos
divus gadus vins ir Minhenes kamerteatra (Miinchener Kamerspiele) galvena rezisora,
Berlines ansambla bijusa aktiera FriCa Kortnera asistents dramaturgijas un rezijas
jautajumos. Tiesi Brehta aktieri Kortneru Steins uzskata par savu pirmo un biitiba
vienigo skolotaju teatra joma un lidz ar to Brehta teor&tiskos principus vins neiepazist
tie§a veida, pateicoties personiskajai pieredzei, bet gan pastarpinati. Steina pirmais
patstavigais iestud€éjums ir 1967. gada — E. Bonda Izglabtais, bet, sakot no divam
1968. gada izradem — B. Brehta Pilsétu dzunglos (ar $o izradi sakas Steina sadarbiba
ar daudzu vina turpmako izrazu scenografu Karlu Ernstu Hermanu), bet jo 1pasi P.
Veisa Sarunas par Vjetnamu, var runat par Steinu ka vacu 20. gadsimta politiska teatra
tradicijas turpinataju. Steinu vina laikabiedri dokumentalisti interesé ka makslinieki,
kuri savu talantu apzinati izmanto ka lidzekli, lai Tstenotu savu socialo aicinajumu un
pienakumu. Steina iestudétas Veisa Saruna par Vietnamu ir tipisks dokumentala teatra
piemérs, jo izradei primari ir idejiskie, nevis estétiskie mérki, proti, pirmizradé Steins
sartko atbalsta un Iidzeklu vakSanas akciju Vjetnamas armijai. Tik atklatas politiska
protesta formas neapmierina Minhenes Kamerteatra vadibu un teatra direktors p&c §is
izrades atsakas no turpmakas sadarbibas ar Steinu. I.Nagels, toreizgjais Minhenes
Kamerteatra galvenais dramaturgs, atceras: “Es neiebildu, ka Steins $o lugu iestude.
Es iebildu pret to, ka vips vaca naudu Vjetnamas armijai.”™

Viena no politiskakajam Steina izradém ir Brehta péc Gorkija motiviem
rakstitas lugas Mate iestudejums, ar kuru 1970. gada 8. oktobr1 tiek atklats teatris
Skatuve Rietumberling, kura viens no vaditajiem turpmakos 13 gadus ir Steins. Matei
1972. gada seko V. Visnevska Optimistiska tragédija un 1974. gada M. Gorkija

Vasarnieki. Sis tris izrades vélak ieglst apzZim&umu krievu revoliicijas cikls. Teatra

Skatuve darbiba sakotngji ir tik loti politiz&ta, iesp&jams, ar1 praktisku iemeslu dél, jo

'3 Das Theater ist eine Art Museum // Hainusch H. Regie und Interpretation. Gespriche mit Regisseuren. -
Miinchen, 1985. S. 112
"33 Nagel I. Ich will wieder dsthetische Herausforderung // Theater heute, Jahrbuch 1985, S. 15
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Rietumberlines mérija iziré kadreiz&ja studentu politiska teatra telpas jaunam teatrim
ar nosacijumu, ka tas turpinas ieprieksgja teatra kursu. Divdesmit gadus vélak pats
Steins savu izvéli motivé ar laikmeta noskanojumu: “Laika, kad es atjaunoju tedtra
“Skatuve” darbibu, Rietumvdcija aktualizéjas interese par marksismu, ta izpratne
visi tacu dzivojam auksta kara apstikjos. Sai situdcija jauna tedtra atvériana tika
uztverta ka solis demokratijas virziena. Gribéjas pievérsties revoliicijas vésturei —
francu, krievu, kiniesu u.tml. un dabiska karta Sai noskana radas doma iestudét kadu
revoluciondru lugu.”">®

Brehts, rakstidams Mati, grib radit individa politiskas apzinpas izaugsmi, ar1
Steinu interesé individa politiskas un socialas atbildibas jautajums. Gaidito iedarbibu
izrade gan nepanak, jo 1905. gada realijas — bads, izsalkums, triikums, represijas un
slepkavibas — 70. gadu partikusajam rietumu skatitajam skita izteiksmiga, bet tomér
tala un mazaktudla pasaule. Izrades veidojuma Steins izmantoja visus svarigakos
episka teatra elementus. Piemé&ram, scenografa K. Veifenbaha izveidotais spéles
laukums ka méle iestiepas skatitaju zalé un bija skatitajiem pieejams no trim pusém.
Skatuve bija gandriz tuksa un spilgti apgaismota. Virs skatuves atradas tafele, uz kuras
tika uzrakstiti ainu nosaukumi. Vieniga realistiski iekartota skatuves dala bija
skolotaja dzivoklis: planas, svitrotam tapetém klatas sienas, cara portrets, polsteréti
€damistabas krésli un kokgriezumiem rotats galds ar smalku meZzginu galdautu.
Izrades gaita, skolotajam pakapeniski iesaistoties revolucionaraja darbiba,
burzuaziskas dzives labklajibas simboli tika aizvakti. Galdauts tika aizsviests, un galds
tagad kalpoja revolucionaro uzsaukumu drukasanai. Sada veida intelektualais skatuves
metaforiskums ir tipisks ari pasa Brehta rezijas darbiem, piemé&ram, konceptualais
pavesta iesvétiSanas skats Galileja dzives iestud€juma Berlines ansambli 1957. gada
(skat. nodalu 2.1.). Steina iestud&jums prasija arl ipasu aktieru spéles stilu, krasi
mijoties ainam, kuras nepiecieSama tiesa identifikacija ar telu, ar ainam, kuras uzsverti
atsveSinajuma un spéles elementi. Parejas no vienas ainas uz otru tika precizi

iezimétas un 1pasi uzsvertas.

136 Peter Stein in Russia: IHemep [lImaiin 6 Poccuu/ V. Shadrin, A. Zaslavskaya, Largo Associates Limited,
Ireland, with the assistance of the International Confederation of Theatre Associations, Eastern
Communications Publishing House, Vienna, Austria, 1996, S. 40
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Tomér tik atklatas revolucionaras idejas Steinam pasam nav tuvas un radosak
izversas tie iestud€jumi, kuros vin§ vairak pieverSas visparcilvécisku un socialu
problému risindjumam, joprojam izmantojot episka teatra panémienus, tacu nu jau
pavisam cita tipa dramaturgiju. Par konceptualiem Steina episka perioda darbiem var
uzskatit Johana Volfganga Gétes Torkvato Taso (1969) un Heinriha fon Kleista
Homburgas princi (1972).

Torkvato Taso pamattéma ir dzejnicka loma sabiedriba. Steina versija
dzejnieka Torkvato Taso misija 16. gadsimta un Ge&tes loma Veimaras hercoga galma
18. gadsimta daudzgjada zina sasaucas ar Steina izpratni par makslinicka lomu
sabiedriba. Izrades programma rezisors koment€ savu ieceri: “Tas, ko ta laika galma
sabiedriba gaida no sava dzejnieka, ir tas pats, ko musdienu sabiedriba gaida no
tedatra. Mes zinam, ka ar So iestudéjumu mes apmierindsim vinu ieceréetas velmes,
tadejadi miisu uzvediba neatSkiras no Getes Taso un pat pasa Gétes ricibas. Meés
izpildam jau sagatavotas lomas un ar maksliniecisku samocitibu iepriecéjam vareno
skatus™"". 1zradé domingja sarkastiska ironija par dzives varenajiem un pesimistiska
makslinieka bezspécibas izjita to priek§a. Makslas norieta jeb pat iznicibas
priek$nojautas veicina 60. gadu studentu nemieri un Vjetnamas kar$, un Steina
Torkvato Taso ietverta doma sava laika skan arkartigi aktuali. No G&tes piecu c€lienu
garas lugas daudzu Steina izrazu lidzautors, dramaturgs Boto Strauss bija izveidojis 10
atsevisSkas epizodes — Cina, Meligs gajiens, Antonio uzskati u.tml. SiZetiskaja
risinajuma Boto Strauss stingri turgjies pie Gé&tes fabulas, saisinot pogtiskakas
varsmas, pievienojot prologu un iepludinot vienotaja teksta episki koment&joSas
interludijas, piem&ram, Taso par savu dzeju, Leonora par Feraru u.tml.

Lidzigi ka vélak 1984. gada Antona Cehova Tris mdsu iestudéjuma téva
generdla fotografijas vieta Steins istaba pie sienas pakar Stanislavska portretu, ari
Soreiz Vergilija kriiSutéla vieta novietots Gétes kriisutéls, bet Bruno Ganca telotais
Taso pirmaja iepaziSanas skata ienem pasparliecinatu pozu, it ka imit€jot slaveno
makslinieka TiSbeina zim&to Geétes portretu. Tacu visa talaka Taso darbiba uz skatuves
veidota ka groteska klaunade. Piem&ram, Taso sappaini liikojas taluma un aizs€zas

garam kré€slam; kad Taso pasniedz lauru vainagu, vin$ nespéka salimst zem ta

137 Citéts no: Iden P. Die Schaubiihne am Hallschen Ufer. - Miinchen, Wien, 1976, S.23
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smaguma; izrades finala, norunajis patétisku runu, Taso, ka glabinu vai patvérumu
mekleédams, vargi piestreipulo pie Antonio un pietupies gaida, kad Antonio vinu
beidzot nonesis no skatuves. Rezisora ieceré Taso, Géte, Steins ir tikai emocionals
klauns sabiedribas aréna. Sobrid Steins S0 savu pieredzi verte kritiski: “Es iestudéju
Geétes lugu, apzinati atsaucoties uz savu laiku — 1968.gadu. Attiecigi ta es parveidoju
art lugu. Man gribéjas paradit makslinieku, kurs, séZot zelta biri, ir spéjigs izklaidet
tikai tos, kam ir vara, bet neko nedara tautas laba. Tas ari izdevas, bet ziedota tika
butiska lugas dala. (..) Tas bija reZijas stils, no kura es vélak principiali atteicos. Tie
bija maldi — |oti interesanti, bet... Tamlidzigi maldi ir piedodami jauniba, kad tu vél
isti neko nezini un nesaproti. Kad kliisti vecaks un gudraks, saproti, ka nedrikst upurét
klasikas darbus savai godkarei. Sai zina Torkvato Taso man bija vértiga pieredze. Tad
es sapratu, cik islaiciga ir izcilas lugas vienpusiga interpretacija”.">®

Individa un kolektiva attiecibas Steins risina vacu romantika Heinriha fon
Kleista lugas Homburgas princis iestudéjuma, kas lidzigi iepriekSéjam lugam ar1
interpret€ realus vesturiskus notikumus. Kolektivs Soreiz ir vesela valsts, un sava
individualitate Homburgas princim Fridriham japaklauj valsts varai. Varas modelis
tiek radits ka perfekts militars mehanisms, kur nav pielaujama nekada individuala
iniciativa, kaut arf ta nestu uzvaru. Steina izrades apaksvirsraksts ir Kleista sapnis par
Homburgas princi. Princis, kur§ uzvar stratégiski sarezgita kauja, bet divas miniites
pirms bijusi dota pavéle un tad€] notiesats uz navi, vienlaicigi ir arT paSa Kleista
pasprojekcija. Tapat ka Torkvato Taso, art Homburgas princis ir stasts ar biografisku
nokrasu. Izrades pirmaja un pedgja skata ir pat tieSas dokumentalas atsauces, kad fona
dzirdama klusinata, viegli piesmakusi sievietes balss. Sakuma ta lasa Kleista veltijumu
Priisijas princesei Amalijai Marijai Annai, bet finala Kleista atvadu véstuli, kuru vins
1811. gada 21. novembr Tsi pirms paSnavibas raksta savai pusmasai Ulrikai. Finala
aina rezisors uzskatami Skir autoru no t€la, biografiju no lugas: hercogs princi apzelo,
oficieri gavilédami vinu aplenc un visi kopigi atkal dodas kauja, tacu tas, ko vini
sajlisma nes uz rokam, nav princis, bet tikai lelle. Istais princis Heinrihs fon Kleists

gul bezsamana sabrucis uz gridas.

138 Peter Stein in Russia: IHemep [lImaiin 6 Poccuu/ V. Shadrin, A. Zaslavskaya, Largo Associates Limited,
Ireland, with the assistance of the International Confederation of Theatre Associations, Eastern
Communications Publishing House, Vienna, Austria, 1996, c. 42
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Steina reZijas prakse, lidzigi ka Hainera Millera dailrade, iezime arf episka un
postmoderna teatra korelaciju gan t€loSanas veida, gan izrades noris€s vispar. Aktieri
neveido t€lu. Mainot epizodes ar dazadas pakapes iemiesosanos, parejas tiek paraditas
tieSi un neparprotami, ka tas visuzskatamak atklajas 1971. gada Henrika Ibsena Péra
Ginta iestudéjuma, kur sesi Péri, gluzi ka sprinta stafetes kocinu parpemot, ienem
iepricksgja tela stavokli, lai tad turpinatu vina telu talak.'” AtsveSindjums Sai
gadijuma paradas nevis t€la raksturojuma, bet gan ta veidojuma mehanisma, kas ir
galgji postmoderns. Proti, galvena varona identitate ir pilniba izSkidinata,
decentralizéta. Par izrades vadmotivu klist individualitates neiesp&jamiba tehniskas
reproduktivitates laikmeta. Stasts par Peru Gintu — divos vakaros, kopa septinas
stundas'*’ — ieturéts tada ka muzeja vai fotoizstades gard, kur vienu kadru vai attélu
nomaina nakamais, un darbojas ar1 ka kica industrijas metafora, kura miljonos metienu
propagandé mitus par génijiem, individiem I&tu romanu, gleznu, fotografiju vai krasnu
pastkarSu veida. P&ra dzivesstasta iesaistas grupa stradnieku, kuriem wuzdots
noorganizét S§is razoSanas veiksmigu rezultatu. Kad Pers nolémis nodarboties ar
arheologiju, vini steidzigi novac dzelteno gridas parklaju, uzstada trisi un no zemes
sena kulttras slana tiek “izrakta” sfinksa. Péc Hegstades apbediSanas skata, kad zarks
tikko iznests, vini steidzigi ka dezinfic§jot apsmidzina gridu. Tuvojoties finala ainai,
vini lietiSki parméra laukumu, tad, ka ainava neiederigu, novac Péra uzslieto biidu. Bet
pasa finala skata Steins viena mirkli izarda romantiska samierinasanas skata iliiziju:
abi milétaji tiek atrauti viens no otra un aizvilkti ieleja, kur Solveiga ka bez speka
sabrik uz krésla, bet Pérs Gints uz celiem vinai pie kajam. Paradas milzigas
tipografijas masinas, fotografs sakarto aparatu, uzliesmo zibspuldze un dzives spéle ir
beigusies. Visa gara un bezjedziga dzive ir sastingusi viena nedziva fotoattéla, kas ir
gala produkts sérijveida razoSanai. Bildes talak tiek transportétas pa garu konveijeru,
iepakotas caurspidigas pacinas un izdalitas skatitajiem.

Abi izrades vakari sadaliti epizod€s, kuri nosaukumi tiek pazinoti skalruni.

Pirma vakara apvienojoSais nosaukums ir Jauniba Gudbrandale, kas sastav no ¢etram

1391 idzigu panémienu izmanto reZisors Olgerts Kroders 1997. gada Péra Ginta iestud&juma Liepajas teatri,
kura Péru Gintu spelé pieci aktieri.

140 A1 rezisors Adolfs Sapiro, 1979. gada iestudedams Péru Gintu Rigas Jaunatnes teatri, veidoja
uzvedumu divas dalas, no kuram katra bija veselas izrades garuma un tika sp&létas viena diena — ka dienas
un vakara izrades.
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ainam: Ligavu zaglis, Kalnu karalis, Trollu vara un Brivs ka putns mezda, bet nakamaja
vakara Svesumd un atgriesands vispirms skalruni tiek izstastiti iepriek$€ja vakara
notikumi (savdabigs seriala — s€riju princips) un darbiba atkal turpinas Cetras epizodes:
Jenkis tuksnesi, Paregis harema, Uz

pagatnes takas un Sipola zimé. Sis astonas epizodes nozimé Péra dzives
astonas fazes, ko realizé seSi Péra lomas t€lotaji. Vacu teatra kritikis H. Risbiters
precizi restauré Péra transformacijas:'*' Pérs Nr.1 (H. Giske) spéle “ligavu zagli” ka
divdesmitgadigu jaunekli, atram, stiirainam, pubertates vecumam raksturigam
kustibam. Talak lomu Iidz ar Ingridu (S. Andreasa) no pirma Péra pleciem parpem
Pérs Nr.2 (Mihaels Kénigs), kurs$ Iigavu ar grutibam uzvelk trollu kalna un viluSos tur
ar1 atstaj. Vilusas paliek ar1 tris kalnu meitenes, jo, pret&ji Ibsenam, Pérs garlaikots
iemieg (31 epizode ir neparprotams Steina majiens uz Péra impotenci). Vispirms vinu
atmodina Peérs Nr.3 (Bruno Gancs), bet péc tam jau jauno Péru — Zala sieviete (R.
Leska), kas vinu pavada uz trollu alu. Pirma izrades vakara nosléguma Pérs Nr.4 (V.
Redls) uzslgjis budu Solveigai un péc mates naves dodas pasaulé. Otra vakara sakuma
Pérs Nr.5 (D. Lazers) ar melnu bardu, plaSiem, valdonigiem Zestiem, “labi partikusa
kapitalista izskata” eleganti zviln zem balta saulesssarga kopa ar saviem draugiem
uzpnémejiem. Tacu “draugi” vigu driz pamet, lai, izmantojot bridi, kad Peérs
aizsnaudies, aizbrauktu ar vina jahtu. Jahta vétra noslikst, bet Pers, parbijies no lauvas
(uz skatuves tiek uzstumts uzsvérti butaforisks lauvas izbazenis), uzrapjas koka. Saja
bridi lomu parnem Pérs Nr.6 (V. Redls), kuru haréma izklaidé Anitra (A. Vinklere) un
veéderdejotajas. Nakamaja epizodé Uz pagatnes takas Pers Nr.7 (V. Réms) noklist
psihiatriskaja slimnica, kur nez€libas teatra estétika tiek raditas cilvéka biologiskas
degeneracijas galgjas, pasdestruktivas izpausmes (epizodé darbojas pieci arpratigie,
kas dazados veidos mé&gina sev padarit galu). Visbeidzot Péra Nr.8 (Bruno Gancs)
uzdevums ir pabeigt Péra dzivi un tiedi vins tiekas ar Pogu Igj&ju, kur$ Steina versija
stadas prieksa ka “inzenieris Pogu Lgj€js”, melna mételi un cilindra, un butiba ir
jaunas riapnieciskas tehnologijas parstavis, kura uzdevums — parstradat nevertigos,

liekos, $ai gadijuma, Péru Gintu.

!4 Rischbieter H. Auf dem Theater, das eine Landschaft ist, eine lange Geschichte erzihlen // Theater
heute. - 1971, Nr. 6., S. 16-18
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Steina ilggadigs radoSais partneris ir vacu postmodernais dramaturgs Boto
Strauss (Botho Strauss, dz. 1944. gada), kur$ apstradajis lugu materialu visam teatri
Skatuve iestudétajam Steina izradém, no viengabalainiem, dazbrid pat izteikti
poétiskiem tekstiem, pieméram, Ge&tes, Kleista vai Ibsena lugas, izveidojot brehtisku
epizozu montazu. Klasiskie dialogi parveidoti atseviSskos monologos, izrades
dekoracijas papildina ekrani vai tafeles, kur bez ainu nosaukumiem paradas art dazadi
skatitaju attieksmi rosino$i pazinojumi vai dokumentali iestarpinajumi. Sadu
dramaturgiska teksta apzinatu saskaldiSanu Skietami savstarp&ji nesaistitas vienibas
var dévet gan par apzinatu episkoSanu, gan par tikpat konceptualu postmodernas
paratakses principu — literara darba atseviSku dalu savstarp&jo neatkaribu. PaSa Boto
Strausa lugas paratakses princips ievérots konsekventi. Strausa dramaturgija tiek
dévéta gan par “postbrehtisku”, gan “postmoderni delartisku”, “tikpat stridigu un
popularu 20. gadsimta beigas, kads Brehts bija §1 gadsimta pirmaja pusé’’'**. Steins
iestudgjis tris B. Strausa lugas - Atkalredzésanas trilogija (Trilogie des Wiedersehens)
un Liels un mazs (Grofp und klein, abas 1978. gada), ka ar1 Parks (Der Park, 1985).
Piem@ram, luga Liels un mazs vispar nav fabuliska notikumu izklasta, ta veidota péc
ekspresionistu staciju dramas uzbuves principa. Lugas galvena varone ir vientula,
apjukusi idealiste Lota, kura, ejot cauri dazadam dzives “pieturam” (kopa luga ir
desmit epizodes), mégina rast kontaktu ar cilvékiem, sabiedribu vispar, mekl€ iesp&ju
realizet savas - sievietes izjiitas, milestibu pret virieti (Lotu ir pametis virs), pret svesu
bérnu (jo pasai savéja nav) u.tml. Pieturas Lotas cela ir gan kiirorts Maroka, kur vinas
vienigais kontakts ar sabiedribu ir noklausita saruna starp diviem sveSiniekiem (ainas
nosaukums Maroka); gan divaina milziga maja ar desmit istabam, kuram Lota iet
cauri, bet neviens no kaiminiem nevélas ar vinu komunic&t (Desmit istabas); gan
telefona budina lielas Sosejas mala, kur Lota ir spiesta Tslaicigi apmesties uz dzivi
(Pietura) u.tml. Strauss $ada veida rada individualitates sabrukumu galgji atsvesinata,
anonima, destruktiva industrializeéta vide. “Naiva un neaizsargata Lota atkal un atkal
meklé sapratni, kontaktu. Atkal un atkal vina ieiet svesas istabas (tipologiska lugas

situdcija). Bet vipa visur ir lieka, vinu nekur negaida. Lota — ir Sen Te, kurai atpemts

12 Konssun B. Topell neuanbubix amieropuit.//Ilpayc b. Bpems u komuara. — Mocksa: TUTHC, 2001,
cTp. 6
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Sui Ta, cilvéka launa puse, vina (..) ir pardk laba un tiesi tadé|] rodas problémas.
Parastie iedzivotdji, kas veido spradzienbistamu apatijas un agresivitates sajaukumu,
Lotu arvien atrak un atrak dzen strupceld. Vina Skietami bezjédzigi parvietojas laika
un telpd, neatstajot pédas.”'” Lugas darbibas fragmentarizacija pielauj brehtiska
trakt€juma iespejas: atsevisku epizozu virkne ar izteiksmigiem nosaukumiem, tikai
songu vieta melnas tumsas pauzes. Ar1 t€lu raksturi nav viengabalaini, tie ir izSkidusi
fragmentos, un tos var kombinét, liekot kopa ka mozaiku vai montgjot ka filmu.
Rezultata Strausa lugu var dévét par socialu kolazu, un Brehta principi $ai gadijuma
noder situacijas raksturojumam, nevis analizei vai skatitaju audzinasanai. Steins 3o
lugu iestudé milziga telpa — Spandavas kinostudijas paviljona, kur skatitaju vietas
izkartotas amfiteatra forma ar loti stavu vertikalu kapumu, un izrade ilgst piecas
stundas. Lugas un izrades konceptualakaja aina Desmit istabas scenografs K. E.
Hermans ir radijis milzigu divstavu majas maketu ar tik lielam astonam istabam, ka
cilveéki tajas izskatas neadekvati mazi (spéle ar lugas nosaukuma ietverto opoziciju
“liels — mazs”), — spilgtu metaforu cilvéka niecigumam atsveSinata pasaulé. Vacu
kritikis Peters Bekers Edites Kleveres spéles stilu Lotas loma raksturo ka sakapinati
ekspresivu, kas groteska manieré balanse starp histerisku jautribu un depresivu apatiju,
ironiski rotaligu runas manieri nomaina histérijai lidziga “séksana, gaudosana,
vaimanasana”, ekstatiski Zesti, konvulsiva kermena rausti$anas u.tml.'*

Gan episkais, gan postmodernais teatris konfronté savus varonus ar socialo
realitati, tikai atSkirigu mérku varda. Brehts to dara, pieméram, ar dokumentalu
kinokadru wvai atklatas publicistikas palidzibu, lai pieraditi t€lotas paradibas
veésturiskumu. Postmodernisti tiesi pret&ji: ar virtualas datorrealitates palidzibu socialo
realitati simulé. Pieméram, austrieSu akciju makslinieks Kristofs Slingenzifs 2000.
gada Viné realizeé akciju Miliet Vaciju!, kuras ietvaros pils€tas centra preti Valsts
Operai tiek novietots Tpass apdzivojams konteiners, kura noslégti no arpasaules dzivo
imigranti, politiska patvéruma mekletaji. Lidzigi ka citos $ada tipa realitates Sovos,
skatitaji var sekot 11dzi notikumiem telpa ar videoprojekciju palidzibu un balsot. Tikai

Sai gadijuma izbalsotais tiek izraidits no valsts, bet galvena balva ir oficiala

'3 Konszun B. TBopen neuansHsix anneropuit.//Iltpayc b. Bpems n komHata. - Mocksa: TUTHC, 2001,
c. 14-15
144 Becker P. Entleben in Glaube, Liebe, Hoffnung //Theater heute, 1979., Nr.1, S. 8
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uzturéSanas atlauja. Akcija top ka reakcija uz Austrijas labgji ekstrémo valdibu Jorges
Heidera vadiba, un konteineru rotaja uzraksts Arzemniekus ara!. S1 akcija izraisija
plaSu publisku rezonansi, bet ta arl tomér netapa skaidrs, vai tie bija Tsti patvéruma
mekl&taji vai aktieri. Slingenzifs savu mérki sasniedza: lai arf nav iespg&jams noskirt,
kas ir patiess un kas inscenéts, skatitaju atticksme tomer ir izraisita.

Lai arT postmoderna un episka teatra mérki ir atSkirigi, tomér abi tie atklaj
teatralitates mehanismus un $ai zina ir pat loti radniecigi. Steina episka perioda izrazu
mérkis ir radit, ka cilvéka ricibu ietekmé sabiedriba valdoSie socialie likumi. Lugas
ietverta vesturiska retrospekcija ir apzinati virzita uz to, lai veidotu vai pastiprinatu
skatitaja ironiski kritisku attieksmi pret pasauli un galu gala ar1 paSam pret sevi, lai ar1
neuzbazigi, tomer raditu, ka ta ir mainama. Pats rezisors Sobrid So savas dailrades
periodu vérté ironiski: “Pirmos piecus gadus tedtri “Skatuve” més nodarbojamies ar
loti ariskigu, formalu spéles tehniku brehtiska stila — tas bija karikatiras,
hiperbolizacija, demonstrativisms. Lidz es kada bridi zaudéju par to interesi. Man
liekas es pat pateicu aktieriem, ka vini spélé ka mikimausi. Man tas vairs nesagadaja

145 4— . . . X, . _ e .
. S1 attieksme skaidrojama ar Steina maksliniecisko uzskatu mainu

nekadu prieku
laika gaita. Paslaik Steinu teatri primari interesé darbs ar lugas tekstu, maksimala
iedzilinaSanas taja. Episkajam periodam vairak bija raksturigi teatra formas
mekl&jumi, kuriem, neatkarigi no pasreizgjas rezisora atticksmes, sava laika bija

butiska novatoriska nozime.

2.3.3. Jurija Lubimova un Tagankas teatra prakse

Rezisora Jurija Lubimova vaditais Tagankas teatris Maskava (pilna nosaukuma
— Maskavas dramas un komédijas teatris Tagankas laukuma) savas darbibas
spilgtakaja perioda no 1964. lidz 1984. gadam uzskatams par konsekventako un
talantigako episka teatra paraugu toreizéjas PSRS teritorija, kura prakse pierada Sis
teatra formas augligo dzivotsp&u ne tikai pasa Brehta, bet ari citas, principiali

atSkirigas dramaturgijas iestudéjumos. Krievu teatra zinatné Tagankas teatris tiek

5 Peter Stein in Russia: IHemep [lImaiin 6 Poccuu/ V. Shadrin, A. Zaslavskaya, Largo Associates Limited,
Ireland, with the assistance of the International Confederation of Theatre Associations, Eastern
Communications Publishing House, Vienna, Austria, 1996, S. 42-43
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devets par stagnacijas laika vienigo “teatri — pilsoni”, kura izrades precizi uzradija
sabiedribai aktualas problémas, bija vienlaikus politinformacijas un estétikas stundas,
kas skatitdjus finala noveda gan kaujas pozicijas, gan ekstazes stavokli'*.

Jurijs Lubimovs dzimis 1917. gada. 30. gados macijies Vahtangova teatra
skola un savu darbibu teatr sacis ka aktieris. 20. gadu beigas un 30. gados Lubimovs
redzgjis ar1 vairakas Vahtangova un Meierholda izrades, kas ietekm€jusas vina izpratni
par teatralitates veidoSanas mehanismiem un atSkir Lubimovu no vina vélako gadu
rezijas kolégiem, piemeram, teatra Cospemennux vaditaja Olega Jefremova. No 1946.
lidz 1964. gadam [Lubimovs ir Vahtangova teatra aktieris un daudz filmgjas kino.

Par Lubimova debiju rezija klast 1963. gada pavasari ar Borisa S¢ukina teatra
skolas 3. kursa studentiem iestudétais Brehta Krietnais cilveks no Secuanas. 1964.
gada pavasarl ar So izradi tiek oficiali atklats Tagankas teatris. Lubimova aktiera
amplua Vahtangova teatr1 pirms tam bija galvenokart klasiskie milétaji un jaunie
pozitivie varoni sava laika padomju autoru lugas, tadel vipa pieverSanas Brehta
dramaturgijai, pret kuru Padomju Savieniba izturas loti atturigi, ir negaidita. Kaut ari
1957. gada Maskava viesizrades sniedz Berlines ansamblis, 1 ubimovs §is izrades
neredz, jo tai laika atrodas viesizradés Vacija kopa ar Vahtangova teatri. Krievu teatra
zinatnieks Anatolijs Smelanskis raksturo S$ai laika Padomju Savieniba valdoso
attiecksmi pret Brehtu: “... pret vacu autoru ar aizdomam izturéjas gan “labejie”, gan
“kreisie”. Vienus mulsinaja vina politiskd angazetiba, citus — vipa racionalisms:
pazistama Stanislavska “pardzivojuma” kanona vietd, kas prasija pilnigu aktiera
iejusanos tela, tika piedavats kaut kads atsvesindajums, aktiera iziesana no téla un pat
tiesa aktiera komunikdcija ar zali. Mulsinaja, ka Brehts it ka neciena emocijas, bet
vairak uzticas saprdtam, balstas tikai uz to un tikai pie ta vérsas.”"*’ Lubimova mérkis
ir lauzt priekSstatu par Brehtu ka racionalu autoru. Pirmaja iestudéjuma stradajot ar
toposSiem aktieriem, Lubimovu visvairak interes¢ Brehta piedavatas citadas attiecibas
starp skatuvi un zali, ko savas vélakajas izrad€s rezisors jau konceptuali izmanto jauna

tipa komunikacijai ar skatitaju. Tagankas teatra aktieri nojauc Stanislavska proponéto

"¢ 3ynrepman b. 3amerku o JloGumoBe.// 3unrepman b. Csasyromas Huth. [IucaTesn 1 peXuCCEpbL. —
Mocksa: OI', 2002

7 Cmemsrckwmii A. Tlpemaraemeie o6cTosrenbeTBa. — Mocksa: Apruct. Pexwuccep, Teatp., 1999, crp. 87-
88
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“ceturto sienu”, sp€l§jot nevis publikai, bet kopa ar to, parvérsSot publiku partneri.
Viens no Lubimova principiem darba ar aktieriem gan méginajumu procesa, gan
izrades laika ir uzdevums kontaktéties citam ar citu it ka “caur zali”, ta paplaSinot
Stanislavska definéto “uzmanibas loku”. Vélakajas [ubimova izrad€s biezi bus
mizanscénas, kuras kads no aktieriem avanscéna verSas tieSi pie publikas,
nepastarpinati uzrunajot to. Krievu teatr1 gan S$ados gadijumos var runat ari par
Krievija profesionali labi attistitas un popularas estrades kultiras ietekmi. Sads
kontakts ir iesp€ams tikai tad, ja aktieris spg parliecinat skatitaju ne tikai ka
konkrétas lomas izpilditajs, bet arT ar savu personibu. Tagankas 60.-80.gadu perioda
aktieru vidd vairums ir harizmatiskas, plaSas profesionalas amplitiidas personibas —
Zinaida Slavina, Vladimirs Visockis, Alla Demidova, Valérijs Zolotuhins, Venjamins
Smehovs u.c. Lubimova izradés konsekventi tiek realizéts Brehta gestus princips —
aktieriem jasp€j atklat ari sava personiga atticksme pret t€lu, pret izrades t€mu vai
problému, tai pasa laika solidarizgjoties ar teatra poziciju.

Izrades Krietnais cilveks no Secuanas sakuma visi izrades dalibnieki uzskrgja
uz skatuves un nostajas viena rinda pie rampas. Centra divi jaunekli — viens ar
akordeonu, otrs ar gitaru — spél§ja jautru melodiju (miizikas autori ir divi aktieri
A.Vasiljevs un B.Hmelnickis). Tad prieksSplana iznaca vél viens aktieris, spéledams
gitaru un mizikas pavadijuma runadams par to, ka te tiks radits teatris, kas saknojies
vienkarsaja, ikdieniskaja ielas dzive, tadejadi formulédams visa iestudéjuma “estetisko
programmu”. Brehta luga $ada ievada nav, toties muzikantiem ka darbibas — teatra
izrades organizétajiem bitiska nozime ir cita Brehta lugd Kaukaza krita aplis, kas
varétu but bijusi arT Lubimova ietekmes avots. Krietnaja cilvéka no Secuanas
teatralitate tiek panakta gan ar skatuves iekartojumu (scenografs B. Blanks), gan
kustibu partitiiru. Skatuvei gar abam malam izveidoti divi peléki trotuari, aizmuguré
nostiepts gaisi peleéks audums, uz kura labaja pusé visa skatuves augstuma uzziméts
Brehta portrets, kur$ izrades laika tiek dazadi apsp€léts — muzikanti pret to paklanas
izrades sakuma, cita aina pa to ka pa logu galvu izbaz kada pilsétniece. Toties aktieru
plastika bija izstradata péc geometriska principa: varoni parvietojas tikai pa taisnam
Iinijjam un pagriezienus ar1 izdarija tikai taisna lenki. SanémusSas kadu kustibas

impulsu, personas tik ilgi gaja dotaja virziena, kamér saduras ar kadu Skérsli vai
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nogdja no skatuves, bet brivi, dabiski kustgjas tikai Sen Te un lidotajs Jang Suns.
Izradg rezisors bija sacergjis ari vairakas pantonimiskas ainas, pieméram, kad Sui Ta
vadija fabriku, vairaki aktieri sédus uz nelieliem kebliSiem, pussaliektam muguram
pret skatitajiem, ritmiski sita plaukstas un takti runaja vienu un to pasu frazi no Brehta
lugas Dziesmas par astoto ziloni: “Bet nakts jau tuvojas! Bet nakts jau tuvojas!”'*.
Vai ari Gdens nes€js Vans, nespédams atrast majvietu dieviem, “saka dejot izmisuma
deju. (..) Aizskrejis skatuves dzijuma, vins mizikas takti céla gaisa rokas un ar visu

149 1~ .
”'™ Izrades ritmu

kermenis kustéjas ta, it ka sistu galvu pret sienu no kauna un bédam.
un estétiku ietekmé&ja ari muzika. Muzikanti, kas ievadija izradi, ari turpmakaja
uzveduma gaita uznaca vairakkart, kad vajadz€ja akcentét kadu domu, deva ritmu
ainai, ar muzikaliem akordiem pavadija kada varona teikto vai darito (pieméram, vards
— akords, divi vardi — atkal akords, Zests — akords u.tml.)."*" Izrades stilu kopuma
veidoja spilgta teatrala nosacitiba apvienojuma ar izteiktiem, biezi pat ironiskiem
atsveSinajuma elementiem: aktieri spéléja bez grima, bet Sen Te (Zinaida Slavina)
partapa par Sui Ta neslépti, skatitaju acu priek$a uzliekot melnas brilles un katlinu
(aktieru atklata ieieSana loma un izieSana no tas ir viens no visbiezak izmantotajiem
atsvesinajuma elementiem p&cbrehta perioda gan Eiropas, gan latviesu teatri); aktieri,
kas spélgja dievus, bija izveleti pec fiziskas asimetrijas principa — divi bija slaidi un
gari, viens mazs un drukns un vinu t€lotie varoni uzvedas alogiski sadziviski, nemot
vera vinu iracionalo izcelsmi, pieméram, séd€ja uz imitéta trotuara un dzera kefiru vai
pastaigajas ar lietussargiem.

Brehta lugas Lubimovs iestudgjis vairakkart ar1 vélak: Galileja dzive (1966, ar
V. Visocki titulloma), nepabeigta Brehta luga Turandota jeb Balinataju kongress
(1979), Trisgrasu opera (1981, Budapestas Nacionalaja teatri Ungarija), Krietnais
cilveks no Secuanas (1964. gada izrades atjaunojums ar jaunas paaudzes Tagankas

aktieriem par godu teatra 35 gadu jubilejai 1999. gada). Tomer tieSi pirma Brehta

'8 Bpext B. [lo6pwuii uenosex u3 Chruyanu.// Bpext B. Teatp: Uckyccrso, T. 3 - Mocksa, 1966., ctp. 211-

212

149 Krimova N. Portreti. — Riga: Liesma, 1972, 130.Ipp.

1% [dentisku miizikas ka ironiska komentara principu latviesu teatr izmanto reZisors Arnis Ozols 1987.
gada Dailes teatr Aleksandra Ostrovska lugas lenesiga vieta iestudéjuma, kur luga epizodiskais, bet izrade
loti nozimigais Riharda Zihmana t€lotais kalps Antons ar gitaru visu izrades laiku gandriz nepartraukti
atradas uz skatuves un, improvizédams par dazadam muzikalam témam, pavadija uz skatuves notiekoso.
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izrade uzskatama par veiksmigako §1 dramaturga interpretaciju Lubimova dailrad€ un
iezZime vairakas [Lubimova rezijas rokrakstam raksturigas ipatnibas:

1) interese par sabiedribas zemako slanu, tautas t€lojumu uz skatuves.
Lubimovs nepiedava romantisma makslai raksturigo individa un masas konfliktu vai
ekspresionisma teatrim piemitoSo izpratni par masu ka agresivu, destruktivu spéku.
Labakajas Lubimova izrad@s visi ir varoni un visi ir masa jeb tauta, katrs aktieris var
stavét gan avanscéna vienatné€ pret publiku, gan “izSkist” piili, tomér nepazaudg&jot
savas personibas individualitati. Krietnaja cilvekd no Secuanas masu ainam bija
divgjada nozime — ubagi viena epizod€ var€ja izturéties pieglaimigi, cita atkal
nekaunigi, viena bridi vini izbied&ti spiedas cits pie cita, nakamaja bridi izklida pa visu
skatuvi. Aktieru trupa reZisors tiecas saglabat studijteatra ansambliskuma principu, kur
katrs individs sp&j paklauties izrades kopigajam mérkim;

2) skatuvisko detalu daudznozimiba jeb metaforiskums, kas veidojas
sadarbiba ar visu nozimigako [ubimova izrazu scenografu Davidu Borovski. Uz
skatuves parasti ir maz lietu, bet katrai no tam ir dazadas funkcijas un nozimes, kas
gandriz nekad nav ilustrativas. Katrai izrades detalai, tapat ka aktieriem, jasp€j ne tikai
“parvietoties” pa skatuvi, lai darbotos dotajos apstaklos, bet arT jasp€j spélét dazadas
“lomas”. Tipiskakais piemérs ir Sekspira Hamleta iestudéjums, kur vienigais
scenografijas elements bija rupja adijuma darinats priekskars, kas dazada atruma
parvietojas pa skatuvi vai griezas ap savu asi ka infernals, biedgjosSs speks, kas nav
kontrol&jams vai uzvarams;

3) izrades muzikalais un plastiskais zim&ums ir tikpat bitisks ka
psihologiskais vai idejiskais uzstadijums. Daudzas [ubimova izrades, tai skaita jau
pieminétas Krietno cilvéku no Secuanas un Maratu/Sadu, var saukt arT par muzikliem.
Lidz 80. gadiem principala nozime ir Vladimira Visocka (1938 — 1980) personibai,
temperaments, piesmakusi, it ka nemuzikali reCit€josa balss, neiztriksto$a gitara,
atklati izaicinoSie, dumpigie dziesmu teksti, padomju situacijai “nepareizas” laulibas
ar franc¢u aktrisi Marinu Vladi 70. gados padarija Visocki ne tikai par Tagankas teatra
simbolu, bet arT par vienu no padomju laika neoficialas kultiiras ikonam vispar — vin$

bija ka pieradijums garigas brivibas iesp&jamibai ideologiskas nebrivibas apstaklos.
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Visockis rakstijis originalmiiziku vairakam Tagankas izradém (Desmit dienas, kas
satricindja pasauli, Kritusie un dzivie (1965), Antipasaules, Pugacovs, Noziegums un
sods, gitaru spelgjis arT telojot titullomu Sekspira Hamleta).

4)  epizozu montazas princips ka izrades struktiiras veidotajs. B. Zingermans
déve Lubimovu par “montdzas Mocartu, kurs satuvina un saaudzé revoluciondru
patétiku ar laukuma farsu, principialu inscenéjuma risinajumu nosacitibu ar
naturalistiskam detalam, kas tiesi no dzives uznestas uz skatuves, aktiera speli ar télu
péc Brehta ar iekséjo pardzivojumu (uepa nympom) péc Mocalova, dksta rupjibu ar
tiesa liriska izteikuma romantiku.”"" Sie kontrasti var atklaties gan visas izrades, gan
vienas epizodes ietvaros. Izrade ka estrades numuru virkne ir vél viens tipisks episkas
tehnologijas papémiens, ko Brehts pats izmantoja gan 20. gados, kopa ar H. Eisleru,
H. Veigeli un P. Busu uzstajoties politiskajas révijas, gan vélak savas lugas un ko
vélakais teatris parn€mis un izmantojis loti radosi.

5) jau piemin@tas jauna tipa attiecibas starp publiku un skatuvi. Turpmakajas
izradeés [ubimovam bis raksturigi sakt kontaktu ar skatitdjiem v€l pirms izrades
sakuma. 1965. gada iestudétaja Dzona Rida Desmit dienas, kas satricindja pasauli
skatitaji biletes atdeva sarkanarmieSu formas t€rptiem aktieriem, kas tas uzsprauda uz
durkliem, preti katram skatitajam pie kriittim piestiprinot sarkanu lentiti ka
revolucionara zimi. Vairakas izrades aktieri bija uz skatuves jau pirms izrades sakuma
(pieméram, Mate, 1969) vai ar1 zalé var€ja noklit, ejot pari skatuvei (Koka zirgi,
1974). Fjodora Dostojevska Nozieguma un soda (1979) iestudéjuma zalé var€ja ieiet
tikai pa vienam, skatuvei vistuvak eso$ajam durvim, jo tad neizb&gami vajadzgja iet
garam uz proscénija guloSiem divu veceniSu likiem, kuru sejas bija apklatas ar
asinainiem dvieliem. Sai izrade uz gandriz tuk§as skatuves viena mala bija izveidota
neliela istaba, kuras centralais elements bija spogulis, kura vargja redzeét ari dalu
skatitaju zales. Aktieri izrades sakuma uz skatuves iznaca ar prozektoriem rokas un
spidindja tos gan tuksaja skatuveé, gan zale, meklgjot iesp€jamo Raskolnikovu arT starp

skatttajiem.

! 3pnrepman b. 3amerkn o JTro6umose.// 3unrepman b. Casyromas Huts. [TucaTenu u peskuceEphl. —
Mocksa: OI'H, 2002, cmp. 376
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Lubimovs savas izrades bieZi interpreté literaro materialu Skietami pret&ji
autora iecerei, tacu tas notiek nevis teksta dekonstrukcijas rezultata, bet gan uzslanojot
pirmavotam citu, negaiditu socialu vai filozofisku nozimi. Dostojevska romanu
Noziegums un sods Lubimovs iestudeé ka politisku pamfletu, ka ekspresionistisku
lidzibu, gandriz ka “macibu lugu” agrina Brehta stila; pasa Brehta lugas lirisko,
pieméram, Galileja dzivé izmantojot Marinas Cvetajevas dzejolus; Sekspira Hamletam
pieskir kamerstila formu “jaunas dramas” gard; Cehova Tris mdsas rada ka plasi
izverstu, kontrastainu un skarbu tragédiju; Jurija Trifonova péckara romanus
(Apmaina un Maja krastmala), M. Gorkija Mati un A. PuSkina Mazas tragédijas
interpreté eksistencialisma manieré, bet sociali sadzivisko Borisa Mozajeva
(Dzivais)un Fjodora Abramova (Koka zirgi) prozu — ka varonepa un tautas balagana
savienojumu'**.

Episka teatra konteksta raksturigas ir [ubimova veidotas dzejas izrades:
Andreja Voznesenska Antipasaules un dazadu frontes dzejnieku tekstos balstitais
uzvedums Kritusie un dzivie (abas 1965), Vladimira Majakovska Klausieties! (1967),
A. Puskina Biedr, tici... (1973) un veltijums V. Visockim Visockis (aizliegta tulit pec
pirmizrades 1981. gada, atsakta radit tikai 1989. gada). Lubimovs veido dzejas
uzvedumus ka atvertas, nenoslégtas kompozicijas, kur dzeja ir atsléga uz dzejnieka
personibu. ST personibas klatbiitne tiek radita gan tie$d, pat ilustrativa forma,
pieméram, Antipasaules piedalijas pats autors A. Voznesenskis, bet Kritusajos un
dzivajos aktieri bez grima pie avanscéna degoSas muZzigas uguns runaja dazadu
dzejnieku varsmas, pilniba identificjoties, parmiesojoties dzejnieka personiba; gan
uzsverti atsvesinati, pieméram, izradé Klausieties! Majakovski sp€l&ja pieci aktieri,
visi vienlaikus biidami uz skatuves, pie tam neviens no aktieriem nebija dzejniekam
vizuali lidzigs. ArT latvieSu dzejas teatra raditajs Péteris P&tersons, kur§ vienlaikus ar
Lubimovu iestude gan Brehta lugas, gan dzejas dramas, defin€ poé&tiska un episka
teatra tipologisko lidzibu. Ar dzejas izradém Lubimovs tiecas runat par dzejnieka —
makslinieka attiecibam ar savu laiku. Uzskatamakie pieméri gan no maksliniecisko

panémienu, gan rezisora uzskatu evoliicijas viedokla ir izrades Klausieties! un

"2 3pnrepman b. 3amerkn o JIro6umose.// 3unrepman b. Casyromias Huts. [TucaTeny u peskuceéphl. —
Mocksa: OI'H, 2002, c. 380
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Visockis, kuru abu centra ir reala makslinieka dzives un radosa pieredze totalitara
sisttma un katra no tam noslédz vienu periodu Tagankas attistiba. Majakovska liktent
Lubimovu interes€ vina pasnavibas c€loni, meklgjot tos ne tik daudz pasa dzejnieka
pretrunigaja personiba un tadejadi zinama mera to idealizgjot, cik argjos apstaklos,
sisttma. Sai gadijuma vél paradoksali savienojas Lubimova ticiba revoliicijai ka
radosam spekam, kuru sp€j ietekmét izcili talantigas personibas (“vins (Lubimovs —
L.U.) atzinds milestiba vetrainajam revolucionaram Majakovskim, kurs tolaik
Lubimovam bija istas revoliicijas simbols, tapat ka vetrainais Fidels militara frenct uz
uzacaind partijas darbona Leonida Brezneva fona tolaik Skita istena revolucionara

153 .. - . . . - .. = ] e 7=
7777, ar politisku apsiidzibu sistémai, kas $o personibu iznicina. “7a bija léni

simbols
spidzinoSa talanta iznicinasana: Majakovski pakapeniski, cits péc cita nogaja no
skatuves (turklat més visu laiku izjutam vipus ka vienu veselumu). Aizgdja
Majakovskis — lirikis, nespédams izturét piila nirgasanos,; aizgaja dzejnieks — satirikis,
visbeidzot aizgdja ari “revoliicijas tribiins”’, nespédams eksistét cilvécibu zaudéjusaja

»154 v . -1 .
>* Ar %0 izradi beidzas Tagankas

ierédnu valsti. Pieci Majakovski aizgdja nebiitiba...
teatra agrinais periods, kura izveidojas Lubimova teatra estétika un parlieciba un kura
vel ir ceriba, ka ar valdoSo varu izdosies sadzivot. Nevis konformisma izpratng, bet
gan pateicoties makai izvEleties pietickami rafintu teatra valodu, jo kaut ari
Krietnajam cilvéekam no Secuanas tiek parmests formalisms, Klausieties! pieprasits
optimistiskaks finals u.tml., tomér izrades tiek regulari sp€létas bez saturu vai formu
kroplojosas ideologiskas vai estétiskas deformacijas.

Jauns periods — pareja no poétiska uz politisko teatri - Tagankas teatra attistiba
iezimgjas laika no 1968., 1969. lidz 1981., 1982. gadam, ka sakuma un beigu
robezskirtnes akcent€jot divus péc sleégtas pirmizrades oficiali aizliegtus Lubimova
iestudéjumus: Dzivais un Visockis, kas liek Tagankas vaditajam un aktieriem atrasties
nemitiga apdraudétibas un opozicijas stavokli. 1968. gada prozaikis Boriss Mozajevs
uzraksta stastu par krievu zemnieku Fjodoru Kuzkinu — vitalu, arhetipisku krievu

nacionalo raksturu, kur§ ptlas izdzivot kolektivizacijas, kolhozu veidoSanas

barbariskajos apstaklos. Lubimovs Sai pat gada sak iestudét $1 stasta dramatiz€jumu ar

133 Cmensckwmii A. Tlpemaraemeie o6cTosrenbeTBa. — Mocksa: Aprrct. Pexwuccep. Teatp., 1999, crp. 95
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Valériju Zolotuhinu galvenaja loma, méginajumi tiek vairakkart partraukti, bet 1969.
gada péc slégtas pirmizrades, ko skatas ar1 tobridéja PSRS kultiiras ministre Jekaterina
Furceva, iestudéjumu tiek aizliegts izradit un publika uzvedumu ierauga tikai 1989.
gada'’. Atsakoties no sadziviska Krievijas lauku vides telojuma, rezisors kopa ar
scenografu D. Borovski Dzivaja rada virkni jau pieminéto Lubimova darbigo skatuves
detalu vai zZimju, ko var uzskatit par gluzi vai hrestomatiskiem episka atsvesSinajuma
piemériem. Izrades sakuma jautru krievu tautasdziesmu pavadijuma uz skatuves
uznaca virkne zemnieku, katrs tur€dami roka tievu, garu bérza stumbru. Koku galos
bija piestiprinatas majinas strazdu burisa izmeros, dazas no ta dega gaisma, viena
bérza gala bija arT maza baznicina. Aktieri sasprauda Sos kokus skatuv€, radot ironisku
padomju dzives metaforu — “Jaudis bez majam, bez iedzives, bez ipasuma, atbrivoti no
visa, kas cilvéku tur pie zemes”."® V. Zolotuhins Kuzkina loma izcili nospéle
arhetipiska mulkiSa Ivanuskas/tresa téva d€la variaciju — dzivu, siltu, jutigu, aspratigu
un attapigu cilveku, individualizétu raksturu un visparinamu zimi vienlaikus, kura
birokratizetie antagonisti toties ir pilniba depersonalizeti, iemiesoti kancelejas kréslu
rinda, kas periodiski nolaiZas un atkal pacelas debesis. Sai konteksta Lubimova izradés
var saskatit arl karnevalizacijas panémienu izmantojumu teatralitates radiSanai,
profangjot Skietami sakralo (pieméram, groteskie kefiru dzeroSie dievi Krietnaja
cilvéka no Secuanas) un sakraliz€jot profano vai, precizak sakot, ironiski uzradot
padomju realitates deforméto sakrala izpratni (Dzivaja baznicina ir turpat kur majinas
— neaizsniedzamas karts gala, bet 1sta vara pieder kréslu komplektam, kas brauka starp
zemi un debesim). Paris kréslu rindas ir galvenais scenografiskais elements art §1
perioda nosacitaja nosléguma izrade Visockis, ko 1980. gada mirusa Visocka pieminai
atlauj paradit tikai vienu reizi 1981. gada jilija, pec tam oficiala pirmizrade notiek
tikai 1988. gada. Te D. Borovskis uz tukSas skatuves bija izveidojis kustigu
konstrukciju no partera krésliem, ko var€ja pacelt un nolaist, izverst horizontali un
vertikali, to varja uztvert gan ka skatitaju zales turpindjumu uz skatuves, gan ka

neredzamas rokas vaditu teatri, kas mekl€ savu aizgajuso aktieri. Izrades galvenais

153 [zrades méginajumu procesu, sadarbibu ar autoru un reZisoru, ka arT izradisanas aizlieguma formalos un
patiesos iemeslus detaliz&ti sava dienasgramata aprakstijis V. Zolotuhins. Skatit: 3omoryxun B. Taranckuit
nHeBHHK. B 2-x xH. — MockBa: OJIMA-IIPECC, 2002
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darbigais elements bija pasa Visocka balss ieraksti, aktieri tos izsp€l&ja, dziedaja lidzi,
veidoja dialogu ar Visocka balsi, it ka vin$ biitu turpat blakus. Finala, skanot dziesmai
Zirgi, uz skatuves dzisa gaisma, pustumsa aizbrauca kréslu konstrukcija un, gaismai
atkal uzdegoties, uz pilnigi tukSas skatuves ap Visocka klusgjoso gitaru sédgja visi
izrades aktieri.

1981. gada Lubimovs vél paspgj iestudét Cehova Tris mdsas un A. Puskina
Borisu Godunovu ka tautas operu. Pedgjais, tapat ka Dzivais un Viadimirs Visockis,
tiek aizliegts un oficiali pirmizradits tikai 1988. gada. 1983. gada L.ubimovs aizbrauc
stradat uz Angliju, kur nolem;j palikt ilgak, lai arstetos. 1984. gada marta vins tiek
oficiali atbrivots no Tagankas teatra makslinieciska vaditaja pienakumiem, vieta

iecelot Anatoliju Efrosu, un ta pasa gada julija Lubimovam tiek atnemta padomju
pilsoniba'®’.

Pec atgriesanas Krievija 1989. gada Lubimovs atkal kliist par Tagankas teatra
vaditaju un turpina iestudét izrades, bet teatris ir Joti mainijies, trupa sask&lusies un
lielaka dala Lubimova aktieru aizgajusi. Par §1 perioda veiksmigako iestudéjumu
uzskatams jau analiz€tais P. Veisa Marats/Sads (skat. nodalu 2.2).

Lubimova izrazu prakse 20. gadsimta 60. - 80. gados ir viens no paSiem
veiksmigakajiem episka teatra panémienu realizacijas piemériem Eiropas teatri, jo
izmanto gan Brehta teatra formalos principus, radosi tos sintez&jot ar Stanislavska un

Vahtangova pieredzi, gan pierada sociali aktiva satura atklasmes iesp&jamibu teatrali

spilgta forma.

157 Sikak par §7 laika notikumiem skatit: Radzobe S. Tagankas tedtra drama 80. gados. //Teatris un Dzive,
Nr.34, Riga, 1991, 185.-200.Ipp.
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2.3.4. Roberts Sturua

Roberts Sturua ir nozimigakais 20. gadsimta pédg€jas trisdesmitgades un 21.
gadsimta sakuma gruzinu teatra rezisors, kurs vairakkart izcili iestudgjis Brehta lugas,
ka arT radosi izmantojis episka teatra principus Sekspira tragediju inscengjumos.

Roberts Sturua dzimis Tbilisi 1938. gada. Vins célies no inteligentas dzimtas,
jo vina tevs, arT Roberts Sturua, ir Gruzija labi pazistams makslinieks. Roberta Sturua
radurakstos ir divi intrig€josi fakti: vipa vectévs Ivans (Vano) Sturua bijis aktivs
revolucionars un Komunistiskas partijas biedrs, kur§ iesp&jams, rekomendgjis
uznemsSanai partija tolaik maz zinamo Josifu Stalinu, savukart sievastevs Mihails
Kveselava ir vacu filologs, kur§ bijis tulks Nirnbergas tiesas procesa."”® Siem faktiem
nav tiesas ietekmes uz Sturua personibu, tacu tie simboliski sasaista rezisoru ar abam
20. gadsimta totalitarajam sisttmam un varas mehanismu vivisekcija ir viens no
Sturua teatra meérkiem.

1962. gada Sturua pabeidz Tbilisi Teatra institiita rezijas fakultati un sak
stradat Sota Rustaveli teatri. Kops 1979. gada vin§ ir §1 tedtra vaditajs, bet, sakot no
80. gadiem, regulari iestudé gan dramatiskas, gan operu izrades ar1 arpus Gruzijas —
Krievija un Eiropa. Par saviem ietekmes avotiem teatrT Sturua nosauc tris: “Pirmais ir
Brehts. Kaut ari daudziem vins Skiet arhaiska figira, es uzskatu, ka vina sasniegumi
rezijas jomda ir izcili, un ja vins reizém ir slikts dramaturgs, tas nenozime, ka vins ir art
slikts rezisors. Vins spéja radit teoriju, kas palidz, un ir nepieciesams to izpétit. Varbiit
vins nevis atkldja kaut ko jaunu, bet formuléja jau esosSo. (..) Otrs ir mana dzive
Gruzija. (..) Gruzini dzivo nedaudz piepacelta, teatrald vide. (..) Gruzini, atSkiritba no
citam ndcijam, asak izjiut savu mirstigumu, neslépj to no sevis. Tade] vini censas
maksimali piesatinati nodzivot So iso Dieva atvéléto spridi un, protams, dazreiz tas
izskatas pretigi, bet reizém ir briniskigi, ka cilveks no katra esamibas mirkla censas
iegiit maksimumu.(..) Tresais ir Stanislavska sistema.”">
Pirmo reizi Brehta lugu Sturua iestudé 1968. gada - Krietnais cilvéks no

Secuanas, tomer par izteikti brehtisku periodu Sturua dailrade var uzskatit 70. gadus,

158 http://www.peoples.ru/art/theatre/dramatist/robert_sturua
' Tomxmanos I1. icrounnku tearpa PoGepra Crypya. //Pieejams: http:/www.et-
cetera.ru/creators/directors/sturua_r/10302/
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kad rezisors episka teatra instrumentariju un ari filozofiju pielieto konsekventi un
dazada tipa izrades. Sis periods sakas 1974. gada ar Polikarpa Kakabadzes lugas
Kvarkvare iestudéjumu. Lugas pamata ir gruzinu folkloras sizets par Slaistu
Kvarkvari, “kas eksisté uz ta vakuuma rékina, ko radijis gariguma tritkums. (..) Slaists
jeb Slinkis ir universals konformists, jautrs tiepSa, kurs ar saviem aspratigajiem
izdomdjumiem krapj saimnieku un kfiist par vina bagatibu ipasnieku.”'® Sturua sava
1zrade So stastu universalize, liekot akcentu nevis uz Kvarkvares individualitati, bet
gan uz anontmu tautu, piili, kas nekaunigu klaidoni padara par savu vadoni. Galvenais
scenografijas elements ir liels globuss, ap kuru driizmgjas depersonaliz&tais izrades
personazs, un rezisoru interes€ jautajums par iemesliem, kas masai liek no sava vidus
izveleties tieSi tadu varoni, tadejadi paradoksali aktualiz§jot Brehta lugas Galileja
dzive vienu no pamattézém: Nozélojama ta tauta, kurai vajadzigi varoni'®'. Kritikis
Vladislavs Ivanovs Kvarkvari nodévé par “piifa tumso, aklo instinktu projekciju>'%,
kas realiz€jas, nevis pateicoties savas personibas ipaSibam, bet gan ptla prasibam.
Kvarkvari teélo Sturua teatra vadoSais aktieris, kur§ sp€lés galvenas lomas visas
pieminéta brehtiska perioda izradés, — Ramazs Chikvadze. Seit Sturua pirmo reizi
izmanto cilveka — maskas principu — Kvarkvarem ir balti nogriméta seja ar
izteiksmigam, melni iezZimétam uzacim un nolaistiem liipu kaktiniem (Iidzigs grims
bis arf R. Chikvadzes Azdakam Kaukaza krita apla iestudéjuma un titulloma Sekspira
Ricarda III). Izrades vizualo telu (makslinieki Miriana Svelidze un Usangi Imerisvili)
veido konceptuali kontrasti — uz skatuves priekSplana ir liela atkritumu kaste, bet
aizmuguré milzigs koka krusts uz zilas debesis stiliz€joSa aizmugures prospekta fona;
Kvarkvare gérbies stilizéta balta romieSu toga, bet visu izrades laiku paliek ar basam
kajam: “Plebeja basas kdajas ir neapstridams pieradijums, ka Kvarkvare ir dala no
tiem pasSiem plikadidam, kas vinpu paaugstinajusi un vinam paklaujas. Kvarkvares
veidola apaksas izlauzas lidz augsai un pasdieviskojas (camoobooicecmeniromcs).
Pilis vina neklidigi jit savéjo. Tas klidas tikai mulkigaja ceriba, ka ’savéjais” spés
un gribés aizstavet pila intereses. Varu piesavinds nevis kadas priviligétas kastas

parstavis, bet gan iznirelis no apaksas, “vienkarsais cilveks”. Par uzurpatoru kliist

10 Bokugava T. Gruzinu tedtris — celi un tendences //Tedtra Véstnesis. — 1999. febr.-apr., 129., 132. Ipp.
1! Bpexr B. XKuzup Fanumnes // Bpext B. Tearp. T. 2. — Mocksa: Hckycerso, 1963, c. 401
192 Citéts no: Pyammkuii K. Tearpanbhbie cioxern. — Mocksa: Hckycerso, 1990, ¢. 311
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baskajis.”'® ST rezisora koncepcija sasaucas gan ar vairakkart pieminéto brehtisko
launa kolektiva jeb bandas principu, kura Kvarkvare uztverams ka viena no ubagu
karala variacijam, gan ar Mihaila Bahtina karnevalizacijas teoriju, kura principiali tiek
sajauktas augsas un apaksas un kas ir loti aktuala visai Sturua makslai. ST paradoksala
dualitate izrad€ funkcion€ gan vizuala t€la, gan satura, gan aktierspéles limen.
Ramazs Chikvadze perfekti parvalda gan realpsihologiska, gan episka, gan laukuma
teatra spéles manieri, ka rezultata rada Sturua teatrim raksturigo fascin€joso varoni —
hameleonu, pievilcigu un bied€josu vienlaikus: “Izvairoties no pustoniem, steidzoties
no galéjibas uz galéjibu, no rupja farsa lidz patétiskai eksaltacijai, Ramazs Chikvadze
meistarigi spélé dubultspeli. Misu prieksa bija iedvesmots mesija un cinisks aksts,
aprobezots tumsonis un veikls demagogs, paregis un mistifikators. (..) Aktieris
vienlaikus demonstré gan pardades portretu, gan Jaunu karikatiiru, gan “augsu’”, gan
“apaksu”, gan tikko iegiitas varas respektablo fasadi, gan netiro aizmuguri.”'**
Izrades otraja c€liena Kvarkvare ir taisijis strauju karjeru un ierodas pie tautas
sarkana automasina, gérbies jauna haki krasas uniforma ar baltu kiveri galva, bet
joprojam basam kajam. ST $kietama evoliicija raisa tieSas asociacijas ar Artiro UT
karjeru tada paSa nosaukuma Brehta luga, un tadel skiet logiski, ka Sturua izrades
Kvarkvare 2. céliena iemonté Breta lugas 7. ainu, kura Aktieris maca U1 publiski
uzstaties. Ainas sakuma Kvarkvare skatitaju acu prieksa zem deguna pielimé&ja tsinas,
uzvilka brinu uniformu, piesprauda pie tas dzelzs krustu un pasveicinaja publiku Heil!
sveiciena. Brehta lugas ainu Sturua interpret€ ka jautru, grotesku bufonadi, kur Aktiera
dotos noradijumus Kvarkvare izpilda uzsverti kariketi, piemeéram, parspiléti izgazdams
véderu, métadamies ar rokam u.tml. Par ainas kulminaciju klust epizode, kur Aktieris
maca Ul — Kvarkvarem pareizi sédet. R. Chikvadze, stingri tikai uz rokam
atspiezdamies pret smaga krésla roku balstiem, pac€la savu kermeni virs krésla,
izstiepa kailas pédas pret publiku un ka sporta vingrotajs uz lidztekam kadu laiku
palika ta karajamies. ST $kietami pretdabiska kermeniska veikliba atstaj Sok&josu
iespaidu: it ka Kvarkvarem piemistu kaut kas parcilvécisks, démonisks. “Kvarkvare ar

savu nekludigo plebejisko instinktu jit, ka létais triks, ko vinam izdevies paradit, ir

19 pyupuknit K. TearpansHbie cioxeri. — Mocksa: Mckycerso, 1990, ¢. 311
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daudz iedarbigaks par Aktiera rekomendeétajiem “augsta stila” likumiem. (..)
Parversot pozu par formalu kicu, augstpratigu Zestu valodu pazeminot lidz
nepiedienigi akstigam kustibam, Kvarkvare it kda atgriezas pie plebsa, pie pija. (..)
Karikatira klist par ikonu.”'®

Kvarkvare iezimé visus nozimigakos Sturua teatra valodas izteiksmes
lidzeklus: nacionalaja kolorita saknota, bet tai pasa laika konceptuali universalizéta
fabula, kuras centra ir varas veidoSanas mehanismi, piila un varas mijiedarbiba; lugas
teksts ir tikai viens un nebiit ne butiskakais izradi veidojoSais komponents; principiala
nozime ir telpai, kostimam, grimam — maskai, kustibai; izrades stilistiku nosaka
dazadu zanru un estétiku apzinata konfrontacija.

1975. gada Sturua iestudé Brehta Kaukaza krita apli, kas kliist par vienu no
izcilakajiem Brehta darbu iestudéjumiem padomju perioda. Brehta lugas darbiba
notiek Gruzija, bet vide, Iidzigi ka citos Brehta darbos (pieméram, Somija Lielkunga
Puntila un vina kalpa Mati vai Kina Krietnaja cilvéka no Secudnas) ir apzinati
stiliz€ta atsvesinata kolorita radiSanai un Brehtam principa izvéléta nacionala specifika
nav bitiska. Roberts Sturua toties Gruzijas faktoru uzskata par konceptuali bitisku un
par vienu no saviem uzdevumiem izvirza Brehta lugas gruziniskosanu.'®® Visprecizak
tas izdodas ar muizikas palidzibu - Sturua atsakas no $ai lugai originala rakstitas Paula
Desaua mizikas un sadarbojas ar izcilo gruzinu komponistu Giju Kanceli. Lielaka
dala §is izrades vertétaju atzist miiziku par tas izcilako kvalitati. Krievu teatra
zinatnieks V. Ivanovs uzskata, ka miizika Sai izradeé funkcion€ /lidzigi rezijai:
“VisuresoSa un izsmejosa, liriska un sdpiga, energétiska lidz agresijai”;'®’ gruzinu
kritikis Givi Ordzonikidze runa par miiziku ka telpu organizgjosu elementu: “No
seniem ritualu dzieddajumiem lidz slagerim, no folkloras motiviem lidz atkailinatiem
tango ritmiem, ligana valSa soli izskaidrojas jefreitors ar vinam iepatikusos Grusi; no
stilizétas pastorales lidz atklatam svingam karavira un trauku mazgatajas

divskata”;'®® Konstantins Rudnickis miizikas raksturojumu izmanto ki visa uzveduma

stilistikas definiciju: “uz skatuves Sturud izradé kanoniska lezginka sadzivo gan ar

15 py rammnxuii K. Tearpansubie cioxern. — Mocksa: Mckycerso, 1990, ¢. 315
1% Py nuumkuit K. TeatpanbHbie croxkeru. — Mocksa: HMckyccerso, 1990, ¢. 318
167 Criexrakin XX Beka. — Mocksa: I'MTHUC, 2004, c. 386
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dzeza svingu, gan ar katolu korali, vienkarsas tautas izklaide ir aranzéta eleganta
kabaré manieré”.'® Jau Kvarkvaré izmantotais M. Bahtina karnevalizacijas princips
Kaukaza krita apli klist par domingjoSo panémienu: izrade tiek spé€léta ka teatris
teatr1, ko rada celojosu komediantu trupa un darbibu organizg, vada, péc vajadzibas
partrauc un atkal atsak Teicgjs (Zanri Lolagvili) un Muzikants (Leila Sikmasvili). Vini
atrodas katrs sava skatuves pus€ visu izrades laiku. Teic€js organize fizisko darbibu;
liek uznakt un aiziet varoniem, ainu beigas vérsas pie publikas ar komentariem u.tml.,
bet Muzikants — maza auguma, trausla aktrise ar Caplina katlinu galva — skatuves otra
pusé vada izrades metafizisko, muzikalo partitiiru, reizém pati spelédama klavieres ka
mémo filmu muzikalais pavaditajs tapers, reiz€ém trikSkinadama klavieres stigas ka
arfu, reiz€m it ka dirigeédama neredzamu orkestri, kas péc vajadzibas maina G.
Kanceli muzikalos motivus. Individualiz&tas iezimes rezisors pieskir tikai trim Brehta
varoniem — Grusei, Simonam un Azdakam. Gruse (Iza Gigos$vili) un Simons Hahava
(Kahi Kavsadze) Sturua interpretacija iemieso “tautas garigo stabilitati”.'” Rupja
teatra estetika balstitais vizualais kontrasts — GruSe ir trausla, neliela auguma, gandriz
meitene, bet Simons liels, plecigs, skarbs virietis-karavirs - paradoksali korele ar
realpsihologisko pardzivojumu, kuru rezisors atlauj tikai Siem diviem varopiem.
Sturua Seit neinteresé Brehta iecerStais socialais paradokss, bet tikai liriski
psihologiskais — Gruse dara labu tikai tapéc, ka vinas raksturs un personiba citadi
rikoties nelauj. Tai pasa laika arT GruSei Sturua dod grotesku lomas vizualo zim&umu.
Piem@ram, Brehta lugas aina, kad Gruse grib atstat bérnu pie bagato zemnieku durvim.
“Vina noliek bérnu un skrien prom. Bet Sturud tulit maina stilistisko rakursu —
skréjiens parvérsas deja. Sai deja ir gan atvieglojuma prieks, gan ticiba, ka bérnam
biis labi, gan bailes par vinu, gan sapigs sirdsapzinas parmetums. Miniatirs balets.
Aizravusies deja, Gruse iekrit tieSi plasi atplestajas Jefreitora ketnas. Vinas augumu
paralizé sausmas. Milzigais karavirs piespiez sastinguso meiteni sev klat un griez valst
ka nedzivu figiurinu — rokas bezspéka supojas, galva atkarusies atpakal... Elegants

_ H171
estrades numurs.
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R. Chikvadzes Azdaks pieder tam pa$am varonu tipam, kam Kvarkvare —
groteskas bufonades estétika spélets cilveks — maska, kura patieso biitibu neiesp&jami
atminét, kur§ giist baudu no pasa spéles procesa. V. Ivanovs 1pasi akcenté Azdaka
saistibu ar tautas tradiciju: “Azdaks — Chikvadze ir hiperbolizéts tautas iemiesojums
laika, kad tauta degeneréjas stku, savtigu interesu plosita. Ar vipa muti rund daba,
bezceremoniala un familiara. Azdaks ir lauku anarhists, kurs neiederas valsts
reglamentétaja dzivé, jo ta ir vérsta pret parasto cilveku.”'’

Ap trim galvenajiem varoniem notiekoSo rezisors organiz€ péc karusela
principa; skatuves grozama ripa péc teic€ja komandas uzvizina skatuves priekSplana
péc vajadzibas karavirus, gubernatora gimeni, kaiminu sievas, lai péc tam atkal
aizvizinatu prom. “Kara dziti, izaicinosi vai nedrosi, ierindas soli vai gazeledamies, uz
skatuves paradijas resni knazi un vaji nabagi, divaini un tiesnesi, blézi un vientiesi,
brunoti karaviri un miermiligi zemnieki. Tie, kuri ieradas, un tie, kuri devas prom,
uzskréja vai uzbrauca, aizskréja vai aizbrauca, - visi kustéjas pa apli, pretéji pulkstena
raditaja virzibai aptverot skatuves laukumu.”'"

Sturua iestudetais Kaukaza krita aplis ir konsekvents episka un laukuma teatra
tradicijas augligas koeksistences piemers, kura struktiiras pamata esosa epizozu
montaza un groteska teatralitate liek K. Rudpickim to salidzinat ar V. Meierholda
hrestomatisko A. Ostrovska Meza iestudéjumu'”, bet V. Ivanovam ar citu legendaru
krievu tedtra izradi — J. Vahtangova Princesi Turandotu.'”

Tresa 70. gadu izrade, kas uzskatami reprezent€ Roberta Sturua episko izrazu
télaintbu, ir V. Sekspira Ricards III (1978). Krievu Sekspirologs Aleksandrs
Bartosevics uzskata,'”® ka tiedi $o Sekspira lugu 60., 70. gados daudz iestudé Padomju
Savieniba tadel, ka totalitaras valsts apstaklos ta viegli laujas publicistiskai vai
politiskai aktualizacijai, jo Ricarda III t€la savienojas izcils aktiera un nelietiga
politika talants. Sturua stastu par asinaino tiranu stasta brehtiski sarkastiska toni, bet

akcentgjot tiesi to, ka Sim RiCardam galvena ir spéle, loma. Makslinieks Mirians

172 Criexraknu XX Beka. — Mocksa: TUTUC, 2004, c. 385

173 Py namkuii K. TeatpanbHsie croxkern. — Mocksa: Mekycerso, 1990, ¢. 321-322

174 Py namnkuii K. Tearpanbubie cioxern. — Mocksa: Mckycerso, 1990, c. 320

15 Criexraxmn XX Beka. — Mocksa: TUTHUC, 2004, c. 383

176 Bapromesuu A. Mupo3aanbto coBpemennsliil: [llexcnup B Tearpe XX Beka. — Mocksa: TUTUC, 2002,
c. 75
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Svelidze skatuves noform&jumam un kostimiem izmantojis rupju audumu un prastu
skardu, gumijas zabakus, saburzitas filca cepures un melnus lietussargus. Darbiba
notiek gandriz tukSa skatuve, ko ietver ar asinim notraipita auduma sienas, kuras
vietam izplésti melni caurumi. No viena tada skatuves dziluma izrades sakuma
paradas R. Chikvadzes Ricards III, gerbies valgja $inelf ar sudrabotam pogam, garos
melnos cimdos, roka — smags dzelzs spiekis. Norundajis monologu sakuma, cik vins
kropls un neveikls, aktieris viegla, elastiga gaita iznak skatuves prieksplana, apsézas
Ricmonda pakalpigi atnestaja krésla un pazino: “Esmu izveléjies Jaundara lomu...”
Seit galvenais nav Ricarda cina par varu, bet gan vina spéle. Vipu uzbudina un
iedvesmo spéle bez kliudam, bez riska. (..) Ricards séj navi meistarigi, ar izdomu,
virtuozi, un Gijas Kanceli miuzika, kas pavada aktiera atsperigo gaitu, visu laiku
dzirdams paredzamais prieks par kartejo triumfu. (..) Vins lidzigi burvim spéj
acumirkli situaciju paverst pretéja virziend, pamudinot upuri it kda pec pasa iniciativas
un brivpratigi spert navéjosu soli. Katra jauna slepkaviba tiek ieceréta un realizéta ka
prieksnesums — ka radosa darbiba, ka parsteidzoss burvju triks. Melnas un baltds
magijas jomd Ricards ir virtuozs. 177

Sturua izrades intonaciju veido intelektuali atsveSinata ironija par varas pasauli
un tas groteskajiem varenajiem, kas atgadina viduslaiku briesmonus no Bosha
gleznam. Piemé&ram, karaliene Margarita, pelnu pelekam lipam, melna platmalg,
melna mételt ar oderi sakaltusu asinu krasa, atgadina baismigu putnu, kas nes navi.
Vina visur seko Ricardam, ar pirkstu galiem pieskaroties kartéja upura sejai, konstate
ta navi un vienaldzigi aizver nogalinatajam acis. Ari karalis Eduards atgadina garigi
atpalikuSu marasmatisku divaini — basam kajam, zem mantijas redzams kails augums,
vajpratigs skatiens, paverta mute.

A. BartoseviCs gan uzskata, ka Sai estetikai nav saistibas ar episka teatra, bet
gan ar viduslaiku laukuma teatra tradiciju: “S7 izrdde ir kulmindcija antiromantiskaja
Sekspira interpretacija, kas tragédiju parvers groteska.”’™ Un ari Ridards $ada
interpretacija nav launuma geénijs, bet tikai viens no monstru virknes. K. Rudnickis

toties uzsver, ka R. Chikvadzes Rigards III ir apveltits ar unikalu démoniski juteklisku

177 Pynnunkwuii K. Teatpanbusie croxketu. — MockBa: Mckycerso, 1990, c. 337., 340
178 Bbapromesuu A. Mupo3aanbsto coBpemennsliil: [llexcnup B Tearpe XX Beka. — Mocksa: TUTUC, 2002,
c. 84
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pievilcibu un virtuozu personibas partapsanas spéju. Eseju krajuma Teatra sizeti K.
Rudnickis tik fiziski un emocionali parliecinoSi restauré Sturua izrades Annas
pavedinasanas skatu, ka faktiski rada suverénu makslas darbu, postmodernisma
terminologija rundjot — tekstu par tekstu, kas spilgti apliecina Sturua Ricarda III
energétisko iedarbibu. “Annas pavedinasanas skatu Sturud risina ne kaislibas, ne jiitu,
bet tiesi jutekliska limeni. Kad uz skatuves tiek uznests melns, slegts Henrija IV zarks,
Anna tam seko lidz acim ietinusies melna sallé. Vina neredz Ricardu un velta tam
skalus lastus. Ricards to noklausds, piemiedz publikai ar aci, nemanami pielavas
Annai aiz muguras un viegli, jutekliski noglasta ar roku vinas muguru. Anna salecas
ka péc stravas sitiena, ieraudzijusi Ricardu, izgriz dzivniecisku, naidpilnu kliedzienu.
Ricards tai pat mirkli ir vélreiz Annai aiz muguras un tagad jau vinu atklati apskauyj.
Vina izraujas, atstadama Ricarda rokas savu melno salli. Anna nokrit celos un
izmisigi lidz Dievu sodit nelieti. Ricards to noklausas ar vieglu smaidu un galanti
paklanas pret Annu. Tad no kulisém iznak vijolnieks un paliek stavam pie kapa.
Ricards zema, aizsmakusa balsi sak savu monologu. Vipa balss ir lidziga vilka
kaucienam. (..) Lidz Annai nenonak vardi. MeZonigais pirmatnéjais sauciens ir versts
garam apzinai tiesi pret izbiedéto un satraukto miesu. Pretéji Annas gribai, pretéji
aizvainotajam sapratam un niknumam sirdi, vinas slépta sieviskiga butiba ar
biedejosu padevibu atsaucas aizsmakuSajam viriesa gaudam. Acis satumst, noreibst,
un Anna veltigi cenSas parvarét apmatibu. Pa to laiku Ricards noslidzis celos un
sniedz vinai dunci. (..) Vins pavérs dunci pret sevi, un tad Anna metas vinu pasargat,
apskauj un piespiezas klat. Ricardam ar to nepietiek. Vins grib pilnigu uzvaru, tade]
atveél iniciativu Annai. Viltigi pasmaidijis, vins nogulas uz muguras blakus zarkam.
Vijolnieks sak spelet ilgpilnu regtaima melodiju, kamér Anna ar saldkaisli izaicinosam
kustibam augstu pacel svarkus, kameér parliek Ricardam pari vienu kaju spidiga melna
zeke, kamér, alkaini pavérusi muti, nosligst par vipu — ta, ka aiz zarka redzamas tikai
vinas sazpaugtas rokas. Vijole gavilé. Sieviete, biidama tuvu sabrukumam un
arpratam, iesper zarkam ar kaju un tas sak slidet uz prieksu. Tad Anna piecelas. Vina
ir tikko dziva: iztukSota seja, uztikusas liipas, sapléstas drébes. Piecelas ari Ricards.

Vins ir jautrs, rupji viriskigi apskauj Annu no mugurpuses un brutali saspiez vinas
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kratis. GriJodamds Anna noiet no skatuves. Vijolnieks vinu pavada, un skiet, ka vijole
uzjautrinds kopa ar Ricardu, kurs sazpaudzis roka séru salli.'”

Kaut arT Sturua radoSaja biografija ir ar1 atklati publicistiskas izrades, tomer
vina rezijas rokrakstam raksturiga intelektuala ironija savienojuma ar ekspresivu
grotesku un pogtisku metaforiskumu, visparliecinodak atklajas Brehta un Sekspira
lugu iestud&jumos. Sturua mazak interesé Brehta dramaturgija, vairak — vina reZijas
prakse un taja pielietotic episka tedtra izteiksmes lidzekli. Gan Brehta, gan Sekspira
dramaturgija gruzinu reZisoru interesé varas mehanismi sabiedriba, masas un varas

attiecibas, tadel vina izrad@s pasaule un vésture nereti tiek t€lota ironiski atsvesinati,

ka groteska vai farss.

17 Py nuunkuit K. TeatpanbHsie croxkeTn. — Mocksa: Mcekycerso, 1990, ¢. 338. - 339
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3. EPISKA TEATRA PRAKSE LATVIJA
3.1. Bertolta Brehta lugu iestudejumi Latvija Iidz 1945. gadam.

Latvija Brehts vispirms klist pazistams ka dzejnieks.'® Informacija par
Brehtam starptautisku popularitati atnesuso lugu Trisgrasu opera Latviju sasniedz loti
atri. Jekabs Vitolins$ literara zurnala Daugava 1929. gada 6. numura publicé Vestuli no

_ - - _ P v 2181
Vines. Kads vards par Vines opereti “Triju grasu opera

. Vin§ apraksta Trisgrasu
operas iestudéjumu Vines operetes teatr, noverteé lugas un Kurta Veila muzikas
novitati un izsaka ceribu, ka to drizuma varétu uzvest kads Rigas teatris, Tpasi noradot
uz Eduardu Smilgi un Dailes teatri ka jauniem makslas eksperimentiem atvértu trupu.
Lidzigu ceribu Daugavas ta pasa gada 12. numura pauz ari G. Levins'®?, bet tad jau
lugas pirmiestudéjums Latvija ir noticis.

1929. gada 25. septembri Vacu dramas teatri Riga notiek 7risgrasu operas
pirmizrade, ka zino afiSas - “Triju grasu opera. Izrade ar miziku astonds ainds ar

1 ..
»183  Rezisors un Brauna lomas

prieksspeli no Berta Brehta. Kurta Veila miizika
telotajs Valters Bauerle (Bduerle), pargjas lomas: Mekijs Nazis — Eizens Lunds
(Eugen Lundt), Pollija — Rita Grauna, Pi¢ems — Vilhelms Stberts, Pi¢ema kundze —
Eva Kleina-Donata (Klein-Donath), Lusija — Luize Dirate (Diirath), DZenija — Iréne
R€ (Ree) u.c.; scenografs Johans Bréms. Vacu drama ir neliels vacu teatris, kas Riga
darbojas no 1924. lidz 1939. gadam veésturiskaja Vingrotaju biedribas zalg, ta
saucamaja Turnhalle. Teatrim visu pastavéSanas laiku ir griitibas ar telpam, arT trupa ir
mainiga. Repertuara ir galvenokart vacu klasika un izklaidgjosas lugas. 1929., 1930.
gada sezona repertuara parskata'™ izdalitas &etru tipu izrades: klasika, nopietnas lugas,
komédijas, pasakas. Trisgrasu opera pieskaitita pie komédijam un apmekl&tibas zina
ienem ceturto vietu. Sezona iestud&jums paradits 11 reizes, tai skaita 10. oktobrT uz
Nacionala teatra skatuves, to noskatijuSies 3699 skatitaji, videji 336 cilveki vienu

izradi. Ar1 sava laika kritika izradi verte loti pozitivi:

180 Plagak par $o jautdgjumu skat. Ingunas Daukstes — Silasproges pétijumu Vacu literatiira Latvija —
periodika un gramatas (1919 — 1944) // Vacu literatiira un Latvija. — Riga: Zinatne, 2005, 627. — 724.Ipp.
81 Vitolins J. Véstule no Vines. Kads vards par Vines opereti “Triju grasu opera” // Daugava., 1929., Nr.6
(apvienotais ies€jums), 759. — 763.1pp.

'82 L evins G. Tris grasu opera / Daugava, 1929. - Nr.6 (apvienotais iesgjums), 1531. — 1533.1Ipp.

'8 Teatra Nedéla., 1929, Nr.4, 4.Ipp.

'8 Zehn Jahre Deutsches Schauspiel in Riga. 1924 — 1934., Riga, 1934, S.32
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. “nedzirdeta sensacija Rigas konservativajai publikai. (..) nozimigakais
Sis tedtra ziemas notikums ne tikai vdcu, bet ari citu nacionalitdsu skatitdjiem”
(Bernhards Lamejs (Lamey))'*’;

e par lugu: “Berts Brehts, viens no jaunds paaudzes ipatnéjakiem
parstavjiem, kas ar sevisku patiku noarda idealistiska patosa pilis un nogremdé
sentimentalas romantikas fregates. Pie vina spalvas ka liptin pielip ikdieniskas, zemas
dzives nelagumi, puku eéteriskaja smarza vins nemaldigi sajut méslu smaku.(..)
Izteiksmes naivums, nekadiem vizuliem nepasléeptas domas kailums rada gluzi
negaiditu pievilcibu.”'* Par izradi: “Finals, kur Londonas Serifs atjaj koka zirdzing,
kur koris vipu sagaida ar desmitiem reizu atkartotu “Klau? Kas jaj?”, - ir
nenoliedzami parodiska stila. Vacu teatra inscenéjums ieturéts atbilstosa primitiva
gara, ar vienkarsotam J.H. Brema dekoracijam, ar ménesi (kas diega nolaizas no
gaisa), lietpratigd rezija, laimigas vientiesibas, fantastikas, komisma un nopietnibas
sajaukuma™® (Janis Sudrabkalns)

Jasecina, ka pirma iepazisanas ar Brehtu Rigas teatru skatitajiem ir veiksmiga,
- izrade ir ekspresiva, jautra, muzikala, aktieri tiek cildinati par labam vokalajam
dotibam.

Zurnals Teatra Nedéla 1929. gada 4. numura zino, ka Trisgrasu operu
nakamaja gada plano uzpemt repertuara ari Stradnieku teatris, tomer tas nezinamu
iemeslu dél nenotiek.

1932. gada 10. septembri pirmizrade 3ai paSai lugai Erika Adamsona un
Aleksandra Caka tulkojuma ir Dailes teatrT, reZisors Eduards Smilgis, scenografs Oto
Skulme, kustibu konsultante Felicita Ertnere, K. Veila miizika, Mekija Fiskara loma
Karlis Pabriks. Smilgi Brehta luga interesé ka atraktivs mizikls, tadé] vip$ lugu
isindjis, “atstdjot tikai teatralos elementus un kriminali noziedzigas tieksmes™'**. Ari
Sis iestud&jums bijis atraktivs, ar spilgtiem formas elementiem: “leguvums no formas
viedokla, jo dod iespéju Smilgim veidot sintétisku sakauseéjumu (kustiba ar télojumu,

deju un plastiku, skapa ar runu, dziesmu un miziku, skatamiba ar teliem, formam,

"85 Almanach 1930 des Deutschen Schauspiel zu Riga, Riga, 1930, S. 6

'8 Sudrabkalns J. “Triju grasu opera” Viacu teatri //Pédgja Bridi, 1929, Nr.230, 5.Ipp.
'87 Sudrabkalns J. “Triju grasu opera” Vicu teatri //P&dgja Bridi, 1929, Nr.230, 5.Ipp.
'8 Sprogis J. “Trisgrasu opera” Dailes teatri //Briva Zeme, 1932, Nr.206, 6.1pp.

130



krasam — grozamas plaksnes un gaismas efektus (lidz pat kinoaparatam ieskaitot). (..)
Ass, trauksmains, Skautnains spéles veids, dzivas un ritmiskas grupas, laba mizikas
izjiita "’ Ir arT parmetumi par izdabasanu publikas gaumei, bet parsvara viedoklis ir
pozitivs, pateicoties galvenokart muzikalajam materialam un aktieru labajam
dziedajumam: “Miizika skan tumsi, bet pievilcigi. (..) vokalaja dala mekléts ne
dailums, gan vairak raksturs, kailds istenibas izteiksme”'*. Trisgrasu opera organiski
ierakstas Dailes teatra 20. gadu beigu, 30. gadu muzikalo izrazu virkné ka kvalitativs
un eksperimentals Zanra paraugs, kuram teatra vesturé saglabajies zanra apzim&jums

. ~ 191
dzeza melodrama .

3.2. Annas Laces un Bernharda Reiha darbiba Latvija

Teatra rezisore, aktrise, teorétike, organizatore Anna Lace (Anna Lacis, art
Asja Lacis), nebiidama iestud&jusi nevienu Brehta lugu, personigo attiecibu ar Brehtu
de] tomér nereti déveta par pirmo isto episka teatra pieredzes ievies€ju latviesu teatrT.
Realitaté gan tam pieradijumus griiti atrast, jo Annas Laces profesionala sadarbiba ar
Brehtu ir marginala un vipas rezisoriskaja darbiba Valmieras teatri 40., 50. gados
lielaka nozime ir E. Piskatora proponé&ta proletariska un politiska teatra, ka ari
padomju makslai obligata socialistiska realisma ietekmei. Izvertejot Laces vesturisko
nozimibu, jaskir vinas profesionala rezisores un teorétikes darbiba no pretrunigas
personibas, jo, iesp&jams, tiesi ped€ja uz latviesu teatri ir atstajusi biitiskaku iespaidu.

Anna Lace (dzim. Liepina) dzimusi 1891. gada 19. oktobri Rigas aprinka
Kempju pagasta, pirmo izglitibu ieguvusi Annas Keninas gimnazija Riga. 1912. gada
dodas uz Péterburgu, kur iestdjas V. Behtereva Psihoneirologiska institlita
Visparizglitojosas fakultates divgadigaja programma, lai studéu psihologiju.
Péterburga Anna Lace pirmo reizi redz Vsevoloda Meierholda izrades, dzird
uzstajamies Vladimiru Majakovski un neatgriezeniski aizraujas ar teatri. 1914. gada
sakuma Anna Liepina salaulajas ar vé&lako zurnalistu, rakstniecku un politisko

darbinieku Jiliju Laci, pienem vira uzvardu un saglaba to Iidz pat savai navei, lai gan

18 Karklins J. Svesa dzive no apak3puses //Jaundkas Zinas, 1932, Nr.206, 5.1pp.
190 7zalitis J. Ka skan “Trisgrasu opera” // Jaunakas Zinas, 1932, Nr.205, 5.Ipp.
1 Grévins V. Eduards Smilgis. — Riga, 1956, 130.1pp.
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ar viru izskiras jau p&c pieciem gadiem. No 1916. lidz 1918. gadam vina Maskava
macas Fjodora KomisarZevska teatra studija, kur redz otra $ai laika nozimigaka krievu
teatra rezisora - modernista Aleksandra Tairova iestudjumus. P&terburgas un
Maskavas izglitiba un teatra iespaidi bitiski ietekme A. Laces estétiskos priekSstatus:
“Fjodors Komisarzevskis bija aizravies ar viduslaiku teatri. Ari man patika mistériju
un miraklu mizanscénu daudzpusiba, kad darbiba vienlaikus notiek vairakas vietas. So
simultanspeles principu es velak pielietoju savas izradés. Mans skolotajs bija
parliecinats, ka makslai jaatklaj vissmalkakas dvéseles kustibu nianses un tikai ta var
sagadat skatitajiem estetisku baudu. Mani vairak saistija commedia dell arte

192 Viduslaiku laukuma tedtra estétika iespaido Laces

dzivesprieciga, raupja stihija...
rezisorisko darbibu 20. gados, delartiskas komédijas principus vina izmanto ari, 1949.
gada iestudgjot Karlo Goldoni Divu kungu kalpu Valmieras teatri. Péc F.
Komisarzevska studijas beigSanas Anna Lace divus gadus dzivo Orla, kur izveido un
vada bérnu estétiskas audzinasanas studiju, stradajot arT ar vietéja bérnu nama b&rniem
un ielu bérniem — bezpajumtniekiem galvenokart péc improvizacijas etizu metodes.
Brehtiska izpratne par didaktiskas un izklaid€josas funkcijas apvienojumu teatr Sai A.
Laces darbibas perioda realizgjas augligi. 1919. gada piedzimst Annas Laces vieniga
meita Dagmara un vinpa izSkiras no pirma vira. 1920. gada Anna Lace atgriezas
Latvija, jo, péc oficialas versijas'””, sanem zinu par mates slimibu, bet Dagmaras
Kimeles interpretacija'* tadel, ka Jalijs Lacis sievu par neuzticibu padzen. Annas
Laces darbiba pirmas Latvijas brivvalsts laika dalas divos periodos: 1) 1920. — 1922.
gads Iidz pirmajam braucienam uz Berlini; 2) 1925. — 1926. gads p&c atgrieSanas no
Vacijas un pirms doSanas uz Maskavu. Pirmaja perioda Annai Lacei izveidojas
kaisligas attiecibas ar dzejnieku Linardu Laicenu, kas ietekm€ ar1 vinas profesionalo
darbibu. Sai laika Lace vada Rigas Tautas augstskolas dramatisko studiju, kas klast
par vinas pirmo nopietno rezisores pieredzi. Tautas augstskolas mérkis ir “celt masu
izglitibas Itmeni”, 11dz ar to arT studijas nodarbibas notiek vakaros p&c darba un tajas

piedalas neprofesionali aktieri, parsvara jaunieSi. Sadarbojoties ar sava laika

192 Miglane M. “Tu iendci pulka...” / Anna Lacis. — Riga: Liesma, 1973, 23. Ipp.

193 Miglane M. “Tu ienaci pulka...” // Anna Lacis. — Riga: Liesma, 1973, 31. Ipp.

19 Kimele D., Strautmane G. Asja. ReZisores Annas Laces dékaina dzive. — Riga: Liktenstasti, 1996, 25.-
30.1pp.
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kreisajiem rakstniekiem Linardu Laicenu un Leonu Paegli, vina izstrada jauna teatra
programmu. Anna Lace tiecas izveidot izteiktu agitteatri ar ekspresionisma un
konstruktivisma iezimém, kas sintezé 20. gadsimta sakuma krievu (Meierholds) un
vacu (Piskators) kreisi orienteta avangarda teatra pieredzi. Tam jabut ar stradniecibas
interesém saistitam agitacijas teatrim, kuru aktieri rada mitinu, sapul¢u, demonstraciju
apstaklos, izmantojot dazadus teatralitates jeb makslinieciska parspiléjuma veidus —
politiskos plakatus, bufonadi, klaunadi, maskas u.tml. Jauna rezisore apzinati vérSas
pret realpsihologisko spéles stilu, pret aktiera iemieso$anos téla, zinama méra pat pret
aktiertehniku tas tradicionalaja izpratn€, jo uzskata, ka svarigs ir jaunieSu
“nesamaitatais dabiskums un dedzigums” apvienojuma ar kermenisku veiklibu. “Mes
gribéjam izaudzinat sintétiskas makslas aktierus, kas biitu vispusigi attistiti — varétu
art dziedat, dejot un prastu parvaldit savas kermena kustibas. Miisu teatrim vajadzéja
energisku, attapigu, ar bagatu fantaziju apveltitu aktieri, kas macétu art veikli apkrapt
policiju skatitaju zale, ta izklistot sveika no sareZgttam un bistamam situacijam.””
Prasiba péc universala, sint€tiska aktiera ir tipiska 20. gadsimta sakuma Eiropas
teatrim un Sai zind Annas Laces darbiba organiski ieklaujas modernisma estétikas
paradigma. Studija Anna Lace praktizgja tadas etides un vingrinajumus, kuru laika
jamacas izmantot ta saucamos uzbudinatajfaktorus, pieméram, skalus kliedzienus,
izkapinatas kustibas, lai nepastarpinati iedarbotos uz skatitaja psihi. Rekviziti izrades
tika izmantoti p&c cirka principa — sadzives priekSmeti (krésli, bumbas, kubi u.c.) bija
parspiléta lieluma un aktieri ar tiem vingroja, zongl€ja u.tml. Kad A. Lace 1925. gada
atgriezas Latvija, vina ar lielaku, nu jau arT ar vacu teatra, pieredzi mégina vélreiz radit
sada tipa teatri Rigas Arodbiedribu Centralbiroja (RABCB) dramatiskaja sekcija.
Pirmais publiskais §1s studijas uzvedums A. Laces rezija ir Leona Paegles dramas
Gadsimtu sejas brivdabas iestudéjums Saules darza ikgadejo Kultiiras svétku ietvaros
jau 1921. gada 5. j@inija, bet aktivi §Is biedribas teatris sak darboties no 1923. gada. So
dramatisko studiju darbibu A. Lace nosauc par “vajato teatri” un ta kliist par vienigo
liecibu vinas darbibai latvieSu teatri pirmspadomju perioda. Linards Laicens tapat

nodévé savu 1937.gada iznakuso, izteikta Majakovska ietekmé tapusSo konstruktivo

lugu krajumu.

' Lacis A. Dramaturgija un teatris. — Riga: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1962, 10.1pp.
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1922. gada A. Lace aizbrauc uz Berlini, lai iepazitos ar turienes teatriem.
Vacija vina pavada turpmakos tris gadus, pateicoties tam, ka driz p&c ierasanas Berlingé
iepazistas ar ebreju izcelsmes vacu rezisoru un teatra teoretiki, tobrid Maksa
Reinharda vadita Berlines Vacu teatra rezisoru Bernhardu Reihu, kurs klust arT par A.
Laces otro un ped&jo viru (oficiali vini saregistréjas gan tikai muza beigas). Reihs
ieved A.Laci vacu teatra vid€, iepazistina ar teatra rezisoriem Maksu Reinhardu,
Bertoltu Brehtu, Ervinu Piskatoru, kino rezisoru Frici Langu u.c. Nozimigakais fakts §1
perioda Laces profesionalaja biografija ir Iidzdaliba pirmaja Brehta rezisétaja izradé
Anglijas Eduarda II dzive Minhenes Kamerteatri 1923. gada. Vina bijusi rezisora
asistente, stradajusi ar Brehta izradei konceptualajiem masu skatiem, iesp&jams,
pirmizrade spél&jusi ar jauna princa Eduarda III lomu. Par to, kam pieder ideja par
masu skatu realizaciju, gan domas dalas. Anna Lace atminas to atzist par savu nopelnu

“Es ieteicu kareivjiiem nogrimét baltas sejas un, kara bungam ribot, mehaniski
marsét ka marionetém. (..) Es meginaju izrades masu ainas. Centos iesaistit statistus
stingrd ritma. Vinu sejam vajadzéja biit nekustigam un bez jebkdadas domas, it ka vini
nezinatu, kapéc sauj un kurp iet. Tacu Sajas ainas vel kaut ka trika. Lielais komikis
Maksims Valentins, noskatijies kadu mégindjumu, sactja: “Vipi ir bali. Vipiem ir

’

bail.” Brehts vél piebilda: “Vini ir nogurusi”. Nu viss bija kartiba.”"*® Citos avotos'®’
atrodama informacija, ka ideja par balto grimmu radusies Minhenes klaunam Karlam
Valentinam, ar kuru Brehts 20. gados vairakkart sadarbojies. A. Laces apgalvojuma
ticamibu mazina ar1 sajauktie personvardi, jo Maksims Valentins - viens 20. gadu vacu
proletariska teatra maznozimigiem rezisoriem - un Karls Valentins nav viena un ta pati
persona.

1924. gada pavasari A. Lace vairakus ménesus pavada Kapri sala Italija, kur
iepazistas ar ebreju izcelsmes vacu kultiirfilozofu, teatra un dramas teorétiki Valteru
Benjaminu, ar kuru saglaba intensivi draudzigas attiecibas lidz pat vina navei 1940.
gada.

1926. gada A. Laces kreisi politiska teatra aktivitatés arvien biezak sak

iejaukties policija, vina ieglist politiski neuzticamas personas slavu un izlemj emigrét

1% 1 acis A. No piezimju burtnicas / Anna Lacis. - Riga: Liesma, 1973, 199. - 200. Ipp.
"7 Bapragruk E. Enena Baiirens. — Jlenunrpan: Mckyccerso, 1976
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uz Padomju Savienibu, kur Maskava $aja laika ka pasniedz€js un teatra zinatnieks jau
darbojas B. Reihs. Pirmaja gada Maskava A. Lace, tapat ka savulaik Orla, strada ar
pusaudziem, vadidama bérnu vasaras nometni Sokolnikos, tom&r vinas galvenas
aktivitates Sai laika ir saistitas ar Krievijas proletarisko rakstnieku asociacijas (ta
dévetais RAPP, krievu nosaukuma abreviatiiras PAIIIl (Poccutickas Accoyuayus
Ilponemapckux Ilucamenei) burtisks parnesums latviesu valoda) teatra sekciju, kuras
mérkis ir politiz€tas un realistiskas makslas principu aizstaviba. RAPP ir viena no 20.
gadu otraja pusé padomju Krievija aktivi funkciongjoSiem un savstarpgji
konkurgjosiem kreiso makslinieku grup&umiem, kurai gan atSkiriba no, pieméram,
Revolucionaras Krievijas  makslinieku asociacijas (Accoyuayus XyooscrHukog
Pesonoyuonnou Poccuu (AXPP)) nav vienotas estetiskas platformas. A. Laces
darbiba RAPP ir pretrunigi vért€jama, ko apliecina ar1 vinas atminas. Krajuma Anna
Lacis vina uzsver, ka daZzos jautdjumos, pieméram, attiecksmé pret Meierholdu,
Maskavas Dailes teatri un M. Bulgakova lugas Turbinu dienas iestudéjumu, RAPP
valdes un teatra sekcijas domas atskiras, tadel dala §is sekcijas biedru, ieskaitot A.
Laci un B. Reihu, no RAPP izstdjas un nodibina apvienibu Proletariskais tedtris. Sis
apvienibas vaditajs, galvenais ideologs un “revolucionaro” aktivitasu autors Vladimirs
Bills-Belocerkovskis, atbildigais sekretars Anatolijs Glebovs un B. Reihs “biedru
grupas® (kura ietilpst ar1 A. Lace) varda 1928. gada decembri uzraksta véstuli
Stalinam, kura cita starpa vaica: ‘“Vai Jis uzskatdat par savlaicigu pasreizéjos
politiskajos apstaklos ta vietd, lai virzitu tadu maksliniecisku spéku ka MDT-1
(Maskavas Dailes teatris — L.U.) wuz revoluciondaru tematiku vai vismaz uz
revolucionaru klasikas interpretaciju, visadi atbalstit st teatra labéejas noslieces,
idejiski dezorganizét to dailéniesu jaunatnes dalu, kura jau spéj un grib sadarboties ar
mums, dezorientét, atgrist Sos tedtra specialistus, atlaujot tadas lugas ka Bulgakova
“Skréjiens” iestudéjumu, kas péc vienota Glavrepertkoma mdkslinieciski politiskas
padomes un VK(b)P MK lémuma uzskatama par vaji maskétu balto heroikas
apologiju, vél daudz izteiktaku balto kustibas slavindjumu, ka tas bija “Turbinu
diendas”? (..) Ka vertét faktiski “vislielako labvélibu” visreakcionarakajiem autoriem,
tadiem ka Bulgakovs, kas panacis Ccetru izteiktu pretpadomju Ilugu (domatas

Bulgakova lugas Asinssarkana sala, Zojas dzivoklis, Turbinu dienas un Skréjiens —
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L.U.) iestudejumus tris lielakajos Maskavas tedtros; pie tam ja So lugu
makslinieciskas kvalitates ne tuvu nav izcilas, bet labdkaja gadijuma tikai

7”1 V&l pirms tam §7 pasa gada 23. septembri Bills-Belocerkovskis kadas

viduvéjas
publiskas literaras diskusijas laika apsveicis MDT-2 vaditija Mihaila Cehova
aizbraukSanu no PSRS un Meierholda ligumu atlaut turpinat viesizrades arzemes:
“Stradnieku skira neko no st brauciena nezaudés. Var pat drosi apgalvot, ka nevis
Cehovs un Meierholds aizbrauc, bet padomju sabiedriska doma liek viniem
aizbraukt”®. RAPP rakstnicka Leopolda Averbaha vadibd no & viedokla
norobezojas, un, iesp&jams, tieSi Sos notikumus doma A. Lace, savas atminas
minédama, ka “jautajuma par Meierholda teatri RAPP valdes un teatra sekcijas

200

domas nesakrita”", vienlaikus apgalvojot, ka tiesi RAPP valde, nevis apvieniba

Proletariskais teatris, parspiléjusi Meierholda trikumus un ka vina pati rezija

%1 Ticamaka par atbalstu Meierholdam tomér

visvairak guvusi tieSi no Meierholda
Skiet vinas sajiisma par Billu-Belocerkovski (“MDT izrddes C. Dikensa ““Circenitis
aizkrasné” laika vins pieléecis kajas un mezonigi kliegdams: “Kas ta par bezjedzibu!
Par ko mes cinijamies... lai raditu tautai burzuazisku gimenes idilli un burzuazisku
tikumibu!?” — izsavies ka lode no teatra. Aizskrejis majas, apsédies pie galda un sacis
rakstit stastu “Asinainais bifSteks”. Péc $i stdsta izveidotais inscenejums bija vina

202): izteikumi par Bulgakovu,

pirmais pakapiens augstajas dramaturgijas kapnés
visu atbildibu gan uzvelot vacu kolégiem (“Kad més ar vacu rakstniekiem Kisu,
Tolleru, Volfu, Beheru, rezisoru Piskatoru un francu komunistu Musinaku apmekléjam
“Turbinu dienas”, vipus parsteidza tas, ka padomju teatris rada Padomju Savienibas
ienaidniekus nelaimigus, aizkustinosus, célsirdigus. Bet, kad vini redzéja Billa-

203 P
777, gan jo 1pasi vinas

Belocerkovska “Vetru”, vini sacija :"Liik, ta ir ista Maskava
proletariska teatra programma: “Més atziméjam dazus kreisa tedtra parspiléjumus,
kritizejam Dailes teatra idejisko nostdadni un bridindjam Tairovu no vipa estetiskas

aizrausanas. Mes pazinojam, ka proletariska teatra radosajai metodei jabalstas uz

198 Citets no: Cokonor B. Cranumn, Bynrakos, Meitepronsa... - Mocksa: Beue, 2004, ctp. 29-30
199 Citets no: Cokonos b. Cranun, bynrakos, Metieproinba. .. - MockBa: Beue, 2004, ctp. 284
201 acis A. No piezimju burtnicas / Anna Lacis. — Riga: Liesma, 1973, 206.lpp
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materialistisko dialektiku, un izvirzijam dialektiska redlisma lozungu™™**. Sie fakti
liecina, ka A. Laces atticksme pret teatri $ai laika jau ir klaji ideologiska un krievu
rezisoru modernisma mekl§jumus vina gan redz, bet pasludina par idejiski
nepareiziem. Sada socialistiska realisma estétikai piemito3a parlieciba raksturos ari
lielako dalu A. Laces rezijas darbu Valmieras teatr1 50. gados, pareizuma —
nepareizuma Kategorija ir arl viens no galvenajiem vert€juma krit€rijiem vinas
teorétiskajos rakstos un recenzijas, tadeél var apgalvot, ka vinas uzskatos nekada
evoliicija nenotiek. Grutak ir izskaidrojama B. Reiha Iidzdaliba Proletariska tedtra
aktivitates, jo ne pirms, ne péc tam vins nav uzstajies ka deklarativs politiski angazetas
realistiskas makslas piekritéjs. Rezisors un teatra teorétikis B. Reihs (1894 — 1972) péc
izcelsmes ir Austrijas ebrejs ar labu izglitibu (absolvgjis klasisko gimnaziju Ving€ un
péc tam Vines universitates Juridisko fakultati). No 1914. lidz 1919. gadam strada par
rezisoru Jaunaja Vines teatri un Vacu Tautas teatri Ving, iestudédams H. Ibsena, G.
Hauptmana, F. Vedekinda, F. Hebela u.c. lugas. 1920. gada Reihs tiek uzaicinats uz
Maksa Reinharda vadito Berlines Vacu teatri, kur ka rezisors strada gandriz Cetrus
gadus. Nozimigakie iestudéjumi — Krievu vakars (L. Tolstoja, N. Gogola un A.
Cehova stastu kompozicija) (1920), H. fon Hofmanstala Sarezgitais raksturs (1921),
A. Strindberga Jiilijas jaunkundze (titulloma Elizabete Bergnere) (1923). 1923., 1924.
gada sezona strada ka rezisors Minhenes Kamerteatri, kur iepazistas ar Bertoltu
Brehtu. Brehts parstrada literaro materialu Reiha iestudétajai A. Dima Kaméliju damai
(1923), savukart Reihs ir viens no Brehta lugas Virs paliek virs (1925) tapSana
iesaistitajiem radoSajiem lidzautoriem. Ka jau minéts, 1922. gada Reihs Berliné
iepazistas ar A. Laci, ar kuru kopa 1926. gada aizbrauc uz Padomju Savienibu. No §1
briza lidz 2. pasaules kara sakumam Reihs dzivo Maskava, public€jas vacu un krievu
pres€, 30. gados kliist par vienu no vadosajiem Maskavas Valsts Teatra institiita
rezijas fakultates macibspekiem, lasa lekcijas vacu un pasaules teatra véstur€, ir PSRS
Rakstnieku savienibas, Krievijas proletarisko rakstnieku asociacijas, Jauno rezisoru
asociacijas biedrs, viens no Starptautiskas stradnieku teatru asociacijas vaditajiem.
Kad 1938. gada tiek apcietinata A. Lace, Reihs tiek atlaists no pasniedzgja amata,

vinam nelauj lasit lekcijas un public€ties un saglaba darbu tikai Teatra instittita arhiva.

2% Lacis A. No piezimju burtnicas // Anna Lacis. — Riga: Liesma, 1973, 208.1pp
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Kara sakuma Reihs evakugjas uz Taskentu, kur 1943. gada tiek apcietinats ka vacietis.
1951. gada vins parcelas uz Latviju, turpmak lidz pat savai navei dzivo Valmiera un
Riga, kur darbojas ka teatra rezisors un kritikis. 1956. gada Valmieras teatr iestudé H.
Ibsena Hedu Gableri (titulloma Marija Adamova), 1969. gada ir scenarija autors
aktrises Ilgas Zvanovas monoizradei péc B. Brehta lugu motiviem Kurazas mate un
vinas bérni Filharmonija. 60., 70.gados vin$ public€ recenzijas par latviesu teatra
izradém un rakstus par arzemju dramaturgiju laikrakstos Padomju Jaunatne, Cina,
Literatiira un Maksla u.c., kuros paradas Reiha plaSas zinasanas literatiiras vésturé€ un
dramas teorija, stagnacijas laikam netipiski plass arzemju dramaturgijas un teatra
konteksts un pat polemika ar socialistiska realisma dogmam. Pieméram, 1967. gada
raksta Aizrobezu dramaturgija un meés Reihs raksturo padomju teritorija neiestud&tus
un nepublic€tus darbus, pieméram, P. Veisa Marats/Sads, E. Jonesko Degunradzi, S.
Beketa Gaidot Godo, 7. P. Sarta Altonas giistekni, kuri tiku§i “diskvalificéti ka
modernistiski (..), lai pasargatu miis no modernistiska gara kaitigas ietekmes™**. Ta
vieta, lai saskapa ar valdoSo ideologiju S§is lugas kritizétu, Reihs tas aizstav, ka
argumentu izmantojot to “antifasSistisko ievirzi” un saSaurinato realisma izpratni
padomju literaturkritika: “Vai ar realismu saprotam literatiru, kas cilvéku un lietu
telosana dibinas uz patiesibas speku, vai art realisms prasa kadu ipasu veidu, ka so
patiesibu paradit, proti, veidu, kas dzivi attélo lidzigu realajai dzivei vai pat pilnigi
vienlidzigu tai? Vai realismu var identificet ar realistisko stilu, vai ta ietvari ir
plasaki? () Ta ka runa ir par socialistiska realisma metodi nevis par stilu,
acimredzot, ir nepieciesams patiesibas spéks, bet jautajums par télojuma veidu paliek
atklats. Ir svarigi, lai socialistiska realisma literatira attélotu lietas tadas, kdadas tas
patiesiba ir, un nav svarigi, lai ta raditu lietas tadas, kadas tas izskatas. (..)
Pamatojoties uz maldigu viedokli, ka realisma stils un realisma metode ir neskirami,
visi misdienu télosanas panémieni, kas lietu izskatu attélo brivi, tiek uzskatiti par
antirealistiskiem.”** ST argumentéta retorika visticamak liecina nevis par Reiha
naivumu, méginot atrast izteikti nerealistisku tekstu atbilstibu realisma parametriem,

bet gan par vina intuitivo maku izmantot literatirteorétisku terminologiju (metode —

203 Reihs B. Aizrobezu dramaturgija un més. / Literatiira un Maksla, 22. 07. 1967, 12. Ipp.
206 Reihs B. Aizrobezu dramaturgija un més. // Literatiira un Maksla, 22.07.1967, 12. — 13. Ipp.
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stils), lai oficiali neatlauto padaritu, ja ne legalu, tad vismaz pieejamu. Lidzigu pieeju
vins izmanto, 1968. gada rakstidams par padomju lugu vienplaksnainajiem raksturiem,
vispirms dodams freidisku cilvéka personibas raksturojumu ( “Més tacu skatam cilveku
ka mikrokosmu, kda kompleksu. Vina ir savienoti apzindti raditi un apzinati kjuvusi
impulsi un psihiskas reakcijas un ari psihé dzili ieslépti, tacu tomer iedarbigi
uzliesmojumi, satraukumi, inspiracijas, signali, kam var biit neparedzamas sekas.
Cilvékam ir Joti personiskas domas, sajiitas, jitas un ari ierasti, automatiski, lidzigi
refleksiem parnemti kopéji grupu spriedumi un aizspriedumi”*"’), péc tam izteikdams
ideologiski “pareizu” Freida teorijas novérté§jumu un tam sekojos$u pilnigi pret&ju
konkrétu zemapzinas definiciju ( “Zigmunda Freida pasaules skatijums un maciba ir
maldiga un aplama, tacu nevar noliegt faktu, ka pastav psihologiskas ietekmes, kuru
izcelsanos més nezinam, ka pastav no apzinas zuduSu atminu un piedzivojumu
atlikumi, kas tomer ir iedarbigi, aktivi. Es domaju, ka rakstniekam, kas grib veidot
psihologiskas studijas, jaizvelk Sis ietekmes dienas gaisma un to slepenraksts
jasifre”™®). Tiesi §is gudras, neviennozimigas makslas interpretacijas de] ir grati
noticét, ka Reiha Iidzdaliba aktivitat€s pret krievu modernistiem 20. gadu beigas biitu
bijusi vina parlieciba. C€loni drizak var€ja bt psihologiski: pirmkart, Reihu saistija
spécigas jutas pret A. Laci, otrkart, autodidakts un ‘“dabiskais talants” Bills-
Belocerkovskis var€ja bt loti ieinteres€ts izglitota Reiha palidziba, treskart, Reihs,
biidams ebrejs, nevargja atgriezties Vacija, bet pilnigi droSi nevarja justies arl
padomju Krievija, tadel, iespgjams, izmantoja iesp&ju izskatities “politiski uzticams”.
A. Lace no 1928. lidz 1932. gadam vairakkart ilgakus periodus dzivo ari
Vicija’®, kur uztur profesionalus un privatus kontaktus ar E. Piskatoru un B. Brehtu,
kur§ Saja laika teoretiski izstrada un praktiski parbauda episka teatra sistemu. Vinu
vairakkart&ja tikSanas, draudzigas attiecibas un A. Laces klatbutnes iespaidi par Brehta
personibu un darbibu nav apSaubami, tomér vinas apgalvojumi par savu lielo ietekmi
uz Brehta metodi Skiet parspiléti: “Minheneé ap Brehtu izveidojas saskaniga darba

biedru grupa — Feihtvangers, Néers, Reihs un es -, ar kuru vins sistematiski apsprieda

27 Reihs B. Dazi vardi par célonsakaribam // Literatiira un Maksla, 06.01.1968, 4.1pp.
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mégindjumu rezultatus un turpmakos uzdevumus™'°. Tespejams, ka Brehtu ar Asju
satuvina ne tik daudz profesionalas intereses, cik personibu radnieciba. Krievu
literattirzinatnieks Jurijs Oklanskis, kur§ ilgsto$i pétijis Brehta dailradi un personibu,
1997. gada publicé psiho- un socialanalitisku apceréjumu Bertolta Brehta haréms,
kura, analiz€jot Brehta attiecibas ar vipa daudzajam milakajam un literarajam
lidzstradniecém vienlaikus (kuras visas bija talantigas, spécigas un ari bez Brehta
protekcijam veiksmigas personibas) nonak pie pamatota secindjuma, ka “no visam

baudam Sis patiesibas meklétajs prieksroku deva divam — jaunas domas un milestibas

saldkaisléem (pasvitrojums mans — L.U.). (..)...neskatoties uz neskaitamajam
attiecibam, sieviesu uzticiba Brehtam sniedzas lidz pat sevis noliegsanai. Vinu
turpinaja milét, dievinat un lepoties ar kadreizéjo tuvibu pat tad, kad vins no Sim
sievietem izskiras un viss sen bija beidzies.(..) Rakstnieks agri apzindjas sava rakstura

pretrunas, savas divas galvenas kaislibas: bit maksliniekam — domatajam un

nepiesatinamam_estbas_prieku bauditajam (pasvitrojums mans — L.U.)y'". Asjas

attiecibas ar izciliem virieSiem — Juliju Laci, Linardu Laicenu, Valteru Benjaminu,
Bernhardu Reihu — ir vérojams loti lidzigs princips, ko raksturo A. Laces meita
Dagmara Kimele: “Fotogrdafijas par isto Asju nesniedz gandriz nekadu prieksstatu.
Vind versmoja iekséja uguns, kas meta kustigu atblazmu lielajas, pelékajas acis. Uz So
gaismu viriesi traucdas ka naktstaurini uz tumsa degosu sveci. (..) Asja nenoliedzami
bija ari spéciga personiba. Skita, ka vipa sprikst no energijas un vitalitdtes
parpilnibas. Vina bija talantiga, labi izglitota un gudra. Vina spéja uzladet ari citus
cilvékus, iedvesmot, pagriezt vinu intereses un darbibu jaund virziena. (..) Tomeér vina
nekad nekluva “miiza”, kas, stavédama aizkulisés, iedvesmo virieti lieliem darbiem.
Vienmeér un visur vina pati sev bija svarigaka par visu, vina pati gaja un darbojas. (..)
Vinas krasa bija liesmojosa oranzd un okerdzeltena. (..) Tas vinai palidzéja “radit
iespaidu”. Turpretim kosmétiku Asja vispar nelietoja, nekrasoja ne liupas, ne acis,
nekad nefrizéjas. Veseligos, biezos matus nésdaja, gludi sasukatus, pakausi savitus

mezgla. UzkritoSo térpu un askétiska, nepaspilgtindtas sejas kontrasts ari vizuali

pasvitroja_Asjas personibas dualismu. (.) To radija ne tik bieZi sastopamais

2191 Acis A. No piezimju burtnicas / Anna Lacis. — Riga: Liesma, 1973, 201.1pp
2 Oksrckuit FO. Tapem Bepromnsra Bpexra. - Mocksa: CoBepieHHO cekpeTHo, 1997, ¢.6-7
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nevaldamas seksualitates un spraiga intelekta apvienojums (pasvitrojums mans —

L.U.).”*"? Laika retrospektiva lauj secinat, ka Brehta talants un dailrade ir izradijusies
neapSaubami spécigaki par vina personibas pretrunam, ko par Annu Laci tik
viennozimigi apgalvot nevar. TieSi §1 paradoksala raksturu lidziba, iespgjams, ir
iemesls, kadel, neskatoties uz abu makslinicku vitali energétisko dzimumidentitati,
starp Brehtu un Asju izveidojas tikai draudzigas, bet ne infimas attiecibas. So faktu

- 21
uzsver gan D. Kimele?"

, gan pati A. Lace kada 70. gadu intervija: “Es laikam biju
vieniga sieviete, ar kuru vinam (Brehtam — L.U.) nebija fiziskas tuvibas. (..) Kaut art
vins, protams, mani lenca. (..) Vins mani sauca par mulati, es biju melnigsnéja, livu
izcelsmes, ar zalam acim. Jaunibd biju pat |oti glita.(..) Neskatoties uz saviem
nebeidzamajiem iekarojumiem un daudzajam milakajam, Brehts bija cilvéks ar maigu
sirdi. Ja vips ar kadu guléja, tad izveidoja no $is sievietes lielu cilvéku...”*"*

No 1934. lidz 1936. gadam A. Lace strada par rezisori latvieSu teatri Skatuve
Maskava (nozimigakas izrades F. Volfa Zemnieks Becs (iesp&jams, ka S§is izrades
tap§ana lidzdarbojies E. Piskators,”"> 1934), V. Billa-Belocerkovska Dzive sauc
(1934), R. Blaumana Uguni (1936), pati apgalvo, ka grib&jusi iestudét ari Brehta
Smailgalvjus un apalgalvjus, bet “kamer teatris sadiiSojas un pienéma manu

ieteikumu (..), tas tika slégts »216

), no 1936. lidz 1938. gadam Rietumapgabala latviesu
kolhozu teatr1 Smolenska (A. UpiSa Zingu Jeskas uzvara, F. Volfa Trojas zirgs (abas
1936., 1937. gada sezona). 1938. gada stalinisko represiju rezultata A. Lace tiek
apcietinata un turpmakos desmit gadus pavada nometinajuma Kazahstana, 1943. gada
TaSkenta tiek apcietinats arT turp emigréjusais B. Reihs.

1948. gada A. Lace atgriezas Latvija un sak stradat Valmieras dramas teatri.
1951. gada uz Latviju atbrauc arT B. Reihs un dzivo Seit Iidz pat savai navei 1972.
gada. No 1950. lidz 1957. gadam A. Lace ir Valmieras Dramas teatra galvena rezisore.

Iestud@jusi gan padomju darbus (A. Brodele Skolotajs Straume (1948), A. Grigulis
Krama ir uguns (1950), V. Lacis Uz jauno krastu (1955) u.c.), gan klasikas lugas (A.

212 Kimele D., Strautmane G. Asja. ReZisores Annas Laces dékaina dzive. — Riga: Liktenstasti, 1996., 30.-
32.1pp.

213 Kimele D., Strautmane G. Asja. ReZisores Annas Laces dékaina dzive. — Riga: Liktenstasti, 1996.,
137.1pp.

214 Oxssuckuit 10. Tapem bepronbsra Bpexra. - Mocksa: CoBepIeHHO cekpetHo, 1997, c.4

215 www.erwin-piscator.de

216 Lacis A. No piezimju burtnicas // Anna Lacis. — Riga: Liesma, 1973, 215.1pp.
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Ostrovskis lenesiga vieta (1949), E. Skribs Glaze iidens (1950), Rainis Mila stipraka
par navi (1954), H. Ibsens Spoki (1955) u.c.), tomer visas savas izrad€s akcent&jusi
socialos konfliktus un idejas, jo uzskata, ka “aktiva skatitdja audzinasana ietilpst

727 §im izradem nav paliekogas

padomju teatra neatliekamo uzdevumu skaita
nozimes latvieSu teatra vestur, tomér pieminéSanas verti ir A. Laces praktizétie
atklatie méginajumu procesi. A. Lace uzskatija, ka skatitaji ir jasagatavo izradei un
zinama meéra japadara par tas lidzraditajiem, tadel pirms topoSajiem iestudéjumiem
Valmieras laikraksta Liesma pirmizrades diena public§ja informativi izskaidrojoSus
rakstus par lugas autoru un idejisko saturu, ka ari organizgja publiskus méginajumus
kolhozu klubos un skolas, péc kuriem skatitaji tika aicinati izteikt savu viedokli un
diskutet ar aktieriem. Lidzigu praksi Vacija 20. gadu sakuma sava Proletariskaja teatr
piekopj E. Piskators, bet 50. gadu pirmaja pusé€, tatad vienlaicigi ar A. Laci, Berlines
ansambli ar B. Brehts (skat nodalu 2.1.). 2004., 2005. gada atklatu méginajumu
procesu savam izradeém Jilijas jaunkundze un Tris mdasas Jaunaja Rigas teatr1 organize
ari A. Laces mazmeita Mara Kimele, ta¢u vinu nevada ideologiski apsvérumi, no
skatitajiem netiek prasita aktiva lidzdaliba un meérkis ir pavisam cits: padarit redzamu
izrades neredzamo pusi — rezisora darbu ar aktieri, aktiera darbu pie lomas. 50. gados
Valmieras teatra trupa nebiit ne vienpratiga sajisma pienem A. Laces darba metodes:
kad Valmiera 1953. gada sak stradat rezisors P&teris Liicis, trupa pat nosaciti sadalas
liiciesos un laciesos, atkariba no profesionalas autoritates. Aktrises, kas visvairak un
veiksmigak sp€l&jusas A. Laces izrades, ir Marija Adamova un Vilma Liepina.

Kops 1922. gada lidz pat miiza beigam A. Lace arT daudz rakstijusi par teatra
un dramaturgijas jautajumiem, Tpasi par vacu politisko teatri un B. Brehtu. Maskava
izdotas gramatas Bérni un kino (Jemu u xuno, 1927), Vicijas revolucionarais teatris
(Pesonroyuonnviii. meamp 6 Iepmanuu, 1935), Sarkana nelke (Kpacuas 2eozouka,
1984), Vacija iznacis autobiografisks apcer&jums Revolucionars sava profesija
(Revolutiondr im Beruf, 1971). Latviesu valoda publicétie raksti apkopoti krajumos
Dramaturgija un teatris (1962) un Anna Lacis (1973). A. Lace ar1 sastadijusi un
rakstijusi priekSvardu vienigajai latvieSu valoda iznakuSajai B. Brehta lugu izlasei

(1961). A. Laces autobiografiskajos apceréjumos ir daudz stridigu un, iesp&jams,

27 Lacis A. No piezimju burtnicas // Anna Lacis. — Riga: Liesma, 1973, 230.1pp.
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kludainu faktu, ko subjektivi emocionalaja mates portreta Asja: reZisores Annas Laces
dékaina dzive (1996), atklaj vinas meita Dagmara Kimele. Vina ar1 izsaka ticamu
pienémumu, ka A. Laces gramatu loti nozimigs lidzautors bija izglitotais, eruditais B.
Reihs: «Toreiz Maskava (..) mate ar Reihu sédas pie «Vacijas revolucionara teatra»
manuskripta. (..) Ik vakaru atkartojas viens un tas pats. Reihitis diktéja, Asja rakstija.
Tad vini saka strideties. Pirmkart tada pasiva pierakstisana nebija Asjas daba. Un,
otrkart, vielu vina, protams, parzinaja — vina pazina gan cilvékus, gan pati bija
piedalijusies daudzos vacu revolucionard teatra procesos. Dazreiz vini, katrs
palikdams pie sava, skali klaigaja, bet tad pamazam nomierindjas un Asja apklusa —
mulke vina nebija, vina saprata, ka Reihitim taisniba, ka vins rok dzilak. Vins atkal
diktéja, Asja rakstija. Pielauju, ka gramata varéja iznakt ar divu autoru vardiem uz
vaka un titullapa. Bet autors bija viens.”*'® Tpai biitiski Reiha nopelni varétu biit 50. —
70. gadu perioda, ka vinam, nezinot latvieSu valodu, A. Laces starpnieciba ir vieniga
iesp&ja profesionali izpausties.

Miza beigas Reiha personibas 1paso nozimi sava dzive atzist ari pati A. Lace:
“Ar Reihu mums bija lidziga pasaules izjiita, més abi dv€sele sp&jam milet tikai
vienreiz. Visi tie Brehti, Laicéni un pargjie ravas un tiecas péc manis, bet man vinus
nevajadzgja, jo ar mani bija Reihs. M@s nodzivojam kopa gandriz 50 gadus, pietriika
tikai divu nedglu...”*"

1960. gada iznak pasa Reiha darbs Brehts, kas ir pirmais nopietnais petijjums
par B. Brehtu. 1970. gada Reihs publicé savu nozimigako teor€tisko apcergjumu
Sacensiba ar laiku: atminas par vacu tedtra vestures piecam desmitgadém (krievu
tulkojuma Vine — Berline — Maskava — Berline®™). Kopa ar A. Laci uzraksta nodalu
par vacu teatri gramatas Rietumeiropas teatra vésture (1970) 5.s€jumam. Reihs
uzskatams par vienu no nozimigakajiem 20.gadsimta vidus vacu teatra teorétikiem, jo
vins savas teorétiskas atzinas parbaudijis praktiska reZijas darba. Ipasi Reihs analiz&jis
Cetru vacu rezisoru — Maksa Reinharta, Leopolda Jesnera, Ervina Piskatora un Bertolta

Brehta — teatra modelus, ka ari aprakstijis 20.gadsimta pirmas puses izcilo vacu

218 Kimele D., Strautmane G. Asja. ReZisores Annas Laces dékaina dzive. — Riga: Liktenstasti, 1996.,
137.1pp.

19 Oksrckuit 1. Tapem bepronsra Bpexra. - Mocksa: CoBepieHHO cekpetHo, 1997, c.4

220 Reich B. Im Wettlauf mit der Zeit. — Berlin, 1970; Paiix b. Bena — bepinun — Mocksa — Beprmim. —
Mocksa, 1972
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aktieru Josefa Kainca, Aleksandra Moisi un Alberta Basermana darbibu. Ari latvieSu
valoda publicétajos rakstos Reihs regulari atsaucies uz Brehta uzskatiem, gan

recenzgjot Brehta lugu iestudéjumus un precizi analizgjot vina tehniku®'

, gan arl
reizém nevieta, Brehta vardu izmantojot tikai konteksta radiSanai (piem&ram, recenzija
par T. Viljamsa Ilgu tramvaja iestudéjumu: “Brehts parmeta pagatnes dramaturgijai,
ka ta persondzu ricibai izvirza vienu vienigu motivu, kaut gan istenibd vajadzigi
daudzi motivi, vesels motivu kamols, kas Jautu istenot kadu nodomu, pamatot kadu
rictbu. Uz “llgu tramvaja” autoru Tenesiju Viljamsu Sis Brehta parmetums
neattiecas ”222).

Nozimigaka Reiha atgrieSanas Vacija notiek 1968. gada, kad vip$ ka viesis
piedalas Berliné regulari notiekoSaja radoSaja seminara Brehta dialogi. 1972. gada
Reihs tiek ieveléts par Vacu makslu akadémijas (VDR) korespondétajlocekli.

B. Reiha teorétisko darbibu Latvija 60. gadu beigas, 70. gadu sakuma var
uzskatit par nopietnu Brehta dailrades pé€tniecibu un popularizaciju, kamér A. Laces
rezijas prakse un rakstos paustas atzinas veido saSaurinatu un pat dezinformé&joSu

priekSstatu par Brehtu tikai ka revolucionaru un socialistisku rakstnieku, vienlaikus

radot iespaidu par sevi ka Brehta tradicijas vienigo epigoni padomju Latvija.

3.3. Episka teatra tehnologiju izmantojums latvieSu teatri (1945-2007)

3.3.1. Peteris Pétersons

Péckara perioda padomju teatri interese par Brehtu rodas tikai péc paSa Brehta
naves, pateicoties 1957. gada Berlines ansambla viesizradem Maskava, kuras tiek
paraditi slavenakie $1 teatra ta briza iestud&jumi Audzinatajs, Kurazas mate un vinas
bérni, Galileja dzive un Kaukdza krita aplis. Divi Baltijas rezisori — latvietis Péteris
P&tersons un igaunis Voldemars Panso, kuri pirmie padomju teritorija 1958. gada ar
dazu ménesu atstarpi iestud€ Brehta lugas, atzist, ka redzgjusi §is viesizrades. Kaut ar

Brehts, saskana ar oficialo interpretaciju Padomju Savieniba tiek pozicionéts ka

! Piem@ram, recenzija par A. Sapiro iestudéto Brehta Kurazas mati un vinas bérniem 1968. gada Kadas
izrades maciba //Padomju Jaunatne, 06.10.1968, 4., 5.1pp.
2 Reihs B. Ilgu tramvajs uz Akadémiska Dramas tedtra skatuves. — Literatiira un Maksla, 01.11.1969,

11.1pp.
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parliecinats antifasists un ideologiski pareizs autors (S0 viedokli precizi ilustré
izteikumi no A. Laces un B. Reiha 1966. gada raksta ar konceptualu nosaukumu
Sapratigo jutu dramaturgija: “Brehts atklati aizstav komunisma idealus. Socialas
pieredzes, Marksa, Engelsa, Lenina filozofiskos un politiskos secindjumus vins
pastiprina ar rembrantiski skarbu realismu un prieku, ko vienmér sagada prata

IJ22 : — . -_— .
%), vina lugas tomér iestudétas netiek gan

tiksands ar eksperimentétaju, domatdaju
jau nodala par J. Lubimovu minéto iemeslu dél, gan tadel, ka Brehta piedavata spéles
maniere nav realistiska. Lidz ar to intereses par Brehta lugam sakums ir logiski saistits
ar “atkuspa” perioda noskapam, kad, nedaudz “paveroties” dzelzs priekskaram, uz
Maskavu bez jau pieminéta Berlines ansambla atbrauc ari citi ietekmigi sava laika
moderna Eiropas teatra makslinieki (Zans Vilars, Piters Bruks u.c.). Bitiskakais o
viesizrazu impulss — iesp&ja redzet cita tipa, no Stanislavska pardzivojuma teatra,
“dzives tela” atSkirigu aktierspéles tehniku, kas Brehta konteksta nozimé ari pirmo
reizi redzet vina teorétiskos principus praktiska darbiba (it 1pasi Berlines ansambla
Kurazas mates un Galileja dzives iestud€jumos, kur galvenas lomas spéle vina idealie
aktieri Heléna Veigele un Ernsts Buss).

P. P&tersona (1923 — 1998) attiecibas ar Brehta teoriju un praksi izversti un
precizi aprakstijusi tedtra zinatniece leva Zole monografija Péteris Pétersons, tapec,
lai izvairitos no atkarto$anas, Sai p&tijuma tikai tiks sistematizgti tie aspekti, kuros P.
P&tersons uzskatams par episka teatra tehnologiju ievies€ju latvieSu teatrT:

e  Pétersons ir pirmais, kur§ 50., 60. gados Dailes teatrT iestudé sava laika
Eiropas moderno intelektualo dramaturgiju teatrali atsvesSinata manieré — Heinara
Kipharda Steidzigi jaatrod Sekspirs (1956), Zila Verna un Pavela Kohouta 80 diends
apkart zemeslodei (1963) ka aspratigu spéli ar teatra nosacitibu; Maksa FriSa Godavirs
un dedzinatdji (1965), Zana Anuija Mezone (1966) ka psihologizétas ideju dramas.
Konsekventi teatralas vides un spéles manieres dél izrade Steidzigi jaatrod Sekspirs

b= =)

lauj apgalvot, ka “Pétersons iestudé Brehtu pirms “ista” Brehta — “Krietnais cilvéks
no Secudnas” iestudéjuma”.*** Le]lu teatra makslinicka Pavila Senhofa radita grafiski

melnbalta skatuve (zimigi, ka pec Cetriem gadiem Sénhofs lidziga manieré veidos

23 acis A., Reihs B. Sapratigo jiitu dramaturgija //Literatiira un Maksla, 15.10.1966, 4.Ipp.
4 Zole I. Péteris Pétersons. — Riga: Jumava, 2000, 112.Ipp.
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scenografiju “istajam” Brehtam — Trisgrasu operas iestudéjumam Lellu teatr1 (skat.
nodalu 3.3.3.)) bija nevis telpiska, bet veidojas no plakaniem prospektiem - parspiléta
izméra gramatu un laikrakstu lapam, uz kuram bija uzziméti cilvécini, atkariba no
situacijas - parka, kafejnica vai slimnicas gultas. Aktierspélé domingja groteska un
pantonimiskas etides. Savukart Mezones idejiskaja risinajuma (galvena varone Teréze
ir parasta, neizglitota francu priekSpilsétas meitene, kuru iemil bagats aristokrats un
aizved uz savu pili, bet vina kazu priekSvakara to tomér pamet) pats P&tersons norada
uz brehtiskam altizijam: “Te it ka realizéjas Brehta téze — ellu ar uideni nevar savienot.
Terézes télam ir daudz kopiga ar Sen Te (abas lomas Pétersona iestudéjumos spélé
Dina Kuple — L.U.)"**

e  Pcgteris Petersons pirmais Padomju Savieniba 1958. gada iestudé paSa
Brehta lugu Krietnais cilvéks no Secuanas Dailes teatri, 1962. gada turpat seko
Lielkungs Puntila un vina kalps Mati. Abas izrades aizsak latviesu teatri doming€joso
Brehta psihologizacijas tendenci, nerodot ne sasauces ar iestudéSanas laika socialo
pieredzi, ne citadaku, no realisma atskirigu aktieru eksistences veidu uz skatuves. Par

22 atzist Dinas Kuples

veiksmi realpsihologiska pardzivojuma kategorijas kritika
dubultlomu Sen Te — Sui Ta Krietnaja cilvéka no Secuanas. Aktrise no lomas loma
pargaja neslépti, skatitaju acu prieksa uzliekot sejai pusmasku ar tumsam brillém,
degunu un Usam un galva platmali un uzvelkot garu mételi, kas nosedz meitenigo
augumu. Ar1 P&tersona un Brehta ieceres kontrasts visuzskatamak atklajas galvenas
varones koncepcija: “Krietna cilveka sirdi plososo tragiku Dina Kuple atkldja finala.
Sen Te grib lidz galam biit uzticiga dievu uzdevumam — biit laba. Tai pasa laika vina
saprot, ka nav iespéjams izpildit dievu gribu bez maniSandas. Lugas finals ir klaji
ironisks. Dievi ir ar mieru pienemt So manisanos, ja tikai to neviens nezina, un — ne
parak biezi. Jo tas palidz saglabat uzskatu, ka pasaule ir labi iekartota. Luga
nobeidzas ar So kompromisu. Izrades finals turpreti bija neparprotami tragisks. Ta
beidzas ar Sen Te izmisumu. Ar izmisumu par to, ka vina nespéj sevi savienot divus
cilvekus, bet vipai tas jadara, par to, ka vina nespéj melot dieviem, bet vinai tas

jadara. (..) galvenais izradé nebija dievu kompromisa pilnais slédziens (episkais

 Freinberga S. Dina Kuple.- Riga: Liesma, 1977, 97.1pp.
226 Skat., pieméram, Hausmanis V. Jaunas aktrises lielais sniegums. //Teatris un Dzive, Nr.3; Dzene L.
Dinas Kuples “magnétiskie lauki” /Dzene L. Miisu paaudzes aktieri. — Riga, 1963
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moments), bet gan Sen Te tragiskais strupcels (psihologiskais moments). (.) Tada
karta izrades filozofiska doma bija atklata dramatiski izvérsta cilveka liktent.””?” Sis
izrades galvena doma par vienas personibas dualitati kltis par vienu no domingjosajam
Pétersona dailrade, vairakkart vari€ta gan vina lugas, gan izradés, un Ieva Zole to
saista ar “pasa Petersona diviem “es”. (..) Pétersona pretrunigais raksturs liek runat
par personibas saskeltibu. Uzticésandas savéjiem un péksns noliegums, dzéliga ironija.
Romantisks jiitigums un sarkasms.”***

e  episkas dramaturgijas struktiiras atrodamas arT pasa P&tersona lugas, kas
rakstitas galvenokart brivaja panta, miks€jot prozas un dzejas tekstu. Lugu darbiba ik
pa laikam tiek partraukta ar dziesmam vai monologiem, kas p&c brehtisko songu
principa it ka aptur/atsveSina varona pardzivojumu un pauz dramaturga/varona
attieksmi pret t€loto paradibu, pieméram, Rozes Dziesma par liko gurki lugd Man
trisdesmit gadu (1962). Konceptualajas dramas Bastards, Tikai muzikants, Mirdzosais
un tumsi zilais P&tersons izmanto no antikas un intelektualas dramaturgijas aizgutos,
darbibu koment€joSus korus, kuri lugas/izradés vérSas frontali pie zales ar ironiju
(Mirdzosais un tumsi zilais) vai apliecinajumu (7ikai muzikants). P&tersons zimigi
raksturo kora funkciju, runajot par Imanta Kalnina operu Spéléju, dancoju: “Personas,
teli ir kopéjas muzikalas rites sastavdalas. Ari ta ir istas dramas pazime. Liela,
milziga nozime Sai procesd ir korim. Bet ari ne patstavigu dzieddjumu formd, bet ka
organiskam koprites spékam. (..) Vai koris nav pamats visam un ari darbibas
priekspland iznakosas personas — tikai si liela kora dalibnieki? Izndk no ta uz isu bridi
sev lemtaja darbibas laikd un, to paveikusi, atgriezas kori. (..) Kora darbiba ir viena
lejuma.”** P&c identiska principa funkcion@ ari koris Pétersona Bastarda iestudéjuma:
“Kustibu un skanu pasaulem saplistot kopa, veidojas savdabiga, kustiga skatuves
glezna — romantiski skaista, bet stindzinosi pareiza. Turpinot iepriekséjos uzvedumos
aizsakto principu — masai jeb korim rasties mistiski no neka, konkrétajam izaugt no
abstrakta (laudis, kas ieplist telpa “Spélmani”, Smiekls, kas atdalas no kora

-3

“Misterija”) “Bastarda” 7 balsu koris izaug no manekeniem. 7 koristi pasi ir

7 Freinberga S. Dina Kuple. — Riga: Liesma, 29.1pp.

28 Zole I. Péteris Pétersons. — Riga: Jumava, 2000, 116.Ipp.

9 patersons P. Opera ka dramatiska celtne //Pétersons P. Drama ka kritérijs. — Riga: Liesma, 1987, 302. -
303.1pp.
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manekeni, kas atdzivojas, uzsak skatuves dzivi, sajitot aizmuguré esosSo biedru
manekenu vienotu, mému atbalstu, un ari — visu notiekoso vérojoso skatienu. (..)
“Bastardd” manekeni ir lidz maksimai izkapindts simbols tam kora funkcijam, ko
vada Mefodijs — pierastibas, vienadibas, galéjas atsvesinatibas radisanai”.*"

e  Pétersona teorctiskajas apcerés atrodamas daudzas Brehta principiem
veltitas atzinas. P&tersons raksta gan par konkrétiem Brehta lugu iestud€jumiem
(1968. gada Petersons par “spécigako Brehta izradi uz miisu zemes skatuvem starp

"B atzist Artiiro UT iestud&jumu Leningradas M. Gorkija

tam, kuras esmu redzéjis
Akadémiskaja dramas teatri, ko péc Georgija Tovstonogova uzaicinajuma veidoja
polu rezisors Ervins Aksers); gan par Brehta dramaturgijas nerealistisko stilistiku, kas
apgritina tas uzvedumus padomju teatri ( “Brehta stils — ta jau ir vesela problema,
kaut kas stipri patals tam, ko més parasti esam pieradusi uzlitkot par realistisku lugu.

Labdk kaut ko mierigdku... Lik, v e i d s izSkira jautGjumu. Un parsvaru guva —

. 1 232
vienveidiba ")

; par Brehta est&tikas saistibu ar latvieSu teatra tradiciju, 1pasi uzsverot
tipologisko radniecibu ar Adolfu Alunanu (“Meés gan pétam Brehtu, kritika daudz
rund par vipa songu un atsvesinajuma panémiena ietekmi un perspektivu miisu
skatuves maksla. Sai skolai ir milziga nozime un, to neparzinot, nevar stradat
modernaja teatri. (..) Brehts, daudzus sava novatoriska tedatra elementus radidams, ir
tos gudri un bezgala jitigi sintezéjis no tautas makslas, no laukuma, pat no kabarée
teatra, pieskirot tiem jaunus idejiski karojosas makslas veidus. So gudribu mums vajag
madcities no Brehta, So metodi — prast sintezét tradiciju elementus, pacelt tos augstaka
pakapé, tad misu tedatra maksla daudz organiskak ienaktu jauni Brehta
atsvesinajumam radnieciski izteiksmes lidzek]i, kurus mums piedava ari vecais Adolfs.
Tikai vipu més parak biezi esam raidijusi gulét, kas nemaz nav brehtiski”*); gan ari
par citiem Brehta teorijas aspektiem.

° saistiba ar Pétersona (ari A. §apiro, O. Krodera, A. Kaca) 60., 70. gadu

izradém latvieSu teatra zinatné tiek daudz diskutéts par jedzienu domdjosais

20 7ole 1. Péteris Pétersons. — Riga: Jumava, 2000, 206. - 207.Ipp.

3! pgtersons P. Dazi slieksni. // Pétersons P. Darbibas maksla. — Riga: Liesma, 1978, 105.1pp.
22 patersons P. Drama ka kritérijs. — Riga: Liesma, 1987, 19. - 20.Ipp.

33 Petersons P. Drama ka kritérijs. — Riga: Liesma, 1987, 119.Ipp.

148



aktieris™*, kam ir tipologiska radnieciba ar brehtisko izpratni par racionalu, analitisku
aktieri, kur§ sp&j vienlaicigi atrasties t€la un arpus ta, vérojot un novertgjot savu varoni
un izrades situaciju it ka no malas. ST aktieru tipa spilgtakie pieméri Pétersona izrades
ir Dina Kuple un Uldis Picitis, kuri savas atSkirigas — intraverti reflektgjosas — spéles
manieres dél tiek pretstatiti Eduarda Smilga romantiskas, ekstravertas estétikas
iemiesotajiem Harijam Liepinam un Vijai Artmanei. Uzskatami §1 atSkiriba
manifest§jas P&tersona iestudetaja Imanta Ziedona dzejas izradeé Motocikls, kur H.
Liepin$ un U. Picitis dublgjas galvenaja Pi¢a loma: “Kaut art visi kritiki ar cienu
verté H. Liepina veikumu, tomeér vipu estétiskas un cilvéciskdas simpatijas nosveras U.
Picisa pusé. H. Liepins tiek raksturots primari ka “emociju generators”, U. Picitis,

#2335 - Adolfs Sapiro, - otrs

izmantojot o pasu formulu, - ka “domas generators
rezisors, kur§ péc Pé&tersona teatri visvairak stradajis ar Uldi Puciti, arT uzsver §im
aktierim (v€l arT aktrisei Andai Zaicei) piemitoSo “spéju novértét skatuves neértibas.
Jo grutakas situdcijas, stradajot pie ‘“lvanova”, es piedavaju Uldim Picitim, jo
labpratak vins megindja.(..) Aktieri, kuriem raksturiga sada skatuvisko neértibu
apdzivosana, ka likums apveltiti ar reZisorisku domdasanu un kompozicijas nojausmu.
Atrasanas uz skatuves viniem nav nekas arkartejs. Vinus nodarbina tas, ko Bertolts
Brehts nosaucis par funkciju, - skatuves funkcija, lomas funkcija”°.

. 60. gadu beigas, 70. gadu pirmaja pus€ ar dzejas izrazu trilogiju
Jaunatnes teatri — 1. Ziedona Motocikls, A. Caka Spélé, Spélmani!, V. Majakovska
Misterija par Cilveku — P&tersons izveido pats savu poétiska teatra estétiku, kas
balstita episka teatra principos. 1998. gada intervija I. Zolei P. P&tersons saka: “Lasot
Brehtu, man atvéras acis, cik daudzveidiga var biit dramaturgija. Ari poétiskaja teatri

ir sava dala Brehta ietekmes — ST télu redzésana cita kategorija — metafiziska,

alegoriska, poétiska. (..) ...episkais teatris ir atstastosa pozicija un, dramatizéjot

4 Silvija Radzobe nepublicétaja raksta Greizo Zestu karnevals jeb kada diskusija par teatri 20.gs. 60.
gados Latvija uzsver, ka atkiriga attieksme pret domdjoso aktieri ir saSkelusi gan 60. gadu teatri, gan teatra
kritiku: “Teatra kritiki Edmunds Zabis, Anda Burtniece, Marija Adamova, Margarita Miglane, Livija
Akuratere ipasibas vardu “domdjoss” lieto ar viennozimigi pozitivu attieksmi, uzlitkojot to ka augstako
rezijas un jo ipasi aktiermakslas vertejuma kriteriju. Viktors Hausmanis pret apzimejumu “domdjoss
aktieris” izturas skeptiski; Lilija Dzene, Juris Pabérzs, Janis Kalnins, Maris Grévins So vardkopu nelieto
vispar”.

3 Radzobe S. Greizo Zestu karnevals jeb kada diskusija par teatri 20.gadsimta 60. gados Latvija. —
Nepublicets materials, glabajas autores personiskaja arhiva.

36 Sapiro A. Starp-bridis. — Riga: Liesma, 1991. 161.1Ipp.
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dzeju, ir loti daudz sadu momentu, kad aktieris stajas skatitaja prieksa ar vienu
noslégtu dzejoli, ko vins ietvers darbiba, bet ko vips tomeér sniedz ka tadu savu st
mirkla pozicijas atkl@jumu.”>’

Izrade Spélé, Spélmani! tika veidota ka divu célienu kompozicija, kur katru
c€lienu savukart veidoja divi atSkirigi posmi. Pirma c€liena pirmaja pusé — dzejolu,
poému un dazu stastu fragmentu montaza, otraja — po€ma Spélé, Spélmani!, kas tika
partraukta vidusdalas kulminacija, kad Ligavaina pret Sp&lmani verstais nazis ietriecas
dzejnieka kriitis. Otrajam c€lienam ta pati uzbiive — pirmaja pusé€ dzeja, otraja — Spéle,
Spelmani! nosléguma dala. Par atsevisku Brehta ideju transformaciju $ai izradé var
runat divos aspektos — idejiska un formala. Idejiska zina viens no brehtiska teatra
mérkiem ir nosacitad forma runat par sociali vésturiskam likumsakaribam, paust savu
attieksmi pret socialam aktualitatém, neslépjot savu pilsonisko poziciju. P. P&tersona
izrades gadfjuma par to liecina jau pati literara materiala izvéle — 1972. gada Caka
dzejas dal€ja reabilitacija ir tik tikko sakusies, un precizs ir daudzviet cittais
scenografa Ilmara Blumberga 1989. gada izteikums: “lelikt izradé vislabakas
“Muzibas skarto” vietas taja laika — 1972. gadd — ta bija tikstosreiz lielaka drosme
neka Sodien uzvest “Miizibas skartos”>* Bez tam Caka dzeja 3ai gadijuma ir arf
metavalodas veids, lai runatu par Dzejnieka un tautas attiecibam, lai aktualiz&tu tautas
kolektivaja zemapzina esoSus arhetipus, pieméram, Imanta Skrastina Dzejnieka
runatais Migla asaro logs izrades konteksta izskan ka atziSanas milestiba nevis
konkrétai sievietei, bet Latvijai (tas ir viens no atsveSinajuma efekta mérkiem — kaut
ko pazistamu paradit negaidita, parsteidzosa rakursa). No formalas izveides viedokla
gan klasiski episkaja, gan P&tersona poétiskaja teatr1 uz skatuves eso$a realitate ir
relativa, ta tiek radita un izsp€léta, nevis izdzivota. Lai tas realiz&tos, Brehts pieprasa
minimalu vai neregularu un provocgjosu dekoraciju, kas nerada realitates iltiziju un
maksimali aizkavé aktiera identifikaciju ar lomu. I. Blumbergs izrad€ Spéle, Spélmani!
bija radijis hiperbolizétus, deformé&tus rekvizitus — pudeles kroga ir 60 cm augstas,

kausi — 30 cm, bet tintes pudelite — vairak neka 20 cm augsta. Tie kalpoja gan ka

27 7ole 1. Péteris Pétersons. — Riga: Jumava, 2000, 119.1pp.
238 Izaicinajums: Slavas L. saruna ar 1. Blumbergu //Teatra VEéstnesis, Nr.3, 1998, 88.Ipp.
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speles elements, gan akcentgja notiekosa irealitati. Lidzigi, deforméti stiliz&ti, ir ari
kostimi.

Atsvesinajums tiek panakts ne tikai ar telpas, bet ar1 laika deformaciju, kas
rodas, no ainas aind strauji mainot darbibas ritmu vai akcentgjot aktieru ekspresivas
kustibas. Raksturiga Sai zina ir vairakkart aprakstita aina kroga, kad cilvéku augumi
salimst, vini rapjas cits uz cita, izveidojot kermenu kalnu, kur§ sabrik un atkal celas
augsa.

Maz pétita ir latvieSu dzejas teatra evoliicija un tas korelacija ar episko teatri.
P. Pétersona aizsakta liriski romantiska intonacija Caka dzejas iestudgjuma lidz
apoteozei — latvieSu strélnieku gaitas un tautas brivibas milestibas glorifikacijai — tika
istenota Karla Auskapa iestudeétajos Miizibas skartajos 1987. gada Dailes teatri. No
laika distances vertgjot, §1 iestudéjuma &tiska nozimiba bija krietni butiskaka ka
estétiskais novatorisms, jo ta galvena ideja bija atdot publiskai atklatibai Caka gandriz
piecdesmit gadus oficiali neatzito poému un godinat latviesu stré€lniekus, nelietojot
obligato epitetu “sarkanie”. Sis iestudjums saistds ar vairdkiem emocionaliem
faktiem:

1) izrades méginajumi tiek sakti 1987. gada rudeni, kad v&l nav noticis
vesturiskais 1988. gada RadoSu savienibu plénums un nav garantiju, ka pirmizrade
vispar tiks atlauta. Tadejadi tas kliist par izrades veidotaju pilsoniskas uzdrosinasanas
pieradijumu un tieSi sasaucas ar Brehta sociala zesta jeb gestus teoriju, kas prasa teatra
aktivu iesaistiSanos sabiedribas procesos un skaidri paustu aktiera socialo attieksmi.

2)  meéginajumu procesa rezisors kopa ar aktieriem apmeklI€ strélnieku cinu
vietas, un izradé piedalas 94 gadus vecais Evalds Valters, kur§ pats bijis klat
vesturiskaja sprediki Pinku baznica, ka art aktrise Irma Laiva, kura 30. gados tikusies
ar A. Caku. Tatad loti bitiskas iestudéjuma tapsana ir katra aktiera konkrétas, realas,
ne tikai dzejas teksta raisitas asociacijas.

3) izrades programmina netiek dots lomu sadalijums, bet tikai alfab&ta
seciba noraditi visi uzveduma dalibnieki. Tatad individualajam ieguldijumam Sai
gadijuma nav nozimes, jo iestudéjumu veido ansamblis ar vienotiem uzskatiem

(Iidziga, kaut arT krietni ekstrémaka izpratne par teatri ka kolektivu darbu ar noteiktu
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idejisku merki 20. gados ir E. Piskatoram, kur§ arl izrazu afiSas nenorada lomu
sadaltfjumu).

Bez tam Pinku baznicas aina pirmizrad€ pirmo reizi skan Dievs, sveti Latviju!
muzikalais motivs, kas velakas izrad€s izskan pilniba, aktieriem dziedot kopa ar
skatitajiem. Tatad uzveduma iedarbibas pamata ir objektivi, laikmeta dikteti
nosacijumi, ne tik daudz makslinieciskas kvalitates. No formalas uzbiives viedokla
Dailes teatri1 Mizibas skartie bija ar€ji lakoniska dzejas kompozicija, veidota
maksimala pietaté pret literaro pirmavotu. Seit tie§a veida istenojas P. Pétersona
pieminéta episkajam un dzejas teatrim raksturiga pozicija, kad strélnieku gaitas tiek
nevis izsp€létas tiesa skatuves darbiba, bet gan it ka izdzivotas caur atmipam,
izstastitas. Ka refréns uzveduma vairakkart atkartojas biitiska mizanscéna. Jau
promiedami, it ka atvadoties, visi, kas atradas uz skatuves, sanaca cie$i kopa un, jau
soli sperdami, par plecu paskatijas atpakal — skatitajiem acis. Gadu velak V.
Maculévics, iestudéjot Raina Daugavu, ar lidzigu lakonisku mizanscénu, t€lotajiem
sanakot cieSi kopa skatuves centra, lai, zalé skatoties, nodziedatu dziesmu,
neparprotami apliecina tautas vienotibas biezi vien izskirigo nozimi tautas likteni. Ar1
tautas bojaejas koncepts Auskapa un Maculévica izrades bija Iidzigs - Mizibas skarto
uzveduma cits citam blakus ka masu kapa giilas strélnieki, bet Daugavas finala cits
citam blakus sagulst viss izrades ansamblis, tatad - tauta.

Latviesu teatrim principiali jaunu skatfjumu uz latviesu strélnickiem un Caka
poému 1989. gada Liepajas teatr1 piedavaja rezisors Juris Rijnieks, izrad€ Psihiskais
uzbrukums apzinati polemizgjot ar Dailes teatra iestudéjumu. Jura Rijnieka un Ulda
A$mana veidota scenarija pamata bija Caka Miizibas skartie un fragmenti no poemas
Matiss, kausu bajars, ka ar1 dokumentali materiali — izvilkumi no Pirma pasaules kara
latviesu un krievu preses vesturiskas konkrétibas radiSanai.

Izrades sakuma Jura Bartkevica Dzejnieks nak cauri tumsSai skatitaju zalei,
uzsverot, ka ir viens no mums un par izredz€to klis, tikai izejot strélnieku un lidz ar to
tautas sarezgito veéstures celu. TaCu Tstais izrades konflikts iezim&jas bridi, kad
Dzejnieka priekSa negaiditi izaug Martina Vilsona Drumais kungs ar diviem

pavadoniem - Nelabajiem.
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1981. gada P. Pétersons raksta Dzeja. Spéle. Drama skaidro Caka dzejas
ieks§€jo dramatismu, nodévédams to par “partneribu’: “Partneriba. Ar to gribéts teikt,
ka Caka dzeja liviskajam “‘es” varonim preti un blakus ne tik vien aiz dzejas rindam
sajitami, bet konkrétos un spilgtos télos ieziméti neskaitami partneri. Tur ir gan ar
lirisko varoni asi sociald vai smeldzosi intima konflikta sastrégusas pretmeta
personas, gan ari ap centrdalajiem notikumiem grupéti epizodiski téli. (..) visa latviesu
lirika Caka dzeja ir $ada liviskajam varonim preti un blakus nostadita persondza zina
visblivaka.”>® So “partneribu”, lai spilgtak atklatu Dzejnicka personibas
pretrunigumu, izmantoja pats P&tersons, radot Cetrus dzejas metrus ka Dzejnieka
dvéseles Cetras stigas: Edgars Liepins — “domigs un kluss”, Aleksandrs Maizuks —
“loti tiess, skans, bet rams”, Janis Vitolins — ‘Jitigs un straujs”, Andris MekSs —
“saniknots un lauzts”, un atkariba no ta, kur§ metrs domingja, mainijas ari izrades
ritms. Ar1 Karlis Auskaps Ulda Paicisa un Jana Paukstello Dzejniekam bija pieskiris
divus pastavigos pavadonus: Akvelinas Livmanes vai Veltas Straumes Navi, kas
var€ja biit gan iznicinataja, gan glabgja, bet ne mirkli neatkapas no Dzejnieka un
strélniekiem, un P&tera Liepina vai Jura Frinberga Enu — Dzejnieka racionalo alter
ego, kas visu apstrid un noliedz, par visu ironizg.

Lidziga funkcija Psihiskaja uzbrukuma ir Drimajam kungam, kur§ gan
sizetiski parnemts no Matisa, kausu bajara, bet Rijnieka izrade iegiist citu jédzienisko
slodzi. Dzejnieks un Driimais kungs parstav divus gal€ji pret€jus viedoklus par
strélniekiem: izkapinati cildinoSo un ironiski kritisko. Driimais kungs ar saviem
pavadoniem atklaj ne tikai dzejnieka ieks$€jo dualismu, bet kliist arT par aréjo vestures
spéku iemiesotajiem: viena aina vini parveérSas par cara generaliem, cita — par
lielinieku Iideriem Kamenevu un Trocki; ar vienu rapiera v&zienu Driimais kungs
priecigu Pumpin’ rasd melodiju parvér§ griezigds skanas un strélnieku pulku
dibinasanas dienu priecigo satraukumu par dzeraju aléSanos. Episka teatra koordinatés
sadu ironiska rezoniera komentgjoso klatbiitni visas izrades garuma var saistit ar
trispakapju atsvesinajuma efektu, kad attiecigais t€ls jau ieprieks prognoze un zina gan
lugas tekstu, gan aktieru izpildijuma manieri, gan skatitaju reakciju, un tadel atlaujas

to apSaubit un par to ironizet.

9 Petersons P. Dzeja. Spéle. Drama. //Pétersons P. Drama ka kritérijs. — Riga: Liesma, 1987, 165.1pp.
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Ar spilgtiem teatralas izteiksmes Iidzekliem Jurim Rijniekam izdodas
dekonstruét dazus mentali iesaknojusos priekSstatus. Piem@ram, aina Psihiskais
uzbrukums veésturiskaja cina ar krievu armijas izlases vienibu — drozdovieSiem, kuru
priekSgala, viraku kipinadami, iet krievu garidznieki — strélnieki dodas ar sarkanu
aps€ju aizsietam acim, tatad varmacibas un asinu dziti. Taja bridi, kad mirst strélnieku
nogalinatie garidznieki, sutanas krit, un no tam izlec tris Nelabie. Tatad viena
vardarbiba rada jaunu varmacibu un Drima kunga daudzveidigais launums nav
uzveicams ar fizisku speku.

Ar1 Pinku baznicas spredika aina rezisors ir principiali parstatijis akcentus.
Jana Makovska Jukums Vacietis ar sarkaniem cimdiem tur rokas Bibeli, bet varsma
“Savam spekam, zemgaliesi, ticiet!” uzsveérti akcent€é pirmos divus vardus un Bibeli
izmisuma triec pret gridu. Izrades finala tiesi Jana Makovska Jukums Vacietis izpem
no azotes sarkanbaltsarkano karogu un klusi uzklaj Pumpin’ rasa taurém, kas priecigi
spelgja izrades un strélnieku cela sakuma. Kad par cekistu parveérties Nelabais
maksligi sakarto karogu ta, lai balta svitra izzustu un karogs klutu sarkans, Jukums
Vacietis to atkal izlidzina, saudzigi panem rokas un strélniekiem pa priekSu nokapj
skatuves centra esosaja lielaja kapa.

A. Caka dzeja no Pétersona izrades liriski romantiskas intonacijas, caur
Auskapa iestudéjuma emocionalo patétiku lidz Rijnieka skepsei un Saubam, latviesu

teatrT ir kalpojusi ka laikmeta katalizators.

3.3.3. Adolfs Sapiro

Tlggadgja (1964 — 1992) Jaunatnes teatra galvena rezisora Adolfa Sapiro rezijas
rokraksta episka teatra elementus var saskatit visos dailrades periodos, vipam
izmantojot “publicistikas, atraktivas ainu montdazas panémienus, (..) cirka estétikas un
klaunddes elementus*° dazadu stilu dramaturgijas iestudéjumos. Sapiro interesé
episka teatra instrumentarijs ka teatralitates veidoSanas mehanisms, lai runatu par
cilveka un varas, cilvéka un sirdsapzinas attiecibam. Sai zina konsekventa izrade ir

Sergeja Lungina un Iljas Nusinova hronikas Stasts par vienu atentatu (latvieSu trupa

0 Zeltina G. Adolfs Sapiro. // Teatra rezija Baltija. — Riga: Jumava, 2006, 389. Ipp.
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1977. gada, krievu trupa 1978. gada) iestudgjums, kura struktiru veido ritmiska
epizozu montaza. Andra Freiberga scenografija funkcioné péc darbigo detalu principa:
restes simboliz€ cietumu, tiesneSa krésls tiesas zali u.tml. Izrade stilistiski atgadinaja
politisku réviju, jo atseviskas epizodes savienoja muzikalas, aspratigas intermé&dijas
(Martina Brauna melodijas spél&ja “dzivais” ptit€ju orkestris). Notiekosa neiztrikstosi
aculiecinieki visas izrades garuma ir Baltais un Sarkanais klauns (latvieSu trupa
Edgars Liepins un Radolfs Plépis, krievu trupa Tatjana Dzjuba un Ludmila Sevé&enko),
“kuri aspratigi komentéja notikumus, deklaméja un dziedaja joku dziesmas. (..) Tiesi
Sie abi téli abas izradeés visaktivak reguléeja uzveduma tonalo amplitudu, kas te
sniedzds no spilgtas groteskas lidz dramatiskam, pat tragiskam piesatinajumam.”"'

Adolfs Sapiro ir vienigais Latvijas reZisors, kurs iestudgjis ¢etras Brehta lugas
(vienu no tam atkartoti), no tam divas Latvija — 1968. gada Kurazas mati un vinas
bérnus un 1985. gada Tresas impérijas bailes un postu Jaunatnes teatri, Trisgrasu
operu 1998. gada Tallinas pilsétas teatr1 un 2001. gada teatr1 Geser Izra€la un vélreiz
Kurazas mati un vinas bernus (izrades nosaukums nedaudz korigéts Kurazas mate)
2001. gada Samaras teatrt Samart Krievija.

1968. gada Kurazas mates iestudjums recenzijas tiek vertéts pretrunigi.
Kritiki vienojas, ka izrade bija pozitiva nozimé kontrastaina, ekspresiva. Jedzieniski
ietilpiga ir Marta Kitajeva scenografija — arénai lidzigs skatuves aplis, no arpasaules
norobezots ar apkvépusiem, it ka kara ugunis apdeguSiem telts audekliem, bet pie
griestiem virs apla karajas lieli armijas zabaki un lielgabalu riteni. Finala tie nolaidas

242 . o
»7* nelaujot Veras Singajevskas

Kurazas matei “atrast izeju no labirinta, ko pati radijusi”** Vélakos gados dazadi

lejup ka “drausms aizkars, metaforisks kara tels

grozams aplis klis par biezi izmantotu kliSeju Brehta lugu izrad@s, jo tipologiski
aizglts no Berlines ansambla KurazZas mates iestudéjuma. V&l augstu tiek noverteti
Veras Singajevskas Annas, Aleksandra Maizuka Pavara un Edgara Liepina Macitaja
izpilditie dramatiskie songi (Sapiro neizmantoja klasiskas Paula Desaua dziesmas, un

jaunu originalmiiziku kompong&ja Raimonds Grinblats). Visas §is izrades recenzijas

21 Zeltina G. Lenina komjaunatnes Jaunatnes teatris. // Zeltina G., Radzobe S. Tisheizere E. Latvijas

teatris. 70. gadi. — Riga: Preses nams, 1993, 210.1pp.

2 Freimane V. Brehtiski — nebrehtiski... /Uz labu razu. Latvie$u teatra kritika (1960 — 1973). — Riga:
Liesma, 1975, 77.1pp.

3 Reihs B. Kadas izrades maciba // Padomju Jaunatne, 06.10.1986., 5. Ipp.
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aprakstita spilgtaka, psihologiska pardzivojuma atsléga veidota mizanscéna, kad
Kurazas mate atsakas no mirusa dé€la, un uzsvérts, ka ar Brehta dramaturgiju latviesu
teatrT ienak jauna estétika. Sapiro rezijas rokraksta konteksta KuraZas mate iezimé
rezisora provokativo manieri darba ar aktieri. Uzticédams Kurazas mates lomu tipiskai
bérnu aktrisei, zénu lomu t&lotajai ar Tpatngju balsi Verai Singajevskai, Sapiro jau
apriori distanc€ uztveres procesu — skatitajs tiek parsteigts un tadejadi atsvesSinats.
Identisks receptivais mehanisms darbojas, kad Sapiro Antina lomu Raina Zelta zirga
interpretacija pieskir aktrisei Andai Zaicei vai Paula Putnina luga Gaidisanas svetki
pirmskolas vecuma b&rnu lomas liek spélét trupas vecakajiem aktieriem.

Gramatas Starp-bridis un Ka aizvéras priekskars Sapiro nekomenté savu
attieksmi pret Brehta teoriju, toties viegli pat€tiska manieré pauz bijigu cienu pret
Brehta personibu un nopelniem, ka art pret “Brehta lidzgaitniekiem” un “apustuliem”
A. Laci un jo pasi B. Reihu, kuri regulari seko Sapiro izradem 60. gadu beigas. Sapiro
ciena pret Reiha pieredzi un zinaSanam Sskiet patiesa, ko apliecina ari 1985. gada
Tresds impérijas baiju un posta programmina, blakus Sapiro piecam publicistiskajam
tezém ievietota fotografija, kura vins redzams kopa ar abiem “brehtistiem”. Vairakkart
Sapiro atzinis tikai netieSu Brehta ietekmi jauniba, kad, studgjot Harkovas teatra
institdita, no pedagogiem nacies dzirdet stastus par Harkovas teatri Berezi/ un ta
vaditaju, rezisoru, ,,ukrainu Meierholdu 244 Lesu Kurbasu. Sapiro min faktu®*’, ka
Brehts it ka esot redzgjis kadu Kurbasa izradi un ta vinu arkartigi ietekmgjusi.

Tresds impérijas bailes un posts top ka diplomdarba izrade Sapiro vaditajam
Jaunatnes teatra aktieru kursam. Netradicionala pedagogiska metodika (studiju gados
Sapiro nelauj toposajiem aktieriem iesaistities projektos arpus macibam — ne filméties,
ne piedalities izrades) un izvéleta Brehta luga Sapiro lauj apgalvot, ka ar $o izradi
Jaunatnes teatrT ienaks “jaunds desmitgades gars un stils”**°. Ta ari notiek, jo kursu
noslégtie studiju gadi un kopigs pardzivojums (neilgi pirms gala eksameniem iet boja
viens no kursa puiSiem Dainis Vilcins) ir salied€jis vienota makslinieciska ansambli,

bez tam ar Brehta tekstu vini ir stradajusi jau kursa darbos, divi no aktieriem Juris

2 Brance J. Kur tu biji?... Samara? // Teatra Véstnesis, Nr.1. 2003., 158. Ipp.

% Skatit: Sapiro A. Starp-bridis. — Riga: Liesma, 1991, 97. Ipp.; Brance J. Kur tu biji?... Samara? // Teatra
Vestnesis, Nr.1. 2003., 158. Ipp.

6 [Tarmpo A. Kak 3akpuBancs 3anaBec. — Mocksa: Hosoe JIuteparyproe OGo3penne, 1999, ctp. 284
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Zagars un Maija Apine iztulko arT pasu lugu. Sapiro izrades programmina publicé
kaismigu politiska teatra manifestu — izrades mérkprogrammu: “Kapéc vajadzéja?

1. Par fasismu. Par visbaigako un smagako, ko devis miisu gadsimts.

2.Nevis lozungi un plakati, bet ar parliecibas spéku satriecosa analize.
Fasisma metastazes. Visatrak ar to saslimst bezriipigie un létticigie. Visparéja domu
un jiitu notrulinasands.

3.Brehts — hronists. Vins bija Saja fasisma palatda. Jums vajadzes ieklausities
un saredzet.

4.Vakarejo studentu, Sodienas aktieru izrade. Vinpi ir dzimusi sesdesmitajos
gados. Lai uzreiz sak pilna balst un par pasu galveno! Tas ir svarigi gan viniem, gan
vinu laikabiedriem.

5. Teatris jaunatnei — tas vispirms ir antifasistisks teatris. Vai mes to
atceramies? "’

Brehta luga — epizozu cikls tie$am ir nacisma ideologijas vivisekcija, bet
Sapiro plakatiskais antifagisms 80. gadu vidus realitaté pirmaja bridi Skiet griti
skaidrojams. Tacu izrades realitate pierada, ka visas citétajas t€z€s vardu fasisms var
aizstat ar cita, padomju realitati determingjosa autoritara reima nosaukumu. Sapiro
izrade bija par to, ka totalitara vara sagrauj cilvéka personibu, kontrolgjot savus
pilsonus ne tikai publiskaja telpa, bet ielauzoties ar1 privataja - vecaku — bérnu, vira —
sievas — attiecibu telpa. Makslinieka Andra Freiberga galvenais telpu organiz&josais
elements bija vairakpakapju vienpadsmit divritenu (katram aktierim savs)
konstrukcija, uz kuras sézot un energiski minoties, izrades sakuma sédgja priecigi,
pozitivi jauniesi gaisas drébés un dziedaja dziesmu par zemi, kas pieder “drosajiem un
gara mozajiem”, radot precizu metaforu padomju ideologijas kultivétajam viltus
optimismam. Katrs no aktieriem spél€ja vairakas lomas, neslépti epizodes sakuma
ieejot t€la (pargerbjoties vai panemot kadu rekvizitu) un beigas izejot no ta. Epizodes
savstarp€ji saistija estradiski, révijas tipa priekSnesumi, kur aktieri dejoja un dziedaja
30. gadu Vacijas S§lagerus, pie tam apzinati veidojot kontrastu starp epizodes
psihologisko registru un miizikas ironisko paradoksu. Piem&ram, epizodé Sieva —

Zidiete (ainas nosaukumu kads no aktieriem skali pieteica katras epizodes sakuma, bet

7 Citgts no: Sapiro A. Starp-bridis. — Riga: Liesma, 1991, 169.1pp.
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visu izrades laiku virs skatuves bija uzraksts Tresas impérijas bailes un posts) Romana
Birmana inteligentais, bet glévais arsts lava aizbraukt savai sievai — ebrejietei, un
nakamaja muzikalaja “starpbridi” reZisors vinu parveérta tipiska nacista, kurs, blondu
meitenu ielenkts, ar kaskrusta aps€ju uz rokas dziedaja refrénu “7a tiesam ir, Ta
tiesam ir, Ta tikai Zidu vaina ir!” Zorza Bizé habanéras melodija. Nemitigo bailu un
izspiegosanas gaisotni rezisors panaca, liekot gandriz visas epizodés darbibai risinaties
skatuves prieksSplana, bet dziluma uz pustumsa pa dalai pasléptajiem divriteniem s€dét
esesieSu formas teérptiem triecienniekiem.

A. Sapiro Tresas impérijas bailes un posts Jaunatnes teatri uzskatams par
konsekventako un talantigdko Brehta lugas iestud&jumu latvieSu teatra vesturg,
respekt&jot episka teatra principus. Ar $o iestudéjumu aizsakas Sapiro politisko izrazu
cikls par totalitaras varas un cilvéka konfrontaciju, ko 1986. gada turpina Borisa
Vasiljeva Rit bija kars krievu trupa un Gunara Priedes Sniegotie kalni (Priedes lugas
struktira sporadiski satur episkas dramaturgijas elementus — deindividualiz&tais
personazs, socialas ttmas dominante, atsvesSinati kiniskais kolorits).

Jaunakajos Brehta lugu iestudéjumos Tallind un Samara Sapiro socidlo
aktualitati aizstajis ar grotesku teatralitati. 7risgrasu operd rezisors izmantoja Brehta
laika m&ma kino stilistikai atbilstosas kustibas, grimu, gaismas, aktieri spel&ja dazadus
mizikas instrumentus. Mekiju Nazi spéléja Elmo Niganens — artistisks, ekspresivs,
tragikomiska tipa aktieris. “lestudejuma valdija stepa ritms, apkaltu papézu ritmiska
klaudzona. Songu nosaukumi izrades laika tika izgaismoti vai nu uz kailds tedtra
sienas, vai aizslietna Picemu nama — ka veca kinoteatri, pianina skanam skanot. Art
Mekija apzélosanas ainu reZisors negaiditi parnesa uz kinoekranu, atsvesinot ne tikai
dzives, bet ari izrades realitati.”*®

Samaras teatri Sapiro ieceri par Kurazas mati ka tragisku karnevalu, skumju
balaganu noteica galvenas varones — aktrises Rozas Hairullinas talanta savdabiba.
Roza Hairullina ir aktrise — klauns, ekscentriska, tragikomiska: “Uz Rozas sejas
komedijas klauna maska vienlaikus izskatas péc tragedijas maskas. Pie tam Roza ir

ideals  Stanislavska  psihologiskas un  Meierholda  ekscentriskas  skolas

8 Zeltina G. Adolfs Sapiro. // Teatra rezija Baltija. — Riga: Jumava, 2006, 406. Ipp.
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iemiesojums.”** Scenografs, p&c izglitibas arhitekts, Jurijs Harikovs parbivéjis bijuso
Samaras kinoteatra €ku un izveidojis kustigu spéles telpu - skatitaji amfiteatra veida
s€éd&ja zem teltenei lidziga gaiSa parsega, kas atgadinaja gan KuraZas mates kulbu, gan
laukuma cirka telti. ,,Spéles laukuma fona ovala panorama ar padriimam, makonu
klatam debesim, kas Joti atgadina Brégela darbu kompoziciju, kur telpiskais plasums
un monumentalitate tiek pretstatita cilveka skudru piizna rosibai prieksplana.”*° Kad
speles laukuma centra izbrauca Kurazas mate, skatitaju vietas saka griezties vinai
lidzi. Aktieri atgadinaja celojoSus komediantus — spilgti grim&tas sejas, izspurusas
pariikas, polsteréti augumi, sievietém 1pasi akcent&jot kritis, virieSi neparprotami
lidzinajas gailiem un tam atbilstoSi kust&jas. Kurazas mates ,, izpiirusie, sirmie mati,
zem kuriem jausams dabiskais rudums, atgadina vai nu klauna, vai antika teatra
tragiskas aktrises paritku, bet varbit tur saskatama lidziba ar mediizu Gorgonu. Seju
klaj grima maska, tas viena puse balta, ar sarkanu apli vaiga gala, otra no acs lidz

9251 & : . - .. v _
>! Sapiro izrades koncepts bija par Kurazas mati

lupu kaktinam ar zili zalu énojumu.
ka “gudru, talantigu, spécigu, ekscentrisku natiiru”**, kura ir iemacijusies izdzivot
kara, ko sarikojusi citi.

A. Sapiro pieredze Brehta iestudé$ana uzrada gan rezisora plaso izteiksmes
lidzeklu arsenalu, gan dramaturga potencialu, par principialiem kontrapunktiem

saglabajot socialu aktualitati satura un teatralu nosacitibu forma.

9 Tumamesa M. Mamama Kypasx u3 Camapst // Teatp., 2003, 3, cmp. 15
20 Brance J. Kur tu biji?... Samara? // Teatra Véstnesis, Nr.1. 2003., 161.Ipp.
5! Brance J. Kur tu biji?... Samara? // Teatra Véstnesis, Nr.1. 2003., 162.Ipp.
2 Tumarnena M. Mamanra Kypasxk u3 Camapst // Teatp., 2003, 3, cmp. 17
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3.3.3. Parskats par galvenajam tendencém

Péc Voldemara Panso un P&tera P&tersona debijas Brehta principu radosa
apgisana sakas 60. gadu pirmaja pusé, kad Krievija ar Krietna cilveka no Secuanas
iestudeéjumu 1964. gada rezija debit€ ne tikai J. Lubimovs, bet arT Marks Zaharovs tai
pasa gada Maskavas Valsts universitates (MVU) studentu teatr1 iestude Brehta lugu
Artiaro Ul karjera, kuras varéja ari nebiit. Art Latvija 60. gados pirmizrades piedzivo
astoni Brehta lugu iestud€jumi: 1960. gada Lellu teatr1 Trisgrasu operu uzved rezisors
Arnolds Burovs; 1962. gada gandriz vienlaicigi Lielkungs Puntila un vina kalps Mati
Dailes (rezisors P. P&tersons) un Liepajas teatr1 (rezisors Nikolajs Miirnieks); 1965.
gada Trisgrasu opera Akadémiskaja Dramas (rezisors Alfréds JaunuSans) un Liepajas
(rezisore Irmgarde Mitrévica) teatrt; 1967. gada Mate Liepajas teatr (rezisors Andrejs
Migla); 1968. gada KuraZas mate un vipas bérni Jaunatnes teatri (rezisors Adolfs
Sapiro) un Kaukdza krita aplis (reZisors Arkadijs Kacs) Krievu dramas teatri.
Salidzinajumam nakamajas desmitgad€s profesionalo teatru interese par Brehta lugam
ir ievérojami mazaka: 70. gados nav iestudéta neviena Brehta luga; 80. gados - Cetri
(1980. gada Virs paliek virs Valmieras teatri, rezisore Mara Kimele; 1984. gada
Trisgrasu opera Krievu dramas teatr1 A. Kaca rezija un LVK Lellu teatra aktieru kursa
diplomdarbs Lidijas Stiebras rezija, ka art 1985. gada Tresas impérijas bailes un posts
LVK Jaunatnes teatra aktieru kursa diplomdarbs A. Sapiro vadiba); 90. gados pieci
(Trisgrasu opera Jaunatnes teatri, rezisors Valentins Maculévi¢s (1994); Kaukaza
krita aplis JRT (LKA aktieru kursa, ta déveétas JRT 1. studijas diplomdarbs), rezisore
Astra Kacena (1997); Trisgrasu opera Dailes teatri, rezisors Arnis Ozols (1997);
Kaukdaza krita aplis JRT, Zanes Kreicbergas rezijas diplomdarbs (1998); Lielkungs
Puntila un vina kalps Mati Liepajas teatri, rezisors Juris Rijnieks (1999)); no 2000.
lidz 2007. gadam cetri (Lielkungs Puntila un vina kalps Mati Krievu dramas teatrT,
rezisors Semjons Losevs (2001); Trisgrasu opera, teatra trupai United Intimacy
sadarbojoties ar Nacionalo teatri, rezisors Viesturs KairiSs (2003); Lielkungs Puntila
un vipa kalps Mati Valmieras teatr1, rezisors Agris Krimin§ (2004); Kaukaza krita

aplis teatr1 Skatuve (LKA aktieru kursa diplomdarbs), rezisors Péteris Krilovs (2007)).
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Nodibinat konsekventi radoSas attiecibas ar Brehta dramaturgiju no visiem
nosauktajiem izdodas tikai P. Pétersonam un A. Sapiro.

60. gadu popularitates vilnis un tam sekojoSais kritums liecina, ka sakotn&ja
interese ir par Brehta lugu sociali aktivo saturu, ko iesp&jams paust no 50. gadu
nedziva, nogurdinosa socialistiska realisma atSkiriga, atraktivaka estétika. Iesp&jams,
ir zindma ceriba, ka, saglabajot saturisko saikni ar socialo realitati, ar skeptiska Brehta
palidzibu vargs izvairities no meliga optimisma, ko padomju maksla, tai skaita teatris,
ir spiests uzdot par realismu, ka ar1 dazadot skatuvisko izteiksmes lidzeklu arsenalu.
Bez tam $ai laika pirmo reizi padomju rezisoriem rodas apjauta, ka “starp Brehta
teorétiskajam konstrukcijam un vina tedtra praksi tomér pastav zinama atskiriba™>.
Lielaka dala no 60. gadu Brehta latvieSu iestudéjumiem ta arl paliek tikai jauna
estétiska pieredze paSiem to veidotdjiem un rada augsni vairakiem labiem
aktierdarbiem, tomeér nekliist par kadas principialas Brehta interpretativas tradicijas
aizsacgjiem. Par veiksmigakajiem no §1 perioda kritikes Lilija Dzene un Livija
Akuratere uzskata N. Mirnieka un I. Mitrévicas darbus, kuriem raksturiga strikta
kompozicija, paskarbi atsveSinata intonacija un zimigas mizanscénas. L. Akuratere N.
Mirnieka Lielkungu Puntilu un vipa kalpu Mati deve par “aktivaku, kontrastaindku,

kaujinieciskaku un tatad — brehtiskaku*>*

izradi. L. Dzene 1pasi uzsver Ulda Pucisa
(Mati) aktieriskas fakttras atbilstibu Brehta stilistikai, bet Trisgrasu opera akcentg
ZImigas mizanscénas, pieméram, cietuma skata: “Mekijs (Leonids Locenieks),
vairoties no abam pieliidzejam, piekaries pie restota biira spraisja, bet katra kdja —
Lusijai un Pollijai piespiesta pie sirds, katrai uzstajigi dziedot “Mekijs un es...” Tadas
mizanscénas paliek ka izrazu vizitkartes.”™

Novatoriska nozime ir Trisgrasu operas Lellu teatra versijai, kas,
sadarbojoties maksliniekiem Arnoldam Burovam un Pavilam Sénhofam, ieceréta ka
izrade pieaugusajiem, uz skatuves esot tikai lellém. Arnolds Burovs parstav to lellu
teatra tradiciju, kas prasa aktiera un lelles organisku vienotibu, uzskatot, ka aktieris

nav tikai izpilditajs, kur§ vada lelli, bet raditajs, kur§ identific€jas ar lelli-telu. A.

253 Tuhs B. Igaunijas rezija (1945 — 2004), galvenas tendences un personibas. // Tedtra reZija Baltija. —
Riga: Jumava, 2006, 23.1pp.

% Akuratere L. Dzives izturigie. — Riga: Liesma, 1988, 108.1pp.

3 Dzene L. Latvijas rezija (1945 — 2004), galvenas tendences un personibas. // Tedtra rezija Baltija. —
Riga: Jumava, 2006, 166.Ipp.
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Burovs atzist, ka, So lugu izveloties, vinam par Brehta teorijam “bijis visai miglains
prieksstats”, bet “loti patikusi Kurta Veila miizika songiem, turklat saistijis (..)
pilsétnieciskais kolorits "*°, bet teorgtiski atsvesindjuma teorijas galgja faze varétu bt
loti piemérota lellu teatrim. Episka teatra aktierim izvirzitais uzdevums t€lu radit it ka
no malas lellu teatra estétika realiz&jas burtiski, jo lelle ir bezkaisliga, racionala un tas
“domasSana” atklajas, pateicoties tas vaditaja-aktiera atticksmei. A. Burova izradé
aktieri dziedaja Veila songus, bet lelles tika veidotas aské&tiska, grafiska manier€,
melnbalto tonu gamma. P. Pétersons veérte So eksperimentu kritiski: “It ka baididamies
klut “nebrehtiski”, lellinieki stilizejusi visu — gan dekordcijas, gan lellu izteiksmes
lidzek]us, mizanscénas. Tam klat nak (..) lellu tedatra nosacitiba (..). Un tas izdarits ar
Brehta dramaturgijas nosacito, stilizeto, filozofiski visparinato vielu. Stilizetais nav
dabiskots, visparindtais nav vienkarsots, gluzi otradi — nosacitais sakapinats jauna
nosacitibas pakape.”*’

70., 80. gados verojamais intereses trikums par Brehta dramaturgiju zinama
meéra varétu biit ar1 60. gadu neveiksmju sekas, bet drizak tas iezZimé€ teatra prioritaSu
mainu. Episka teatra esttika prasa rezisora ietekmes palielinasanos izrades gaita.
Atskiriba no realpsihologiska teatra, kur rezisors realiz€jas tikai caur izrades
problematiku un akcentu izvietojumu, Seit rezisors 11dzigi ka dramaturgs veido jaunu
spéles patiesibu. Vina uzdevums ir saglabat skatitajos realitates sajutu, t.i., atgadinat,
ka vini atrodas teatr1. Lidz ar to episka teatra izrad€s dominé atklata spéle, kura
paradas dazadu - augsto un zemo - Zanru un stilu sajaukums. Episka teatra mérkis ir
radit nevis imitét, tad€jadi par galveno klist nevis izteiksmes Iidzeklu atbilstiba
realitatei, bet gan to izvéles un realizacijas precizitate, sp&ja caur detalu raksturot
veselumu, butibu. Lidzigi ka Brehta dramaturgija, izrade attistas péc kontrapunktu
principa, kur viena emocionalitate, saturs, doma tiek partraukta ar tai pretgjo, tada
veida arT iestudéjuma strukttira ievieSot atsvesinajuma efektu. 70. gados latvieSu teatr1
atklati sabiedriski aktiva tematika mazinas un rezisori meklé dazadas metavalodas
iespgjas, lai aizSifréta forma runatu par sabiedribas procesiem péc bitibas. Episka

teatra pan€mieni daudz veiksmigak ka pasa Brehta lugu iestudéjumos Sim noliikam

26 Augstkalna M. Arnolds Burovs un vina lelles. — Riga: Liesma, 1986, 58.Ipp.
257 pgtersons P. Brehts un miisu skatuves, //Pétersons P. Darbibas maksla. — Riga: Liesma, 1978, 63.1pp.
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kalpo dzejas teatra izpausm&s un klasikas darbu intelektualizacija. LatvieSu teatra
vesture pierada, ka lielaka dala rezisoru, kurus interes€jusi episka teatra tehnologija, to
veiksmigak pielietojusi citas, “nebrehtiskas” dramaturgijas iestud&jumos. So
apgalvojumu var attiecinat uz P. P&tersonu, M. Kimeli, V. Maculévicu, A. Kacu, J.
Rijnieku u.c.

Mara Kimele sava dailradé organiski sintezé episka un psihologiska teatra
estétiku, kaut vinas biografija ir tikai viens B. Brehta lugas iestud€jums - Virs paliek
virs Valmieras teatr1 1980. gada. M. Kimele pati atzist, ka vinu Brehta teorija interesé
kontrasta, atsvesSinajuma princips: “Man vispar patik jaukt zanrus. Man patik, ja
cilveks ieiet emocija, un tad peksni vins tiek atsvesinats, paskatds uz to visu no malas.
Man |oti patik provocet aktieri uz to, ka jebkura bridi, pat vistrakakaja emocija vins
var apstaties, atcereéties, kas vins patiesiba ir. Man [oti gribas, lai vins neaizmirst, ka
més visi esam ari vél cilveki."** Izrade Virs paliek virs kontrapunkti ir konsekventi:
reflektivas vestijosas intonacijas Ulda Stabulnieka dziesmas mijas ar izteiksmigu
teatralitati, publicistisks saasinajums ar groteskas un farsa elementiem. Nepartraukta
notikumu mainas karuseli rezisore kopa ar autoru izseko problémai, ka vides ietekmé
sak zust individualitates Tpatnibas, t€lu Itmeni pretstatot Aigara Vilima smiekligo,
naivo Geiliju Geju un Agra Jozéna neZz€ligo serzantu Feércaildu. Sakotngja
konfrontacija un greiza spogula efekts izrades gaita arvien vairak tuvinas, lidz klust
par vienotu paradibu. Fercails partop it ka par Geilija Geja garigo brali, kas tagad,
pateicoties savam mundierim un formalajai varai par cilvékiem, ir parverties par
socialu zimi - kara masSinas paklausigu dalu. M. Kimelei izrad€ izdodas atklat Brehtam
raksturigo pretstatu vienibu, caur to izgaismojot, ka viena individa Tpasibas nonak
pretruna ar citam. "Starp Siem diviem pretpoliem - Fercaildu un Geiliju Geiju - izradée
rodas domu un darbibu magnetiskais lauks, kurd precizi jaieziméjas gan kara
izkroplotajai, nenozimigajai algotnu dzivei, gan ari tikstosos pareizindto geiliju geju
tikpat nenozimigai navei”.*> lzrades gaita uzskatimi tiek paradita nesadalima
sadaliSanas, cilvéka parstrukturéSana, parkartoSana. Spilgti teatrala epizode ir aina ar

maksligo ziloni, ko kareivji cenSas Geilijam Gejam pardot ka istu. Brehta luga ta ir

28 Rutk@vitas A. saruna ar M. Kimeli 16.04.1997. Pieraksts glabajas autores personigaja arhiva.
9 Lagzdina 1. Cilvéks vien ir // Cina. - 17.02.1981, 3. Ipp
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liela, zilonim lidziga mulaza, parklata ar pasaules karti, bet Kimeles izrade kareivji
ierodas ar roza baloninu, ko m&gina “iestastit” par ziloni, ta vél vairak akcentgjot
plaisu starp realitati un absurdo izdomajumu, ko mégina uzdot par patiesibu. Izradei
tom@r pietrika emocionala kontrapunkta starp jautro teatralitati un faktu, ka Geilijs
Gejs iet boja. "Lidziba par cilvéku, kurs neprata pateikt "né" un galu gald uzkapa pats
sev uz rikles, un kjuva par slepkavu, draud palikt mazdruscin anekdotes (jo ir patiesi
smiekligi) un mazdruscip operetes (jo jauniesi dejo un dzied labi) limeni."* Maru
Kimeli Brehta luga primari interesé psihologiskas, nevis socialas struktaras, kas ir
tipiska iezime vairumam Brehta interpretaciju latviesu teatr.

Stradajot ar nerealistisku literaro materialu, Kimele Stanislavska un Brehta
pieredzi visorganiskak sinteze aktierdarba, vizuali atsveSinot aktieri no t€la, veseluma
vieta piedavajot tikai zimigas, jédzieniski neparprotamas detalas, bet tai pat laika
prasot identificéSanos ar t€la domasanas veidu. Konsekventi Sis princips darbojas V.
Sekspira Karala Lira iestudéjuma 1994. gada, kas sakotngji tapa ka rezisores vadita
aktierkursa diplomdarba izrade, bet péc tam, dal€ji nomainoties telotaju sastavam, tika
ieklauta JRT repertuara. Iestudgjums pilniba dekonstrugja Sekspira lugas patosu un
poétiku, koncentr&jot un groteski izkapinot tas varonu cilvéciskas vajibas. Darbiba
risinajas bérnu rotalu laukuma situacija, kur ka apvainojies b&rns savu valsti — uz
papira uzzimétu karti — gabalos saplésa Girta Krimina Lirs. Gados jaunie Lira un
Glostera lomu télotaji ar&ji netika grimeti vecaki, bet Edgara, Edmunda un Aksta
lomas sp€l&ja sievietes. Par hrestomatisku latvieSu teatra ve&stures metaforisko
mizanscénu piemeru uzskatams $is izrades Glostera acu izdurSanas skats. Jau no
izrades sakuma Ulda Anzes Glosters it ka neapzinati un skietami bezjédzigi virpinaja
roka divas plastikata galda tenisa bumbinas, kas acu zaudesanas bridi peksni parvertas
par simbolisku metaforu fiziskajai un garigajai redzei. Aktieris skatuves priekSplana,
ar valgjam acim skatidamies publika, it ka nejausi izlaida no rokas vienu bumbinu, péc
tam ar kaju pats tai uzkapdams virsii, bet ar otru roku uz sejas zem acs uzvilkdams
sarkanu loku. P& tam tas pats notika ar otru bumbinu — aci. Bumbinu lietus bija
galvenais elements ar1 vétras skata, kur divi aktieri, stav€dami katrs sava skatuves

pus€ ar bumbinu pilniem spainiem, sakuma pa vienai, divam, bet beigas jau grabdami

260 Tigheizere E. Skumji, ja ir tikai smiekligi // Literatiira un Maksla. - 16.01.1981., 8.lpp
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saujam, meta tas viens otram virsii. Regana kopa ar viru, naida 1eékadami pa spéles
laukumu, ar kajam samidija balto bumbinu klajienu, radot SausminoSu kraukskosi
plistoSu skanu, ta vél paspilgtinot Glostera sapju agoniju. Izmantojot atsveSinatu
teatralu spéli, rezisore un aktieris tomér panaca adekvatu, loti spécigu emocionalo
iedarbibu. Pati rezisore precizi komente: "Es it ka izjutu iekséju nepieciesamibu péc
atsveSinajuma efekta. Nepietiek tikai, ka skatitajs emocionali laujas, ta peld. Man
gribas, lai vins apzinas. Bet nevis intelektuali. Vinam vajag |auties emocijai, un kad
vins ir "aizlavies", tad vajag ta - hop, stop, tas ir teatris! Ne tikai, ka tas ir tedatris. Es
gribu, lai vins apzinas, kas patreiz ar vinu notiek. (..) Ir tadas darbibas, kuras nevar uz
skatuves uztaisit. Man uzdevums ir atrast Sos aizvietotajus - vienu istu darbibu, kuru
es nevaru uz skatuves uztaisit, aizvietot nevis ar imitdciju, bet ar otru istu, kura
asociativi rada to sajiitu, kada biitu, ja més dzive daritu to pirmo isto darbibu."®!

Ar1 rezisors Valentins Maculévi¢s Brehtu ir iestudgjis tikai vienu reizi (ar
pieticigiem materialajiem un radoSajiem resursiem VEF Kultiras pils telpas 1994.
gada tapa Trisgrasu opera Tslaicigi atjaunotaja Jaunatnes teatra trupa ar Arni Liciti
Mekija Naza loma), bet konsekventi pielietojis episka teatra instrumentariju, 70. gadu
beigas un 80. gados Valmieras teatri veidodams publicistiskas ievirzes izrades.
Maculévicam raksturiga maniere intelektualizét dramaturgisko materialu, liekot
akcentu uz sava laika socialajam aktualitatém, talantigi realiz&jas vina veiktajos Raina
lugu iestud&jumos, it 1pasi Speéléju, dancoju uzveduma 1981. gada. Sameérodams Raina
lugu ar 80. gadu sakuma aktualajam garigaja noskanam, daudznozimigos simbolus
ierobezojot konkrétos vésturiskos t€los, Maculévi¢s Raina simbolisko tragédiju
traktéja ka publicistiski filozofisku dramu, kura svariga ir nevis te€lu gariga
individualitate, bet gan ideja, ko tas pauz, tadejadi korelgjot ar Brehta t€zi par
individualo ka socialo un ekonomisko faktoru summu un socialas eksistences
dominanti par individualo apzinu. Par Spéléju, dancoju ieceri V. Maculévics saka:
“Aktivi iejaukties dzivé, parveidot to (..) — tas ir makslinieka uzdevums. Makslinieks
péc savas parliecibas vienmeér ir cinitajs — ta es saprotu savu misiju maksla un par to

99262

art veidoju izradi. Izradeé So makslinieku — cinitaju reprezent€ Jana Dauksta Tots,

26! Rutkéviéa A. Saruna ar M. Kimeli 16.04.1997. Pieraksts glabajas autores personigaja arhiva.
262 Rainis ir miisu, un vins ir jadara. Saruna par izradi Spéléju, dancoju // Literatiira un Maksla, 09.10.1981,

11.1pp.
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jau nobriedusi personiba, ar pagatnes pieredzi, ‘“viempatis, kura parakums slépjas
talakredzésana, dzildaksaprasana un vira parlieciba par izveleta cela pareizibu. Sis

263 -
777 Jau pasa

Tots nav izredzétais, izrades pamatdoma ir, ka ikviens var biit Tots.
izrades sakuma jltama reZisora un scenografa Pétera Rozenberga ironiska pozicija —
kazu aina uz skatuves ir uzgleznots aizmugures prospekts ar spilgti zilam debesim un
kosi zalu zaliti, centra bagatigi piekrauts galds. Kad Lelde, Kunga uzvaréta, salimst,
kazu namam prieksa aizkrit smags dzelzs rezgis, arpusé atstajot tikai Totu, Raganu,
Aklo un Klibo. 80. gadu konteksta $adas restes ir ne tikai garigas nebrivibas simbols,
bet arT loti konkr&ta politiska altizija uz “dzelzs priekskaru”. Nakama principiala
mizanscéna ir Tota sirds parkalSanas aina. ReZisors bija svitrojis no lugas Kalvi un
vina paligus, par galveno Tota Iidzbiedru padarot Aklo. Pari skatitaju zales pirmajam
rindam bija parmests tilts, uz kura Sai skata atradas Tots un Aklais, padarot zali par
izrades notikumu telpas sastavdalu. Uz skatuves norisinajas pantomima: Totam lidzigs
jauneklis ar aizsietam acim un sasietam rokam izmisigi centas atbrivoties, kameér vina
palidzibu mémi lidz gaisas drébes terptas meitenes, par kuram nirgajas vacu krustnesi.
Tad jauneklim aps€js no acim nokrita, bet palidzét vin$ nesp€ja, jo rokas palika
sasietas. Aina bija loti ilustrativa, tomé&r saturiski raisija paredz&tas asociacijas ar
Latvijas v&sturi un makslinieka lomu taja — sp&t redzet, bet ne palidzet.

Tota pirmaja gajiena uz mirusSo valstibu uz skatuves bija redzama ieejas arka
Bralu kapos. Totam pa vartiem ieejot, prett naca tris konkrétus vestures laikmetus
simbolizgjosi teli: sieviete senlatvieSu terpa, tautiska atmodas laikmeta darbinieks un
latvieSu strélnieks. Lugas t€lainiba Tots, aizdedzinot mironsveciti, glabj mironus no
aizmirstibas. [zrade Sai bridi Bralu kapos iedegas Miiziga uguns. Bralu kapu t€ls bija
visprecizaka izrades metafora, jo 70., 80. gadu padomju Latvijas situacija ta ir vieniga
oficiali atzita latvieSu tautas svétvieta (Brivibas piemineklis savu nozimi atgts vélak),
ar kuru zalé sédoSajiem latvieSiem saistljas emocionalas piederibas un atbildibas jitas.
Tapéc ainas, kur Tots ir spiests noskatities, ka uz paaugstinajuma, kur jabiit miizigajai

ugunij, atrodas Kunga zarks vai ar spriguliem tiek kultas miruso dv€seles, rodas jau

263 Cakare V. “Ikviena atspidums no cilvéces, /Kaut mazs, bet ir.” (Rainis) //Literatiira un Maksla,
21.08.1981, 10.1pp.
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M. Kimeles dailrades konteksta pieminéta racionalas uztveres un emocionala
lidzpardzivojuma simbioze.

Izrades finala MaculéviCs uzstadija skeptisku tautas nakotnes diagnozi - kazu
viesi ar tam paSam lapstam, ar kuram 1. c€liena raka Leldei kapu, tagad steidzas
meklét Kunga atstatos dargumus. Iestudéjums konsekventi realiz€ja visus
atsveSinajuma definicijas postulatus, ar sava laika socialas aktualizacijas palidzibu
distancgjot Raina tekstu no ta tapSanas kontekstiem un izrades recepciju virzot
maksimali prom no iepriekSpienemtiem priekSstatiem. Ari Maculévica pagaidam
peédgja Raina iestudéjuma Daugava 1988. gada, kas tapa ties$i laikmeta notikumu
kontrapunkta, precizi aktualizgjot Raina t€zi: Zeme — ta ir valsts, tika izmantoti tie pasi
panémieni, pieméram, kada aina tautu uz skatuves sadalot savstarpgji konfrontgjosas
divas grupas, vienai rokas iedodot sarkanbaltsarkano, bet otrai sarkano karogu.
Maculévica mérkis bija racionali izvert€t nacionald pac€luma eiforijas iesp&jamas
komplikacijas, uzsvért, ka ‘“jebkuras politiskas doktrinas pacelSana pari realajai
dzivei, tas abstrahésana un padariSana par fandtiskas pieliigsmes objektu var novest
pie braju kara un tautas pasiznicinasands.”*** Daugavas finals bija tikpat skeptisks ka
Speleju, dancoju izskana — tauta sagulas uz skatuves, kuras priekSplana atradas viens
zarks, bet pie griestiem otrs. Ironiska, pat sarkastiska V. Macul@vi¢a personiba
uzskatija, ka cilvéka daba ir parak destruktiva, lai spetu parvarét egocentrismu pat loti
bitisku idealu varda.

V. Maculévi¢s vairakkart iestud€jis ari izteikti publicistisku, brehtiskajai
manierei Skietami atbilsto$aku dramaturgiju. 1978. gada Valmieras teatri, insceng&jot
V. Majakovska poemu Pirts, rezisors izradi saka ar tieSu uzrunu publikai: aktieri
iznaca skatuves prieksplana un no lapam nolasija izvilkumus no latviesu teatra kritiku
recenzijam par teatriem, nosaucot ar1 rakstitaju vardus un avotus. Citati tika izrauti no
konteksta, tapec parveértas par uzbrukumu liekuligam, kompromisu determin&tam, pat
infantilam oficialajam viedoklim wun precizi sasaucas ar galvena varona
Pobedonosikova uzskatiem par makslu. Turpmakaja izrades gaita J. Dauksta

Pobedonosikovs vairakkart vérsas pie zalé s€édoSajiem ka pie domubiedriem brizos,

264 Radzobe S. Valmieras dramas teatris: 1986 — 1994 //Radzobe S., Zeltina G., Tisheizere E. Latvijas
teatris. 80. gadi. — Riga: Liesma, 1995, 343.Ipp.
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kad “uz skatuves radas konflikti, kad vinu tur negribeja saprast, jo “savéjie sapratis”.
St birokrdta “‘uzticésandas” mums (..) kjuva par originalu atslégu V. Majakovska lugas
miusdienigosand. (..) kaut kas nebija kartiba ar mums pasiem, ja jau demagogs miis ar

.....

vertejamo paradibu loks: blakus Pobedonosikovam nostajas miisu klusésana, ikdiend
ik uz sola sastopoties ar analogiskam paradibam. %

Ne vienmér V. Maculévi¢a veélme péc tieSas socialpolitiskas korelacijas bija
makslinieciski attaisnota, pieméram, 1989. gada Sekspira Romeo un Dzuljeta dzimtu
naids tika motivéts ar nacionalajam un socialajam atskirtbam: Dzuljetas tevs bija
atvalinats krievu militarists, ar visam no ST statusa izrietoSajam priekSrocibam un visa
Kapuleti dzimta runaja tikai krieviski, bet Monteki bija tricigi latviesi. Atsauce uz 80.
gadu beigu Latvijas sabiedribas modeli bija preciza, bet tomér lugu §1 pieeja
shematizgja.

Aktiera atticksmes pret t€lu un skatitaju atticksmes pret redzeto provocésana
raksturo arT Arkadija Kaca rezijas, kur socialpolitiskas aktualitates paradijas izrades —
lidzibas, kuru pamata bijusas gan Brehta lugas, gan sava laika padomju autoru darbi
(Nikolaja Pogodina Temps 1929 (1973), Eduarda Radzinska Sarunas ar Sokratu un
Nerona un Senekas laika teatris (1984), Viktora Merezko Laimes dzirnas).

Abi A. Kaca veiktie Brehta iestudéjumi Kaukaza krita aplis un Trisgrasu
opera nav makslinieciski vienoti uzvedumi, rezisors méginaja savienot dazadus stilus,
kuri nevis papildinaja cits citu, bet radija neplanotu, haotisku eklektiku. Kaukaza krita
apli Kacs svitroja Brehta lugas prologu — ainu Gruzijas kolhoza, ta vieta izrades
sakuma melna terpti aktieri iznaca skatuves priekSplana un lasija fragmentus no Brehta
teoretiskajiem rakstiem, piesakot pretenziju uz konsekventiem episka teatra principiem
ar1 talakaja izrades gaita. Realitaté tie gan bija formali, pieméram, J. Feoktisova
skatuves iekartojuma. Skatuves centra bija liels sudrabotas krasas grozamais aplis,
kura centra uzturéjas Dziesminieks. Aplim griezoties, mainijas darbibas vietas, ko
iezim&ja griestos iekartas hipertrofeti lielas detalas, piem&ram, telts vieta ir milzigas

noplisusas bikses, uz kuru fona risinas GruSes absurdas kazas ar “mirstoso” Davidu.

2 Radzobe S. L. Paegles Valmieras dramas teatris: 1976 — 1980 //Radzobe S., Zeltina G., Tisheizere E.
Latvijas teatris. 70. gadi. — Riga: Liesma, 1993, 270.lpp.
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Vienotu spéles manieri Kacam neizdevas panakt ar1 aktieru ansambli, kur dala laba
kvalitaté parvaldija psihologiska teatra manieri (Raina Praudina — Gruse), dala
parprasti “brehtiska” maniere runaja tekstu patetiska piepaceltiba (Anatolijs Kricevskis
— Dziesminieks), vél citi radija steroetipiskus jokus (Mihails Hiznakovs — Azdaks).
Identiskas vienota aktieru ansambla organizacijas problémas traucgja Kacam ari
Trisgrasu operas iestudéjuma. Seit, [idzigi ka Kaukdza krita apla prologu, Kacs,
korespondédams ar savu iepriek$€jo pieredzi, “pierakstija” deklarativu epilogu, kura
aktieri “izgaja” no lomam, lai, tiesi uzrunajot skatitajus, “dziesma slavinatu visu laiku
donus kihotus, gruses un azdakus (tas ir, teatra iepriekséjo gadu veiksmigo
iestudéjumu romantiskos varopus)”.*%

Par programmatisku uzvedumu pats Kacs uzskata 1972. gada, kopdarba ar
rezisoru Izrailu Pekeru veidoto izradi Zanna d'Arka — kompoziciju no Andreja Upisa,
Zana Anuija, Bernarda Sova un Bertolta Brehta darbiem par Zannu d'Arku. Ta bija
konsekventi atsveSinata episka izrade, kura aktieri nevis izdzivoja vesturisko personu
liktenus, bet gan stastija par tiem it ka no malas. Aktrise Raina Praudina, kas jau bija
izcili nospélejusi Grusi, dekonstrugja tradicionalo prieksstatu par Zannas varonibu.
Vina bija maza auguma, 1si apgrieztiem matiem, trausla, bez jebkadas pretenzijas uz
monumentalitati, loti atklata, gaiSa, dzivesprieciga, fiziski trausla, bet garigi arkartigi
energétiska bitne. Bodrikiira doto zobenu §1 Zanna sakotn&ji nespgj pat pacelt, toties
kada cita aind vipa tikai ar skatiena palidzibu sp€ apturét piedzeruSa zaldata
uzmacibu. Aina, kad La Hira vaditie kareivji atsakas doties kauja, ja vinus vadis
sieviete, Zanna apsézas zemé naidigi klus&joso zaldatu loka vida un sak dziedat —
sakuma saspringti, tad arvien atraisitak — ritmisku francu tautas dziesminu par
krustmaminas pazuduSo kaki. Caur smiekliem tick izladets saspringums. So pasu
dziesminu Zanna dzied ari cietumd, absolata klusuma un vientuliba, tikai tagad
dziesma apraujas pusvarda. ST izrade iezimé ari principiali jaunu telpas un tautas
izpratni 70. gadu latviesu teatri, ko vélak turpinas V. Liiring, V. Maculévics u.c. Zanna
d’Arka bija viens no pirmajiem makslinieka [lmara Blumberga konceptualas darbibas

scenografijas paraugiem: skatuves telpa, kuras sienas un grida bija veidotas no gaiSam

266 Radzobe S. Rigas Krievu dramas teatris: 1976 — 1980 //Radzobe S., Zeltina G., Tisheizere E. Latvijas
teatris. 80. gadi. — Riga: Liesma, 1995, 114.1pp.
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delu platném, $kita ka balta lapa, kas izrades laika piepildijas ar realiem rekvizitiem,
bet metaforiski to vargja uztvert ari ki Zannas garigas pasaules idealas vides
pakapenisku iznicinasanu. Vispirms délu grida pavéras melna sprauga. Pa to uz
skatuves uznaca téli, nesdami sev lidzi dazadus priekSmetus. Skatuves dziluma tika
samesta peleku maisu kaudze. P&c tam paradijas mucas, nijas, piki, buris u.tml.,
sienas tika iedurti nazi un Sképi, uz tiem uzkartas drébes, uzmestas lupatas. Sienas
kluva netiras, pie tam slaucija rokas, tas ap$laca ar asinim. PriekSmetu kaudze auga
arvien lielaka, Iidz beidzot it ka pats no sevis izveidojas sarts. Finala laudis atradas
arpus skatuves délu karkasa, parkarusi rokas pari malam, tie no augSas noskatijas
Zannas bojaeja. Tauta $ai iestudéjuma bija “psihologiski nediferencéta masa jeb koris.
Centralais raksturs visu izrades laiku atrodas téla, bet kora dalibnieki skatitaju acu
prieksa atskelas no vienlaidus masas, ieiet téla, nospélé savu epizodi, iziet no téla un
atkal sapliist ar masu.”**" Sada antika kora transformacija ir tipiska gan intelektualajai
dramaturgijai, gan episkajam teatrim.

Daudzi no aprakstitajiem teatra valodas lidzekliem 70. gadu latvieSu teatrt tika
izmantoti arm paSmerkigi, kluva stereotipi. L. Dzene tos dévé par “migréjosajiem
panémieniem”: “No iluzora noforméjuma atbrivota skatuve, nosacita dekordcija,
aktieri nak un iet no zales, izrades ievada prologi (muzikali, dzejas, aktieri uznak,
salasas kopa teatralai spélei, panem vajadzigos rekvizitus u.tml.). Starpbrizos aktieri
panem lidzi nakamajai ainai nevajadzigas mébeles, butaforijas, darbojas tadi ka
dzanni no “Princeses Turandotas” vai E. Smijga morisi, vai kadas dejiskas meitenes,
vai lunkani zéni “bitlovkas”, prozektors izgaismo atsevisku aktieru sejas, priekskara
nav — dekoracija biezi vien aplitkojama pirms izrades un ari starpbrizos, skatuve
griezas acu prieksa ka karuselis, nak teicéji, autori, “kori”, skan balsis reproduktoros,
skatuves prieksa estrades mikrofons, jo noteikti paredzams dziedatdjs utt.**® Ar
nosaukto izteiksmes lidzeklu trivializéSanos L. Dzene skaidro Brehta iestud&jumu
pazusanu no latvieSu teatra repertuara, jo “dazi Brehta dramaturgijai piederigi

2,269

panémieni (..) ir nolietoti, skatitaja uztvere pret tiem notrulinata”, un nakotné

7 Radzobe S., Bérzina L. Rigas Krievu dramas teatris: 1971 — 1975 /Radzobe S., Zeltina G., Tisheizere E.
Latvijas teatris. 70. gadi. — Riga: Liesma, 1993, 96.1pp.
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prognoz€ iesp&jamu intereses atjaunosanos par Brehta idejam. Reala teatra prakse gan
to neapstiprina.

Perioda no 80. gadu vidus lidz 2007. gadam tapusi divpadsmit Brehta lugu
iestudéjumi, no kuriem pieci ir aktieru vai rezisoru diplomdarbi. Tatad Brehta pieredze
biezi tiek izmantota ka treninmaterials aktieru apmacibas procesa. Studentu izrades
princips nodroSina arT konsekventu ansambla spéli, kur jaunajiem aktieriem ir butiski
manifesteties gan ka individualitatém, gan ka kolektivam. Konsekventakie piemeri ir
1985. gada A. Sapiro Tresas impérijas bailes un posts, iespgjams, konsekventakais un
talantigakais episka teatra paraugs latviesu teatr, un P. Krilova iestudétais Kaukaza
krita aplis teatr1 Skatuve ar LKA aktieru 4.kursa studentiem. P. Krilovs Brehta lugas
“atslégai” izmantojis vairakkarteju “teatris teatri” principu. Lugas prologu padomju
Gruzijas kolhoza jaunie aktieri rada t€lota nopietniba, kas, nemot veéra gruzinisko
koloritu un padomju realiju asociacijas, rada gribéti komisku efektu. Turpmakas
darbibas — izrades par GruSi un Azdaku organizators - rezisors ir Girta Liuznika
Dziedonis, kur§ dalu laika atrodas skatuves priekSplana vai mala un komentg, vada vai
stasta uz skatuves redzamos notikumus neitrala, labsirdigi stastosa intonacija. Prologa
laika Dziedonis par gaidamas izrades dalibniekiem padara visus klatesoSos
“kolhozniekus”, arl no galvaspilsétas atbraukuso Jana Vimbas Adjutantu, tadejadi

=

“teatra tedatrT” principu pacelot nakamaja pakapé — prologa aktieris neslépj, ka vins

télo, nevis ir Adjutants, turpmakaja izradé vinp$ telo, ka Adjutants t€lo Dziedona

noorganizétaja izrade Jefreitoru. Sads vairakpakapju atsve$inajums padara izrades
norises aspratigas un parsteidzoSas un konceptuali kontrasteé ar Ilzes Kuzules
parliecinosa realpsihologiska pardzivojuma atklato GruSes likteni. Gruse Krilova
versija ir 1sts, silts cilvéks, kura sacelas pret grotesku, anekdotisku pasauli, lai
pasargatu bérnu, tatad dzivibu. Vipas vienigais patiesais sabiedrotais ir Dziedonis,
kuram rezisors finala liek partapt GrusSes divgadiga bérna loma. Tatad cina un upuri ir
par kaut ko Tstu. Notikumus rezisors rada ar topoSiem aktieriem augligo fizisko
darbibu etizu palidzibu. Pieméram, lugas 3. aina Bégsana ziemelu kalnos, kur Grusei
ar beérnu uz rokam japarvar Saura kalnu pareja, aktrise kapj augSup pa skatuves centra
esoSo lielo, apalo koka platformu (makslinieks Gints Sippo), kas pamazam, pargjo

aktieru roku virzita, saslejas gandriz perpendikulari skatuves gridai. Sasniegusi
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platformas augs$€jo skaldni, Gruse parkapj tai pari un talako celu turpina pa izrades
virieSu saliektajam muguram, kas pusloka ap platformu izveidojusi “dzivo” celu.
Muzikalo komentaru veido tris muzikanti — pasi aktieri, kuri ka celojosi komedianti
paradas péc vajadzibas un spélé€, ka liek, 1pasi grotesku tadejadi padarot Gruses kazu
skatu ar vitalo Jana Amana Jusupu, kur§, pat slimo telodams, pamanas gulus “dejot”
lI1dzi muzikantu béru — kazu marSam. P. Krilova izrade iezim€é potencialo celu Brehta
interpretacija miisdienu teatri, pilniba amputgjot lugas socialo problematiku un radosi
izmantojot tas teatralitati veidojoSos mehanismus kombinacija ar realpsihologisku

raksturu centra.
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NOBEIGUMS

Bertolta Brehta izstradata episka teatra teorija ir principiali ietekmé&jusi 20.
gadsimta moderno rezijas teatri un paSa Brehta biografija ir savdabiga ilustracija 20.
gadsimta vesturei. Dzimis pasas 19. gadsimta beigas un agra jauniba piedzivojis Pirma
pasaules kara radito emocionalo un fizisko Soku, 20. gados sakot nodarboties ar teatri,
ieguvis strauju popularitati, kurai seko nacionalsocialistu naksana pie varas Vacija 30.
gados un turpmakie Cetrpadsmit gadi emigracija bez iesp&jam nodarboties ar teatri.
Otra pasaules kara béglu gaitas aizved Brehtu arl uz “brivo pasauli” ASV, no kuras
vin$ tomer atgriezas tagad jau socialistiskaja Vacija. Muza beigas realizéts katra
rezisora sapnis — radit pasam savu teatri. Visas S§is laikmeta zimes atstajusas biitisku
ietekmi uz Brehta recepciju literatiiras un teatra zinatné. Atkariba no socialpolitiska
konteksta Brehts traktéts ka ekspresivs dzejnieks vai politizéts ideologs, ka
antifaSistisks vai pretvacisks rakstnieks, ka dumpigs modernists vai ideologiski
uzticams realists, bet 20. gadsimta beigu brehtologija aktualaka par Brehta dailradi
klust vina harismatiska, neparasta personiba un attiecibas ar daudzajiem literarajiem
lidzstradniekiem. ArT Brehta radita episka teatra teorijas realizacija transformgjusies
no eksperimentalam izradém 20. gadu otraja pusé (arT Latvija Sai laika pienak
informacija par Brehtu ka parsteidzo$u novatoru gan dzeja, gan dramaturgija) lidz
kanoniz€tai, neradoSai sist€émas konservacijai 60., 70. gados Berlines ansambli,
tadejadi kalpojot par vienu no piemériem teorijas un prakses neatbilstibai (Iidziga
probléma verojama Konstantina Stanislavska metodes shematizéSana un Latvijas
situacija ari Eduarda Smilga romantiskas teatralitates glorifikacija padomju perioda).
Visos gadijumos Brehta tradicija korespondé ar konkréta laikmeta vE&sturisko un
socialo pieredzi.

Episka teatra praks€ principiala ir formas un satura korelacija. Saskana ar pasa
Brehta uzskatiem, episkaja teatr1 izskiriga nozime ir saturam, jégai, idejai, kas atklata
ar nerealistiskiem izteiksmes lidzekliem. Sociali aktiva satura dominante 20. gadsimta
otraja pusé viskonsekventak veérojama vacu dokumentalaja dramaturgija, konkréti —
Pétera Veisa lugds. Sie sacerjumi neatstdj bitisku ietekmi uz modernds reZijas

attistibu, bet tomer uzrada vienu no episkas tradicijas iesp&jamajiem attistibas celiem —
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izmantot makslu ka idejiskas cinpas ieroci, ka politisku plakatu, lai pieverstu
sabiedribas uzmanibu noteiktam socialpolitiskam paradibam. Realitaté gan
dokumentala dramaturgija nereti uzrada politiski angaz&€tu un lidz ar to tendenciozu
dokumentalitati, pieméram, socialistiskaja Vacijas Demokratiskaja Republika lugas
rungjot par Vjetnamas karu, nevis savas totalitaras valsts problémam. Ar1 padomju
teritorijas Brehta lugu interpretacijas teorétiski akcenteta to sociala un idejiska
aktualitate un autora promarksistiska orientacija. Teatru praksé tomeér galvenokart
izmantoti episka teatra formalie papemieni: dazadi lidzekli atsveSinajuma radiSanai
(dekoraciju maina un aktiera ieiesana t€la, skatitajiem redzot; akcentéta teatra iluzora
daba ar neatbilstoSa izméra rekvizitiem un nosacitu, nerealistisku skatuves
iekartojumu; strauja izrades ritma maina péc kontrasta principa; sava laika realijas
balstiti songi ka darbibas kontrapunkti u.c.), kas lauj apgalvot, ka Brehta dramaturgija
60. gados ir viens no pirmajiem modernisma estétikas paraugiem socialistiska realisma
determinétajos padomju teatros. Visveiksmigak episka teatra tehnologijas izmantojusi
tie rezisori (DZordZo Strélers, Jurijs Lubimovs, Roberts Sturua), kas apzinati miks&jusi
brehtisko atsveSindjumu un racionalismu ar viduslaiku laukuma teatra formam un
krievu 20. gadsimta pirmas puses rezisoru - modernistu Vsevoloda Meierholda un
Jevgeénija Vahtangova sasniegumiem: teatralitati, karnevalizaciju, muzikalitati. Ne
velti Jurija Lubimova vadita Tagankas teatra €ka 60. gados tiek izliktas cetru
nozimigako teatra reformatoru — Brehta, Vahtangova, Meierholda un Stanislavska —
fotografijas, un ari pats Brehts lappusi garaja, 50. gadu sakuma tapuSaja eseja
Stanislavskis — Vahtangovs — Meierholds®™ lakoniski strukturé katras rezijas metodes
progresivos aspektus un saskares punktus. Brehta t€ze par didaktiskas un hedoniskas
funkcijas apvienojumu vienas izrades ietvaros visradoSak realiz&jusies tiesi So
Skietami atskirigo est€tiku mijiedarbiba.

Episka teatra pieredze veicina ne tikai rezijas panpemienu daudzveidigoS$anos,
bet ar1 aktiera personibas nozimes palielinasanos. Brehta postulétais gestus — socialais
zests — prasa aktieri - personibu, kur§ apzinas ne tikai izrades, bet arT laikmeta realitati,

sp€j to noverte€t un nebaidas ar makslas valodas Iidzekliem publiski paust savu

7% Bpexr Bb. Cranmcnascknii — Baxranros — Meitepxonb // Bpext B. Teatp. T. 5/2. — Mocksa: MckyccTBo,
1965, c. 135
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attiecksmi pret to. ST teorija Tpasi aktualizgjas ideologiskas cenziiras apstaklos, kad
teatris ir viens no nedaudzajiem iep&amajiem metavalodas veidiem. Padomju
Savieniba episkas tradicijas konteksta sadus aktierus — pilsonus audzina rezisors Jurijs
Lubimovs Krievija (spilgtakais piemérs ir aktieris un bards, padomju neoficialas
kultiiras ikona Vladimirs Visockis). Latvija prasibu péc ieksgji aktivas, kontrastainas
aktiera personibas, ta déveéta domajosa aktiera teorija un praks€ uztur rezisors Péteris
P&tersons (P&tersona izrades to 1pasi talantigi sp&j realizet aktieri Dina Kuple un Uldis
Piicitis), Valentins Maculévi¢s, Adolfs gapiro. Teorétiski varétu pielaut, ka Brehta
utopiska veélme ar teatra palidzibu parveidot sabiedribu Latvijas apstaklos varétu bt
bijusi Tpasi aktuala Atmodas perioda, kad makslai, tai skaita teatrim, ir visas iesp&jas
radosi iesaistities jaunas valsts tapSana. Tomér ta nenotiek, jo radosa energija tiek
virzita nevis maksla, bet dzive, un aktieri pasi piedalas mitinos un demonstracijas,
nevis veido agituzvedumus teatri. Atklati politisks teatris Latvija nekad nav bijis Tpasi
populars, pat plakatiskam makslas formam labvéligaja 80., 90. gadu mija.

Konkrétu izrazu analize liecina arm par savdabigu episka stila receptivo
iedarbibu. Biezi kliSejiski interpretéta Brehta prasiba péc teatra, kas veérSas tikai pie
racionala saprata, apzinas, liek skatitajam domat un kritiski vertét redzeto, prakse
tomer funkcioné atSkirigi. Konsekventakas episka teatra izrades (piem&ram, Jurija
Lubimova vai Adolfa Sapiro iestudgjumi) izmanto tadas skatuves metaforas, kas
specigi un emocionali uzruna ari publikas kolektivo — socialo vai mentalo —
zemapzinu. Bralu kapu arka Valentina Maculévica iestudétaja Raina luga Speéleju,
dancoju, berzu stumbri bez sakn€m un ar majinam galotn€s Jurija Lubimova izradé
Drzivais péc Borisa Mozajeva stasta, Martina Vutkes télota Arttiro UT kaskrusta poza
sastinguSais augums Hainera Millera p&dgja rezijas darba Berlines ansambli ir tikai
dazi spilgti pieméri episka teatra intelektualajam metaforiskumam, kas lauj skatitajam
teloto paradibu vispirms racionali atpazit, bet péc tam emocionali identificéties ar to.
Tatad atsveSinajuma efekta konsekvents izmantojums teatra praks€ neizslédz
emocionalo lidzpardzivojumu.

20. gadsimta beigu, 21. gadsimta sakuma postmodernisma pieredze episka
teatra idejisko mantojumu diskredite, jo noliedz pasaules un makslas didaktisko un

dialektisko jégu, par nebutiskam pasludinot racionalisma un progresa idejas. Episkais
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teatris ka forma un satura vienota estetiska sist€ma postmodernos rezisorus neinterese
(postmoderno kultiiru neinteresé socialas aliizijas un modernais teatris nelolo iliizijas
par iesp&ju ietekmét dzivi), toties dazada veida atsveSinajuma efekta izmantojums jau
ir kluvis par organisku, neatnemamu musdienu teatra sastavdalu un vairs netiek saistits

ar ta teorctiska definétaja Bertolta Brehta vardu.
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