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IEVADS

Promocijas darba temats ir operas iestudéjumu rezijas tendencu apskats Latvijas
Nacionalas operas iestudéjumos laika posma no 1995. lidz 2003. gadam, jo tas klust par
nozimigu reformu periodu Latvijas Nacionalas operas vésturé. Nepilna desmitgade
Latvijas Nacionalas operas iestudéjumu rezija izveido jaunu priekSstatu un izpratni par
diviem atSkirigiem operas iestudéjumu inscenéjuma principiem — vesturiski tradicionalo,
kas lidz 1995. gadam bija vienigais un domingjoSais iestudéjuma princips LNO, un
novatorisko — disongjoSo operas reziju, kas pirmo reizi uz LNO skatuves paradas
1995. gada rezisora Alvja Hermana “Uguns un nakts” iestudéjuma. No 1995. gada
Latvijas opera paral€li tradicionali vesturiskajiem uzvedumiem attistas otrs 20. gadsimta
tapuSais operas rezijas disongjoSais virziens, kas operas reziju isteno daudzveidigu
makslas virzienu un stilu (v€sturisko, modernisma un postmodernisma) konteksta.
Pamatojot disertacijas t€mas “Operas rezijas tendences Latvijas Nacionalaja opera (1995—
2003)” izveli, jamin divi galvenie iemesli. Pirmkart, $aja laika posma Latvijas operas
iestudéjumu vesturé pirmo reizi ka jauns, stabils rezijas princips paradas un iedzivojas
disongjosa operas rezija, kas Latvijas operteatrT attistas 1idzigi ka citviet pasaules prakse.
Otrkart, izvirzot teatra zinatnes prioritati — operas rezijas analizi, pirmo reizi Latvijas
operas iestudéjumu vesture LNO uzvedumi tiek pé€titi, izmantojot teatra zinatnes
metodologiju — precizi protokoléjot (ar rezijas, scenografijas, aktierdarbu u. c.
dokumentalu fiksaciju) izradi ka pétijjuma avotu, kura izvertéta un analizéta vesturiskaja
un misdienu makslas virzienu (modernisma un postmodernisma) aspekta.

Misdienas teatra un mizikas zinatn€ tiek izSkirti divu veidu operas rezijas
principi — konsong€josa (konsonanse — no fr. val. comsonance; lat. val. consonantia —
kopskana, saskana) jeb vesturiski tradicionala un disongjosa (disonanse — no fr. val.
dissonance; lat. val. dissonanss — nesaskanigs, dazadi skanos$s; harmonijas, saskanas
trikums; neatbilstiba kam visparpienemtam; nesaskaniga kopskana) operas rezija. Eiropas
operteatru rezijas virzieni un galvenas novatoriskas tendences, ka ar1 skatuves makslas
eksperimentalie mekl&jumi pakapeniski veidojas un attistas visa 20. gadsimta garuma, un
gadsimta otraja pus€, kad savu darbibu operas rezija sak tadi pasaules vardu ieguvusi
dramatiska teatra un operas rezisori ka Franko Dzefirelli (Franco Zeffirelli), Otto Senks
(Otto Shenk), Ingmars Bergmans (Ingmar Bergman), DzordZzo Strélers (Giorgio Strehler),
Péters Steins (Peter Stein), Roberts Vilsons (Robert Wilson), Klauss Mihaels Griibers



(Klaus Michael Gruber), Andreass Homoki (Andreas Homoki), Kristofs Martalers
(Christof Marthaler) u. c., operas rezija nostajas lidzvertiga Iimeni ar dramatiska teatra
modernisma un postmodernisma iestudéjumiem (un daudzkart pat parspgj tos). Savukart
Padomju Savienibas teritorija (arT Latvijas PSR) valsts ideologijas un politisko nostadnu
del (skatuves maksla par vadoso metodi un attistibas virzienu tiek defin€ts socialistiskais
realisms) skatuves makslas attistibas procesa attistiba iev€rojami aizkav€jas. Tapec
Latvijas operteatris péc 2. pasaules kara, turpinoties padomju okupacijai, ir turgjies pie
vesturiski tradicionala operas rezijas stila, td saucama konsongjosa rezijas principa,
priek$plana izvirzot dziedataju vokalo prasmi un augsto tehnisko meistaribu un mazak
uzmanibas veltot uzveduma koncepcijas eksperimentaliem mekl&jumiem, ka art dziedataju
(it 1pasSi kora/masas) aktiermeistaribai dramatiska t€la radiSana. Par prioritati izvéloties
vesturiskas tradicijas saknojuSos operas uzvedumus (biezi vien stud€jot citu valstu
operteatru iestudéjumu pieredzi un veidojot ar to saskanotus uzvedumus), Latvijas operas
uzvedumi lidz 20. gadsimta devindesmito gadu vidum neizcelas ar novatoriskiem
mekl&jumiem un netradicionalu reziju.

No 1995. gada Latvijas operteatris atsak darbu restaurétajas opernama telpas, bet
no 1996. gada par operas teatra direktoru klist aktieris un menedzeris Andrejs Zagars. Par
vienu no galvenajiem LNO attistibas stratégijas uzdevumiem direktors A. Zagars un
operas administracija izvirza profesionali augstveértigu un makslinieciski kvalitativu
uzvedumu veidoSanu, kuri sp&tu piesaistit ne tikai Latvijas skatitajus un klausitajus, bet ar1
arzemju teatra un miizikas zinatnes, tostarp aktualas kritikas, uzmanibu. A. Zagars atzist:
“Kopjot un attistot klasisko Itniju, nedrikstam norobezoties arT no jaunajam tendencém
pasaules skatuves maksla. Ir jariské un jaeksperimente. Nakotné v€lamies iepazistinat
Latvijas skatitaju un uzaicinat veidot uzvedumus rezisorus, kas sevi jau pieradijusi ka
laikmetigi un spilgti makslinieki, — Pontri, Homoki, Martaleru vai Villiju Dekeru.”'
A. Zagara un vina rado§as grupas vadiba Latvijas Nacionala opera ir ne tikai mainjusi
atticksmi pret operas makslu ka sintétisku zanru, svaru kausiem no operas solistu vokalas
virtuozitates parades noliecoties par labu kop€jai operas inscen&juma koncepcijai un
dziedataja vokalista aktiermeistaribas izkopSanai, veidojot spilgtus 21. gadsimta muzikali
dramatiska teatra sint€zes paraugus, bet arT iezim&jusi Rigas vardu starptautiskaja operas

kart€ ar augstas makslinieciskas kvalitates iestudéjumiem.



Pétijuma avoti

20. gadsimta sakuma teatra zinatn€ izrade un luga (dramaturgiskais materials) ir
definéts ka pétijuma avots, tadel, pamatojoties uz teatra zinatnes metodologiju un nemot
vera konkréta darba specifiku, petijuma avoti dalami vairakas grupas: pirmkart, operu
izrades; otrkart, operas izrazu dokumentali videoieraksti, treSkart, libreta
dramaturgiskais materials, ceturtkart, operu partitiiras.

Promocijas darba ir pétiti un izvertéti piecpadsmit konkréti operas iestudéjumi,
iestudéjumu dokumentalie videoieraksti, libreta (dramaturgiskie) materiali, mizikas
partitiiras. Pirmaja darba posma veidoti detalizéti dokumentali uzvedumu protokoli
(izmantojot izrades un videoierakstus), kuri lauj precizi restaurét izrades norisi un péc
kuriem tapis izrades analitiskais apraksts. Nakamais darbibas posms ir izrades rezijas
valodas un scenografijas elementu izveértéjums un analize teatra semiotikas konteksta.
Nosléguma posma skartas operas uzveduma interpretacijas problémas — izvertéts rezijas
koncepts makslas virzienu aspekta, salidzinot to ar operas muzikalo partitiru, komponista
dotajam remarkam, muzikali dramaturgisko virzibu, opermizikas rasanas laikmetu, operas
darbibas norises vietu.

No 1995.1idz 2003. gadam LNO kopuma iestudéti divdesmit astoni operas
uzvedumi, no kuriem trispadsmit jauniestud&jumi veidoti p&c vesturiski tradicionalas
operas rezijas kanoniem (pieméram, Romualda Kalsona “Pazudusais déls” (1996), rez.
Guntis Gailitis, Gaetano Doniceti “Lucia di Lammermoor” (1997), rez. Péteris Krilovs
u.c.), bet piecpadsmit uzvedumi ir disongjosas rezijas inscen&jumi. IzvE€loties tému
promocijas darbam, pé&tniecibai un analizei teatra zinatnes aspekta, tika atlasiti Latvijas
Nacionalas operas iestudéjumi, kas no 1995. gada LNO veidojas ka jauns operas rezijas
virziens un piedava operas reziju balstit uz disongjosas rezijas principiem. Promocijas
darba analiz&ti piecpadsmit operas iestudéjumi ar netradicionalu un novatorisku raksturu
(salidzinajuma ar LNO rezijas tradicijam), kuros rezijas prioritate vérsta uz dazadu
makslas veidu sint€zi un kuros skatuves laiks un telpa ieglist jaunu realitati,
transformgjoties miusdienigas polistilistiskas vizualas skatuves variacijas. Svarigakais
pagrieziena punkts Latvijas operas reZijas modernizacijas procesa ir reZisora Alvja
Hermana Kkonsekventi novatoriskais Japna Medina operas “Uguns un nakts”
inscenéjums 1995. gada. Nojaucot tradicionali vesturiskas operas rezijas tradicijas un
kanonus, A. Hermanis uz skatuves ne tikai drosmigi veido ironiski postmodernu operas
iestud€jumu, bet ir arT pirmais dramatiska teatra rezisors, kas pierada, ka Latvija opera spgj

nostaties viena liment ar labako dramatisko teatru sasniegumiem.



No 1995. gada operas administracija neatlaidigi mekl€ celu, ka atjauninat operas
makslu un piesaistit jaunu skatitaju auditoriju. P&tot un parpemot dazadu pasaules
operteatru praktizéto pieredzi, LNO pakapeniski pariet uz tadu darbibas sistému, kad
katram operas iestudéjumam ir iesp&jams pieaicinat viesrezisoru ar vina radoso komandu.
Tapéc LNO uzvedumus iestud@jusi gan latvieSu dramatiska teatra rezisori Alvis Hermanis
(“Uguns un nakts”), Peteris Krilovs (“Bohéma”, “Lucia di Lammermoor”), Viesturs
Kairiss (“Jevgenijs Onegins,” “Burvju flauta”), Mara Kimele (““Aida”), gan operas rezisori
Guntis Gailitis (“Nabuko”, “Traviata”), Andrejs Zagars (“Klistosais holandietis™;
“Démons”), Kristine Vusa (“Al¢ina”, “Dons Zuans”), gan ari viesrezisori, kas vienlidz
spozi sevi pieradijusi ka dramatiska, ta arm muzikala teatra rezija, — lietuvietis Gintars
Varns (“Salome”, “Masku balle”), zviedrs Stafans Valdemars Holms (“Karmena”), danis

Kaspers Holtens (“Cosi fan tutte”) u. c.

Promocijas darba uzdevumi

Pétijuma meérkis ir izvertét operas rezijas novatoriskas tendences LNO, ka arT to
realizaciju laika posma no 1995. Iidz 2003. gadam, TpaSu uzmanibu pieveérSot operas

rezijas valodas un inscen&juma estétikai.

Pétijuma uzdevumi:

1) raksturot Latvijas operas rezijas situaciju 1995.-2003. gada, fiksgjot
tradiciju un novaciju korelaciju;

2) restaurét (dokumentali protokol&t rezijas, scenografijas u.c. norises) un
analizét (ar to domajot rezijas valodas un skatuves semiotikas elementus
veésturiska un miusdienu makslas virzienu aspekta) operas izrades, kas laika
posma no 1995. lidz 2003. gadam LNO parstav disongjosas rezijas
principus;

3) atklat novatoriskas operas rezijas tendences modernisma un

postmodernisma estétikas koordinatas.

Promocijas darba teorétiskais pamatojums un izmantotas pétniecibas metodes

20. gadsimta ar operas ka sintétiska makslas veida pé€tniecibu un analizi pasaulé

nodarbojas gan miuzikas, gan teatra zinatnieki, tacu katrd no $tm nozar€m pétnieciba ir



izvirzitas savas prioritates un pétniecibas metodes. Musdienas teatra un mizikas zinatne
(petnieciba) ir kluvuSas par suverénam zinatnes nozarém, piedavajot plaSu un verienigu
zinatnisko rakstu, gramatu, monografiju klastu, kas aptver visas ar teatri un miziku
saistitas petniecibas jomas. No 20. gadsimta otras puses pétijumi tiek veikti arT par So
zinatnu (teatra, muzikas) vesturisko formaciju un attistibu.

Teatra zinatnes pétniecibas kopaina veidojas no dazadiem darbibas virzieniem:
1) fundamentaliem zinatniskiem pétijjumiem; 2) teatra kritikas analitiskiem rakstiem, kas
dokumente aktualos teatra (operas, muzikala teatra u.c.) notikumus; 3) rezisoru
teorétiskajiem rakstiem un piezimé€m, izrazu eksplikacijam. Teatra zinatne ir saistita ar
Sadiem teatra petniecibas aspektiem: 1) teatra v@sturi un teoriju; 2) teatra veéstures un
teorijas atseviSkiem segmentiem — dramaturgisko materialu (lugam, libretiem,
scenarijiem), reziju, aktiermeistaribu, scenografiju, kustibu u. c.; 3) skatuves makslas
darba (teatra, operas, muzikalas izrades, baleta wu.c.) un skatitaja uztveres
psihologiskajiem un sociologiskajiem aspektiem; 4) scenografijas un ar to saistitajiem
tehniskajiem skatuves risinajumiem un tehnikas attistibas petijumiem; 5) teatra zinatnes
izpétes metodologijas izstradi un pé&tniecibu; 6) teatra ekonomiskajiem un menedzmenta
aspektiem; 7) teatra, personaliju bibliografiju un vésturi.

Nozimigs pavérsiens teatra zinatnes metodologijas izveidé notiek 20. gadsimta
sakuma, kad savu zinatnisko pétfjumu — 14 gadus tapuso darbu “Vacu viduslaiku un
Apgaismibas laikmeta teatra vesture un pé€tnieciba” — 1914. gada publicé Berlines
Universitates profesors, teatra zinatnieks un kritikis Makss Hermans (Maks Hermann).
Pirmaja pétjjuma dala autors skrupulozi restauré/ikonografé teatra izradi, kas notikusi
1557. gada 14. septembri: vin§ p&c véesturiskajiem aprakstiem detaliz€ti restauré un
dokument€ aktieru mizanscénas, dekoracijas, kostimus, ainu mainas. Otraja gramatas dala
zinatnieks pirmas dalas ikonografisko materialu analiz€ un izvért€ makslas virzienu un
teatra vestures aspekta, ta liekot pamatus teatra petniecibas virzienam — vésturiskajai
ikonografijai, kas miisdienas iegiist ar1 paralélo virzienu un nosaukumu — teatra izrades
protokola metode. M. Hermans ka zinatnieks uzskatija, ka teatra zinatniekam pé&tniekam ir
jaspg€j izradi restaurét ar tadu precizitati un konkrétibu, lai péc veidota apraksta to varétu
ne tikai analiz&t, bet arT atjaunot un nospélét uz skatuves. M. Hermana pétijjuma izrades
rekonstrukcija ir nevis mérkis, bet gan lidzeklis izrades detaliz€tai p€tniecibai un analizei,
kura liela nozime pieversta skatuves (spéles) telpai un dekoracijam (scenografijai),
aktierdarbiem, kostimiem. M. Hermana darbs metodologijas izveides d¢] klast par vienu
no nozimigakajiem pétijumiem Eiropas teatra zinatnes attisttba un teadtra zinatné ievies

zinatnisku pieeju teatra pétniecibai, kas balstita uz teatra izrades precizu ikonografiju.



Kopa ar skrupulozo pétijumu un metodologijas izveidi M. Hermans pirmais nosaka ari
teatra zinatnes pétjjuma objektu — par izpEtes avotu teatra zinatné klust un tiek
pasludinata pati izrade (process uz skatuves), nevis dramaturgiskais materials (luga), ka
tas bijis Iidz M. Hermana pétijjumam. Lidz ar to 20. gadsimta sakuma teatra zinatne
formulé un defin€ savus pétniecibas originalavotus — izrades, atbilsto$i no avotiem attistot
zinatnisko pétfjumu un analizes virzienus un pétniecibas metodes. So metodi 20. gadsimta
otraja pusé€ aktualiz€ tadi starptautiski pazistami teatra zinatnieki ka Aleksejs Bartotevics

”2

gramata “Sekspirs. Anglija. XX gadsimts™, Vigs Silans gramatas “Spanu teatris XVI—

XVII gadsimta™ un “Dzives stils un makslas stili. Spanu manierisma teatris un baroks™".
Izsekojot teatra zinatnes attistibas procesam, var secinat, ka teatra zinatne un
petnieciba uzmanibu koncentre uz dazadam 20. gadsimta teatra makslas jomam:
pieméram, makslas est€tiku un virzienu sinté€zi teatra (muzikalo teatru, operas) izrades;
rezijas koncepcijas pé€tniecibu un rezisora darbu ar izradi; aktiermeistaribu un tas
transformacijas formam; uzveduma scenografiskas attistibas ipatnibam makslas virzienu
aspekta. 20. gadsimta rodas situacijas, kad teatra zinatnieki kritiki, lai izskaidrotu un
pamatotu teatra inovativas un netradicionalas formas, rezijas koncepciju vai jaunas teatra
valodas meklgjumus, ne tikai mekle teorétisko pamatojumu dazados vesturiskos makslas
stilos un to sintéz€, bet ar1 peta rezisora personibu un vina dailradi, defingjot to vai citu
inovaciju skatuves maksla. Sadi pétijumi, monografijas un analitiski zinatniski raksti ir
tapuSi par rezisoriem, kas veidojusi gan teatra, gan muzikala teatra un operu
iestudéjumus, — Vsevolodu Meierholdu, Maksi Reinhardu (pieméram, Izaka Glikmana
“Meierholds un muzikalais teatris”, Konstantina Rudpicka “Meierholds™®, Ludmilas
Bojadzijevas “Reinhards™, Johana Staiena “Makss Reinhards™ ), Federiko Fellini,
Robertu Vilsonu (Mela Gusova “Tedtris uz robezas™, Artura Holmberga “Roberta

Vilsona teatris”'’), Piteru Bruku (P.Bruka “Tukgais visums”''
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, Alekseja Bartosevica

_ .. 13
“Piters Bruks un citi ”

), Dzordzo Stréleru (Dz. Strélera “Teatris skatitajiem” ), Piteru
Steinu, Kristofu Martaleru, Klausu Mihaelu Graberu u. c.

20. gadsimta aktualiz€jas teatra/operas zinatnes t€ma teatris ka zimju sistéma.
Semiotiskie priekSstati par teatri ka zimju sisttmu sak veidoties 30. gados Pariz€, kur
grupa zinatnieku teatri sak pétit ka semiotisku sisttmu. Nozimigu ieguldijumu teatra
semiotika devis komponists, zinatnieks un pedagogs Otokars Zihs'*(Otokar Zich). O. Zihs
dramu un operas partitiru uztver ka teatralu paradibu, kas sastav no optiskajam un
akustiskajam zimém un kas sp€ pastavét un Tstenoties tikai ar sc€niskas
“zimju/t€lu/valodas” interpretacijas starpniecibu. O. Zihs uzskata, ka dramatiskais vai

muzikali dramatiskais teksts bez scéniskas realizacijas neveido realu un pilnveértigu



makslas darbu un paliek tikai makslas darba iesp&jamibas robezas (O. Ziha pétijums
“Zimes teatra maksla”, Annas Jubersfeldas trilogija “Lasit teatri”, “Skatitaja skola”,
“Teatra dialogs”, Iljas Iljina “Anna Jubersfelda un frandu teatra semiotikas skola”").
Teatra semiotikas pétijumi aptver tadas t€mas ka uzveduma telpas un laika poé&tika un
izmantota zimju sistéma, uzveduma skaniska (valodas, miizikas) organizacija, par vienu
no galvenajam semiotikas Zzim&€m izvéloties telpas zimi.

Lidzigi ka teatra makslas pétijumi, ari muzikologija ka zinatne stabilizgjas tikai
20. gadsimta sakuma, kad darbu sak ievérojami krievu kritiki Ivans Solertinskis, Anatolijs
Smelanskis, vacu un austrieSu kritiki Makss Zeiferts, Hanss Gals, Vilhelms Kincls, pirmie
latvieSu muzikas recenzenti Emils Darzins, Janis Zalitis, vélak Jekabs Vitolins, Emilis
Melngailis, Jekabs Graubins u. c.

Opera jau no savas raSanas pirmsakumiem veidojas ka starpzanrs, kas apvieno un
sintez& vairakus makslas veidus (dramaturgiju, miziku, teatri, horeografiju, makslu u. c.),
lidz ar to operas uzvedumu pétnieciba visa 20. gadsimta ir bijis sarezgits un diskutabls
process, rosinot teatra un miuizikas zinatnieku diskusijas par operas p&tniecibas prioritateém.
Lidz miisdienam joprojam ir aktuala polemika starp miizikas un teatra zinatniekiem par to,
kas opera ir prioritars — miizika vai teatris. Tapéc 20. gadsimta operas pé&tnieciba ir
izveidojuSies divi galvenie virzieni. Pirmais operu skata primari ka muzikalu paradibu,
analiz€jot skatuves darbu galvenokart muzikalaja aspekta. Ta, piem&ram, tapusi
muzikologu zinatniskie darbi, kas operu ka pétijuma avotu analiz€ veésturiskas attistibas

aspekta (DZofreja Ciiza “Klaudio Monteverdi”'®, Roberta Doningtona “Operas

izcelianas”'’, Beta Gliksona “Marko Faustini un Venécijas Operas iestudgjumi

9518

1650. gada: jaunakie atklajumi arhivos” "), caur mizikas un mizikas dramaturgijas

prizmu, mizikas Zanru attistibas konteksta (Elenas Rosandas “Komiskie kontrasti un
dramatiska attistiba: formu un funkciju analize Frangesko Kavalli operu arijas”"), idejas

(libreta) un miuzikas simbiozi 20. gadsimta skatuves makslas koordinatas (Borisa

Cimmermana “Jakobs Lencs un jauni operas aspekti”*’), komponista un reZisora ieceres

realizacijas aspektos (Ludmilas Kokorevas “Simbolisma valoda — po€zija un muzika. No

»2l Martina Casida “Mizanscénu organizacija
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Debisi “Peleasa” lidz Berga “Vocekam

arijas: Verdi operu kavatines un romances”" ), komponista radosas biografijas konteksta

(Elenas Rosandas “Monteverdi pédgjas operas. Vengcijas trilogija™>’), operas uzvedumu

ka muzikali maksliniecisku procesu (Jekatarinas Tarakanovas “Albana Berga muzikalais

’724)

teatris”™"), operas muzikas dramaturgijas attistibas aspekta (J. Tarakanovas

.. . —9325
“Ekspresionisma virziba opera”™) u. c.



Savukart otrais petniecibas virziens, kas operu primari uzliko teatra makslas
koordinatas, aizsakas tikai 20. gadsimta otraja pus€, kad operas sak iestudét izcili
dramatisko teatru un kino rezisori un rezijas maksla operu izrad€s sevi apliecina miisdienu
izpratn€. Ta, pieméram, ir izdoti teatra zinatnieku pétijumi, kuros, izmantojot teatra
petniecibas metodes rekonstrukciju/ikonografiju/protokolu, analizé€ta operas rezijas
koncepcija un ar to saistitas skatuves norises (Volfganga Izera “Receptiva estétika.

9926
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Simbolu divéjada loma™, A. Cepurova “Sizetu sacer rezisors™’, A. Jubersfeldas “Ariana

2999

Mnuskina un “Saules teatris”’, Natalijas Borisovas “Anatolija Vasiljeva teatris.
A. Puskins “Mocarts un Saljéri””zg), aktierdarbi, telpas iekartojums, ta vizualitate,
transformacijas un saistiba ar kadu no vesturiskajiem vai avangarda makslas virzieniem
(Simonas Benmiusas zinatniskais pétijums “Tedtra uzvedums un realitates nojauk$ana’’
analize skatuves telpu ka metaforu kopumu un vizualas semiotikas zimes, temporitimiskas
parvértibas rezisora R. Vilsona teatra un operu iestudéjumos), modernisma un
postmodernisma estétika veidotas izrades u. c. Paraléli muzikologijas un teatra zinatnes
petljumiem top arT analitiski kritiskie raksti, kuros miizikas zinatnieki kritiki uzmanibu
vairak pieveérS operas muzikali makslinieciskas kvalitates analizei (dirigenta operas
interpretacijas jautajumiem, solistu vokalistu un kora sniegumam, orkestra skangjumam,
rezijas un scenografijas atbilstibai/neatbilstibai ar muzikalo partittiru u. tml.), savukart
teatra kritiki vairak akcent€ operas iestudéjuma teatralos aspektus (dziedataju
aktiermeistaribu, mizanscénas, to mainu, gaismas un kustibu partitiiru, rezijas darbu ar
masu (kora) ainam u. c.). Abam zinatnes nozarém ir kada kopg€ja iezime: tas abas uzsver,
ka operas skatitajam/klausitajam jabut inform&tam un dal&ji pat japarzina vispargjie operas
miuzikas attistibas logikas principi, melodiskas un zanriskas klisejas, klausitajam jaspgj
orientéties miizikas un teatra vésturisko stilu panorama. Salidzinot muzikologijas un teatra
zinatnes darbus, kas saistiti ar operu pétniecibu un analizi, jasecina: 1) miizikas zinatn€ par
pétijuma avotu primari tiek definéta operas miizikas partitiira, miizikas dramaturgija,
operas uzveduma muzikali maksliniecisko koncepcija un tas saistiba ar scénisko
risinajumu; 2) teatra zinatn€ operas uzvedums tiek pétits ar teatra petniecibas metodem ka
muzikala teatra fenomens, galveno uzmanibu pieverSot operas rezijai, detalizétai vizualo
Zimju izpétei, scéniskajai un vizualajai izrades koncepcijai.

Promocijas darbs ir pétijums teatra zinatn€, un taja izverteétas LNO iestudeéjumu
rezijas tendences, pamatojoties uz to, ka apskatdmaja perioda pirmo reizi LNO v&sturé
tiesi operas rezija ir kluvusi par inovaciju Latvijas skatuves makslas konteksta, kas to lauj

salidzinat ne tikai ar novatoriskakajiem rezijas darbiem Latvijas dramatiskajos teatri, bet

ar1 ar ievérojamakajiem operas reZijas paraugiem arzemées. Konkréto uzvedumu analizé
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izmantotas vairakas metodes, kas lauj dokumentét operas uzvedumus ka disongjosas
rezijas attistibas procesu ar noteiktam likumsakaribam. Ta ka opera ir kompleksa makslas
paradiba, kas saistita ar virkni vienlaikus funkciongjosam semiotiskajam sist€émam, tad
ipaSa nozime darba pieversta operas scéniskas dramaturgijas simbolisko elementu
fiksacijai, skaidroSanai un analizei. Promocijas darba restauréta operu insceng&jumu
skatuviska norise, kas lauj analizét un salidzinat operas uzvedumu rezijas zZimju valodu
semiotikas konteksta, izsekojot sc€niskas darbibas organizacijai. Salidzinajuma ar
muzikologijas zinatniskajiem darbiem, kas nodarbojas ar operas pétniecibu (galvenokart
muzikalaja aspekta), promocijas darba vislielaka uzmaniba pieveérsta operas rezisora un
scenografa ieceres dokumentacijai, ne tik nozimigu vietu atvélot operas muzikala
materiala analizei. [zmantojot metodes, kas par prioritati izvirza rezijas valodas, sc€niskas
semiotikas un uzveduma koncepcijas pé€tniecibu, mazak analiz€ts operas uzveduma
muzikalais aspekts jeb uzveduma muzikalas rezijas konteksts. Lidz ar to $ada operas

uzveduma analize nepiedava analitisku operas muzikalas koncepcijas izvertejumu.

Izmantotas pamatmetodes ir

o dokumentala protokola metode, kas detalizéti dokumente LNO
inscengjumus;

e semiotiska pieeja, kas izmantota operas scenografiskas dramaturgijas
simbolisko elementu skaidrosanai un analizei,

e hermeneitiska pieeja — ta dominé operas uzvedumu analizeé, kuros ne
tikai fiks€ta atsevisku rezijas un scenografijas elementu mijiedarbiba,
bet vertéts ar1 inscen€jums ka sint€tisks makslinieciskas koncepcijas

kopums.

Par paligmetodi dazu t€mas aspektu izpeté izmantota

e v&sturiski apraksto$a metode, kas izseko operas rasanas vesturiskajiem
apstakliem, skatuves uzvedumu attistibas tendenc€m un makslinieciski

estetiskajam koncepcijam lidz musdienam.

Lidz 20. gadsimta devindesmitajiem gadiem procesus Latvijas Nacionalaja opera

parsvara pétiti un analizéti Latvijas miizikas zinatné. Paral€li zinatniskiem muzikologu
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petijumiem (piemé&ram, Ligitas Vidulejas “LatvieSu padomju opera. (1940-1970)” (1973),
Vijas Briedes-Bulavinovas “LatvieSu komponistu operu dailrade” (1979), Vijas Briedes
“LatvieSu operteatris” (1987) u. c. gramatas) ir tapusas muzikologu veidotas monografijas
par dziedatajiem, apceres un publicistika (pieméram, Vizbulites Bérzinas “Eju parversties
skana” (1969), Vijas Briedes “Jaunas balsis” (1981), Rutas Runges “Zerména Heine-
Vagnere” (1985), Arnolda Klotina “Miizika un idejas” (1987) u. c. gramatas un raksti),
kas lidz astondesmito gadu beigam galvenokart atspogulojusi muzikali makslinieciskos
procesus Latvijas opera. Savukart operas rezisora Jana Zarina gramata “Mans darbs teatr1”
(1974), kura analiz€ts rezijas darbs un izrazu veidoSanas process teatri un opera, ir vieniga
gramata, kas atspogulo operas rezijas aspektus (gramata tapusi sadarbiba ar teatra
zinatnieci Liliju Dzeni). Latvijas teatra zinatn€ Iidz pat 2007. gadam nav bijis p&tijumu par
Latvijas operas uzvedumu reziju. Promocijas darba pirmo reizi latvieSu teatra zinatn€ un
Latvijas operas veésturé LNO iestudéjumi analizéti péc teatra zinatnes metodologijas
principiem: dokumentala protokola metode ir apvienota ar semiotisko pieeju. Tas arl
nosaka promocijas darba novitati. Par darba centralo t€mu klist operas rezijas

petnieciba makslas virzienu konteksta.

Promocijas darba struktiru veido tris nodalas ar apaksnodalam. Pirmas
nodalas pirmaja apaks$nodala apskatiti operas rasanas vesturiskie apstakli, operas Zanru
attistiba un transformacija, uzvedumu iestudéjumu tradicijas pirmsmodernisma laikmeta.
Pirmas nodalas otraja apakSnodala turpinats izsekot operas skatuves uzvedumu
tradicijam un kanoniem, izvertgjot operas uzvedumu sceniskas parveértibas modernisma un
postmodernisma estetikas koordinatas. Otras nodalas pirmaja apaksSnodala apliukoti
Latvijas Nacionalas operas pirmsakumi un profesionalas operas rezijas veidoSanas. Otras
nodalas otraja apakSnodala analizéta un dokumentéta pirma postmodernistiska operas
rezija LNO — J. Medina “Uguns un nakts” A. Hermana iestudéjuma. TreSaja nodala
analizeti LNO iestud&umi, kas parstav operas iestudéjumu dison&josas rezijas virzienus,
apaks$nodalas apskatot: 1) LNO uzvedumus, ko rezisori veidojusi modernisma esttikas
koordinatas; 2) LNO iestudéjumus, kuros parklajas un transformé&jas modernismam un
postmodernismam raksturigie pamatjédzieni un ipasibas; 3) LNO inscen&umus, kas

balstiti uz postmodernisma estétiku.
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Promocijas darba pausto atzinu aprobacija

Zinatniskas publikacijas

1. Postmodernisms un opera. Viestura KairiSa reZija operai “Jevgenijs Onegins” //
Postmodernisms teatri un drama. — Riga: Jumava, 2004, 181.-189. Ipp.

2. Modernisma un postmodernisma elementi Gintara Varna rezija: Dzuzepes Verdi
opera “Masku balle” // Platforma 2. Latvijas Universitates filologijas, makslas
(teatra un miizikas) zinatnes un bibliotekzinatnes doktorantu rakstu krajums. —
Riga: Zinatne, 2004, 213.-220. Ipp.

3. Klasisko operu modernizacijas tendences Latvijas Nacionalas opera 2000.—2003. //
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opera // Kultiiras krustpunkti II. Latvijas Kultiras akadémijas zinatnisko rakstu
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1. OPERAS ATTISTIBA UN TAS IESTUDESANAS TRADICIJAS

1.1. Operas rasanas un attistibas kulturvesturiskais konteksts
pirmsmodernisma laikmeta

Operas iestudéjuma tapSanas gaita ir daudzslanains process, kas atSkiriba no
dramatiska teatra noris vairakas pakapes. Jebkuras operas pamata primari ir
dramaturgiskais materials — librets. Nakama pakape ir komponista radita muzikala
dramaturgija — muzikas partitira. Muzikala dramaturgija veido vienotu skandarba
muzikalo te€lu mijiedarbibas un attistibas procesu, un operas strukturalaja uzbiive tai ir
lidziba ar lugas dramaturgiju. Operas arhitektoniku p&c konstrukcijas var pielidzinat lugas
uzbiivei — libreta (siZeta) izveérsums sakas no uvertiras jeb ievada, kas parasti koncentr&ta
veida atspogulo un raksturo nozimigakas muzikalas t€mas, v€lak operas attistiba tas
paradot ka operas dramaturgiski nozimigakas vietas, un biezi vien témas ir ari konkrétu
telu raksturotajas. Uvertiru nomaina ekspozicija jeb notikumu izklasts, darbibas un
konflikta kapinajums, kas beidzas ar kulminacijas punktu — kritisko/tragisko momentu vai
katastrofu un atrisinajumu. Operas miizikas struktiira ir veidota p&c noteiktiem kanoniem:
priekSspéle jeb uvertira, arijas (ariozo, kavatine, monologs) mijas ar recitativiem, ir
ansamblu (dueti, trio, kvarteti u. c.) un koru skati, simfoniskas epizodes un horeografiski
numuri.

1581. gada mizikis un zinatnieks Vincenco Galilejs (dzivojis apm&ram 1520.—
1591., ieverojama astrologa un zinatnieka Galileo Galileja teévs) publicgja teoretisku
apceréjumu “Dialogs par anttko un moderno miiziku” (ital. val. “Dialogo della musica
antica et della moderna”)'. Pétot antikas miizikas un dramas paraugus, V. Galilejs $aja
apceréjuma par alternativu 16. gadsimta valdosajai polifoniskajai mizikai izvirzija vokalo
deklamaciju, kuras pamati mekl&jami antikas mizikas paraugos un kura balstita uz
homofoniem dziedajumiem ar pavadijumu. Senaja Griekija® homofonija tika saistita ar
kora dziedaSanu unisona un solo balss un instrumenta skangjumu unisona.

Balstoties uz V. Galileja teorétisko traktatu un pastiprinati p&tot sengrieku teatri un
ta uzvedumu principus, Florences kameratas rado$as inteligences grupa 16. gadsimta
beigas teoretiski un praktiski lika pamatus jaunam sint€tiskam miizikas zanram —
muzikalajai dramai, kas apzim&umu “opera” ieguva vélak — tikai 1639. gada. Pirmas
muzikalas dramas (ital. val. dramma per musica), kas radas 16.—17. gadsimta mija,
veidojas ka sengrieku teatra pétijumu rezultats un dal€jas kopijas, kas centas sintezet

— .. _ _ . 3
po€ziju, dramu un miziku.
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Lidz misdienam nav saglabajusas precizas zinas un avoti, kas detaliz&ti atklatu
sengrieku teatra zanru tapSanu un attistibu, tacu, balstoties uz antiko autoru darbiem, teatra
zinatnei miusdienas ir iespjas rekonstru€t un veidot sengrieku teatra visparigu
raksturojumu. Sengrieku teatris’ bija ciei saistits ar visas valsts dzivi, jo Ipasi — ar Dionisa
kulta svetkiem, tapec viens no bitiskakajiem teatra izrades priekSnoteikumiem bija skaidri
formuléta un nesarezgita teksta izteikta dramas ideja. Sengrieku teatris bija viena no
verienigo Dionisa sv&tku sastavdalam, tapéc dzejnieku uzdevums bija uzrakstit skatuves
darbu, kas ne tikai izklaidétu publiku, bet izrades laika ari atklatu darba jeb
runata/deklaméta varda jégu. Drama tika veidots ka skatuves darbs, un tai bija divas
dimensijas — akustiska un vizuala. Tapéc antiko tragg€diju autori bija tie, kas ieviesa
svarigako vardu/tekstu atkartojumus, lai akcentetu un pieveérstu skatitaju uzmanibu kadiem
ipaSiem notikumiem, tragédijas materialu balstot uz mitologiskiem sizetiem. 16. gadsimta
beigas Florences kameratas rado$a grupa, veidojot savas pirmas muzikalas dramas,
balstijas uz sengrieku teatra tradicijam un muzikalo dramu libretiem izvelgjas
mitologiskus materialus, libreta tekstus veidojot p&c iespEjas vienkarSakus, ar
vairakkartigiem gan atsevisku vardus, gan teikumu atkartojumiem.

Agrino operu (muzikalo dramu) stils pamatojas uz melodisko (vokalo) deklamaciju
jeb recitativiem (ital. val. recitare — deklamét, izlikties, t€lot lomu), bez skaidri noskirtam
vai izteiktam arijam un ansambliem. Miizika un dzeja sintezgjas pusrunajosa, pusdziedosa
melodija, kas méginaja atdarinat antikas tragédijas manieri, savukart darbibas statiskums
pirmas operas tuvindja galma pastoralajam un madrigalu izradém.’

Jauna muzikala drama 17. gadsimta attistijas loti strauji, ta apvienoja daudzas sava
laika skatuves un miizikas zanru iezimes, stabilizgjoties ka Eiropas bagatas sabiedribas
iecienits skatuves makslas veids.

17. gadsimta sakums bija aktivs operas veidoSanas periods, tika mekl€tas jaunas
muzikalas dramas formas, tapec muzikalaja drama nozimiga vieta tika ieradita korim. Tas
bija ne tikai konkréta notikuma raksturotajs (noteiktas atticksmes paudgjs), bet ari
dramatisko skatuves notikumu un darbibas intensitates kapinatajs. Formas mainas un
variacijas antikaja teatri, proti, koris — aktieris, koris — kora vaditajs, kora vaditajs —
aktieris — koris u. tml., kluva par idejisko bazi jaunas muzikalas dramas/operas struktiirai
un attistibai. Pie pirmajiem klasiskas operas paraugiem pieder italieSu komponista Klaudio
Monteverdi muzikalas dramas darbi, kuros komponists deklamaciju aizstaja ar ariozo
dziedajumiem un recitativiem, dramatiskiem koru skatiem, muzikalam intermédijam, kas
kopa ar recitativiem spilgti raksturoja darbibas personu iek$€jo emocionalo pasauli.

K. Monteverdi bija pirmais komponists,’ kas radija smalkus muzikali psihologiskus

17



varonu portretus, ka ar1 pirmo uvertiru un duetu. Komponista pirmas operas “Orfejs”
(1607) un “Popejas krongsana” (1642) savu nozimibu nav zaudgjusas arT misdienas.

17. gadsimta beigas izveidojas Neapoles operas skola,’ kas visparina un nostiprina
vairaku operkomponistu paaudzu sasniegumus. TieSi Neapol€ izkristaliz€jas viens no
operas pamatZanriem — opera seria (ital. val. opera seria — nopietna opera). Opera seria
zanram raksturigi mitologiski, vesturiski, legendu vai pasaku sizeti, kas iestradati libreta,
skaidri noskirot varda un miizikas funkcijas. Darbibas virzitajs opera seria parasti ir
sausais recitativs (recitativo secco — brivs, deklamativs dziedajums uz dazu klavesina
akordu fona, parsvara 17.un 18. gadsimta operas), savukart operas varonu ieks$gjo
emocionalo pasauli raksturo izvérstas arijas (trijdalu arijas — aria da capo), retak — dueti
un ansambli. Opera seria klust par nozimigu pamatu operas zanra attistibai; taja pirmo
reizi paradas izteiksmiga kantiléna (kuras avoti atrodami italieSu tautas dziedaSana),
dramatiski piesatinatas orkestra partijas, izveidojas ari dazadu ariju tipi: raksturarija,
braviirarija, atriebibas arija, Zélabu arija. Sads operas struktiras un komponentu
izkartojums ilgus gadsimtus nosaka dziedataju virtuozu vienvaldibu uz operas skatuves.

Jauni radoSie mekl&jumi Saja zanra, lai kapinatu dramatisko un muzikalo izrades
kulminaciju, ne tikai attistija melodisko jeb pavadijuma recitativu (recitativo
accompagnato — recitativs ar stingrak organizetu ritmu, melodisko Zim&umu un izveérstu
orkestra pavadijumu, parsvara romantisma laikmeta, verisma un miisdienu operas), bet ari
lava paplasinat operas zanriskas daudzveidibas robezas.

Francija operas attistibu® nozimigi ietekmé francu klasicisma tragédijas
(pieméram, Pjéra Korneija, Zana Rasina dramas), rodas ipa$s operas zanrs — liriska
trageédija (fr. val. tragedie lyriqgue — apzZim&jums “lirisks” Seit jasaprot ka “dziedoss”), kas
ir grezna, monumentala izrade, kuras pamata galvenokart ir mitologiski un vésturiski
sizeti. Liriskas tragédijas pamatu veido patétiski izteiksmigs reéitativs. Monumentalie
uzvedumi (5 célieni ar prologu un apoteozi) izcelas ar neiedomajamu greznibu, liela
nozime tajos ir kora epizodém, religiskiem un pastoraliem sizetiem, ierazu un pasaku
fantastikas ainam. IpaSu nozimi iegiist balets, kam biezi tiek uzticeti atbildigi
dramaturgiski uzvedumi. 18. gadsimta liriska tragédija bagatinas ar jauniem strukttras
elementiem, kas raksturigi 18. gadsimta operas esttikai, bet 19.gadsimta sakuma
nosaukums “liriska trag€dija” tiek nomainits pret terminu “liela opera”.

Francu klasicisma laika teatris kl@ist par vienu no svarigakajiem fran¢u operas
uzvedumu stila veidotajiem. Teatra maksla Francija’ klasicisma laikmeta tiek dévéta par

“makslu deklamét”. Ar So makslas veidu tiek saprasta sp&ja daudzveidigi modulét balss
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augstumu, skaisti, nianséti un emocionali deklam&t un deklamaciju kuplinat ar plastisku,

liganu un minimalu Zestu kustibu.

Talaika francu tragédijas teatris prasa apzinatu parspiléjuma efektu, kas balstas uz
plasu balss gradaciju, deklamacijas virtuozitati un konkrétu Zestu un kustibu izstradi.
Deklamacijas parspilejums francu teatri organiski sadzivo gan ar dziedoSo deklamaciju,
kas lidzinas recitativam, gan ar estetiz€to formu, kada §1 deklamacija tiek pasniegta. Ta ir
runas maksla, kas atklaj cilvéka balss organiku un modulacijas sp€jas, dazkart pat viena
priekSnesuma aktiera balss modulacijam parsniedzot vairaku oktavu diapazonu (kad
aktieris sak runat gandriz cukstus un zemu un spgj parslégties uz citu oktavu kliedziena),
turklat izpildot arf atras balss pasazas, kas ietver gan atrrunu, gan liriskas atkapes. So sp&ju
balsi parsleégt dazada augstuma, liriski dziedos$i deklamét talaika publika verte loti augstu,
un aktieru scéniskas kvalitates limenis tiek pielidzinats labakajiem $§1 deklamatoriska Zanra
paraugiem. TieSi stingra un noteikta balss paklauSana tonalajam deklamacijas principam
aktiermakslu satuvina ar vokalo dziedaSanu un Iidz ar to — ar pirmajam francu operam. Lai
aktieris varétu izteiksmigi deklamét, vinam ar tekstu ir jastrada lidzigi ka ar skandarbu —
jaatzimé pauzes, klusuma fermatas, nepiecieSamas balss modulacijas (uz augsu, uz leju),
deklamacijas ritmiskos zim&jumus, kapumus, kritumus, dinamikas zimes. Sada veida
francu tragedija tiek radita dal&ji muzikali recit€josa partittira, kas p&c tam organiski pariet

jaunaja/modernaja muzikalaja zanra — opera.

Francu tragédijas aktieru apmaciba notiek péc stingra plana: vispirms viniem tiek
skaidrots dzejola jédzieniskais plans un saturs, tad — kadas intonacijas un ka tas jaizpilda,
lidz beidzot tiek paraditi atbilstosSi Zesti, kas precizi jaatkarto. Aktiera darbibas principi
balstas uz nosacitibu, statiskumu, nevainojamu kustibu graciozitati, kas att€lo varonu
pardzivojumus, saglabajot augsto, nevainojamo stilu un atsveSinatibu. Ta ka opera,
budama skatuves makslas veids, ir cieSi saistita ar teatra makslu un tas valdoSajiem
kanoniem, tad klasicisma teatra aktierspéles tradicijas tieSa veida tiek parnemtas ar1 operas
izrades. Teatros izveidojas stingrs aktieru amplua princips, kas ikvienam aktierim dod
iesp&ju psihologiski un fiziski attistit sev visvairak atbilstoSo sava talanta Skautni. Karalu
un varonu lomas parasti izpilda aktieri ar labi tembrétu, plasu, zemu, cienigu un stipru
balsi; milétajus — aktieri, kas ir jlitigi, emocionali atverti, sp€j atri iekarst un aizrauties, ar
plaSam, kustigam balss iesp&jam; tiranus, laundarus — aktieri, kas ir temperamentigi,
energiski, trauksmaini, ar stipru balsi; t€vu loma pieprasa apdomigu cienibu, tapéc §is
lomas tiek pieskirtas aktieriem ar zemu un samtainu balsi; sievieSu milétaju lomas

nepiecieSamas temperamentigas, kaisligas sievietes ar augstu balsi, kas sp& modulét; bet
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mates lomas pieskir sieviettm, kuram ir zemaks/samtainaks/maigaks balss tembrs.
Tragedija aktiera personiskais raksturs biezi vien klist par tragédijas varona raksturu, un
tieSi no $1 lomu un amplua sadalijuma, rodoties pirmajam francu liriskajam/lielajam
operam, tiek iedalitas un rakstitas ari operlomas: galvenais varonis/milétajs — tenors;
varonis, karalis — bass; tirani, viltigie laundari (lomas prasa kustigaku balsi) — baritoni;
galvena varone milétaja/sieviete — soprans; karalienes, mates, milétajas draudzenes, burves
un Jaundares — mecosoprans. No dziedataja/aktiera publika pieprasa savilnojosus
pardzivojumus, tacu vienlaikus tiem jabtt ietvertiem nevainojami eleganta, harmoniska un
prognoz€jami ideala forma. Katra skatuves emocionala izpausmes forma kliist par
savdabigu kanonu, kura ikviena dziedataja/aktiera pausta emocija ieglist savu, nemainigu

un nemainamu izpausmi un formu.

Sada veida kanoni, kas tieck raditi aktieriem, dikté ari savus specifiskus
noteikumus vinu runas attistibai — viniem jabiit ar labi balstitu un tren€tu elpu un balss
aparatu. TieSi no balss gradaciju macibas pécak attistas specialas franc¢u operu arijas, kas
raksturo viena tela emocionalo stavokli — atriebibas arija, Z€labu arija, braviiras arija u. c.,
kuras tiek sacerétas, rékinoties ar pastavoSajiem kanoniem. Aktieri, kas tiek speciali trenéti
lietot plaSu elpu, izmantojot daudzveidigas balss modulacijas, sakuma posma diezgan
vienkarsi art spgj parvarét vokalas griitibas, kas saistitas ar pirmajam operlomam, jo tajas
viniem daudz kas jau ir zinams un pazistams péc atbilsmes teatra kanoniem. Tikai
velakajos gados operu uzvedumiem sak speciali gatavot dziedatajus vokalistus — operu
izpilditajus.

Klasiskas francu traggdijas scéniska prakse rada ari specialus Zzestus, kuriem
jaizsaka noteikts t€la/aktiera emocionalais stavoklis un kuri klust par rakstiti nerakstitu
kanonu. Kanoniskais Zests — ta ir skaidri nolasama emocija, un zestam jabiit harmoniski
dailam, c€lam, atbilstoSam klasiskajam formam: ‘“Aktierim, izpildot jebkuru lomu,
jaizskatas cienigam, c€lam, cildenam. Vigam jabut ar stingru, energisku gaitu, kajam
jaatrodas baleta pozicija (pap€zi kopa, pirkstgali izveérsti); aktiera roka sak kusteties no
elkona, tikai pec tam iegiist vajadzigo pozu; pirksti ir salikti ka antikajam skulptiiram.
PaklaniSanas notiek tikai ar galvas pavérsienu — kermenis ir nekustigs; ja ir vajadziba
pietupties celos, tad tiek saliekta tikai viena kaja, raugoties, lai apmetnis pietupstoties

kristu gleznieciskas krokas.”"

Prasiba un norades péc célam, pompozam, antiki svinigam
un parlaicigdm pozam un kustibam aktieru/dziedataju plastika tiek parnemtas no galma

ceremonijam un tajas iecienitajiem baletiem un baletoperam.
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TeatrT skatitajs galvenokart velas klausities dailskanigu deklamaciju, lidziga prakse
veidojas arl jaunaja operas zanra: operas skatitajus muzikalas dramas uzveduma interesé
galvenokart dziedataji un vinu labskanigas balsis, ka arT dazi operu muzikalie numuri. Jo
labak aktieris/dziedatajs deklamé&/dzied, jo popularaks vin$ klist, izcinot savu noteiktu

vietu premjeru/primadonnu hierarhijas vid.

Paraléli operas dziedataju “cinai” par premjera/primadonnas statusu tiek izveidota
arl noteikta hierarhija solistu geometriskaja skatuves mizanscéna: uz skatuves
aktieri/dziedataji izvietojas viena rinda, kuras centra atrodas galvenas lomas t€lotajs, bet
sanos — pargjais tragédijas personazs. Turpmakaja operas attistiba galvenais varonis
(tenors) no skatuves centra “parvietojas” uz skatuves kreiso malu, un §1 vieta nemainigi

tiek saglabata vairaku gadsimtu garuma.

Izrades laika francu teatra un operas uzveduma sédét drikst tikai karalis,
pargjiem skatitajiem un darbibas personazam jastav kajas, savukart mizansc€nas tiek
veidotas frontali pret skatitaju zali. Dziedataju un aktieru vietu mainas vai kustibas ir retas
un tiek veidotas p@c stingras atbilsmes grafiskas kompozicijas principam.
Aktieri/dziedataji stav, pagriezusies ar seju pret skatitaju zali, monologi/dziedajumi tiek
izpilditi, verSoties publika, bet dialogi/dueti, kas prasa, lai aktieris/dziedatajs pieverstos
gan partnerim, gan skatitaju zalei, tiek veidoti $adi: runajoSais aktieris (dziedoSais solists)
nedaudz atkapjas atpakal skatuves dziluma un saruna/dueta ar partneri tikai ar actm
pievérSas partnerim, seju atstajot paverstu pret zali. Beidzis dialogu, aktieris drikst
paskatities uz partneri un ar Zestu apstiprinat notikuSo sarunu vai duetu. P&c S$adiem
principiem tiek veidoti ar1 dziedataju skatuves uzvedibas un mizanscénu kanoni: arijas un
ariozo dziedatajs dzied frontali pret skatitaju zali, duetus — nedaudz verojot partneri, ari

ansambli un kori stav frontali pret publiku.

Ta ka visas tragédiju darbibas notiek tikai skatuves priekSplana (proscénija),
dekoracijas izradem ir gleznotas, piedevam tas att€lo bezpersonisku, universalu fonu, kas
var noderét dazadu valstu un vietu notikumiem, lidz ar to tas var pielagot ar citam
izradém. Rodas pat noteikts skatuves noform&uma kanons — dekoracijam jabiit tik
neitralam un visparigam, lai operu, kuras notikumi norisinas dazadas geografiskas vietas
(pieméram, Pariz€, Liona, Barselona u.c.), var izspélét ar vienam un tam pasam
dekoracijam. Tapéc gleznotas dekoracijas veidojas ka ilustrativs/dekorativs fons, maz
atSkiroties cita no citas un galvenokart att€lojot bezpersoniskas pilsétas, pilis, pils

pagalmus u. c.
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Klasiskie skatuves kanoni, kas veidojas $aja laika posma, rada pirmo kopigo teatra
un operas makslas sisttmu — dramatiskas spéles scénisko skolu. Tacu tiesi stingrie kanoni
uz ilgu laiku apstadina vienu no teatra un operas makslas svarigakas sastavdalas —
aktiermeistaribas jeb aktiermakslas — attistibu un pilnveidi. It 1pasi tas attiecinams uz tadu
konservativu Zanru ka opera, kur Sie makslas kanoni nedaliti valda ne tikai lidz
19. gadsimta vidum, bet biezi vien sastopami vél arT uz 20. gadsimta operas skatuvém.
Lidz ar to kanoni rada dziedataju aktieriskos stampus, kas automatiski tiek parmantoti no
paaudzes paaudz€, dal€ji degrad€jot operas ka makslas zanra attistibu un kavgjot

novatorisma izpausmes sceniskas darbibas un mizanscénu mekl&jumos.

Neapolé 18. gadsimta 30. gados ka pretstats opera seria radas komiska opera jeb
bufopera (opera buffa) — italiesu komiskas operas paveids.'' Bufoperai raksturigs neliels
apjoms ar divam vai trim darbibas personam, jautra bufonade ar spriganu darbibu,
parodija, dziva Zanriska melodika, tautas miizikas izmantojums, stila skaidriba. Bufoperas
raSanas vesturiski saistita ar 17. gadsimta Romas skolas komiskas operas un commedia
dell’arte izradeém, ka arT ar liriskajam interm&dijam, kas tika iestarpinatas starp opera seria

célieniem.

Bufoperas attistibu nozimigi ietekmé izcilais italieSu dramaturgs un komédiju
autors Karlo Goldoni, kas paraléli dramaturga darbam sacer ari opera buffa libretus.'
Liela noztme bufoperas rasanas apstakliem ir parodijai miizika. Dieviskais, parpasauligais,
c€lais, parspilétais un veésturiskais, kas domin€ opera seria miizika, libreta un skatuves
darbiba, ir ka netieSs aicinajums, lai to paklautu parodijai, un komiskaja opera parodija
klust par vienu no biutiskakajiem stila elementiem (pieméram, Francija tiek parodétas
gandriz visas komponista Zana Batista Lulli lielas vésturiskas operas). Biezi vien nopietno
operu parodijas, kas transform&jusas bufoperas vai komiskajas operas ar sarkastisku,
ciniski izsmgjigu sizetu un miziku, tiek izraditas tirgus laukumos plasai, vienkarSai un
muzikali neizglitotai publikai. Tapéc parodijas zanrs komiskas operas konteksta iegiist
aktualitati  vairakos aspektos: pirmkart, tiek parodéts operas siZets/librets
(vesturiski/mitologiski tragiskos siZetus parvérSot ironiski aspratigos); otrkart, veidotas
parodijas par operas muzikalo materialu (no klasiskajam opera seria arijam tiek patapinati
muzikali citati/fragmenti un parrakstiti ironiska veida); treskart, tiek veidotas parodijas par
kanonisko aktiermeistaribu uz skatuves (Sarzgjot un ironiski izsmejot gan konkr&tus opera
seria solistus, gan klasiskas operas kustibu un Zestu kanonus). Aktieru spélé komiskajas
operas dominé groteska, aspratiba, tiek izspélétas tauta pazistamas sadzives situacijas.

Bufoperas miizika veidojas no vienkarSiem ariozo (ital. val. arioso — lidzigs arijai; arijas
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paveids ar mazaku apjomu, brivaku formu, tuvs reCitativam), nelielam raksturarijam;
pirmajas komiskajas operas netriikst arT priecigu dziesminu — vodeviju (fr. val. vaudeville
(voix de ville) — pils€tas balsis; ielu dziesminas), “parpratumu” ansamblu un dialogu, bet

visu operu vieno runajamie dialogi (atSkiriba no opera seria recitativiem).

Komiskas operas jeb bufoperas varonis vienmér ir cilvéks no tautas (parsvara
aspratigs kalps), kas ir gudrs, viltigs un nesamakslots un allaz noklist parpratumu

situdcijas — lidzigi tam, kurds nakas noklat skatitajam'’.

Bufopera jeb komiska opera dazadas Eiropas valstis veidojas ka demokratisks
izklaides Zzanrs, jo atSkiriba no nopietnajam operam, vairums no tam péc taja laika
valdoSajiem kanoniem tiek rakstitas italieSu valoda (tapéc vienkarsajai tautai §1 valoda nav
saprotama). Komiskas operas domatas plasam klausitaju lokam, un tas personazs sarunajas

un dzied tautai saprotama valoda.

galvaspilsétas. To kopg, atdarina, aicina viesizrad@s dziedatajus un trupas no Italijas, jo
Italija taja laika klast par bel canto (daildziedasanas) dziedaSanas metropoli. Italija
dziedataji vokalisti tiek gatavoti specialas dziedaSanas skolas un konservatorijas (taja laika
ta sauc barenu patversmes), kur muzikalo apmacibu vada komponisti, &rgelnieki,
dziedataji. Sakas laikmets, kad uz skatuves nesatricinami valda kastratu kultsM, kuri
Eiropu valdzina ar virtuozu, neaprakstami izkoptu un cilvéka fiziologijai gandriz
neiesp&jamu vokalo tehniku, maigu, gaiSu, z€niski tiru un dzidru balss tembru. Tapéc
komponisti operas sievieSu lomas un partijas sak sacerét speciali kastratiem, bet operas
uzvedumi no vienota muzikali dramatiska skatuves darba pakapeniski parvérSas par

premjeru paradi un dziedataju vokalistu “koncertu kostimos™.

18. gadsimts pasaules opermizikas attistibai dava pirmos tris operas “milzus” —
Kristofu Vilibaldu Gluku (1714-1784), Georgu Fridrihu Hendeli (1685-1759) un
Volfgangu Amadeju Mocartu (1756-1791), kuri ne tikai, ievérojot tradicijas, tapat ka
lielaka dala Eiropas komponistu, rakstijusi operas italieSu valoda un devusi pasaules

. _ oo _ _ .. e - o 1
operas skatuvei nozimigu muzikalo opusu klastu, bet ar dalgji reform&jusi operas zanru."

Pirmo nopietno operas reformu veic K. V. Gluks, jo opera seria ka skatuves
makslas veida attistiba premjeru un primadonnu dominantes un privilégiju dél ir nonakusi
strupcela. AtSkiriba no 17. gadsimta muzikalajam dramam, kad operas galvenais
uzvedums ir k]t par vienotu muzikali dramatisku makslas darbu, 18. gadsimta operas

deforméjas operas struktiira: recitativs, kas, péc operas uzbiives struktiiras, ir darbibas un
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notikumu virzitajs, tiek nobidits otraja plana, solo arija ar daudzveidigiem vokalajiem
izgreznojumiem un bezgaldaudzajam kadencém klist par operas uzbiives centralo
elementu un absoliito “vienvaldnieci”. Dziedataji vairs nav vienotas muzikalas dramas
sastavdala, bet gan vokalisti virtuozi, kas uz skatuves demonstré savas balss tehnisko
varenibu, skaistumu, kadencu precizitati un virtuozitati. Lidz ar to arija ka operas
struktiiras sastavdala zaud@ savu nozimi, klidama par separatu koncerta numuru, ko
atkarto p&c vajadzibas (ar1 pec klausitaju prasibas) divas un vairakas reizes, un operu
izrad€s arijai daudzkart gandriz vairs nav nekadas saistibas ar uzveduma dramatiskas
darbibas virzibu.

Absoliitas improvizacijas briviba, ko 18. gadsimta komponisti pieskir
vokalistiem, speciali rakstot arijas konkrétam balsim, ir iznicino$a operas dramaturgijai un
muzikalajai attistibai kopuma. Vokalists virtuozs (parasti premjers), demonstréjot savu
izcilo vokali tehnisko formu, atlaujas dziedajuma ieklaut jebkuras sev izdevigas pasazas
un kadences, izmantojot jebkuru sev izdevigu vai piemérotu vokalu (visbiezak italieSu
iemi]oto skanu “a’). Tap&c arija biezi vien ieilgst 25-30 mindiSu garuma, no kuram vismaz
15-20 miniites dziedatajs vokaliz€ uz viena patskana vai atkarto tikai paris nozimigakos
vardus. P&c skatitaju vienpratigas sajiismas arijas biezi vien tiek tulit pat atkartotas, un tas
pilniba sagrauj jebkuru operas dramaturgisko un scenisko attistibu, ka ari degradé
muzikalas dramaturgijas pamatus. Bija pienacis gadsimts, kad opera neparprotami valda
dziedatajs un operas muzikalaja dramaturgija ir iestajusies pirma nopietna krize. Operai ka
scéniskam uzvedumam vairs nav ne dramaturgiskas, ne muzikalas, ne teatralas misijas, un

operas izrade ir parvertusies par premjeru koncertu kostimos.

Lai reform&tu operas uzvedumu, K. V. Gluks censas atgriezties pie operas jeb
muzikalas dramas pirmsakumiem, no jauna vienota veseluma sintez&jot muzikalas dramas
elementus — libretu, miziku, dziedatajus un to aktiermeistaribu, kostimus un skatuves
dekoracijas. Dramaturgiski savienojot visus operas komponentus un lidzsvarojot uzbiives
struktiiras elementus, komponists un savu operu rezisors K. V. Gluks ka primaro operas
darbibas virzitaju iedzivina un pilnveido operas recitativu. Recitativu secco (komentgjosas
vai sarunvalodas replikas ar minimalu muzikalu izteiksmibu uz akordu fona), kas Iidz
K. V. Gluka reformai italieSu operas darbojas ka darba struktiiras otra plana elements,
komponists transformé par recitativu — muzikalo deklamaciju, kura nozimiga vieta tiek
ieradita orkestrim. Savukart izolétas arijas — “koncertnumurus” (arijas laika dramaturgiska
darbiba pilnigi apstajas) — K. V. Gluks aizstaj ar vienotas darbibas caurstravotam ainam,

kuras atbilstos$i dramaturgisko notikumu norisei mainas arijas, recitéjosa tipa dziedajumi,
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ansambla un kora skati. K. V. Gluka operas uzbtives struktiiras “atjaunoSana” jeb reforma
no jauna izveido/restaur€ stingru operas muzikalas dramaturgijas attistibas pamatu.

“Miuzikas dramaturgija ir skandarba muzikalo t€lu mijiedarbibas un attistibas
process, kura rezultata top makslinieciskais kopt€ls. Mizikas dramaturgijas jédziena
pakapeniska attistiba ir v€rojamas tris pamattendences: 1) mizikas dramaturgijas
identificeSana ar dramas dramaturgiju; 2) muzikas dramaturgijas identificéSana ar
atseviSkiem miizikas izteiksmes lidzekliem; 3) mizikas dramaturgijas identific€Sana ar
miuzikas formu plasaka nozimé [..]. Muzikas dramaturgija ir daudz kopigu iezimju ar
daildarba, it paSi lugas, dramaturgiju, proti, struktiras un satura aspekti. Miizikas
dramaturgija iezim& muzikalos t€los (t€lainibu), pretstatus un kontrastus, ka arT kopgjo
miizikas formas virzibas un attistibas virzienu. Bitiskakais atSkiribas kriterijs miizikas
dramaturgija ir muzikalo t€lu attiecibu un So attiecibu turpmakas attistibas raksturs. Tiek
iz8kirta véstitaja (blakusnostatijuma) dramaturgija un kontrastu dramaturgiju.”'®

Reformgjot operas struktiiru, parpemot vertigakos operas uzbiives elementus un
apvienojot jau eso$as miuzikas formas, K. V. Glukam no jauna izdodas radit vienotus
operas dramaturgiskas attistibas principus: no italieSu operam tiek “parnemta” melodika
(“attirot” to no liekam, formalam vokalizém, kadenc€ém un nevajadzigdm pasazam), no
francu operas — muzikalas deklamacijas jeb recit€josa meistariba. Operas struktiira par
darbibas virzitajelementiem tiek atjaunoti divu veidu recitativi — secco un accompagnato
(sausais un ar pavadijumu).

K. V. Gluka veikta operas reforma 18. gadsimta lauj saglabat operas popularitati,

_____

valdit ne tikai Eiropas augstmanu namos, bet ar1 publiskajos operas teatros.

18. gadsimta beigas Lielas francu revoliicijas laika izveidojas jauns operas zanrs —
glabsanas opera jeb Sausmu un glabsanas opera.'” So operu galvenie varoni vairs nav
mitologiskas vai vésturiskas personas, pirmo reizi operas vésturé uz skatuves uznak
18. gadsimta cilveéks — revoliicijas varonis. Operu libreti tiek veidoti ta, lai glabSanas operu
pozitivie varoni nokliitu dzivibas un naves briesmas, ap tiem nemitigi tiktu uzturéts
dramatiskais darbibas spriegums, tacu, pret€ji opera seria kanoniem un tradicijam (kad
galvenais varonis tragiski iet boja), glabSanas operu varoni vienmér tiek izglabti (paliek
dzivi) un opera beidzas laimigi. P& operas libreta notikumu norises glabSanas opera
lidzinas sentimentalai komé&dijai un melodramai. Francu glabSanas opera dalgji sagatavo

celu 19. gadsimta romantiskajai operai.

19. gadsimta saistiba ar jauna estétikas virziena — romantisma (fr. val. romantisme)

— veidoSanos (virziens Eiropas garigaja kultiira un maksla no 18. gadsimta beigadm lidz
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19. gadsimta vidum) tedtra un operas makslas joma notiek kardinalas parmainas.'® Primari
radies ka pretstats iepriek$€jo gadsimtu cilvéka prata un apgaismibas ideju kultam,
romantisms par sava virziena prioritatém pasludina sakapinatu emocionalitati, cilvéka
garigas dzives vertibas, ekspresivi subjektivos pardzivojumus. Makslas darba saturs
romantiku darbos kliist svarigaks par formu.

Radusies Italija, opera ka makslas veids, kas parstavejis sava laika visprogresivako
un novatoriskako makslas sint€zes virzienu, vairakus gadsimtus ir italieSu mizikas un
interpretu prioritate, Iidz, pakapeniski transform@joties un aizgtistot dazadu nacionalo
skolu iezimes (ipasi francu operas skolas stilistiku), 19. gadsimta opera kliist par nacionalo
skolu 1paSu miizikas un makslas sinté€zes virsotni. 19. gadsimts, kas iezim& jauna
romantisma estétikas virziena rasanos, ievie§ nozimigas parmainas ari mizikas joma' :
pirmo reizi muzikas vesturé skaidri un noteikti noskiras izpilditajmaksla, ko parstav dazadi
orkestri, solisti, kori, kameransambli, dirigenti. Tas lauj dibinat plasu miizikas macibu
iestazu tiklu, aktivaku darbibu sak patstavigas koncertzales, paplasinas publikai pieejamie
operteatri. Sis laiks Eiropas muzikalajai sabiedribai, kas 1idz tam izlutinata tikai ar italiesu
opermizikas dominanti, piedava iesp&ju iepazit atSkirigas nacionalas opermiizikas
stilistiskas skolas — Vacijas, Austrijas un Krievijas komponistu vardi nostajas blakus
italieSu miizikas pilariem.

Par svarigu romantisma stila iezimi klist tendence sintez&t dazadus makslas
veidus — miiziku, literatiiru, t€lotajmakslu. Lidz ar to arT romantiskaja opera cieSaka klust
mizikas, varda, skatuviskas darbibas vienotiba, paradas vadmotivu sistéma (Vadmoﬁvs20 -
galvenais motivs, t€ma vai motivu grupa, kas skandarba atkartojas vairakas reizes un pauz
ta galveno ideju). Vadmotivi t€laini un spilgti raksturo kadu personu, priekSmetu,
paradibu, emocionalo stavokli vai abstraktu jédzienu, skandarba vadmotiviem biezi tiek
pieskirta arT formveides un tematiskas apvienosanas funkcija.

Muzika (arT opermizika) kopa ar vadmotiviem paradas vél kada jauna tendence —
partitiiras tiek izmantoti Austrumu mizikas motivi un melodijas, dazadu nacionalo kulttiru
folkloras elementi (dziesmas, dejas), kas 19. gadsimta muziku dara iev€rojami krasnaku
un koloritaku. 19. gadsimta rodas ari jaunas radoSas profesijas, kas saistitas ar operas
makslu; komponista uzdevumi tiek Skirti no dirigenta pienakumiem, un operas
iestudéjuma procesa par galveno operas interpretu kliist dirigents (lidz tam §is process bija
nedalits un lielakoties katrs operas komponists bija arT savu operu rezisors, kapelmeistars).
19. gadsimta beigas operas uzvedumi iegust v€l vienu jaunu skatuves makslas karali —
rezisoru.”! Lidzigi procesi paraléli norit arf tedtra makslas joma: tedtra maksla nonak pie

diviem atseviSkiem amatiem — dramaturga un izrades iestudéjuma rezisora. 19. gadsimts
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klust ne tikai par nozimigu un biitisku novatorisku parmainu laiku skatuves makslas
veidos, bet ar1 par rezisora dzimsanas gadsimtu.

Romantisma est&tika, ievieSot Eiropas kultira jaunu un netradicionalu muzikas
valodu un literatiru, dod nozimigu stimulu teatra un operas ka makslas veida straujai
attistibai — mainas skatuves dekoracija, attistas rezijas maksla, aktierspéle (notiek
kardinalas parmainas skatuves telpas izmantoSana un attieksmé pret mizanscénu u. c.). Ta
ka romantismu pastiprinati interesé cilvéka iek$gja jiitu dzive un scéniskas darbibas un
aktiermeistaribas attistiba, tad francu klasicisma skatuves kanoni, kas klausitajam
priekSnesumu piedavaja “klausities”, partop par velmi to “skatities”. Klasicisma
uzveduma prioritates ir darbiba skatuves priekSplana, mizanscénas statiskas, tajas valda
stingra simetrija, aktieriem/dziedatajiem piemit baleta gracija, Zesti, kustibas, pozas.
Skatuves centra vai pa kreisi (it 1pasi opera) vienmér atrodas premjeri un primadonnas,
tiem apkart — pargjais, nenozimigais pilis. [zteiksmiga melodeklamacija vai dziedaSana
notiek, aktierim/dziedatajam neizkustoties no vietas. Savukart romantisma estétika maina
ne tikai cilv€ka uztveri un domasanu, bet ar1 izpratni par teatra/operas nozimi un misiju.
Aktieru/dziedataju mizanscénas romantisma opera un teatri tiek paklautas psihologiskam
uzdevumam, un to mérkis ir — p&c iespgjas vairak paust emocijas un pardzivojumus.
Aktieri un dziedataji pakapeniski sak apgtt skatuvi, parvietoties, kusteties. Romantisma
laika teatr un opera uz skatuves paradas dazada veida podestira (kapnes, tilti, klintis
u. c.), kas veido telpiskas dekoracijas un palidz risinat skatuves mizanscénu problémas
(aiz podestiiras var paslépties, uz tam var pakapties, pa tam var ieiet, iziet u.tml.).
Publiskajos un privatajos teatros un operteatros attistas skatuves tehnika un mehanismi,
kas lauj dinamiz€t skatuves darbibas, tas parbuivet. Katrai operas vai teatra izradei tiek
veidotas individualiz€tas, laikmetu un darbibas norises vietu raksturojosas dekoracijas, kas
aktieriem/dziedatajiem palidz atklat operas vai teatra personaza emocionalo pasauli.

Romantiskais teatris rada jédzienu masu ainas — uz skatuves tiek uzvesti milzigi
lauzu puli, kas var vai nu klusét un atveidot tikai pantomimas kustibu (opera — balets,
pantomima), var art izpildit kora runu. Pakapeniski masu ainas nostiprinas divi darbibas
principi: realistiskais princips, kad katrs ptila dalibnieks ir noteikts cilvéks, ar savu
individualu raksturu, un nosacitais darbibas princips, kad visi dalibnieki anonimi, — tas ir
pulis ar vienu kaislibu, vienu emocionalo stavokli, vienu attieksmi pret notiekoSo, viniem
ir sinhronas kustibas, kora runa vai dziesma. Masu ainas nosacitais darbibas princips vélak
partop par simbolisma teatra estetiku.

Romantisma estétika piedava ari parmainas dramaturgija un muzikalaja materiala.

No literatliras dramaturgija un operu libretos ienak jaunas t€mas un teli: ka pilntiesigi teli
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uz skatuves paradas fantastiskie gari — vampiri, démoni, raganas, elfi, silfidas, launie gari,
klejojosi mironi u. c. R€gi un materializ&jusies gari uz skatuves pilda noteiktas funkcijas —
tie ne tikai rada mistikas un noslépumainibas gaisotni, bet arT uztur talaika uzskatus, ka
kopa ar cilvékiem pastav ar1 garu pasaule.

Pastiprinata uzmaniba skatuves makslas tiek pievérsta skatuves dekoracijai un
kostimiem — scenografu un kostimu makslinieku vidii modé nak veésturisko lietu un stilu,
terpu studéSana un preciza att€losana uz skatuves. Vini p&ta vésturiskos laikmetus, modes
stilus, arheologu atklajumus un aprakstus, lai péc tam to visu precizi parnestu uz skatuves.
Izveidojas Tpass skatuves estétikas princips — antikvarisma jeb historisma princips.?

Opera/teatr1 nozimigas parmainas ievie§ apgaismosanas maksla un jauna izpratne
par to, ka ar gaismas palidzibu uz skatuves var radit ipasu emocionalo noskanu. Lidz tam
operas/teatra izrad€s tika izmantots vienigi lapu un dzivas uguns apgaismojums, bet
romantisma laikmeta uz skatuves paradas gazes lampas, kas ievérojami uzlabo ne tikai
teatru un muzikalo teatru €ku droSibu, bet ar1 palidz radit krietni niansétaku skatuves
apgaismojumu. Apgaismojumu var parvietot, to var mainit, un tas jauztver ka ipass
sasniegums skatuves makslas, jo pirmo reizi ir iespgja radit un veidot gaismas nianses,
gaismas spéles. Teatris iepazist tadu skatuves apgaismojumu ka proscénija gaismas un
sanu gaismas, turklat tiek atklata iesp&a variet ar krasam: lampai prieksa aizklajot
krasainu audumu vai papiru, var iegit dazadu krasu tonu apgaismojumu.

Preteji klasicisma tradicijai, romantisma galvena aktiermeistaribas veértiba tiek
pieskirta aktieriskajai emocionalitatei, sp&jai raisit lidzpardzivojumu un skatitaju emocijas.
Teatra/operas izrades konflikts no socialas jomas jeb vesturiskais konflikts tiek parcelts un
risinats psihologiskaja joma. Uz skatuves paradas jauni galveno varonu tipi — varonis
dumpinieks, melanholiskais vientulnieks. Teatri/opera ienak lidz §im nebijusi paradiba —
varonu arprata vai prata sajukSanas ainas, kas nosaka aktiera/dziedataja meistaribu un
sp&ju emocionali iemiesoties t€la. Operu libretos biezi paradas milas trisstira t€éma —
virietis, kas nevar izSkirties starp milestibu pret realu sievieti un pardabisku biitni
(pazemes valdnieci, elfu, feju u.c.), un tas parasti beidzas ar arprata ainu. Agrina
romantisma Iinija — pardabisko t€lu saistiba ar realajam biitném — tiek izkopta un lidz
pilnibai novesta geniala vacu muzika, romantika, filozofa un mizikas teorétika Riharda
Vagnera (1813-1883) dailrad€, kura nevar atrast nevienu operas sizetu, kas bitu balstits
uz realitati vai sadziviskiem notikumiem.

Lai gan romantisma laikmets kliist par nozimigu skatuves makslas veidu un rezijas
ka profesijas attistibas un pagrieziena punktu, tomér starp operas un teatra iestudéjumiem

joprojam saglabajas butiska atSkiriba. Operas rezija, lidzigi ka teatri, tiek izmantoti
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romantisma laikmeta ‘“atklajumi” — dekoracijas, apgaismojums, masu ainu pilnvertigs
izmantojums, savukart dziedataju vokalistu aktiermeistariba, atticksme pret mizanscénu un
skatuves darbibu operas uzveduma pat romantisma laikmeta ta arm dalgji paliek
“starpstavokli” starp statiskajiem klasicisma est€tikas principiem un emocionali
izkapinatajiem romantisma komponistu operu varopiem. Statiskums operas uzvedumos
veidojas vairaku apstaklu dé]. Pirmkart, opera joprojam valda un tiek kultivéts premjeru
kults: dziedasana, tona kvalitate ir primara, aktiermeistariba — sekundara (rezisora darbs
nedrikst traucét dziedataju). Otrkart, ir attistijies un kluvis lielaks operas orkestra un kora
sastavs, Iidz ar to ir radusies nepiecieSamiba péc dirigenta, kas vaditu operas uzvedumu.
Atskiriba no aktieriem dziedataji tiek piesaistiti pie dirigenta Zesta, tapéc solistu darbibas
mizanscénas tiek veidotas proscénija — frontali pret dirigentu un skatitaju zali, tas ir
diezgan statiskas, un darbibas virziba ir nosacita.

Kaut ar operas dziedataju aktiermeistariba neattistas strauji, operas reZijas attistiba
tiek panakti nozimigi uzlabojumi: dziedataji solisti operas uzveduma piedalas vienotas
stilistikas v&sturiskos teérpos; uz skatuves radita notikumiem atbilstosa vide; opera kluvusi

par vienotu muzikali dramatisku darbu.
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1.2. Operas attistiba un tas iestudéSanas tradicijas modernisma un postmodernisma
perioda

19. gadsimta beigas ieziméjas biitisks pagrieziens teatra/operas rezija, scenografija
un aktiermeistaribas attistiba. Balstoties uz naturalisma teatra esteétikas nostadnem,
transformaciju sak rezisors un pedagogs André Antuans', kur§ 1887. gada Parizé nodibina
Brivo teatri un nodarbojas ar teatra reformam, kas skar gan aktiermeistaribas attistibu,
mizanscénas un darbu ar masam, gan izrades dekoracijas, kostimus un apgaismojumu.
Pakapeniski izveidojas jauna tipa aktieri, kas uz skatuves sp€j brivi kusteties, runat un
rikoties ka reali cilveki. Aktiermeistariba tiek balstita realitate, patiesiguma, sadzives
noveérojumos. Naturalisma teatris pirmo reizi teatra vésturé noliedz aktiera paspietickamo
dominanti teatra izrad€ — aktierim jakltist par daJu no kopg€jas, vienotas teatra izrades, kura
noteicoSais vards pieder rezisora koncepcijai un inscengjumam. Pirmo reizi aktieri un
rezisors strada kopa pie dramaturgiska materiala analizes, kura liela nozime tiek pieversta
logikai, telu psihologiskajai analizei, aktieri saskaras ar jeédzienu ‘“zemapzina”.
Naturalisma teatris iekarto ar1 savu specifisko darbibas vidi — precizu realitates kopiju,
kura risinas sadziviskas darbibas. AtSkiriba no iepriek$€jo gadsimtu tradicijam, kad tika
att€lots tikai skaistais un cildenais, uz skatuves paradas neglitais, brutalais, slimibas, nave,
sekss, agresijas ideologija. ReZija vairs nebaidas skatuvi iekartot ka negliti brutalu vidi,
kura dzivo “dzives pab&rni”. Rodas un nostiprinas jaunais naturalisma makslas estetiskais
kanons — “ka skaistais nav vis dailais, bet gan patiesais”.?

Liela nozime naturalisma teatr1 tiek pieversta masas t€la izstradei. Aktieriem tiek
dots masas kopgjais raksturojums, tacu viniem pasiem jaatrod sava t€la fiziskas darbibas
Iinjjas un teksts. Savukart jauns scenografijas piedavajums, kas vélak ietekm& operas
scenografijas attistibu, ir naturalisma teatri pirmo reizi radita skatuves telpa — ar naturalam
siendm un griestiem, izveidojot galveno scenografijas principu: skatuves iekartojums
adekvats dzivei — uz skatuves stas mebeles, priekSmeti u. tml.

Biitiska nozime ka teatra, ta art operas uzvedumu un rezijas attistiba ir naturalisma
teatra estetikas attiecksmei pret aktierisko mizanscénu. Tiek ieviests ceturtas sienas
princips®: mégindjumi ar aktieriem notiek kvadratveida istabd, un tikai izrades pedéja
sagatavoSanas posma tiek izlemts, kura no cetram sienam tiks “nonemta”. Lidz ar to
naturalisma teatris rada organiskas un dabiskas aktieriskas mizansc€nas — tas vairs nav

orient€tas uz frontalu priekSnesumu, bet uz situacijas un epizodes patiesigumu.
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Atskiriba no teatra, kura naturalisma teadtra estétika jau 19. gadsimta beigas uz
skatuves radija aktierisko “patiesigumu”, orient€joties uz dabigu sp€les manieri, operas
uzvedumu rezija ceturtas sienas principu ir adaptjusi tikai 20. gadsimta vidd, un tam ir
savi iemesli. Operas uzveduma struktira veidota no daudziem un sarezgitiem
komponentiem — solistu dziedajumiem, ansambliem, koriem, orkestra, l1idz ar to operas
uzveduma dziedataji/aktieri un koris ir paklauti dirigenta Zestam, un viniem ir objektiva
nepiecieSamiba visu izrades laiku ne tikai redz&t dirigenta Zestus (noteikto tempu un ta
mainas), bet arT paklauties tiem. Tadél Iidz skatuves tehnologijas attistibai, kas
20. gadsimta vidi uz operas skatuves dazadas vietas lava izvietot televizora ekranus, kuros
dziedataji redz dirigentu, operas darbibas mizansc€nas (par spiti teatra novatoriskajiem
atklajumiem) parsvara ir frontalas un izvietotas proscénija. Naturalisma estetikas atradumi
tikai fragmentari skar ar1 operas reziju, taCu operas teatralo un scenografisko domasanu
principiali maina simbolisma teatra elementi.

Simbolisma teatra® un ta zimju sistémas izstrade 19. gadsimta 80. gadu beigas,
kura saistita ar Parizes dzejnieku un simboliska teatra teorgtiku — Stefana Malarme, Pola
Verléna, Zana Loréna u. c. — darbibu, k]ist par vienu no bitiskakajiem virzieniem, kas
ietekm@ operas iestudjumu attistibu, spécigi iespaidojot operas uzvedumu turpmako
virzibu un rezijas nozimi operu inscengjumos.

Simbolisma teatra rezijas valoda, kas pastiprina stilizaciju un estetizaciju jebkura
teatra izrades joma (aktiersp€l€, scenografija, kostimos, runas manierg, skatuves kustiba,
skanu un gaismas partitiira), klist par nozimigu pagrieziena punktu 20. gadsimta operas
rezijas domasana un atsveSinati nosacitas skatuves dekoracijas tapSana.

Simbolisma teatris piedava skatuves telpas iekartojumu ka noteiktu kompoziciju,
kas lidzinas dzivai gleznai. Uz teatra skatuves paradas lidz tam nebijusas epizodes un ainas
— mémas bildes, proti, sastinguma mirkli gleznieciskas pozas. Tas ir aizguvums no
glezniecibas, kura noteicosa ir kompozicija, krasu ritms, figliru izvietojums plakné.

Scenografija kardinali atsakas no realistiskas vides radiSanas uz skatuves, paradas
augsta nosacitibas pakape, skatuves gleznojumi, kam ir dekorativs emocionala v&stijuma
raksturs. Darbibai tiek mekl€ta neitrali atsveSinata skatuves vizualizacijas forma, kas
paspilgtina aktierdarbus. Simbolisma estétikas formas meklgjumi un skatuviska
zimju/simbolu valoda klist par vienu no operas rezijas un scenografijas attistibas
nosacijumiem. Simboliski nosactta vide, zimes, teli, atsvesinata darbiba un t€lu attiecibas
operas rezisoram palidz “atdzivinat” un “paspilgtinat” muzikalas dramaturgijas norises.
Nozimigs solis operas rezijas attistiba ir ne tikai dekorativais, nosacitais fons, bet ari

scenografijas atklajums, kas turpmak daudzkart tiek izmantots: skatuves telpa ka
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vienkrasains, melns darbibas fons, uz kura darbojas melni térpusies aktieri, kas it ka pazid
un sapliist ar skatuves vidi. Sis princips vélak iegiist melnd kabineta® nosaukumu.

Simbolisma teatris turpina un talak attista romantisma teatri aizsakto gaismas
partitiiras izstradi. Par svarigu nosacijumu kliist iesp&jas uz skatuves radit ari precizu
emocionalu noskanu, jitu stavoklu mainu. Nozimigs ir §1 laika teatra kostimu stilizacijas
princips. Atkapjoties no vé&sturiskas patiesibas, teatra izrades kostimu makslinieki meklé
iesp€jas, ka stilizet teatra kostimus, apvienojot dazadu laikmetu makslas un estétikas
stilus. Teatra kostimos paradas eklektikas iezimes, kas apvieno gan antikajiem un
viduslaiku teérpiem raksturigo, gan valdosas te€rpu modes elementus.

Izvertejot simbolisma teatra estétikas ietekmi uz operas uzvedumu attistibu, var
secinat, ka tiesi simbolisma estetikas un domasanas vizualizacija 20. gadsimta klast par
vienu no butiskakajam modernisma operas scenografiskas dramaturgijas prieksStecém.
Operas uzveduma atsveSinajums un nosacitiba, kas pieprasa nosacitibu arl operas
scenografiskaja risindjuma, izmanto simbolisma est€tikas elementus, lai pastiprinatu
darbibas un muzikala materiala efektu, kas 20. gadsimta scenografiskaja telpas
iekartojuma biezi vien ir paraléla dramaturgiskas vizualizacijas zime.

Liela nozime operas skatuves uzvedumu attistiba 20. gadsimta sakuma ir
scenografa, makslinieka un mizika Adolfa Apijas radoSajiem meklgjumiem, kas operas
uzvedumos par primaro izvirza dziedataju — telu, kuram tiek izveidoti butiski
scenografiska atbalsta punkti, un ta iekS$€jai pasaulei (tas atklasmei) muzikalaja izradé
jafunkcioné noteikta laika un telpa, veidojot un atspogulot muzikas doto personas darbibas
ritmiskumu. A. Apija Eiropa kliist slavens ne tikai ar savam teoré&tiskajam nostadném un
meklgjumiem, bet vispirms jau arT ar dekoraciju skicém R. Vagnera operam, piedavajot
izradeés veidot scenografijas ritmisko telpiskumu (ritmiskas dekoraciju mainas).
Makslinieks ir viens no pirmajiem, kas operas un teatra scéniskaja vizualizacijas procesa
mekle neverbalos izteiksmes lidzeklus (telpas daudzfunkcionalitati t€lu, personaza
atklasmge). “Ritms” A. Apijas teorija kliist par vienu no svarigakajiem telpas un izrades
funkcionalitates parametriem — mizikas ritmam jasaskan ar aktieru kustibas ritmisko
zim&jumu, telpas scenografiskajam parmainam un gaismas ritma mainam. Tie$i ritmiskaja
konsolidacija A. Apija saskata makslas darba augstako maksliniecisko vértibu, par
uzveduma merki izvirzot visu skatuves izteiksmes Iidzeklu harmoniju — krasas, gaismas,
scenografijas un aktieru/dziedataju savstarpéjo mijiedarbibu. Péc A. Apijas uzskatiem,
telpai piemit tris dimensijas un scenografijai (teatra/operas darbibas telpai) jasniedzas

(jafunkcion€) augstuma, platuma un dziluma. Lai to panaktu, notiek pilniga atteikSanas no
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gleznotajam dekoracijam (fona gleznojumiem), tiek “deforméta” skatuves grida, veidoti
dazada augstuma un dimensiju darbibas plani.

Nozimigu ieguldijumu teatra un operas modernisma attistiba devis anglu rezisors,
scenografs un teordtikis Gordons Kreigs.® Galvena teorétiska un praktiska G. Kreiga
darbibas joma saistas ar skatuves telpas eksperimentalo darbibu, aktiermakslas petijumiem
un teorétiskajam iestradn@m, kas saistitas ar aktieri ka izrades scenografijas (gleznas)
sastavdalu jeb marioneti. G. Kreigs savas teorétiskajas nostadnes apSauba aktiera nozimi
1zrad€ (neuzticas aktiera — cilveéka — sp€jai radit nemainigu, patiesu, prata aprékinatu t€lu),
tapec izvirza ideju par “parmarioneti” — aktieri ka paraku radijumu, kura kermenis ir
nekustigs, kustibas un Zesti — svinigi, un tas lidzinas milziem un dieviskam butném.
G. Kreigs izstrada savu marionesu trupas teorétisko projektu, kura marionetes tiek
iedalitas pec figiiru lieluma un socialas piederibas: 1) parasti cilvéki — 1,4—1,5 m; 2) varoni
un dizciltigie — 1,5-1,8 m; 3) dievi — vairak neka 2 m. Izrade lellu/marionesu vaditajiem
biitu jadarbojas p€c stingri noteikta rezisora kustibu un virzienu plana. G. Kreigu ka
makslinieku scenografu neapmierina arT skatuves telpas iekartojums, kura pamata ir
gleznotas dekoracijas, tapéc, balstoties uz antiko teatri, kura par dekorativu fonu tiek
izmantota arhitekttira, scenografs reformé spéles telpu, pilniba atsakoties no realistiskas
vides att€lojuma un plakni aizstdjot ar kustigu, daudzfunkcionalu un parveidojamu
telpiskumu. G. Kreigs skatuves telpa ievie$ masivas, kustigas arhitektoniskas formas, kuru
lielums rada spilgtu kontrastu ar cilvéka (aktiera) figiiru. Paral€li lielajam
arhitektoniskajam formam scenografs izveido kinétiskas skatuves modeli — kreiga
“kubus” (milzigam kastém jeb klu¢iem lidzigus veidojumus), kurus ar 1pasas klaviattras
vadibas pulti var pacelt gaisa vai nolaist uz skatuves. Lai gan G. Kreigs kopuma sava
dzives laika iestudgjis tikai desmit izrazu, vina idejas, teorétiskie raksti (gramatas “Par
teatra makslu”, “Pretl jaunam teatrim”, “Nakotnes teatris”, “Darbibas vieta, dekoracijas,
ainas” u. c.; makslas zurnali “Maska”, “Marionete” u. c.) un eksperimentala darbiba ar
skatuves parveidi spécigi ietekmgjusi 20. gadsimta teatra un operas makslas (galvenokart,
scenografijas) attisttbu. Tapat ka A. Apija, ari G.Kreigs kllist par vienu no
nozimigakajiem 20. gadsimta teatra un operas uzvedumu modernisma scenografijas
pamatlic€jiem.

Eiropas teatris 19./20. gadsimta mija mekleé jaunus teatra makslas radiSanas
principus, kas sp&tu jauna redz&uma interpretét teatra un operas makslu. Vecas kultiiras
noliegums un tradiciju lausSana, teatra un makslas apolitizacija, subjektivisms un
relativisms, kas rosina eksperimentét un mekleét avangardiskas sc€niskas izpausmes,

dzives teatralizacija, makslas formas un stilizacijas mekl&jumi — tas viss klust ne tikai par
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jaunu makslas virzienu un estétikas stilu pan€mienu kopumu, bet ar1 par 1pasu, laikmetam
raksturigu dzives filozofiju — modernismu. Modernisma jédziena un bitibas izpratne
aptver 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma raduSos makslas, arhitektiras,
miizikas, literattiras virzienus un tendences.

Cetrsimt gadu laika opera, pardzivojot dazadas metamorfozes un reformas,
galvenokart ir transformé&jusies saistiba ar makslas stilu un virzienu maigu, savukart
19./20. gadsimta mija un 20. gadsimta operas un teatra makslas attistibu ietekmé ne tikai
daudzveidigie modernisma estétikas virzieni, postmodernisms un moderno tehnologiju
strauja attistiba (kino, TV, video, datortehnika utt.), bet galvenokart art jauna profesija —
rezisors. 20. gadsimts teatra zinatnes izpratné kliist par rezisora gadsimtu, gan teatri, gan
opera (opera sadarbiba ar galveno dirigentu) izrades novatorisko formu un skatuves
vizualizacijas valodas mekl&jumos lidera pozicijas pieskirot rezisora personibai.

Viena no nozimigakajam personibam, kas uzskatama par rezisora profesijas
izveidotaju, lidz ar Konstantinu Stanislavski un Vladimiru Nemirovicu-Danéenko ir
ievérojamais gadsimta pirmas puses Vacijas tedtra un operas rezisors Makss Reinhards’,
kas praks€ eksperimenteé ar modernisma estétikas idejam un to istenoSanas iesp&jam gan
teatr1, gan opera. Vins$ stradajis vairak neka trisdesmit Eiropas valstu teatros, radijis un
ieviesis koncepciju par tris dazadam teatra spéles telpam (kamerzale — Iidz 300 skatitaju
vietam, tradicionala lieluma zale — ar 600 skatttaju vietam, grandioza “festivala” zale — ar
3000 un vairak skatitaju vietam), iestud€jis izrades arpus teatra €kam — laukumos, parkos
u. c., veicis nozimigus teatra skatuves tehniskos uzlabojumus — izgudrojis skatuves
griezamo ripu un hidrauliskus mehanismus skatuves gridas iegremd@Sanai un pacelSanai,
ieviesis gaismosanas pultiu. c. 1920. gada Zalcburgas Doma laukuma M. Reinhards
iestudé moraliteé “JebkurS”, liekot pamatu V. A. Mocarta Miizikas un teatra festivalam.
Vacija gadsimta pirmaja pusé rodas pirmie opermiizikas un teatra festivali, kas savu
aktualitati nav zaud@jusi arT musdienas un kas Eiropas miizikas un teatra kultiira radijusi
un joprojam piedava ka tradicionalus, ta eksperimentalus skatuves darbus.

19. gadsimta beigas Eiropas teatra un operas makslas rezijas attistiba iezZim€ jaunu
un nozimigu pagrieziena punktu — Krievija K. Stanislavskis un V. Nemirovi¢s-Dancenko
nodibina Maskavas Dailes teétrig, kur tiek izstradata, attistita un stabilizéta profesionalas
aktiermeistaribas apmacibas sist€éma, kas vélak tiek izmantota aktieru apmaciba visa
Eiropa. Krievija tiek dibinatas pirmas teatra studijas: 1905. gada Maskava K. Stanislavskis
sadarbiba ar rezisoru Vsevolodu Meierholdu nodibina teatra studiju Povarskas iela
(studijas darbs veérsts uz eksperimentaliem teatra projektiem), 1912. gada tiek nodibinata

Maskavas Dailes teatra Pirma studija, kura K. Stanislavskis sak pedagogisko darbibu, lai
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turpmakajos gados izveidotu savu slaveno Stanislavska sistému — aktieru profesionalas
apmacibas skolu. Kopa ar jaunajiem profesionalajiem aktieriem tiek sagatavoti ari
profesionali rezisori, kas veido iestudéjumus gan teatr, gan opera.

Savu 1pasu skatuves valodu un izteiksmes formu gadsimta sakuma uz operas teatru
skatuvém mekle Krievijas reZisori Vsevolods Meierholds, Aleksandrs Tairovs, Jevgenijs
Vahtangovs, Nikolajs Jevreinovs, Mihails Cehovs, Fjodors Komisarzevskis u. c.
Vienlaikus ar rezijas un teatra/muzikala teatra/operas formu mekl&jumiem Krievija strauji
attistas Rietumeiropas teatra kustiba, kas pastiprinatu uzmanibu pievers aktiera kermena
plastikai — 1911. gada Vacija kustibas teorétika Emila Zaka-Dalkroza un scenografa
Adolfa Apijas vadiba tiek nodibinats Plastiskas vingroSanas institiits, kura darbojas ari
ritmiskais telpas teatris, tiek izveidota dejotajas Aisedoras Dunkanes deju skola Berling
u. c.

Vacija 20. gadsimta pirmajas desmitgadeés sakuma veidojas jauns modernisma
virziens — ekspresionisms ar ta pirmo protagonistu austrieSu dramaturgu, gleznotaju un
rezisoru Oskaru Kokosku. Sakotngji veidojies gleznieciba’ ka pretmets impresionismam,
ekspresionisms ka makslas virziens dailrades centra izvirza makslinieka protagonista
subjektivas emocijas. Maksliniekiem atsakoties no realas pasaules un objektivas Tstenibas
atspoguloSanas, makslas darbos dominé apokalipses, gréku plidu, Sausmu t€mas,
zemapzinas viziju aktualizacija. Ekspresionisms nozimigi ietekmé& 20. gadsimta skatuves
makslas attistibu.

Vicija izkristalizéjas ari klasiska ekspresionisma teatra'® estétikas nostadnes:
skatuve ir nevis konkréta darbibas vieta, bet gan galvena varopa apzinas vizualizacija;
uzveduma epizodes un ainas darbojas p&c kinokadru principa; uzvedumos tiek uzsveérta
galvena varona nesaderiba ar apkartgjo pasauli (vini vienmér ir vientuli, nesaprasti, tick
pretstatiti neidentificjamam pilim); lielu nozimi iegtst izrades gaismu maina.
Ekspresionisms maina arT attieksmi pret spéles telpu, tas funkciju un noform&umu. Vacu
teatris, ietekméjoties no t€lotajmakslas procesiem, mekle iesp€jas, ka radit abstraktu sp&les
laukumu, kura noteicos$as butu krasas, gaismas, skanas vai trokSpu partitiira un aktieris
darbotos ka marionete, bez izteiktam individualam ipasibam, teatr skaidri iezZim&jot pareju
no aktiera dabiskam izpausmém uz konstruétu, mehanisku darbibu.

Lai gan ekspresionisma estétikas pamatprincipi formul&jas jau gadsimta pirmaja
pusg, atskiriba no teatra rezijas operas uzvedumos un to rezija (art LNO) tie paradas tikai
ka atseviski dekoracijas/scenografijas elementi, operas rezija aktualiz€joties tikai
20. gadsimta vidl un otraja pus€. Viena no klasiskakajam ekspresionisma pazimém ir

aktieru lietotais grims — aktieriem uz sejas uzkrasotas Iinijas, kas att€lo asinsvadus, nervus,
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muskulus u. tml. Grima noliks — panakt, lai aktieri no attaluma atstatu bied€joSu,
ekspresivu iespaidu, tacu vienlaikus biitu bez redzamam individualitates pazimém. Aktieru
darbibas ritms uz skatuves ir saraustits — atbilstosi ekspresionisma maksla doming&josajai
tendencei attélot un fiks€t mokosus saplositas dvéseles stavoklus. Savukart dekoracijas un
pila ainas funkcioné tikai par fonu galvena varona dvéseles parmainu un konvulsiju
procesiem.

20. gadsimta sakumam Eiropa un Krievija raksturigs strauj§ rezijas profesijas
prestiza kapums, lidz ar to arvien nozimigaks un svarigaks klust skatuves vizualais
noform&ums — dekoratora/scenografa darbs. Gadsimta pirmas desmitgades ir laiks, kad
teatr un opera izveidojas divi atSkirigi skatuves iestudéjumu virzieni — vesturiskais jeb
tradicionalais un novatoriskais. Teatr1 rezisori eksperimenté ar dazadiem modernisma
virzieniem un to sint€zi gan aktierdarbos (pieméram, ekspresionismu, simbolismu u. c.),
gan skatuves dekoracijas, bet operas iestudéjumos sakotn&ji novatoriskais virziens
lielakoties balstas uz uzveduma vizualo noform&umu (telpas daudzfunkcionalitati,
dekoraciju konstruktivismu u. c.). Operas iestudéjumiem tiek piesaistiti profesionali
gleznotaji — dekoratori/scenografi, kas lauz kanonisko (v&sturisko) operas makslas
izpratni, vienlaikus iezim€&jot dazadu modernisma estétikas virzienu attistibu. Visspilgtakie
novatoriskie scenografijas meklgjumi notiek Vacijas operteatros (Zalcburga, Hamburga,
Freiburga, Darmstaté, Minheng u. c.), kur skatuves vizualais noform&jums tiek veidots,
izmantojot dazadas modernisma esté€tikas — jlgendstilu, kubismu, ekspresionismu,
sirrealismu, futGirismu, abstrakcionismu u. c. (makslinieki Adolfs Apija, Lotars Senks fon
Traps, Ernsts Rufers, Ludvigs Ziverts, Leo Paseti u. c.).

Gadsimta pirmajas desmitgad€s operas uzvedumu “pielagoSanas” jaunajiem
dazado modernisma virzienu estétikas un skatuviskas eksistences apstakliem, ka art
paklauSanas rezisora ka uzveduma koncepcijas autora dal€jai diktatiirai nav vienkarsa un
norit ievérojami gausak neka teatr1. Opera, par spiti jauniem eksperimentaliem
uzvedumiem (kas vairak izpauzas skatuves noform&uma — scenografija), joprojam
domingé tradicionalais (v&sturiskais) sc€niska inscengjuma virziens, prevaljot par
primadonnu un premjeru interes€m un ambicijam. Tapéc atSkiriba no teatra makslas, kur
jau gadsimta sakuma paradas skaidrs teatralas domasanas “lizuma” punkts — pareja uz
modernisma virzienu asimilaciju — opera ka skatuves makslas veida tikai 20. gadsimta
30. gados iezimgjas divi atSkirigi rezijas virzieni uzvedumu veidosana — v&sturiskais un
novatoriskais.

Operas eksperimentalie uzvedumi, kas tiek veidoti atsveSinati deforméta skatuves

telpa, atbilstoSi pieprasa arl citada veida dziedataju sp€les manieri, t€lu veidoSanas

37



pamatprincipus, darbu ar masu ainam, kopgjo izrades attistibas koncepciju. Atskiriba no
ieprieksgja gadsimta, kad operas skatuves inscengjuma noteico$sa nozime bija tas
muzikalajam interpretam (komponistam vai kapelmeistaram), 20. gadsimta opera/teatra
rezija ievie$ skaidras korekcijas un nostadnes — rezisors kliist par izrades galveno koncepta
izstradataju, mainas atticksme pret operas dziedatajiem — no viniem tiek prasita sp€ja
aktieriski un artistiski darboties, atklat t€la psihologiski dramaturgiskas darbibas attistibu,
ka arT plastiski kustéties un “apdzivot” spéles telpu. Par 20. gadsimta operas uzveduma
veiksmes zImi un rezijas profesionalitates merauklu kliist sp€ja atrisinat un makslinieciski
izkartot masu (kora) ainas.

Vacija 20. gadsimta divdesmitajos gados rodas politiskais teatris ar ta pirmo
rezisoru Ervinu Piskatoru, kas aprob&ja idejas — maksla ka agitacija un maksla ka politika.
Politiska teatra estétika galvenokart ir ve€rsta uz atgrieSanos pie laukuma teatra, cirka,
révijas u.c. vienkarSajiem izteiksmes lidzekliem, kas spg tieSi uzrunat un izklaidéet
publiku. Svariga nozime $aja teatra estétika ir skatuves noform&jumam — konstruktivisms
telpas izveide (funkcionalas daudzdimensiju konstrukcijas), kur$ tiek papildinats ar sava
laika modernajam tehnologijam (filmam, fotoprojekcijam u. c.). Politiska teatra nostadnes
operas rezijas attistibu papildina galvenokart scenografijas joma — operas uzvedumos
arvien biezak paradas daudzdimensiju konstrukcijas, skatuves aizmugures planam tiek
izmantotas foto un gleznotas projekcijas, rezisori aizguvumus no politiska teatra — révijas,
cirka, kabaré elementus — ievie§S komiskas operas un operesu izradés un pielago tam
(pieméram, M. Reinhards J. Strausa opereté “Siksparnis” u. c.).

Vicu rezisora, teorétika un praktika Bertolta Brehta'' darbiba ir nozimigs tedtra un
operas attistibas pagrieziena punkts, rezisors izveido jaunu teatra darbibas modeli — episko
teatri. Ta pamata ir B. Brehta piezimes, kuras rezisors rakstijis, iestud€jot izrades:
1930. gada top raksts “Piezimes operai “Mahagonijas pilsétas uzplaukums un bojaeja””,
1931. gada tiek publicétas piezimes, kas saistitas ar “Trisgrasu operas” un “Virs paliek
virs” iestudéjumu, bet 1932.gada klaja nak piezimes lugai “Mate”. Raksti atklaj
teorétiskos aspektus, un pirmo reizi Sajos rakstos paradas jauno teorctisko nostadnu
pretnostatijums tradicionali dramatiskajam teatrim. Inscen€juma Iimeni B. Brehts izmanto
tehniskus panémienus, kas ne tikai kliist par episka teatra zimi, bet ievie§ biitiskas
parmainas gan dramatiskaja, gan operas uzvedumu rezija 20. gadsimta: 1) priekskars
aizsedz pusi skatuves vai ta vispar nav — ne izrades sakuma, ne beigas, ne ainu parbuves;
2) skatuves noform&jums ir nosacits, tas dod tikai aptuvenas norades par norises vietu un
laiku; 3) darbiba tiek konkretiz€ta, izmantojot plakatiskus vai uz ekrana projic€jamus

uzrakstus, kuros redzams ainas nosaukums, darbibas vieta un laiks; 4) aktieri tekstu runa
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tieSi skatitaju zalei, ta noardot “ceturtas sienas” principu; 5) tiek ieviesti teli, kas
nepiedalas darbiba, bet tikai komente to; 6) tiek izmantotas maskas; 7) 1pasa nozime ir
aktierspélei — aktierim jarada t€ls konkr&tos apstaklos, vienlaikus saglabajot iespg€jas savu
telu un ta darbibu novertét no malas.

20. gadsimta pirma puse klust par teatra un operas makslas eksperimentu un
mekl&jumu periodu, kura no jauna tiek aprobéti izrades makslinieciskas izteiksmes
lidzekli — skatuves telpa un dekoracijas, aktierdarbibas elementi (kustibas, mimika, zesti,
balss intonacijas), gaismas, skanas un trokSnu partitiras u.c. Notiek esoSo makslas
virzienu stilizacija, parstrade un sintez€Sana, veidojot teatralas sp€les ar iepriek$gjo
laikmetu kulttiras un makslas kanoniem. Teatris/opera kliist par makslu sint€zes un izpéetes
avotu, I1dz ar to paral€li attistas arT teatra zinatne (tostarp aktuala kritika). Izsekojot teatra
zinatnes'? attistibas procesam, var secinat, ka tedtra zinitne un pétnieciba koncentré
uzmanibu uz sfeéram, kas taja vai cita laikposma teatriem kliist svarigas un nozimigas, —
makslas estétiku un virzienu sintézi teatra (operas, muzikalajas teatra) izrades, rezijas
koncepcijas petniecibu un rezisora darbu ar izradi; aktiermeistaribu un tas transformacijas
formam, uzveduma scenografiskas attistibas ipatnibam makslas virzienu aspekta u. c.
20. gadsimta rodas arT situacija, kad teatra netradicionalas formas, rezijas koncepcijas vai
jaunas teatra valodas mekl&jumu izskaidroSanai un pamatoSanai teatra zinatnieki kritiki
mekI€ teorétisko pamatojumu ne tikai dazados vesturiskos makslas stilos un to sintéz€, bet
peta arl rezisora personibu un vina dailradi, lai defin€tu to vai citu jaunu teatra makslas
skatuves paradibu. Sadi pétijumi, monografijas un raksti ir tapui lielakoties par
20. gadsimta otras puses rezisoriem Federiko Fellini, Robertu Vilsonu, Piteru Bruku,
Piteru Steinu, Dzordzo Stréleru, Kristofu Martaleru, Klausu Mihaelu Griiberu wu. c.

20. gadsimta pirmajas desmitgad@s teatra p&tniecibas un kritikas uzmanibas loka
nonak profesionalais aktieris un vina aktiermeistariba, izrades makslinieks
(dekorators/scenografs), skatuves telpa, reZisors. Gadsimta 20.—30. gados teatra zinatnieku
petijumu loks ievérojami paplasinas un teatra zinatne pieveérSas tadiem muzikala teatra
zanriem ka opera, operete un citam muzikala teatra formam. Teatris un muzikalais teatris
(opera, operete, dziesmu spéles u.c.) galvenokart tiek pétiti divos aspektos —
eksperimentali novatoriskais un tradicionalais (v@sturiskais) teatra/muzikala teatra rezijas
modelis.

20. gadsimta par operas izrazu iestudéjumiem un to detaliz€tu tapSanas gaitu
lielakoties raksta pasi izrazu rezisori, tapéc viena no petniecibas metodem, kas izveidojas
20. gadsimta 30. gados, ir rezisoru teorétisko darbu analize. Ar rezisora darbu pie operas

iestudéjumiem var iepazities daudzveidigas rezisoru piezimes, gramatas monografijas,
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izrazu eksplikacijas un méginajumu pierakstos, kas pieder rezisoriem M. Reinhardam,
K. Stapislavskim, V. Meierholdam, F. Komisarzevskim, B.Brehtam, L. Rotbaumai,
V. FelzensSteinam, Dz. Stréleram u. c.

20. gadsimta pirmaja pusé aktualiz€jas teatra/operas zinatnes t€ma — fteatris ka
zimju sistéma. Semiotiskie priek3stati’ par teatri sak veidoties 30. gados Parizé, kur grupa
zinatnieku pieveérSas teatra ka semiotiskas sistémas pétniecibai. Nozimigu ieguldijumu
teatra semiotikas petnieciba devis komponists, zinatnieks un pedagogs Otokars Zihs.
0. Zihs dramu un operas partitiiru uztver ka teatralu paradibu, kas sastav no optiskajam un
akustiskajam zimém un kas spgj eksisteét un Tistenoties tikai ar sc€nisko
“zimju/t€lu/valodas” interpretacijas starpniecibu. O. Zihs uzskata, ka dramatiskais vai
muzikali dramatiskais teksts bez scéniskas realizacijas neveido realu un pilnvertigu
makslas darbu un paliek tikai makslas darba iesp&jamibas robezas. Tadiem jédzieniem ka
“tels”, “zime”, “kods”, “valoda”, “simbols” u. c. lidz O. Ziha pétijumam “Zimes teatra
maksla” (publicéts 1938. gada) teatra p&tnieciba piemita visai izpladis raksturs.

20. gadsimta otraja pusg€ teatris tick definéts ka kompleksa paradiba, kas vienlaikus
saistita ar virkni semiotisko sisttmu funkcioné€Sanu. Misdienu teatra zinatné teatra zimes
izpratni var noskirt divos pamatvirzienos/pamatkoncepcijas — analitiskaja un integrgjosa.
P&c analitiskas koncepcijas, par teatra zimi klust katrs teatra struktiiras un sastava elements
(38adu koncepciju piedava francu teatra un semiotikas petnieki Rolans Barts, Anna
Jubersfelda u.c.), un lidz ar to So atsevisko teatralo elementu savstarp€ja saistiba
(vienotiba) veido informativi polifonisku tedtra valodu.'* Otrd, zimes “integréjosa”
funkcija tiek apskatita caur teatra zimes daudzslanainibu, sarezgitibu jeb “zimes
kompleksu” (81s koncepcijas autori ir grupa polu teatra zinatnieku). Misdienu prakse
teatra izrazu (ka p€tniecibas avotu) p€tnieciba abas teatra “zimju” koncepcijas ir saistitas
un savstarp€ji parklajas.

Lai gan 20. gadsimta pirmaja pus€ strauji mainas domingjosie makslas virzieni un
stili (ekspresionisms, sirrealisms, kubisms u. c.), veidojot daudzplakSnainu makslas un
kulttras ainu, operas uzvedumos, kaut arl pastav novatoriski rezijas mekl&jumi,
eksperimenti un veidojas jaunie disongjoSas rezijas principi, lidz 50. gadu beigam
domingjoso un vadoSo vietu saglaba veésturiski tradicionalais iestudéjumu stils. Gadsimta
vidu Eiropa izveidojas operas krizes situacija — izrades katastrofali kritas dziedataju
profesionala aktiermeistariba, operas rezija ir tradicionali statiska, makslinieciski nedziva,
“vienmula”. Operas skatuves noform&ums — dekoracijas — tiek veidotas ar talejosu mérki
un aprékinu: tam ne tikai jarada operas darbibas vide un jailustré konkrétie notikumi, bet

ar1 “jadzivo” ilgu muzu — operas solistiem nomainoties, uzveduma dekorativais skatuves
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noform&jums paliek stacionars. Tapec atSkiriba no teatra operas iestudéjumu skatuves
telpa jeb iekartojums (realistiski vesturiskais stils) dazkart saglabajas nemainigs piecus,
desmit, piecpadsmit un vairak gadus, nostiprinot priekSstatu par operas uzvedumu ka
kanonisku un tradicionali sastinguSu makslas formu. Biezi vien operas atjauninajumi vai
pirmizrades notiek uz iepriekigjas izrades dekoraciju pamata. Sads operas makslas
sastingums izraisa arvien lielakus skatitaju protestus, un 50. gadu beigas operteatris
katastrofali zaude klausttajus. Opera tas tradicionalaja veidola modernajam skatitajam ir
kluvusi neinteresanta, statiska, tap€c operas rezijai un teatra direkcijam nakas meklet
jaunas skatuves scéniskas formas, lai atkal atjaunotu operteatra prestizu un pulcinatu
skatitajus.

20. gadsimta otra puse makslas pasaul€ ienes jaunu visaptverosu estétikas virzienu
— postmodernismu. “Postmodernisms — kulttras, ideologijas, politikas u. tml. virziens, kas
radies ka reakcija uz modernismu un modernajam sabiedribas attistibas tendencém.
Postmodernisms maksla noraida aizrauSanos ar formas un tehnikas tiribu, apvieno
elementus, kas parstav dazadus pagatnes stilus, tos izmantojot rotaligi un aspratigi,
uzsvaru liekot uz virspusg€jibu, nevis dzilumu; postmodernisma laikmets — 20. gadsimta
otra puse (sakot ar 60. gadiem), kad ekonomikai, zinatnei un citam cilvéka darbibas

15 . -
1.”"° Postmodernisms Vvél

sferam raksturiga atklatiba, decentralizacija, pluralisms u. tm
joprojam Iidz misdienam uzlikojams par Iidz galam nenoformulétu jedzienu.
20. gadsimta vidii mainas cilveéku dzives stils, idejas, vertibas, orientacija, paatrinas dzives
temps, pieejamas informacijas daudzums. Parmainas kultira un maksla ienak
nevienmerigi — reiz€m strauji, reiz€ém leni un ilgstosi, ka patstaviga un plasai auditorijai
pieejama vertiba paradas sociala maksla— poparts (avangardisma virziens, kas sakas
20. gadsimta 50.-60. gados). Tas maksla ienes sadzives realitati — makslas objekti tiek
veidoti no realiem priekSmetiem, izmantots kolazas princips, dazadas netradicionalas
elementu kombinacijas, stilu eklektika. Makslinieki mekle veidu, ka vienlaikus apvienot
tradicionalos, modernisma un avangarda makslas stilus un virzienus. Rodas jédziens
atvértds jeb brivas sabiedribas, kas garanteé uzskatu daudzveidibu un dazadu socialo un
makslas parmainu iesp&jamibu. Postmodernisms nepaklaujas likumibam, atsakas no
vienojoSas gaumes, rada jaunus att€lojuma veidus, maksla klist par patérina preci.
Postmodernisms iz8kir raksturigakas ipasibas — nenoteiktibu (viss ir mainigs, atverts,
sp&jigs transforméties), fragmentaciju (makslas darbs tiek veidots no dazadam detalam,
kolazam, pastav sadalitiba, fragmenti), dekanonizaciju (kanonu, normu, autoritasu un
tradiciju noliegumu un lausanu), ironiju (par visu tiek ironiz€ts — ironiska attieksme pret

tradicijam, senajiem kanoniem), hibridizaciju (dazadu makslas Zzanru krustojumus),
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marginalismu (uzmaniba koncentréta uz blakus paradibam, elementiem, noteikta centra
zudums), interkulturalismu (dazadu kultiru mijiedarbibu, apvienojumu), deformaciju
(makslas virzienu, lietu, elementu parmainas), simulaciju (realitates zudumu)'®.

Nav iesp&jams novilkt striktu robezu starp modernismu un postmodernismu, tacu
butiskako ieguldijumu un izpéti $o atskiribu noteikSana devis franéu sociologijas profesors
Zans Bodrijars, kas izstradajis teorijas par simulacijam. Vina teorija péta zimes un télus, to
sakotngjo simbolisko nozimi un realitates zudumu. Rietumu kultiiras tradicijas pastav
pienémums, ka ikvienai zimei ir sava sakotng§ja nozime jeb jéga. Tacu miisdienu
postmoderna sabiedriba pakapeniski zaudé zimju jégu. Z. Bodrijars zZimju attiecibas ar
realitati izSkir Cetras fazes: “1) zime atspogulo realo istenibu; 2) zime slépj un sagroza
realo 1stenibu; 3) zZime simulé realo stenibu, kuras patiesiba nav; 4) zime nav nekada
sakara ar realo istenibu, bet atdarina pati sevi.”'’ Postmodernaja maksla doming
performances, skatitaji biezi kliist par makslas darbu (izrazu) sastavdalam/dalibniekiem.

20. gadsimta 60. gadi Eiropas operas attistiba (péc krizes 50. gadu beigas) ievie$
biitiskas parmainas ne tikai jaunu est€tikas virzienu izpratn€, bet ar1 rezijas kvalitates un
dziedataju aktieru meistaribas joma. Operas maksla piesaista profesionalus dramatisko
teatru un kino rezisorus — Lukino Viskonti, Franko Dzefirelli, Roberto Roselini, Hansu
Hartlebu u. c., kas ne tikai veido uzvedumus p&c dramatiska teatra principiem (nenemot
veéra dziedataju premjeru kaprizes, operas nosacitibu un svarigu vietu ieradot masu ainam
un darbam ar tam), bet arT pieprasa no dziedatajiem aktieriem tikpat lielu profesionalo
meistaribu ka no dramatiska teatra aktieriem. Jauns paversiens operas iestudéjumu vésturé
ir pirmo operfilmu tapSana (pieméram, L. Viskonti operfilma “Mgédeja” ar dziedataju
Mariju Kallasu titulloma u. c.), tehnologijas attistiba lauj film&ét un dokumentét operas
izrades, un tas dziedatajiem un rezisoram palidz izveérteét iestudéjuma profesionalos
sasniegumus un neveiksmes. Turpmakajas desmitgad€s operfilmas, sintez€jot operas un
kino makslas elementus, kliist par vienu no 20. gadsimta operas attistibas virzieniem. Par
20. gadsimta operfilmu klasiku $obrid jau ir kluvusas Zana-Pjéra Peonelles “Orfejs”,
Franko Dzefirelli “Traviata”, Fran¢esko Rosi “Karmena”, Ingmara Bergmana “Burvju
flauta” u. c.

Turpmakajas desmitgad€s operteatris klust par vietu, kura iesp&jams stenot ideju
par rezisora Dz. Strélera defin€to “totalo teatri”: “..opera spgj izvilkt no dzives pasu
butiskako un pieskirt tam universalu raksturu, ta nekliist par realitates kopiju, bet gan
vairak par dzives un véstures “metaforu”..”'® Tapéc opertedtris piesaista gan tos
dramatisko teatru un kino rezisorus, kas uzvedumos pieturas pie vésturiski

tradicionalajiem iestud&juma principiem, — Mihaelu Hampi, Verneru Hercogu, Joahimu
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Hercu, MiloSu Formanu, Zanu—Pjéru Peonelli u.c., gan tos rezisorus, kam tuvaki ir
novatoriski, makslas virzienu polistilistiski inscengjumi, — Oto Senku, Herbertu Verniki,
Jutu Meieri, Andreasu Homoki, Robertu Vilsonu, Dzordzo Stréleru, Ahimu Freieru,
Kristofu Martaleru u. c.

Operas skatuve ar tas sint€tiskas makslas iesp&am klist par novatorisku
meklgjumu un daudzveidigu eksperimentu laboratoriju — izrad€s tiek sintezEtas gan
simbolisma, sirrealisma, ekspresionisma u. c. modernisma estétikas un virzienu elementi,
gan postmodernismam raksturigas ipasibas (bezlaika un beztelpas spéles vide, tuksa zime,
dazada veida deformacijas, simulacijas u. c.).

20. gadsimta 80. gadi vertéjami ka jauns pagrieziena punkts Eiropas operas rezijas
un scenografiskaja domasana. Aktiviz€jas operas izrazu festivalu kustiba, tostarp operas
brivdabas izrades (Bregencas festivals, Edinburgas festivals u. c.), kuras tiek izmantota
daudzveidiga moderna tehnologija (skanu pastiprinajumi, gaismas, dazadi brivdabas
skatuves mehanismi utt.), brivdabas izradem tiek pielagota netradicionala scenografija —
arhitektoniskie veidojumi.

Rezisori meklé novatoriskus operas iestud€jumu risinajumus, kas bitu balstiti
modernisma/postmodernisma estétika — tie ir eksperimenti ar telpu, gaismu, krasam,
aktierspeli u. c. Opera tiek turpinati un attistiti divi, gadsimta pirmajas desmitgades
noformul§jusies iestudéjuma rezijas principi: 1) vesturiski tradicionalais, kas savos
labakajos paraugos 20. gadsimta beigas kluvis detalizéti izsmalcinats (svariga nozime ir
gaismu partitiirai, krasu gammai, dziedataju aktieru plastikai u. c.), arhivals, laikmetu un
stilu precizi raksturojo$s (pieméram, rezisoru DZ. Strélera, F. Dzefirelli, N. Lenhofa, Z.-
P. Peonelles u. c. darbos), veidojot ne tikai muzikalu, bet galvenokart ar1 vizualizétu
(scéniski “gleznotu) makslas darbu; 2) disongjosais operas iestudéjuma princips (rezisori
— H. Hartlebs, R. Vilsons, K. Martalers, A. Homoki, A. Freiers u. c.), kura izmantota un
transforméta dazadu makslas virzienu estétika, laikmeta un telpas elementu kompozicija,
panakot polistilistiku daudzveidibu un pacelot operas inscen&jumu kvalitati viena [iment ar
Eiropas labako dramatisko teatru paraugiem.

Analiz€jot un pétot operas iestudéjumu disongjoSo rezijas principu, jasecina, ka
rezisori operas iestudéjumos pamata izvélas tris veida virzienus: 1) operas insceng&juma
izmantojot modernisma virzienu estétiku un tas elementus (parcelot darbibu cita
gadsimta, laiktelpa, transform&jot telus u. c.); 2) veidot iestudéjumos, kuros brivi rikojas ar
modernisma un postmodernisma elementiem, zZimé€m, ve€sturiskajiem makslas virzieniem

un stiliem; 3) iestudéjumus veido postmodernisma estétika.
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Latvijas operas rezija postmodernisma tendences, [idzigi ka modernisma elementi,
ienak tikai 20. gadsimta devindesmitajos gados, kad Latvija no jauna atgiist neatkarigas
valsts statusu un opera atkal iegiist Latvijas Nacionalas operas (LNO) nosaukumu.
Latvijas operteatra repertuars visa ta pastavésanas laika ir saglabajis konsekvenci muzikala
skatuves materiala izv€l€, un ta prioritate ir bijusi 19. gadsimta romantiska miizika. Laika
no 1995. Iidz 2003. gadam LNO operas rezija piedzivojusi ievérojamas modernizacijas
parmainas, kuras Eiropas teatri asimil&jusi visa 20. gadsimta garuma. 1990.-1995. gada
operteatra darbiba ir apgriitinata, Latvijas Nacionalas operas €kas renovacijas del operas
trupa strada dazadas Latvijas teatru €kas, turpinot veidot uzvedumus péc vésturiski
tradicionalas rezijas principiem.

20. gadsimta beigu perioda operas rezija pasaulé meklé savu skatuves veidolu
jaunos izteiksmes lidzeklos un formas — ta kliist ievérojamaki dinamiskaka, plastiskaka,
tuvinas dramatiska teatra kanoniem, biezi izmantojot atseviskus elementus no dazadiem
veésturiskiem un modernisma virzieniem, tau runat par viena konkréta estétiska virziena
dominantici operas rezija un scenografija nevar. Modernisma un postmodernisma
laikmets, kas nosaka misdienu cilvéku domasanu, neapSaubami, atstdj zimes ari operas
rezijas tradicijas. Par aktualitati operas inscengjuma ir kluvusi rezisora idejiski
makslinieciska uzveduma koncepcija, un atkariba no rezisora dota operas virsuzdevuma
inscengjumu var risinat dazados veidos. Rezisors var atlauties telpas un laika korekciju,
izveleties kadu noteiktu uzveduma stilu vai, gluzi pret&ji, radit polistilistisku
daudzveidibu. 20. gadsimta operas pasaule izskir divus klasiskas operas inscen&uma
pamatveidus: vésturiski tradicionalo — konsongjoso un novatorisko — disong&joso.
20. gadsimts operas rezija ir 1pasi izcelams ar scenografijas nozimiguma palielinaSanos.
Operas scenografija gadsimta beigas klust par patstavigu vertibu operas kopgja
dramaturgiski vizualaja attistiba, un musdienu operas rezija vairs nav iedomajama bez
funkcionala, makslinieciski un dramaturgiski piesatinata telpas iekartojuma, kas apvieno
un transformé 20. gadsimta makslas stilu un Zanru galvenos virzienus, laujot radit tadu
operas inscengjumu, kurd scenografijai ir patstaviga, makslinieciski nozimiga un

progresiva vieta operas dramaturgijas un muzikalaja attistiba.
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2. LATVIJAS OPERAS REZIJAS ATTISTIBA

2.1. Latvijas operas reZijas rasanas un attistiba Iidz 1995. gadam

LatvieSu nacionalas miuzikas skolas pirmsakumi, lidzigi ka tas bijis daudzam
Eiropas tautam, meklgjami 19. gadsimta, tacu profesionala un stabila nacionala skola
izveidojas tikai 19. gadsimta viddi un otraja pusé, kad darbibu sak pirmie profesionali
izglitotie latvieSu komponisti Jurjanu Andrejs, Jazeps Vitols, Alfreds Kalnins, Emils
Darzin$ u. c. Lidziga situacija veidojas ar1 latvieSu teatra, operas un nacionalas makslas
skolas vesturiskaja attistiba.

Lai gan pirma latvieSu originalopera — Jékaba Ozola viencéliens “Spoku stunda” —
tiek uzrakstita un uzvesta 1890. gada, latvieSu nacionalas originaloperas aizsakumi tiek
datéti ar 20. gadsimta pirmo desmitgadi (no 1903. gada), kad Rigas LatvieSu biedriba
izsludina nacionalas operas libretu konkursu un péc Siem libretiem top pirmas latvieSu
operas — Alfréda Kalninpa “Banuta” un Jana Medina “Uguns un nakts”.

Rigas LatvieSu teatr1, v€lak — Jaunaja latvieSu teatri, 19. gadsimta beigas un
20. gadsimta sakuma paraléli tedtra izradém tiek veidotas ari dziesmu spéles’, operetes un
operas, kuras piedalas aktieri solisti: Jekabs Duburs, Dace Akmentina, Aleksis Mierlauks,
Berta Riimniece, Jilija Skaidrite u. c. Dirigenta un kapelmeistara Paula Jozuus vadiba
J. Duburs’ iestudé vairakas operas un operetes, kuras galvenas lomas parmainus dzied gan
pats Jekabs Duburs, gan dziedatajs Rudolfs Beérzins. 19. gadsimta pédgja desmitgade
visvairak izraditais muzikalais uzvedums ir Mihaila Glinkas opera “Dziviba priek$ cara”
(“Ivans Susanins”) teatrim piemeérota redakcija; ta no 1893. lidz 1900. gadam tiek izradita
vairak neka 20 reizu. Tome@r darbs pie operu iestudéjumiem nav regulars, operas (operesu
vai dziesmu spé€lu) uzvedumi top atri, un lidz ar to rezijas un izpildijuma makslinieciska
kvalitate ir amatieriska: aktieriem/dziedatajiem trukst gan vokalas, gan aktieriskas
profesionalas meistaribas, masu skati ir neizstradati un neorganizeti, dziedatajs premjers
p&c vesturiskajam operas tradicijam mizanscé€nas veido frontali pret publiku, uzvedumam
nav vienotas attistibas.

1912. gada dirigenta, komponista un dziedataja Pavula Jurjana vadiba darbu sak
patstaviga operas trupa LatvieSu opem4 (velak — Latvju opera). Latviesu operas repertuara
lielaka dala ir krievu un Rietumeiropas komponistu darbi: Pétera Caikovska “Jevgenijs
Onegins”, “Pika dama”, Antona RubinsSteina “Démons”, Pjetro Maskanji viencéliens
“Zemnieka gods”, Zorza Bizé “Karmena”, Dzuzepes Verdi “Traviata” un “Rigoleto” u. c.
Uzvedumus iestudé rezisors Jekabs Duburs, trupas pamatsastavu veido profesionali

dziedataji Pauls Sakss, Janis Niedra, Ada Benefelde, Adolfs Kaktins, Malvine Vignere-
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Grinberga u.c., kas velak 1919. gada klust par Nacionalas operas maksliniecisko
pamatsastavu. Latviesu operas darbiba kliist par nozimigu soli cela uz Latvijas Nacionalas
operas dibinasanu.

Latvijas Nacionala opera dibinata 1919. gada (operas nosaukums no 1919. lidz
1940. gadam — “Latvijas Nacionala opera”), un pirmajos brivas Latvijas valsts
pastavésanas gados Nacionalais operas tedtris izveidojas par muzikalas kultiiras centru’.
Operas repertuara ir gan slavenakie pasaules operas Sedevri (pieméram, Riharda Vagnera
“KlistoSais holandietis”, “Tanheizers”, “Loengrins”, Dz. Verdi “Rigoleto”, “Traviata™;
P.Caikovska “Pika dama”, “Jevgenijs Onegins”; Z.Bizé “Karmena”; P.Maskanji
“Zemnieka gods”), gan pirmas latvieSu komponistu muzikalas dramas — A. Kalnipa operas
“Banuta” un “Salinieki”, ka arT J. Medina “Uguns un nakts” un “Dievi un cilveéki”.

Pirmajos tris LNO darbibas gados operas uzvedumu scéniska realizacija paliek
amatieriska Iimeni, jo atSkiriba no dirigentiem (pieméram, Teodora Reitera, Paula
Jozuusa) un dekoratoriem (pieméram, P&tera Kundzina, Eduarda Vitola, Jana Kugas), kas
ieguvusi profesionalu izglitibu Krievija, operas rezijas veido aktieri/rezisori — autodidakti
Riidolfs Bérzins un Erihs Lauberts. Operdziedatajs R. Berzins® aktiera un reZisora darba
pieredzi iegist, darbojoties pasmaju teatros, ka ari apmeklgjot un piedaloties Minsteres,
Stutgartes, Halles teatru izrades. Vina darbs operd balstas nevis uz teorgtisko studiju
atzinam vai citu valstu rezijas meklgjumiem un p&tniecibu, bet gan uz personisko aktiera
darba pieredzi.

Rezisors Erihs Lauberts’ ka aktieris romantisku jauneklu amplua darbojies gan
teatros, gan operetes dazados Rigas un Latvijas teatros: Rigas LatvieSu teatr1 (1903—-1905),
“Apollo” teatrT (1905-1908), Jaunaja Rigas teatr1 (1908), 1909./1910. gada sezona vadijis
Liepajas LatvieSu teatri u. c., bet rezijas darba iemanas apguvis, darbojoties kopa ar
Jekabu Duburu.

Tris reZisora darba gados LNO (no 1919. lidz 1922. gadam) Radolfs Beérzins
iestudé septipas operas (pieméram, R. Vagnera operas ‘“Loengrins”, “KlistoSais
holandietis”, “Tristans un Izolde” u.c.), daudzas no tam pats izpildidams titullomu,
savukart Erihs Lauberts laika posma no 1919. Iidz 1922. gadam veidojis vienpadsmit
operu uzvedumus (pieméram, P.Caikovska operu “Jevgenijs Onegins”, Z.Bizé
“Karmenu”, A. Kalnina “Banutu” u. c.). Operu skatuves uzvedumi top 1sa laika posma,
iestudésanai pietriukst laika un rezisoru profesionalas meistaribas, tapéc uzvedumu pamata
lielakoties ir vienkarSotas rezisoru norades — no kurienes uznak un kur noiet solisti, ka
izvietojas koris. Kaut art operu uzvedumu muzikali makslinieciskas kvalitates Iimenis, ko

veido dirigents Teodors Reiters, atbilst profesionalam sniegumam, uzveduma rezija,
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dziedataju aktiermeistariba, mizanscénu izvietojuma un kora masu ainu izkartojuma
joprojam saglabajas amatierisms un operas uzvedumu klasiskie “Stampi” (pieméram,
solists lielako dalu dziedajumu izpilda proscénija frontali pret skatitaju zali u. tml.).
Latviesu operas dziedatajs, velakais miizikas kritikis Ernests Elks-Elksnitis par operas
uzveduma kvalitateém 1921. gada raksta: “ReZisoru zemais profesionalais limenis visvairak
atspogulojas darba ar masu skatiem (kori), tapec vienigais, kas vargja glabt izrades no
pilnigas izgasanas, bija ieveérojami kvalitativais muzikalais skan&jums. Tapat ar1 izrades
dekoratora loma, lai gan darba iesaistijas profesionalu izglitibu ieguvusi makslinieki,
vairak bija uzveduma noformgjuma, aizmugures gleznas radiSana, nevis telpas darbibas
organizacija.”®

Kaut arT operas uzvedumu rezijas attisttba Eiropa 19. gadsimta beigas un
20. gadsimta sakuma jau ir vairaki nozimigi atklajumi (podestiiras un dekoraciju
funkcionalitate, jauna veida apgaismojums, masu ainu daudzveidigs izmantojums, operas
dramaturgiskas darbibas caurviju attistiba) un Latvija paral€li Latvijas Nacionalajai operai
ir nodibinats Nacionalais (1919) un Dailes (1920) teatris, kura strada profesionali rezisori
Aleksis Mierlauks un Eduards Smilgis, operas rezija divdesmito gadu sakuma vél atrodas
veidoSanas stadija.

Tapéc nozimigs pavérsiens rezijas profesionalitaté notiek 1922. gada, kad darbu
LNO sak krievu rezisors Pg&teris Melnikovs. Vin$ rezijas darba pieredzi apguvis
Péterburgas makslas mecenata Savas Mamontova privatopera (1896—1905), vélak veidojis
iestudéjumus Maskavas Lielaja teatr1 un P&terburgas Marijas teatri. Stradajis kopa ar
izciliem krievu miazikiem, gleznotajiem, scenografiem (dziedataju Fjodoru Salapinu,
gleznotaju un scenografu Konstantinu Korovinu u. ¢.), P. Melnikovs Rigas opera ierodas
ne tikai ar bagatigu profesionala rezisora pieredzi krievu klasikas darbu iestud&jumos
(pieméram, N. Rimska-Korsakova operu “Teiksma par neredzamo pilsétu Kitezu un
jaunavu Fevroniju” rezisors iestudgjis 1910.un 1918. gada Péterburga, 1933.gada —
Milanas operteatri “La Scala”), bet arT ar stingriem rezijas noteikumiem un disciplinas
prasibam operas dziedatajiem — pedantisku precizitati un koordinaciju mizanscénu
ZIm&jumos un izvietojumos, pamatotam t€lu psihologiskajam attiecibam, skatuves
darbibas stingru pamatojumu, ierobezotu dziedataju solistu brivibu un patvalu — pasu
uzmanibu veltot masu (kora) skatu izstradei. Rezisors, par prioritati izvirzot nosacitu
dokumentalismu, veido uzvedumus, kuru darbiba risinas v&sturiski un etnografiski
precizas dekoracijas un térpi, detalas, rekviziti raksturo operas darbibas norises laikmetu
un vietu. Latvijas baltaja nama P. Melnikovs galvenokart iestudé krievu komponistu

operas — A. Dargomizska operu “Nara”, A.RubinSteina “D&monu”, M. Musorgska
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“Borisu Godunovu”, kuras par vienu no svarigakajiem reZijas uzsvara punktiem klist
masu skatu izveide’.

Iestud@jot operas uzvedumumus, rezisors lielu véribu velta ne tikai operas muzikali
dramaturgiskajam materialam (stradajot ar klavierizvilkumu, detalizéti raksta rezijas
piezimes), bet ar dziedataju aktiermeistaribai, sp&jai veidot t€lu psihologiskas nianses.
Tapéc, iestudgjot Riharda Strausa operu “Salome” (1923), kura Salomes loma tiek
pieskirta dziedatajai Mildai Brehmanei-Stengelei, rezisors M. Brehmani-Stengeli un
baletmeistari Felicitu Ertneri komand€ pieredzes apmaina uz Vacijas operas teatriem. Pec
atgrieSanas no Vacijas dziedataja kopa ar baletmeistari iestudé “Salomes deju” (to LNO
pirmo reizi izpilda pati soliste), kas kliist par pamatu un rezijas koncepcijas atslégu visam
P. Melnikova operas “Salome” iestudéjumam.

Savukart P. Melnikova iestudétie operas uzvedumi, kuros nepiecieSama delartiska
speles maniere, komiskajai operai piemitoss vieglums un groteska, pieméram, Oto Nikola1
opera “Jautras vindzorietes” (1923) un Volfganga Amadeja Mocarta opera “BégSana no
serala” (1924), veidojas smagng&ji, neisti, uzspéléti, psihologiski neparliecinosi.

1925. gada kopa ar rezisoru P. Melnikovu darbu Latvijas Nacionalaja opera sak
dirigents Emils Kupers. 1919. gada E. Kupers vienlaikus strada par Petrogradas Marijas
teatra galveno dirigentu un direktoru, gadu vélak klastot par Petrogradas Valsts simfoniska
orkestra galveno dirigentu un direktoru. Apveltits ar loti lielam darba sp&jam, smalku
muzikalu izjutu, profesionalu prasigumu pret sevi un citiem, kas biezi robezojas ar
muzikalu un maksliniecisku diktatorismu, E. Kupers pieder pie tiem dirigentiem, kas
uzskata, ka operas dirigents ir ne tikai uzveduma muzikali makslinieciskas kvalitates un
vienotas dramaturgijas attistibas veidotajs, bet ka tiesi dirigents ir ari patiesais operas
rezisors. LNO E. Kupers kopa ar P. Melnikovu iedibina un nostiprina klasiskas krievu
operas skolas rezijas kanonus, nevairoties arl no tieSa vai dal€ja Krievijas vadoSo
operteatru iestudéjumu parlikuma un adaptacijas: pieméram, 1925. gada N. Rimska-
Korsakova operas “Pasaka par caru Saltanu” parlikums no Maskavas Liela teatra
uzveduma 1913. gada; 1926. gada N. Rimska-Korsakova operas “Teiksma par neredzamo
pils€tu Kitezu un jaunavu Fevroniju” parlikums no Péterburgas Marijas teatra inscenéjuma
1910. gada; 1927.gada N. Rimska-Korsakova operas “Hovan$¢ina” parlikums no
1913. gada iestudéjuma Pariz€ krievu sezonas laika FElizejas teatri u.c. Tapéc
P. Melnikova un E. Kupera veidotajos operas uzvedumos (N. Rimska-Korsakova ‘“Pasaka
par caru Saltanu”, Dz. Verdi “Otello”, R. Vagnera “Valkira” u.c.) turpina domingt

vesturiski tradicionalais rezijas princips, kas primari tiek veidots, pamatojoties uz operas
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mizikas partitiru un aktierdarbibu un kora mizanscénas maksimali paklaujot izrades
muzikalas dramaturgijas attistibai.

Komponists un miizikas recenzents Janis Zalitis par Emila Kupera un P&tera
Melnikova iestudéjumiem raksta: “Var teikt, Kupera pasa vardiem runajot, ka esam
paraugusi varoniga diletantisma laiku. Stils, disciplina, artistiska apzina stajusies ta
vieta.”'® E.Kupera un P.Melpikova darbibas gadi LNO veidojas ka mérktieciga
profesionalitates skola dziedatdjiem un muzikiem, tas ir I&cienveida operas rezijas un
muzikali makslinieciskas kvalitates izaugsmes posms, kas Nacionalas operas uzvedumus
pace] profesionala limeni, skaidri nosakot un iedibinot operas rezijas vésturiski
tradicionalos principus — miizikas un skatuves darbibas konsonansi, mizanscénu atbilstibu
komponista dotajam remarkam vai miuzikas dramaturgijai, darbibas norises un laika
vesturiskumu, skatuves dekoraciju, térpu un rekvizitu precizitati un atbilstibu operas
norises laikmetam un taja valdoSajam stilam.

Paraleli P. Melnikova darbibai opera LNO iestudeéjumiem tiek pieaicinati ari
viesrezisori. 1925./26. gada sezona tris uzvedumus Latvijas Nacionalaja opera veido
krievu rezisore Sofija Maslovska (Ezéna d’Albéra “Aklas acis” (1925), Dzakomo Pucini
“Madam Butterfly” (1925), Ambruaza Toma “Minjonu” (1926)). S. Maslovska beigusi
Péterburgas konservatoriju, iegiidama vokalistes izglitibu, vinai piedévéta arl rezisores
“novatores” slava. Krievijas operteatros S. Maslovska stradajusi par rezisoru P. Melnikova
un Vsevoloda Meierholda asistenti (piem€ram, bijusi otra rezisore V. Meierholda
inscengjumos D. Obéra “Méma no Porti¢i”, N. Rimska-Korsakova “Nemirstigais Kascejs”
u. ¢.) ka arT patstavigi iestud€jusi operas, 1929. gada klidama par vienu no Petrogradas
konservatorijas operas studijas organiz&tajam. Rezisores iecere Ez€na d’Alb&ra operu
“Aklas acis” traktet ka alegorisku misteriju-dramu ir novitate Latvijas operas iestudéjumu
konteksta, un, balstoties Eiropas teatru modernisma mekl&jumos, S. Maslova inscengjuma
ieklauj simbolisma estétika veidotas epizodes, tomeér iestudéjuma ieceres realizacija,
nonakot pretruna ar miuzikas partittiru, ta arl paliek rezijas eksperiments, un Latvijas
operas pastaviga repertuara tas netiek ietverts.

1929. gada divas izrades — Arigo Boito “Mefistofeli”’ un Zila Masné operu “Taisa”
— iestud@ ievérojamais krievu rezisors Fjodors Komisarzevskis.'"' Operu iestudgjumu
pieredzi ieguvis, stradajot Maskavas Lielaja teatr1 un Sergeja Zimina operteatrT,
F. Komisarzevskis tiecas veidot sint€tisku operas iestudéjumu (ievieSot un piemérojot
operas iestudéjumiem modernas teatra formas, pieméram, ekspresionisma estetiku
aktierdarbiba u. c.), kura darbotos universals aktieris, kas vienlidz profesionali var€tu

dziedat, dejot un veidot t€la attistibas Iiniju. F. Komisarzevska viesoSanas LNO ir
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ievérojams paveérsiens Latvijas operas rezija — pirmo reizi LNO uzvedums tiek veidots bez
gleznotam dekoracijam, uz skatuves nav ari butaforisku un ilustrativu detalu, rekvizitu
(pieméram, abas skatuves pus€s tiek novietotas kapnes, kuras iestudéuma klust par
galveno operas notikumu dekoraciju un darbibas vietu). Par A. Boito operas
“Mefistofelis” iestudéjumu F. Komisarzevskis raksta: “..pienemot, ka operas reZisora
uzdevums nav inscenét “libretu”, bet pirmam kartam inscenét miziku, tas ir, izteikt tas
uzbiivi, ritmu un kustibu ne vien aktieru un masu darbiba, [..] bet arT telpas dinamika, — es
[..] tur€jos pie antirealistiskas, ekspresionistiskas inscengjuma metodes. Mana
“dekoracija” tikai atgadina realas darbibas vietas; tas galvenais uzdevums ir parnest
skatitaja fantaziju ideju abstraktaja pasaul€, atraisit t€lotaju spéli un kustibas tai virziena,
ka to izteic mazika.”'? “Mefistofe]a” inscengjums veidojas ka novatorisms skatuves telpas
izveid€ un dziedataju aktierdarbos izmantotajos ekspresionisma spéles elementos, toties
7. Masné operas “Taisa” iestudéjums top ka tradicionals uzvedums. Ta ka laika, kad top
7. Masné operas “Taisa” iestudéjums, F. KomisarZevskis pats neatrodas Riga, darbu pie
operas péc F. Komisarzevska sniegtajiem noradijumiem veic reZisora asistents Janis Ekis
(dziedatajs, rezisors), taCu vina profesionala meistariba nav tik liela, lai skrupulozi
izstradatu izrades detalas un uzvedums iegiitu netradicionalu — antirealistisku — virzienu.
Tapéc F. Komisarzevska piedavatais novatoriskais operas rezijas risindjums un jaunas
valodas mekl&jumi ta arT paliek ka divi atseviski, netradicionali operas uzvedumu projekti,
kas péc biitibas nemaina stabilos tradicionalos operas rezijas kanonus.

Pirma desmitgade LNO vésturé iezim€jas ar verienigiem krievu un Rietumeiropas
komponistu operas iestudéjumiem, nelielu, bet noteiktu un stabilu vietu ienem latvieSu
operu uzvedumi (Jana Medina operas “Uguns un nakts”, “Dievi un cilveéki”, Alfréda
Kalnina operas “Banuta”, “Salinieki”). Iestudéjumiem klust raksturigas solistu un
dirigentu operas interpretacijas, skatuves gleznieciba, stabiliz&jas un ievérojami attistas
dziedataju vokala meistariba. Opera ienak jauna spécigu dziedataju paaudze — Milda
Brehmane-gtengele, Mariss Vétra, Anna Ludina, Pauls Sakss, Adolfs Kaktins, Ada
Benefelde, Herta Luse. Darbu sak dirigenti Teodors Reiters, Janis Medins, Alfréds
Kalnins, Emils Kupers, Oto Karls.

Gadsimta sakuma Riga aktivi darbojas makslinieku biedriba, kuras dalibnieki ir
pievérsusies Rietumeiropas modernas makslas virzienu studijam, un operas popularitate
un nacionalais patriotisms par iestudéjumu dekoratoriem piesaista profesionalus
gleznotajus Jani Kugu, Eduardu Vitolu, Péteri Kundzinu, Ludolfu Libertu, Oto Skulmi.

P&c pirmo gadu visai amatieriskajiem operu iestudéjumiem P. Melnikovs Latvijas

operas klausitajiem un skatitdjiem piedava makslinieciski augstveértigus muzikali
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dramaturgiskos uzvedumus un iezimé stingrus operas rezijas vésturiski tradicionalos
kanonus. Rezisora darbiba un operu iestudéjumi tiek izstradati un iestud@ti pec stingra
profesionala rezijas plana, kas nosaka un ietekmé ar1 Latvijas Nacionalas operas rezijas
nakotni un attistibas tendences. Modernisma estétikas mekl&§jumi LNO iestudéjumos
pirmajos desmit gados galvenokart saistas ar dekoratoru un gleznotaju darbibu, bet no
rezijas viedokla tie paliek ka atseviski eksperimentali uzvedumi, kas neieglist patstavigu
attistibas virzienu.

Trisdesmito gadu sakums Nacionalaja opera iezim&jas ar profesionalas rezijas
krizi, jo no darba opera aiziet galvenais rezisors P. Melnikovs. Tapéc 1930. gada cetrus
jauniestudéjumus LNO veido operas scenografs un makslinieks Ludolfs Liberts:
D7. Pu¢ini  “Turandotu”, R. Strausa “Rozu kavalieri”, P. Caikovska “Jolantu”,
J. Veinbergera “Svandu, diidu spélmani”. L. Liberts savos iestudéjumos censas turpinat
operas tradicionalas rezijas kanonus, tacu nepietiekama pieredze rezija un profesionalisma
trukums, kad tiek pielauta dziedataju mizanscénu un t€lu veidoSanas briviba, ka ar1 lidz
galam neizveidotas kora ainas operas uzvedumiem pieskir amatierisma rokrakstu.

1931. gada Riga ierodas austrieSu rezisors ar pasaules vardu Makss Reinhards un
LNO iestudé divas operetes — Johana Strausa “Siksparni” 1931. gada un Zaka Ofenbaha
“Orfeju pazeme&” 1932. gada. Lai gan M. Reinhards dév€jams par vienu no 20. gadsimta
skatuves reformacijas meistariem, vina veidotie iestudéjumi Rigas opera nepiedava
radikali jaunu spé€les vai skatuves valodu, netradicionalus vai avangardiskus rezijas
papémienus. OpereSu inscengjumi parsteidz ar kraSpam dekoracijam un te€rpiem
(Z. Ofenbaha “Orfejam pazemé&” dekorators ir L. Liberts; J. Strausa “Siksparpa”
iestudgjums veidots ka parlikums no Berlines iestudéjuma, adaptejot gan Berling€ veidotos
terpus, gan dekoracijas), un tajos pirmo reizi LNO v@sturé tiek izmantota grozama
skatuve, kas nodroSina ainu un epizozu daudzveidigu mainu (speciali no Berlines Rigas
operai tiek pasiitits grozamais skatuves mehanisms). Uzvedumos plasi tiek izmantotas
baleta ainas, rezisors izdara teksta un partitiiras grozijumus un iestarpinajumus, pardomati
un detalizeti tiek izstradati opereSu masu skati, veidojot kontrastus un mérktiecigu izrades
virzibu, tacu rezijas valodas elementi paliek tradicionalie.

1931. gada LNO darba atgriezas ari P. Melnikovs, kas turpina operas rezijas
tradicionali vésturiskas attistibas virzienu, bet paral€li vina veidotajiem iestud&jumiem
1932. gada sdkas rezisora Jana Zarina' darbiba LNO.

Janis Zarin$ ir ieguvis ievérojamu makslinieciska darba pieredzi teatri (aktieris,
rezisors). Vin§ stradajis Liepajas Jaunaja teatri, stazgjies Maskava, kur teor€tiski un

praktiski iepazinies ar krievu teatra skolu un tas galvenajiem virzieniem — Konstantina
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Stanislavska psihologiskaja realisma balstito aktiermakslas sistému un rezisora nozimi
uzveduma tapSana, ka art spilgtakajiem krievu teatra modernisma estetikas mekl&jumiem
(teatra teatralizaciju, simbolisma, ekspresionisma estétikas elementu izmanto$anu u. c.) un
to parstavjiem Vsevolodu Meierholdu un Aleksandru Tairovu, ietekmgjies no Jevgenija
Vahtangova personibas un legendara Karlo Goci “Princeses Turandotas” iestudéjuma.
Latvijas Kultiiras fonda finans€jums dod iesp&ju J. Zarinam iepazities ar1 ar operas rezijas
pieredzi Eiropa, apmeklgjot lielakos operteatrus. Sakot darbu LNO un balstoties uz
ilggadejo Liepajas, Stradnieku un Nacionalaja teatri iegiito pieredzi, Janis Zarin$ par
prioritati uzveduma iestudéjuma izvirza K. Stanislavska psihologiska realisma metodes
izmantoSanu darba ar aktieri un sava gramata ‘“Mans darbs teatri” par to raksta: “Sava
operas darba es toreiz balstTjos galvenokart tikai uz krievu skola iegiitajam zinasanam. [..]
Stanislavskis operu centas attirit no teatralisma. VElak, vérojot Felzensteinu, kur$ nevaréja
iztikt bez teatralisma, sapratu, ka dazados operas uzvedumos vajadzigi dazadi
panémieni.”"*

Pirmais operas iestudéjums, ko veido Janis Zarins, ir Rudzjéro Leonkavallo opera
“Pajaci” (1932). J. Zarina novatorisms operas rezija galvenokart izpauzas darba ar masu
skatiem. Masu skatu izveid€ rezisors iegulda lielu un skrupulozu darbu, tie tieck maksimali
ritmizeti, pieprasot dziedatdja aktiera kermenpa tehniku izkopt lidz tadai pilnibai, lai
kustibas neierobezoti atspogulotu jebkuru emocionalu niansi. Masu skatu disciplinésana,
kustibu plastikas attistiSana, ritmiz&Sana apvienojuma ar psihologiska realisma balstitiem
dziedataju aktierdarbiem un preciziem mizansc€nu zim&umiem operas uzvedumus
atjaunoja un pac€la jauna profesionalaja Itmeni. ReZisora veidotie masu skati LNO
uzvedumos uzskatami par rezijas novatorisku sasniegumu.

Imres Kalmana opereti “Silva” 1933. gada J. Zarin$ inscené kopa ar Mihaila
Cehova paligu — rezisoru un pedagogu Viktoru Gromovu. Jekabs Vitolind par $o
uzvedumu raksta: “Cik operu uzvedumos skaudigi nenoskatijos uz riipibu, kada veltita §is
operetes uzvedumam: divu rezisoru fantazija, triju méneSu sagatavosSanas darbs, pilnigi
jauns inscengjums un kostimi. Uzvedums veidots jauna §is operetes uztveré ar tiri
reinhartisku patvalu révijas elementu iespraudumos.”’® “Reinhartiska patvala” J. Zaripam
padzivojis operetes entuziasts Makss Grevs, kas visur bija klat ka jismigs patrons, visu
cildinaja, pirmais aplaudgja. Vins it ka personificgja skatitaju pirmo iespaidu atbalsi. So
lomu bija iecergjis Zarins, un pats ar atjautigi to atveidoja.”"®
Meklgjumi modernisma virziena vél spilgtak izpauzas J. Zarinpa un scenografa

Herberta Likuma kopigi veidotaja Jana Kalnina operas “Hamlets” iestudéjuma 1936. gada.
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Scenografs ka operas darbibas vidi uz griezamas skatuves rada abstraktu konstrukciju —
ertus, transform&jamus, mizanscénam izdevigus spéles laukumus, kurus pret skatitajiem
var fokusét dazada rakursa. Nozimiga vieta uzveduma tiek ieradita gaismas dramaturgijai
(pieméram, gaismas staru kiilis, kas pats virzas pa skatuvi ka Hamleta t€va gars). J. Zarins,
veidojot pelu slazdu ainu, iespaidojies no krievu rezisora, pedagoga, dramaturga un teatra
zinatnieka Nikolaja Jevreinova P&terburga izveidota Sena teatra, izmanto marionesu teatra
estetikas stilizaciju, kas Latvijas opera ir rezijas novatorisms. Veidojot izradi, rezisors
radijis vienotu radoSo komandu (rezisors, dirigents, scenografs, te&rpu makslinieks), kas ir
lidztiesigi kop€jas idejas nes€ji: dekoraciju un mizanscénu mainigums un atsve$inata
nosacitiba, marionesu teatra elementi, gaismas dramaturgijas nozimes pastiprinajums un
patstavigs izmantojums (Vacija iegadata gaismas aparatira), ka arT aktierdarbos
izmantotais psihologiskais realisms liek vilkt paral€les ar 20. gadsimta sakuma operas
reZijas novatoriskajam tendenc€m un modernisma mekl&jumiem Eiropa.

1934. gada krievu aktieris, pedagogs un rezisors Mihails Cehovs sadarbiba ar
dirigentu T. Reiteru un scenografu L. Libertu LNO iestudé Riharda Vagnera operu
“Parsifals”. Lai gan iestudéjuma gaita starp operas dirigentu un M. Cehovu rodas
domstarpibas (rezisors pieprasa veikt muzikalas kupiras dramatisma kapinasanai),
kopdarbs ar scenografu L. Libertu veidojas veiksmigs un Rigas opera piedzivo
profesionali augstvertigu R. Vagnera muzikalas dramas inscengjumu-misteriju. Darbs pie
operas “Parsifals” un sadarbiba ar M. Cehovu maksliniekam L. Libertam klaist ne tikai par
pagrieziena punktu konkrétaja izrade, bet parstrukturé ari makslinieka domasanu un
izpratni par scenografijas nozimi operas iestudéjuma un dramaturgiskaja virziba. Izprotot,
ka izrades veiksmi nosaka rezisora un scenografa vienots kopdarbs, L. Liberts “Parsifala”
iestudéjuma atsakas no krasni dekorativa telpas iekartojuma, bet rada nosacttu,
funkcionalu, rezijas koncepcijai atbilstoSu darbibas telpu, kas nodroSina operas stilistisko
viengabalainibu.

Scenografijas nozimes palielinasanas operas iestudéjuma, tas virziba preti
nosacitibas un modernisma mekl&jumiem ir nozimigs solis, kas pietuvina LNO
laikmetigajiem operas inscenéjumu paraugiem Eiropa, tap€c rezisora J.Zarinpa un
scenografa L. Liberta Hektora Berlioza dramatiskas legendas “Fausta bojaeja” (1937)
iestudéjums klust par notikumu LNO attistibas vesturé. Rigas opera tieck modernizéta
skatuve ar rinka horizontu un pirmo reizi izmantotas projekciju dekoracijas. Audums
pusapla veida izvietots ta, lai nebtitu redzamas viles, un tas parklats ar tadu pasu vielu ka
kinoekrans; uz auduma/kinoekrana ar tris aparatiem tiek projicéti L. Liberta gleznoti

attéli/dekoracijas. Sadu scenografijas principu pirmo reizi siaka izmantot Baireitas

55



operteatri (nevis ar gleznotam, bet fotografétam projekcijam), un Iidz Rigas operas
inscendjumam tads parsvara tika izmantots tikai Vacijas opertedtros. Sads tehnisks
panémiens dekoracijas (att€lus) atri lauj mainit, ta paradot daudzveidigu darbibas vidi.

Nakamais nozimigais solis scenografijas attistiba saistas ar makslinieka, gleznotaja
Pétera RoZlapas darbibu LNO no 1935. Iidz 1944. gadam. P. Rozlapa ka makslinieks
veidojies, darbojoties LNO un teor&tisko un praktisko pieredzi iegiistot gan no L. Liberta,
gan no stazéSanas arzemes (Vacija, Italija, Francija). Makslinickam bijusi iespgja
iepazities ar Eiropas teatru un operu scenografijas mekl&jumiem dazados modernisma
estétikas  virzienos  (kubismu, konstruktivismu, simbolismu, ekspresionismu,
abstrakcionismu) ka art ar skatuves tehniskajam modernizacijam un to iesp&jam.

Péc L. Liberta aizieSanas no operas P.Rozlapa klust par operas galveno
makslinieku, keroties pie darba ar bagatu Eiropas modernisma makslas teorétisko uzskatu
un pieredzes bazi. Scenografam konsekventi stradajot laikmetigas/modernas scenografijas
joma, vipa uzmanibas centra nonak telpa ka daudzveidiga un funkcionala darbibas
dramaturgijas virzitaja. P. Rozlapa atsakas no tradicionalas 20. gados valdosas jugendstila
ornamentikas un fantastikas. Par P. Rozlapas scenografiju Dzuzepes Verdi operai “Aida”
1938. gada dziedatajs Mariss Vétra raksta: “Aida Rozlapa parsteidza visus, bet visvairak —
vecos teatra pazingjus ar dekorativu jaunizgudrojumu. Lai varétu uz skatuves novietot un
pakustinat apméros iespaidigi lielus, reljefus akmens dievus Egiptes templi un apalas
kolonnas faraonu pili, vins$ bija izdomajis Sos dabigos reljefus salocit ka ermonikas mazas
kastites. Vin§ S§is dekoracijas bija uzbiivejis uz koka skeleta, atstajot tikai horizontalas
skeleta ribas. Starp koka ribam bija dazas pédas izkrasota audekla, ko uzmanigi ielocija
skeleta starpas. Sads treju dimensiju dekoraciju princips vél nebija ne dzirdéts, ne kur citur
lietots. Vina akmens dievi izskatijas ka kalti, ne zZim&ti. Vina kolonnas balstija neredzamos
pils griestus, un lielas telpas iespaids bija reali sajitams.”"’

Nacionalas operas rezijas attistiba pirmajas divas desmitgades pamata ir
balstijusies Krievijas teatra dramatiskaja skola, tai nav bijis vienmériga rakstura (LNO
rezija iezimgjas gan profesionali kapumi, gan kritumi), un, lai gan scenografijas — telpas
organizatoriskie mekl§jumi — pirmajas divas desmitgadés LNO spérusi lielu soli
novatorisma un modernizacijas virziena, tuvoties Eiropas operteatru pieredzei, uzvedumi
kopuma tomer ieverojami atpalieck no rezijas profesionala Iimena un attistibas
Rietumeiropa.

20. gadsimta Cetrdesmitajos gados operas teatrim divreiz tiek mainits nosaukums:

1940./1941. gada — LPSR Operas un baleta teatris, no 1941. Iidz 1944. gadam — Rigas

opera.

56



1940., padomju okupacijas gads operas teatr1 ieviesa bitiskas parmainas. Mainas
operas administrativais personals un teatra nosaukums, teatra kolektivs péc Krievijas
teatru paraugiem tiek palielinats no 270 cilvékiem Iidz 389 (solisti — no 21 Iidz 37, koris —
no 44 lidz 78, kordebalets — no 36 lidz 52, orkestra muziki — no 52 lidz 74). Operas teatrT,
lidzigi ka citos teatros, paradas politizéts jeédziens “socialistiska realisma metode un tas
vertibu kriteriji”. Par §is metodes un kritériju lietoSanu iestudéjumu radosajam grupam nav
prieksstatu, tap€c, paklaujoties jaunas padomju varas ieteikumiem, operas rezisori izvélas
zelta viduscelu — veido uzvedumus péc tradicionalajiem kanoniem, méginot reziju sasaistit
ar padomju sadzives norisem (pieméram, péc koncepta, ka socialisma jadzivo laimigiem
un priecigiem cilvékiem/tautai, A. Kalnina operai “Banuta” tiek parveidots libreta finals).

1940./1941. gada sezona operas teatris pirmajam viesizradém Maskava gatavo
A.Kalnina operas “Banuta” iestudéjumu (rezisors J. Zarin$, dirigents T. Reiters,
scenografs P. Rozlapa), tapeéc no Maskavas uz Rigu tiek nosutita alternativa un padomju
varai uzticama radosa komanda — dirigents Aleksandrs Hauks un rezisors, aktieris Nikolajs
Ohlopkovs. A. Hauka un N. Ohlopkova stingra uzraudziba un p&c vinu noradém un
ieteikumiem tiek parstradats A. Kalnina operas “Banuta” finals: burzuaziski pesimistiska
tragika (galvenie varoni iet boja) tiek aizstata ar optimistisku izskanu. Padomju makslas
ideologija un diktattira vistiesakaja veida skar arT operu — skaidrojumos par jauno operas
skatitaju domin€ nostaja, ka no operas, tapat ka no jebkura cita veida makslas darba,
skatitajs ir tiesigs prasit augsti ideologiski pamatotu nostaju, kas var k]ut saprotama tikai
ar socialistiska realisma metodes un dialektiski un realistiski veidotu t€lu starpniecibu.
Saja gada LNO notiek pirmais ideologiskais pavérsiens socialistiska realisma virziena, un
tas daudzgjada zina veido pamatu situacijai, kas Latvijas opera atkartosies péc 2. pasaules
kara.

2. pasaules kara laika opera tiek pardévéta par Rigas operu un Iidz ar valsts varas
mainu Latvija tieck nomainits arT operas administrativais personals. Rigas opera kopa ar
patstavigo radoSo trupu viesojas ar1 vacu dirigenti un rezisori (pieméram, dirigents Hans
Udo Millers, scenografs Mihails Kubernuss u.c.), repertuara lielako dalu veido
R. Vagnera operas un Rietumeiropas operu klasikas iestudéjumi.

P&c 2. pasaules kara teatris tiek pardévéts par Latvijas PSR Valsts Akadémisko
operas un baleta teatri. Ta ka ilggad€jais operas rezisors Janis Zarin$ 1943. gada ir devies
emigracija, vina vieta par galveno rezisoru no Krievu dramas teatra tiek uzaicinats aktieris,
pedagogs un rezisors Jurijs Jurovskis. Par operas galveno dirigentu kliist Leonids Vigners,

darbibu sak rezisors Karlis Liepa un scenografs Arturs Lapins.
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1945. gada notiek pirmas latvieSu padomju operas — komponista Nila Grinfelda
operas “Riita” — pirmizrade. Operas vienc€liens ir pirmais jauna rezisora Karla Liepas
darbs teatr. K. Liepa ir pabeidzis Latvju aktieru arodbiedribas teatra skolu, macijies
vijolspeli, no 1941. gada stradajis operas orkestri par vijolnieku. Vin$ ir macijies pie
Mihaila Cehova, Viktora Gromova, stradajis par reZisora/dziedataja Nikolaja Vasiljeva
asistentu.

Pirmie peckara gadi operas teatr paiet, atjaunojot un no jauna komplektgjot operas
trupu (daudzi miiziki un solisti devusSies emigracija). Lidzigi ka tas bija pirmaja okupacijas
laika, arT péckara perioda uz Rigu no Maskavas tiek nosiitits ideologiski uzticams dirigents
Mihails Zukovs, un tris gadus dirigenti L. Vigners un M. Zukova strada paraléli.
M. Zukovs savu dirigenta pieredzi ir ieguvis Maskava K. Stapislavska operas studija,
tapec vina prasibas operas inscenéjumam un solistu darbibai uzveduma laika atbilst
stingrai K. Stapislavska sisteémai.

Kaut gan operas teatris atSkiriba no padomju laika dramatiskajiem teatriem (kuru
repertuara tiek noteikts ievérojams nodevu skaits padomju dramaturgijai) sp&j saglabat
daléju konservativismu, repertuaru balstot uz 19. gadsimta Rietumeiropas un krievu
mizikas klasikas veértibam, tomer ar1 opera neiztiek bez idejiskam “nodevam”, pieméram,
Vano Muradeli operas “Liela draudziba” (1947), Eduarda Napravnika operas
“Dubrovskis” (1952) un Ivana Dzerzinska operas “Cilvéka liktenis” (1962).

Operas teatra darbs un uzvedumu rezija vairak vai mazak tiek paklauta padomju
cenziirai, Latvijas opera darbu sak no Maskavas uzaicinatais galvenais dirigents Leonids
Hudolejs un rezisore Vilhelmine Volkova.

Ka nevardarbiga pretoSanas un protests pret valdoso ideologiju un jaunajiem
socialistiska realisma un sadziviskajiem operas rezijas kanoniem rodas vésturiski, krasni
un verienigi krievu klasikas iestudéjumi (pieméram, Modesta Musorgska opera “Boriss
Godunovs” (1949), Mihaila Glinkas opera “Ivans Susanins” (1951)), kas veidoti ar
parsteidzoSu scenografisko monumentalismu un greznibu (scenografs Arturs Lapins). Ta
ka rezijas mekl&jumi modernisma virziena jaunas ideologijas gaisotn€ vairs nav iesp&jami,
liela nozime tradicionalaja operas rezija tiek pieskirta scenografijai. Atgriezoties pie 20.—
30. gadu skatuves iekartojuma tradicijam, scenografs Arturs Lapin$ izradém veido
milzigus, verienigus prospekta gleznojumus, apjomigas telpas iekartojuma arhitektoniskas
formas un skatuves podestiiras (trepes, pils balkonus), izveido daudzplanu kulisu sistému.
Atbilstosi arT operas rezisora Karla Liepas darbiba vairak vérsta uz kopgjo izrades virzibu
un vizualo izkartojumu un mazaka vériba veltita mizanscénu un t€lu psihologiskas

darbibas pamatojumam un izstradei.

58



Ideologiska spiediena d&] 50.gados opera ievérojami kritas uzvedumu
makslinieciskais [imenis, nopietni saasinas operas rezijas problémas un izveidojas rezijas
krizes situacija, kas Iidzinas situacijai Latvijas operas pirmajos darbibas gados — operas
uzvedumi atkal atgriezuSies dekorativa amatierisma un dalgja darbibas primitivisma.
Operteatris strauji zaud€ savus skatitajus un klausitajus.

Komponists un muzikologs Nils Grinfelds par rezisora Nikolaja Vasiljeva
veidotajiem rezijas darbiem raksta: “..biezi vina inscen&jumos izpauzas fantazijas trakums
un izdomas nabadziba, kas seviski samanams operu “Pika dama” un “Mazepa” rezijas. [..]
Ka gan citadi lai nosauc Mazepas t€la trakt€juma rupju izkroplojumu ka par iestigSanu
bédigi slavenaja bezkonfliktu teorija un vesturiskas istenibas viltoSana! Runa ir par tadiem
Caikovska “parveidojumiem”, kas samazina, nonem diZzenuma spozumu, ar&jo pievilcibu
valdoniga hetmana Mazepas t€lam, akcent€jot vienigi vina vésturiski reakcionaro lomu...
Tapéc daudzi izrades momenti izsauc nepatiku, bet tragiska satura kroplojumi skata pie
kanala opera “Pika dama”, ka ar1 Vladimira Galicka téla trakt€jums opera “Knazs Igors”
robezojas ar karikatiru.”'® Savukart muzikologs un folklorists Jekabs Vitolind par
N. Vasiljeva iestudéto R. Vagnera operu “Loengrins” raksta: “Liktos, vajadzétu biit
aksiomai, ka operas izradeé lielajas liriskajas virsotn@s, lielajos solistu, solo ansamblu
atveidojumos nekas nedrikstétu novirzit skatitaja un klausitaja uzmanibu, ja vien tam nav
tieSas dramatiskas nepiecieSamibas. Diemz€l tas biezi notiek, nepareizi saprasta operas
skatuves realisma varda liekot koristiem katra zina visur un vienmér ‘“spélét”,
“darboties”... Uz skatuves redzam ikbrid koristu grozisanos, seklus Zestus un “izdaribas”,
savstarpgju “aprunasanos” un notikumu ‘“komente€Sanu” ari visas tais vietas, kur
komponists korim neka nav licis darit.”"’

Censoties pielagot socialistisko realismu operas zanram un iestudéjumiem,
deforméjas izpratne par operas reziju un aktiermeistaribu, ziid operas muzikalas un
scéniskas dramaturgijas vienotiba, uzvedumos paradas samakslotiba un uzspéle,
pasmérkigas, neatrisinatas kora un ansamblu darbibas, solistu Stampu atjauninasanas.
Olgerts Gravitis, analiz&jot operas uzvedumu rezijas problémas, raksta: “Un, ja no izrades
uz izradi sastopamies ar dziedoniem, kuru vienigais Zests ir roka pie sirds un roka uz
priekSu vai arm kuru galvenais “t€lojums” ir miizikas ritmam paklautas konvulsivas
kermena kustibas, tad pamatoti rodas jautajums, kur palicis operas rezisors, kapec tas
aizmirsis savu “melno darbu”, kapec atsevisku operas dziedonu makslinieciska attistiba
atrauta no pa§am elementarakajam skatuves makslas likumibam?”*°
Rietumeiropas operas rezija 20. gadsimta 60. gadi iezim&jas ka biitisks rezijas

pagrieziena punkts: operu rezijam pieverSas dramatiska teatra rezisori (pieméram, Milanas
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operteatr1 “La Scala” pastavigi strada austrieSu rezisore Margaréta Valmane, italu rezisori
Dzordzo Strélers, Franko Dzefirelli, Lukino Viskonti, Renco Roselini u. c.), top pirmas
operfilmas, operas rezisori meklé jaunus skatuves izteiksmes Iidzeklus, bet Latvija
nakamie Cetrdesmit pieci gadi operas iestudéjumus pielauj attistit un veidot tikai viena —
vesturiski tradicionalas operas reZijas virziena, kas stingri balstits vesturiskaja patiesiguma
un saistits ar psihologisko realismu. Pastavot objektiviem, valsts varas dikt€tiem politiskas
cenziiras aizliegumiem un noteikumiem, Latvijas opera nenotiek novatoriski rezijas
eksperimenti vai mekl&jumi.

60.un 70. gadi Latvijas operas vesturé uzskatami par profesionalas rezijas
atjaunotnes laiku. No emigracijas atgriezas rezisors Janis Zarins. Lai gan J. Zarin§ desmit
Londona pavaditajos gados aktivi nav nodarbojies ar reziju, vinam bijusi iesp&ja iepazities
un verot Londonas teatra “Covent Garden” iestudéjumus, rezisoru Franko Dzefirelli un
Dzona Gilguda modernisma mekl&jumus Bendzamina Britena operu inscen&umos,
izvertét vacu rezisora Valtera FelzenSteina darbu. J. Zarig$ par rezisora V. FelzenSteina
veikumu raksta: “Daudzi rezisori konservativi turas V. Felzensteina idejam preti — vins
parak tuvojoties dramatiskajam teatrim. [..] Vajag tacu izradé biit kam tadam, kas
apliecina operu ka teatra formu. [..] Valtera FelzenSteina izt€les plaSums un spéks, vina
psihologa precizitate un dzila cilvékpaziSana atklajas katra vipa inscengjuma. [..]

v, - - e e . . . 5921
..Felzensteina darba pan@mieni ir tuvi Stanislavska metodei.”

Atgriezies darba Latvijas
operas teatr1, J. Zarin$ apzinati pieturas pie tiem inscen€juma principiem, ko isteno vacu
rezisori Valters FelzenSteins un Gecs Fridrihs (pieméram, no G. Fridriha Zarin$ sanem
eksplikaciju Dz. Verdi “Trubadiira” iestudéjumam, kuru ar G. Fridriha piekriSanu adapte
sava iestudgjuma).

Latvijas operas repertuara kopa ar klasiskajam operam ienak 20. gadsimta
komponistu darbi, no kuriem daudzi pieskaitami pie opermakslas Sedevriem — Sergeja
Prokofjeva operas “Laulibas klosteri”, “Kar§ un miers”, “Mila uz trim apelsiniem”,
Dmitrija Sostokovi¢a opera “Katerina Izmailova”, Bendzamina Britena opera “Piters
Graims”. Repertuara paradas ari latvieu padomju komponistu operas — Arvida Zilinska
“Zelta zirgs”, Olgerta Gravisa “Audrini”, Margera Zarina “Zalas dzirnavas” un “Beggar’s
story” (“Nabagu opera”).

1964. gada Maskava viesojas Milanas teatra “La Scala” trupa, un §is izrades ir
iesp&ja redz&t arm Rigas operas maksliniekiem (Dz. Pu¢ii “Turandotu” M. Valmanes
rezija, Dz. Verdi “Trubaduru” L. Viskonti rezija ar Aleksandra Benua melnbalto
scenografiju, DZ. Rosini “Sevilas barddzini” F. Enrikesa rezZija u. c.). Savukart Riga taja

pasa gada ridzinieki iepazistas ar Londonas teatra “Covent Garden” kameroperas trupu
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komponista Bendzamina Britena vadiba, kas viesojas ar izradém ‘“Lukrecijas
apkaunoSana”, “Alberts Herings” un “Skriives pagrieziens”.

Divu prestizako Eiropas operteatru sniegta pieredze stimulé art Latvijas operas
rezisorus meklet skatuves izteiksmes lidzeklus un inscengjuma formas, kas realismu opera
lautu “tulkot” caur nosacitibas prizmu. Nosacitibas meklgjumi Rigas operas teatri nav
nekas jauns, tacu péckara gados, kad pirmaja desmitgade politiska spiediena, cenziiras un
nemitigas kontroles d€] iezim&jas operas rezijas profesionala nevariba, ir izaugusi jauna
operas skatitaju un klausitaju paaudze, kurai nosacitiba ka teatra uzveduma un spéles
elements ir novatorisks atklajums. Lai gan Sie mekl&jumi virza un attista profesionalo
operas reziju, tomér lielakaja dala operas uzvedumu nosacitiba ka novatorisma elements
galvenokart izpauzas skatuves uzbiivé/scenografija — dekoracijas un darbibai nepiecieSama
podestura tiek veidotas ka laikmeta, t€rpu vai darbibas vietas stilizacija, saglabajot opera
pastavosas premjeru tradicijas.

Liela nozime Latvijas opera vienmér ir bijusi dirigenta personibai — tieSi vins
parsvara noteicis operas rezisora darbu, ka arT uznémies galveno atbildibu par operas
maksliniecisko (muzikalo un skatuves) koncepciju. 60. gadu beigas par operas galveno
dirigentu klust Jazeps Lindbergs. LietuvieSsu komponista Vitauta Klovas operas
“Amerikanu tragédija” (1969) inscengjuma J. Lindbergs kopa ar rezisoru K. Liepu,
dramatiska teatra rezisoru Arnoldu Linigu, scenografu Edgaru Vardauni mekle
scenografijas un rezijas apvienojumu/sint€zi. RadoS$a komanda veido milzigas
scenografiskas projekcijas: operas darbiba mijas dazadas pils€tas ainavas, dabas skati,
galveno telu fotoportreti. Savukart A. Linig$ izstrada t€lu partitiiras vienotu Zim&umu un
veic individualo darbu ar aktieri. P&c kopdarba pie “Amerikanu tragédijas” A. Linins
iestudé vel tris operas uzvedumus — Dzuzepes Verdi “Traviatu” (1968), Veljo Tormisa
kameroperu “Gulbja lidojums™ (1969), R. Vagnera “Klistoso holandieti” (1970), no kuram
tikai pedgja ieglist profesionalu rezijas slipgjumu. Lai gan operteatra prestizs joprojam ir
zems un klausitaju/skatitaju  zale nav piepildita, izradés kopuma vérojams
aktiermeistaribas kapums un jauni mekl&jumi operas rezija un scenografija.

70. gadi Latvijas opera ir zimigi divos aspektos: pirmkart, opera notiek strauja
solistu paaudzu maina (desmit gadu laika nomainas viss vadoSais solistu sastavs), un tas
butiski ietekme aktiermeistaribas un izrazu maksliniecisko kvalitati. Darbu opera sak
Karlis Miesnieks, Andris Blaumanis, Maija Krigena, Lilija Greidane, Elga Brahmane,
Solveiga Raja, Samsons Izjumovs. Otrkart, ta ir ped€ja rezisora J. Zarina darbibas
desmitgade operas teatri, un taja top vina lielie skatuves meistardarbi — ar verienigam,

veésturiskam dekoracijam veidoti tradicionalas rezijas uzvedumi: G. Doniceti “Lucia di
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Lammermoor” (1971), Dz. Pu¢ini “Turnadota” (1973), Dz. Verdi “Makbets” (1975) un
“Masku balle” (1978).

70. gados opera ienak arT jaunas paaudzes rezisori (viesrezisori), kas respekte
operas vésturiskas tradicijas un atbilstosi tam veido ari izrades, — Mihails Kublinskis
(Paula Dambja “Sparni” (1976), Imanta Kalnina “Spé€l&ju, dancoju” (1977)), Guntis
Gailitis (G. Doniceti “Zvanins” (1977), B. Bartoka “Hercoga Zilbarza pils” (1977),
D. Cimarozas “Slepenas laulibas” (1978)), Alfréds Jaunu$ans (J. Strausa “Siksparnis”
(1979)). Atskirigi, operas rezija izmantojot farsa un formas teatra elementus, iestudéjumus
veido jauna reZisore Iréna Jaslina. Beigusi [eningradas Teatra makslas institiitu, rezisore
ir apguvusi un parzina ne tikai tradicionalos operas kanonus un iestudéjumu principus, kas
ir vinas izrazu — S. Rahmaninova “Aleko” (1971), P. Caikovska “Jolantas” (1975) —
pamata, bet nebaidas ari izmantot groteskas un farsa elementus O. Nikolat (“Jautras
vindzorietes” (1971)) un Dz. GérSvina (“Porgijs un Besa” (1973)) operu iestudeéjumos.

Operas uzvedumos joprojam valda scenografu Artiira Lapina un Edgara Vardauna
gleznieciski monumentalais darbs, tacu blakus vecmeistaru veikumam paradas ari jauno
makslinieku vardi — Andris Freibergs (Dz. GérSvina “Porgijs un Besa” (1973)), Juris
Salmanis (S. Rahmaninova “Aleko” (1971), A. Puskova “Negaiss” (1972), G. Doniceti
“Zvaning” (1977)), Biruta Goge (P. Caikovska “Jolanta” (1975), Dz. Rosini “Sevilas
barddzinis” (1975)).

1979. gads ir rezisora Jana Zarina pédejais darba gads, operteatr turpina stradat
vecmeistars Karlis Liepa, bet no 1980. gada par teatra galveno reZisoru tiek uzaicinats
Olgerts Salkonis. O. Salkonis respekté rezisoru J. Zarina un K. Liepas iestudgjumu
tradicijas, tapec vina veidotie uzvedumi — DZ. Verdi “Otello” (1980), R. Strausa “Salome”
(1981) un M. Zarina “Zalas dzirnavas” (1984) — ne tikai turpina v@sturiskas rezijas
kanonus, bet rezisors arl atjauno un restauré operteatra vésturiskos iestudéjumus
(piem@ram, Japa Zaripa DzZ.Puini operas “Turandota” 1973.gada inscengjuma
atjaunojums 1986. gada; scenografs E. Vardaunis, dirigents R. Glazups).

80. gados Latvijas operteatris ir sasniedzis kvalitativu muzikali profesionalu
Iimeni, operu rezija tiek veidota p&c vesturiski tradicionalajiem kanoniem, biezi darbam
opera tiek pieaicinati viesrezisori — latvieSu rezisori Alfréds JaunuSans un Guntis Gailitis,
vacu rezisors Falks fon Vangelins, ¢ehu rezisors Miloslavs Nekvasils, krievu rezisori
Vadims Milkovs un Romans Tihomirovs u. c. Kopa ar tradicionalajiem iestudéjumiem 80.
gadu vidii paradas dazi operas rezijas eksperimentalie darbi — ¢ehu rezisora Miloslava

Nekvasila Antona Dvorzaka operas “Velns un Kaca” iestudéjums (1984) un vacu rezisora
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un scenografa Falka fon Vangelina Dzakomo Rosini operas “Sevilas barddzinis”
inscengjums (1986) u. c.

Falks fon Vangelins Dz. Rosini operas “Sevilas barddzinis” inscengjumu (reziju un
scenografiju) veido ka modernisma estétika balstitu ironisku, teatralu sp€li, kas ne tikai
uzskatams par novatorismu Latvijas operteatri, bet izraisa ar1 daudzveidigu un pretrunigu
kritikas un skatitaju reakciju. Izrades darbibas norisi rezisors no tradicionali pienemtajam
norises vietam (Bartolo majas ieksStelpam) parce/ uz Bartolo majas pagalmu, kura notiek
remonts — visur redzamas stalazas, mucas, dazadas kastes. Kopa ar kastém, stalazam un
mucam scenografija ka romantizeti nosacits elements darbojas nolaizamie priekskari, kas
veido koku lapotpu ainavas. F. van Vangelina iestudéjuma skatuves telpa darbojas ka
lidzvertigs tels. Interesanti ir atrisinata operas pérkona lietus/vEtras aina: skanot
simfoniskajai intermeco epizodei, pasas no sevis virinas durvis un varti, ligojas koki un to
lapotne, majas pagalma miiri “vilnojas” Iidzi vétras brazmam, bet uz notikumiem ik pa
bridim reage lellu kakis. Lai gan F. van Vangelina rezijas valoda un skatuves inscengjums
pieskaitams pie 20.gadsimta rezijas novatoriskakajiem mekl&jumiem un atbilst
Rietumeiropas operteatros vadosSajam tendencém, Latvijas operas rezijas tradicijas
uzvedums bitisku virzienu mainu neiezimé, tacu liek izprast rezijas attistibas perspektivas
un tendences, kas 80. gados pastav Eiropas operteatrT.

Ievérojot Latvijas operas iestudéjumu vesturiskas tradicijas, kuras stabilizgjusi tadi
rezijas vecmeistari ka Janis ZarinS un Karlis Liepa, 20. gadsimta 80./90. gadu mija un
90. gadu sakuma operas tradicionalas rezijas gara kopa ar operas galveno rezisoru
O. Salkoni turpina stradat Guntis Gailitis, ka ar dramatisko teatru rezisori Alfréds
Jaunusans, Edmunds Freibergs, Olgerts Kroders, Pé&teris Krilovs un Arnolds Linins.

Latvijas Nacionalas operas rezijas tradicionalismu un turé8anos pie psihologiska
realisma skatuves valodas nosaka objektivi apstakli, jo lidz ar Latvijas okupaciju
piecdesmit gadu perioda operas uzvedumi Latvija tiek paklauti stingrai politiskai un
ideologiskai kontrolei. Politiska un ideologiska vadiba, kas pasludina, ka makslai jabt
pieejamai visplasakajam tautas masam, tai saprotamai un vienkarSai, nosaka ar1 kopgjo
ideologisko uzstadijumu dazadam makslas nozarém: teatros paradas ideologiski
sakapinatas lugas, kuras galvenais personazs ir vienkarSie darbalaudis (komjauniesi,
revolucionari — cinitaji), operteatri ir spiesti uzvest noteiktu skaitu padomju komponistu
operu (arT latvieSu padomju operu), kuru saturs un muzikalais materials ne vienmer atbilst
augstai muzikalai kvalitatei. AtSkiriba no dramatiskajiem teatriem operas teatrim savu
pamatrepertuaru izdodas balstit klasiski v@sturiskaja mantojuma, ta uzturot un nodroSinot

noteiktus muzikali makslinieciskas kvalitates kriterijus. Lidz ar to padomju Latvijas
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operas rezija un scenografiskie meklgjumi ir ierobezoti, tie nevar radoSi un inovativi
atsaukties taja laika pastavoSiem un aktualiem Eiropas kultiiras un makslas estetikas
stiliem un virzieniem. Tap&c lidz Latvijas valsts neatkaribas statusa atgliSanai reZijas
valoda un inscen§juma principi operas uzvedumos pieskaitami pie vesturiski
tradicionaliem iestud&jumiem.

1989. gada opera atgiist Latvijas Nacionalas operas nosaukumu, tiek sakta operas
nama restauracija. Latvijas Nacionalas operas un baleta teatra trupa ir spiesta darboties
arpus ierastajam telpam. Tas ir gruts un sarezgits periods Latvijas Nacionalas operas
vesturé, jo operas iestudéjumi tiek izraditi dazadas, operas specifikai ne vienmér
piemé@rotas telpas — Latvijas Dailes teatri un Operetes teatr1 (likvidets 1994. gada),
Sv. P&tera baznica, notiek viesizrades Latvijas lielakajos kultiiras namos u. c.

Laika posms no 1990. Iidz 1995. gadam dév&jams par dal€ju parejas periodu
operas vésturé, kad tiek veidoti uzvedumi, kas pielagoti dazadam spéles telpam, tacu
saglaba operas tradicionalas rezijas principus. Ta ka telpu trukuma d€] operas
administracija nesp&j nodrosinat regularu operas darbibu un lieluzvedumu tapsanu, operas
jauniestud&jumi notiek reti, pirmizrazu politika vairak ir balstita uz kamerstila operam, kas
iestudeéjumus lauj izradit dazadas telpas un neprasa lielas skatuves nosacijumus (lielas,
masivas dekoracijas, paplasinatu solistu un orkestra sastavu, kori, ansamblus u. c.).

Uzvedumus veido rezisori Ugis Brikmanis (Engelberta Humperdinga bérnu pasaku
operu “Ansitis un Grietina” (1990)), Olgerts Krastin$ un Arnolds Linin$ (Vin¢enco Bellini
operu “Norma” (1991), V. A. Mocarta operu “Figaro kazas” (1992), DZana Karlo Menoti
kameroperas “Meédijs” un “Telefons” (1992)), Guntis Gailitis (Nikolaja Rimska-
Korsakova kameroperu “Mocarts un Saljéri” (1991), Dzuzepes Verdi operu “Rigoleto”
(1992) u. c.), Olgerts Krastins un Olgerts Kroders (Zorza Bizé operu “Karmena” (1993)),
Vladimirs Okuns (Dz. Pucini operas “Madam Butterfly”” un “Turandota” (1994)).

1995. gads ir vesturiski nozimigs pagrieziena punkts Latvijas Nacionalas operas
vesturé, pirmkart, tadel, ka operteatris atgriezas restaurctajas telpas (p€c restauracijas
darbiem tiek svinigi atklata Latvijas Nacionalas operas teatris), otrkart, 1995. gada
14. decembri notiek Jana Medina operas “Uguns un nakts” pirmizrade rezisora un
scenografa Alvja Hermana inscendjuma, kura Latvijas operas rezijas attistiba ienes
konceptuali jaunu domasanu, lauzot lidz §im vienigo LNO reZijas kanonu — vésturiski
tradicionalos operas rezijas principus.

No 1996. gada par operas teatra direktoru kliist aktieris un menedzeris Andrejs
Zagars un vina rado$a komanda, kas veido jaunu LNO darbibas stratégiju, censoties

operas nakotnes attistibu balstit uz diviem pasaules opermakslas praksé valdoSiem un
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pazistamiem rezijas virzieniem — vésturiski tradicionalo (konsong&joSo) un novatorisko jeb
disongjoso. Ta ka Iidz 1995. gadam operas iestudéjumos doming vesturiskie rezijas
kanoni, tad A. Zagara administracijas uzmaniba pastiprinati ir pievérsta modernisma un
postmodernisma rezijas tendencém pasaul€, lidz ar to opera tiek veidota sistéma, kad
atsakas no galvena reZisora, bet katrai izradei piesaista jaunu radoso komandu.

Pedeja LNO pastavésanas desmitgade paral€li operas iestudéjumu tradicionalajam
rezijas virzienam LNO konsekventi attista un nostiprina operas disongjosas rezijas
inscen€jumus, kas tiek veidoti, gan balstoties modernisma virzienos, gan brivi miksgjot
modernismam un postmodernismam piemitos$as ipasibas un pazimes, gan parsvara

izmantojot postmodernisma estetiku.
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2.2. Alvja Hermana pirma postmodernistiska Jana Medina operas “Uguns un
nakts” reZija — pagrieziena punkts cela uz disonéjosas rezijas attisttbu LNO

Konceptuali jaunu pieeju 1995. gada Latvijas Nacionalaja opera ievie$ rezisors
Alvis Hermanis, reform&jot latvieSu operas rezijas vesturiski tradicionalo domasanu un
pieradot, ka operas inscengjums var pastavét ne tikai ka vesturiski tradicionals
iestudéjums, bet ar1 ka inovacija rezija — postmodernisma estétikas — principiem atbilstoss
uzvedums. Stradajot kopa ar dirigentu Aleksandru Vilumani, kostimu makslinieci Vecellu
Varslavani un pats noforméjot telpu, A. Hermanis rada uzvedumu, kas LNO turpmako
reZijas attistibu pavers dison€josas rezijas virziena.

Rezisors un aktieris Alvis Hermanis, vidéjas paaudzes latvieSu reZzijas lideris, ir
absolvgjis Latvijas Jazepa Vitola Latvijas Valsts konservatorijas Teatra makslas nodalu
(1988), stazgjies Parizes Starptautiskaja jaunatnes teatra atelje (1990). No 1993. gada
strada par rezisoru Jaunaja Rigas teatr, bet no 1997.gada ir Jauna Rigas teatra
makslinieciskais vaditajs.

Gan A. Hermana rezisora darbs, gan vina iestudéjumi daudzreiz sanémusi ne tikai
Latvijas teatra profesionalu augstako noveért€jumu un balvas, bet ar1 starptautisku atzinibu
un godalgas: 1993. gada — balvu par labako debiju rezija un gada labako izradi (“Markize
de Sada”), no 2000. Iidz 2004. gadam — nominacijas un balvas ka Latvijas labakais
rezisors; turklat apbalvotas ir izrades “Vilkumuizas jaunkundzes” (2000), “Revidents”
(2002; izradei pieskirta ar1 preses balva Starptautiskaja teatra festivala “banruiickuii mom™
Sanktpéterburga, Krievija), “Stasts par Kasparu Hauzeru” (2003), “Talak” (peéc M. Gorkija
“Dibena” motiviem) un “Gara dzive” (2004). Par J. Medina operas “Uguns un nakts”
iestudéjumu rezisors 1996. gada san€mis Latvijas Lielo Miizikas balvu. 2003. gada
A. Hermanim Zalcburgas teatra festivala pieskirta prestiza Young Directors Project balva
par izradi “Revidents”. 2004., 2005. gada ikgad€jas Latvijas teatru skatés A. Hermanis
sanémis apbalvojumus ka labakais Latvijas teatra rezisors. Paral€li darbam Jaunaja Rigas
teatr1 A. Hermanis iestud€ izrades ari citu valstu teatros (Igaunija, Vacija), ar Jauno Rigas
teatri piedalas festivalos Krievija, Polija, Lietuva, Igaunija, Slovakija, Cehija, Somija,
Vacija, Austrija, ASV, Kanada, Francija, Belgija, Sveicg, Ungarija, Niderlandg, Italija,
Serbija, Melnkalné u.c. Patlaban A.Hermanis ir viens no interesantakajiem un

radosakajiem Latvijas teatru rezisoriem, kura darbi labi zinami arT arpus valsts robezam.
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A. Hermana teatra valoda ir daudzskautnaina un ietver dazadu virzienu un stilu
mijiedarbibu. Lidzas klasiski tradicionalam, psihologiskaja stila iestudétajam izradeém,
pieméram, A.Arbuzova “Mans nabaga Marats” (1997), top uzvedumi, kuros tiek
izmantotas marionesu teatrim raksturigas skatuves zimes (“Stasts par Kasparu Hauzeru”
(2003)), provokativi postmodernisma un modernisma esté€tika veidoti inscengjumi
(J. Medina opera “Uguns un nakts” (1995), V. Sorokina “Ledus. Kolektiva gramatas
lasiSana ar izt€les palidzibu Riga” (2005)), speles ar musdienu plassazinas lidzeklu radito
pseidorealitates telpu un situaciju ritualizaciju (pé€c M. Gorkija lugas “Dibena” motiviem
tapusi izrade “Talak” (2004).) A. Hermanis, bidams rezisors un biezi arl savu izrazu
scenografs, apspelé un transformé ne tikai skatuves telpu, bet art izrades temporitmu, brivi
to varigjot un mainot, paklaujot nevis stingriem skatuves likumiem, bet gan ieksgji
emocionaliem un intuitiviem impulsiem. Tému un rezijas valodas daudzveidiba,
dokumentalitates studijas, marginalu cilvéka dzives notikumu un cilvéka psihologiska
pétnieciba, ironija, kas apvienota ar analitiski izskaitlojamam (gandriz matematiski
precizam) situacijam, improvizacijas briviba, sp€les ar Austrumu un Rietumu kultiiras
zimém — tik daudzveidigos pretnostatijumos var raksturot rezisora A. Hermana intereses
un reZzijas virzienus. Vairakam savam izradém A. Hermanis veidojis arT scenografiju un
dramaturgisko materialu.

Turklat rezisors biezi ir aktieris pats savas izrades, ka arT ar panakumiem piedalas
citu rezisoru izrades. 2004. gada par Zana lomu Augusta Strindberga izrade “Jalijas
jaunkundze” (rezisore Mara Kimele) izvirzits nominacijai ka gada labakais aktieris, tapat
atveidojis ar1 vairakas lomas kinofilmas.

1995. gada LNO renoveta eka tiek atklata ar Jana Medina operu “Uguns un nakts”
rezisora Alvja Hermana inscengjuma.

J. Medina opera “Uguns un nakts” (Raina librets) ir viena no Latvijas miizikas un
dramaturgijas v&stures nozimigakajam lappusém — augstvértiga libreta un latvieSu
mizikas sintéze.

1903. gada Rigas LatvieSu biedribas Miuzikas komisija izsludina operas libretu
konkursu ar mérki iegtit kvalitativus latvieSu dzejnieku vai rakstnieku operu libretus, kuru
materials biitu balstits uz latvieSu vai lietuvieSu pasakam, teikam vai véstures materialiem
un kurus latvie$u komponisti varétu izmantot jaunu operu saceré$anai. Saja konkursa
izlemj piedalities arT Rainis, tacu konkursam dzejnieks iesniedz tikai operas “Lacplésis un
Spidola” libreta divu cé€lienu tekstus, turklat, pirms vél konkurss beidzies, panem tos
atpakal. Tadel izsludinataja libretu konkursa 1905. gada oktobri Zirijas komisija par

derigu komponésanai atzist arhitektiiras studenta Artira Kriimina libretu “Banuta”, kas
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veélak partaps pirmaja latvieSu komponista Alfréda Kalnina originalopera un skatuves
gaismu ieraudzis 1920. gada 29. maija Latvijas Nacionalaja opera.

Lai gan “Lacplesis un Spidola” libreta piedavajumu Rainis saraksta salidzinosi atri
(pirmais céliens top paris dienu laika, otrais — apméram desmit dienas), péc pirmo divu
c€lienu uzrakstiSanas iestajas gadu ilga pauze, bet visi pieci libreta c€lieni tiek pabeigti
1904. gada rudeni. Ta ka darbs jau sakuma iecerets operai, Rainis, pie libreta stradajot,
apzinati veido operai atbilstosu struktiiru — arijas mijas ar kora dziesmam, recitativiem,
baleta epizodém. Ve€lak dzejnieks vairakkart papildina un precizé libreta tekstu, gan
uzrakstot plasu prologu, gan paplasinot sakotn€jos libreta tekstus, un libreta ieceri
parveidojot luga — simbolu drama.

1911. gada 26. janvari Jaunaja Rigas teatrT notiek jaunas Raina lugas “Uguns un
nakts” pirmizrade, tas rezisors ir Aleksis Mierlauks, un dekoracijas veido makslinieks
Janis Kuga. Jauna Rigas teatra uzvedums klist neparasti populars — lidz sezonas beigadm
tas tiek izradits 44 reizes, bet vl péc paris gadiem, 1914. gada 15. aprili, tiek nosvinéta
simta izrade.

Par Raina operas libretu “Uguns un nakts”, kas sakotngji tiek iesniegts konkursam,
19. gadsimta sakuma vairakkart interesgjas dazadi latvieSu komponisti — jau 1904. gada
sarakstito materialu vélas iegiit komponists Alfréds Kalnins. Kad vin$ libretu nesanem un
no §is ieceres nakas atteikties, folkloristam un komponistam Emilim Melngailim rodas
iesp&ja pieradit savu prasmi tik sarezgita muzikala skatuves makslas zanra ka opera un
sakt darbu pie operas komponéSanas. Tacu arT E. Melngailis ieceri neisteno lidz galam. Un
tikai 1913. gada darbu pie Raipa libreta sak tolaik jaunais miizikis un autodidakts
kompozicija Janis Medins, lai raditu jaunu operu “Uguns un nakts”.

LatvieSsu komponists un dirigents Janis Medins (1890-1966), viens no latvieSu
klasiska operas un baleta zanra pamatlic€jiem, ir sava laika izcila un ievérojama latviesu
kultiiras personiba. Komponista dailrade ir daudzveidiga un bagata: Cetras operas, baleti,
instrumentalie koncerti, simfoniskas po€mas, kora un kamermiizikas darbi, solo dziesmas,
mizika kinofilmam (operas “Uguns un nakts”, “Dievi un cilveki”, “Spriditis”, “Luteklite”,
pirma latvieSu baleta partitira “Milas uzvara”, simfoniskas po€mas “Imanta” (1923),
“Zilais kalns” (1924), “Pie baznicas” (1935) u.c.). J. Medin$ ir stradajis par Latvijas
Nacionalas operas dirigentu (1920-1928), Latvijas radiofona simfoniska orkestra galveno
dirigentu un mizikas dalas vaditaju (1928-1944), paraléli bijis Latvijas Konservatorijas
profesors, dirigentu klases vaditajs (1929-1944).

Dzimis Riga 1890. gada 9. oktobr1 muziku gimeng, 1900. gada desmit gadu

vecuma J. Medins$ iestajas Emila Zigerta Rigas muzikas institiita, apgtst vijoles, klavieru
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un Cella spéli. No 1904. gada J. Medins sak stradat Rigas LatvieSu biedribas orkestr1 par
vijolnieku, v€lak — par altistu. J. Medin§ nekad nav macijies kompoziciju ka ipaSu
disciplinu, tapec $aja zina uzskatams par autodidaktu. 1913. gada Janis Medins sak altista
un kormeistara darbu Latvju operas orkestri, un tur vinam tiek uztic€ta ari izrazu
dirigésana. Sakoties Pirmajam pasaules karam, Latvju operas darbiba nevar turpinaties un
Janis Medins kopa ar brali Jazepu (Jazeps Medins; 1877-1947) dodas darba mekl&jumos
uz Krieviju, ta¢u iesakto operas partitiru jaunais komponists ved sev Iidzi. 1915.—
1916. gada vins strada Peterburga Dideriksa klavieru veikala, paraléli studéjot Péterburgas
konservatorija, tomér macibas partrauc griita materiala stavokla de].

Pirma pasaules kara laika turpinas ari 1913. gada aizsaktais Jana Medina
monumentalais darbs pie jaunas operas “Uguns un nakts” partitiiras. Raina verienigais un
plasais libreta materials rosina komponistu operas partitiiru iecerét ka diptihu — divas
operas, kas izradamas divos vakaros. Pirma operas dala tiek pabeigta 1916. gada, otra —
béglu gaitas 1919. gada Kamarcagas stacija Sibirija. 1920. gada 3. oktobr1 J. Medins
atgriezas Latvija un sak aktivu dirigenta darbibu Latvijas Nacionalaja opera. 1944. gada
komponists dodas trimda un no 1948. gada parcelas uz dzivi Zviedrija. Komponists mirst
75 gadu vecuma Stokholma 1966. gada 4. marta.

J. Medina darbs pie jaunas operas “Uguns un nakts” partitliras ir ne tikai ilgs, bet
arl sarezgits, jo Raina libreta teksti izradas gan griti parcelami muzika, gan ir par
izverstiem un plasiem operas koncentrétajai formveidei. Piedevam libreta autors pret
saviem tekstiem izturas arkartigi emocionali un sakapinati, nelaujot neko svitrot un isinat.
Tade] top opera-diptihs, kas péc pirmajam izradéem LNO 1921. gada 26. maija (pirmas
dalas pirmizrade) un 1921. gada 8. decembr1 (otras dalas pirmizrade), par spiti Raina
protestiem, tom&r 1924. gada tiek ievérojami saisinata, izveidojot operu vienam vakaram.
Ta ka J. Medins pret savu darbu iztur€jas arkartigi kritiski un analitiski, 1927. gada opera
“Uguns un nakts” tiek no jauna parinstrumentéta.

Balstoties uz libreta dramaturgisko attistibu, J. Medin$ operas “Uguns un nakts”
telu vokalas partijas veidojis ka dramatiskus recitativus, kas péc to muzikalas formveides
galvenokart ir monologi vai dialogi bez muzikala atkartojuma vai reprizes. Tacu tas nebiit
nenozimé, ka taja nav arl melodisku un liriski piesatinatu, romantisku galveno sievieSu
telu — Spidolas un Laimdotas — ariozo tipa dziedajumu. Operas “Uguns un nakts” struktiira
un uzbiivé (pec Raina ieceres — simbolu drama) var saskatit dalgju Iidzibu ar Riharda
Vagnera un Riharda Strausa operu-muzikalo dramu uzbiives principiem: tai piemit episks,
lielas Iinijas tverts un izversts monumentalisms, kas caurausts ar simbolu dramas

elementiem. Lidzigi ka R. Vagnera operas, ar1 J. Medin§ sava darba ieklavis plasu
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vadmotivu sistemu, kas pavada un raksturo operas galvenos t€lus. Vadmotivi ka telu
sistémas raksturojums ietverti gan galveno varonu (Lacplésa, Spidolas, Laimdotas u. c.)
dziedajumos, gan orkestra partija.

Latvijas Nacionalas operas repertuara J. Medina opera “Uguns un nakts” ir bijusi
vairakkart: 1921. gada 26. maija operas 1. dala (dirigents Janis Medins, reZisors — Erihs
Lauberts, scenografs Oto Skulme), 8. decembr1 — 2. dala; 1924. gada izrades apvienotais
variants; velak — 1966. un 1987. gada; pedgjoreiz — 1995. gada 12. decembrT (rezisors un
scenografs Alvis Hermanis, dirigents Aleksandrs Vilumanis, horeografe Zita Errsa,
kostimu maksliniece Vecella Varslavane, gaismu makslinieks P&teris Seso; lomas:
Spidola — Solveiga Raja, Lacplésis — Juris Rijkuris, Laimdota — Lidija Greidane,
Kangars — Karlis Zarins, Melnais bruninieks — Vladimirs Okuns).

1995. gada A. Hermana inscen€jums it ka parrada seno teiksmu no jauna, veidojot
to par miisdienigu, daudzdimensionalu latvieSu tautas vestures interpretaciju. A. Hermana
jaunais skatfjums uz operas dramaturgiju, miks€jot taja gan vesturiskas linijas (makslas
citatus un atsauces, daudznozimigus simbolus u. tml.), gan miisdienu sabiedribas zimolus
un pienemtas virsvertibas, ir principiali novatorisks, ta ir drosmiga reforma un pavérsiens
LNO rezijas vesturé. ReZisors izradé nojauc laika un telpas dimensijas, vienlaikus
pretnostata dazadu laikmetu makslas stilus un estétikas paraugus. Latvijas operas reZija
pirmo reizi muzikala drama tiek veidota ka sc@niski polifonisks inscengjums, kura
vienlidz liela nozime ir skatuves scenografiskajai  dramaturgijai  (tostarp
videomaterialiem), muzikali dramaturgiskajai virzibai un aktierspélei (Iidz tam latvieSu
operas rezija strikti turgjusies pie dziedataja vokalista “neaizskaramibas” prezumpcijas
dziedasanas procesa (arijas, duetos, ansamblos u. tml.)). Savukart A. Hermanis dziedataju
uztver ka konkréta operas téla icks€jas psihologiskas darbibas atklajéju, vienlaikus sp&jot
dziedatajiem dot ar1 precizas simbolisko t€lu koordinatas. Rezisors vienlaikus ir arT operas
scenografs, lidz ar to operas uzvedums atklaj vienas radoSas personibas tieSu skatijumu ne
tikai uz J. Medinpa muzikalajiem t€liem un Raipa simbolu dramas bitiskakajam
atklasmém, bet ar1 formul€ skaidru rezisora attieksmi pret pasauli un cilvéku Latvijas
liktengaitas ka ar1 cilvéka - mita un makslas attiecibam.

A. Hermana pasaules skatfjums ir postmoderns, skarbs un nesaudzigi ironisks.
Romantiska simbolu drama, kas bijusi par pamatu operas libretam, rezisora rokas vadita, ir
ieguvusi jaunu, politiski ve&sturisku un socialu kontekstu. A.Hermanis, veidojot
uzvedumu, rékinas ar izglitotu operas skatitaju, kas, péc veésturiskas tradicijas, ne tikai
parzina operas sizetu, bet sp& lasit un atkodet inscengjuma ietvertas zimes,

postmodernisma estetikai raksturigos citatus, vesturiskas atsauces, kas ietver gan cilvéka
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mitisko apzinu, gan ari modernisma dzives filozofiju. Sintez&jot moderno un tradicionalo,
izmantojot dazadu laikmetu un tehnologiju stilizacijas mozaiku, rezisoram izdevies lauzt
operas standartiz€tos vesturiskas rezijas pien€mumus un scenografijas kanonus.

Katram operas c€lienam A. Hermanis izvelg€jies citu rezijas elementu kopumu un
makslinieciskas izteiksmibas stilistiku, uzveduma atsakoties no vienojoSas gaumes.
Komponists operas struktiiru veidojis netradicionali — opera sakas ar prologu, tapéc ari
rezisors apspélé prologa teému ka saikni starp pagatni un tagadni. Par pamatu izv€loties
LNO iestud€jumos valdoSos tradicionalos scenografijas un skatuves darbibas kanonus
(konsongjoso reziju), A.Hermanis veido ne tikai postmoderni ironisku parafrdzi par
“operu opera” (izmantojot un transform&jot modernisma jédzienu “teatris teatri”), bet
sagrauj arl pien@mumus un prieksstatus par simbolu, zZimju nozimi, to lietojuma jégu un
izpratni. Prologa pirma epizode, ko piedava A.Hermanis, ir vesturisks citats no
ieprieks$ejiem LNO “Uguns un nakts” iestudéjumiem: skatuves telpa ir tumSa, tai pari
stiepjas gara laipa jeb simbolisks tilts starp pagatni, tagadni un nakotni, un to no skatuves
dziluma apgaismo spilgti balts gaismas stars, kas iespid skatitaju zale. No tumsas iznirst
un pari laika laipai/tiltam balta térpa nak Laika vecis, lai vestitu seno teiksmu par tautas
liktengaitam. Kad nakamaja aina izgaismojas visa skatuve un no dazadam pusém visu
skatuves telpu piepilda sievietes krasaini spilgtos, sarkanigi oranzos terpos, A. Hermanis
nojauc operas tradiciju kanonus un skatitajam pirmo reizi tiek dota iesp&ja operas skatuves
telpu ieraudzit ka milzigu tuksu telpu (bez kulisém) ar atsegtam sienam un bezgaldaudzam
prozektoru rindam. ReZisors pirmais Latvijas operas inscen&jumu vésturé uzdrikstas atsegt
skatuves telpu, nonemot kulises, un, noraujot operas skatuvei misticisma un
noslépumainibas legendaro plivuru, paradit skaidri definétu bezlaika un beztelpas teatralo
nosacitibu — “teatris teatr1”.

Rezijas koncepcija piedava verot operas notikumu attistibu ka postmodernu dazadu
vésturisko un modernisma makslas stilu un estétiku kolazu, kura simboliskie Raina libreta
teli pakapeniski parcelas par laikmetu robezam (parkapj tas), iezimé&jot dazadas laiktelpas,
un izstastot transformé&tu teiksmu par latvieSu pagatni lidz musdienu ironiski skarbajai
realitatei.

Salidzinajuma ar prologu pirmais c€liens sakas ar dinamisku parveértibu. Péc siZeta
virzibas tas notiek Aizkraukla pilt pie Daugavas. Pili kopa ar Spidolu strada meitenes —
karsgjas, verp€jas un audgjas. Skatuves telpu, atsakoties no v&sturiska realisma
scenografija, A. Hermanis izveidojis ka bezgaligu melnu/bezgaismas izplatijumu, kura
vidii no skatuves griestiem lidz gridai stiepjas koSi oranzas/sarkanigas virves, veidojot

milzigas nosaciti stilizétas stelles. Katra skatuves mala divi ne tik lieli riteni, pie kuriem,
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lidzigi ka pie centrala ritena, ir piestiprinatas mazaka lieluma virves, savukart veido divas
mazaka lieluma stelles. Virves, kas savieno skatuves griestus un gridu — simboliski debesis
un zemi, A.Hermanis ironiski izspélé arl ka nosacitu “miizigas Cuskas” zimi, kas
uzveduma laika kas uzveduma laika tiek transformé&ta gan ka sc€niski vizuals elements,
gan ka simbola transformacija Spidolas un Kangara telos.

A. Hermanis un kostimu maksliniece V. Varslavane par pirma c€liena noteico$o
kolorTtu izvelgjusies oranzi sarkanigu krasu gammu. Izmantojot tradicionalo uguns un
asins krasu sajaukuma ar spilgti oranzo, rezisors ilustré muzikali un dramaturgiski
piesatinato un dinamiski aktivo c&lienu, veidojot skatuves emocionalo izjutu, kurai
simboliski jaliecina par aizturétu kaislibu, nekitribu un varu, nezinamam priekSnojautam.
Oranzi sarkana, kupla, stilizeéta baroka stila t€rpa paradas ari operas galvena varone
Spidola — sieviete/mits/simbolisks dailes neierobezotais spéks. Spidolas terps klats
sastingusam cuskam/virvém, kas rezijas konteksta izkapina t€la butibu Iidz
ilustrativismam — vigai piemit parpasauliga, pirmatnéja ciiskas gudriba un vara, kas sarga
pazemes valstibas dargumus, vina vienlaikus ir ari ka pirmatngja gréka zime —
Cuska/sieviete/seksualitate, kas tiek izdzita no dailes un visuma paradizes. Izv€loties
mitologisko telu ciiska, kas kosmogoniskajos mitos' savieno debesis un zemi,
A. Hermanis ar postmodernismam raksturigo ironiju veido zimju un simbolu dekorativi
teatralas sp€les (teatri teatr1), kurds zimes klust par simulacijam, maksliguma
atspogulotajam.

Spidola veic burSanas ritualu un izsauc tumsos spékus, pazemes garus. P&c libreta
un muzikala materiala opera ieklauts baleta skats “Raganu meitenu balets”, tapec kopa ar
kora meiteném uz skatuves paradas ari baletdejotajas, katrai no tam galva ir stilizets
ziedu/lapu vainags. Bridi, kad sakas ritualizéta burSanas aina, meitenu/raganu drébes
“nemanami parveérSas” sapléstos audumu gabalos, cauri kuriem redzamas maksligi
veidotas atkailinatas sievieSu kritis. A. Hermana apzinati raditais “maksligums” —
sievieSu/raganu kailas kritis — kltist par grotesku seksualitates simulaciju, kas ironiz€ par
iniciacijas un milas magijas ritualiem, saistitiem ar teiksmam par raganu sabatiem un
seksualam orgijam.

Deja-vilinajums, kura meitenes/sievietes partop par raganam, veidota
horeografiska kustiba pa apli, 1idzigi ka pirmatngjo cilvéku magiskie rituali. Katrai no
jaunajam raganam roka ir krasainas virves gals, ar kuriem vinas vijas, sapinas, krustojas,
imitgjot stellu auSanas, ve€rpSanas un kars€ju kustibas un veidojot dazadas ritualu zimes.
Spidolas galvu rituala laika sedz sarkans plivurs, ironiski ilustrgjot atklasmes un iniciacijas

slepSanu. Meitas — jaunas raganas — cert “bluki”, izsaucot elles garus un velnus. Lai
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pastiprinatu ainas perversitati, A. Hermanis pieaugusu “velnu” vieta uz skatuves nakamaja
epizodé uzved bérnus, ironiz&jot par velnu terpu teatralajiem “Stampiem”: mazajiem
“velniniem” ir sarkani triko t&rpi, sarkanas cepures ar ragiem un astes. Sakas nepratiga
orgija — sievieSu/raganu erotiski dejiskas rotalas ar mazajiem elles/velnu bérniem. Spidola
ar dziedajumu “Sodien cértu pirma, ritu nepaziu” izsauc Melno bruninieku. Skatitaju acu
prieksa strauji mainas skatuves iekartojums, pazid virves un nolaizas skatuves aizmugures
fona gleznojums — tautiska romantisma stilistika austs gobeléns, postmodernismam
raksturigs “citats”, kas aizglits no scenografa Jana Kugas veésturiskajam dekoracijam
legendarajam “Uguns un nakts” uzvedumam 1911. gada Jaunaja Rigas teatri. Uz milzigas
planSetes redzama vesturiska gobeléna imitacija: divi jatnieki uz zirgiem, kas sasl&jusies
pakalkajas, apakSmala izveidots miisdienigs uzraksts/komentars — Lacplésis un Melnais
bruninieks “score 0 : 0”. Postmoderna piebilde ar rezultatu ka sporta sacensibas ir rezijas
grotesks liecinajums par augstaka speka klatbutni, kas fiks€ sp€les sakumu, rezultatu un
beigas, ta ir zZime nosacitajai “spélei spele” starp diviem spékiem — tumsu un gaismu, kurai
rezisors atradis scenografisko vizualizaciju divu plaukstu forma. Lidzigi ka komponists
veido vadtému dramaturgisko caurviju attistibu mizika, A.Hermanis visai operas
darbibai cauri izvij galveno tému scenografiskaja dramaturgija. Noteiktos brizos uz
skatuves dibensienas paradas misdienu sociala un “intelekta” zime — datora taustinu
klaviatiiras attels ar divam uz ta sp&l§josam plaukstam. Ta ka pirksti un roku Zesti, lidzigi
ka roka, ir simboliska varas un spéka zime, A.Hermanis ironiski izveido misdienu
“simbolu”, vestot par kadam ‘“‘augstakam rokam/augstaku speku”, kas spéljas un izspele
“nepiecieSamos” taustinus katras tautas un nacijas liktengaitas. Labajai un kreisajai
rokai/plaukstai® ir atskiriga simboliska nozime: ar labo roku vienmér tiek dota svétiba, ta
simbolizé spéku un uzvaru; kreisa roka/puse simboliski iezimé melnas magijas, tumso
speku, nolad€to pusi. Izmantojot tradicionalo plaukstu simboliku, A. Hermanis izkapina
un primitiviz€ pretstatu un pretgjibu cinu operas notikumu un varonu attistiba, piedavajot
postmodernu virtualas realitates koncepciju, kura darbojas labie/launie, gaiSie/tumsie,
svetitie/noladetie speki.

Melnais bruninieks A. Hermana interpretacija veidots ka ironiski izkapinats
launuma un tumsas varas téls — grotesks simbols, vin$ ir naidigs cilvékiem, vina valstiba ir
pazeme, vins nes kosmiska launuma simbolu. Melnais brupinieks ir te€rpies melna, spozi
mirgulojosa, piegulosa kostima, vinam galva ir milziga melna cepure/kronis, kas apvita ar
melnam, mirdzo$am, it ka kustiba sastingu$am ctuskam, ta Iidzinas mediizas Gorgonas
galvai (gr. val. gorgon — sengrieku mitologija briesmiga izskata biitne, kuras skatiens visu

dzivo parvers akment’). Ciiskas, kas sastingusas gul uz Melna bruninieka galvas, lidzigi ka
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Spidolas térpa, klaj ar1 bruginieka spozo, melno kostimu. Pastiprinot ironiju, Melnajam
bruniniekam pieskirta arT misdieniga zZime — melnas saulesbrilles, kas visu izrades laiku
aizsedz vina acis un skatienu.

Pieturoties pie tradiciondlajiem krasu nozimes skaidrojumiem®, A. Hermanis kopa
ar kostimu makslinieci veido krasu simboliskos kontrastus, kam ironiski japarada divu
pasaulu tumsas/gaismas sadursme. Oranzi sarkana krasu gamma, kas personificé kaislibu,
aizliegumu, misticismu, varu, sievietes viltibu un neizprotamibu, tiek iezim&ta ka pretmets
gaiSi mierigajiem, apcerigi neizlémigajiem pozitivajiem operas varoniem. Baltos un
pelécigi gaiSos tonos tiek veidota t€rpu krasu gamma, kas attiecas uz izteikti pozitivajiem
varoniem — Lacplési, Laimdotu, Aizkraukli un Lielvardi. Ar pirmo Lacplésa paradiSanos
ainu rezisors skaidri formulgjis Lacplésa t€la ieks€jo un argjo koncepciju — nedaudz
grotesks un butaforisks tels, Skists, naivs un nevainigs, godpratigs un spécigs karavirs.
A. Hermanis Lacplesa t€lu apzinati veidojis plakatiski un ironiski, tas ir v€stijums par
latvieSu tautas teiksmu varoni — virieti ka taisnibas karotaju, kura patiesais speks slépjas
nevis “ausis”, bet gan sieviete.

Atskiriba no fantastiskajiem dualas pasaules teliem, kuru terpi parklati ar cisku-
virvju vijigajam linijam, gai$o, pozitivo operas t€lu apgérbi, tostarp Lacplesa terps, veidoti
ka stilizacija par tradicionalajiem nacionalajiem apgerbiem, kura balstita uz latviesu
folkloras prieksstatiem. Lidz ar to arT vizuala pasaule opera, pec rezisora ieceres, sadalas
divas nesavienojamas dalas — mitiski nacionalaja un tradicionalaja pret fantastisko un
parpasauligo/parlaicigo.

Ar pirmo ainu opera tiek pieteikta no realitates attalinata skatuves estétika. Ir radits
postmoderns miksgjums, kura var saskatit dazadu makslas stilu un Zanru iezimes, citatus.
Izmantojot gadsimta sakuma “Uguns un nakts” uzvedumam radito dekoraciju citatus un
stilizacijas®, kas apvienotas ar tolaik pastavosa jigendstila estétikas kanoniem®, reZisors un
scenografs A. Hermanis veido izteikti postmodernismu inscengjumu. Katrs no c€lieniem
ieturéts sava tonu un krasu gamma, un vienigais vienojosais elements opera ir klasiskie
teiksmas/pasakas galvenie varoni. IpaSa nozime pieskirta galveno varonu specidlam
grimam — seviSki Spidolai, kurai ir ekspresionisma stilistikas uzvedumiem raksturigas
aktivas, spilgti iezim€tas un iekrasotas acis. Uzveduma vizualaja noform&juma un terpu
dizaind izmantota ari gadsimta sakuma galvena makslas stila — jiigenda — estétikai
raksturiga formveides Iiniju dominante. Operas fantastisko un mitisko t€lu epizodes, to
terpu formas un galvassegas (Spidolai, Kangaram, Melnajam Bruniniekam) var saskatit ne
tikai tieSas atsauces uz gadsimta sakuma domingjoSo makslas stilu, bet arT detalas, kas

misdieniga stilizacija pastarpinati liek nojaust jigendstila estetikas klatbiitni.
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Jugendstila pamata ir dabas ornamenti un dabisko liniju dailums. Jigendstila
esttikai piemit divéjads raksturs: no vienas puses, ta ir tieckSanas péc telpiski racionalam
(logiskam un &rti lietojamam) arhitektoniskam vértibam, no otras puses — formas ka
pasvertibas akcents, ariskigi parbagata grezniba. Linija, kas tiek dévé€ta par jligendstila
ornamentam raksturigiko elementu’, bieZi izpaudas ornamentos, kas aizgiti no floras
pasaules, — dazadu udensaugu motivos, gliemezvakos, stilizétas zaru un lapu formas,
dazadu ziedu (liliju, Trisu, tulpju, orhideju) un katu izliektajas kontiiras. Lidzigi Iinijas
ornamentalismu var meklét arT faunas pasaul€ — putni (gulbji, pavi u. c.), zveri (pieméram,
panteras) un rapuli (Cuskas, kirzakas u. tml.) kluva par neatnpemamu jiigendstila estétikas
izpratnes dalu. Jugendstila makslinieki izmantoja ar1 vilnveida un S veida liniju raditos
ritmus, spirales formveidi, retak — taisno liniju iesp€jas. Sievietes vijigas formas, silueti,
vinas garie, it ka v&ja plivojosie mati kluva par iedvesmas avotu makslinieciski radosam
izpausmém. Vienlaikus §im virzienam piemita tendence pariet no sarezgitam, sadomatam
formam uz vienkar§am un konstruktivam formam, kam piemit kompozicijas skaidriba.

Kontrastu principu rezisors ievéro visa operas inscengjuma: p&c krasnam,
spilgtam un aktivam ainam krasu toni mainas uz apcerigiem, mierigiem, klusinatiem
toniem, $adi veidojot krasu pretstatu mozaiku. Péc kaislibu piesatinatas raganu epizodes
nakamajai ainai raksturiga asketiski tira skatuves telpa un mieriga krasu palete: skatuves
dibenplana nolaizas milziga plansete — kvadratos sadalita pasaules karte, kas ton&ta gaisi
zilos un dzeltenos tonos. Paradas Lacplésis, Aizkrauklis un Lielvards — baltos, nacionali
stiliz€tos te€rpos. Meiten€m raganam, kas nomainijusas t€rpus gaiso tonu gamma, rokas ir
lieli sudraba apsveikuma kausi. Kauss ka ironisks pilnibas simbols un virtuala liktena
lémums tiek pasniegts arT topoSajam tautas varonim Lacplésim. Kopa ar burvju dz€rienu
Spidola iedod Lacplésim savu sarkano Salli. Noreibis no dz€riena, Lacplesis aizmieg
meitenu rokas un sapni redz Laimdotu. OrkestrT atskan vijoles romantiski elégiskais solo —
Laimdotas vadmotivs “Nac, nac, nac, es tevis ilgojos sen...”. A. Hermanis ainu veido,
ironiz€jot par tradicionalajiem operas “Stampiem” — Laimdota ka Lacplésa sapnu/ilgu tels,
parsegta ar baltu plivuru, ka vizija izgaismojas skatuves dibenplana. Kad burvju dz€riena
vara beidzas, Lacplésis mostas, bet skatuves grida ka tideni atspogulojas pasaules karte,
kas sadalita un iezimé&ta noteiktos kvadratos.

Atskanot Spidolas arijai “Es turu ménesi ar visam zvaigzné€m...”, strauji mainas
skatuves dibenplans, pasaules kartes vieta paradas trisdimensiju bilde - datora
taustinklaviatiira un divas milzigas plaukstas, kas taisas nospiest taustinus.

Nakamaja epizodé - Spidolas skaistaka un varenaka dziedajuma “Es esmu viss...”

laitka nomainas dekoracija: no skatuves griestiem nolaizas milzigs stikla
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labirints/btris/lamatas, kura peksni tiek iesprostots Lacplesis. Visapkart Lacpleésim
izpletu$as necaurejamas, necaursitamas terasveida caurspidigas kastes. Tauta/koris kopa ar
Spidolu paliek priek$plana uz skatuves, it ka vienaldzigi noskatoties, ka vientulais tautas
varonis bezpalidzigi un groteski dauzas pie stikla labirinta sienam. Veidojot mizanscénu,
kura masa (koris) nostadita atsveSinata verotaja pozicijas pret personibu (Lacplési),
A. Hermanis izmanto postmodernismam raksturigo dekanonizaciju, kura sagrauj
tradicionali kanoniskos prieksstatus par varoni Lacplési. Rezisora skatijums uz labirintu ka
tradicionalu zimi cilvéka/tautas/nacijas dzives inicidcijas ritualam®, kam bitu jasimbolizé
Lacplesa un vina tautas jaunie gariguma mekl&umi, A. Hermana skatuves versija kliist asi
ironisks: labirinta nokluvis vienigi La¢pl€sis — grotesks un nobijies komiskais tels.

Il céliens atbilstosi libreta norisei sakas ar ainu Burtnieku ezera dzelmé, kur
nogrimusi Burtnieka pils. Uvertiras laika skatuves tumsa izgaismojas tikai sarkanas
maldugunis. Ar gaismas stabu paradiSanos skatitaji ierauga zemiidens pasauli — uz milziga
ekrana skatuves dibenplana visu c€lienu tiek radita filma. Taja ir zemiidens pasaules ainas,
peld zivis, velak, tuvojoties dramatiskajam un muzikalajam kulminacijam un konfliktam,
uz ekrana redzamas kirzakas, krupji, zemiudens rapuli un moski. A. Hermanis uz skatuves
veido simultandarbibas — operas t€li darbojas paraléli virtualajai realitatei — filmas
materialam, kas balstits uz mitiem par pasaules pirmsakumu un tas rasanos no tidens.’
AtgrieSanas pie pirmsakumiem vienmér ir bistama, ta ir ka nolaiSanas naves tidenos, lai
caur iniciacijas ritualu spétu parradit, uzcelt no jauna sagruvuSo un aizmirsto pasauli.
Lacplesis ir siitits no dzelmes izcelt nogrimuso Burtnieka pili.

Filma veidota, precizi balstoties uz muzikalo partitiru; Iidz ar to A. Hermanis
piedava divus vizualus, muzikali dramatiskus stastus, kas viens otru papildina, vienlaicigi
sp&jot eksistét ari polifoniska patstaviba. Muzikali dramaturgiskas kulminacijas vietas,
kuras teksts vEsta par “slepenajiem naidniekiem”, uz ekrana paradas nedabiski lieli rapuli,
abinieki un citi zemudens iemitnieki. Rezisors filmu apzinati veidojis neatbilstosas
proporcijas: vardes, brunrupuci, sarkanie krabji un ¢uskas, neskaitamas b&gosas zurkas un
citi reptili filmas finala uz ekrana paradas daudzkart lielaki par cilvéku — Lacplesi.
Izv€loties materialu filmai, A. Hermanis radijis dualu §is zemudens pasaules ainu; no
vienas puses, vin$ atklaj tas daili, kada piemit jigendstila estétikai raksturigajiem plastisku
Iiniju ornamentiem, — @ideni graciozi peld zivis, vilnojas tidensaugi, pats tidens, radot
caurspidigu un netverami mistisku, maigi romantiz€tu zemiidens telpas raksturojumu; no
otras puses, filmas otra, paraléla t€ma paradita ka kontrasts, naturalisma estétikas tieSuma
ta attelo plésonu pasauli, kura valda stiprakais, — ta ir dzivniecisku instinktu dominante,

pirmatnigi nez€liga cina uz dzivibu un navi, un taja izdzivo stiprakais.
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Kopa ar ekrana redzamo filmu uz skatuves zilganos tonos izgaismojas iepriekseja
c€liena stikla labirints, kura priekSplana risinas Spidolas un Kangara divskats. Dueta laika
Spidolas galvu rota mirdzo$s un nesamérigi liels zelta kronis — A. Hermana ironiska
parpasaules valdnieces varenibas un neievainojamibas zime.

Terpu maksliniece V. Varslavane Kangara teélam izraudzijusies briino krasas toni,
un vina terps ir veidots ka stiliz€ts adas kombinezons, kura apvienots vésturiskums ar
miusdienigiem akcentiem. Briina krasa izvéleta ka sapluiSana ar zemes krasu, briins saistas
ari ar erotikas zimi'®, 1idz ar to Kangara vizualais ietérps it ka lick domat par kalpoSanu
diviem kungiem — pazemei un zemei. Vigs§, kas ir gatavs pardoties, nodot, staiga ar zemes
krasu sapliisto$a toni, lai blitu nepamanams, neieraugams, un viga vizualais tels ka
hameleons icklaujas jebkura vide un pasaules telpa, lai pielagotos tai.

Atbilstosi libretam Lac¢plésa cina par Burtnieka pils augSamcelSanos ieceréti tris
posmi — ar velnu, mironi un launo puki. Rezisors atsakas no libreta norises tieSas
ilustracijas, bet $is cipas inscen&juma akcenté virtualas realitates norises — notiekoSo uz
ekrana, to pastiprinot ar gaismu partitiiras attistibu. Ar to A. Hermanis skatitaju uzmanibu
apzinati un automatiski novirza no galvena varopa LacpléSa uz postmodernismam
raksturigajam blakus/marginalam paradibam - videofilmas notikumu virkni, kas veido
savu, patstavigu, no dziedajuma neatkarigu paral€lo stastu.

A. Hermana rezijas valoda un izmantotas skatuves zimes nav skatamas Skirti no
postmodernisma, tapéc ari Saja LacpléSa un launo spéku savstarp€jas cinas skata, kas
mizikas un libreta autoriem ieceréts ka viens no dramatiskas kulminacijas momentiem,
A. Hermanis spél€jas ar tadu postmodernisma iezimi ka ironija, ironiz€jot par Lacpleési ka
tautas gara speku. Videofilma dramatiskas kulminacijas laika piedava ironisku Lacplesa
tela atspogulojumu zemudens pasaules rapulu vidi — varonis tiek pielidzinats tdent
peldoSam milzu bruprupucim un vardei. A. Hermanis velk paral€les starp Lacplési un
brunrupuci/vardi, kuriem rezisors pieSkiris ironiski simbolisku nozimi. Lenie un
ilgdzivojosie rapuli nereti tiek uzskatiti par visuma, pirmiidenu un nemirstigu bitnu
simboliem'', bieZi vien tiem pied&véjot vidutaju funkcijas starp debesim un zemi. Paraléli
Sie rapuli iemieso ar1 démoniskas iezimes — brunrupucis tika dévets par dzivnieku, kas
salidzis ar tumsajiem spekiem. Kristietibas skatijuma brunrupuci, kas dzivo dublos (purva
brunrupuci), ir zemiskuma un juteklisko baudu simbols, savukart varde péc savas
simboliskas nozimes parasti tiek cie$i saistita ar @ideni, ta ir pazemes speéku simbols, un
viduslaikos to dév€ja ar1 par raganu dzivnieku.

Cinpas aina beidzas ar videomateriala epizodi, kura redzams neskaitams daudzums

skrejosu zurku. Zurkas simboliski tika uzskatitas'> par slimibu, démonu, raganu un majas
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garu iemiesojumu, vienlaikus ka launu zZimi uztverot situacijas, kad Zurkas pamet majas un
kugus (zime, kas véstija par badu, gaidamam nekartibam, jauniem parbaudijumiem). Lidz
ar to rezisors Lacplésa cinas epizodes finalu atstaj divejadi atveértu/nenoslégtu. No vienas
puses, pils ir atbrivota no “moskiem” un ta var atkal izcelties no dzelmes, no otras puses,
A. Hermanis dod skaidri nolasamu zimi, ka gaidami jauni parbaudijumi un cinas.

Nakamaja aina no melnas, bezgaismas nekurienes ka milzigs ieziméts krusts celas
stikla labirints — atbrivota pils. Pils ir kluvusi par krustu — divu pret&ju valstibu (debess un
zemes), laika un telpas caurviju simbolu. Léni celoties pilij/krustam, kas ir ka liecinajums
gariguma un gaismas augsanai, visa skatuve izgaismojas varaviksnes krasas — ka Dieva
zime par izligumu starp debesim un zemi. Nozid ekrans ar filmu, stikla labirints/buris
parverties par varaviksnes stikla pili ar kapnpveida piramidas formu, kas pret gaiSo
skatuves aizmugures fonu veido latvju etnografisko rakstu stilizaciju. Bet Lacplésis péc
cinas sagumst zeme un aizmieg.

Aiz stikla piramidas/pils redzamas cilvéku @&nas, kas pamazam ka “aprakta,
apburta” tauta “celas iz trudiem...”. Pa vienam, Ieni tie izaug no zemes, un skatuvi piepilda
balti teérpta tauta/koris. Koris nak uz skatuves priekSplanu, katram koristam rokas ir
nelidzena stikla lauska — stikla pils dala, kas prozektoru gaismas atspogulojas dazadas
varaviksnes krasas. Nosléguma koris “Lacplés, mes tevi sveicam” veidots ka patétisks,
himnisks slavinajuma dziedajums Lacplésim (Iidzinas Riharda Vagnera simfoniz€tajiem
dziedajumiem). Pretstata slavinajuma korim, skatuves darbiba netrukst skarbas ironiskas
nots: skatuves dziluma visu aizmirsts, neviena neieverots, ciesa “laca” miega gul
“Istenais” tautas varonis — gaismas pils célajs Lacplésis. Saja epizodé A. Hermanis pirmo
reizi ietver asu sociali politisku ironiju - latviesi ka tauta, kas aizmirst un neredz savus
varonus. ledodot katram koristam (tautai) rokas pa nelielam stikla gabalipam no
jaunizceltas stikla pils, A. Hermanis radijis arkas veida sasauci ar operas finala ainu, kura
péc lidzigiem principiem tiek veidota aina ar sadalitas, izpardotas Latvijas télu. Ja pils
izcelSanas aina rezisors vél tikai iezim€ ironiskus vaibstus (pils sadaliSana atlizas —
“katram pa gabalinam, katram pa stiiritim”) apoteozes slavinagjumam un tautas gavilém,
kas veidots ka tautiska romantisma un “latviesu” atmodas laika savilnojuma un stravojuma
atblazma, tad operas finala skata A.Hermanpa atticksme pret latvieSu savrupibu,
mietpilsonibu un nesaticibas tragg€diju jau ir saasinati skarba un ironiska — katrai tautai ir
tadi varoni un tada valsts, kadu ta pelnijusi.

IIT celiena Naves salas parlaicigo nezemes estétiku A. Hermanis atklajis ar
jugendstilam raksturigo plustoSo Iiniju formam, vienlaikus atlaujoties brivi veidot

postmodernas fantastiskas pasakas nosacito vidi. S1 c€liena domingjosa krasa - zelts.
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Izveloties zeltu ka simbolisko elementu, A.Hermanis par galveno vértibu izvirza ta
nemainiguma, miizibas un pilnibas simbolisko nozimi. Biezi vien zelts simboliski tiek
salidzinats' ar sauli un uguni, dargmetalam piemit ar atzinas gaismas simboliska nozime,
slepjot visdzilako un svétako no zemes noslépumiem — cilvéka dvéseli. Kopa ar libreta
ietvertajiem Raina simboliskajiem elementiem abeli, abolu, akmeni un aku Hermana
ieviestas simboliskas zimes veido daudzslanainu simbolisko sisteému, kas S§1 c€liena
konteksta gan papildina cita citu, gan darbojas gluzi pretgja, pat ironiska nozime.

Kreisaja skatuves pusé redzama zelta abele — pasakas un fantastikas estétikas zime.
Zelta abeles zaru tiklojums veidots ka vijigi izvitas, sastinguSas Ciiskas, abeles zaros —
nesamérigi lieli zelta aboli. Par dzivas scenografijas dalu izmantotas baleta trupas
meitenes — Spidolas raganas, kuras ir apvijusas un sastingusas ap abeles stumbru, veidojot
jugendstilam tik raksturigds graciozi vijigds pozas. Jaunas meitenes te€rpusas gaisigi
caurspidigos zelta te€rpos, vinu rokas ir “kluvusas” par zelta abeles zariem, kermeniem
sapliistot ar koka stumbru. Savukart skatuves labaja pusé€, pretstata jligendiskajai abelei,
geometriski stingras formas veidota zelta akas stilizacija, iezim&jot atsauces uz kubisma
estétikai raksturigo geometrisko elementu un liniju savienojumu'®. Skatuves aizmugures
siena slejas kvadrata formas klints, kuras centra ir milzigi zelta varti, virs kuriem karajas
zelta abols. Skatuves dziluma A.Hermanis novietojis vél vienu dzivas scenografijas
elementu — ka milzigi zelta smil$u krasas akmeni gu] koris/apburta tauta. Ar caurspidigu,
gandriz neredzamu zelta lakatinu tautai/koristiem ir aizsietas acis.

Spidola, tapat ka meitenes raganas, ir sapliidusi ar zelta abeli, vigpa ir ka
parpasauligs gars vai koka dvésele, kas sp€j atdalities un sapliist ar savu dzivibas devéju —
abeli. Koks/abele, kas saknojas zem@, bet ar zariem tiecas debests, tiek uzskatits par
elementu, kas pieder divam pasaulém. Mitiskie pienémumi'” vésta par cilvéka kermeni ka
universalu pasaules koka modeli (galva/kermenis/kajas atbilst lapotnei/stumbram/
sakném), tapéc abele/Spidola ir kluvusi par vienu kermeni — tas ir dzivs, pulsgjoSs
augstaka parpasauliga speka centrs, ap kuru organizgjas mitiski poétiska pasaule. Spidolas
terps veidots ka dala no zelta abeles: vinai ir viegls, dimakaini caurspidigs zelta apmetnis,
kas caurvits ar resnam, ka zelta asinim pielijusam dzislam, zem apmetpa purpursarkana
kleita ka dziva un asinim pieriet€jusi miesa, zelta kronis, kura ragi veidoti ka sastingusas
abeles zari.

Pa milzu zelta vartiem Naves sala ierodas Lac¢pl€sis un celinieki. Skan viena no
skaistakajam operas muzikalajam t€mam — Spidolas arija “Dzer manu dzidrumu avota,
pliic manu mirdzumu abola”, ar kuru viga sauc un vilina Lacplési. A. Hermanis So skatu

iestudgjis ka brinumpasakas ainu, vienlaikus veidojot to ka naves kulta ritualu - zelta

80



abeles zari/dzislas atdzivojas, parvérSoties par dzivam, vijigdm meiteném. Tas
somnambuliski izklist starp celiniekiem un ka parpasauligi gari vilina, apbur, dejo un vijas
ap tiem. Celinieki apmulsusi laujas meitenu dailei, un apburti cits peéc cita aizmieg,
salimstot uz skatuves. A. Hermanis ainu ar apburtajiem celiniekiem veido ka pal€ninatas
filmas izstieptus kadrus — viss notiek nesteidzigi, mierigi, plastiski, pliistosam kustibam.
Katram celiniekiem meitenes ar caurspidigu zelta lakatinu aizsien acis, un vini aizmieg,
lidzigi ka akmend parversta tauta.

Spidola aicina Lac¢plési sava miizibas valstiba un sniedz vinam zelta abolu (abols —
sens auglibas un milas simbols, muZibas t€ls, vienlaikus simbolizé §is pasaules
kardinajumus, 1idz ar to tam piemit greka krisanas téla nozimiba'®). Tapat ka celiniekiem,
ar1 Lacplésim apkart ka sapni, 1&ni slidot, dejo zelta meitenes. Vins panem pasniegto zelta
abolu un, Spidolas Stipla dziesmas pavadits “Miedzi, aizmiedzi, stiprais varon’”, aizmieg
Spidolas klépi. Ar melnu lakatinu ka naves zimi tiek aizsietas ar1 Lacplesa acis. Rezisors
uz skatuves méginajis radit absolta/parpasauliga skaistuma viziju, kura parpasauliga
dailes/zelta sinonims ir absoliits stingums un miers — nave ka skaistaka no iesp&jamibam.

Péc dramatiska kontrastu principa veidota nakama aina, kur darbiba iesaistas
Kangars. Kangars modina Lac¢plési, un vins, lai zustu burviba, cért zelta aka. Bridi, kad
notick Lacpleésa zobena magiskais cirtiens, visa skatuve izgaismojas ka asinssarkans
spradziens (asinis — dvéseles un dzivibas spéka simbols'’). Ladplesis cért abele.
Abele/Spidola zaudé savu burvju spéku un varas zimi — zelta kroni un apmetni. Skatuves
gaismojums mainas un mistiski zeltaina fantastikas gaisotne, kas tika radita c&liena
sakuma aina, ziid. Ar gaismas partitiiras palidzibu tiek radita izjiita, ka zelts peksni kluvis
nespodrs, burvigas gaisménas zuduSas, zelta abele un aka kluvusas pelécigas un
apsitib&jusas. Spidola atbrivo Laimdotu un modina apburto tautu. Zeltainie “akmeni”
parveérsas par tautu un, noraisot zelta acu aps€jus (savu aklumu), kliist redzigi un dzivi.
Rezisors cé€liena beigas veido ka rezignaciju — vientula un nesaprasta uz skatuves starp
kadreizgjas varas un zelta triumfa drupam paliek Spidola purpursarkana kleita. Viga vairs
ir tikai sieviete, kas visu sevi izsmelusi un savu dveseli novelgjusi Lacplesim.

IV céliena darbiba péc libreta ieceres notiek Lielvardes pili Daugavas krasta.
Savukart A. Hermanis ka reZisors/scenografs atsakas no realas skatuves vides. Lidzigi ka
pirmaja c€liena, A. Hermanis izveido arkveida kompoziciju, un skatuves aizmugures plana
redzama milziga planSete — “citats” no J. Kugas 1911. gada “Uguns un nakts” uzveduma
dekoracijam. Tas ir gleznojums, kura redzamas smagnéjas, masivas un vecas senlatvieSu
koka arhitektiiras pils detalas. Zem milzigas “bildes” uzraksts latvieSu valoda vésta: “Janis

Kuga. Dekoraciju mets Raipa lugai “Uguns un nakts” 4. c€lienam. 1911. gads.”
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Vesturisko “citatu” rezisors savieno ar misdienu zZim&m: skatuves prieksplana novietots
televizors ar skatu pret publiku, taja skatitajiem ir iesp&ja redzet operas dirigentu.
Rezisors, veidojot $adu laiktelpas kicu, spél&jas ne tikai ar v@sturiskajam un musdienu
zimem, bet ar1 rada savdabigu teatri teatri, kura pasaules valdnieka rokas, kas sp€l&jusas
datora klaviatiiru, nosaciti ir partapusas par dziva dirigenta rokam televizora ekrana.
Televizora ekrans un dirigents taja — ta ir A. Hermanim tik raksturiga ironiska vésts un
saspéle ar skatitajiem. A. Hermanis ar sev raksturigiem rezijas valodas elementiem izspéle
divas paral€las ironiskas spéles: vienu — ar aktieriem/dziedatajiem uz skatuves, otru — ar
dirigenta zizli dirig€jot skatitaju. Uz postmoderni atsve$inata un ironiska tuksas telpas
fona baltos, latviski stiliz€tos te€rpos savu milas duetu dzied Laimdota un Lacplésis —
sarkastiski izveidotaja skatuves telpa tas izklausas p&c sentimentalas parodijas. Duetam
dziedot, uz skatuves paradas sulainis — véstnesis, kas, terpies misdieniga melna fraka ar
baltu kreklu, klust par laikmeta, stila un laiktelpas kontrastu milas duetam.

Mainas skatuves aizmugures fons, un nolaizas planSete/ekrans, uz kuras
geometriski sadalits ritinu papirs, kas piemérots dazadu grafiku un diagrammu radiSanai.
Joprojam darbojas televizors, kura skatitaju zali vada dirigents. Sakas Spidolas un
Kangara divskats. Lidzigi ka otraja c€liena, ar1 $aja aina A. Hermanis izmanto darbibas
notikumu polifonisko attistibu un Spidolas/Kangara duetam pievieno paral€lo realitati —
videofilmu par Latvijas v@sturi un tas dibinasanu. Spidolas sapju un izmisuma pilnas arijas
“Es visu vinam atdevu...” laika uz riitainas planSetes/ekrana paradas veésturiski Latvijas
valsts proklamésanas kadri, kas groteskas kolazas veida samontéti ar pirmo Latvijas mémo
filmu fragmentiem, ta ainai pieskirot padzilinatu ironisku un dualu nozimi. Spidola ka
augstaka simboliska ideja un vienigais Lacplésa virzosais speks, caur kuru vin$ spgj
pacelties, un Spidola ka gaidoSa/atraidita/noniecinata sieviete. Spidolas vareniba un speks
ir sadragati, viga ir visiem “pieejama”, tapec rezisors aina izmanto naturalisma estétikas
elementus. Kaisles un seksualas iekares parnemtais Kangars vélas iegtt Spidolu — vinam
nav vajadziga gariga spéka biitne, vins vélas seksualu sievieti. Spidola un Kangars gu] uz
skatuves gridas, Kangars sievieti nevaldama iekaré kaisligi glasta. Paraléli naturalisma
spéléem aktierdarbiba ekrana redzami vesturiskas makslas filmas kadri: Latvijas
proklamésanas dokumentalas filmas ainas mijas ar makslas filmas fragmentiem, kuros var
redzgt sievieti, kas uz ielas stlira m&gina pardot savu miesu.

A. Hermanis veidojot abus milas divskatus — Lac¢plési un Laimdotu, Spidolu un
Kangaru - izmantojis izkapinati ironisku pretnostatijumu. Lacplésis un Laimdota rezisora
skatfjuma klust par divam antiseksualam/bezdzimuma bitném, kuras nesp€] savienot

sievietes/viriesa arhetipiskie pirmsakumi. Vienlaikus rezisors veido arl ironisku zimi par
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latviski sentimentalo (nevarigo), mietpilsoniski idillisko un paspiepildito laimi, kas slépjas
pagatnes “lieluma” un sencu pilu teatrali butaforiska vareniba. P&c kontrastu principa,
pret&ji tiek veidota Spidolas un Kangara epizode, kura tiek izcelts tiesi sieviski/viriskais
seksualo attiecibu modelis, kura seksualitate un sekss kalpo iekares un baudas
apmierinasanai. Teatralisms, virtuala realitate, realitates nerealitdte, simbolisms pret
naturalismu, mietpilsoniski idilliska milestibas iltizija (postmoderna simulacija) pret
vardarbigi naturalu seksualitati, ironiskas sp€les ar (tostarp vestures) citatiem — tada ir
rezijas valoda, kuru uzveduma lieto A. Hermanis.

Pedgja operas aina kompozicionali sasaistita ar operas prologu. Skatuves telpa ir
tukSa, redzami visi gaismas un prozektoru tilti, atsegta aizskatuve. Milzigs prozektors
versts ar gaismas staru zale. Nak koris — viriesi pelékos musdienigos (devindesmito gadu)
uzvalkos, sievietes pelékas elegantas kokteilkleitas. Ka pretstats un spilgts kontrasts vai
iemaldijusies zime (citats) no citas laiktelpas uz skatuves paradas operas galvenie varoni
Lacplesis, Laimdota, Spidola, Melnais bruninieks un Kangars. AtSkiriba no koristu
misdienigajiem apgerbiem galvenajiem varoniem joprojam ir stilizéti kraspie t€rpi un
ekspresionisma estétikai raksturigais grims ap acim. Rezisors ir apzinati radijis So
disonansi un postmoderno kolazu, lai uzsvértu un izceltu nacionalo varonu neiederibu
skatuves telpas minimalisma un atSkiribu no peleki terpta misdienu ptla/masas. Operas
galvenie t€li A. Hermana inscengjuma iegiist gramatu/teiksmju/vestures liecinieku statusu,
un tos, péc rezisora ieceres, ielenc un nomac peléka tautas/kora masa. Koris, ienémis
vietas izklaidus pa visu skatuvi, stav gandriz nekustigi — ka mirusi vai sastingusi teli.
Nolaizas plansete — milziga Latvijas karte, dzislota ka Spidolas bijuSais apmetnis. Cauri
tautas pulim nak misdienigi kafejnicas apkalpotaji ar paplatém rokas un piedava
Sampanieti, atskan kora dziru dziesma. A. Hermanis brivi sakrusto laikmetus — tapat ka
koristi, ar1 vesturiskie t€li dzer Sampanieti.

P&dgjas ainas laika uz skatuves ierodas stradnieki dzinsos, baltos kreklos, tie uznes
trepes, kuras novieto blakus lielajai kartei. Léni un nesteidzigi stradnieki kapj augsa pa
tam un dziedajuma laika pa detalam — milzigiem kvadratiem - jauc ara Latvijas karti, zem
kuras pakapeniski atklajas uzraksts “Mainies uz augsu”. Kad uz skatuves paradas Melnais
bruninieks, visa Latvijas karte pa dazadiem kvadratiem/gabaliem ir jau sadalita un katram
no koristiem/tautai ticis pa gabalam - Latvijas fragmentam. Koris/tauta joprojam stav
statiski — vini neiejaucas. Tas ir ka ironiski ass un nez€ligs rezisora konceptuals jautajums
visiem mums, kur§ ka spoguli liek ieskatities latvieSu veésturiskajos un jauno laiku

laikmetu grieZos — kadi més esam un kurp ejam. Sakoties Melna bruninieka un Lacplesa
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cinas ainai, skatuvi ietin asinssarkani tvaiki — diimi, kuros var pamanit celos nometusos
koristu pelekos telus un Laimdotu, kas sagumst pie Spidolas kajam.

Rezisors A. Hermanis ka teatra valodas elementus operas rezija izmanto visu, ko
sp€j piedavat 20. gadsimta postmodernisma rezijas metodes, — krasainu, acis reibinoSu
krasu izSkeérdibu, fantastiskas pasakas t€lainibu, kas robezojas ar eklektismu un kicu,
apvienojot to ar naivismu un striktu minimalismu. Uzveduma tiek lietoti simboli un
simbolisma estétikai raksturigas zimes, atsauces uz mitiem, arhetipiem un mitologisko
simboliku, modernisma jédzienam raksturigie teatra elementi un makslas virzienu
stilizacijas, jlgendstila estetika, kas vari€ta ar ve@sturisko makslas zanru stilizacijam,
naturalisma un ekspresionisma elementi, kopuma veidojot novatorisku, postmodernisma
koordinatas veidotu insceng&jumu, kura katrs no operas c€lieniem kod@ts ar citu rezijas un
scenografijas “atslégu”, izradi veidojot péc puzles-mozaikas principa — tas top no maziem
gabaliniem un tikai kopa sp€j atklat izrades koncepciju un rezijas vestijuma attistibas
Iiniju. Tadgadi A. Hermanis klust par pirmo operas rezisoru, kas operas iestudéjumu
veido parliecino$as postmodernas rezijas koordinatas, izmantojot LNO uzvedumos

disong&josas rezijas principus.
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3. DISONEJOSAS REZIJAS VIRZIENI LATVIJAS NACIONALAS OPERAS UZVEDUMOS

3.1. Modernisma estétikas dominante LNO reZija

Pec 1995. gada pirma postmoderna “Uguns un nakts” iestudéjuma LNO operas
administracija mekI€ iespgjas LNO uzvedumu rezijai piesaistit pec iespgjas
daudzveidigaku radoSo komandu, kas Latvijas opera attistitu un stabiliz€tu novatoriskas
rezijas tendences, un Latvijas operteatris paraleli vesturiski tradicionalajiem
iestudéjumiem varétu aprobét 20. gadsimta operas rezijas virzienus, kas pasaulé attistas
tris pamatvirzienos: 1) operas uzvedumi, kas veidoti modernisma estétika; 2) operas
iestud€jumi, kuros rezisori brivi rikojas ar modernisma un postmodernisma elementiem
(veidojot polistilistisku  un polifonisku makslas estétikas virzienu mozaiku);
3) inscengjumi, kas veidoti izteiktas postmodernisma estétikas koordinatas. Tapéc nakama
desmitgade LNO operu iestudéjumos iezim&jas ka eksperimentals un avangardisks
meklgjumu laiks, kad paraleli vesturiskajam (konsongjoSajam) operas rezijam top
dison€&josi operas rezijas darbi.

Lidzigi ka pasaules disongjosas operrezijas praksé, ari LNO uzvedumos
izkristaliz&jas tris iepriekSminétie galvenie rezijas virzieni, no kuriem Latvijas opera
visplasak tiek parstavéts virziens, kas rezisoriem dod vislielakas iesp€jas un
eksperimentalo brivibu — modernisma un postmodernisma elementu un makslas virzienu
sint€ze; mazak rezisori veidojusi izrades, kas ir balstitas uz izteiktu modernisma estetiku
vai postmodernismam raksturigajam pasibam un estetiku.

No 1995.1idz 2003. gadam Latvijas operas skatuve klist par daudzveidigu
mekl&jumu un eksperimentu laboratoriju: no divdesmit astoniem operas uzvedumiem
piecpadsmit izrades veidotas ka avangarda — dison€josas — rezijas inscen&jumi, sintezgjot
gan simbolisma, sirrealisma, ekspresionisma u.c. modernisma estetikas un virzienu
elementus, gan postmodernismam raksturigas Tpasibas.

No piecpadsmit darba analiz€tajiem un pétitajiem LNO uzvedumiem pieci
iestud€éjumi veidoti, balstoties uz modernisma estétikas koordinatam: Dzoakino Rosini
opera “Sevilas barddzinis” (2001), Zorza Bizé opera “Karmena” (1998), BendZamina
Britena opera “Skruves pagrieziens” (2003), Riharda Vagnera opera “Klistosais
holandietis” (2003), Antona Rubinsteina opera “D&mons” (2003).

2001. gada 2. marta Latvijas Nacionalaja opera notiek DZ. Rosini operas “Sevilas
barddzinis” pirmizrade, tas ir jau astotais $i1s operas iestudéjums Latvijas Nacionalas

operas pastavéSanas vésturé (sk. pielikuma). Liela popularitate, ko ieguvusi opera, ir
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izskaidrojuma ar vairaku faktoru kopumu. Pirmkart, operas neziidosas muzikalas vertibas.
Dzirkstosa Dz. Rosini miizikas partitiira ir tikpat aspratiga un viegli tverama ka veikli
sakombingtais un parpratumu pilnais operas sizZets, bet galvenais operas varonis Figaro ar
savu nemirstigo Figaro ariju jau labi sen ka izkonkurg€jis savu gara radinieku — komédijas
teatra varda brali.

Pie jauna 2001.gada iestudéjuma strada internacionala radoSa grupa:
makslinieciskais vaditajs un galvenais dirigents Normunds Vaicis; reZisors Diters Kegi
(Dieter Kaegi, Sveice); scenografe un kostimu maksliniece Stefanija Pasterkampa
(Stefanie Pasterkampf, Vacija); gaismu makslinieks 1rs Nikolass Malbons; igaugu grima
makslinieks Aimars Rolfs. Lomas: Bartolo — Ains Angers; Bazilio — Aivars Krancmanis,
Juris Adamsons, Eduards Cudakovs, Giedrjus Zalis; Fiorello — Miervaldis Jen¢s, Nauris
Puntulis; grafs Almaviva — Viesturs Jansons, Edgars Montvids (Lietuva).

Dzoakino Rosini (1792-1868) ir operu komponists — atrrakstitajs, aspratis un
gardedis, bezgaldaudzu kulinarijas recepSu autors, kas savu pirmo operu sarakstijis
14 gadu vecuma. Tad péc 13 gadu ilga un raZiga operkomponista darba vins 37 gadu
vecuma uzraksta savu pedg€jo operu “Vilhelms Tells” un péc tam lidz miiza nogalei — vél
gandriz 40 gadus — nesacer vairs nevienu operas ainu. Operu komponéSanai tiek pielikts
apzinats punkts, bet miiza otraja pus€ top divi gariga satura darbi — “Stabat Mater” (1842)
un “Maza sviniga mesa” (1863).

Lai gan komponists bija atrrakstitajs un daudzrakstitajs, no visa plasa opera klasta
jamin divas operas, kas palikuSas miuzikas vesturé un tiek dévetas par Sedevriem:
1816. gada tapusi bufopera “Sevilas barddzinis” un 1829. gada viena no augstakajam
heroiski romantiskajam operas virsotném — “Vilhelms Tells”. No seSpadsmit Dz. Rosni
operam lielaka komponista dailrades dala ir komiskas operas (kopuma devinas). Vieglums
un sadzivisko ainu realitate, veseligais humors, dinamika un spilgti raksturi — tas bija
Dz. Rosini talanta stipras puses. Tapéc Dz. Rosini joprojam tiek saukts par neparspetu
bufoperas meistaru.

Dz. Rosini italu komisko operu pacé€la jauna kvalitat€, kas noteica visu turpmako
19. gs. italu operas attistibas virzienu. Bagata ar melodismiem, DZ. Rosini mizika ietver
arT dazadus sadzives miizikas zanrus un parsteidz ar spilgtu t€lainibu, emocionala rakstura
kontrastiem, smalku harmonijas valodu, ka arT ar bagatigu un koloritu instrumentaciju.
Operkomponists spido$i parzinaja vokalos stilus un to iespgjas, tapec vina raditas operas
telu vokalas partijas vienlaikus bija gan izteiksmigi raksturojoSas un liriski dziedoSas, gan

parsteidza ar virtuozitati un augsto meistaribas pakapi. Kavatines, arijas, ariozo, Zanriski
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daudzveidigie recitativi un operas ansambli, kori — tas viss kopa atklaja jaunu dziedasanas
makslas gadsimtu. DZ. Rosini stingri iegrozoja solistu patvalu virtuozu fioritiru (it. val.
fioritura — zied€Sana; melodijas izrotajums/atra pasaza, trilleris u. c.) izpildijuma, izrakstot
virtuozas vokalas partijas un nemot véra balss tehniskas iesp€jas. Katra atseviska partija
tika rakstita konkrétam dziedatajam.

Dz. Rosini bija tikai 30 gadu, kad vina vards kluva slavens visa Eiropa — Italija,
Francija, Vacija, Austrija, Krievija, Anglija, Spanija, Portugal€; pat Turcija, Meksika un
Latinamerikas zemes skan€ja Dz. Rosini miizika. Ta kluva par 19. gadsimta 20.-30. gadu
neatnemamu kulttiras sastavdalu.

Ideja izveleties Pjera Bomarse (1732—-1799) lugu “Sevilas barddzinis” (1775) par
libreta pamatu bija drosmiga, jo tieSi ar So sizetu 1782. gada komponists Dzovanni
Paizjello (1740—1816) radija operu Katrinas II galmam Pé&terburga. ST opera tika nodévéta
par italu komiskas operas pérli. Dz. Rosini, izraugoties to paSu sizetu, pien€ma
izaicinajumu sacensties ar atzito komponistu. Libreta izveide tika uztic€ta viet€jam
ierednim Cezarem Sterbini, kas dakart sava brivaja laika nodarbojas ar operas tekstu
sacerésanu.

Darbs pie operas tapSanas notika, paraléli sacerot gan operas libretu (sakts
1816. gada 18. janvari), gan tas miziku. Operai bija jabut gatavai Iidz 20. februarim
(pirmizrade 1816. gada Romas teatr1 “Teatro Argentina™), tapec, ja atrékina apmé&ram
desmit dienas, kas nepiecieSamas operas iestudéjumam, tiri radoSajam darbam atlika tikai
divdesmit dienu. Libreta tika saglabati visas galvenas P. Bomar$é lugas personas un
komédijas peripetijas, ar1 operas notikumi, tapat ka luga, risinajas Spanijas pilséta Sevila.
Tacu librets atskiras no P. Bomar$€ radita pirmavota, jo tika ieviestas vairakas jaunas
ainas. Piemé&ram, operas introdukcija, kura grafs Almaviva v&la vakara, nolidzis
klainojoSus muzikantus, dzied milas serenadi zem loga savai iemilotajai Rozinai. Kad
liriski romantiska aina beidzas un grafs Almaviva ar muzikantiem norékinas, muziki
pateiciba sace| tik lielu bréku, ka romantiskais milétajs tiek “izsists” no sentimentali
romantiskas jusmas. Tapat saistiba ar operas zanra specifiku tiek parplanotas vairakas citas
ainas: saisinati garie monologi, daudz€jada zina mainits operas idejiskais virziens.
C. Sterbini raditais librets bija tipisks italu “tikumu” komédijas paraugs, tas bija
demokratisks, pilns dziva humora un parpratumu situaciju.

Dz. Rosini operas galvena persona Figaro, p&c italu teatra tradicijam, ir saglabajis
visas comedia dell’arte tradicijas — vins ir gudrs, viltigs, izdarigs un aspratigs kalps, kas
sp€j nokartot dzives likstas un ir gudraks par saviem kungiem. GluZi pretéjs t€ls opera ir

grafs Almaviva — iemilgjies jauns aristokrats, kas milestibas d&| ir gatavs spélét dazadas
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sava kalpa Figaro piedavatas “lomas”. Opera vinam nakas pargérbties (uzlikt masku)
vairakkart — lai satiktu savu iemiloto, vin$ spélé gan piedz€ruSos karaviru, kas ielauzas
Bartolo maja, gan viltus dziedasanas skolotaju.

“Sevilas barddzinis” atri kliist par popularako Dz. Rosini operu (sakotngjais
nosaukums “Almaviva” jeb “Viltus piesardziba”), izstumjot no aprites DZ. Paizjello tada
pasSa nosaukuma operu.

Pats komponists 1821. gada véstule dziedatajai kontraltam Andzelai Kolbranai, kas
velak kliist par vina sievu, raksta: “Mans “barddzinis” ar katru dienu pliic arvien lielakus
laurus, un pat paSiem indigakajiem jaunas skolas noliedz€jiem tas ir macgjis ta
“pieglaimoties”, ka vini, pret&ji savai gribai, sak So izveicigo “puisi” iemilét. Almavivas
serenade Seit tiek izpildita katru nakti visas ielas, liela Figaro arija “Largo al factotum” ir
kluvusi par basu “krona” numuru, bet Rozinas kavatine “Una voce poco fa” — partapusi
vakara dziesma, ar kuru katra skaistulite liekas gulta, lai no rita pamostos ar vardiem
“Lindoro mio sara” [..]. Otraja c€liena, kur§, ja rundjam atklati, ir vajaks par pirmo,
visvairak patik grafa, kur§ pargérbts par dziedasanas skolotaju, un doktora Bartolo duets,
veca kalpotaja arija “Quondo mi sei vicini”, kura es ironiz€ju par veco skolu, un Rozinas,
Almavivas un Figaro terceta noslégums “Zitti, zitti, piano, piano”. Vismazak patik
kvintets, kura Bartolo slimibas drudzi dodas prom un atkal atgriezas. Es pats labpratigi
atzistos, ka Paizjello kvintets ir ievérojami vienkar$aks un graciozaks par mangjo...”"

Ta ka opera tika radita 1sa laika, reiz€ ar muzikas saceréSanu notika ari operas
uzveduma méginajumi. Bija drudzains laika triikums, méginajuma procesa Dz. Rosini bija

3

arkartigi neiecietigs, atri aizsvilas dusmas, ka stasta laikabiedri: .. viena netira nots,
neizturéts ritms un — maestro kliedz, lamajas, izsaka nepatiku, ka darba augli esot
izkroploti lidz nepazisanai.”

Jaunaka operas “Sevilas barddzinis” iestudéjuma LNO rezisors Diters Kegi no
Sveices ir dzimis Cirihg, studgjis muzikologiju un vacu literatiiru. ReZisora gaitas sacis ka
Anglijas Nacionalas operas rezisora asistents, pec tam darbojies Cirihé un Diseldorfa, ka
arT citos Eiropas un Amerikas teatros. 2001. gada klust par Irijas operas maksliniecisko
vaditaju. Rezisora jaunako iestudéjumu vidii ir Nikolaja Rimska-Korsakova opera “Zelta
gailitis” (Perma), Bela Bartoka opera “Hercoga Zilbarza pils” un Volfganga Amadeja
Mocarta “B&gsana no serala” (Zenéva un Hjiistona), Dzuzepes Verdi operas “Aida”,
“Falstafs” un “Makbets” (Dublind).

Operas scenografe un kostimu maksliniece Stefanija Pasterkampa (Vacija)

darbojusies par asistenti Minhenes, Stutgartes, Bazeles, Briseles, Cirihes un Hamburgas

operteatros. 1995. gada sakusies scenografes sadarbiba ar rezisoru Diteru Kegi — kopigi
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veidoti uzvedumi Bazeles, Dublinas, Mecas, Permas teatriem, iestudétas vairakas operas:
Sarla Guno “Fausts”, Dzuzepes Verdi “Aida”, “Falstafs”, “Makbets”, Gaetano Doniceti
“Anna Bolena” u. c.

Par 2001. gada operas “Sevilas barddzinis” iestudéjumu rezisors D. Kegi stasta:
“Uzvedums ir reminiscence par 60. gadiem — sintetikas un plastmasas, Sika un puku bérnu,
arT operdivu kulta laiku. Uz skatuves ir pagatnes aizmirstas lietas. Bet izvairijos no ta briza
realas pasaules atdarinasanas — jaucu laikmetus, ievieSot armT modernas lietas. Situacijas
médz atkartoties un visai biezi. Ari divam. Ari misdienas.”

Parcelot darbibu uz 20. gadsimta 60. gadiem, par galveno varonu prototipiem
nemtas realas personibas — dziedataja Marija Kallasa, grieku biznesa magnats
multimiljonars Aristotelis Onasis, pasaules modes karalis Karls Lagerfelds. Rezisors par
operas teliem stasta: “Mas iedvesmoja 20. gadsimta legendaras operdivas Marijas Kallasas
dzives stasts. Vipa dzivoja lidziga situacija ka Sevijas barddzini Rozina pie audZutéva
Bartolo: kopa ar vecaku viru, miljonaru Onasi. Protams, Rozina tiklab var€tu but arl
skolniece, ta¢u misu virziena koncepcija veidojas labi. Figaro t€ls mums asocigjas ar
modes dizaineru Karlu Lagerfeldu, ko centamies iezimét, lai skatitaji to var€tu vizuali
atpazit. Tas ir tipisks piemérs iz dzives: tads specialists vienmer ir primas tuvuma, ripgjas
par vinas t€lu, apgerbu, friziiru, meikapu u. c. Savukart Almaviva ir operas fans. Tads ka
slavenaja fran¢u rezisora Zana Kloda Beneksa spélfilma Diva bija jaunais pastnieks, kurs
iemilas operdziedataja un, celojot pa visu pasauli, cenSas vinu sastapt.”” Savukart par
M. Kallasu — vienu no 20. gadsimta operas skatuves legendam, operdivu ar vétrainu
skatuves un privato dzivi — rezisors turpina: “Vina bija ta, kas principiali mainija vokalista
dziedataja nozimi opera, operdziedasanas biittbu. Aktiermeistariba ka viens no
butiskakajiem operdziedasanas elementiem kopa ar M. Kallasu parverta operas uzvedumu
talako likteni.”

M. Kallasa, dzimusi 1923. gada grieku imigrantu gimené, dziedaSanu sak apgit
13 gadu vecuma, un vinas pirma debija ir 1941. gada Aténas. Otra pasaules kara d€l vinas
karjera ta Tsti sak attistities tikai no 1947. gada. Vinas laikabiedrs dziedatajs Tito Gobi par
M. Kallasu teicis: “Vipa visdzilak izprata klasiski italisko dziedaSanas manieri, vinas
muzikalo instinktu lieliski papildingdja dramatiskas aktrises talants. Miizika rodams pilnigi
viss, tikai t€lojumam un dziedajumam vajadz€tu saplist viena vesela. M. Kallasa $1
sapliisme lidzinajas brinumam.”®

Lielaka dala M. Kallasas skatuves un privatas dzives norit€ja publikas prieksa.
Publicitati un plassazinas lidzeklu interesi sakapinaja ari vinas strauja izskata maina —

svara samazinasanas notika neticami atri un gandriz neticamos apmeéros. Sabiedribas
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interese par divas personisko dzivi bija liela, tapéc laikraksti nemitigi publicgja
visdazadakos stkumus no operdivas dzives — tie bija skandalozi stasti par attiecibam ar
operu intendantiem, impresarijiem, draugiem un radiniekiem, tas bija pikant@rijas par
M. Kallasas attiecibam ar virieSiem.

60. gadu beigas iezZimgjas ar slavenibas profesionalo norietu. Dziedatajas biografs
Dzons Ardons par to stasta: “Kallasa bija tik slavena, jau partapusi par elku, bet Mariju
visi ignor&ja. Vina pati vel§jas Mariju pacelt Kallasas augstumos. Un, kad tas notika, vinai
nebija ne jausmas, cik dargi tas maksas.”’ 50. gadu beigas un 60. gadu sakuma M. Kallasai
bija vétrains un publisks romans ar grieku kugubtives magnatu Aristoteli Onasi. Atstajot
skatuves dzivi, 1971.-1972. gada M. Kallasa nodarbojas ar vokalas meistarklases vadiSanu
Nujorkas Dzuljarda miuzikas skola. Dziedaja mira sava Parizes dzivokli dzila vientuliba
1977. gada.

Operas kopgjo koncepciju rezisors D. Kegi veido, balstoties uz modernisma
estetikas raksturigo jeédzienu “teatris teatri” un operas libreta darbibu no 17. gadsimta
parcelot uz 20. gadsimta 60. gadiem. Atskiriba no operas libreta, kura Rozinas dzive norit
Sevila 17. gadsimta vidii un ir ieceréta ka vienkarSas jaunas meitenes parpratumu pilnie
milas liklo¢i, rezisors veido jaunu rezijas stastu, kura galvena varone ir slavena dziedataja,
publiska persona, un laiktelpa, kura risinas operas notikumi, ir nenosakama — nezinamas
viesnicas, nezinama istaba. ZiedoSiem krimiem klatais romantiskais pagalmins
P. Bomarsé komédija (operas libreta) nomainits pret bezpersonisku bezmdaju vietu, kura ir
ieslodzita un spiesta mitinaties misdienu Rozina/Marija. Viss vinas dzivé ir citiem
pieejama vértiba, visa dzive ir teatraliz€ta, ta noris uz skatuves (to simbolize skatuves zelta
arkas kopija), tas ir sava veida priekSnesums, kas citiem aprakstams un apskatams. Tapéc
operas scenografe Stefanija Pasterkampa skatuves telpu iekartojusi ka realu, bet teatrali
deformétu telpu — operdivas viesnicas istabu, kura risinas visi operas siZeta notikumi.

Darbibas attistibu rezisors opera sak it ka no beigam: pirms atskan uvertiras pirmas
taktis, no aizveértu skatuves priekskara ar ziediem rokas iznak dziedataja. Atskan vétrainu
aplausu un bravo saucienu ieraksts, ir beigusies kada opera, dziedataja klanas un pateicas
publikai. Jau pirmaja darbibas epizod€ paradas rezisora ironiska atticksme pret notiekoSo —
dziedataja terpusies balta, plandosa naktskrekla, valgjiem matiem. Sads téla vizualais
veidols tradicionali ka operas “Stamps” tiek saistits ar Dz. Verdi operas “Traviata” pedgjo
celienu — Violetas mirSanas skatu. Ietverot izrades sakuma ‘citatu” no “Traviatas”,
D. Kegi rékinas ar operas skatitaja erudiciju un sp&ju “izlasit” piedavato ironisko zimi —
“teatri teatr’”. Misdienu makslas procesos ne vienmeér var novilkt striktu robezliniju starp

modernisma un postmodernisma zZimé€m un estétikas virzieniem kada no skatuves makslas
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darbiem (daudzkart tie parklajas un transformeéjas cits caur citu), tapéc D. Kegi piedavata
operas epizode paraléli iegiist otru skaidrojumu, kliistot par postmodernismam raksturigo
simulacijas simulaciju, kurd Dz. Verdi populara uzveduma finals veido Dz. Rosini operas
uvertiru. Laiks ka daudzkart€js atspogulojuma atspogulojums kliist par savdabigu tukso
zimi, parklajoties un parverSoties /aika absurda: DZ. Rosini opera sarakstita 1816. gada,
Dz. Verdi “Traviata” — 1853. gada, M. Kallasa dzivojusi 20. gadsimta vidd, bet izrade
notiek 2001. gada — 20. un 21. gadsimta mija.

Kad aplausu vétra rimusi un dziedataja aizgajusi, skan operas uvertira un,
priekskaram atveroties, skatitajs ierauga viesnicas istabu, kura pec izrades parrodas tikko
redzeta dziedataja — Rozina/Marija Kallasa. Vipa ir kopa ar savu miizigo pavadoni un
audzutévu Bartolo/Onasi un pudeli (piidelis kadreiz bijis ar1 slavenas primadonnas
M. Kallasas uzticigs pavadonis).

Dziedataja pargerbjas, karto pukes, veic daudz siki ikdienisSku darbibu, ta iezimg&jot
operas rezijas pamatuzstadijumu: bufopera ir partapusi par sadzives melodramu,
parpratumiem pilnu “ziepju operu”, kas atSkirtba no libreta pirmavota (rezisors
“parrakstijis” libretu, radot paral€lo sizeta versiju 20. gadsimta 60. gadiem) ir caurstravota
ar tragiku un smeldzi par lielas personibas dzives vientulibu un skalo publicitati. Grima un
kostimu makslinieki terpus un dziedataju grimu veidojusi ta, lai skaidri biitu atpazistams
laiks — 20. gadsimta 60. gadi: sieviet€m ir tipiskas uzkasitas friziiras — copes, minikostimi.
Savukart Bartolo t€la skatitajs var pazit/ieraudzit pasaulé slaveno multimiljardieri Onasi,
Rozinas t€la ievilktas zimes no atraktivi teatralas un tragiskas operdivas M. Kallasas
dzives, bet temperementigaja Figaro téla — skaidri ,,nolasams” talaika modes karala
prototips Karls Lagerfelds.

Scenografija un terpi ieturéti tris pamatkrasas — balta, roza un melna, savukart
lietas un priekSmeti, kas atrodas telpa, atgadinatu kadas neparastai un deformétas
marionesu/le]lu majas piederumus: dazi ir neparasti lieli, citi — nesamerigi mazi. Kopa ar
sadziviskiem priekSmetiem — milzigu gultu (kurd darbibas attistiba vairakkart nokliist
gandriz viss operas personazs), klavierém telpas centra, mazu zurnalu galdinu, atpitas
krésliem — scenografe telpa novietojusi ari simboliskas detalas, kuram ir liela nozime
operas uzveduma t€lu konteksta. Viesnicas istabas divviru durvis ir aptvertas ar milzigu
zelta arku — Latvijas Nacionalas operas skatuves arkas atdarinajumu, zelta arkas nelielu
kopiju. Kad atveras viesnicas durvis, aiz tam atklajas gaitenis, kas vienlaikus ir gan ka
operas aizkuliSu (aizskatuves gaitena) t€ls, gan simboliz€ pareju cita realitate, cita dzive.
Labaja telpas pus€ izveidots milzigs viesnicas logs, kas liecina par diennakts gaismas

mainu — istaba iespid dazadu tonu gaisma, signaliz&jot par dzivi tur “arpuse”. Viesnicas
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istabas logu grezno milzum smagi sarkani aizkari — miniatira LNO skatuves priekskara
kopija. Scenografe un rezisors veido viesnicas realitati, apvienojot to ar teatraliem
simboliem, kas izrades laika klust par dominantes zimi “teatrim teatri’. Pasaule, kura
eksisté komédijas personazs, ir deforméta un reali nereala reiz€, ta darbojas ka metafora
pasaule — teatris. M. Kallasa un A. Onasis, operas teatralitate un reala dzive, Figaro —
K. Lagerfelds, Rozina un Bartolo kliist par vienas sistémas dazadiem spé€lu kauliniem, kas
nemitigi mainas vietam, nojaucot iesp&jamas robezas starp patiesibu/meliem, tragisko un
komisko.

Operas rezisors stasta: ““Sevilas barddzin1” ir gan komisms, gan skumjas un
nopietns saturs. Mums tas ir arl stasts par sievieti — celojoSu skatuves makslinieci,
operdziedataju, kas visu miizu dzivo viesnicu numuros kopa ar gados vecaku aizbildni. Es
So operu nekada gadijuma nesauktu tikai par komé&diju. Taja ir reali cilvéki ar istam
emocijam un problémam. Miizika ir nepiepilditu sapnu sajita, ta daZreiz pavid arf teksta.”

Rezisors D. Kegi veido izradi ar dubultsizetu — uz P. Bomarsé vieglas, atraktivas
komédijas un dzirksto$as Dz. Rosini miizikas “uzpoté” M. Kallasas dzives tragikomiskas
peripetijas, kas DZ. Rosini operas varonus lauj ieraudzit jaunas krasas. “ST opera nav tas
darbs, kur butu par varitem jasaskata dzila jéga un interpretacijas dzilums. “Sevilas
barddzinis” ir labi uzrakstita komédija, kuras stasts ir blivéts saméra vienkarsi — logiska
attistiba un parskatama struktiira. Saja darba vissvarigakais ir stasts, un te gan ir vajadzigi
visdazadakie reZijas knifi un nianses™ — stasta reZisors. Tapéc arl operas rezija ieviests
daudz statisku telu, kas veido sabiedribu (masu), kura mit apkart operas galvenajam
personam. Istabenes un paparaci — tas ir nemitigas (redzamas un neredzamas) klatbiitnes
fons, uz kura jadzivo operas varoniem. Tie jebkura diennakts bridi var “ielauzties” divas
istaba, vini noklausas aiz durvim, uzkopjot istabu, izm&gina slavenibas gultu, vini ir
visur — vannasistaba, zem gultas, aiz aizkariem. ReZzisors atraktivi un aspratigi ir atrisinajis
epizodi, kura Dz. Rosini ietveris instrumentalu ainu, kas raksturo negaisu. Atsaucoties uz
60. gadu seksualo revoliiciju, negaisa ainas laika darbibas telpa — viesnicas istaba — tiek
parversta par seksualas darbibu “placdarmu” — visdazadakajas telpas vietas (gulta, zem
gultas, vannasistaba, uz un zem klavierém, aiz aizkariem u. c.) apkalpotaji nodarbojas ar
seksu.

Modernisma estétikai raksturiga teatralizacija, kura tiek teatralizéta reala dzive un
nojauktas robezas starp skatuvi un realitati, savdabigad veida ienakusi ari operas
inscenéjuma. Apvienojot aktierspélé domin&joSo psihologisko realismu ar farsa un
groteskas spéles iezimém, D. Kegi veido modernisma estétika balstitu inscengjumu, kas

operas uzveduma simbolisko ideju jeb virstetmu defin€ ka teatralizacijas klatbutni visas uz
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skatuves notiekoSajas darbibas. Lai gan ideja par “teatri teatri” ir iedvesmojoSa un
inovativa, uzvedums kopuma tomér nesasniedz bufoperai raksturigo komismu, dinamismu
un teatralizacijas efektivitati.

Ievérojami radosaks un inovativaks rezijas risinajums ir zviedru rezisora Stafana
Valdemara Holma Z.Bizé operas “Karmena” inscengums (pirmizrade 2001. gada
2. junija).

Frandu komponists Zorzs Bizé dzimis 1838. gada, bet miris 1875. gada 37 gadu
vecuma. Vecaki vinam deva tris vardus — Aleksandrs Cézars Leopolds, tacu gimené vinu
sauca vienkarsi par Zorzu, un ar $o vardu komponists arT palicis miizikas vésturé. Augot
muzikala gimeng, jaunais mizikis atri apgist muzikas teoriju un izcelas ar apbrinojamu
muzikalitati. Konservatorijas macibu laika Z. Bizé iegiist izcila pianista virtuoza slavu, par
vina dotumiem un sp&jam sajusminas laikabiedri pianisti komponisti Hektors Berliozs un
Ferencs Lists. Tacu, lai gan pianista karjera jaunajam mizikim ir tikpat ka nodroSinata,
vin$ no tas atsakas, jo Z. Bizé vilina komponista darbs, jo Tpasi muzikali dramatiskaja
teatri. Vin$ meklé operas siZetus gan V. Sekspira un Moljéra lugas, gan J. V. Gétes un
E. T. A. Hofmana prozas darbos. Pirmais muzikali dramatiskais darbs, kuru komponists
uzdroSinas paradit atklatibai, ir komiska opera “Dons Prokopio”(1859), kura sizetiski un
péc savas muzikalas manieres 11dzinas Dz. Rosini operai “Sevilas barddzinis”.

7. Bizé miizika pieskaitama pie romantiskas skolas, taja bagatigi izmantoti dazadi
tautas muzikas citati, kopuma atklajot spécigu tieksmi uz austrumnieciskiem motiviem.
7. Bizé ka komponistu dramaturgu galvenokart interesgja muzikalais teatris un ar to
saistitie muzikas Zanri, sava neilgaja miiza vig$ radijis 8 operas, 5 simfoniskos un vokali
simfoniskos darbi, ka ar1 virkni klavierdarbu un solodziesmu.

Miizikas vésturé franéu komponists Z. Bizé savu vardu ierakstijis vispirms jau ka
operu komponists, un darbs, kas vinam atnesa pasaules slavu (jateic gan, péc naves), bija
opera “Karmena”, kas tapusi péc tada paSa nosaukuma francu rakstnieka Prospéra Merimé
(1803—-1870) noveles motiviem. P.Merimé novele “Karmena” atklatiba paradijas
1847. gada, un atSkirtba no tolaik literatira valdos$as romantikas estStikas rakstnieka
literara valoda, stils bija lakonisks, precizs, nedaudz ironisks, skeptisks, arT pesimistisks.
Novele “Karmena” pieder pie agriniem naturalisma stila darbiem, jo taja domin€ viens no
galvenajiem naturdlisma postulatiem'® — cilvéks nespgj atbrivoties no dzivnieciskiem
instinktiem, cilvéka dv&sele ir pretstatita vina miesai, miesai, kas uzvar dvéseli. Miesas
dzivi, kas primari atkariga no vides, rases un iedzimtibas, nesp&j mainit ne laiks, ne
cilvéciskas jutas. P. Merimé par noveles darbibas personam izvélas sabiedribas zemakos

slanus — kontrabandistus, zaglus, ielasmeitas, c¢iganus, cilvékus bez pastavigas
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dzivesvietas, bez noteiktas socialas piederibas, bez likumiem un sabiedribas uzvedibas
kanoniem. Nabadziba un moralais pagrimums, sievietes zemais, beztiesiskais stavoklis
sabiedriba, kur visvairak var atklaties dabiskie un civilizacijas neapspiestie cilveéku
instinkti.

1873.—1874. gada komponists kopa ar taja laika popularajiem un pieredz€jusajiem
francu dramaturgiem Henriju Meilahu un Ludoviku Alevi (ar vigiem sadarbojas ari
operedu komponists Zaks Ofenbahs) sak operas “Karmena” libreta izveidi. Tadu Z. Bizé
vadiba libreta tiek ieviestas biitiskas atSkiribas no literara pirmavota. Operas libreta pilniba
tieck mainits Hozé t€ls — no P. Merimé radita vienkar$a karavira vin$ parvérSas par
romantiz&tu taisnibas un milestibas kaislibu upuri. Lidz ar Hoz€ t€lu tiek mainita ari
galvenas varones Karmenas Itnija. P. Merimé Karmena “parveidojas” lidz nepazisanai —
no zagligas, viltigas un seksuali atbrivotas sievietes vina libreta klust par milestibas un
brivibas simbolu. Karmena tiek dzests viss, kas vinu kaut kadi varétu pazeminat ka
sievieti, lai operas finala ainas vipas t€ls iezim&tos ar cildeni tragiskiem vaibstiem.
Atskirtba no noveles operas notikumi risinas gan plasa pilsétas laukuma, gan augstu
kalnos. Librets tiek papildinats ar lieliem masu skatiem (kora ainam), ieviesti ar1 papildu
teli — toreadors Eskamiljo, kas izveidots ka Hoz€ pretmets un sancensis, un Mikaé&la ka
pretstats Karmenai. Autori kopa ar komponistu noveles varonus parrada atbilstosi
romantisma estétikai, kura c¢igani klust par simbolisku romantiskas brivibas,
nepieradinatibas un nakotnes milestibas ilgu iezimi, tas ir ka ass pretnostatijums taja laika
valdoSajam oficiali liekuligas morales un sabiedribas uzvedibas kanoniskajam normam.

7.Bize ka komponistu dramaturgu galvenokart saista §is noveles télu
melodramatiskais milestibas konflikts, un, pamatojoties uz to, komponists rada jaunu
muzikalu dramu, kas parsteidz ar spilgtu un temperamentigu romantisko skatuves miiziku.

19. gadsimta fran¢u komiskas opera kanoni, péc kuriem jau bija raditas vairakas
7. Bizé operas un péc kuru parauga vip$ veidoja ari “Karmenas” struktiirformu, no
komponista prasija noteiktu likumibu iev€roSanu: pirmkart, sizetam bija jabut
demokratiskam, otrkart, svariga komiskas operas pazime bija nacionala piederiba, tapec
muzikalajiem izteiksmes Iidzekliem bija jabut vienkarSiem, izteiksmigiem, precizi
ilustr§josSiem un saprotamiem. Lai to nodroSinatu, tika izmantoti sadzives muzikas Zanri,
tautas miizikas citati, katrs operas numurs (arija, duets, koris u.tml.) bija neliela,
patstaviga un noslégta epizode (atSkiriba no R. Vagnera operu bezgaligas melodijas), un
tos Skira runajami dialogi.

Lai gan péc satura Z. Bizé opera “Karmena” neatbilst komiskas operas kanoniem,

péc muzikalas formas izveides ta paklaujas komiskas operas priek$noteikumiem, un
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operas biitiskaka iezime ir ta, ka sakuma opera bija uzrakstita ar runajamiem dialogiem.
Tikai péc komponista naves vina draugs komponists Ernests Ziro (1837—1892) speciali
Vines operas iestudéjumam sarunvalodas dialogus nomainija ar muzikaliem recitativiem.

“Karmenas” pirmizrade notiek 1875. gada marta Parizes Komiskaja opera (Paris
Opéra-Comique), tacu nakamaja diena kritika to nodévé par izgasanos un skandalu.
Pirmizrades publika jitas apmulsusi, izbrinita, pat Sokéta. Opera 19. gs. tiek uztverta ka
sabiedribas augstako slanu elitars izklaides zanrs, un bridi, kad viniem no operas skatuves
tiek piedavatas zemako slanu (plebeju) vétrainas seksualas kaislibas, lielaka dala publikas
reagé protestgjot. Operas librets tiek nosaukts par amoralu, bet autoram parmesta
netikumiba. AT operas uzveduma sagatavo$ana notiek problematiskos apstaklos. Z. Bizg,
kas piedalijas visos savas operas skatuves caurlaides méginajumos, bija spiests izdarit
daudzus jo daudzus labojumus dazadas vokalajas un orkestra partijas (pieméram,
Karmenas Habanéra tika parrakstita 29 reizes!), savukart orkestra miizikiem, kas apguva
“Karmenas” partitiiru, ta Skita neizspél€jama, tapec viniem piespiedu karta bija japiedalas
nepieredz&ti daudzos méginajumos, un tas raisija visparéju neapmierinatibu. Kora
dziedataju muzikalas problémas nebija mazakas. Miiziki draud€ja sakt streiku, jo
uzskatija, ka I celiens nav izdziedams un izspélgjams, bet aktieriska darboSanas
dziedasanas laika ir cilvéka cienas pazemosana...

Kaut gan pirma operas paradiSanas uz skatuves bija neveiksmiga, “Karmena”
apbrinojami atri kluva par vienu no Eiropa (v€lak ari pasaul€) visvairak iestudétajam
operam. Jau 1878. gada ta tika iestudéta Krievija, bet uz Parizes Grand Operas skatuves
péc skandalozas izgasanas ta atkal atgriezas tikai 1883. gada.

Latvijas operteatris kop$ savas pastavéSanas sakuma par vienu no repertuara
centralajam operam ir izvelgjies tieSi spaniska kolorita caurstravoto “Karmenu”. Jau ar
otro darbibas sezonu 1920. gada §1 opera bauda ne tikai visvairak pieprasitas un
apmeklétas operas privilégijas, bet arT tikusi iestudéta septinas reizes (sk. pielikuma).
Septitais “Karmenas” skatuves variants tapis 2001. gada ka zviedru rezisora Stafana
Valdemara Holma originaliestudéjuma Stokholmas Folkoperan teatri adaptacija.
2001. gada uzveduma scenografe ir Bente Like Mollere, operas dirigents — Tadeuss
Voicehovskis (Polija), galvenajas lomas: Karmena — Kristine Zadovska, Hozé — Ingus
P&tersons, Mikagla — Dita Kalnina, Eskamiljo — Eduards Cudakovs.

Rezisors Stafans Valdemars Holms dzimis 1958. gada Zviedrijas pilséta Skanija.
Pabeidzis Nacionalo Dramas skolu 1988. gada un Dramas un makslas augstskolu Lunda,
vins no 1992. gada sak stradat Malmes Dramas teatr1, bet no 1996. gada iestud€ ari operas.

S. V. Holms veidojis uzvedumus vadoSajos Zviedrijas, Danijas un Vacijas teatros (A.
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Strindberga “Jiilijas jaunkundzi”, V. Sekspira “Venécijas tirgotaju” Kopenhagenas
Karaliskaja teatrT; V. Sekspira “Hamletu” Malmes Dramas teatri u. c.), ving, lidzigi ka
misu latvieSu rezisors V. Kairi§s un scenografe I. Jurjane, no 1989. gada strada radosa
tandéma ar dzivesbiedri, savu iestudéjumu scenografi Benti Liki Molleri, kas Sobrid ir
viena no ievérojamakam Skandinavijas scenografém un kostimu makslinieceém. Vina kopa
ar S.V.Holmu stradajusi pie dazadam izradem — V. Sekspira “Venécijas tirgotaja”
Kopenhagenas Karaliskaja teatr, Franka Védekinda “Luli” un V. Sekspira “ Hamleta”
Malmes Dramas teatrT.

1996. gada ar Z. Bizé operas “Karmenas” iestudéjumu Stokholmas Folkoperan
sakas S. V. Holma operas rezisora pieredze. “Karmena” ir rezisora pirmais lielais muzikali
dramatiskais iestudéjums, kam v&lak pievienojas citi operu inscengjumi Saja teatri1 —
V. A. Mocarta “Figaro kazas” un Dz. Verdi “Traviata”. S.V.Holms strada ari citos
Skandinavijas un Eiropas lielakajos operas teatros, tur tapusi gan R. Vagnera operas
“Tanheizers” un Karla Orfa scéniskas kantates “Carmina Burana”, gan Dz. Verdi operas
“Otello” un “Falstafa” inscengjumi (Stokholmas Karaliskaja opera, Danijas Nacionalaja
opera, Vines Tautas opera u. c.).

Ieprieksgjie “Karmenas™ iestudéjumi padomju Latvijas opera (péc 1945. gada) tika
tulkoti latvieSu valoda, un tikai ped€jos — 90. gadu atjaunojumos — “Karmena” tika
izpildita originalaja — fran¢u — valoda. Jaunais 2001. gada “Karmenas” uzvedums veidots,
balstoties uz Z.Bizé miizikas partitiiras originalu — ar runajamiem dialogiem, un péc
komiskas operas vesturiskas attistibas tradicijam un principiem uzvests latvieSu valoda.

Jaunajai “Karmenas® skatuves versijai rezisors izvirzijis skaidri noformul&tu
izrades virsuzdevumu, inscen&jums parsteidz ar netradicionalu koncepciju, kas veidota
modernisma estétika. S. V. Holms, iestud&jot Z.Bizé romantisma operu “Karmena”,
balstijies nevis uz romantisma literatiiras stila veidoto sizeta melodramu — liktendramu, bet
gan uz P. Merimé noveles “Karmena” naturalisma estetiku. Iestudéjuma operas darbiba
parcelta uz citu laikmetu — 19. gadsimts nomainits pret 20. gadsimtu, netiek dotas norades
par telpu, konkrétaku laiku un vietu, bet operas notikumi risinas nabadziga slana — ubagu,
kroplu, karaviru un prostitiitu — vidé. Inscen§juma nozimigu vietu ienem spéle ar
simboliem, dziedataju aktierdarbos domin€ naturalisma un ekspresionisma elementi.
S. V. Holms centies vokalistu skatuves darbibu un mizanscénu izvietojumu maksimali
pietuvinat dramatiska teatra principiem, bet galvenas varones Karmenas romantiskas
milétajas tels ir nomainits pret naturalisma estetikai raksturigo instinktu makto sievieti
matiti. 1zradé dominé naturalisma dramai'' raksturiga instinktu cipa, ka arT krass miesas

pretnostatijums garam. Muzigais dzimumu kars, sieviete ka paved&ja un launuma célonis,
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seksualitate un erotika ka prioritate sievietes cina par un pret virieti. Protams, $ads
iestud€jums spgj izraisit skandalu un Soket pilsonisko sabiedribu.

Uz skatuves valda izkapinati, spilgti t€li, tie ir reali un lidz naturalismam
psihologiski pamatoti aktierspélé, kora masas skatuves kustibas zim&ums ir stingri
noteikts, scenografija — ask&tiska un nosaciti simboliska. To var saukt par eksperimentalu
uzvedumu, jo S. V. Holms centies savienot v€lino romantismu miizika ar naturalisma un
ekspresionisma estétiku, veidojot dison&joso operas rezijas stilu. Uzveduma ir stingri
noteikts skatuviskas kustibas un mizanscénu zim&ums, kas apvienots ar brivu
realpsihologisko spéles manieri un dazada veida atsvesSinajuma efektiem — ekspresionisma
estetiku aktiersp€les elementos, pieméram, péksniem un ilgiem sastinguma mirkliem.

Operas notikumi risinas neliela, pantkusa pilsétina blakus tabakas fabrikai, tacu
atSkirtba no libreta netick dotas nekadas tieSas vai netieSas norades, ka ta biitu Sevila.
Operas varoni gerbusies pelekbrinos paplukusos kazocinos, bezformas kleitas ar
atrisus$am malam un ir nomacosi, neizteiksmigi un bezcerigi. Sievietes ar nekemmétiem,
sakepuSiem matiem, skatuves telpa ar netiram, traipu klatam, pelekzilganam sienam.

Milziga un nobruzata slégta scenografiska kaste, kura risinas visa operas darbiba,
ir ka mazas provincialas vietas simbols; netiri miri, kuros nav skaistuma un kuros izdzivo
tikai visvienkarsakie instinkti. Abas skatuves sanu sienas viena pret otru novietotas durvis,
bet, izradei sakoties, pa visu skatuves gridu nesimetriski izméetati sievieSu gumijas zabaku
pari. Uvertiras laika paradas vienkarSi un nabadzigi gérbusas sievietes — vinpas parvelk
zabakus, to vieta atstajot savas kurpes. Zabaks, kurpe, krésls, durvis — tads ir
scenografiskas rezijas detalu minimalisms, ko izrade izmanto un apspélé zviedru rezisors,
katrai no §Tm lietam izrad€ pieskirot ne tikai funkcionalu, bet arT simbolisku nozimi.

Pirmaja c€liena uz skatuves redzami noplukus$i, dziedo$i karaviri, kas gul uz
gridas, skiipsta un glasta sievieSu kurpes. Vini gaida savas sievietes. ReZisors veido
ironisku zimi — “Pelnruskites” nozaudéta kurpite péc balles... Kurpe ka simbols'? antikaja
pasaul€ bija brivo cilvéku privilégija, ta ir Zime sievietes varai par virieti, psihoanalizes
pienemtais kajas falliskais simbols. Rezisors pirmo ainu parvers par ainu-iekari: sieviesu
apavi (kurpes, zabaki), kas izvietoti telpa, izmantoti ka erotisks/seksuals majiens —
aicinajums. I c€liens beidzas ar mizanscénu arku, sievietes, tapat ka c€liena sakuma,
nomaina apavus — gumijas zabakus pret kurpe€m, un skatuves telpu piepilda vairs tikai
gumijas zabaki.

Otraja c€liena simbolam kurpe rezisors pieskiris vairakas ironiskas un pret&jas
nozimés. Atbilsto$i libreta norisei c€liena darbiba notiek Liljas Pastjas kroga pilsétas

nomal€. Hoz€ péc aresta steidzas pie iemilotas Karmenas. Skatuves telpa pusaplt izvietoti
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krésli, un Hoze, gluzi ka slepena rituala dalibnieks, tiek nos€dinats uz viena no tiem.
Karmena vinam gatavojas dziedat 1pasu milas/atdoSanas dziesmu. Dziesmas laika rezisors
veido stilizétu iniciacijas ritualu'’ — Karmena pieliecas un pati savas kajas/kurpes pienaglo
pie gridas. Pirmkart, ar Karmenas paspienaglosands ainu rezisors ironizé par nevainibas
un skaidribas metaforu, radot atsauces par Jaunas Deribas krusta siSanas un gréku
izpirkSanas epizodi. Otrkart, pienaglotas kurpes/kajas klust par pilnigu seksualas un
psihologiskas uzticibas, paklausanas zimi. Treskart, veidojot stiliz€tu iniciacijas ritualu,
rezisors dod atsauces uz mitologisko tému viriskais/sieviskais interpretaciju'®: zime
kdjas/kurpes klust par falliska rituala centru un apvieno pretmetus: viriska aktivitate,
griba, atjaunoSanas, doSana un sieviska pasivitate, padeviba, v€lme atdoties, uztvert.
Ceturtkart, balstoties uz naturalismam raksturigo nemitigo dzimumu cinas un dzivniecisko
instinktu dominanci, rezisors velk paral€les ar dzivnieku pasauli: matite ir izvelgjusies
tévinu, ar kuru vélas “kopoties.”

Par galveno scenografijas elementu II c€liena izmantoti krésli. Pirmaja aina tie —
pacelti apméram 1,5 m no zemes un gara rinda piestiprinati pie aizmugurgjas sienas —
veido sirrealu “dzivo gleznu”. Uz tiem s€z krogus viesi, kontrabandisti, Karmena un vinas
draudzenes, kas kustina kajas, sarunajas. Krésls rezijas koncepcija kluvis par ironisku
Zimi— tas ir padibenu fronis, hierarhisks paaugstinajums'>. ReZisors/scenogrife
krésla/trona simbolisko “paaugstinagjumu” parver§ par groteskam sp&lém — “karalu un
dievu” sédvietu paaugstinajums kluvis absurds, krésli pacelti “gaisa”, atrauti no zemes. Uz
krésliem/troniem s&z kontrabandisti, dzeraji, vieglas uzvedibas sievietes. Par krésliem ka
pa simbolisku tiltu ar kajam pariet toreodors Eskamiljo, uz krésla tiek nosédinats Hoze
rituala milas aina. Nakamaja epizod€ kréslus parkarto un skatuves telpas vizualitati
parveido koristi: ierastam, ikdieniskam kustibam vini nocel pie sienas pieliktos kréslus un
izvieto tos pa visu skatuves laukumu. Pie sienas paliek tikai tris krésli, kas saistiti ar
nakamo operas mizanscénu — Karmenas, Fraskitas un Mersedesas trio.

Savukart pirmaja toreodora Eskamiljo aina skatuves telpu piepilda izmeétati,
apgazti, tuksi krésli. Eskamiljo kuplejas “Es jusu tostu pienemu, draugi” piedziedajuma
laika skatuves priek$a koristi ritmiski sakarto kréslus viena rinda, pa kuriem triumfali
parsolo Eskamiljo. Tas ir ka simbolisks, vienlaikus ironisks tilts, cels, paaugstinajums, pa
kuru staiga un vélas pariet seksuala uzbudinajuma parpemtie operas téli — Eskamiljo un
sievietes (Fraskita, Mersedesa), kas iekarojusas toreodoru. Beigu epizode ar krésliem tiek
veidota ka Karmenas un Hoze tikSanas stiliz€ta rituala aina — krésli izkartoti rituala apla
pusloka. Rezisors un scenografe brivi spélgjas ar krésliem, darbibas mizanscénas un telpas

iekartojums mainas, transformgjas atkariba no kréslu izvietojuma geometriska zimgjuma.
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Spéles telpas/skatuves kastes nomaco$a nemainiba reZisoram un operas
scenografei ir metafora Sauras instinktu pasaules noslégtibai, telpas saspiestibai un
nespéjai no tas izrauties. Kolektiva depresija ka dzives forma un saturs, bez iesp&jam no
tas aiziet. Vieniga izeja ka garigaja, ta ar1 fiziskaja nozimeé ir divas scenografijas kaste
izveidotas durvis — Sauras un bied€josas. Durvis, aiz kuram ir noslépums, iekare, bauda, —
tas klast par simbolu, kas Skir divas dazadas pasaules — sievisko un virisko. Pirmaja
c€liena durvju aile, no kuras iznak tabakas fabrika sievietes, izgaismojas ar saulaini
dzeltenu, siltu gaismu, un atskan viens no skaistakajiem, liriskakajiem $§is operas
dziedajumiem par “.. par saldajiem diimiem un zvaniem, kas sola atpttu”. Ta ir smeldzigi
maiga un laiska atdoSanas kare, kas asi kontrast€ ar telpu un vietu. Durvis, kas ved pie
sieviettm (uz fabriku), ir kardinajuma, neapspiestas seksualitates, baudas apsolifjuma,
viriska/sieviska fiziskas sapliismes zime. Savukart Hozé un Mikaglas mizanscéna durvju
aili, pa kuru izgajusi Karmena, rezisors veido ka nakotnes t€lu ar divéjadu, pret€ju nozimi:
Hoze durvis klust par milestibas, ceribas apsolijumu, Mikaglai — par ceribu un milestibas
draudu, sabrukumu.

Otraja celiena abas durvis ir aizklatas ar melniem, Sauras strémel€s sagrieztiem
aizkariem, kurus cé€liena laika vienmerigi kustina v&jS. Melnais, sagrieztais priekSkars
izmantots ka zime — lieciba par nezinas, draudu un naves “klatbttni”. Pédg€ja céliena $tm
durvim tiek pieskirta paral€las realitates zime — muzigais dzimumu kar§ beidzas aiz §Tm
durvim, aiz kuram varonus gaida nave...

Rezisors S.V.Holms ir izaicinoSi pretojies 100 gadus ilgajam ‘“Karmenas”
romantiz&to inscengjumu tradicijam, tapeéc galvena varone Karmena uzveduma paradas
nevis ka krasni izskaistinata romantiskas pasakas varone, bet gan ka spécigu seksualu
instinktu vadita biitne, kas ir nepievilciga, nogurusi no darba un lidzinas citam savam
sugas masam. Karmenu puli atSkirt nav iesp&ams — vinai ir sapinkati mati un tikpat
pelécigi brinas un necilas drébés ka citam izrades dalibniecém. Vina ka sieviete matite ir
viena no §is kopg€jas pelekas masas, kura mekleé seksualo apmierinajumu un, tapat ka
lielaka dala nevadama pila, nespg pacelties pari instinktu vilinagjumam. Karmenas
milestibas izpratne ir reduc€ta uz fizisko v€lmju islaicigu apmierinajumu, baudu, kas
netiek ierobeZota. Pirma céliena Habaneru Karmena dzied, nevis skatoties acis virieSiem,
lai ta tos kari valdzinatu, bet gan valigi apgiilusies skatuves vidd, izplestam kajam. Viens
no pula virieSiem pieskrien pie gulo$as, atpogajot bikses, tacu Karmena vinu aizsper.
Karmenas un Hoz€ pirma tikSanas dod skaidru un neparprotamu naturalisma est&tikas
piederibas zZimi — nakamos milétajus turpmakaja darbibas noris€ vienos tikai zemakie

cilvéku instinkti — iekare un dzimumakts.
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Rezisora iecere par sievietes mdtites varu par virieti tévipu izradeé transforméjas
dazadas detalas: iekarojot un “iekarojot” ieceréto “tevinu” (Hoz€), Karmena izmanto
dzivniecisku instinktu raditu viltu un padevibu — vina smilkst ka suns, glauzas Hoze pie
kajam, lidz Hoz€ apZ€lojas un atbrivo vinu no znaugiem (I c€liens). Nakamo ainu rezisors
izveidojis ka ritualu seksualas baudas, iekares apli, kura centra séz Karmena un kura var
nolasit paral€les ar riesta un “mekleSanas” laiku dzivnieku pasaulé. Skaidri tiek “ieziméta”
madtites teritorija, vina vilina, sauc un kardina ieceréto (Iidzigu seksualas baudas ritualu
apli rezisors izveido ari Il c€liena — Karmenas paspienaglosanas ainad). Tevins, fiziskas
ickares vadits, kadu bridi rinko pa magiska apla neredzamo robezu, Iidz seksuala vélme
gist virsroku. Hozé un Karmena apskavuSies uzsak stivi kokainu deju Segidiljas
pavadijuma — ta ir rezijas/scenografijas t€laina asociacija ar divam pavasara musam, kuras,
apreibusas no parosanas prieka, neveikli minajas dejas ritma (paganiskas tradicijas musas
simbolisko t&lu saista ar navi un launo garu'”).

Il céliena Karmenas un Eskamiljo tikSanas epizode veidota ka pretstats
dzivnieciska vilinajuma/pavedinasanas ainai pirmaja c€liena. Uz févipa (Eskamiljo)
seksualo aicinajumu Karmenas nogurusais, bez kaisles un iekares izteiktais “mila?” skan
ka seksuals atteikums, noraidijums, kas dzivmieciskaja Eskamiljo rada sportisku iekari,
pamodina vina seksualitati. Savukart III c€liena virietis sievietei kalpo tikai par simbolisku
zlleSanas galdu — prieksmetu/riku, vins ir sievietes fizisko iegribu un seksualo veélmju
apmierinatajs.

Rezisors un scenografe uzveduma izmanto ari “dzivas scenografijas” klatbiitni —
II céliena pa skatuves aizmugures sienu ka divi milzigi zirnekli ar plastiskam, kukainiem
raksturigam kustibam uz augsu rapjas divi melna terpusies cilveki. Izveloties zimi cilvéki
zirnekli, rezisors velk paral€les ar dzivnieku pasaul€ valdoSajiem instinktiem, kas simbolu
zirneklis skaidro divas pret&jas nozimés. Zirneklis'®, kas auz radialu tiklu, kura vida pats
atrodas, izprotams ka kosmiskas kartibas simbols, pasaules “izjiutu” audgjs. Zirneklis
rapjas augSup pats pa sevis savérpto pavedienu — to var uztvert ka garigas pasatbrivoSanas
simbolu. Savukart Bibelg zirneklis minéts ka iznicigu lietu un veltu ceribu zime; folklora
to uzskata par naves nes€ju. Pastav ari zirnekla t€la otra nozime, kas saistita ar cilvécisko
attiecibu simboliem: divi cilvéki, kas sapinuSies savu emociju un kaislibu (dzinu)
izliktajos tiklos, nemitigi tuvojas viens otram, attalinas, mégina noslépties un atkal
tuvoties, tacu nevienu bridi nav sp&jigi savienoties. Rezisors/scenografe ironiski izmanto
ilustrativismu ka scenografiskas izteiksmes lidzekli — zirneklis ir zZime cilvéka zemapzinas
primitivismam, dzivnieciskajai dabai. Dziva scenogrdfija — zirnek]cilvéki — uz aizmugures

sienas reagé un vizuali ilustre III c€liena svarigakos notikumus (sastingusi miera stavokli,
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vertikali/horizontali parvietojas), kas saistiti ar galvenajiem operas t€liem un to attiecibam
(Karmenu, Mikag&lu, Hozg, Eskamiljo).

IIT celiena finala skata rezisors iezimé paral€les ar dazu zirneklu sugu Ipatnibam
(piem@ram, ,,melnajam atraitném” u. c.): zirneklu sugu matites péc apaugloSanas nonaveé
/iznicina (apéd) zirneklu teévinus. Karmenas un Hoz€ milas nakts ir izskan&jusi: matite
iznicina, atgriz un “nonave” tévipu, vina ir atradusi un izvél€jusies nakamo sugas
eksemplaru — Eskamiljo. Virietis rezisora zimju variacijas vienlaikus kltst gan par
sievietes seksuala piepildijuma simbolu un virsotni, gan par savas seksualas atkaribas
mocekli.

Viens no teliem, kura linija jau libreta nav lidz galam atrisinata, ir Mikaéla.
Mikagla paradas izrades pirmaja c€liena, bet pec tam tikai III c€liena aina — kontrabandistu
nometné kalnos. Mika€las t€ls ir uzskatams par teatra/operas tipisku “gaiszilo” lomu,
tapec operas uzvedumos Mikaéla biezi vien paliek ka bala un neizteiksmiga persona uz
krasaini un temperamentigi izzimétas Karmenas fona. Tacu jaunaja S.V.Holma
inscengjuma Mikaglai dota iespgja biit par tradicionala milas trijstira treso stiri. Tela
darbiba nav veidota, akcent€jot pasivas cieSanas, ka tas bijis 1idz §im, — rezisors Mika&lu
trakte ka aktivu notikumu Iidzdalibnieci. Tadel rezisors ievie§ jaunas bezteksta
mizanscénas, kuram ir Tpasi svariga nozime operas notikumu logiska attistiba, ka ar1 telu
savstarpgjo attiecibu dzilaka pamatojuma. Mikag&la ir ne tikai pretstats Karmenai, bet art
garigas milestibas zime — vina mil un visur nemanama seko Hoz€. Rezisora sc€niskas
darbibas papildinajumi melodramatiskaja milas trijstiri Karmena — Hozé — Mikaéla palidz
atrisinat nepilnibas libreta t€lu sisttma, ka ar1 pastiprina darbibas un notikumu
dramatismu. Rezisors Mika€lu “ved pa pedam” Hozg, izveidojot tradicionala milas
trijstira caurviju attisttbu. Lai notiktu dramatiska darbiba, t€lu sistema jabit
sabalansétiem pretspeku pariem, kas nosaka un veido kada varona darbibas motivus. Ja
pretspeki ir vaji vai kads no tiem parméru izcelts, darbibas spriegums mazinas, dazkart pat
tiek izjaukta dramatiskas darbibas logika. Rezisors “Karmenas” iestudéjumu veidojis péc
dramatiska teatra principiem, tapec vipam ir bijis svarigi trijstart1 Karmena — Hozé —
Mikaéla pastiprinat un pamatot Mikaglas liniju. Operas attiecibu trijstiirt Seksuala sieviete
— Virietis — Gariga sieviete S. V. Holms parliecinosi pierada instinkta un seksualitates
prioritati. Tradicionalie operas iestudeéjumi akcenté tikai trijstira Hozé — Karmena —
Eskamiljo attiecibas, Mikaglas telu atstajot otraja, dazkart pat treSaja darbibas plana, tacu
S. V. Holms veido divu paral€lo trijstiiru parklajumu: Karmena — Hozé — Mikaéla uvn Hozé
— Karmena — Eskamiljo. Ar So divu milas/seksualo attiecibu trijstiru mijiedarbibu opera

ieglist padzilinatu dramatismu, tragismu, jo abos milas trijstirT viens izradas lieks: viena
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trio ta ir Mikagla, otra — Hoz€. Ja galveno varonu veidotos trijstiirus t€laini attiecinatu uz
cilvéka pasaules trisvienibu (antropologiju) kermenis — dvésele — gars, tad abos trijstiiros
ir notikusi atteikSanas no gara klatbiitnes milestiba.

Kora jeb masu kustibas opera veidotas, izv€loties un apzinati balstoties uz
ekspresionisma aktierspéles elementiem'. II céliena krogus ainas kora dejai ir
ekspresionisma estétikai raksturiga geometrisko kustibu skaidriba un precizitate, ka ari
formas izkapinatiba. Kora masa parvietojas konvulstivam kustibam un sastingst Skietami
aizturéta kliedziena, to vieno kop€js reibums un dzives bezjédziba. Raupji un brutali
cilveki deformé realitati — deju, taja atspogulojas nervozi sakapinata uzdzive un
varmaciba. Ekspresionisma teatrim raksturigie masu skati — pilis, kas paklaujas
instinktiem, zemapzinai, — rezisora interpretacija ir partapis gleznieciskas bildés — pozas,
kas atgadina saraustiti kustigas marionetes. Krogus aina akcentgti aktieru zesti un kustibas:
tas ir spontanas, neprognoze€jamas, tacu ritmiskas un atkartotas. Kora masa deja darbojas,
it ka biitu hipnozes vara. No sasprindzinata ekspresijas stavokla koris negaiditi un peksni
parvérsas dzivos cilvekos, kas sak sarunaties, staigat pa skatuvi. Rezisors izmanto
naturalisma panémienu, kas tiecas uz dokumentalismu, precizam detalam un sadzives
atspogulojumu.

S. V. Holms uzveduma eleganti ironiz€ ar1 par vesturiskajam operas tradicijam,
groteski spél€joties ar operas “Stampiem”. II c€liena muzikas partitiira paradas toreodora
Eskamiljo motivs, kas sagatavo vipa ieraSanos krodzina. Tradicionali “Karmenas”
iestudéjumos Eskamiljo ienakSana tiek sveikta ar skaliem, bravirigiem saucieniem,
aplausiem, sajismu. Loma rakstita baritonam, tapec Eskamiljo lomas t€lotaji parasti ir
gara auguma virie$i (pec fiziskas uzbiives tenori parasti médz but maza auguma, smalkas
uzbiives virie$i; baritoni/basi — gara auguma viriesi). P& ve&sturiski tradicionalajiem
rezijas kanoniem, varonis kontrasté ar lauzu pali krodzina — vin$ ir grezni gerbts,
paSapzinigs, bravirigs drossirdis, kas paradis apgrozities sabiedribas elite, baudit nedalitu
sievieSu uzmanibu.

Rezisors Eskamiljo ieraSanas epizodi veido pretgju tradicijai, ta ir groteska un
ironiska: pilniga klusuma bez fanfaram un triumfalas pieltigsmes uz skatuves, ko piepilda
tikai izmetati, tuksi krésli, paradas neliels, plikgalvains, paplukusa peleka uzvalka terpies
virelis... Kadu bridi vip$ péta tukSo krogus istabu, tad apmulsis aps€zas uz viena no
krésliem. Rezisors izmanto vienu no galvenajiem komiskas operas panémieniem —
parodiju, kas operas t€lu sisttma palidz apvienot gan ironisko un nopietno, gan idealo un

deformeto.
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IIT céliena péc libreta ieceres jablit pirmajam dramatiska sasprindzinajuma
momentam — kontrabandistu nometn€ paradas Eskamiljo, ko nejausi gandriz noSauj sardzgé
stavoSais Hoze. Tacu rezisors pirmo dramatisko “liizuma punktu” parverS par grotesku
“maskaradi”. Nak Eskamiljo, vinam rokas ir miisdieniga térpu soma un neliels portfelitis.
Iedodot Eskamiljo rokas térpu somu un portfeli, reZisors S. V. Holms piedava spéli ar
modernisma jédzienu fedatris teatri, kur te€rpu soma ir ka argja vizuala zime kadai
pargérbsanas spélei, maskai, dubultajai dzivei jeb dzivei uz skatuves, bet Eskamiljo t&ls
klust par ironisku varda aktieris simbolu. Rezisors spél€jas ar modernismam raksturigo
teatralizaciju, veidojot “teatri teatri” jeb postmodernismam raksturigo vairakkartigo
atspogulojumu (simulaciju), kas Eskamiljo t€lu interpreté ka parodiju (grotesku ironiju)
par ne tikai par paSa Eskamiljo t€la ,.Stampu”, bet arT par aktiera ka profesijas t€lu.
Eskamiljo t€la teatralizacija — portfelis un uzvalks — liecina par pacelSanos pari
kontrabandistu dzives Iimenim, par noteiktu “stavokli” sabiedriba, kas atSkiras no
kontrabandistu pila, kura valda tikai seksualas dzinas, netiriba, dzerSana. Rezisors
Karmenai ironiski piedava gandriz tadu ka pasaku princi — spélmani/aktieri, kas vingu
uzmekl€jis no citas valstibas/augstakas sabiedribas, veidojot aspratigu sasauci ar operas
pirma céliena te€laino metaforu — “Pelnruskites pazaudétajam balles kurpitem”...
Rezisoram ir butiski uzsvert, ka, noliekot abus t€lus (Hoze un Eskamiljo) blakus, Karmena
neSaubigi izvelesies augstako “kastu” — Eskamiljo.

Karmenas pieliidzgji, kas tradicionalajos operu inscen&jumos ir izskatigi viriesi,
labi geérbusies apsardzes serzanti, S. V. Holma uzveduma ir kluvusi par parodiskam un
groteskam personam, dzerajiem un dzives neveiksminiekiem. Cunigas (apsardzes brigades
kapteina) t€ls radits nevis ka bistams Hozg pretinieks (nakama milas trijstiira pretstats), bet
gan ka neveiksmigs, noz€lojami grotesks milétajs neveiklis, kas, krogus piila piesmiets un
pazemots, ar nedabisku puku puski rokas no pardzivojuma nogibst... Pretstatot, savienojot
un krustojot t€lu darbiba un mizanscénas ironisko/tragisko, zemisko/c€lo, rezisors saglaba
atsveSinatibas un nosacitibas principu, kas lauj ironizét un teatrali spéléties gan ar
atseviskiem operas t€liem, gan ar operu ka makslas veidu.

Teatralas ironijas un parodijas pilns ir reZisora skatfjums uz operas tragisko finalu.
Skanot uz toreadoru izradi aicinosam fanfaras skapam, Karmenas un Hozé finala
izskaidroSanas skats sasniedzis savu augstako kulminacijas punktu. Hoze ir ludzies un
raudajis, lidz sabrucis pie Karmenas kajam bezsp&ciga naida un atriebiba. Vins izvelk
dunci, ko labu bridi véro Karmena. ReZisors operas galvenajai varonei piedava izdarit
apzinatu izveli starp samierinaSanos un brivibu, starp dzivibu un navi. Mirkli Saubijusies,

Karmena apzinati izvélas navi — vina dodas tiesi pie Hoze, sabriukot vipam ap kaklu. Ka
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pretstats tragiskajam naves skatam atskan triumfa dziedajums, kas slavina Eskamiljo
uzvaru. Tradicionali S$aja epizodé tauta ar gavilem sveic Eskamiljo uzvaru, tacu
S. V. Holma uzveduma koristi/tauta no sanu durvim uz pleciem iznes savu elku un
pieliigsmes objektu — veérsu cinas nogalinato Eskamiljo...

S. V. Holms uzveduma ieviesis ar1 papildindjumu — simbolisku Akla cilvéka telu.
Ta ir rezijas skaidri formuléta romantisma estetikas koncepcija par paralélo pasaulu
eksistenci un IidzaspastavéSanu. Aklais ka simboliski vizualiz€ts liktenis — naves
vadmotivs — inscenéjuma “atdzivojas” un klust par scénisku t€lu, kas paradas ka
bridindjuma zime: tiks spé€léta akla kaislibu, milestibas un atriebibas spéle, kuras
iznakums — nave. Operas I c€liena pari skatuvei, noplukuSo zaldatu apsmiets, leéni klibo
Aklais. Vinu pavada skali zaldatu saucieni, viens no viniem Aklajam zem kajam pasviez
bananu mizu. Aklais krit. Operas ped€ja c€liena rezisors gandriz precizi atkarto I c€liena
mizanscénu: svetku knada neviens neievéro naves klatesamibas zimi — Aklo. Kads no piila
atkal izaicina un pagriiz Aklo, vin$ nokrit, tad celas un spitigi turpina gajienu. Kad vins$
peksni nomet savu apmetni, zem ta atklajas Hozg. “Atdzivinot” simbolisko naves zimi,
kas izrades beigas tiek sapludinata ar Hoze t€lu, rezisors simboliski savieno operas pirmo
un pédgjo celienu, sasaistot paralélo pasaulu pretstatu parus: realo — metafizisko,
redzamo — neredzamo.

Operu rezisore Lia Rotbauma sava gramata “Opera un tas sceniska izpausme”
raksta: “Operas partitiira ietver noteiktu un stingru kompoziciju tiri muzikala zipa. [..]
.. kompozicija pilda tris funkcijas: veido notikumu norisi, izgaismo to pamatjégu un veido
izteiksmes lidzeklu kompleksu, kas skatitajam palidz radit noteiktu attieksmi pret izvirzito
problému. Ja partulko partitiru teatra valoda, tas nozim&, ka ir nepiecieSama arl
inscen&juma kompozicija, kas bitu balstita uz tadiem pasiem principiem.””’

Atsaucoties uz L. Rotbaumas citatu, var teikt, ka rezisors S. V. Holms savam
“Karmenas” inscen&jumam izstradajis detalizéti smalku t€lu, mizansc€nu un darbibas
attisttbas kompoziciju, kura pamata balstita uz modernisma estétikai raksturigajam
iezim&m un kurai cauri vijas rezisora ironiska attiecksme pret uzveduma notikumiem.
Naturalisma estétiku, kas izmantota par izrades idejisko, vizualo un dramaturgiskas
attistibas konceptu, rezisors inscengjuma kompozicionali savienojis ar romantismam,
ekspresionismam, simbolismam raksturigdm iezimém, padarot uzvedumu  stilistiski
krasainu un daudzslapainu. Aktierdarbi, kas parsvara balstiti psihologiskaja realisma, tiek
savienoti gan ar ekspresionisma teatrim raksturigiem elementiem, gan ar stingru,

geometriski precizu skatuves kustibas un mizanscénu kompozicionalo zim&umu.
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Izveloties disonansi par operas rezijas principu, rezisors uzveduma talantigi un
veiksmigi savienojis pret€jas lietas — liriski romantisko operas miizikas partitiiru un
naturalisma estétikai raksturigo t€lainibu. Operas libreta notikumu laikmeta nomaina
(19. gadsimts pret 20. gadsimtu), scenografiskais ask&tisms un minimalisms, kura katram
skatuves rekvizitam atkariba no rezijas attieksmes pret notikumiem un lietam tiek pieskirta
skaidri noteikta simboliska vai ironiska nozime, ironija par tradicionaliem kanoniem un
simboliem, “dzivas” scenografijas elementu izmantojums (cilvéki zirnekli, uz skatuves
gulosi kontrabandisti/dz€raji) uzveduma veido vienotu un nedalamu izrades darbibas
konceptu. Rezisors daudzkart uzvestajai un atskanotajai operai atradis jaunu skatuviska
inscengjuma formu, kas, piedavajot dazadu maksliniecisko izteiksmes Ilidzeklu un
estétisko virzienu kopumu, spét parliecinat un parsteigt skatitaju.

2003. gada VI Rigas Operas festivals tiek atklats ar komponista Bendzamina
Britena (1913-1976) kameroperas “Skriives pagrieziens” pirmizradi Latvijas Nacionalaja

“Skriives pagrieziens” ir treSa B. Britena opera, kas tiek uzvesta uz Latvijas
Nacionalas operas skatuves. Pirmo reizi Latvijas operas skatitaji ar B. Britena operas
miziku vargja iepazities 1964.gada, kad dirigenta Edgara Tona un rezisora Jana
Lindberga (scenografs Edgars Vardaunis) vadiba notika operas “Piters Graimss”
pirmizrade. Gandriz péc divdesmit gadiem, 1981. gada, opera tika iestud@ta otra

2999

B. Britena opera “Spélésim operu “Mazais skurstenslaukis™” (dirigents Aleksandrs
Vilumanis, rezisors Guntis Gailitis).

B. Britena tehnisko meistaribu un atrrakstitaja talantu apliecina ari “Skriives
pagrieziena” tapSana. 1954. gada septembri paredzE€tajai pirmizradei libretu Mevenvija
Paipere sagatavoja 1954. gada sakuma, bet B. Britens tikai marta beigas kéras pie darba.
Opera veidota konstruktiva forma, kura liela nozime ir matematiskai skanu rotalai.
Partitiira veidota ka savdabigu variaciju forma par vienu t€mu — 12 skanu sérija/komplekss
bez atkartojumiem. Simboliska t€mas rotacija un variacijas izmantotas ari kameroperas
nosaukuma, kas t€laini tiek salidzinats ar skraves grieSanos. Kameroperai ir divi c€lieni,
kas savirknéti 15 atseviskas ainas.

Laika, kad saceréta opera “Skriives pagrieziens”, B. Britenam jau ir véra nemama
operkomponista pieredze: ir tapusi un ar lieliem panakumiem uzvesta pirma opera “Piters
Graimss” (1945), ka arT uzrakstitas “Lukrécijas nolaupisana” (1946), “Alberts Herings”
(1947), “Speleésim operu “Mazais skurstenslaukis™ (1949), “Billijs Bads” (1951),
“Gloriana” (1953).
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Kameroperas ”Skriives pagrieziens” librets tapis péc amerikanu rakstnieka un
literaturkritika Henrija Dzeimsa (1843-1916) tada pasa nosaukuma stasta, bet
kameroperas pirmizrade notiek Vengcijas teatri La Finice 1954. gada 14. septembrT operas
Covent Garden ansambla izpildijuma.

2003. gada izrade “Skriives pagrieziens” LNO tiek veidota ka internacionals
kopdarbs: Latvijas Nacionalas operas dirigents Andris Veismanis, ¢ehu radosa komanda —
rezisors Jirz1 Nekvasils (Jiry Nekvasil), scenografe un kostimu maksliniece Zuzana
Jezkova, gaismu makslinieks Hineks Dorners. Galvenajas lomas: Guvernante — Kristine
Gailite, Maija Kovalevska; Misis Grousa — Antra Bigaca, Andzella Kirse; Misters
Kvints — Viesturs Jansons; Mis Dzesela — Ieva Kepe, Inga Slubovska; Flora — Monta
Martinsone; Mailss — Daumants Kalnins.

Cehu rezisors Jirzi Nekvasils ir ieguvis teatra makslas mizikas koledzas operas
rezisora diplomu, 1988. gada kopa ar domubiedru un scenografu Danielu Dvorzaku
nodibingjis eksperimentalu operas studiju — Opera Furore. P& tam rezisors bijis gan
Pragas Kameroperas (Mocarta operas) vadiba, gan ienémis Pragas Valsts operas galvena
makslinieciska vaditaja amatu. 2002. gada J. Nekvasils kliist par Pragas Nacionala teatra
maksliniecisko vaditaju. Rezisors iestudgjis vairak neka Cetrdesmit operu uzvedumus un
desmit dramatiskas izrades. Cehijas televizija vin$ veidojis muzikalas programmas,
televizijas filmas un 1998. gada sadarbiba ar scenografi Zuzanu Jezkovu — Boguslava
Martina (1890-1959) operas “The Knife's Tears” (“Naza duriens”) un baleta “An Amazing
World” (“Parsteidzosa pasaule”) kino versijas, kas Pragas Starptautiskaja televizijas
festivala (1999) sanémusas balvu Zelta kristals.

Scenografe Zuzana Jezkova ir absolv@jusi Pragas Kostimu skolu (School of
Garments, 1992) un Skatuves Makslu akadémijas Teatra koledzu (1999). Vina staz&jusies
Berlineé, Notingema, Parizé u.c., darbojusies kino un televizijas joma, piedalijusies
izstades, bet galvenokart strada operas un teatra iestudéjumos.

Par iestudéjumu, kas tapis Latvijas Nacionalaja opera, dirigents Andris Veismanis
stasta: “60. gados Rigu parnéma Britena miizika — te ar milzigu rezonansi viesojas pats
komponists ar savu operas trupu, 1964. gada tika iestud€ta vairak neoklasiska stila rakstita
opera “Piters Graimss”, kuru skatifjas pats komponists, bet titullomu dziedaja Karlis
Zarip8. “Skriives pagrieziena” muzikala valoda miisu trupai ir diezgan ciets rieksts, jo
20. gadsimta mizikas tradicijas teatrT lidz $§im netika intensivi koptas. Sis iestud&jums biis
labs atsp€riens iestudét 20. gadsimta miziku, kas pamazam iepem aizvien aktivakas

pozicijas peécpadomju valstu operteatros. Britena miizika fascin€ ar kvalitati. Operas stasts
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ir ietverts konstruktiva forma — 15 variacijas, bet ta ir cilvéciga, emocionala un
harmoniska miizika, kas atkljas pamazam.”™'

Operas uzveduma rezisors J. Nekvasils izmantojis iesp&ju, kas reti tiek lietota
operas praks€, taCu diezgan biezi sastopama dramatisko teatra izradeés, — spéles telpu
izvietot skatitaju zaleé un operas proscénija, bet skatitajus novietot uz skatuves. Rezisors
J. Nekvasils uzsver: “Pirms diviem gadiem — 2000. gada So projektu ar Z.Jezkovu
realiz€jam Pragas Valsts opera, piedaloties Pragas Miizikas akadémijas studentiem. LNO
iestudéjuma pilniba tiks saglabata scenografes ideja — skatitajus izvietot uz skatuves un
priekSplanu izmantot ka spé€les laukumu. Skatitaju zali iecerts izmantot ka bitisku
scenografijas dalu, kura no balkoniem tiks izveidota upe, kas sniegsies Iidz pat otrajam
balkonam. Ari operas personaziem japaradas dazadas vietas zale. Tiks izmantotas tiesi
tadas pasas projekcijas un gaismu partitiira ka Pragas izrade, tacu uzvedums nebiis preciza
kopija.”?

Rezisors J. Nekvasils operas stasta/skatuves inscen&juma savieno modernismam
raksturigos — ekspresionisma, simbolisma, sirrealisma — elementus, aktierspéli veidojot ka
polifonisku parklajumu, kas apvieno atsveSinati nosacitos un realpsihologiskos
aktierspéles panémienus. Misticisms, paralélas pasaules eksistence — redzamas un
neredzamas zimes, spéles ar gaismas un video projekcijam, t€li ka jutigi cilvéki un
nedzivas marionetes. Izradeé skaidri nolasama rezisora iecere veidot inscengjumu ka
romantismam raksturigo sapna/fantazijas sirrealu vizualizaciju, kura darbojas lelliski,
marionetém l1dzigi teli. Caurspidigas pléves aizkars Skir skatitaju sédvietas uz skatuves no
speles laukuma — skatuves proscénija un skatitaju zales. Uz simboliskas sienas —
caurspidiga aizkara — tiek projicStas dazadas geometriskas figiras un zim&jumi (bultas,
kas daudzkartigi redzamas projekcijas, ieglist naves simbolisko jégu), un §1 siena kliist par
robezskirtni starp realitati/nerealitati un sapni/istenibu. Kad siena operas finala beidzot
krit, mazais operas varonis mirst. Simbolisma estétikas viena no raksturigakajam témam —
naves un dzives Saura robeza, misticisma klatblitne — rezisora un scenografes inscengjuma
ieglist taustamu un saredzamu formu, klistot par galveno izrades vizualo zimi,
maksliniecisko t€lu — lidzas operas varoniem “dzivo/pulsé” neredzama dzivibas/naves
siena, aiz kuras notiek visas operas darbibas. “Guvernantes mistiska ieraSanas gaisa
kariete varetu simboliz€t vinas parcelSanos Sausmu sapna karalvalsti. Eksaltéta
zestikulacija, ierobezotais izteiksmes lidzeklu arsenals atbilst spéles noteikumiem: viss ir
ka bied€joSs murgs. [..] Ar1 butaforiju askéze lauj operét ar krasu un gaismu ritmu, vienu
kréslu, plastmasas pléves aizkaru. Sadi tvertas telpas apspéléSana, ka ari skanas

reproducéSanas efekti pieskir vel papildu telpiskumu: spoki darbojas lielakoties balonu
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(makonu) pasaule, tatad — vinpus dzivei, kur tiek parvilinati ari beérni,
muzikologe Ievina Liepina.

Skatitaju zale uzveduma parveidota par stilizétu upi — ta piepildita baltiem, lieliem
baloniem, kas karajas milzigos kekaros no dazadiem balkoniem, ka ar1 pilda zales parteru.
Balons, ko abstrakti var salidzinat ar milzigu burbuli (gaisa, ziepju vai nerealiz€amu
iliziju burbuli), izrade iegtst tukSu, nerealu sapnu, ve€lmju simbolisko nozimi.
Balons/burbulis/iluzija klust par pasaules nicibas un Tslaiciguma zimi. Naves upe — balto
iliiziju upe, ko skatitaju zale izveido rezisors un scenografe, vienlaikus kliist par diviem
pretmetiem — sapni un realitati, liecinot par pretrunigajiem cilvéku dveéseles stavokliem un
sapliistot kada absoliiti jauna eksistences stavokli — sirrealitaté. Balta ka tiribas un
neskartibas krasa®* saistiba ar operas sizetisko liniju iegiist gluZi pretju simbolisko jegu —
ta ir naves tuvuma, naves baluma, naves priekSnojautas zime. Tapat ka régu terpi un balti
izkrasotas, nedzivas sejas/maskas, kas paradas ka izgaismoti punkti tumsas skatitaju zales
dazados balkonos, balti izkrasotas sejas — maskas ir ari citam operas personam, kas spele
realus cilvékus. Rezisors vinus it ka inici€ vai iezZim& — sienas abas pus€s eksiste
“lezimé&tie”, navei nolemtie. J. Nekvasils opera masku izmanto ka realitates aizsegSanas
Zimi”’, sirredla magiska ritudla sastivdalu — iek$&jas parvértibas pirmo soli, uzsverot
apzinas un zemapzigas nemitigo mijiedarbibu, sapna un realitates mainigumu un
relativitati. Atskiriba no iestivinatajiem pieauguso t€liem — marionetém, kuras darbojas
nerealos, groteskos, divaini krasainos kostimos un kuru zesti ir skopi, karik&ti, raksturigi
un tipiski ekspresionisma estetikai, vinu atraSanas darbibas telpa lidzinas sapnim vai
vizijai, abi operas galvenie varoni — be@rni — darbojas dabiski, dzivi un atbrivoti,
realpsihologiskas spéles manieré. Rezisors, izmantojot kontrastu principu, pastiprina
efektu starp nosacito realitati un sapnu — simbolisma/sirrealisma — pasauli, kura eksisté
visi operas varoni.

Izmantojot skatitaju zali ka spéles telpu ar div€jadi simbolisku nozimi, primari
signalizgjot, ka tiek lietots paneémiens “teatris teatri”, kura notiek visa operas darbiba, ka
arm nosaciti teatralo, grezno skatitaju zali veidojot ka asociativu dazadu laikmetu
savienojumu — rezisors rada koncepciju par pagatnes/tagadnes/nakotnes vienlaicigo
eksistenci, kas lauj ieliikoties pasaulé mums apkart. Teatris ka nosl€pums, ka vesturisks un
vienlaikus parlaicigs mantojums, teatris ka svariga pagatnes/tagadnes/nakotnes sastavdala.
Simboliski savienojot laiktelpu ar teatralas domasanas un ekspresionisma estetikai
radniecigu miiziku, rezisors uzveduma panak vairakkartigu simbolisko slani, kas izrade
lauj saskatit ne tikai Henrija DZeimsa noveles t€lus un psihoanalitiskas problémas, bet art

asociativi lauj pielidzinat notikumus makslas procesiem, kas pastav teatri-opera. Pagatne,
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kuras vara ir bérni, Iidzigi makslas darbam, darbojas ka patstaviga substance, kas ir
tagadnes un nakotnes pamats un virzitajspeks.

Nozimiga vieta uzveduma pieskirta gaismu partitiirai. Daudzveidigas geometriskas
projekcijas uz pléves aizkara, skatitaju zales izplatijuma, staru kiili, kas veido gredzenus
un spirales un kas no balkoniem krit tieSi skatitajiem acis, rada mistikas un nerealitates
gaisotni, bez kuras nebitu iesp&jams panakt operas varonu sirrealas eksistences un
misticisma piesatinata stasta veiksmigu realizaciju.

2003. gada Latvijas Nacionalas operas rezija debité ar1 teatra direktors Andrejs
Zagars. Vin$ inscené divas vélindg romantisma operas: Riharda Vagnera “Klisto$o
holandieti” (pirmizrade 2003. gada 5. februart; dirigents Gintars Rinkeviés, scenografs
Andris Freibergs, galvenajas lomas: Holandietis — Egils Silins; Zenta — Ieva Kepe) un
Antona Rubinsteina “Démonu” (pirmizrade 2003. gada 14. decembri, dirigents Normunds
Vaicis, scenografe leva Kaulina, galvenajas lomas: Démons — Egils Silin§, Tamara —
Tatjana Monogarova).

Rihards Vagners (1813-1883) un Antons Rubinsteins (1829-1894) ir laikabiedri,
velina romantisma parstavji. Abi bijusi aktivi 19. gadsimta sabiedriskie darbinieki,
dirigenti, teorétisko un muzikalo traktatu autori, pretrunigas personibas, kas nekautréjas
sevi dévet par génijiem. Lai gan sava muzikalaja dailradé komponisti parstav katrs savu
atSkirigu nacionalo skolu (vacu un krievu), vinu opusi savieno gan izteiktas nacionalas
miuzikas iezimes, gan valdosas romantisma tendences Eiropas mizikas kultiira.

Antons Rubinsteins, kas kompongja neparasti atri un daudz, Eiropa nevistosu slavu
vispirms ieguva ka izcils un talantigs pianists, mazak ievéribas un cienas tika veltits vina
dailrades devumam, kas biezi vien palika lidz galam neizstradats. Rihards Vagners, viena
no miizikas pasaules visu laiku pretrunigakajam personibam, revolucionars ne tikai vacu
nacionalas operas reforma, bet visa 19. gadsimta miuzikas veésturé. Vina makslas izpratne
un jaunrades koncepcijas ietekmé&jusSas ne vien sava laika miizikas kultiiru, bet atstajusas
neizdzeéSamu iespaidu arT uz nakamajam muziku paaudzeém.

Riharda Vagnera “KlistoSais holandietis” un Antona RubinSteina “D&mons”
uzskatamas romantiskas operas $edevriem, tapéc operas direktors A. Zagars savu izvéli,
kas saistas ar klasiskas operas tradicijam un iestudéjumu veidoSanu, vienlaikus domajot
par operas inscengjumu avangardiskiem un eksperimentaliem rezijas mekl&jumiem,
koment€ ta: “Mg&s veidojam iestud€jumus, kas adreseti gan Latvijas skatitajiem, gan Rigas
operas festivalam, ko apmekl€ arvalstu publika un vérté kritiki no ietekmigiem pasaules
preses izdevumiem. Ja més varétu ka daudzi Eiropas operteatri veidot 6-8

jauniestudéjumus gada (kas Latvijas paSreiz€ja ekonomiskaja situacija ir nerealiz€jama
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fantazija), butu daudz lielakas iesp€jas sabalansét repertuaru. Tad, pirmkart, repertuara
butu klasiski, tradicionali veidoti iestud&umi, otrkart, laikmetigi un provokativi
inscengjumi, drosmigi ejot laikam Iidzi un meklgjot jauno vizualaja maksla un rezija.
TreSkart, mes pasiititu darbus latvieSu komponistiem — ka, pieméram, par savu nacionalo
miiziku var riipéties Helsinku un Amsterdamas operas.”

R. Vagnera operas “KlistoSais holandietis” (pirmizrade 1843.gada) un
A. Rubinsteina operas “Démons” (pirmizrade 1875. gada) libretu pamata izveleti
romantisma literatiira balstiti sizeti: R.Vagners sava darba izmantojis atsauces uz Heinriha
Heines stastu “No Snabelevopska kunga memuariem” (1834), bet A. Rubinsteinu saistija
ideja radit operu péc Mihaila Lermontova poé€mas “D&mons” motiviem. Abu operu
libretiem cauri vijas misticisms, fantazijas t€lu pasaule, kas sapliist ar realo pasauli,
nojaucot robeZas starp stenibu un iztéli, tapec A. Zagars galveno nozimi izradés pievers
mitologisko tému stilizacijai. Viens no centralajiem izrazu struktiiras elementiem ir
rezisora koncepts par divu paralélo pasaulu pastavéSanu pretstatu paros: redzamais —
neredzamais un realais — nerealais. Paraléli redzamajai pasaulei eksist€ pasaules
neredzama dvésele, un tiesi $aja Iimen tiek lemti cilvéku likteni — par to A. Zagara izrades
signaliz€ vizualizétas zimes, simboli, metaforas. Simbols reZisora insceng&jumos ir teéls, kas
lauj nodibinat sakarus starp dabisko un pardabisko, starp iesp&jamo un neiesp&jamo.

R. Vagners ir dzimis un audzis Leipciga, vin$ jau no b&rnibas ir saistits ar teatra
vidi, un komponista dailrade visu miizu saistita ar muzikalo teatri. Pirmas operas top
19. gs. trisdesmitajos gados (“Feja” (1834), “Milas aizliegums” (1836)), tas saceretas vacu
romantisko un francu/italu komisko operu ietekmée. 1838. lidz 1840. gads ir komponista
Rigas periods, kura vins$ strada pie operas “Rienci”, kas veidota balstoties uz v€sturiskas
francu lielas operas formveidi. Nakamas operas “Klistosais holandietis” (1843) tapSanas
pamata ir reali vesturiski apstakli no R. Vagnera dzives. R. Vagners kopa ar sievu Minnu,
bégot no kreditoriem, paslépusies kuga kravas tilpng, slepeni un nelegali atstaj Rigu, lai
dotos uz Franciju. Vinu kugis noklast vétra un nonak pie Norvégijas krastiem. Opera
“Klistosais holandietis™ kliist par darbu, kas komponista dailrade ievie$ dal&jas korekcijas,
un par Vagnera intereses un izpetes objektu kliist vacu romantiska maksla, tas radita
liktena drama, vacu viduslaiku legendas, mitologiskie sizeti.

19. gs. 40. gadi komponista dailrad€ iezZimgjas ar plasu dirigenta darbibu, politiski
revolucionaru aktivitati un pirmajam jauna veida operu kompozicijam. Top operas
“Tainheizers” (p&c vacu viduslaiku legendam, 1845), “Leongrins” (1848). P&c 1849. gada

revolicijas sakaves, kura ari R. Vagners ir aktivs Iidzdalibnieks, komponists ir spiests
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emigrét uz Sveici, kur top vina lielakie teorétiskie apceréjumi “Maksla un revoliicija”
(1849), “Nakotnes makslas darbs” (1850), “Opera un drama” (1851).

19. gs. 50.gadi ir grandiozas tetralogijas — cCetru operu cikla “Nibelungu
gredzens” — ieceres un tapSanas laiks. Balstoties uz vacu un skandinavu mitologijas t€liem,
R. Vagners 1854. gada sacer pirma cikla operu “Reinas zelts” un 1856. gada — operu
“Valkira”. P&c pirmo divu operu tapSanas darbs uz ilgaku laiku tiek partraukts, un tikai
1869. gada top tresa cikla opera “Zigfrids”, un 1874. gada tetralogija tick pabeigta ar
operu “Dievu mijkréslis”. Paraléli tiek uzrakstitas operas “Tristans un Izolde” (1865) un
“Nirnbergas meistardziedoni” (1868). Tapat $aja laika komponists otrreiz parstrada operas
“Tanheizers” (1861) versiju. R. Vagnera pedg€jais muzikalais lieleposs, ko autors nosaucis
par “svinigo sc€nisko mistériju”, — opera “Parsifals” — tapis 1882. gada, neilgi pirms
komponista naves.

R. Vagnera cie$a draudziba ar Fridrihu Ni¢i un Artiira Sopenhauera filozofijas
tiesa ietekme uz komponista pasaules uztveri atspogulojas visa komponista dailradg.
F. Nices parcilveka t€ls R. Vagnera libretos un miuzikas kompozicijas transformgjies
mitiskas personas, bet A. Sopenhauera filozofiskas atzinas parvértuias R. Vagnera operu
telu bezgaligas ilgas pec naves — atbrivotajas.

Romantiskas operas “Klistosais holandietis” darbiba péc R. Vagnera (komponista
un vienlaikus libreta autora) ieceres notiek Norvégijas piekrasté ap 1650. gadu. Libreta
pamata ir jurnicku legenda par klistosu spoku kugi. 1840. gada komponists uzraksta
viencéliena operas skices un libreta tekstu, bet 1841. gada maija desmit dienu laika sacer
pilnu triscélienu operas variantu. Operas miizikas saceréSana tiek pabeigta septinas
nedelas — 1841. gada augusta un septembri, pirmizrade notick 1843. gada 2.janvari
Drézdeng pasa R. Vagnera vadiba.

Savas dzives laika R. Vagners uzskatija, ka tikai vin$ pats sp€j adekvati iestudét
savas operas, tapeéc citiem rezisoriem komponists/rezisors/teorétikis deva detalizétus
noradijumus, t€lu un notikumu dramaturgijas analizi. Par “Klistoso holandieti” R. Vagners
raksta: “Skaidraja hellénu pasaulé mes to sastopam Odiseja celojumos un vina velme iegtt
dzimteni, majas, pavardu un sievu... Bez savas pasauligas majvietas pastavosa kristietiba
So Zimi ietvera miiziga Zida t€la; Sim vienmér un bezgaligi noladétam klejotajam, kas bez
mérka un prieka jau sen ka izdzivojis dzivi, nebija izredzu tikt atpestitam; vienigas vina
ceribas bija saistitas ar nebiitibu. [..] .. HolandieSu jurnieks savas pardrosibas dél ir velna
noladets — Seit tas loti skaidri paradits tidenspliismu un vétru elementa — un spiests bez
apstajas muzigi kugot jira. Savu cieSanu beigas vins, tapat ka Ahasvers, redz navi; $i

miizigajam zidam nesasniedzama atpestiSana Holandietim tomér ir ieglistama ar sievietes
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starpniecibu — sievietes, kas vinam upur€jas milestiba: ilgas péc naves tadel vinu rosina
sameklet So sievieti.. Vina [Holandiesa — I. V.] pirmais uznaciens ir arkartigi svinigs un
nopietns: vilcinasanas leénigaja solojuma uz cietzemes lai rada savdabigu kontrastu
neiedomajami atrajai kuga tuvoSanas ainai... [..] .. arijas ritorneles [it. val. ritornello —
atgriesands, atkartosana; vokali instrumentala saceréjuma instrumentals fragments, kas
vairakkart atkartojas, to izpilda pirms vokalds partijas sakuma — ievada. — 1. V.] pirma
skana atbilst HolandieSa pirmajam solim uz zemes; vipa gaitas zvaros$anas, ka jau
jurniekam péc ilga brauciena pirmo reizi izkapjot krasta, muzikali tiek iezimé&ta ar ¢ellu un
altu vilnveida figiiras palidzibu: tresas takts pirmaja ceturtdalnoti vin$ sper otro soli, visu
laiku ar sakrustotam rokam un noliektu galvu; treSais un ceturtais solis sakrit ar astotas un
desmitas takts skapam. .. Pirmajam fraze€m trukst jebkadas degsmes, it ka tas dziedatu
parguris cilvéks (tomer ritma precizitate gandriz pilniba jaievero, tapat ka visur citur $aja
reCitativa).. Ritorneles laika pec teksta tomér miiZigas ir manas cieSanas varonis atkal
noguris un skumjs noliec savu galvu, vardi jums, pasaules jiras bangam utt. tiek dziedati,
stingri raugoties uz priekSu. Allegro posma mimiskaja pavadijuma (ar tekstu cik biezi
juras dzijumd utt.) es nevelos dziedataju parmérigi ierobezot kustibas, tomer art Seit vél
arvien atkartoju savu galveno noradijumu — pat visspécigakaja un aizrautigakaja degsme,
pat vissapigakajas izjutas, kas atdzivina So dziedajumu, lidz Sim bridim iesp&ju robezas
jasaglaba argjas stajas mierigums: atseviska un ne parak plasa rokas vai plaukstas kustiba
bis pietickama daZiem spécigiem prieck$nesuma akcentiem...””’

Latvijas Nacionalaja opera “Klistosais holandietis” iestudéts vairakkart, sakot no
1919. gada (skat. pielikumu). 2003. gada operas “KlistoSais holandietis” iestud&juma
vizualitati rezisors A.Zagars kopa ar scenogrifu A. Freibergu veido, balstoties
modernisma estétika, personaza darbibu un mizanscénu zZim&umu atbilstosi kodgjot ar
realspihologisko aktierdarbibu un klasicisma skatuves mizanscénam (lielaka dala solistu
un kora mizanscénas veidotas frontali pret skatitaju zali), bet koris parvietojas skaidri
noteiktas, geometriskas kustibu Iinijas. Operas uzveduma horeografe Elita Bukovska
organizgjusi stingru skatuves darbibas/kustibu planu, kas konsong ar atsveSinato un
nosacito operas telu atklasmi.

Antona RubinSteina (1829-1894) krasaina un vispusiga personiba laikabiedrus
sp&jusi gan valdzinat un aizraut, gan patiesi saniknot. Agra jauniba A. Rubinsteins Eiropa
iegiist izcila pianista virtuoza slavu, tacu, v€lédamies atstat neizdz&€Samu savu vardu
19. gs. izcilako komponistu saraksta, vin$ raksta daudz, atri un apskauzami viegli.
A. Rubinsteina dzives laika laikabiedri vina komponista darbibu vérté diezgan pretrunigi,

jo A. Rubinsteins mégina lidzinaties sava laika radoSajiem muzikalajiem genijiem,
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nepievérSot uzmanibu skandarbu detaliz€takai un dzilakai izstradei. Kopuma tapusi
aptuveni 200 skandarbi klavierém, 30 dazadas formas simfoniskie darbi, vairak neka
pusotra desmita operu, oratoriju un baletu. No raziga lielo formu klasta savu vietu miizikas
klasikas pasaulé atradusi tikai nedaudz skandarbi, tostarp vina ieveérojamaka opera
“Démons”.

Ilgu laiku domajis par ieceri radit operu péc Mihaila Lermontova po€mas
“Deémons” motiviem, 1870.gada beigds un nakama gada sakuma A. Rubinsteins,
neaicinot paliga libretistus vai literatus, sastada topoSas operas rakstiSanas planu un
scenariju. Tacu ar operas libreta teksta saceréSanu komponistam neveicas, tapéc tiek
pieaicinats profesionals literats — dzejnieks Jakovs Polonskis. Sadarbiba ar dzejnieku
nenes ceréto rezultatu (Jakovs Polonskis atsakas rakstit operas tekstu), un par libreta
nakamo lidzautoru tiek pieaicinats dzejnieks Apolons Maikovs. Tacu ar1 otra lidzautora
darbs pie operas libreta tapSanas nav ilgstoSs, tapéc par peédéjo sadarbibas partneri tiek
uzaicinats M. Lermontova darbu petnieks, literatiirzinatnieks un dzejnieks Pavels
Viskovatovs. Darba procesu A. Rubinsteins ne tikai steidzina, diezgan brivi rikojoties ar
P. Viskovatova raditajiem libreta tekstiem (tie tiek parcelti, mainiti vietam, Tsinati utt.),
bet, aizravies ar orientalismu, arm mekl€ topoSajai operai dazadas gruzinu tautas melodijas
un austrumu motivus, kam P. Viskovatovs spiests pierakstit tekstus. Divu ménesu laika
tiek radits klavierizvilkums operas diviem c€lieniem. Komponista un libretista sadarbiba
pie operas klist arvien problematiskaka, A. RubinSteins nenem véra nekadus libretista
iebildumus, Iidz kopdarbs beidzas ar skandalu, ta ka galu gala P. Viskovatovs zem operas
libreta atsakas parakstit savu uzvardu.

Par spiti konflikta situacijai, A. Rubinsteins operu pabeidz paris ménesu laika
1871. gada, bet pirmizradi krievu teatra cenziiras del §1 opera piedzivo tikai 1875. gada.

2003. gada A. Rubinsteina operas “Démons” iestudéjums Latvijas Nacionalas
operas vesturg ir treSais pec skaita (sk. pielikumu).

Opera ir zanrs, kas pieprasa nosacitu vidi un atsvesinati nosacitu darbibu, tapéc
rezisora A. Zagara uzdevums, vipam stradajot pie mitisko tému interpretacijam operas,
nav viegls, jo abas izrades jaizveido milas stasta versija, kas istenojas starp divam
paralélajam pasaulém, proti, Holandieti — mitisku t€lu — un vipa iemiloto Zentu — realu
zemes sievieti (“Klistosais holandietis”), starp krituSo engeli Démonu un knaza meitu
Tamaru (“Démons”).

Abu operu galvenie teli/vizijas — parpasauligas butnes Holandietis un Démons — ir
dievu noladétas, lepnas, romantiskas un vientulas personibas, tie ir brivibas alku un

tragiski liktenigu kaislibu simboli, un pretstatu paros realais — neredlais parstav nerealo
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pasaules modeli. Savukart sievieSu te€li Zenta (“KlistoSais Holandietis”) un Tamara
(“Deémons”) ir pieskaitami pie realas — cilvéciskas pasaules — personam, kas vienlaikus
ietver ari dalgjas simboliskas Nevainigds Jaunavas® iezimes.

Zentas un Tamaras opert€li dzivo zemes dzivi, paral€li ietverot ne tikai sieviskigu
maigumu un romantismu, bet art mistérisku simbolismu. Nevainiga Jaunava, kas ir skista
un dzivo neprecéta, daudzas kultiiras simbolizé aské&tisku pieverSanos parpasauligajai
sferai, turklat noteikta nozime tiek pieskirta ne tikai moralas dabas motiviem, bet biezi
vien arT magiskiem atturibas ritualiem. Senajas kultliras sastopami véstijumi par svétajam
(nevainigajam) jaunavam, kas savu miZzu pavadijuSas un dzivojuSas liela noskirtiba,
saglabadamas jaunavibu, ar to apliecinot savu piederibu pie parpasauligas sféras. Saules
sievas jeb Saules jaunavas nedrikst biit tik vienkarSas, lai tas driksteétu redzet jebkurs
cilvéks, bet vinu galvena nodarboSanas bijusi ve€rpsana un auSana. VE&rpSanas process
simboliska un mitiska izpratné biezi tika saistits ar pardabisko sieviskigo bitnu triadi —
parkam, moiram, norném (parkas (lat. val. parcae) — dzemdgjosas; moiras (gr. val.
moiras) — pieskirosas; nornes — skandinavu mitologija likteni personific€josi simboli —
liktena dievietes, telotajmaksla tiek atveidotas ka dzives pavediena verpgjas).
Liktenléméjas parasti ir tris: pirma nosaka jaundzimusa likteni, otra Sketina dzives
pavedienu, tresa to nogriez. Pasaku un teiksmu simbolika varpstai*® ir svariga nozime, un
ta parasti saistas ar navi un cilvéka likteni. Sieviskiga ve€rpSanas nodarbe biezi tiek saistita
arl ar ménesi, kam ir divas pamatfazes: “mirstosais” un atkal ‘“atdzimstoSais” meéness
pieSkir jédzienam “pazeme un atdzimSana” sieviSku liktenlem&u speku. Kristigaja
simbolika (piem&ram, ercengela Gabri€la pasludinasanas bridi) Marija biezi tiek att€lota ar
varpstinu roka, radot asociacijas ar ciltsmati levu, kas arT biezi ir att€lota verpjam.
Viduslaiku Eiropa® varpsta simboliz&ja apcerigu dzivi un bija daZu svéto sieviesu t&lu
atribiits, tapec izveidojas visparpienemts prieksstats par verpSanu ka sievieSu kartas
dievibas un priesterienu nodarboSanos. Izmantojot verpSanas simbolisko izpratni un
teiksmu par Saules jaunavam, R. Vagners “KlistoSaja holandieti” ietveris nosacitu ritualu
ainu: Zenta (Saules/Svéta/Nevainiga jaunava) kopa ar draudzen@m sz pie ratina un verpj,
iegrimusi domas par klejojoso jurnieku, ko var glabt tikai jaunavas milestiba. Savukart
A. Zagars, veidojot izradi, Zentas un jaunavu vérpSanas ainu aizvieto ar drébju
mazgasanas epizodi, kura ritualizéti apspélé tdens ka duala (dzivibas un naves/dzivibas
ra§ands un iznicibas) simbola®® attiroo iedarbibu.

Péc komponistu iecerém, abas operas ieklautas arl nozimigas ritualas darbibas

ainas: “KlistoSaja holandiet’” — meitenu jaunavu veérpSanas skats, ko rezisors A. Zagars
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aizstajis ar velas mazgasanas epizodi, opera “Démons” — otra c€liena aina, kura Tamara
tiek posta kazam.

Rezisors kopa ar scenografiem Andri Freibergu un Ievu Kaulinu izrades darbibas
vides defin€ un veido ka metaforu un simbolu kopumus: tas ir pasaules — ka sakrali
mitologisks izplatijums, kuras tiek istenoti svétie rituali. Simbolisms ir svarigs abu
inscengjumu estétikas avots. Simbolisma virziena iezimes’' — monumentils statiskums,
paral@las pasaules nemitiga klatesamiba, metaforu un jédzienu daudznozimiba, dekorativa
ornamentika — ir galvenas rezisora un scenografa estétiskas kategorijas, kas tiek
izmantotas izrazu inscenéjuma. Tie$i scenografiskas dramaturgijas dominante klast par
vienu no A. Zagara rezijas darba bitiskam sastavdalam. Atskiriba no R. Vagnera “Klisto§a
holandiesa” virzitajspeka — bezgaligds melodijas A. Rubinsteina “D&mona” muzikala
struktiira veidota péc atsevisku pabeigtu numuru principa, kuri operu saskalda nelielos
mizikas nogrieznos un ieveérojami sadrupina notikumu virzibu un norisi, tapéc butiska
nozime abas operdas ir gaismu partitiras rezijai: “KlistoSaja holandietr” gaismu
makslinieks Kevins Vin-DZonss kopa ar videomakslinieci Katrinu Neiburgu izveidojusi
R. Vagnera miizika balstitu caurviju attistibas videoprojekciju, kas attistas kopa ar
mizikas caurviju t€mam, bet operas “D&mons” gaismu makslinieks Reinhards Bihsels
gaismas dramaturgiju izstrada atbilstosi A. Rubinsteina miizikas numuru principiem.
Izradé gaismas darbojas stacionara simetrija, veidojot noteiktus, geometriskas formas
laukumus, kas kontraste ar izteikti romantisko libreta un muzikas attistibu. Parsvara
gaismas veido kréslaini peleku (tumsu) telpas sajiitu, dazviet izgaismojot spilgtaku krasu
(sarkanus, zilus) akcentus un laukumus. A. Zagars pietur&jies pie nosaciti askétiska un
stiliz€ta inscenjuma versijas, kas gaismas dramaturgija raisa asociacijas ar Roberta
Vilsona uzvedumiem.

Scenografs A. Freibergs izrades “KlistoSais holandietis” telpu iekartojis ka
mitisku, bezgaligu izplatijumu, kura no tumsas un aizpasaules ka vizija paradas klistosa
spoku kuga iegaismota karkasa aprises. Ta ir vizualizéta teatrala filozofija, kurai piemit
laika un telpas asociativa izteiksme un kura veido izrades scenografisko dramaturgiju.
Izrades telpa, kura apvienojas realistiskas un mitiskas norises, gaismas dramaturgija un
Katrinas Neiburgas veidotas videoprojekcijas sapludina un parklaj operas notikumus un
darbibas. Scenografija Saja uzveduma nav tikai darbibas vietas ilustrativs dekor&jums vien
— tai ir vadosa, funkcionali aktiva darbibas virzitajas nozime. Skatuves telpai
transformgjoties, tiek nojaukta jebkura iesp€ja darbibas vietu identific€t ar konkrétu vietu

un laiku.
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Operas “Démons” darbiba risinas Kaukaza kalnos. Atbilstosi Kaukaza — Ibérijas —
tautu mitologijas kosmogoniskajiem mitiem’” zemei ir apala forma, to ietver jiira vai kalni,
bet pasaules mala atrodas dzives koks, kas vertikali savieno debesis — zemi — pazemes
valstibu. Kopa ar vertikalo pasaules uzbuvi Sajos mitos ir ari horizontalas pasaules
plaknes: centra jeb prieksa izvietota prieks€ja pasaule, aizmuguré — aizmugures pasaule.
Sajos mitologijas mitos trTs vertikalajam pasaulém atbilst arf tris krasas — balta, sarkana un
melna. Nemot par pamatu $o kosmogonisko mitu, izrades scenografe 1. Kaulina uzveduma
vizualo risinajumu veidojusi, skatuves telpu sadalot tris milzigos, tumsi pelékos, gandriz
melnos braukajoSos stavos, kas nosaciti Skir darbibas, kuram janorisinas tris
mitologiskajas telpas — debesis — zemé — pazemé. Paral€li vertikalajam skatuves dalfjumam
stavos, skaidri var nolastt arT horizontala Itmena simbolisko nozimi — vertikales un
horizontales saskares punkts jeb darbibas koncentracijas vieta katra no staviem ir milzigs
galds, kas atbilstosa darbibas modeli transformgjas simboliska trijstirt galds — altaris —
kapenes™. Tris pamatkrasu baltds — sarkands — melnds®* izmantojums operas scenografija
un terpos, tapat ka tris vertikalie skatuves Itmeni un tris galda simboliskas nozimes
transformacijas, savienojas asociativa trijstiirt dieviskais — démoniskais — cilvéeciskais, kas
nes visas izrades virsuzdevumu. ParieSana no pasaules pasaulé ir iesp&jama tikai dievibam
vai varoniem pusdieviem, bet cilvekam, parejot pasaulu robezu, jaiziet garigas iniciacijas
cel§, kas mitos biezi tiek pielidzinats navei.

Operas “Deémons” pirmais c€liens sakas ar nelielu orkestra prologu un Elles garu
kori — uz skatuves redzamas tris rindas izkartotas bied€josi nedzivas baltas maskas ka
misticisma zime. Koris/maskas atrodas aiz melna tilla — draudiga un neizskaidrojama
spcka zimes, kas sludina v@tru ne tikai daba, bet armT uz zemes mitosajas dvéseles.
Uzveduma garu pasaules parstavji t€rpusies sidraboti zilganos t€rpos, un operas pirmajos
cClienos vinu darbibas vieta ir skatuves telpas tresais stavs — debesis. Engelis, kas sludina
Démona iespé€ju atgriezties caur milestibu — lielako un skaistako no brinumiem, tapat ka
Deémons, séz pie gara debesu “saimes” galda, gar kuru parvietojas slidosa krésla.

Pirma céliena otra aina risinds pie Gudala pils, kur vipa meita Tamara ar
draudzeném dodas péc iidens. Radosa komanda darbibu no debesu sfeéras (tresa stava
limena) parcel uz zemes sferu (skatuves limeni). Pirmaja stava baltos té€rpos paradas
meitenu kora grupa — Tamaras draudzenes, kuras, dziedot gruzinu melodijas stilizaciju
“Ejam m@s pie Aragvas gaisas...”, veido horeografiski vienotu grupas t€lu bez
individualam iezimém (horeografe Elita Bukovska). Uzveduma pretstatitas divas pret&jas
nometnes — solisti un kora grupa. (Visi operas masu skati veidoti izteikta romantisma

estetika, sakausgjot koristus kop&ja masa, kas pauz vienotu emocionalo attieksmi pret taja
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bridi notiekoSo.) Kopa ar draudzen€m §aja aina paradas operas galvena varone Tamara, ar1
terpusies baltas drébes. Tamarai lemts paradities ka skaidribas un nevainibas zimei, ko
iekaro vientulibas un nolemtibas maktais D&€mons.

Saimes galdu ka vienojoSo elementu rezisors izmanto arl nakamaja operas aina —
otraja stava pie gara saimes galda sas€zas vecas sievas melnos te€rpos. Vinu kustibas ir
iestivinati kokainas, sinhronas un it ka nedzivas. Melnas sievas klust par pretmetu Tamarai
baltaja térpta un meitenu korim skatuves pirmaja stava, un melna krasa opera kliist par
naves klatbiitnes signalu jeb zimi.

Otraja celiena atbilstoSi libreta norisem Gudala pilt visi gatavojas Tamaras un
vinas ligavaina Sinodala kazam. Scenografija un te€rpos paradas sarkana — uguns un asins —
krasa, un Sai krasai piemit ambivalenta nozime. Otrais stavs ir rotats milzigiem sarkanu
ziedu pusSkiem, sarkaniem galdautiem, kas simbolizé gaidamo kazu kraSnumu un
dizciltibu. Pozitivaja aspekta sarkana ir dzivibas, milestibas, sirsniguma, kaislibas krasa
(piem@ram, antikaja kultlira romieSu ligavas valkaja ugunssarkanu plivuru, kas simbolizgja
milestibu un auglibu, sarkana bija ar1 varas simbols — imperatoru, augstmanu, karavadonu
krasa®). Talu sarkanajai krdsai var bit arl negativi simboliska nozime — ta var biit
agresijas un spéka demonstréjums, zime cinai uz dzivibu un navi, naida, netiklibas un
naves krasa.

TreSais stavs ir rotats ar sarkanos tonos icturétiem, nacionala stilistika veidotiem
paklajiem, kas izkartoti cits pie cita pa visu skatuvi. Sarkana krasa ka kontrasts melnajam
ienak arT pirma stava plakn@: koristi — pils laudis — t€rpuSies melnos te€rpos ar sarkanu
akcentu. Ta ka §1 c€liena dejas numuri insceng&juma ir izlaisti, dramatiska kulminacija —
Tamaras satapSanas ar navi — nogalinato Sinodalu — paradas nevis ka spgj$ trieciens, bet
gan ka iepriekSnolemta (rezijas sagatavota) likumsakariba. Tamara tiek posta kazam — tas
ir rituals, kura nevainigi balta Skistiba ligavas rota savienosies ar sarkano milestibas un
auglibas krasu. Baltd — sarkana — melna metaforiska vienadoSanas ar nevainibu —
kaisltbu/milestibu — navi ir uzskatama par 1 c€liena scenografisko un idejisko dominanti.
Kazas, kas negaidot parvérSas béres, veido iniciacijas mistériju, kura milestibas
piepildijums ir nave.

Milzum lielais pirma stava galds Saja c€liena ir partapis par upura altari un, klats
ar baltu galdautu, 1€ni brauc uz prieksu, vedot nogalinato Sinodalu. Sinodals kluvis par
Démona upuri, lai Tamara caur navi partaptu un vinas cilvEciskas jutas iegiitu
parpasauliga milestibas iezimes. Tamara, pardzivojumu un cieSanu makta, nogulas uz
altara 1idzas nogalinatajam Sinodalam — vina vélas nomirt kopa ar iemiloto. ReZisora

koncepcija nolasama diezgan skaidri: uz milestibas — dzivibas — naves altara tiek guldita
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ar1 Tamara. [zmisuma makta Tamara I€ni ietinas altara sega, kas zem baltas virspuses sl€pj
kontrastgjoSu melnu otru pusi, un iegiist jaunu “k@zu” t€rpu — milzigu melnu parsegu, kas
appem un ietin vinu. Baltais ir nomainits pret melno — nogrimsanu tumsa, séras. Tacu, arl
legrimusi s€ras par miruSo Sinodalu, Tamara izdzird Démona aicinoSo balsi, kas mierina
raudoSo dveseli, sauc un vilina, tapec, nespgjot pretoties, vina lidz, lai tévs lauj vinai
doties klosterT.

Scenografiska koncepcija operas “D&mons” programmai ka vadmotivu cauri
izvijusi sikas, asinssarkanas granatabolu s€klinas — abols, kas saskélies daudzas
mikrodalinas, izkartojoties dazados ornamentos un zimés. Roma granatabols®’, ko turgja
roka dieviete Jinona, bija laulibas simbols. Koku ta ugunigi sarkano un smarzigo ziedu
del uzskatija par auglibas un laulibas simbolu. Ligavam galva lika vainagus, kas bija
noviti no Siem zariem. Kristietibas laika §1 simbolika ieguva garigu nozimi, noradot uz
dasno Dieva svétibu un debesu milestibu. Granatabolu sarkana sula tapa par mocek]u
asinu simbolu, tikai mizas ietvertas s€klinas uzskatija par baznicas klépt apvienoto ticigo
simbolu. Ta ka miza ir cieta, bet sula garSo saldi, arT granatabols simbolizg argji stingro,
bet 1ek§eji labestigo priesteri.

Galveno t&lu un kora darbiba reZisors A. Zagars abos operu uzvedumos aktualizé
klasicisma estétikai raksturigos — tradicionalos — operas teatra makslas panemienus.
Solistu skatuviskas eksistences forma dominé romantismam neraksturiga dalgja
atsveSinatiba — apzinati ignor&jot skatuves partnerus, lielaka dala ariju, milas duetu un
koru tiek vérsti zalé — skatitajam. Par vienu no mizanscénu veidoSanas principiem vins
izvelas klasicisma estétikai piemitoSo skaidribu, statiskumu, ask&tismu un simetriju:
premjers tiek novietots priekSplana, izcelts, un vienota masa/koris veido fonu, tam nav
spilgti individualas iezimes. Abos operu uzvedumos rezisors nemitigi pretstata divas, it ka
preté€jas nometnes — kora grupu un solistu individu, un, lai gan Sie pretstati darbojas
vienota izrades laiktelpa un kora grupa pauz vienu emocionalo izjiitu, saskares punkti
starp solistiem un kora masu neveidojas. Gan “Klistosaja holandiet1”, gan “D&mona” kora
masa parvietojas horeografiski notiektos zZim&jumos (abos uzvedumos horeografe Elita
Bukovska), un tie veido nosacitus ritualu rakstus.

Balstitas uz scenografiskas dramaturgijas dominanti — teatraliz€tu scénisku
vizualitati, abas A. Zagara iestudétas operas izrades veido modernisma balstitu vienotu
mitologiski simbolisko pasaules izpratni. Rezisors kopa ar scenografiem A. Freibergu un
I. Kaulinu izrades darbibas vides defin€ un veido ka modernismam raksturigu metaforu un
simbolu kopumus: tas ir pasaules ka sakrali mitologisks izplatijums, kuras tiek istenoti

svetie rituali. Simbolisms ir svarigs abu inscengjumu estétikas avots. Abos uzvedumos
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dominé simbolisma virziena iezimes — monumentals statiskums, paral€las pasaules
klatesamiba, metaforu un jédzienu daudznozimiba, dekorativa ornamentika. Scenografiska
dramaturgija, telpas vizualizacija un transformacija kliist par abu operas uzvedumu
bitiskakajam sastavdalam. Galveno t&lu un kora darbiba reZisors A.Zagars abos operu
uzvedumos aktualizé simbolismam un klasicisma estétikai raksturigos aktiemeistaribas un
teatra makslas panémienus.

Interese par mitisko un simbolisko pasaules kartibu veidojas par raksturigu
A. Zagara rezisoriska rokraksta zimi. Ta ir nojauta par kadas augstakas gribas un speka
klatbiitni, un to var dévét dazados vardos — par Dieva izpratni, par paral€las realitates
klatbiitni, par Liktepa caurviju attistibas tému. Par A. Zagara IpaSo inscengjuma prioritati
var nosaukt modernisma estetikai raksturigo mitisko simbolismu, kura noteico$a vieta
ieradita scenografiskajai un gaismas dramaturgijai un kura ietver ritualas pardzimsanas
iniciacijas, un $kistiSanas procesu, kura racionalais tiek savienots ar iracionalo, esamiba —

ar neesamibu, sakralais — ar profano, notiek telpas un laika dimensijas sapliisana.
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3.2. Modernisma un postmodernisma estétikas
simbioze LNO reZija

No 1995.1idz 2003. gadam Latvijas operas teatr1 ka disongjosas rezijas
domingjosais virziens nostiprinds modernisma un postmodernisma est€tikas koordinatas
veidoti operas inscengjumi, kas skatitajiem piedava uzvedumus ka polistilistiski
daudzveidigu makslas mozaiku, kura brivi transforméti un mikseti modernismam un
postmodernismam raksturigie pamatjédzieni un 1pasibas, ka ar1 izmantotas un adaptetas
misdienu scenografiskas un gaismas dramaturgijas piedavatas iesp&jas un scéniski
tehniskie risinajumi.

No piecpadsmit Saja darba analizétajiem LNO uzvedumiem seSus iestudéjumus
rezisori veidojusi ka daudzveidigu elementu kopumu, izmantojot modernisma un
postmodernisma estétikas sint€zi: Georga Fridriha Hendela operu “Al¢ina” (1998), Pétera
Caikovska operu “Jevgenijs Onegins” (1998), Volfganga Amadeja Mocarta operu “Dons
Zuans” (1999), Riharda Strausa operu “Salome” (1999), DZzuzepes Verdi operu “Masku
balle” (2002) un Volfganga Amadeja Mocarta operu “Cosi fan tutte” (2002).

Latvijas Nacionalas operas repertuaru visa tas pastavéSanas laika lielakoties
veidojusi 19. gadsimta popularakie Eiropas operu Sedevri, tad€] pieversanas 18. gadsimta
baroka operas miizikai ir uzskatama par nozimigu notikumu LNO véesturé. Latvijas
mizikas un muzikala teatra dzivé baroka laika muzicéSanas iemanas un specifika, miizikas
kulttira un baroka operas tradicijas ilgu laiku tika nepelniti aizmirstas (LNO no 1919. gada
lidz 1998. gadam netiek iestudéta neviena baroka laika opera), lidz, dirigenta un baroka
miuzikas specialista Andra Veismana inspiréti, pagajusa gadsimta 90. gadu sakuma
paradas pirmie So operu uzvedumi Latvija. G. F. Hendela opera “Al¢ina”(1735) Latvijas
Nacionalaja opera pirmizradi piedzivo 1998. gada 3. aprilt rezisores Kristine Vusas
inscengjuma.

Citadi veidojusies V. A. Mocarta operas “Dons Zuans” (1787) uzvedumu vésture;
tas aizsakumi Latvija dat€jami ar 1799. gada 26. aprili, kad pirmo reizi (tikai 12 gadus péc
saraksti§anas) opera izskan uz Rigas Pilsétas tedtra skatuves.' Latvijas Nacionalds operas
repertuara “Dons Zuans” ieklauts tris reizes: 1921.un 1972. gada, un 1999. gada, kad
26. februari notiek operas pirmizrade arzemes dzivojosas latvieSu jaunas paaudzes
rezisores Kristines Vusas inscengjuma. Operas dirigenti — Normunds Dregis, Normunds
Sné, Normunds Vaicis; lomas: Donna Anna — Inga Kalna, Ilze Kozlovska; Donna Elvira —

Andzella Goba, Dita Kalnina; Dons Otavio — Aleksandrs Antonenko, Viesturs Jansons;
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Dons Zuans — Juris Adamsons, Mindaugs Zemaitis; Leporello — Aivars Krancmanis,
Sergejs Martinovs.

Gan G. F. Hendela “Al¢ina”, gan V. A. Mocarta “Dons Zuans” LNO iestudétas ar
nelielu laika intervalu, un abas no tam darbojas vienota radosa komanda — rezisore
Kristine Vusa, scenografs Andris Freibergs, kostimu maksliniece Kristine Pasternaka,
dirigents Andris Veismanis, horeografs Agris Danilevics.

Rezisore Kristine Vusa, kas dzimusi un dzivo Vacija, 90. gados ir ieguvusi
Berlines Mizikas augstskolas koncertpianistes un operas rezisores diplomu. Rezijas darba
pieredzi papildinajusi, stradajot par rezisora asistenti Berlines un Drézdenes operas,
Bregencas operas festivala, Kelnes, Somijas operteatros un citur. Vina veidojusi vairak
neka 20 operu uzvedumus, par G. F. Hendela operas “Al¢ina” inscen&jumu kopa ar radoso
grupu 1998. gada ieguvusi Lielo Mizikas balvu. Ar Latviju rezisore sadarbojas no
90. gadu vidus, galvenokart iestud€jot baroka laika operas. Pe€dgjais no darbiem saistas ar
2004. gada vasaru, kad Senas miizikas festivala rezisore iestud€jusi G. F. Hendela operas
“Rinaldo” brivdabas izradi Rundalg.

18. gadsimta Rietumeiropas miizikas kultiira operas makslas prieksSplana izvirza
tris nozimigus operu komponistus — vacu komponistu Georgu Fridrihu Hendeli (1685—
1759), operas reformatoru Kristofu Vilibaldu Gluku (1714—1784) un austrieSu mizikas
geéniju Volfgangu Amadeju Mocartu (1756-1791).

G. F. Hendelis un V. A. Mocarts ir divi baroka laikmeta operas komponisti, kas ne
tikai parstav vienu no teatrali spilgtakajiem gadsimtiem miizika, bet vinu operu partittiras
joprojam ir pasaules operteatru vadoSaja trijniekd. Bezgaldaudzie G.F.Hendela un
V. A. Mocarta operu iestudéjumi jau vairak neka 300 gadus piedzivo arvien jaunus
iestudéjumus, kas veidoti gan vesturiski tradicionala stila, gan izaicino$i avangardiskas
koncepcijas.”

Vacu komponista G. F. Hendela dzive un dailrade ir saistita ar vairakam valstim —
Vaciju, Italiju, Angliju, kuras vairak neka trisdesmit miiza gados komponists radijis
49 operas, kas liclakoties ieturtas italu opera seria manieré. G.F.Hendela operu
muzikalie teli izstradati reljefi spilgti — vai tas butu liriski pastoralas, virtuozi spozas
arijas, kur balsis sacenSas ar solo instrumentu, vai dramatiski kora dziedajumi un

barokalas dejas.

Operas “Al¢a” pirmizrade notiek 1732. gada 16. aprili Londonas Covent
Garden teatr1, un ta sarakstita péc Ludoviko Ariosto darba ‘“Saniknotais Orlando” 6. un
7. dziedajuma. Opera “Al¢ina” nepieder pie komponista visvairak iestudétajiem darbiem,

un péc pirmizrades gandriz 200 gadus ilgi §1s operas partitiira nepiesaistija interpretu
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interesi, [1dz pagajusa gadsimta 20. gados Leipciga notiek operas atdzimSana. Vélak ta tiek

uzvesta ar1 Anglija, Ven&cija un citviet.

Iedzilinajusies un izpétijusi baroka laikmetu un taja tapusas operas, rezisore rada
meistarigus inscen&jumus, kuros savijas gan veésturiska baroka laikmetam raksturiga
estétika, gan modernisma virzieniem raksturigas zimes. Ta ka abas rezisores iestudétas
baroka laikmeta operas ietver daudzveidigu zimju, simbolu valodu un estétisko virzienu
kopumu, analiz&su tikai rezijas un scenografijas valodas galvenos elementus.

G. F.Hendela opera “Al¢ina” (1735) un V. A.Mocarta opera “Dons Zuans”
(1787) pieder pie ta laika, kad opera paraleli valdija vairaki stili — baroks, rokoko,
klasicisms un realisms. Biitiba par V. A. Mocarta operam var runat jau ka par Vines
klasicisma sakumu, kas paral€li piesatinats ari ar baroka miizikas iezimém, savukart
G. F. Hendela opera “Al¢ina” ir barokali greznas operas tirradnis. Abi operu uzvedumi, lai
gan tie nelidzinas viens otram ne péc satura, ne muzikalas formveides, rezisores skatuves
interpretacija ieguvusi daudz kopigu vizualo elementu, simbolu un zZimju.

G. F. Hendela operas “Alcina“ librets veidots ka tradicionala burvju teika vai
pasaka, kura darbojas milas trisstiiris: launa burve Al¢ina sava valsti ievilinajusi cé€lo
bruninieku RudZero, izskirot vigu ar ligavu Bradamanti. Uzticiga ligava dodas meklet
ligavaini, un kopa ar Rudzéro Bradamantei izdodas glabt arT Al¢inas apburto tautu. Burves
Al¢inas vara krit, un laimigie mil&taji kopa ar tautu atgriezas dzimteng.

V. A. Mocarta opera “Dons Zuans” savukart veidota un strukturéta ta, lai taja
atspogulotos misticisma piesatinatas dona Zuana legendas notikumi, kas vienlaikus balstiti
uz sadziviskam situacijam un psihologiski ticamiem notikumiem. V. A. Mocarta operas
koncepcijas pamata ir pretstats paru savienojuma, un jau tapSanas laika ta ieverojami
atSkiras no talaika operas pienémumiem: vienlidzigas proporcijas ir gan tragiskas, gan
groteskas ainas, realisms un fantastika, uz skatuves valda dzivi, dinamiski, kaisligi
raksturi. Dramas un mizikas savienojums opera sapludinats tik monoliti un pilnigi, ka to
var saukt par sint€tiska zanra darbu. Par kompozijas galveno principu opera izvéléta
kontrastu metode — tragiskais Komandora un dona Zuana duelis beidzas ar cinisko dona
Zuana un Leporello sadzivisko sarunu/reditativu, kuru talit pat nomaina patgtiskais un
patiesu sapju pilnais donas Annas un vinas ligavaina Otavio duets pie mirusa téva utt.
Dramatiskas introdukcijas ir pretnostatitas ainam, kuram raksturigs farss un ironija,
misticisma elementi savienoti ar groteskiem dziedajumiem. Tada veida operas
kompozicija brivi interpret€ un savieno tolaik valdoSas divas pret€jas operas zanriskas
iezimes — tragiskas opera seria un bufoperas elementus, un ta ir principiali jauna piceja

18. gadsimta operas miizikas un libreta strukturéSanas tradicijam. V. A. Mocarta opera var
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sastapt gan baroka laikmetam raksturigo jutekliskumu, kas ir ekstréms un kontrastains,
gan klasicisma estétiskas tiekSanos péc formas skaidribas, abstraktu un tipizétu cilvéka
kaislibu un raksturu iemiesojumu, kura akcents no argjiem notikumiem pariet uz cilvéka
iek$€jo pasauli un ar to saistito psihologismu.

Izveloties iestudét baroka laikmeta operas, rezisore K. Vusa par abu operu
estetisko pamatu pem 18. gadsimtam raksturigas zimes: operas laiktelpa, scenografijas
elementi un aktieriskas darbibas piedava teatralas spéles ar barokam raksturigajiem
kontrastiem — pretstatu pariem: zeme—debesis, realais—fantastiskais, garigais—miesiskais,
izsmalcinatais—raupjais.

Operas “Al¢ina” darbibas telpa — grezna baroka laika pils zale ar kolonadi, spozu
spogulgridu, bet griestus klaj milziga lieluma baloni. Barokala stila veidota scenografija,
kas estetiz€ jebkuru opera notiekoso darbibu, telpu un personazu dara par teatralas spéles
dalu. Nozimiga vieta operas inscenéjuma ieradita baroka laika modes tendencei — rotalam
ar perspektivu un simetriju: abos operas uzvedumos — gan G. F. Hendela “Al¢ina” gan
V. A. Mocarta “Dona Zuana” — darbibas vide tick veidota, balstoties uz baroka laika
estétiku, proti, telpas iekartojuma svariga nozime ir simetrijai, tacu 18. gadsimta
elementus, zimes un simbolus papildina ar tipiskas miisdienu zimes: personazi brauc ar
skrejriteniem, tiem rokas ir misdienigi koferi u. tml. Pretstatu pari realais—nerealais,
simboliskais—naturalais abas rezisores operu izrades vienlaikus tiek gan pretstatiti, gan
sapludinati viena kopuma, nojaucot robezas starp realitati un pasaku-sapni.

Abos uzvedumos rezisore un scenografs skatuves telpas dibensienu ir padarijusi
kustigu, proti, ta brivi péc vajadzibas atveras gan horizontali, gan vertikali, veidojot
dazada licluma logus, vartus, durvis. Logs/durvis/varti biezi simboliz&” ne tikai pasu ieeju,
bet arT aiz tas paslépto telpu, nosl€pumaino varu, ta ir pareja jeb ieeja butiski svariga telpa,
kura var ieiet tikai iesvétitais. lesp€jas, kuras piedava scenografiskais darbibas telpas
iekartojums, rezisore abas operas izspele ka dzivas bildes jeb gleznas. Dazadu gaisu tonu
paleté (gaisi briinos, viegli dzeltenos, pelécigos u. c.) izgaismotajos logos/durvis/vartos
rezisore novieto skulpturalas aktieru grupas, izveidojot lidzibu ar baroka laika gleznam.
Barokam 1pasi raksturigais gleznieciskums un iluzorisms’, kas balanse uz
realitates/fantazijas robezas, ticksme uz dal&ju redzes apmanu tiek izmantota par pareju no
attélojamas jeb gleznieciskas telpas uz realo telpu. Pieméram, operas “Dons Zuans”
IT celiens. Celas dibenplana siena — atvérums, atklajas glezna: augstu virs skatuves gridas
“gleznas ram1” paceltas trepes, uz kuram izvietojies darbiba sastindzis baroka orkestris.
Skatuves centra rezisore veido it ka otru, paralélo gleznu: uz milziga galda sastindzis

baroka laika pastorals milas paris, ap galdu izvietojuSies pelekos misdienigos mételos
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terpusies cilveki manekeni, kas glezna “ievietoti” it ka no cita gadsimta. Sakas deja,
rezisore vienlaikus “atdzivina” abas paral€las gleznas: orkestris spel€, ganini galda centra
dejo baroka laika galma deju, ap galdu un pa skatuvi dejo manekeni, kuru kustibas ir
kokainas, lelliskas un pati deja — stilizacija, kas veidota no baroka un miisdienu kustibu
elementiem.

Gan “Al¢ina”, gan “Dona Zuana” katrai gleznai ir savs fiksacijas punkts, kura visi
teli ir sastingu$i, tad tie saskana ar miizikas partitiru atdzivojas un no gleznas —
nerealitates (citas pasaules) — “iekapj” operas darbibas vidé — realitate. Rezisore un
scenografs ne tikai izsmalcinati spéléjas ar realitati un fantaziju, atdzivinot barokalas
gleznas, rado$a komanda izmanto ari baroka laika makslai tik raksturigo perspektivu.’ Ar
perspektivas palidzibu scenografs un rezisore veido savdabigas gleznas gleznds jeb
modernismam raksturigo “teatri teatri”: aiz vienas gleznas atveras/atklajas nakama glezna,
aiz tas — vel nakama utt., veidojot vairakkarteju telpisku atspogulojumu, kas apvieno
dazadus laikmetus un tiem raksturigos elementus. Ar daudzkartgjiem gleznu
atspogulojumiem, kas vienlaikus sapludina simbolismam raksturigas divas paral€las
pasaules, rezisore rada ne tikai skaidri nolasamu modernisma estétikas zimi, bet paraléli
kod to ka postmodernismam raksturigo tuk$o zimi jeb simulacijas simulaciju.® Pieméram,
operas “Al¢ina” dibenplana atveras divi logi/durvis, kas atrodas viens aiz otra, veidojot
perspektiva bezgaligu izplatfjumu jeb nosacitu telpu aiz realitates. Tacu teliem, kas
“atdzivojas” un “izkapj” no logiem-gleznam, tiek iedoti rekviziti, kas nojauc baroka stila

tiribu un papildina to ar spilgtam modernisma un ironiskam postmodernisma iezimém.

Viena no rezisores daudzkart izmantotajam skatuves zimém ir misdienu
celojumu koferis. Koferis rezijas koncepcijas abos operu uzvedumos tiek izmantots gan ka
metafora celoSanai laika un telpa, gaidiSanai un parmainam, gan ka ironisks dzives
iniciacijas ritualu liecinieks. “Al¢ina” zimei koferis rezisore piedava vairakus simboliskus
tulkojumus, uzsverot operas personaza dazado attieksmi pret notikumu norisi: pirmo reizi
koferis paradas burves Al¢inas rokas, kad vina, saniknota par zaudéto varu un milnieku
RudZ@ro, ir sakravajusi vina mantas un dusmu 18kmé met vinam ar koferi; otro reizi koferi
ar elegantu teatralismu nes milas engelis Amors ka milnieku gaidamo Skir§anas zimi, lidz
beidzot koferi paradas Alcinas apburtas tautas rokas, kad vini, pacietigi apsédusies uz
koferiem, gaida savu atbrivosanu. Lidzigi ar opera “Dons Zuans” ar koferi uz skatuves
paradas dona Zuana atstata iemilota Elvira, kuras dzive parvértusies nebeidzamos
celojumos ar vienigo mérki — sekot savas dzives piepildijumam un milestibai donam

Zuanam un atrast vinu.
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Baroka laikmets sevi piesaka ari ar savdabigu morales/kaislibu teoriju’, kurd no
cilvéciskajam kaislibam visaugstak tiek vertéta milestiba, un ta ka galvena téma tiek
izspéléta gan G. F. Hendela, gan V. A. Mocarta operd. Atbilstosi talaika parliecibai®
milestibas atraidijums vai noliegums tiek veértéts ka slimigs kauns, negods, kas
pamodina naidu un iededz atriebibas kari. Milestiba—naids, pieligsme—noliegums,
Skistiba—izvirtiba — tie ir kaislibu pari, kas brivi var mainities vietam, viens otru
uzvarét, tie var darboties gluzi pretgjos virzienos, un to saskares rezultata rodas ieksgjas
dvéseles cipas. Baroks ir arT laiks, kad pastav uzskats’, ka kaislibas ir “jasavalda”
lidzigi tam, ka to dara jatnieks ar zirgu: pratam jabiit istenajam pajiiga kucierim, jo
cilveka dzive ir nepartraukta cina starp prata un dzinu uzliesmojumiem. Tap&c abas
izrad@s nozimigu vietu rezisore un scenografs ir ieradijusi ratiem, kas darbojas ka
baroka laika zZime un izrades vizualais tels-simbols. Rati, kas simbolize' karalisku
dievibu atribiitu, G. F. Hendela opera “Al¢ina” ir launas burves Al¢inas varas tronis un
vienlaikus vinas milestibas un kaislibas zime pret Rudz&ro. Savukart V. A. Mocarta
opera “Dons Zuans” reZisore ironizé par ratiem ki “dievibas un varas troni'” — tajos
brauc sieviesu elks un pavedgjs dons Zuans, bet ka dzives uzliktu krustu/nastu ratus
visur sev lidzi stumj/velk dona Zuana kalps Leporello. Rati uzveduma klast par
ironisku zimi cilvéciskam kaislibam, erotikas un dzinu savaldiSanai un lidz ar to ari

saprata dominantei par jutam.

Vienu no zimém rezisores K. Vusas operu inscen€jumos ir apmetnis. Apmetnis
simbolize'? aizsardzibu, aizstavibu un cienibu, biezi ar apmetni tiek izprasts un
apziméts ar1 pats ta valkatajs, uzskatot, ka dala apgerba valkataja auras pariet uz
apglrba gabalu. Apmetni valka abu operu galvenie téli — gan burve Al¢ina, kuras
apmetnis ir vinas varas un nemirstibas simbols, gan dons Zuans, kura apmetnis k]ast
par erotikas un kaislibu zimi. Bailés no atriebibas Dons Zuans aizb&g un pamet savu
apmetni. Epizodi ar apmetni rezisore veido ka ironisku un teatraliz€tu mizanscénu, kura
kaisliba tvikstosas sievietes (Anna, Elvira, Cerlina) visas péc kartas pace] no skatuves
gridas un pielaiko dona Zuana apmetni. Vinas taja ietinas, glasta to, mégina icelpot ta
smarzu... Opera “Dons Zuans” rezisore apmetnim pieskir vél kadu nozimi — cina ar
donu Zuanu nogalinatais Komandors uz “naves pasauli” dodas, ietits peléka apmetni,

ko vinam atnes parpasaules t€li — atdzivojusas kapu skulptiiras.

Savukart burves Al¢inas apmetni un to krasu simbolika mainas reiz€ ar operas
muzikalo un scénisko dramaturgiju: sakuma Al¢inas varas simbols ir ugunigi sarkana

kleita/apmetnis, t. i., asins, dzivibas, milestibas un kaislibas krasa.' Bridi, kad Al¢ina
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savu speku zaudg, vinai sarkana kleita/apmetnis “nokrit” un burve paliek neaizsargati
balta kleita.'"* Tatu Al&inas atriebibas, naida un dusmu arijas laika burve paradas melna

— 1
apmetni."”

Par daudzveidigu zimi reZisore operu uzvedumos izmanto plivura
simboliskos'® skaidrojumus. Plivurs ki térpa detala bija izplatits viduslaiku galma
terpos'’, tatu miisdienas tas ir saglabajies ka tradicija (ritudla zime) ligavu un atraitnu
apgérba. Plivuram piemit maskéSanas, noslépumainibas, piecticibas, Skistibas un
tikumibas simboliska nozime, bet plivura atsegSana tiek interpretéta ka gariga atklasme
un iniciacija."® Plivaru ki zimi reZisore un scenografs izmanto abos operu
inscengjumos. Opera “Dons Zuans” milzigs, vairakus metrus gar§, nevainigi balts kazu
plivurs rota zemnieku meitenes Cerlinas galvu, lidz dons Zuans pavedinasanas arijas
laika to samida (parstaiga) ar zabakiem un norauj. Otrs tikpat liels, tikai melns séru
plivurs Saja pasa opera pavada s€rojoSo Annu. Savukart par ironisku plivuru apoteozes
Zimi kliist operas aina, kura visi meklé donu Zuanu, lai vinu parmacitu: skatuves telpa
ir “parveértusies” par milzigu velas/plivuru zavetavu — auklas iekarti, virs galvam
Stipojas dazada lieluma un formas plivuri. Pari plivuriem slid mistiskas €nas, radot
baisu, pardabisku un vienlaikus ironisku ainu. Opera “Al¢ina” reZisore plivuru ka
parklaju izmanto uzveduma finala, kad laimigi satikuSies Bradamante un RudZéro
panem par visu skatuvi parklato tumsi zilo plivuru, kura ietinas pasi un, dodoties pari
skatuvei uz atvérto logu/gleznu, nosedz visu darbibas laukumu. Tapat ka operas
galvenie t€li, ar1 citas operas personas un koris/tauta “iekapj” atpakal skatuves
dibenplana glezna. Skatuves telpa paliek tukSa — redzami tikai melni énu teli, kas

atspogulojas grida.

Abas operas nozimigu vietu ienem horeografiska kustibu partitiira (horeografs
Agris Danilevics). Opera “Alcina” kustibas veidotas gan baroka laikam atbilstosa
estetika, gan ar1 ka baroka laika deju un misdienu moderna baleta elementu
kombinacija. Savukart opera “Dons Zuans” kustibu partitiira veidota atikirigi: tas ir
plastiskas pozas, skulpturalas dejotaju grupas, tie ir teli, kas vienojas harmonija ar
gleznieciskas skatuves telpas teatralizaciju, — dejotaji laikmeta gleznu it ka izsp€leé uz
skatuves, lielu nozimi pieskirot pozam un Zestiem, kas atspogulo baroka laikmeta
vispar&jo tendenci mekl&t un veidot skaidras geometriskas figiiras', kuras sastopamas
deja, paukosanas maksla un citur (to uzdevums bija disciplin€t kermeni, kas bija

dailuma un gracijas simbols®’).
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Rokoko jeb galantais stils, kad modé nak muzikali estétiska koncepcija par
“afektu” teoriju®' (lat. val. affectus — uzbudindjums), kas par mizikas galveno saturu
izvirzija cilvéka peksnpu jitu uzliesmojumus, radosas komandas darba tiek parnests ar1 uz
telpas scenografisko un rezijas risinajumu. Al¢inas dusmu un naida arijas kulminacija
skatuve ka uzbudinajuma peksnas, nevaldamas dusmas iegaismojas piesatinati sarkana un
milzigie baloni no griestiem ka britko$a pasaule gazas lejup. Operas “Dons Zuans” finala
Komandora paradisanas aina kopa ar muzikalo kulminaciju nogrand baroka laika teatrim*
tik raksturigais pérkons (p€rkons, zibens simboliski izteic dievisko speku, tiek uzskatits
par augstako dievu atribiitu; izskaidro dieva dusmu soda izpausmi®’), skatuve uzplaiksni
spozi balta gaisma, ka milzigi kapu varti atveras skatuves dibensiena, un no aizpasaules
nakusais Komandora téls soda donu Zuanu, panemot vinu lidzi uz miruso pasauli. Tad
dibensiena atkal aizveras, un no skatuves griestiem, lidzigi ka “Al¢ina”, gazas milzigie
baloni, nobirst purpursarkanu lapu/ziedu “lictus”. Lapas, kas simboliski** nozimé laimi,
labklajibu, savienojuma ar nobiruSajiem ziediem ir beigu asociacija, cilvéciskas dzives
1slaicibas un iznicibas zime.

Ta ka baroka laika cilvéka ricibai raksturigs dzivs, atrs kustigums un strauja
darbibas un virzienu maina, ka arT sp&ja viegli uzbudinaties”, abi operas uzvedumi veidoti
dinamiski kustigi, ar atram mizanscénu mainam, daudzkart varigjot skatuves telpas
iekartojuma detalas. T€lu ieksgjas darbibas aktivitate sakrit ar dekoraciju mainu — atveras
un aizveras dibensiena, veidojot dazada lieluma gleznas, notiek sp€les ar pretéju tonu
gaisménam, dinamiski mainas rekviziti, skatuves telpas scenografija un tas elementu un
detalu polistilistiska daudzveidiba apvieno gan baroka laikmeta iezimes, gan
modernismam un postmodernismam raksturigos elementus.

Mizika lidz pat 18. gadsimta vidum doming 1pasi precizas kompozicijas struktiiras,
kas demonstré simetrijas principu (ipasi tas izpauzas Dz. B. Lulli, A. Skarlati,
G. F. Hendela operas), sapludinot konktrastus, dinamismu, hiperbolizétas kaislibas.
Barokam raksturiga®® silta, maiga krasu palete, figiiru jutekliskums, arf strauja, satrauco3a
emocionalitate apvienojuma ar modernisma un postmodernisma iezim&m ir parvietojusies
uz rezisores K. Vusas un scenografa A.Freiberga operu “Al¢ina” un “Dons Zuans”
iestudéjumiem, paplaSinot miisdienu operas rezijas interpretacijas robezas un veidojot
operu disongjoso reziju, kura brivi parklajas laikmeti un makslas virzieni un stili.

K. Vusas inscen&tajas operas par vienu no svarigakajiem izrades komponentiem
klast scenografiska un gaismas dramaturgija, kas nosaka savu ipasu izrades ritmu, krasu
paleti, attistibas dinamiku. Scenografiskais risinajums kliist ne tikai par operas vizualo

darbibas virzitajspeku, bet arl par patstavigu sc€nisku t€lu, kura barokalais teatralisms
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sadzivo un saplist ar simbolisma est&tiku un postmodernismam raksturigo ironiju. Izteikti
barokalais jutekliskums, kas ir ekstréms un kontrastains, tiek parnests uz senografisko
vidi. Rezisorei patik spéles ar modernisma estetikai raksturigo te€lu “teatris teatri” un
simboliskam struktiiram, kuru izteiksmes spéks slépjas spraiguma starp pretmetu pariem
diena—nakts, virietis—sieviete, dziviba—nave, dzivnieks—cilvéks, debesis—zeme, skistiba—
greks, saule—méness. Par vienu no centralajiem izrazu struktiras elementiem klist
rezisores koncepts par divu paral€lo pasaulu pastavéSanu pretstatu paros redzamais—
neredzamais un realais—metafiziskais, kas apvienojuma ar miusdienu postmodernismam
estétikai raksturigajiem elementiem (“tukSo zZimi”, dekanonizaciju, ironiju u. c.) ar nosaka
muzikala skatuves darba disongjosas rezijas konceptu, kura muzikala partitira un
sceniskas metaforas daudzveidigi izgaismojas un atspogulojas cita caur citu.

Par notikumu LNO vésturé izvérias Pétera Caikovska operas “Jevgenijs Onegins”
pirmizrade 1999. gada 4. oktobri tolaik jauna rezisora Viestura KairiSa un scenografes
Ievas Jurjanes inscendjuma. Viena no pasaulé slavenakajam krievu komponista
P. Caikovska operam “Jevgenijs Onegins” ar Latviju ir saistita jau no 1896. gada, kad
16 gadus péc sarakstiSanas ta piedzivo pirmizradi Rigas Pilsétas teatri.”’ Tadu pirmais
“Jevgenija Onpegina” uzvedums latvieSu valoda notiek 1912. gada Pavula Jurjana
“LatvieSu Operas” trupas iestudéjuma (izrade Nacionala teatra telpas), savukart
1920. gada — gadu p&c Latvijas Nacionalas operas dibinasanas — ir skatams pirmais
“Jevgenija Onegina” iestudéjums Latvijas Nacionalaja opera. Kop$ pirma iestudéjuma
izrade savas skatuves gaitas vairak neka 80 gadu laika ta ari nav beigusi, piedzivojot gan
iestud€juma atjaunojumus, gan jaunus inscen&jumus (sk. pielikumu).

Krievu komponists Péteris Caikovskis (1840—1893) sava miiza bija loti pretruniga
makslinieciska personiba, tacu relativi 1saja darbibas perioda vin$ atstajis bagatu muzikalo
mantojumu visos miizikas zanros: desmit operas, tris baletus, seSas simfonijas,
programmatisko simfoniju “Manfréds”, vairak neka 100 solo dziesmu, orkestra svitas un
kamermiizikas darbus. P.Caikovska miizikas stila galvena iezime ir bezgaligais
melodisms un skandarbu liriski romantiska harmoniska valoda.

P. Caikovskis kl@st par vienu no pirmajiem 1862. gada dibinatas P&terburgas
Konservatorijas absolventiem, tacu atSkiriba no taja laika “Varenas kopas” miziku
dailradé pastavo$ajam tautiskuma un realisma tradicijam P. Caikovskis izvélas savrupu
makslas celu — romantisma pamatotu cilvéka jutu, dvéseles un psihologijas atklasmi
mizika.

P. Caikovska operdailrade sakas ar 1869. gadu, kad tiek uzvesta vina pirma opera

“Vojevoda” (sarakstita 1868. gada pec A. Ostrovska lugas). Driz vien top arl nakamas
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operas: 1869. gada — “Undine” (veidota péc romantiskas pasakas motiviem, operas sizets
identisks ar 1815. gada saceréto E. T. A. Hofmana operu), 1874. gada — “Kalgjs Vakula”
(parstradata 1885. gada un ieguvusi nosaukumu “Cerevi¢ki”; operas pamata N. Gogola
stasts “Nakts pirms Ziemassvetkiem”).

P. Caikovska operas nosaciti var noskirt divas lielas grupas — operas ar vésturiska
sizeta dominanti un romantiska tipa operas, kas verstas uz jitu pasaules atklasmi. Pie
vesturiska sizeta operam var minét 1872. gada sarakstito operu “Opricniki” (sizets par
Ivana Barga valdisanas laiku), “Orleanas jaunavu” 1879. gada (péc F. Sillera dramas par
15. gadsimta frandu tautas varoni Zannu D’Arku), “Mazepu” 1883. gada (péc A. Puskina
poémas “Poltava” motiviem). Savukart romantiska tipa operas ir “Jevgenijs Onegins”
1878. gada (p&c A. Puskina tada pasa nosaukuma romana), “Burve” 1887. gada (darba
pamata drama, kuras centra ir krodzinieces Nastjas t€ls, un $1 opera ievelk dalgjas paraléles
ar Z.Bizé operu “Karmena”, ko P. Caikovskis loti augstu vértgja) un “Pika dama”
1890. gada (péc A. Puskina noveles).

1877. gada, kad P.Caikovskim rodas iecere izmantot A.Puskina “Jevgeniju
Oneginu” par pamatu operas komponéSanai, ciesa sadarbiba ar dzejnieku Konstantinu
Silovski rodas librets, kura muzikalo iemiesojumu komponists nosauc par “liriskajiem
skatiem”. V@&sts par jauno operu izplatas atri, par to interes€jas viss krievu inteligences
zieds. Opera TpaSu sabiedribas interesi piesaista arT tapec, ka tas pamata tiek izmantots par
ikonu kluvu§a krievu zelta laikmeta dzejnicka A.Puskina romans dzeja. P. Caikovska
uzdroS§inasanas izmantot So darbu operas vajadzibam izraisa plasu un pretrunigu rezonansi
gan miiziku, gan literatu vida.*® 1878. gada Parizé dzivojosais Ivans Turgenevs, iepazinies
ar operas klavierizvilkumu, raksta savam draugam Levam Tolstojam: “Caikovska
Jevgenijs Onegins klavierizvilkuma veida ir Seit ieradies. Viardo kundze pa vakariem to ir
sakusi macities. NeapSaubami briniskiga miizika; 1pasi izcilas liriskas, melodiskas vietas.
Tacu — kas par libretu! Iedomajaties: Puskina dzeja, kas dod raksturojumu darbibas

- .. v Y= — - . . 20
personam, “ielikta mute” §tm paSam personam... Un ta visu laiku.”

Lai gan ar1 vélak
I. Turgenevs turpina jlismot par operas muzikalo pusi, P. Caikovska libretu vins uzskata
par uzbrukumu un necienu dizajam krievu dzejniekam. Lidz ar to talaika radosa
inteligence sadalas divas karojo$ds nometnés’” — vieni sajisminas par talantiga komponista
jauno pieeju operas zanram, otri radikali noliedz ideju par A. Puskina darba parstradasanu,
libretu uzskatot par apvainojumu dzejnieckam.

Par operas sizeta izvéli P. Caikovskis sanem bargu kritiku arf no sava drauga

komponista Sergeja Tanejeva: “Nav notikumu. Visas darbojosas personu replikas sakrit ar
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romana rakstito. Opera — ta ir darbiba, un taja katra t€la cilvéciska 1pasiba jaiezimé ar
darbibu. Vienkarss stasts ir labs tikai romana, novelg.”"

Skandaloza operas libreta slava ietekm@ arT pasu komponistu, un, rakstot savu
jauno skatuves dramu, vins$ ir uztraukts un noriip&jies par tas likteni: “Es v€l&jos uzrakstit
muzikalu ilustraciju Oneginam, un §ada gadjjuma man nenoverSami bija jaizmato
dramatiska forma; esmu gatavs uznemties visas sekas par savu izdaudzinato skatuves
neizpratni un neprasmi izveleties sizetu. [..] es rundju par uzdroSinaSanos pieskarties
svétumiem, kad man nevilus vajadz€ja daudzam PuSkina varsmam pievienot vai nu savu,
vai vietam Silovska dzeju. [..] Par miiziku es jums teik$u: ja kadreiz tikusi uzrakstita
miizika ar patiesu aizrautibu, ar milestibu pret sizetu un personam, tad ta ir miizika
Oneginam. Kompongjot to, es kusu un vibr&ju no neizsakama baudijuma. Un, ja klausitaja
atbalsosies kaut mazaka dalina no ta, ko izjutu es, kompon€dams So operu, buSu loti

»32 _ t3 P. Caikovskis raksta véstulé Nadezdai fon

gandarits un vairak man neko nevajag
Mekai.

Komponists tika iecerjis operu, kura nav spécigu skatuvisko efektu, tragiska
konflikta, operai raksturigas piepaceltibas, vesturisko varonu un patétikas. Pats autors par
jauno darbu draugam komponistam Sergejam Tapejevam atbildes véstulé raksta: “Es
mekl&ju specigu inttimu dramu, kas saknojas tadas konfliktsituacijas, kuras pats esmu
piedzivojis vai redzgjis un kuras sp& mani dzili aizkustinat.. Man $kiet, opera ir lemta
neveiksmei un publikai ta nepatiks. Saturs ir loti vienkarSs, skatuvisko efektu nekadu,
mizikai nav spozuma un dardoSas efektivitates. Tacu man Skiet, ka dazus izredzetos, kuri
klausisies So miiziku, varbiit skars tas izjiitas, kas satrauca mani, kad rakstiju to. Es negribu
teikt, ka mana miizika ir tik laba, ka nav pieejama piilim. Es vispar nesaprotu, ka varétu
apzinati rakstit pulim vai izredzEtajiem; manuprat, jaraksta, paklaujoties iek$€jam
impulsam, nemaz nedomajot iztapt tai vai citai cilvéces dalai. Es arT kompon&ju Oneginu,
nedomajot ne par kadiem blakus mérkiem.”

Komponists ir raizgjies velti. Jauna opera gust milzigus, nedalitus panakumus ne
vien talit p&c pirmizrades (pirma 1sta pirmizrade notiek Maskavas Mazaja teatr1 1879. gada
17. marta, dirigents Nikolajs Rubinsteins), bet ari vairak neka péc simts gadiem, un
misdienas ta joprojam atrodas pasaules vadoSo operteatru repertuara. Opera klust ne tikai
par opermiizikas Sedevru, bet arl parliecinoSi apstiprina komponista psihologa un
dramaturga talantu.

LNO teatr1 opera tikusi iestudéta seSas reizes (tostarp ari 1978. gada, kad

P. Caikovska operai tika svinéta 100 gadu jubileja; sk. pielikumu). Jaunaka operas

skatuves versija tapusi 1999. gada, kad Latvijas Nacionala opera ar “Jevgenija Onegina”
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uzvedumu atzim&ja Aleksandra Puskina 200 dzim$anas dienu, pie dirigenta pults stajas
operas galvenais dirigents Gintars Rinkevi¢s, un rado$aja komanda kopa ar rezisoru
V. Kairi$u, I. Jurjani, darbojas kostimu maksliniece Vecella Varslavane. Galvenajas
lomas: Tatjana — AndZela Kirse, Olga — Kristine Zadovska, Onegins — Samsons Izjumovs,
Lenskis — Aleksandrs Antonenko.

V. Kairi§s 1997. gada beidz Latvijas Kultiiras akadémijas teatra un kino rezisoru
kursu un parstav Latvijas jaunakas paaudzes rezisorus, profesionalaja teatri ienakot
90. gadu vidi, biidams viens no talaika jauno rezisoru apvienibas “Nepanesamais teatra
artelis” dibinatajiem. Tas ir eksperimentals teatra modelis — projekts, kur§ darbojas tikai
divus gadus un kura kopa ar V.Kairi§u piedalas ari jaunie rezisori Gatis Smits un
Dz. Dz. Dzilindzers. No 1998. lidz 2002. gadam V. Kairisa darbs saistas ar Jauno Rigas
teatri, bet 2003. gada rezisors izveido patstavigu neatkariga teatra trupu United Intimacy.
Jau ar pirmajiem V. Kairisa reZijas darbiem vina rokraksts un stils veidojas ka savdabiga
simbolisma un ironijas zZimju k&de. Svariga vieta V. KairiSa uzvedumos ir mistérijai un
ritualam ka visu lietu un paradibu pirmsakumam. V. Kairi$s ir arT kino rezisors, un starp
neliela apjoma kino darbiem (“Vilciens”, “Kazas” u.c.) jamin 2001. gada tapusi
pilnmetrazas filma “Pa celam aizejot” un 2006. gada makslas filma “TumsSie briezi” (péc
dramaturges 1. Abeles darba motiviem).

Jauna lappuse rezisora rokraksta paradas, kad vins sak darbu LNO, lai 1999. gada
inscenétu P. Caikovska operu “Jevgenijs Onegins”, bet 2001. gada — V. A. Mocarta operu
“Burvju flauta”. Biezi vien jaunas rezijas valodas mekl&jumi tieSi operas maksla
disharmoné ar miizikas partittiru un it ka “lauz” komponista ieceres. Rezisora V. Kairisa
un scenografes 1. Jurjanes P. Caikovska operas “Jevgenijs Onegins” skatuves versija
apliecina netradicionalas un novatoriskas rezijas dzivotspg€ju, radot operas uzvedumu ka
vizualizétu muzikali dramatiskas makslas paraugu un neizdarot vardarbibu ne pret libreta
materialu, ne miizikas partitiiru.

1878. gada rakstot operu “Jevgenijs Onegins”, P. Caikovskim §kita svarigi pieradit,
ka jauna muzikala drama biis par dziviem cilvékiem — laikabiedriem, nevis pompozitate
sligstoSiem nedziviem antikajiem varoniem. Tap&c komponists TpaSu uzmanibu veltija
remarkam, kas attiecas uz operas t€liem, to darbibu. Lai gan kop$ operas rasanas pagajis
jau krietni vairak neka 100 gadu, V. KairiSam un I. Jurjanei, iestud€jot So darbu, izdevies
no jauna izlasit komponista remarkas un atrast tam gan apzinati naivas un sentimentali
romantiskas skatuves izpausmes, gan skarbi ironiskas postmodernisma estetikai
raksturigas darbibas formas. Rezisors kopa ar scenografi nav meginajis restaurét

19. gadsimta realitati, kura risinas operas notikumi, bet gan izgudrojis to no jauna — ta ir
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spele ar veésturi un misdienam, ar realitati un mistiku, ar Zzimém un simboliem. Krievu
mentalitatei raksturigas zimes (b&rzu birzs, matrjoskas, patvari, tautas teérpi u. c.) organiski
ieklautas mainigaja skatuves telpas vertilales un horizontales kustiba, radot romantiska
laikmeta misterialas noslépumainibas izjitas, kas savienotas ar misdienu pasaules
postmodernisma estétikai raksturigo nenoteiktibu, atvértibu un skarbo ironiju. Ta ir jauna
veida nerealistiska realitate jeb disongjosas rezijas forma, kas piesaka savas tiesibas uz
eksistenci opera. Rezisors pats par savu darbu pie operas stasta: “Man grib&jas pastastit
stastu no dzives par to, ka cilvéks ar ironiju izturas pret milestibu, nevar pat iedomaties
milas iesp&jas. Un péc kada laika vipam tas rugti janoz€lo. Man patik, kad dzilas
filosofiskas idejas tiek trakt€tas caur cilvéku attiecibam, caur vinu jutam. Jevgenija
Onegina man visvairak patik tas, ka intrigas melodramatiskais fons pielauj lielu t€lainibu
risinajuma. Man nepatik vards metafora, tacu te nakas to izmantot, jo tieSi metafora sniedz
precizako priekSstatu par t€lu psihologisko stavokli. [..] ..8is romans ir satriecosi
fundamentls darbs par laikmetu, par jatam. Ka ikviens liels darbs, tas sevi ietver visu.”**
Izrades I c@liens ieved skatitaju Skietami nosacita lellu teatra pasaulé — milziga
gaiSzila divstavu kasté, kas nedaudz atgadina lellu maju. Pa pirma stava milzu
durvim/vartiem un otra stava it ka deforméti samazinatajiem logiem redzami visu skatuvi
cauraugusi bezsaknu un bezgalotnu bérzu stumbri, kas pavid skatuves dziluma ka obligats
Krievzemes (lasi — krievu kultiiras) priekSnosacijums. Pirmais priekSstats — kosas krasas
izkrasota lubu bildite ar atsaucém uz senslavu vertepa teatra formu.” Tacu stilizéto
muiznieku maju — “teatra kasti” — balsta un notur resnas, stabilas un nesamérigi apjomigas
klasicisma stila maigi sartas kolonnas. Jau ar pirmo operas vizualo epizodi ir redzama
V. Kairisa teatra valodai tik raksturiga rezisoriski scenografiska ironija. Par “Jevgenija
Onegina” inscengjuma caurviju attistibas motivu radosa komanda izv€l&jusies klasiskas
kolonnas stilizaciju un tas simbolisko daudzveidibu®, kas transforméjas kopa ar izrades
notikumiem, varonu pardzivojumiem un ir ka ironiska pasaules balsta zime, Iidztekus
darbojoties ka nepiepilditas seksualitates simbols. Kolonna, kas simboliski ietver templa
sveétumu un ierobezo cilvéku vissveétako vietu muizu — maju — templi, vienlaikus klust par
ironisku rezijas zimi 19. gadsimta valdoSajam tradicijam Krievija, proti, muizniecibas
iecinitajam klasiskajam kolonadém lauku muizas arhitektiira. Veidojot ironiski uzsveértu
nesaméribu un proporciju trukumu starp milzigo skatuves majas — teatra — kasti un cilvéku
augumu, autori operas pirmajam célienam apzinati izvélgjusies deforméti lellisku vidi. ST
vide transformg&jas kopa ar operas varoniem un vinu psihologiskajiem pardzivojumiem, no
sastinguSa vertepa marioneSu teatra darbibas [ c€liena attistoties lidz smalkam t€lu

psihologismam operas pédéja céliena. No lelles marionetes par jutigu cilveku — tads ir
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operas galveno varonu Tatjanas un Onegina emocinalas paraugSanas virziens, ko nosaka
radosa komanda.

I c@liena otra aina ir centralais notikums operas romantiskas varones Tatjanas
dzivé — monostasts jeb vestules aina. Transform&joties skatuves majas stavu dalijumam,
atklajas otra stava terase ka milzigs, plasi atverts logs, kas Saja gadijuma tie$a un parnesta
veida ir gan realitates, gan metaforas zime, tas ir logs uz emociju, jiitu un sevis izzinaSanas
pasauli. Saja skata kolonnam tiek pieskirta uzsvérti simboliska jeéga — tas ir falliskas jeb
seksualas zimes®’, kuras uzsver emocionalo uzliesmojumu, aizturéto vélmju izlausanos
briviba. Veéstules aina norisinas nakti, kad atklajas cilvéka sléptakas, nepiepilditakas
vélmes un sapnpi. Nakts V. KairiSa izradé klist par iniciacijas ritualu, kura Tatjana no
jaunas sapnotajas meitenes klist par kaislibas parpemtu milosu sievieti. V. Kairiss veido
nakts misteriju, kura veiksmigi apvienojas realistiskas skatuves darbibas (piemé&ram,
véstules rakstiSana) ar mitisku simbolismu.”® V.Kairisa izradés vienmér jitama
neparprotama nojauta par kadas augstakas gribas un speka klatbtitni. To var dévet dazados
vardos — par Dieva izpratni, par paralelas realitates klatbutni, par Liktena caurviju
attistibas t€mu. Misterijas klatbiitni rezisors ievie§ arT Tatjanas vestules aina: pa atveérto
balkonu iespid spokaina méness gaisma. Méness ir ka simboliska®® tap$ana un izniciba,
patstaviga atjaunoSanas jauna veidola, “mirsti un topi” jédziens. Bridi, kad Tatjana dzied
par savu kaislibas un apmatibas pilno milu pret svesSinieku Oneginu, milzigs spogulis, kas
atrodas meitenes istaba, leni slid uz priekSu. Miizikas kulminacijas bridi spoguli paradas
Onegina portrets, kuru Tatjana ka svétbildi pielidz. Ar spogula palidzibu Tatjana ir
izsaukusi Onegina viziju, un notiek savdabigs spogula t€la pieligsmes — burSanas —
rituals.*® Péc paganisko ritualu tradicijam, spogulim piemit magisks piebursanas speks un
energija. Nakts ir kluvusi par Tatjanas paSizzinas, zemapzinas veélmju un skaidribas
misteriju. Kad slimibas drudzim Iidziga kaisliba ir nedaudz rimusi, aust rits, un spogulis,
nezinamu spéku vadits, pats no sevis aizslid skatuves dziluma: kaislibu nakts — iniciacijas
rituals — ir gala.

V. Kairisam patik spéles, kuras telpa Skelas, transform&jas un kuras tai ir tikpat
liela nozime ka aktieru darbibai. Rezisoram ir svariga telpas funcionalitate ne tikai
horizontali, bet ar1 vertikali. TieSi tape&c operas rezisoriskais un scenografiskais risinajums
veidots, Tpasi tiecoties uz vertikali: pirmaja un otraja c€liena tiek izmantotas divstavu
darbibas telpas, kas kliist vienlidz nozimigas.

Ar1 II celiena skatuves telpa veidota un iekartota ta, lai scenografija apvienotos
realistiskais ar ironiski nerealistisko, viena darbibas telpa ieklaujot gan majas iekStelpu,

gan arskata elementus, skatitajam vienlaikus laujot verot notikumus gan majas ieksieng,
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gan sajust klatbiitnes efektu arm majas pagalma. Kolonnu ieskauta terase, kas veidota ka
nosacita “skatuve skatuve”, milzigas svecu lustras, kas novietotas virs terases un nolaizas
vai pacelas tie$i no/uz “debesim”, gars, balti klats galds, uz kura ka ironiska zZime atrodas
kulta priekSmeti — tradicionalie krievu patvari.

Kopa ar modernismam raksturigo jédzienu “teatris teatri’, V. KairiSs skatuves
noris€s ietver ari kinematografiskus elementus — atrakciju montazu vai, vienkarsi sakot,
skatuves trikus, kas “piemana” skatitaju: aktieri paziid un paradas, viniem ir maskas,
skatuviskas noriseés ka aktieri piedalas ari priekSmeti — tie pasi no sevis parvietojas,
brauka, paziid un rodas no jauna. Uz skatuves tiek radita atvérta pasaule jeb postmoderni
atverta telpa, kas transforméjas reiz€ ar miiziku: lustras, kas sp&j mainit augstumu un pasas
no sevis sakt spidét, galds, kas p&c komiska varona Triké luguma spgj pats aizbraukt no
skatuves, kolonna, kas paradas, it ka izaugot no zemes, un atkal paziid — tas viss rada sava
veida iracionalitates klatbiitni visam otra c€liena darbibam. Taja pasa laika aktierdarbos,
pret€ji operas zanra nosacitibai, valda realispihologisks spéles stils. Tas ir maksimali
pietuvinats dramatiska teatra est€tikai un lauz piep€mumus par operas dziedataju nespeju
atrauties no nosacitas jeb atsveSinatas spéles estetikas. Uzsverot ideju par to, ka komiskais
un tragiskais, nejausiba un nolemtiba nemitigi atrodas savstarp&ja saitiba, V. Kairiss katra
no operas ainam atradis kadu dzivi apliecinoSu ironisku darbibas izpausmi. Ballg, kas
norisinas $aja c€liena, rezisors piedava nevis dejojosu baletdejotaju parus (ka tas operas
iestudéjumu tradicijas pierasts), kuri profesionali izpilditu valSus un mazurkas, bet gan
licis dejot kora dziedatajiem. VEl vairak — V. KairiSs vinus sadalijis groteskos paros ta, ka
tas médz but ar1 dzive: garie dejo ar 1sajiem, resnie ar tievajiem.

Saja céliena iezimgjas ari Lenska un Onegina konflikts, kas beidzas ar
izaicinajumu uz dueli, un, lai gan aina beidzas tragiskas priekSnojautas, rezisors ari Seit
atradis ironiski groteskos elementus skatuves izpausmés. Péc P. Caikovska dotas
remarkas, Olga no pardzivojuma ainas beigas nogibst. V. Kairi§s, izmantodams
vairakkartigu atkartojumu, gibSanas epizodi padara par farsu: pirmo reizi teatrali un
manierigi Olga nogibst tad, kad Lenskis vinai parmet “asinskaro un démonisko dvéseli”.
Tacu Olga ir icintereséta konflikta atrisinajuma, tapéc péc nogibsanas atkal uzmanigi
ieklausas Onegina un Lenska strida. Ainas beigu epizodi V. Kairiss jau veido ka gibstosu
cilvéku kaskadi: gibst visi — viriesi, sievietes, otrreiz gibst Olga un pat vinas mate.

IT celiena Lenska un Onegina duela skata skatuves telpa novietota nosacita lapene,
bet personaza darbiba notiek paraléli — divstavu plakné (gan lapen€, gan uz tas jumta).
Duela epizode ir tragiskaka aina visa operas darbiba, tacu V. Kairis$s paraléli tragiskajam

ainu kodé ar ironisku atslégu. Darbiba, péc komponista ieceres, notiek pie ciema
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tdensdzirnavam, tapéc I. Jurjane pirma stava plakné — lapenes priek$a — izveidojusi garu
laipinu, kura Skietami iestiepjas nekuriené, nosaciti liecinot par tidens klatbutni. Uz laipas
(tilta) Lenskis, gatavojoties duelim ar Oneginu, dzied savu pirmsnaves ariju. Romantiski
snieg sniegs. Lapenes otraja stava, kas veidota ka nosacita “skatuve skatuve”, kritoSo
sniegu léni, cienigi un muzikali ritmiski slauka tris s€tnieki ar zaru slotam. Skata
izmantotais otrais, paral€lais plans klist tikpat svarigs ka galvenais, jo atSkiriba no statiski
dziedosa Lenska s@tnieki aktivi darbojas. Lidz ar to V. Kairi§s, izmantojot
pormodernismam raksturigo marginalismu, pirmsdramatisko kulminaciju it ka atslabina, ta
noradot uz lietu un paradibu relativo un nepastavigo dabu. Izveidota divstavu darbibas

bl

plakne, kura izmantots modernismam raksturigais jédziens “teatris teatr1”’, vienlaikus ir ka
saistljuma zime starp divam pasaulém — materialo un garigo. S€tnieki, kas uztverami gan
ka reali cilvéki, gan ka sagatavoSanas, parejas zime uz citu, augstaku pasauli, nosaciti
sagatavo Lenska garigo attiriSanos zemes (pirmaja) stava. Savukart duela skats tiek
veidots otraja — “debesu stava”. Templis ir iztirits, un Lenskis Seit sastopas ar navi.
Apzinati sadrupinot un decentralizgjot darbibu, rezisors skatitajam piedava simultanspéli,
kura “kadru” izv€le un uzmanibas piesaiste paliek skatitaju zina.

IIT celiena, kas péc sizeta norisinas P&terburgas augstakas sabiedribas balle,
skatuves iekartojums atgadina templi ar noskeltu jumtu. Tas ir ka gigantiskas drupas, kas
atvértas pret debesim un, tapat ka otraja c€liena, veido “skatuvi skatuvé”. Aiz kolonnu
ietvertas skatuves atklajas spogulota siena, kas telpu padara bezgaligu, bet virs templa
drupam augstu pie griestiem paradas milzigi, Krievijai tik raksturigie patvari — amforas.
Ironiz&jot par neiztrikstoSo krievu t&jas dzerSanas tradiciju, V. KairiSs starp patvariem
balles skata laika liek pastaigaties kalpotajiem livrejas, kuri ir auguma mazaki neka
milzigie kulta priekSmeti... Par §Ts ainas centru izverSas Onegina 1sais dialogs ar Tatjanu.
Lai izteiktu Onegina pekSno emocionalo lizuma mirkli, kad vin$ atkal ierauga Tatjanu,
komponists miizika izmantojis tas pasSas intonacijas orkestra partija, kas izskangjusas
pirma celiena véstules aina, raksturojot Tatjanas milas satraukumu. V. Kairi§s Onegina
satraukumu un emocionalo atskarsmi atrisina scenografiskiem lidzekliem — bridi, kad otro
reizi izskan milas téma, sak griezties nelielais, kolonnu ieskautais paaugstinajums, radot
noreibuma un satraukuma izjitas.

Ar ironiskajam zZim&€m un darbibam, kas nemitigi mijas ar patiesi tragisko un
romantiski piesatinato, rezisors nojauc robezas starp operas centralajiem notikumiem un
nosaciti periferajam darbibam. Visa izradé V. Kairi§s nemitigi censSas nostadit blakus

divus pretstatus — tragisko un komisko, nevienu neizvirzot par primaro.
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Dramatisks un vienlaikus ironisks ir izrades finals. Tatjanas un Onegina pedeja
izskaidroSanas notiek tuksa skatuves laukuma uz visu skatuves dibenplanu nosedzosa,
balti sakrokota priekskara fona. Balti sakrokotais priekskars ietver divu veidu zimes: tas ir
Péterburgas augstakas sabiedribas mantiska stavokla apliecinatajs (Sada tipa logu aizkari
vesturiski rotajusi gan Krievijas caru pilis, gan P&terburgas augstakas sabiedribas
majvietas), gan ironiska atsauce un padomju laiku zime. Bijusajas padomju republikas
oficialajos wvalsts svétkos parasti tika rikoti pompozi koncerti ar prestiziem
izpilditajmaksliniekiem, tapec ari skatuves noformejums tika piemekl&t izteikti svinigs un
elitars: balta zida kolonnas, volanos kritosi, balti sakrototi priekSkari, milzigi svecturi.
Padomju valsts sev radija jaunu koncertnoformé&uma stilu — intimo pompozitati. Sadi
priekskari ilgu laiku 20. gs. 70. un 80. gados bija arT padomju Latvijas operas skatuves
svetku dekors, kam vajadzgja liecinat par greznumu, svinigumu, briza nozimigumu...

Pedgja operas aina V. KairiS§s izmantojis kinematografijas principu. Vin$ it ka
“attin” atpakal v@sturi, no operas varonu iepriek$gjas dzives tiek “izgriezts” un apstadinats
kads sens notikums — Onegina un Tatjanas izskaidroSanas skats laukos bérzu ieskauta
lapené. Tikai Soreiz milétaji ir mainitas lomas — péc milestibas tiecas un to liidz Onegins.
Rezisors ar So “pagatnes viziju” skaidri formulé savu nostaju — dzive jeb Liktenis m&dz
atriebties ar vienam un tam pa$am situacijam.

Rezisora V. Kairisa skatuviskais koncepts operai “Jevgenijs Onegins” saistas ar
dazadu stilu sintézi, kas ietver psihologiski realistiskus aktierdarbus, modernisma un
postmodernisma estétikai raksturigu inscen&juma t€lainibu. ReZisors izmanto nosacitu un
stilizétu skatuvisko iekartojumu, ta ir makslinieciski deforméta vide, tas ir spéles ar Zzimém
un dazadiem simboliem. I. Jurjanes scenografija V. KairiSa izradé nav tikai skatuves
noform&jums, ta ir arT vizualiz€ta teatrala filozofija, kurai piemit laika un telpas asociativa
izteiksme. Groteskais, ironiskais un mitiskais, realais un simboliskais tiek apvienots
vienota veseluma, lai nospélétu izrades scenografisko dramaturgiju. Vienlaikus
inscengjuma sastopama ar1 V. KairiSa teatra valodai jeb skatuves rokrakstam tik raksturiga
parodéSana un atsveSinajums, ka ar1 pastiprinata interese par seksualitati. Par ipaSo
inscen&juma prioritati jasauc mitiskais simbolisms un mitologisku tému stilizacija. Rezija
kopa ar scenografiju veido daudzslanainu operas-mistérijas filozofiju. V. KairiSa izrade
mistérijas filozofija*', kas ietver ziedo$ands un atdzimsanas ideju, transformgjas, dievibas
vieta “novietojot” milestibu, tap&c izradeé Tatjanai un Oneginam jaiziet nosacits milestibas
radiSanas ritualais aplis, lai no atteikSanas caur cieSanam un navi notiktu jaunas garigas

butnes dzimS$ana.
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V. A. Mocarta komiska opera “Cosi fan tutte” (“Ta dara visas jeb Rokasgramata
tiem, kas ir iemilgjusies” — Cosi fan tutte, ossia La scuola degli amanti) Latvijas
Nacionalaja opera tikusi uzvesta tris reizes: 1925.gada tapis pirmais §Is operas
iestudéjums rezisora Eduarda Mikelsona, scenografa Eduarda Vitola un dirigenta Japa
Medina interpretacija, pie otra iestudéjuma 1970. gada stradajusi rezisors Karlis Liepa,
scenografs Edgars Vardaunis un dirigents Janis Lindbergs (sk. pielikumu), bet tresa operas
uzveduma pirmizrade notiek 2002. gada 28. marta, un pie ta stradajusi internacionala
radosa komanda: danu rezisors Kaspers Holtens, dirigents Zbignevs Graca (Polija),
scenografes un kostimu makslinieces Marija I Dali (Danija) un Stine Martinsena (Danija);
gaismu makslinieks Larss Egegords Sérensens (Danija). Lomas: Fjordilidzi — Dita
Kalnina; Dorabella — Antra Bigaca; Ferrando — Aleksandrs Antonenko, Viesturs Jansons;

1789. gada augusta no Austrijas imperatora Jozefa II V. A. Mocarts sanem jaunas
komiskas operas pasiitijumu.*? Kopa ar libretistu itdlu abatu Lorenco da Ponte komponists
sak darbu, kas paredzEts Nacionalajam Keizariska galma teatrim Ving€. P&c Austrijas
imperatora ieteikuma, libreta pamata tiek izmantots tolaik Viné popularais anekdotiskais
stasts par diviem jaunekliem, kas, v€lédamies parbaudit savu izredzéto milestibu, notélo,
ka aiziet kara, taCu patiesiba pargerbjas, lai ka svesinieki parbauditu savu ligavu uzticibu.
Lorenco da Ponte operas libretu veido, balstoties uz bufoperas tradicionalajiem struktiras
elementiem®: vienkarSots sadzives siZets, tradicionalas, groteskas parpratumu un
pargerbsands situacijas, izkapinats komiskais personazs. Lai gan primitivais operas sizets
izpelnas laikabiedru un vélako laiku miizikas kritiku nosodijumu*, V. A. Mocarts opera
sp&jis izveidot patstavigu miizikas dramaturgisko attistibu, icklaut aspratigas opera seria
parodijas un virtuozas vokalas pasazas, tade] “Cosi fan tutte” joprojam ir pieskaitama pie
misdienu pasaules operteatru pastaviga repertuara.

2002. gada Latvijas Nacionalas operas iestudéjuma programma par “Cosi fan
tutte” teikts: .. frivolitate un makslotiba piederas pie buffa zanra, un veltigi §is spéles
teatrim prasit kadu tikumisku morali vai akadémisku didaktiku. [..] .. sievieSu rakstura un
jutu nepastaviba vispar ir viena no galvenajam buffa t€mam... Ar1 “Cosi fan tutte” libreta
daudzas detalas model€tas pec buffa stereotipiem — var min€t gan notara un arsta skatu,
[..], loti tipiska ir arT operas seria parodéSana, kas mazliet iespraukusies jau Figaro kdzas
un Dona Zuana: Dorabellas un Fjordilidzi arijas, recitativi, bet jo koss ir indeSanas skats,
kas parod@ nopietnajas operas tik izplatitos un sirdi plosoos naves skatus.”*

Veidojot muzikalas dramaturgijas attistibas linijas, V. A. Mocarts biezi vien kluva

s 46

pats sev par ‘“‘cenzoru — bez Zz€lastibas svitroja un redig€ja pats savu muzikalo
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materialu, kas, vinaprat, radija muzikalo “liekvardibu”, traucgjot izrades attistibas logikai.
V. A. Mocarts dzivoja laika, kad operas iestudéjumus veidoja pasi tas autori — komponisti,
tapeéc, jau rakstot operas muziku, vini biezi izt€lojas skatuviskas darbibas ainas un norises.
18. gadsimta italu valodas dominancei opera vél bija noteicosa, tapeéc ar1 “Cosi fan tutte”
tika sarakstita italu valoda, un V. A. Mocarts, sacerot bufoperas recitativus, rekinajas ar
italu valodas izrunas TIpatnibam, intonacijas kapumiem, kritumiem un valodas
labskanigumu.

P&c komponista naves 1791. gada opera no originalvalodas tiek partulkota vacu
valoda’, retitativi nomainiti pret runajamiem dialogiem, un, ieviesot korekcijas gan
libreta, gan operas nosaukuma — ta ir laikmetam raksturiga atticksme pret operas
materialu —, opera tiek uzvesta ne tikai Austrija un Vacija, bet arT citas valstis, tostarp Riga
(Rigas Vacu teatrT opera uzvesta tikai seSus gadus péc pirmizrades Viné — 1796. gada ar
nosaukumu “Uzticibas parbaude” vacu Valodﬁ48). Praga, Drézdeng, Berling, ka arT vairakas
Vacijas pilsétas opera tiek izradita ar nosaukumiem “Viena rikojas tapat, ka otra” (Eine
macht’s wie die andere), “Sievietes uzticiba jeb Meitenes no Flandrijas” (Weibertree oder
die Médchen sind von Flandren), “Riskantas deribas” (Die verfingliche Wette) u. tml.”*’

V. A. Mocarta jauna opera top atri, un pirmais orkestra meginajums notiek

1790. gada 21.janvari, bet péc nedaudz dienam, 26.janvari, komponista vadiba norit
operas pirmizrade Vines Burgteatri (Burgtheater)’’. Paris gadu laika opera klast populara,
jo vienkarSais, komiskais sizets un V. A. Mocarta miizika piesaista plasu skatitaju loku.

2002. gada LNO iestudgéjuma reZisors Kaspers Holtens pieskaitams pie
talantigakajiem jaunas paaudzes danu rezisoriem. Savu reZzijas pieredzi ieguvis paSmacibas
cela, piesakoties un stradajot par brivpratigo rezisora paligu — macekli Danijas Karaliskaja
opera. Vérojot méginajumus, palidzot rezisoriem, vin$ apgist rezijas praktiska darba
skolu. K. Holtena rezisora karjera attistas strauji: pirma neliela kameropera tiek iestudéta
20 gadu vecuma, un paris gadu velak K. Holtens jau klGst par pieprasitu rezisoru —
brivmakslinieku, bet no 2000. gada vin$ ir Danijas Karaliskas operas makslinieciskais
vaditajs. Rezisors iestud€jis vairak neka 30 operuzvedumu ne tikai Danija, bet ar1
Zviedrija, Islandé un Austrija, sanémis vairakas nozimigas godalgas, tostarp Remerta
godalgas par labako reziju, labako dramu un labako muzikalo noform&umu. Pie
nozimigakajiem reZijas darbiem jamin V. A. Mocarta operu “Figaro kazas”, “Dons Zuans”
un V. Sekspira lugas “Hamlets” iestudgjumi. ReZisors inscengjis gan pazistamas
V. A. Mocarta, Dz. Verdi, R.Leonkavallo, P.Caikovska un 20. gadsimta klasiku

B. Britena un Gérga Ligeti operas, gan misdienu danu komponistu jaunakos opusus.
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K. Holtens savu radoSo karjeru ir sacis ka operu rezisors, un par savu darbu vins
stasta: “Es uzsaku ka operas rezisors, kas ir diezgan netipiski, un tapéc muzikas izpratne
man ir noteicosais. [..] .. opera miizika jau ir dota. Ta ir jaizjut, jatelo, tacu muzika ir
ramis, noteikta forma, kas jarespekté un japilda. Tapéc operas un dramas iestudésana ir
pilnigi atskirigs reZijas darbs.”"

Scenografe Mari I Dali ieguvusi izglitibu Vimbldonas makslas skola Londona, péc
tam lielakoties darbojusies Danija, kur sadarbiba ar rezisoru K. Holtenu tapusi projekti
B. Britena opera “Skriives pagrieziens”, V. A. Mocarta “Dons Zuans” un “Figaro kazas”,
P. Caikovska “Pika dama”. Scenografes rado$a darbiba saistas ar Lionas operu, Danijas
Karalisko teatri, Zviedrijas Karalisko operu. Kostimu maksliniece Stine Martinsena kopa
ar Mar1 [ Dali vairakkart stradajusi pie dazadam izradeém, bet “Cosi fan tutte” ir vinas
pirmais patstavigais darbs operas zanra.

2002. gada Latvijas Nacionalaja opera iestudgjot V. A. Mocarta “Cosi fan tutte”,
K. Holtens par prioritati izvélgjies musdienu sabiedribai tik saprotamo un tuvo urbanizetas
pasaules realitati. Jau pirms operas uzveduma paradisanas atklatiba izc€las muzikas kritiku
diskusijas®® par to, vai V. A. Mocarta operas varonus un darbibu drikst un vajag parcelt uz
dzivi amerikaniskaja Beverlihilsa. Rezisors pats uzskata, ka $ada pieeja operas rezijai
libretu dara saprotamaku un vienkarsak uztveramu miisdienu skatitajiem un klausitajiem.
Opozicijas puse iebilda, ka operas siZets — stasts par uzticibu — amerikanu koledzas brivas
morales apstaklos zaud€ jeégu. Par rezijas procesu un galveno operas ideju K. Holtens
klasta: “.. Opera “Cosi fan tutte” Mocarts vairak neka citas stasta par cilvéku attiecibam,
sajutam, milestibu, nodevibu, laimi, greizsirdibu. Un tieSi tapéc ari operas darbibu
parcélam misu gadsimta. Jo te ir svarigs tiesi dziveligums, istenibas, realitates apzina — tie
nav nekadi abstrakti senlaicigi lugas varoni, kas ka marionetes grozas pa skatuvi, bet gan
reali varoni, ka dala no mums. Klasicistiska modela transformacija atdzivina ideju. Man,
tapat ka scenografei un térpu maksliniecei Stinei Martinsenai, ir svarigi, lai pec iespgjas
uzskatamak tiktu atklata operas ideja: cipa starp tiem, kas tic milai, un tiem, kas tai
netic.””

Operas programma rezisors pamato inscenéjuma koncepciju: klasicisma un
manierisma bufopera ir parcelta uz 21. gadsimta amerikaniz&to jaunieSu koledzas vidi,
kurai par bazes materialu un iedvesmas avotu noder&jis jaunieSu vidii popularais
televizijas serials “Beverlihilsa 90210”.>*

Rezisors operas darbibas vidi un notikumu té€mas pieteikumu veido, sakot ar
uvertiras pirmajam taktim, — miisdienas tas ir izplatits operas rezijas panémiens. Kopa ar

muzikalo tému ekspoziciju skatitajs uzreiz tiek iepazistinats ar laikmetu, darbibas vidi,
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teliem. Librets vésta, ka darbiba notiek Neapolg juras krasta 18. gadsimta, tacu, vél skanot
pirmajam miizikas taktim, rezisors skatitajam piedava skatuves telpu, kas izveidota ka
milzigs 21. gadsimta skolas/koledzas iekSpagalms: peleka divstavu buve ar logiem un
durvim, lielu pulksteni dibensienas centra un diviem kociniem pagalma vidd.
Telpas/pagalma vidi nekustigi stav kada persona — miisdienu melna uzvalka gerbies
virietis. Operas darbibas attistiba skatitajs vinu pazist ka donu Alfonso, kas ir galvenais
intrigu un viltibu verpgjs. Tacu K. Holtena rezija donam Alfonso ieradita lielaka loma,
proti, vins tiek veidots ka visuresoss, pari gadsimtiem stavoSs launais gars — simbolisks
tels ar groteski mefistofeliskam iezimé€m, kuram tiek paklauti notikumi un lietu
parvertibas. Rezisors par te€lu saka: “Opera tas ir Alfonso, kas zaudgjis ticibu milestibai,
tapec ar1 vinu més t€lojam loti launu. Alfonso mégina izpostit paSu domu un ceribu par
milestibas jégu, Istumu, cen3oties pieradit, ka tadas milestibas vienkarsi nav.””

Ar centra nekustigi stavoSo Alfonso t€lu, kas vienlaikus ir ka scenografijas dala,
skatuves telpa pakapeniski piepildas ar operas dalibniekiem: starpbridi koledzas pagalma
pavada misdienigos apgérbos (dzinsos, T kreklos, krosenés, dzemperos u. c.) t€rpusies
jaunies$i — kads brauc ar velosipédu, citi spélé bumbu, dazas meitenes atkarto kaut ko no
gramatas, spozos sudraba minitérpos paradas ari sporta sp€lu “karsgjmeitenes”, telpu
Skeérso skolotaju pulcini. Skatuves priekSplana skiipstas divi galvenie operas milas pari.
Jau uvertiras sakuma rezisors ne tikai solistiem, bet ari katram kora dalibniekam dod
konkr&tu uzdevumu, darbibas virzienu, $adi indivudualizgjot katru kora dalibnieku.

Lidz ar uvertiras ped€jiem akordiem skatuves kaste it ka péc kada augstaka speka
pavéles klust tukSa un nomainas dekoracijas — “debesis” pacelas koki, tiek uzstumta balta
tafele, skoléni sanes kréslus, un ainu starplaika noris neliela epizode: beidzas macibu
stunda klas€, kur dons Alfonso ir skolotajs. Alfonso ir vienigais t€ls, kas visu uvertiras
laiku savu vietu nav mainijis, ari nakamas ainas dekoracijas tiek izkartotas ap vinu,
kopuma radot izjiitu, ka visu So parmainu rosinatajs un centrs ir tiesi vins.

I céliens sakas ar trio — uz skatuves péc macibu stundas paliek skolotajs Alfonso un
divi koledzas jauniesi Ferrando un Guljelmo. Alfonso pamaca savus studentus un, dziedot
ariju “Sievietes uzticiba, ticiet, tas ir astotais pasaules brinums”, aicina parbaudit puisSu
ligavu — masu Dorabellas un Fjordilidzi — uzticibu. Vina plans ir nevainojams, jauniesi
pasi parliecinasies, cik viegli sagraujama ir meitenu milestiba un uzticiba un cik viegli ir
vinas vest kardinasana.

Nakamas ainas dekoraciju nomaina, tapat ka ieprieks€jas, notiek skatitaju acu
prieksa: operas personazs nones kréslus, aizstumj tafeli, no skatuves griestiem nolaizas

divi kocini, bet no skatuves sanu malam izbrauc divas nelielas atvértas kastes, kas
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salidzinajuma ar lielo skatuves karbu atgadina labiekartotas lellu istabas. Viena no tam
izveidota hiperreala gulamistaba ar Tstam gultam, segam, spilveniem, dusas kabini, otra —
virtuve, kur netrukst mikrovilnu krasns, ar uzlimém “apliméta” ledusskapja, tekosa
tdenkrana, t€jkannas un citu sadzivisku detalu. Viss liecina, ka istabas dzivo jauniesi.
Veidojot operas inscen&jumu, rezisors un scenografe par caurviju attistibas zimi izmanto
modernisma teatra formu “teatris teatr1’: lielaja skatuves telpa — kasté — darbiba notiek vél
dazadas ieksgjas skatuvites, kas atgadina nelielu lellu teatri. Mazas istabinas scenografe
Mari I Dali veidojusi samazinatas un telpiski saspiestas, ta v&l vairak pastiprinot
lellu/marionesu teatra iespaidu. Rezisors piedava spéli starp realitates pasauli — virieSiem —
un nerealitates/lellu pasauli — sievietém. Sieviete ka lelle, ka nedziva rotallieta virieSa
rokas, nedaudz aprobezota butne rezijas koncepta eksisté sava iedomu, sastingusaja lellu
pasaul€, un ta ir Saura, mietpilsoniska, butaforiska un neista.

Par vienu no domingjoSajiem virzieniem rezisors un scenografe uzveduma apzinati
izvelgjusies naturalisma estetikai raksturigos teatra spéles elementus, scenografiskas
detalas, telu mizanscénas. Izmantojot vizualiz€tu un kustigu “ceturtas sienas principu’,
rezisors un scenografe veido ainu norisi divas mazajas le//u majas/istabas, kuras dzivo
operas galvenie sievieSu t€li — masas Dorabella un FjordilidZi. Nojaucot ceturto istabas
sienu, skatitajiem, lidzigi ka intrigu v@rp&am Alfonso, tiek dota iesp€ja slepeni
“ielikoties” nedaudz karikattiriskaja un vienlaikus naivaja, bet energiski piepilditaja,
realaja (teatralizétas lellu majas) masu dzivé. Lai komiski izkapinatu izrades formu

=

“teatris teatr1’, balstot to uz kontrastu principa — patiesigums pret teatralitati, naturalisms
pret simbolismu —, rezisors izmanto naturalisma estétikai raksturigos elementus
patiesigumu, realismu, autentiskumu. Operas t€li dzivo telpas, kuru dekoracijas veidotas
ka dazadu misdienu sadzives interjeru (gulamistabas, virtuves, kafejnicas, sabiedriskas
tualetes u. c.) spogulattéls/kopija, ari mizanscénas veidotas péc psihologiska realisma
principa (nav orientétas uz frontalu priekSnesumu skatitajiem), personazs darbojas ar
realiem rekvizitiem — vara tideni, griez produktus, raksta ar datoru, dejo, dzer “alkoholu”,
€d, vienlaikus izpildot gan virtuozam pasazam piesatinatus duetus, gan plasas solo arijas.
Mazas istabinas klust par vietu, kur péc Alfonso viltiga plana ierodas Ferrando un
Guljelmo, lai atvaditos no savam ligavam un dotos kara. Vini te€rpuSies amerikanu armijas
formas terpos, pie mazo istabinu logiem sapulc&jusies zinkarigi verotaji — pavaditaji
(koris), un braviirigi atskan atvadu dziesma “Karavira dzive laba!” (Bella vita militar!).
Atvadu mizanscéna rezisors izmanto zinama veida pretstatu aktiersp€les principos: masu

Dorabellas un Fjordilidzi dziedajumi un aktieriska darbiba tiek balstita realpsihologiskas

speles manierg, savukart Alfonso, Ferrando un Guljelmo izspélé t€lus ka nosacita teatra
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personazus, tapéc viniem rezisors dod iesp&u sievieSu spéles verot it ka no malas,
atsveSinati (attiecigi arm pamest lellu teatra skatuvi). Ar to rezisors operas t€lus noskir
divas pretstatu pasaul@s sieviete—virietis, velkot paral€les ar jedzienu teatralisms—patiesiba
un radot simboliski t€lainu spéles vidi/telpu, kura apvienojas lidz gal€jibai ikdieniskotas,
piezem@tas un hiperrealas operas notikumu norises vietas (atras &dinasanas restorans,
koledzas istabinas, virtuve, bars, tualete, diskoteka naktsbara) ar spéles
atsvesinatibas/nosacitibas un teatralizacijas elementiem (lelles Barbijas fotografijas, kas
grezno izrades programmu, “atdzivojusas” un “parcelojusas” uz skatuves).

Dekoraciju mainu ainu savienojuma posmos visa operas darbiba rezisors
K. Holtens risina ar episka teatra panémieniem, 11dz ar to skatitajiem ir iesp&ja redzet, ka
tiek nomainttas darbibas vides detalas: atbrauc un aizbrauc dzivojamas istabas, nolaizas un
pacelas koki, tiek atnesti vai aiznesti galdi, krésli, izveidots bars, tualete, €dnica-restorans.
Ar atsveSinajuma efektu — episka teatra formu — rezisors skatitajiem stasta par operas
notikumiem, laujot vigiem klit par dazadu notikumu un ainu nove@rotajiem. V&l vairak,
vins it ka ir paveris aizliegtas/aizvertas lellu istabas durvis, aiz kuram risinas
neista/makslota, bet kaislibam piepildita dzive. Rezisors $aja gadijuma par pétijjuma
objektu izvelgjies abas neuzticigas masas Dorobellu un Fjordilidzi, kuru eksistenci nosaka
Sauri ierobezota vide un spéles noteikumi — marionetém lidziga bezspéciba un paklausanas
virieSu gribai un visvarenibai.

K. Holtens izv€l&jies rezijas formu, kas parasti tiek lietota episkaja teatri, — stastit
par operas sizeta notikumiem, vienlaikus paliekot it ka arpus tiem. AtsveSinajuma efekta
izmantoSana sasniedz konkr€tus meérkus: operas pazistamais, nenoliedzami, nedaudz
virspusgjais un banalais sizets tiek parradits it ka no jauna, negaidita veida, parnesot
18. gadsimta notikumus un telus uz miisdienu socialo vidi. Rezisora ideja par miisdienu
sabiedribu ka destruktivu masu, visu veérttbu un lietu amerikanizaciju, unifikaciju,
sapludinasanu ar masu kultiras dominanti skatitajam zinamos bufoperas notikumus liek
ieraudzit it ka ar citam acim. AtsveSinajuma efekts parsvara tiek izmantots inscengjuma
Iiment, tacu ari aktierspél€ kopa ar realpsihologiskas spéles elementiem virieSu personazs
dzivo un darbojas ar1 episka teatra koordinatas. Vienigais téls, kam tiek atlauts “celot”
laika un telpa, biit klat visos operas notikumos, kliit par to galveno rosinataju, ka ari par §1
sizeta vestnieku un arpus spéles stavosu personu, ir Alfonso.

Viena no operas ainam norit atras €dinasanas restorana, kas klust par spilgtako
amerikanizacijas zimi. Fastfood, MacDonalds jeb atras €dinasanas restorani, kas ar
saviem standartiem ir kluvusi ne tikai par spilgtu amerikanizacijas vai degrad@tas &Sanas

kultiiras zimi, kluvusi par noteiktas zimes nes€ju ar1 Eiropa. Ka galveno veértibu rezisors
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izce] tiesi surogatvidi, ko rada miisdienu popkultiiras invazija, dzives tempa kapinajums,
lietu un vertibu strauja degradacija. Operas vidi, notikumus, personazu apgem un ietver
lietas un paradibas, kas zaud@jusSas savu vertibu, — miisdienu dzives skarbais pamatkods
surogatemocijas/surogatediens/surogatdzive. Surogats (lat. val. surrogatus — izvelets;
nepilnigs, aizstajejs, lidzigs, bet mazvertigaks materials u. c.) kliist par §1 uzveduma
konceptualo un idejisko zimi, simbolu. Aizstajéjs milestiba, aizstajejs atras edinasanas
restorana, religijas un patiesibas “aizstajéjs” klust par uzveduma atslégas vardu. ReZisors
operas inscengjuma $adi uzsver un izcel postmodernismam raksturigo hibridizaciju, kas
elitaras kultiiras spozako zimi — operu — lauj miksét ar subkultiras un popkultiras
elementiem, veidojot spilgtu un daudzveidigi stilistisku kolazu.

K. Holtens uzveduma darbibu papildina arT ar dazadam masu ainam, kuras piedalas
koristi un statisti, tacu tiem, péc komponista un libretista ieceres, nav lielas (muzikalas)
dalibas notikumos. Koristiem pieskirta socialas vide raksturotaja loma, un vini spélé
iejutas gan skolotaju, gan jaunieSu — koledzas audze€knu — lomas ar konkrétiem,
indivizualiz€tiem uzdevumiem.

Aina, kas norit atras €dinasanas restorana, kora dalibnieki piepilda visu skatuves
telpu: vini stav rinda pie kases, izvélas €dienus un dzerienus, mekl€ brivus galdinus, satiek
draugus, dzer, &d u. tml. Koristu darbibas modelis un uzdevumi ir konkréti, tie ir aktivi, un
skatitaju uzmaniba ik pa bridim tiek koncentréta nevis uz galvenajiem varoniem un
notikumiem, kas risinas ap tiem, bet gan uz marginalajam paradibam &dnicas zalg€.
Veidojot masu ainas, rezisors orient§jas uz perifériem, maznozimigiem, tacu
individualizetiem t€liem, saskaldot skatitaja uzmanibu daudzas sikas detalas un ta spéle
akcentgjot postmodernistisko marginalitati. Skatitajam pasam tiek atstata briva izvéles
iesp&ja, kurp verst savu uzmanibu, jo visas darbibas, kas notiek uz skatuves, ir vienlidz
nozimigas un svarigas. Galvenie varoni tiek paraditi tikai ka dala no kopuma, kads
“izgaismots” visuma fragments, kas pielauj iesp&ju pieversties pavisam citai, mala
stavoSai paradibai.

Kopa ar savu palidzi Despinu Alfonso nolemj izjokot Dorobellu un Fjordilidzi. Pie
jaunajam ligavam ierodas pargerbtie ligavaini, uzlikusi melnas partkas, terpusies 70. gadu
klosenés, jaunieSiem netradicionalas zaket€s. Sakas bufonade, kuras laika viltus
pielidzgji — svesinieki — megina savaldzinat jaunietes. Izdzirdot vigu atteikumu, vini
teatrali iedzer indi, bet, meitenu noskipstiti, atkal atgriezas dzivé un zveér muzigu
milestibu.

Pirma cgliena beigu skats atbilstosi libreta norisei ir ieceréts darza, kura noindgjas

jaunie viltus precinieki. Rezisora un scenografes operas lasijums piedava darbibas norises

146



pie nosacitas bara letes, kas piekrauta ar neskaitamam alkohola pudelém. Skatuves telpu
parpludina diskotekai raksturigas gaismas pasazas, bet centra ka spozs pilnméness
izgaismots lielais pulkstenis, kas kliist par svarigu operas notikumu liecinieku, iezimgjot
vienas diennakts notikumus. Pulkstenis rezijas koncepta izmantots ari ka noteikts,
simbolisks nemitigas laika aprites t€ls, bet bara un diskotekas/ballites aina tas spgji
“parvérias” par spozi izgaismotu pilnménesi — simbolisku tap$anas un iznicibas telu.>®
Pilnméness, kas iespaido dazadus procesus uz Zemes, saasina dzivnieku un cilvéku jutibu,
emocionalo sakairinatibu, ir ka simboliska sievieSu nepastavibas, atras mainibas, parejoso
jutu izpausmju zime. Operas notikumi notiek saspiesta laika — viena diennakti, un $aja
laikposma tiek wuzsvérta sieviesu/le/lu nepastaviba, viltiba, istu jlitu un attiecibu
neieisp&jamiba.

IT ce€liens péc libreta ieceres sakas ar ainu buduara, kura ligavas nodarbojas ar
gleznoSanu, tacu rezisors buduaru nomaina un aizvieto ar sabiedrisko tualeti, bet masu
nodarbosanos ar glezniecibu parveérS Dorobellas un Fjordilidzi kosmétiskajas proceduras
pie spogula. 18. gadsimta buduars®’ bija neliela, grezna bagatas sievietes viesistaba, kura
vina pien€ma intimus un tuvus viesus. Rezisors, principiali mainot ainas norises vietu,
buduaru aizstaj ar sabiedrisko tualeti — telpu, kura ir pieejama, atvérta visiem (sievietem),
kura zudusi intimitate, noslépums. Degrad€jot speles vidi, rezisors komiskaja opera
izmanto ne tikai farsa teatra estétikas elementus, bet ari fulko to musdienu valoda.
Istenojot ideju par sievietes/lelles garigo aprobezotibu, jiitu nepastavibu un tukSumu,
rezisors l@émumu par iesp&jamajam attiectbam ar sveSiniekiem masam liek piepemt
sabiedriskaja tualeté. Masas dodas uz satikSanos ar “jaunajiem ligavainiem”, un, Iidzigi ka
citas ainas, tualetes dekoracijas nobrauc no skatuves.

Pargerbtajiem Guljelmo un Ferrando satikSanas laika izdodas savaldzinat un iegut
masu Dorabellas un Fjordilidzi simpatijas, tacu, sapratusi, ka patiesiba abi ir piekrapti,
virie$i nolad sievietes. SievieSu krapSanas/krisanas epizode veidota ka notikums
naktsbara, kura risinas jauniesu diskotéka. Telpa ir piepildita ar dejojoSiem un iereibuSiem
jaunieSiem, uz sienam izgaismotas milzigas palmu kontiras, mainas krasainas gaismas,
skatuves priekSplana — stilizéta bara lete.

Libreta iecerétaja kazu skata rezisors izmanto nosacitu baznicu — telti, kas, pec
ieceres, atgadina amerikaniem raksturigas apvienotas daudzu konfesiju ligSanas vietas —
baznicas, kuras veidotas ask&tiski un atturigi, piemerojoties dazadu konfesiju vajadzibam.
Aina veidota ka slavenas Lasvegasas Laulibu pils stilizacija, kura laulibas tiek slégtas bez
ipasiem noteikumiem, atri, bez lieka sviniguma. Veidojot $adu laulibu ainu, rezisors

dekanonizé laulibas ceremoniju ka ritudlu norisi — ta miisdiends vairs nav iniciacija™, bet
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gan nenozimigs notikums, kas tiek izpildits steiga. Par Notaru pargérba Despina lasa
laulibu kontrakta noteikumus, viena no ligavam ir piedz€rusies, viesi apmulsusi.
Ceremonijas laika taluma dzirdama “Tsto” ligavainu atgrieSanas dziesma, un dons Alfonso
zino ligavam, kas redz atgriezamies Tstos ligavainus. Arzemnieki no laulibu ceremonijas
aizmuk, un driz atgriezas ka masu istenie ligavaini. Jaunas sievietes spiestas atzities, ka
bijusas neuzticigas un vinus krapusas. Guljemo un Ferrando aizkustinajuma piedod savam
ligavam, ta¢u dona Alfonso “patiesiba” ir uzvargjusi — sieviet€ém nevar ticét.

Sapludinot modernisma un postmodernisma estétikas elementus, episka un
psihologiska teatra skatuves valodu, rezisors izvélgjies disonéjoso operas rezijas stilu, kas
veido polistilistiku mozaiku un sadzivisku kicu. Izmantojot tadas postmodernisma estétikai
raksturigas zimes ka dekanonizacija, simulacija, interkulturalisms, ironija, marginalisms,
kas apvienotas ar modernisma virzieniem naturalismu un simbolismu, rezisors uzveduma
savienojis arT iekStelpu un artelpu norises, kuras méginajis novilkt paral€les ar cilvéku
argjiem un iekS§€jiem emocionalajiem pardzivojumiem.

Modernisma zime “teatris teatrT” klast par vienu no inscengjuma domingjosajam
caurviju t€tmam, kas apvienojuma ar postmodernisma tukSo zimi (imitdcijas imitdciju)
vizuali pastiprina realitates/nerealitates simulaciju un dubultspéles nepartrauktibu.
Simulacija par “realo” istenibu (opera “Cosi fan tutte” — filmas istenibu), kura pati ir
patiesibas simulacija, K. Holtena lastjuma operas realitati (naturalistiskas darbibas)
parveido par dubulto nosacitibu: teatralas spéles un scéniskas iliizijas — nekas nav 1sts, viss
ir Tstenibas atkartojuma atspogulojums, kura simulacijas/sp€les procesu nav iesp&jams
noskirt no realitates. Izmantojot popmakslas/poparta ikdienas dzivei pieméroto trivialo un
banalo t€lainibu, rezisors apzinati veido klisejisku zZimju un t€lu montazu, kas savieno
uzveduma operas parpratumu epizodes un ainas. Ta ka bufopera p€c struktiiras ietver
tadus izteiksmes veidus ka teatralizacija, groteska un parodija, tad atsveSinajuma efekta
lietoSana tos V€l pastiprina, veidojot daudzplakspainu un polifonisku scéniskas un t€lu
darbibas teatrali parodisko [imeni.

Parcelot V. A. Mocarta varonus no 18. gadsimta darbibas vides uz 21. gadsimta
studentu kopmitném un Makdonalda restoranu, rezisors it ka pakapjas vairakus solus preti
misdienu skatitaju domasanai, piedavajot operu nevis ka elitaru makslas zanru, bet gan ka
provokativu, izaicinoSi ironisku laikmetiskas poparta makslas paraugu. Ar poparta
virzienu saistitic makslas darbi ir tendéti uz plasam tautas masam, to gaumi,
nepretenciozitati, Sai makslai ir jauzruna tauta, un ta ieceréta ka “augstas/elitaras makslas”
pretmets. lkdieniSkd un vulgara popularizéSana, sadzives priekSmetu izmantojums,

ikdienas drébes un sadziviskas situacijas, merkantila, degradéta darbibas vide, dazadu
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kultiiru ietilpiba un mijiedarbiba — tas ir vestijums, ko reZisors iekode milestibas, uzticibas
un krapSanas spéele.

Rezija noraida pastavoSos kanonus un tradicijas, socialas vides ikdieniskas zimes
tiek sapludinatas un parklajas ar klasiskas makslas vértibam, no kuram rezisors rada savu
“tekstu” (rezijas lasijumu) par tekstu (par jau zinamu darbu), ar to saprotot izrades
materiju. Rezisors dekanonizacijas un interkulturalisma principus parliecino$i ietver
klasiskaja komiskaja opera, kas veido principiali jaunu skatijumu uz klasiskas operas
tradicionalajam veértibam, radot vienu no §is operas miisdienigiem — dison&josas rezijas —
inscen€juma veidiem.

Divus operu inscengjumus LNO veidojis lietuvieSu rezisors Gintars Varns —
Riharda Strausa operu “Salome” (1999) un Dzuzepes Verdi operu “Masku balle” (2002).

G. Varns ir viens no pazistamakajiem misdienu jaunakas paaudzes lietuviesu
rezisoriem, dzimis 1969. gada. 1997. gada vin$ beidzis Lietuvas Miuzikas akadémijas
Teatra rezijas nodalu, tacu ar reziju nodarbojies jau iepriekS. 1988. gada G. Varns
nodibinajis Marionesu teatri, ko vadijis Iidz 1992. gadam. No 1989. gada vins iestudé
izrades dazados Lietuvas un citu valstu dramatiskajos un operteatros, piedalas
starptautiskajos teatru festivalos un projektos. Kops 2004. gada G. Varns ir Lietuvas
vecaka teatra — Valsts Kaupas Dramas teatra — makslinieciskais vaditajs. Nozimigakas
rezijas: F. Garsijas Lorkas “Kad biis pagajusi pieci gadi” (1993), “Publika” (1996),
H. Ibsena “Heda Gablere” (1998; Sv. Kristofora balva par gada labako reziju), J. O‘Nila
“Seras piestav Elektrai” (1999), P. Kalderona de la Barkas “Dzive — sapnis” (2000),
A. Strindberga “Sapnu spéle” (2000), Z. L. Lagarsa “Talaja zem&”. Operu iestud&jumi:
R. Strausa “Salome” (1999; Latvijas Nacionalaja opera), P. Caikovska “Pika dama” (2001;
Sv. Kristofora balva par labako reziju), Dz. Verdi “Masku balle” (2002; Latvijas
Nacionalaja opera), Dz. Verdi “Rigoleto” (2003; labakais sezonas operas iestud&jums,
balva “Skatuves zelta krusts” par reziju). Par T. Dorsta “Izpostitas zemes”, F. Dostojevska
“Nozieguma un soda” un T. de Formbella “Bakas” iestudéjumiem Kaunas Dramas teatr
G. Varns atzits par Lietuvas 2004. gada labako rezisoru, un vinam pieskirta Lietuvas
Kulttiras ministrijas prémija un balva “Skatuves zelta krusts”.

1999. gada operas “Salome” iestud&jums ir piekta $is operas pirmizrade Latvijas
opernama pastavéSanas veésturé. Pirmais “Salomes” iestudéjums LNO top 1923. gada,
nakamie iestudgjumi — 1934., 1959. un 1981. gada (sk. pielikumu). 1999. gada 5. jinija
pirmizradi gatavojusi rezisors Gintars Varns, dirigents Gintars RinkeviCs, scenografs

Andris Freibergs, gaismu makslinieks Linus Felbims (Zviedrija), kostimu makslinieks
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Jozs Statkevi¢s (Lietuva). Lomas: Salome — Mlada Hudoleja, Ieva Kepe; Johanaans —
Nikolajs Gorsenins, Herodeja — Karmena Radovska, Herods — Karlis Zarins.

Rezisors G. Varns par jauno operas iestudéjumu stasta: “Paradoksali, tacu tieSi
Sobrid Salomei jabut loti miisdienigai. Tas mizika ir agresiva, emocionala
kardiogramma — arkartigi kontrast€josa. Tas raksturigi tiesi 20. gadsimta beigu dzivei un
teatrim. Arl tagad tuvojas robeza — tiikstoSgades mija. Bailes no ritdienas, sakaitéta
atmosféra. Viss tas pats.”’

Vacu komponista Riharda Strausa (1864—1949) dailrade pieder ne tikai pie
20. gadsimta spozakajam, bet ari pie visvairak atskanotajam muzikala mantojuma
No piecu gadu vecuma vin$ sak nodarboties ar muziku — apgust klavieru un vijolspéli,
veélak — arT mizikas teoriju, kompoziciju un dirigéSanu. 1885. gada ar slavena pianista un
dirigenta Hansa Bilova rekomendaciju R. Strauss kliist par Meiningenes operteatra
maksliniecisko vaditaju. Vins stradajis par dirigentu Veimaras, Minhenes, Berlines un
Vines operteatros.

19. gadsimta  90. gados R. Strauss iegist popularitati ka simfonisko poemu
komponists (“Dons Zuans”, “Dons Kihots”, “Tils Pucesspiegelis”, “Varona dzive”, “Ta
rundja Zaratustra” u.c.). Vina radoSais mantojums aptver operas, baletus, simfoniskas
poémas, kamermiiziku. R. Strauss klist par R. Vagnera un F. Lista estétisko uzskatu
sekotaju, programmatiska simfonisma turpinataju. R. Strausa dailradi raksturo neparasta,
kraspa instrumentacija, spilgta telainiba. Vip§ izcili parvalda orkestra valodas
dauzdveidigas iesp&jas, tap&c novatorisks solis Saja joma ir darbs pie orkestra tembralo
krasu un izteiksmibas kapinasanas. Vina savos darbos izveido ipasa tembru dramaturgiju,
kura katrai instrumentu grupai ir savs t€lains uzdevums.

Kopuma komponists uzrakstijis 15 operas, kuras izmantoti visdazadakie sizeti —
legendas un pasakas, antikas témas, libreti ar Bibeles stastiem, vésturiskie un sadzives
sizeti. Operas zanra R. Strauss darbojies visu miizu, tas top gandriz regulari ar tris Eetru
gadu starplaiku. Pirmajas agrina perioda operas 19. gadsimta 90. gados v&l jutams sp&cigs
R. Vagnera mizikas iespaids, tatu vélak komponists rada darbus ar pilnigi jauno
20. gadsimta muzikalo valodu un izteiksmes Iidzeklu estétiku, kuras nosaka operas ka
7anra attistibas celu 20. gadsimta mizika kopuma. Libretu veidosana R. Strauss daudz
sadarbojies ar Austrijas literatiem — dramaturgu Hugo fon Hofmanstalu, prozaiki Stefanu
Cveigu, teatra zinatnieku Jozefu Gregoru u. c.”

Komponista pastiprinata pieveérSanas skatuves miizikai saistita ar vipa darbu

dazados Vacijas un Austrijas operteatros, ka art ar interesi par konkrétiem muzikalajiem
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teliem un to interpretaciju opera. Biidams neparspéts simfoniskas miuzikas
instrumentacijas meistars, komponists rada koloritas, vadmotiviem piesatinas partittiras,
kuras, lidzigi ka R. Vagners, cenSas panakt idealu lidzsvaru starp vardu, miziku un
darbibu, vienlaikus to visu sintez€jot vienota makslas darba.

Pasaules operteatros visvairak spélétas R. Strausa operas ir “Salome” (1905),
“Elektra” (1908) un “Rozu kavalieris”(1910).

1891. gada Oskars Vailds franc¢u valoda uzraksta vienc€liena dramu “Salome”, kas
veltita vienai no izcilakajam francu aktris€m Sarai Bernarai. Izradi 1903. gada Berling
pirmo reizi noskatas arf komponists Rihards Strauss. Dekadentiski iekrdsotais uzvedums
un sakapinata erotikas un baudkares gaisotne, kura dzivo izrades galvena varone, piesaista
komponista uzmanibu. Paris gadus velak top viens no 20. gadsimta izcilakajiem operas
meistardarbiem — Riharda Strausa viencéliena muzikala drama “Salome”. Ta ka lugas un
operas miizikas rasanas laiku $kir tikai mazliet vairak neka 10 gadi, un R. Strauss, lidzigi
ka lugas autors O. Vailds, ir meklgjis emocionali precizus varonu ieksgjo jutu stavoklus,
tad So operu var saukt par 20. gadsimta miuzikas un libreta sintézi — kraspu vélina
romantisma, simbolisma un ekspresionisma estétikas meistardarbu. Opera kliist par
apvérsumu opermakslas pasaulé, jo savieno gan verisma est€tiku, gan R. Vagnera
postulétas simfoniskas muzikalas un psihologiskas dramas principus, gan iezZimé& jaunu
paversienu toposajai ekspresionisma miuzikai operas zanra. Galgjibas izkapinati telu
emocionalie stavokli un austrumnieciski koloritas dziru nakts ainas savienojas izrades
muzikalaja un dramaturgiskaja kulminacija — Salome meklé atraidito jutu kompensaciju
pie pasas iekarota Johanaana nocirtas galvas. 12 mintiSu gara perversi nekrofila epizode ar
nocirsto Johanaana galvu, ko Salome skiipsta, eksaltéti pielidz un glasta, ir ka lieciba
spilgtam ekspresionisma iezimém muzikalaja un dramaturgiskaja operas materiala.
R. Strauss, izmantojot savam laikam neierasti drosmigu, saasinatu intonativo valodu —
disonansi ka muzikalas izteiksmes Iidzekli un raksturojoSu elementu —, muzika panak gan
seksualitates kapinajuma, gan uzbudinosi ekscentriskus efektus. Operai ir viena dala, to
raksturo vadmotivi, un taja ietvertas spilgtas, tembrali krasainas un piesatinatas
simfoniskas epizodes. “Salome” ir pirma R. Strausa opera, kura komponists piedava
jaunu, originalu muzikali dramatiska stila sintézi, ko vin$ pats reiz nosaucis par “skerco ar
navejosu iznakumu™®'.

Pirmo reizi R. Strausa muzikala viencéliena drama “Salome” Hedvigas Lahmanes
tulkojuma tiek uzvesta 1905. gada 9. decembri Drézdené. Operas uzvedums izraisa plasu
skandalu: Londona cenziira ir aizliegusi O. Vailda lugu, savukart keizars Vilhems II

(karalienes Viktorijas mazdgls) aizliedz operu izradit Berling, bet divus gadus vélak
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Metropoliténa operas administracija péc atklata generalméginajuma un vienas izrades
R. Strausa operu izpem no repertuara®. Sakuma R.Strausa jauna, disondjo$a miizikas
valoda un tas krasainibas meklgjumi, deklamatoriski recitativais stils ka armT nervozi
sasprindzinata un sakapinata emocionald gaisotne izpelnas miuzikas kritikas noliegumu®,
tacu velak §1 opera tiek atzita par spozako komponista skatuves darbu.

1999. gada LNO iestudéjuma svariga vieta ieradita skatuves telpas dramaturgijai,
scenografs A. Freibergs stasta: “Tas ir mizibas t€ls, ta ir magija, kur nav ne sakuma, ne
beigu, ne finiSa, kur saskaras centrbédzes un centrtrieces spéki, paisums un bégums. Es
uztveru So operu ka valgju briici. Katra aina, katra situacija ir ka atkailinats elektribas
vads, kas pieskaras adai.”®

Libreta dramas pamata ir Bibeles Jaunas Deribas un ebreju mitologijas legenda par
notikumiem, kas risinas Galilejas parvaldnieka Heéroda pilt (Mateja ev. 14. nodala; Marka
ev. 6. nodala; Likas ev. 3. nodala) un vesturiski ir saistiti ar Jani Kristitaju. O. Vailds t€mu
trakté dekadentiska simbolisma gara (fr. val. decadence — pagrimums, morales un kulturas
krize, laika posms 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma).

Libreta notikumi vésta, ka valdnieks Herods licis apcietinat pravieti Johanaanu, jo
vins savos pravietojumos atmaskojis Hérodu un valdnieka sievu Herodeju, kas iesligusi
greka: Heérods padzinis savu 1sto sievu, apprecgjis brala sievu Herodeju un seksuali
iekarojis pameitu Salomi. Johanaans ir ieslodzits izzuvusa dzila aka, jo vin$ paregojis navi
arT kadam no galma laudim, ja tiks aizskarta vina dziviba. Sis paregojums satraucis
Heérodu, un bailés par savu dzivibu vin$ pavélgjis nonavet katru, kur§ uzdroSinasies
atbrivot pravieti.

Opera apvieno divus, gandriz pretjus iestudjuma principus. Pirmkart, opera
galvenais akcents likts uz varonu emocionalas pasaules atklasmém, Iidz ar to operu
nepiecieSams inscenét ar kamerteatra/kameroperas skatuves valodas un spéles elementiem,
kas izceltu varonu ieks€jas pasaules emocionalitati, jutu ekspresijas (opera nav ari plaSu
un izveérstu kora skatu). Otrkart, operas miizikas partitira veidota ka pilnskaniga,
harmoniski krasna orkestracija, kas turpina vagneriskas pompozitates un vélina
romantisma tradicijas un kas piemeérota verienigiem skatuves uzvedumiem. Tadel,
apvienojot abus pretstatus, rezisors un scenografs skatuves telpu iekartojis ka nosaciti
simbolisku “skatuvi skatuve”.

Scenografs A. Freibergs par galveno elementu operas darbibas risinajumam
1zvelgjies simbolisku milzu §kivi, kas, novietots slipi pret skatitaju zali, aiznem lielako
dalu skatuves telpas un sp€j mainit ne tikai savu novietojumu uz skatuves, bet ar1 rotét pats

ap savu asi. Skivja centra ir akas vaks, zem kura ieslodzits pravietis Johanaans. Ap Skivi
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uz skatuves gridas — gaiSas krasas aplis, kas muzikalas un darbibas ekspresijas
kapinajumos sak rotét Skiva vairakdimensiju kustibam pret&ja viziena. Tiesi uz §kivja tad
arT notiek visas svarigakas operas mizanscénas, kas saistitas ar Salomes iek$€jas pasaules
atklasmi, vinas baudkari, emocijam. Izv€loties apli/skivi par operas galveno varonu
(Salomes, Johanaana) iekS€jas darbibas vidi, scenografs un operas reZisors balstijusies uz
libreta ietverto vestijumu par Salomes pavéli vinai uz sudraba $kivja pasniegt praviesa
Johanaana nocirsto galvu. Aplis ka simbols® ir absoliitas vienibas, pilnibas zime, tas ved
atpaka] sevi un ka nebeidzama linija simboliz€ laiku un bezgalibu. Lielakajai dalai
Salomes mizanscénu un darbibu liekot norisinaties uz $kivja plaknes, rezisors it ka jau
iepriek$ skatitajiem dod zimi par galvenas varones Salomes nesp&ju parraut kaislibu un
nolemtibas apli, kura ieslégta jauna princese. Vinas bezgaliga rotacija paSai ap savu
ekstrémi sakapinato emociju centru noved pie neprata perversijas, kas kulminé nekrofila
baudkares ekstaze.

Aplis ir arT apskaidrotibas augstakas pakapes un visu garigo spéku harmonijas
zime®®, tapéc praviesa Johanadna paradisanas un nelielas darbibas mizanscénas veidotas
uz Skivja plaknes. Vina cietums — izzuvusi aka — atrodas Skivja centra un ir ka dieviska
simbols, ka aizsakuma un centra punkts. Centra simboliski tiek izsp€leta ar1 piedavata
pretmetu spéle, kas iekod@ta libreta un muzikalaja materiala, un ta turpina darboties arl
sceniskaja risingjuma — nevainiba—baudkare, dieviskums—gréciba, milestiba—naids,
dziviba—nave. Salome nesavaldama baudkaré (Luxuria), kas Bibelé minéta ka viens no
septiniem naves grékiem®’, ir iekarojusi pravieti. Pravietis — dieviskd un nevainiguma
simbols®® — vienlaikus kliist par kaislibas un pretdabiskas ickares centru, kas koncentréta
un paslépta centra punkta/aka. Aka simboliski® ir saistita ar adeni, dziliem noslépumiem,
pieklisanu sléptiem pirmsakumiem, cilvéka zemapzinai un neapzinatajam/sl€ptajam
velmém. NolaiSanas aka simbolizé celu uz ezoteriskam zinaSanam vai uz neapzinatu
valstibu. Bibel¢ aka tick saistita ar attiriSanos, SkistiSanos, svétibu un dzivibas tideni.”
Izzuvust aka Skivja centra kliist par simbolisku Salomes visuma punktu jeb pieltigsmes
templi, kurd koncentrgjas Salomes milestiba, parvérSoties naida, Johanaana dieviska
Skistiba un upuris, dzivibas un naves trausla saite.

Operas darbiba sakas ar reZisora izvéleto dabas skanu partitiru. Veras priekskars,
skatuve grimst tumsa. Dzied un Cirkstina cikades, bréc kads nezinams putns, redzams
pilnméness, gandriz fiziski sajutama dienvidu nakts tveicigd tumsa, un tad peksni
uzmacigi un draudigi, sparnus Svikstinot, skatuves dibenplana videoekrana paradas
milzigs lidojoSu siksparpu bars, iztraucédams naksnigo mieru. Vientuli lidojoSais

siksparnis (vai siksparnpu bars) uz skatuves videoprojekcija redzams daudzkart — ka
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nolemtiba, ka vestnesis, kuram ir ambivalenta daba (viens un tas pats objekts vienlaikus
izraisa diametrali pretjas jiitas — milestibu—naidu, prieku-bédas u. c.) un kur§ klust par
nozimigu simbolu operas inscengjuma.

Rezisors uzveduma, lidzigi ka R. Strauss miizika, veido vadmotivu rotaciju. Vins
radijis skatuves dibensienas videoprojekcijas galveno vadmotivu jeb vadteému siksparnis
lidojuma. Siksparnim ka simboliskam dzivniekam’' jau izsenis ticis piedévéts plass
nozimju loks. Talajos Austrumos siksparnis ir veiksmes simbols, jo ta vardiskais
apzim&jums ir homonims vardam laime. Ta ka siksparni dzivo alas, kas simboliz€ vartus
uz miruso pasauli, tos uzskatija par nemirstigiem. Siksparpa guleSana ar kajam gaisa tika
skaidrota ka dabiskas kartibas pretdarbibas zime, bet saistiba ar siksparpiem-vampiriem
tos biezi uzskatija arT par naves simboliem. Mainiga videoprojekcija, kura redzami gan
lidojosi siksparni, gan citi rapuli, izrade izmantota gan ka pastiprinoss efekts emocionalas
noskanas radiSanai, gan ka spilgts un pretrunigs kontrasts. Rezisors veido netradicionalu
salidzinajumu — cilvéki/ambivalenti rapuli. Naturalisma estétikai atbilstosas epizodes, kad
jauna princese Salome vartas pa gridu (8kivi) nepiepildita iekaré un seksualas konvulsijas,
sasaucas ar milzu ekrana videoprojekciju, kura rapuli cits citu aprij, sakoz un visu parklaj
asinis. Lidzigi asinis parklaj art Salomi, kad vina operas finala tomeér iegist ilgi karoto
mirusa Johanaana galvu.

“Skivis $kivi” veidots ka modernisma jédziens skatuve skatuvé: rotgjosais
aplis/plakne uzveduma ir vienlaikus ka atvérta/noslégta telpa, kura darbojas divi galvenie
operas varoni — Salome un Johanaans. ReZisors plakni, kura notiek varonu ieksgjas
pasaules emocionala atklasme, maina un parveido ar rotacijas un gaismas partitiiras
palidzibu. Ar1 gaismas partitiiras izmantojums veidots tikai no krasam, kuru simboliska
nozime saistita ar ambivalenci. Salomes ariju laika skivis ir iekrasots spilgti, indigi zils,
skatuves fons kontrasta — koSi sarkans. Zilais, kas primari simbolizg tiribu un nevainibu,
dieviskas patiesibas un uzticibas krasu’?, parvérias par savu pretmetu — indigi, uzmacigi
zilo, kam piemit nedabisks, nerealu lietu, fantastikas pasaules maksligi radits tonis, kuram
maz saistibas ar realitati. Sarkanais fons, kas asi konstrasté ar indigi zilo, primari atklaj
saistibu ar dzivas pasaules lietam — uguni un asinim. Ta ir dzivibas, milestibas, kaislibas
zime, kas vienlaikus ir simbolisks majiens par naida, nedkista spéka, netiklibas klatbiitni.”

Praviesa Johanaana arija rezijas trakt€juma veidota ka arpuslaicigs dziedajums, kas
stav pari apkart§jiem cilvékiem, telpai un laikam. Komponists praviesa t€mu veidojis,
balstoties uz koralu melodikas bazes, tapéc opera ta rada ipaSu parlaicibas izjutu.
Johanaans — baltas drébes, baltas gaismas appemta skivja platformas centra, ko ieskauj

skatuves telpas tumsa. Vigs Seit ir baltais — tie$a un parnesta nozimé. Balts — ka gaismas,
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tiribas un pilnibas nesgjs ', patiesibas un Dieva varda sludinatijs, sasniedzis absoliito
pilnibu — iniciacijas un naves rituala iezimétais. Melna tumsa, kas ieskauj telpu ap
platformu, ir bezgalibas, nekurienes, pazemes, naves zime. Melns, kas ir bezkrasains’,
analogs baltajam, 11dzigi saistits ar absoliito. Melnais var paust gan dzives pilnibu, gan
visaptveroSo tukSumu, tas ir pirmatnigd haosa un naves apzim&jums. Operas gaismu
partitiira konsekventi ieturéta pretmetu paros: zila — sarkana, melna — balta.

Opera nozimigs ir Salomes un Johanaana duets, kura Salome pravieti ierauga
pirmo reizi. TieSi Seit rezisors visvairak vargjis atklat savu koncepciju par divu pasaulu
pretmetu nemitigu sadursmi un cipu. Salome — jauna, kaisliga, nepratiga, emocionala
sieviete. Dueta laika vina ludzas, apskauj, mégina noglastit Johanaanu. Rezisors vinas t€la
atklasmé piedava naturalisma estétikai raksturigas iezimes: Salome gul Johanaanam pie
kajam, rapo, valstas pa gridu, ir kaislibas un neiegtita virieSa varas parnemta. Savukart
Johanaans veidots ka statisks, c€ls un mazkustigs téls, kas vairak lidzinas nedzivai
skulptiirai neka dzivam, jutigam cilvékam. Aktiermeistariba reZisors izmantojis pretgjus
telu veidoSanas paneémienus — Iidz ekspresijai izkapinata jiittba, emocionalitate,
psihologiski atvérts, brizam naturalistisks Salomes téla veidoSanas princips, pretstatits
klasicisma estétika balstitam Johanaana téla uzstadijumam. Salome darbojas psihologiska
realisma un ekspresionisma teatra koordinatas, savukart Johanaans — klasicisma definétos
ietvaros. Rezisors itin ka nostada pret1 divas dazadas pasaules — miesisko un garigo, kuru
robezpunktos lemts satikties operas galvenajiem varoniem. Lai ka Salome pravieti ludzas,
vinas kaisliba netiek remdinata, pravietis no Salomes novérSas un atgrieZas sava pazemes
cietuma.

Valdnieka Héroda un Salomes mates Herodejas teli izradeé veidoti lidzigi ka
Salome — realpsihologiska manieré, tacu vigu darbibas telpa atrodas nevis uz Skivja-
skatuves, ka Salomei, bet gan leja pie Skivja plaknes. Izveidojot un norobezojot $is divas
atseviskas telpas, reZisors vinus ir nostadijis arpus Salomes kaislibu un ieks€jas pasaules
robezam. Gan Hérodam, gan Herodejai ir lemts satikties ar Salomi uz §is robeZskirtnes,
taCu vinu darbibas risinas dal&ji paral€li, nekrustojoties.

Kostimos senas Romas vésturisko apgérbu elementu stilizacija sapludinata ar
misdienigu te€rpu elementiem, radot jugendiski eklektisku térpu kolekciju, kas dod brivu
interpretaciju notikumu laiktelpai. Salome terpusies miesaskrasas pusgara viegla auduma
meiteniga kleitina — tunika; Johanaanam — balta, smaga auduma apmetnis/kleita/toga, kas
vinu krasi izcel uz apkart€jas scenografijas un térpu fona; Hérodam — asinssarkanas togas
un krona stilizacija; savukart Herodejas apmetnis lidzinas musdienu dabigas adas greznam

kazokam. Terpu toni Skietami sapliist ar skatuves telpas pamatkrasam, tikai pa bridim
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ienesot peksnus akcentus (piem&ram, sarkana toga, paradoties Heérodam). Lai izceltu
Salomes meitenigumu, vinai ir gari, tumsi, kupli, vala palaisti mati, kam Bibele tiek
piedévéta Ipasa nozime, — tas ir spéka un TpaSas varas simbols’®. Tiesi §is koncepts par
Salomes kuplajiem un varenajiem matiem kontrasta ar vinas tievo, meitenigo augumu un
pusaudzes vienkarSo kleitinu opera pastiprina pretstatu efektu un padzilina simbolisko
uztveri.

Operas librets vesta, ka Herodeja ienist pravieti Johanaanu, bet Herods,
baididamies no vina paregojumu piepildisanas, cenSas nosargat pravieSa dzivibu. Hérods
aicina Salomi piedalities pils dzir€s, tau vina atsakas. Sava iekaré vin$ lidz Salomi sev
par prieku dejot, un par to ka samaksu zvér izpildit jebkuru princeses vélésanos. Salome
uzsak “septinu plivuru deju”.

ST operas aina vienmér ir izraisfjusi zindmas reZijas problémas. Komponists ir
izveidojis spilgtu simfonisku interlidiju — tas laika Salome dejo erotisku valdzinajuma
deju, pec kuras no iekvelinata Héroda vina pieprasa savas patiesas iekares objekta —
Johanaana — nocirsto galvu. Operdziedataju plastika un dejas maksla gan gadsimta
sakuma, gan ari misdienas ir iev€rojami vajaka neka vokala tehnika, tapéc, lai kaut
nedaudz sabalans€tu un izlidzinatu operas plidumu un notikumu ticamibu, reZisoriem,
iestudgjot So operu, neuzkritoSi ir nacies dejas laika nomainit dziedoso Salomi pret
dejojoso Salomi (dziedataju vieta daudzkart dejojusas profesionalas dejotajas). Vel viens
no veéra nemamiem un pastiprinoSiem apstakliem ir Salomes lomas vokala specifika, kas
prasa spécigu, noturigu, vagneriska tipa soprana balsi, kura spétu pacelties pari R. Strausa
lielajam un instrumentali ‘“sabiezinatajam” orkestrim. Lidz ar to Salomes lomas
izpilditajas biezi vien nav vargjusas lepoties ar slaidu vai lokanu 16 gadus vecas meitenes
figiiru, ko pieprasa erotiska “septinu plivuru deja”. Latvijas Nacionalas operas “Salomes”
iestudéjumu vesture pieder pie patikamiem izpémumiem, jo So Salomes deju pasas
dejojusas visas Latvijas operuzvedumu Salomes: izcila latvieSu dziedataja Milda
Brehmane-Stengele (1923.un 1934. gada iestudgjumos), dziedataja Solveiga Raja
(1981. gada iestud&juma), bet jaunakaja operas iestudéjuma (1999) to izpilda dziedatajas
Mlada Hudoleja un Ieva Kepe.

Salomes “setinu plivuru deju” jau operas komponists ir iecergjis ka dalgju erotisku
upurritualu, kas vienlaikus saistits gan ar iznicinoSiem, gan radoSiem spekiem. Savas
kaislibas un iekares apmata, Salome ir gatava sevi upurét Heérodam, lai prett sanemtu citu
upuri — Johanaanu. Garigi nogalinot sevi, vina pieprasa milota miesisku navi, tapec
G. Varna un A. Freiberga izveidotais skatuves koncepts — §kivis, uz kura notiek darbiba, —

klust par ritualu upurésas vietu.
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Jaunaja operas uzveduma rezisoram G. Varnam un horeografei E. Bukovskai bijis
svarigi Salomes deju traktét nevis ka paSmerkigi plastisku priekSnesumu, bet ka varones
pasSizpausmi naturalisma un ekspresionisma estétika. Ekspresionisma est&tikai raksturigas
konvulsivas spazmas’’, peksni sastinguma mirkli, aizturéta kliedziena sastindzis Salomes
kermenis, kas mijas ar skréjieniem, ripoSanu pa $kivja malu, neredzamas garigas sapes
saliektu kermeni. Salome sak savu kardinajuma, vilinajuma, ceribu un saderinasanas deju.
Sis dejas laika vina it ka simboliski saderinas ar savu kaislibu, kas ir sinonims vardam
nave, jauno princesi sava vara parpémusi eksistenciali izkapinata v€lme iegiit un paturét
savas kaislibas upuri. Deja/plastiska kustiba sakas ar milzigu plivuru, ko atnes Cetri vergi
un parklaj pari visam Salomes darbibas laukumam — skivim. Zem plivura ka zem milziga
baldahina sakas Salomes atklasmes un iniciacijas cel§ preti navei — Johanaana un savai.
Ekspresivi, ar nolemtibas izjitu bied€jot Hérodu un Herodeju, Salome izdejo savu
kaislibu. Dejas turpindjuma Salome dejo kopa ar partneri. Plivurs ir nomests, Salomes
erotiskas v€lmes ir vizualiz€jusas reala virieti, un vina So Herodam veltito deju izdejo
dueta. Nicinajums un sapes, greizsirdiba un naids paradas bridi, kad Salome, stavot uz
sava “upuraltara” (Skivja) malas, norauj savai matei grezno mantiju/apmetni, lai ar to ka
gridas lupatu noslaucitu sava naves cela neredzamo slieksni — S$kivja malu. Viss ir
piepildits, viss ir atriebts. Dejas kulminacijas punkta Salome uzskrien slipi novietotas
plaknes visaugstakaja punkta un nomet drébes: vinas kailums ir ka zZime milas/naves
iniciacijai upurésanas rituala, vina sevi nodod neaizsargatu un kailu augstakajai varai, lai
naves iniciacijas rituala savienotos kopiga navé ar savas seksualas iekares objektu —
Johanaanu.

P&c dejas Salome pieprasa Johanaana galvu, bet Herods izbail€s noraida Salomes
prasibu un piedava vinai visus savus dargumus. Salome nepiekapjas, valdnieka zvérests ir
svéts — Herodeja nonem no Héroda pirksta zimoggredzenu, ar kuru tiek apstiprinati naves
spriedumi, un pasniedz to bendem. Salome velti gaida, kad Johanaans luigs Z€lastibu.
Bende Salomei uz sudraba $kivja pasniedz Johanadna nocirsto, asinaino galvu. Kaut arl
miris, vins$ beidzot pieder vinpai. Sakas p&dgjais Salomes kaisles ekstazes un pieliigsmes
dziedajums, kura laika vina glasta Johanaana galvu un skipsta vina sastingusas liipas.
Sausmu parnemtais Hérods dod pavéli pils sardzei nogalinat Salomi.

Par izrades finalu muzikologe un zurnaliste Inese Lisina raksta: “Bet vél
efektivaks bija Salomes “dialogs” ar mémo, nedzivo, asinaino Johanaana galvu: vokali te
spalgs, te vijigs, skaudrs un pat maigs. Dziedajums plasa, paradoksiem bagata emociju un

skangumu gamma: te caururbjosi dzidros, precizos soprantonos (vietumis pat ar balss
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siltumu), te satraukti melodeklamatorisks. Sekojosais, ilgais skiipsts ir gandriz vél viena
Salomes deja...””®

Operas rezijas koncepcija piedava atvertu/nenoslégtu izrades formu ka
scenografiska, ta aktiermeistaribas zipa. Izmantojot dazadas simbolisma, naturalisma,
ekspresionisma un postmodernisma estétikas zimes, rezisors veido nenosakama laika,
telpas un cilvécisko kaislibu spéli, kurai nav vésturiskas piesaistes un defingjamas
laiktelpas. Brivi spélgjoties ar dazadu estetisko stilu elementiem, rezisors izmanto gan
modernisma estetikai raksturigos elementus, piemé&ram, skatuvi skatuveé, vari€jot un
apvienojot to ar postmodernismam raksturigo stilu eklektiku, piem&ram, izrades t€rpos
doming gan vesturiskie akcenti, gan atsauces uz misdienu t€rpiem (Salomes miesaskrasas
tunikkleita u. c.). Izmantojot postmodernisma raksturigo pazimi hibridizaciju, rezisors
veido operu — stilu jaukteni, kura brivi krustojas un paraléli darbojas gan naturalisma
estétika veidotas videoprojekcijas ar lidojosajiem rapuliem, gan R. Strausa muzikala
partitiira, kas muisdienas joprojam tiek pieskaitita pie elitaras miizikas makslas (izmantojot
pretstatus zemais—augstais, naturalais—elitarais). Skatuves telpas noform&ums — atverta,
dubulti rot&josa skatuve un paraléli slidosa videopreojekcija — rezisoram modernisma un
postmodernisma estétika ieturéto izradi lauj veidot ka simbolisku karnevalu, kura
krustojas un mijas dazadu stilistiku zZimju un simbolu kopums, kas atkariba no situacijas
tulkojams dazadas, pat gluzi pretgjas nozimes.

2002. gada top rezisora G. Varna un scenografa A. Freiberga DZuzepes Verdi
operas ,,Masku balle” inscengjums. 19. gadsimta italu komponists DZzuzepe Verdi (1813—
1901) ir viens no izcilakajiem sava laikmeta operkomponistiem. Vina dailrades
nozimigako dalu veido 26 operas, no kuram lidz musdienam izkristalizejies Dz. Verdi
pasaules operteatru zelta fonds: “Rigoleto” (1851; Francesko Marias Piaves librets),
“Trubadiirs” (1853; Salvatores Kamarano un Leona Emanuela Bardares librets),
“Traviata” (1853; F.M. Piaves librets), “Masku balle” (1859; Antonio Somma un
F. M. Piaves librets), “Dons Karloss” (1867; Zozefa Meri un Kamila di Lokla librets),
“Aida” (1871; Antonio Gislanconi librets), “Otello” (1887; Arigo Boito librets).

Dz. Verdi operdailrade aptver vairak neka 50 gadu laika posmu, sakot ar
1839. gadu, kad Milanas operteatri La Scala tiek uzvesta komponista pirma opera
“Oberto, grafs di San Bonifa¢o” (F. M. Piaves un Temistokla Solera librets), un beidzot ar
1893. gadu, kad Dz. Verdi saraksta ped&jo operu “Falstafs” (A. Boito librets).

1842. gada tapusi opera “Nebukadnecars”/“Nabuko” (péc T. Solera libreta) atnesa
komponistam slavu. Sis operas lielaka veiksme bija liriskie, melodisma piesatinatie kori,

no kuriem par nemirstigu muzikalo virsotni kliist gisteknu koris “Lido doma zelta
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sparniem” (Va, pensiero, sull'ali dorate). Peéc “Nabuko” panakumiem operas top regulari,
dazkart pat divas viena gada. 19. gs. 50. gadi Verdi dailradé ir veiksmigs, saspringts un
rado$s darbibas posms, cita pec citas tiek sacer@tas operas “Rigoleto”, “Trubadiirs”,
“Traviata” un “Masku balle”. 1857. gada marta komponists pabeidz operu “Simons
Bokanegra” (F. M. Piaves librets), augusta — operu “Aroldo”/“Stifelio” (F. M. Piaves
librets), bet jau septembri kopa ar dramaturgu Antonio Sommu sak darbu pie jaunas
operas, kurai par libreta pamatmaterialu izvéléta fran¢u dramaturga EZ€na Skriba luga
“Zviedrijas Gustavs III”. E. Skribs izmanto patiesu vesturisku faktu — zviedru karala
Gustava III nogalinaSanu masku balles laika 1772. gada —, So epizodi traktgjot romantiskas
melodramas gara. Taja ir gan slepenas milestibas un greizsirdigas atriebibas linijas, gan
parpasauligo speku klatbttne burves-pareges persona.

Pasaules operpraksé biezi ir gadijumi, kad viens un tas pats lugas/t€mas/siZeta
materials tiek izmantots dazadu komponistu operu libreta iecerém, tapec ir saprotams
Dz. Verdi patiesais uztraukums par toposSas operas libreta materialu, jo 1832. gada francu
komponista Daniela Fransua Obé&ra opera “Gustavs III jeb Masku balle” jau bija
piedzivojusi pirmizradi. VE&stule Neapoles San Carlo operteatra sekretaram B. Torelli
Dz. Verdi raksta: “Esmu izmisuma.. [..], ped&o meneSu laika esmu caurskatijis
neskaitamu daudzumu dramu (tostarp ar1 lieliskas), tacu neatradu nevienu, kas biitu
piemérota man. [..] Tagad apstradaju francu dramu “Gustavs III”, p&c Skriba libreta, kura
uzvesta vairak neka pirms divdesmit gadiem. Ta ir lieliska un bagata ar dazadam iesp&jam,
ta ir briniSkiga. Tacu ari Seit ir nosacitiba, kura piemit visiem operas libretiem un kura
man nekad nav patikusi, bet Sobrid ir pilnigi nepanesama. Atkartoju, esmu izmisuma, jo ir
jau par vélu meklét kadu citu sizetu” (1857. gada 9. septembri).”’

1848. gada Italijas revoliicijas notikumi sarezgi operas libreta tapSanas procesu —
iejaucas cenziira, pieprasot, lai operas uzveduma zviedru karalis Gustavs III tiktu
nomainits pret ne tik svarigu personu, parcelot notikumu darbibu uz 12. gadsimtu.
Dz. Verdi ir sariigtinats: “Zél, ka jaatsakas no tik bagata un izikérdiga galma ka Gustavam
IIT (1), turklat bus arT loti griiti atrast tada hercoga t€lu, kurs biitu ka Sis Gustavs. Nabaga
libretisti un nabaga komponisti!” (1857. gada 14. oktobri).*

Kad Dz. Verdi darbu pie operas ir jau pabeidzis, peksni rodas jauni sarezgijumi:
1858. gada 14. janvari Parizé notiek kada italu emigranta Felices Orsini atentats pret
Napoleonu III, un tas rada saasinatu italu cenziiras uzmanibu, jo opera attélotie notikumu
parak lidzinas realitatei... Tiek doti noradijumi, atbilstosi kuriem jaunaja opera zviedru
karalis janomaina pret kadu necilu Florences senjoru, operas libreta darbiba japarce] uz

viduslaikiem utt., u. tjpr. Apmulsusais komponists atsakas izdarit pieprasitas izmainas, jo,
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vinaprat, muzika nav tam pielagojama un tas neizb&€gami sakroplotu t€lu raksturus un
darbibas logiku. Operas uzvesana tiek aizliegta. Starp Dz. Verdi un Neapoles San Carlo
operas teatra vadibu sakas publiski un skali stridi: operas vadiba pieprasa, lai Dz. Verdi
operu parstradatu vai arT atmaksatu jau sanemto honoraru. Dz. Verdi atsakas izpildit teatra
prasibas, un komponistam draud tiesa. Skandals beidzas ar Dz. Verdi izraidiSanu no
Neapoles.

Tacu, pateicoties uznémigam Romas operteatra Apollo antreprenierim, péc gada,
1859. gada 17. februari, “Masku balle” Apollo teatri piedzivo spozu pirmizradi, tacu
Dz. Verdi ir spiests pienemt cenziiras noteikumus: libreta darbiba tiek parcelta uz
Ziemelamerikas Statu, Gustavs III klist par Bostonas gubernatoru...

Dz. Verdi opera “Masku balle” Latvija iestud@ta piecas reizes — 1927., 1939.,
1949., 1978. gada (sk. pielikuma), jaunakais iestudéjums top 2002. gada lietuviesa rezisora
G. Varna un scenografa A. Freiberga inscengjuma. Dirigents Gintars Rinké&vics, kostimu
maksliniece Natalija Jansone, lomas: Gustavs Il — Viktors Afanasenko, Ingus P&tersons,
Karlis Zarins; Amélija — Andzella Goba, leva Viluma, Jelena Zelenskaja; Grafs
Ankastréms — Samsons Izjumovs, Dainus Stumbrs; Oskars — Kristine Gailite; Ulrika —
Irina Dolzenko, Ilona Rasa, Dace Volfarte.

G. Varna “Masku balles” iestudéjuma pamata ir izmantota Dz. Verdi operas libreta
pirmiecere: operas darbiba risinas Zviedrijas karala Gustava III galma, un galvena persona
opera ir nevis Bostonas gubernators Rihards, bet gan karalis Gustavs. Skatuves darbibai
operas libreta paredzeta loti konkréta telpa, vieta un laiks: karala Gustava pils; burves
Ulrikas ala; kapséta nakti, kur satiekas karalis Gustavs ar savu iemiloto Ameéliju; karala
sekretara Renato kabinets; un atkal — krasna balle pil.

G. Varns par iestudeéjumu stasta: “Per la gloria e molto, nulla pel cor — daudz
slavai, neka sirdij. ST fraze man atslédza DZuzepes Verdi darbu. “Masku balle” ir divaina,
kontrastiem bagata opera, kura ir kaut kas no operetes, cirka, klaunades un no tragédijas
vienlaikus. NeapSaubami, miiziku iedvesmoja zviedru karala Gustava III gaumes veidotaja
Ludvika XIV galma smarzas un gar$as — balles skata ik pa bridim jausama braviira icauzas
franCiem raksturiga frivolitate, vieglpratiba. Mani urdija miizikas spéka un libreta triikumu
disonanse... Kas vins ir — Zviedrijas karalis Gustavs II1? P&tot vina dzives aprakstus, saku
izprast vina teatralitati. Operas karalis, kurs, iesp€jams, visu miizu pavadijis ne sava vieta
un laika. Jebkuru dzives jomu vin$ parvérta par makslas objektu. Un, manuprat, ka visi
aktieri, bija narciss, milgja balles, t€rpus, spozumus. Vin§ mil&ja sevi ka notikumu
galveno aktieri, mil€ja ieskatities sevis izveidota spogull — uzbiivétajas operas un teatros,

ar apskauzamu biezumu rikotajas ballés. Gustavs biitiba radija ap sevi daudzas citas
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realitates — maksligas pasaules. Tada apséstiba ar neesoSo, maksligo piemit tiem, kam ir
kadi nepiepilditi iekS$€ji tuksneSi. Opera $1 tukSuma izjita Gustava dveselé rodas no
apzinas, ka milestiba pret Améliju nekad nebiis piepildama. Dz. Verdi darba notikumi
risinas divu dienu laika, kura karala zemapzina jau roku roka iet ar navi. Gustavs
nepiever§ uzmanibu vairakkart§jiem bridinajumiem. Faktiski jau ir notikusi pasnaviba
zemapzina. PriekSnojautas vel asak izgaismo bravira un acimredzama vieglpratiba.
Karalis — aksts, karalis — pajaco, kur§ savu dzivi parvers izrade...”®'

“Masku balles” sizeta norise sakrit ar klasicisma ziedu laikiem, arT varonu izvéle
(galma laudis, karalis u.c.) formali pieder pie klasicisma literatiras tradicijam, tacu,
19. gadsimta 60. gados stradajot pie libreta izveides, DzZ.Verdi kopa ar dramaturgu
A. Sommu klasicismam raksturigas sizeta Inijas transformé spilgta romantiskas literatiiras
parauga (izmantojot 18. gadsimta popularas melodramas priekSteces — liktena dramas —
elementus), kur neikdieniSki dzili jutoSais galvenais varonis nev€las samierinaties ar
1stenibu, nemitigi tiecas péc kadas citas, skaistakas, idealakas realitates, savos meklgjumos
klustot par dzives spéles upuri.

Rezisors, veidojot operas “Masku balle” inscen€jumu, lidzigi ka operas “Salome”
uzveduma, piedava konceptuali lauzt tradicionalos operas iestudéjuma kanonus un,
veidojot disong€josas rezijas modeli, inscenét operu ka modernisma un postmodernisma
koordinatas veidotu makslas darbu, kura brivi parklajas makslas virzieni un stili,
vienlaikus 1paSu nozimi pievérSot zimju un simbolu dominancei uzveduma. Lidzas
modernisma un postmodernisma estetikai raksturigajiem izteiksmes lidzekliem, svariga
vieta izrade atvéleta darbibas telpas scenografiskajai dramaturgijai un polifoniskajai
funkcionalitatei.

Par uzveduma vadteému jeb caurviju attistibas motivu izmantots modernisma

=

estetikai raksturigais tels “teatris teatr1”, kas aizgiits no romantisma teatra koncepcijas un
kas rezijas/scenografijas transformacijas par iestudéjuma prioritati izvirza nemitigu un
daudznozimigu spéles klatbiitni. Radosa komanda veido spéles ar t€liem, telpu, zimém un
simboliem, vienlaikus dalu no zZimém un simboliem parvérSot par postmodernismam
raksturigo “tukSo zimi” jeb simulakru. “Tuks$a zZime” sava attistiba ir izgajusi tris posmus:
1) tas sakums mekl€jams romantisma, kad patieso realitati mekl&ja arpus acimredzama,
arpus pastavosa; 2) 20. gadsimta sakuma modernisma estétika §1 zime noradija uz jégas,
kartibas un sisttmas zudumu; 3) postmodernisma estetika “tuk$a zime/forma” wvairs
neatspogulo jégas un kartibas zudumu, bet gan atspogulo pati sevi®.

Postmodernismam raksturiga skepse un ironija par klasiskajiem jédzieniem —

vesturiskajam veértibam, kanoniem un simboliem/metaforam, cilvéces progresu, patiesibas
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iesp&jamibu, iesp€ju biit objektivam u. tml. —, telpas deformacija un fragmentacija, dazadu
laikmetu un makslas stilu sintéze, modernismam raksturigas spéles ar simboliem un t€liem
kopa ar klasicisma laika iestudéjumiem raksturigo mizanscénu izkartojumu un aktierspéles
atsveSinatibu/nosacibu veido rezijas valodas elementus, kas domin€ uzveduma.

Sakot ar operas uvertiru, reZisors un scenografs piedava teatralize€tu dubultspéli,
kas veido centralo uzveduma uzstadijumu fedatri teatri: “opera” notiek gatavo$anas masku
ballei. Telpa iekartota ka nepabeigta operas skatuve — uz tas tieck montetas masku balles
dekoracijas, pari skatuves telpai lidz pusei ir nolaista zelta arka, viena no stiiriem pieslietas
trepes, uz kuram pakapies stradnieks tira zelta arkas rotajumus. Zelta arku dalgji aizsedz
un papildina lieli, caurspidigi arhitektiiras (“operas projekta”) ras€jumi. Skatuves
proscénija — zelta krasas gliemezvaka formas sufliera biida. Kontrastgjot ar greznajam
zelta arkam, telpa atrodas lielas metala térpu un dekoraciju kastes, vairaki parvietojami
metala konstrukcijas t€rpu pakaramie ar kraspam, zelta krasas sievieSu baroka stila
kleitam.

Rezisors un scenografs ir apzinati “nojaukusi” uzveduma laika un telpas
dokumentalitati un piesaisti pie konkréta gadsimta — telpa izvietoti daudzi savstarpgji
nesaistiti scenografiskie fragmenti/detalas: operas zelta arkas kopija un tas fragmenti,
metala priekSmeti (kastes, pakaramie), trepes u.c. Uzveduma koncepta uzstadijums
“teatris teatrm” atspogulojas ar1 skatuves telpas vertikalajas wun horizontalajas
transformacijas, kas nerada vienotu laiktelpas izpratni, bet pastav neatkarigi cita no citas,
apvienojoties savdabiga laikmetu un stilu kolaza. Par inscen€juma scenografiskas
dramaturgijas dominanti klist jau eksist€§joSo makslas formu, virzienu parstrade un
apvienoSana, spé€les ar simboliem, zimém, te€liem, laika un telpas nenoteiktibu,
fragmentaciju, hibridizaciju. Piecas zeltitas skatuves apmales arkas (precizas LNO
originala kopijas), kuras izvietotas cita aiz citas skatuves dziluma perspektiva, skatuvi
sadala it ka neskaitamos operas skatuves spogulattélos un rada asociaciju ar daudzkartgju
atkartojumu ka spéles principu. Katra nakama arka ir iepriek§€jas samazinats attéls. Tas ir
ka bezgaldaudzi varti vai durvis, pa kuriem jaiziet, lai nonaktu pie butiska. Tacu butiskais,
ka pierada operas pe&d€jais c€liens, atkal ir maza operas skatuvite ar zelta arku... Bezgaligs
atspogulojuma atspogulojums, “tuksa zime”, kas nekur neved, tai nav saistibas ar realitati,
ta rot€ ap sevi un atspogulo sevi, un tas jédzieniskais saturs parvérSas par nebeidzamu
atkartojumu.

G. Varns uzvedumu struktur€, izmantojot romantisma estetikas nostadni par divu
paralélo pasaulu eksistenci, kura simbolisms, misticisms, pardabiskas zimes (to

tulkojumi), kliist par svarigu inscengjuma sastavdalu un estétikas avotu. Simbols G. Varna
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inscengjuma top par maksliniecisku t€lu, kas lauj nodibinat sakarus starp dabisko un
pardabisko (redzamo—neredzamo), iesp&jamo un neiesp&jamo (realo—metafizisko). Baltas
maskas, milzigas plaukstas/rokas projekcija, zelta kleitas, melnas lupatu lelles izrade ir ne
tikai simboli, kas liecina par teatralizacijas, spéles un misticisma klatbiitni, bet vienlaikus
atklaj arT savdabigas “tuksas zimes” jédzienisko saturu. Liktena pareges — naves maskas,
izgaismojoties un satumstot skatuves aizmugures plana, cilvéka auguma melnas lupatu
lelles un zelta kleitas, kas klust par “deju partneriem” dziviem cilvékiem, invalidu
braucamratini, kas atdzivojas un pasi no sevis klist pa skatuvi, — tas ir parrealitates un
vienlaikus tuksas caulas zimes, kuras izmanto rezisors, veidojot izradi, un ta klust par
realitates simulakru jeb teatralu spéli/atspogulojumu pati sevi.

G. Varnam operas inscen&jumu ir svarigi veidot ka vizualizétu makslas darbu, kura
nozimiga un svariga vieta tiek ieradita darba formai, struktirai, kompozicijai un
makslinieciskajiem izteiksmes lidzekliem. Baroka, klasicisma, romantisma, simbolisma
estetikai raksturigie makslas stilu elementi brivi parklajas un tiek mikseti ar
postmodernisma estétikai raksturigam iezimém, veidojot dazadu laikmetu un makslas stilu
sintézi un apzinati dekonstru€jot vienotu skaistuma izpratni. Skatuves t€lu mizanscénu
kompozicija rezisors izmanto rezijas valodas eksperimentus, psihologiska, nez&libas un
absurda teatra elementus apzindji savienojot un parklajot ar klasicisma estétikai
raksturigiem teatra makslas panemieniem. G. Varnam paraleli skatuves telpas
dramaturgijai svarigas ir t€lu mizanscénas, kuras vin$ veido ne tikai ka skatuves vizualas
kompozicijas, bet art sp&j polifoniski uzslanot tam metaforisku nozimi.

Klasicisma teatra skatuves elementus — skaidribu, noteiktibu un simetriju —
G. Varns “parcel” operas inscengjuma: premjers vai vadoSo t€lu mizanscénas tiek
novietotas frontali pret skatitaju skatuves priekSplana — tas ir izceltas ka centralais
elements, pavadosa masa/piilis/koris veido vienotu, statisku fonu. Pret&ji klasicisma
teatra/operas izvietojuma mizanscénam, galveno t€lu savstarp€jas attiecibas dominé
psihologisms, jutigums, ekspresivitate, bet kora, kas parvietojas strikti noteiktas,
geometriski precizas kustibu linijas un zim&jumos, skatuviskas eksistences forma rada
atsveSinajuma efektu.

Klasicisma teatra valodas elementus kora mizanscénas G. Varns idejiski sapludina
ar postmodernismam estétikai raksturigo pazimi — patibas/identitates trikumu. Cilvéku
masas/kora identitate ir kluvusi nenoteikta: nav zinama tautiba, vecums, Tpatnibas, visi
parvertusies vienota unific€ta masa, kas savu argjo vizualo iet€rpu maina atkariba no
pieprasitas/piedavatas situacijas. Cilveka iekS€jais “Es” ir izSkidinats, partapis viegli

transform&jama anonimu vienibu piili, kas “parvietojas” laika, telpa un socialaja stavokli.
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Masa, kas pielagojas, vienlaikus var biit dazadu makslas virzienu pazime™, tapéc rezisors
puli izmanto, uzsverot un vari§jot vairaku virzienu T1paSibas: Icéliena laina —
postmodernais/identitati zaud&jusais cilveks (viru koris vienadas melnas musdienu uzvalka
bikses, baltos kreklos); I celiena II aina — simbolisma estétikai raksturigais gaiditaju/aklo
pilis (jauktais koris pelekos apmetnos, kas aizsedz sejas); II c€liens — ekspresionisma
estetika veidots pulis/drauds/kliedziens, tuvas naves iesp&amiba (viru koris totalitarisma
rezZimam raksturigos melnos adas mételos, kas atgadina padomju laika cekistu vai
hitleriskas Vacijas gestapoviesu formu); IV c€liens — barokali izskaistinata, nedzivi
lelliska masa, kas darbojas un dejo Gordona Kreiga marioneSu estétika (jauktais koris
baroka laikmeta zelta terpos, zelta pariikas, sejas dalgji aizsedz zelta maskas).

Realizgjot kora mizanscénas, rezisoram paraléli bijusi svariga ari filozofiska ideja®
par pili ka slégtas jeb totalitaras sabiedribas zimolu — draudiga, iznicinosa, bezpersoniska
un paklaujama masa, kura nepastav atskiribas un kura doming€ vienoti dzives un uztveres
standarti. Vienlaikus savienojot idejas par monarhismu un misdienu totalitarisma
izpausm&m, rezisors it ka atspogulo jeb izgaismo dazadas pula izpausmes formas — masa,
kas novero, gaida, pielagojas, rada draudus un ir politisko spélu Kilniece. Pirmaja c€liena
koris izvietots ka sinhroni parvietojams fons ar nekustigam/neizteiksmigam bezgrimaSu
sejam, otraja aina — koris partop par sastinguSu skulpturalu grupu, vinu seju aizklaj
peleékas apmetnu kapuces, otraja c€liena — sazv@rnieku/draudu pilis aplenc savus
“upurus”, un Iéna labsajiita, neveérigi sabazusi kabatas rokas, koristi uzsak rinkveida
kustibu ap galvenajiem varoniem, saklaujoties un atkapjoties no tiem, vinu sejas ka
maskas klaj sastindzis, nirdzigs smins. Operas tresaja c€liena piilis pasniegts ka zelta/varas
triumfs — stindzinoss, nedzivs, pardabisks skaistums, kas slépj cilvékus, vinu emocijas, un
atklaj tikai galma dzives sastingusas argjas formas — marionesu t€lus. Operas p&dgjo ainu
reziors veido ka teiksmu par karali Midasu®, kura karalvalsti viss, kam vin§ pieskaras,
parvérSas zeltd, nesot navi. Visiem operas teliem ir zelta terps, zelta partka un zelta
maska, skatuves iekartojuma — septinkartigs zelta arkas atkartojums. Zelts $aja aina
paradas ka drauds - varas triumfs, parmériga un nedabiska piekerSanas materialajai
pasaulei. Balles aina rezisors un scenografs spél€jas ar metaforu zelta tels: nepratigas alkas
pec varas, greznibas, nemirstibas un spozuma, kas paklauts iznicibai un sabrukumam
(piem@ram, Mikénu kultiira mirusajiem uz sejas uzlika zelta masku, lai aizsegtu sejas
vaibstu sair§anu™).

Nozimiga vieta operas inscenjuma ieradita gaismas dramaturgijai. Jau operas
pirmaja c€liena ap izrades galveno varoni — karali Gustavu — v@rojami varavik$painas

gaismas koncentriski apli, kas izrades attistibas laika maina krasu, lielumu, ta¢u gandriz ne
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bridi neatkapjas no Gustava. Gaismas apli klust par savdabigu, mainigu un atdzivinatu
Gustava énu, kas neatkapjas un top par dalu no karala esamibas formas, dzives pédgjo
notikumu paregi un liecinieci. Aplis ka simboliska forma®” iemieso daudzas nozimes:
noslégtiba sevi, pilniba, bezgaliba, piepildijums. Koncentriskam aplim ir gan solara, gan
lunara nozime. Tris koncentriskie apli tulkojami ka pagatne, tagadne, nakotne, art ka tris
sferas: zeme, gaiss, Uidens; debess, zeme un elle; tris méness fazes. Caur gaismas rinka
Iiju scenografs dod ne tikai simbolisko zimi, bet palielina ar1 realitates iluzoro
nosacitibu. Karalis Gustavs, kas vienlaikus “ieslégts” sava pagatn€, tagadn€ un nakotng,
sev 1idzi nes spozu gaismas &nu ka zimi par absoliita piepildijjuma un iznicibas/naves
klatbiitni. Magijas macibas aplim — gredzenam — piemit arT aizsargasanas sp&jas.*® Dazkart
koncentriskos gredzenus simboliski interpreté ka lieciniekus nogrimsanai ‘“naves

idenos™™

(kadam priekSmetam nogrimstot @ideni, izveidojas tdens gredzeni). Kopa ar
gaismas/@nas koncentriskajiem apliem reZisors un scenografs karala Gustava t€lam
izvelgjusies vel vairakus mistiskus “pavadonus”, kas paradas un pazud galvena varona
eksistencialos dzives pagrieziena punktos: baltas maskas, kas iegaismojas un satumst
skatuves aizmugures siena, invalidu ratinkrésls ka kustiga naves zime, milzigas plaukstas
attéls uz skatuves aizmugures sienas ar skaidri nolasamam rokas Iinijam, kas, jutigi
reag€jot uz miizikas t€mu miju, paradas ka liktena dramas simboliska caurviju attistiba.

P&c kontrastu principa rezisors veido pirma cé&liena otro ainu: mainas telpas
iekartojums, un skatuvi aizsedz milzigs ras€juma att€ls. Darbiba risinas burves Ulrikas
mitekl1, kura jaierodas karalim Gustavam, lai uzzinatu savu nakotni. Celas priekskars, pari
skatuvei izgaismojas Iidz pusei nolaists metala tilts, kuram pari ka régaini mistiska
paradiba parbrauc tuksi invalidu ratini. Scenografs, akcentgjot romantisma teatra estetikas
principus, telpu “saskaldijis” ne tikai perspektiva, bet ar1 vertikal€, kur gaisa tiltam, I1dzigi
ka citam izradé izmantotajam zimém un scenografiskajam detalam, ir simboliska
nozime” — ta ir divu paralélu pasaulu savienojuma zime, pdreja no vienas esamibas
formas cita.

Kroplums simboliska interpretacija’’ biezi tiek saistits ar kadas personibas Tpa§am
noslépumainam sp&jam. Rezisors simbolisko kropluma interpretaciju apvieno ar misdienu
socialo zimi — invalidu ratipkrésiu, kas izrade paradas cetras reizes. Pirmo reizi
ratinkresls, 11dzigi ka nolemtibas un liktepa téma mizika, tukss un bied&joss parbrauc par
nolaisto skatuves “gaisa tiltu”, otraja reizé€ taja s€z un parego burve Ulrika, treSo reizi
ratinkréls ka neparsidzams liktena lémums pari gaisa tiltam “atbrauc pakal” savam
upurim — karalim Gustavam, lai beigas noslégtu ciklisko darbibu un operas finala skata ka

naves krésls aizvestu noslepkavoto Gustavu. Ratinkrésls izradé darbojas ne tikai ka
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cilveéka liktena materializ€jies simbols, bet vienlaikus klist arT par sabiedribas kropluma
simulakru. ReZisora veidotas teatraliz€tas masu ainas, kas atspogulo dazadu laikmetu
sabiedribas, proti, masas/piila psihologijas un eksistences kroplibas izpausmes,
koncentréjas tukSaja zimé — invalidu ratipkrésla, kas kliist par sabiedribas, kurai nav
patiesas/realas vestures, atspogulojumu. Rezisors veido dazadu socialo formaciju citatu
montazu, kas liecina par velmi paust ideju par kultiirvéstures nosacitibu, sabiedribas
deformaciju, v&sturiskas patiesibas imitaciju un transformaciju.

Izrades II celiena darbiba atbilstoSi siZetam norisinas kapséeta, kura karalis
Gustavs slepeni satiekas ar savu iemiloto Améliju. Rezijas koncepts II c€liena darbibu
izvelas veidot askétiska, gandriz tuksa telpa, scenografiski vizualo uzsvaru liekot uz
sarkanas, tik tikko jauSamas maldugunis. Gustava un Ameglijas dueta kulminacijas aina
skatuve satumst un milétaju sejas tiek izgaismotas ar spilgti baltam gaismas strélém.
Rezisors $aja aina izmantojis “melna kabineta principu”, kura, izgaismojot tikai milétaju
sejas, rodas bezlaika un beztelpas asociacija. Baltas, nedabiski izgaismotas sejas iegiist it
ka sastingusas maskas veidolu. Nakamaja epizodé milétajus atrod un ielenc sazveérnieku
koris: skatuves aizmugures fona ka zZime un drauds izgaismojas rindas izvietotas baltas
maskas, kas kliist par daudzkartigu atspogulojumu ieprieks izgaismotajam milétaju sejam.
Maska G. Varna un A. Freiberga operas lasijuma ieglst metaforisku featralisma zimi, ta
apvieno sakralo un profano (pieméram, III c€liena gultas sega partop par altara baldahinu),
realo un metafizisko (invalidu ratinkrésls klist par naves vizualizaciju un kroplas
sabiedribas zimi/masku; “atdzivojas” un kopa ar cilvékiem darbojas zelta kleitas un melnas
lupatu lelles), ikdienisko/merkantilo un elitaro (miisdienu metala drébju pakaramie kliist
par “karala” pils telpas interjera sastavdalu). Ar daudzveidigu masku izmantojumu rezisors
piedava skatuves darbibas mizanscénas, kuras polifoniski tiek veidots vestijums par masku
ka naves rituala elementu un sabiedriskas apzinas, pilsonibas, cilvéka identifikacijas
simulakru.

III céliena libreta darbiba norisinas Renato darba kabineta, kura tiek kaldinats
sazverestibas plans pret karali Gustavu. Karala sekretars un draugs Renato ir atklajis, ka
karala Gustava slepena milaka ir vina sieva Amélija. Renato, naida un atriebibas alku
parpemts, nolemj pievienoties sazvérnieku grupai un atriebties karalim. Savukart rezisors
un scenografs skatuves darbibas telpu “parvers” metafora: izmantojot vertikalu skatuves
telpas iekartojumu, no griestiem lidz gridai pari visai darbibas telpai tiek parklata blavi
pelekzila gultas sega. Gultas sega ka vizualizéta zZime izradeé uztverama divas nozimes:

pirmkart, tiek uzsveérta cilvéku intimas dzives joma, kura risinas dramatiskie notikumi,
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otrkart, milziga gultas sega ir simbols jutekliski fiziologiskai milestibai, kas ir pievilta.
Sega kliist par mizanscénas galveno scénisko elementu, ta ir izvilkta priek$plana, liecinot
par intimitates zudumu. Personiskais ir kluvis publisks, tas nodots apskatei un
apsmieklam. Atriebibas arijas finala Renato ar zabakiem uzkapj uz segas malas,
simboliski sabradajot ne tikai savu laulibu un milestibu, bet ari draudzibu un uzticibu
karalim.

Nakamaja epizodé sega l€nam celas uz augSu, virzoties skatuves dziluma, un
izveido smagu gultas-altara baldahinu (profanais savienojuma ar sakralo), kam
turpmakaja darbibas noris€ paraléli tiek pieSkirtas divas simboliskas nozimes. Sazvérnieku
aina notiek milziga slepeniba, tiesa izpratn€ “zem segas”, tacu baldahtnu m&dz novietot ne
tikai virs gultas, bet arf virs altara’” — ta tiek pastiprinata notieko$a gariga nozimiba. Zem
baldahina skatuves dziluma redzamas tris viena rinda novietotas metala t€rpu kastes, kas
veido divainu galdu-altari. Spozais metala altaris, pie kura sazveérnieki dod zveérestu
atriebties karalim, tiek izgaismots, un sazvérnieku sejas apgaismo balta spogulatspulga
gaisma. Rezisors un scenografs, 11dzigi ka otraja cé€liena izgaismojot karala Gustava un
Amélijas seju, turpina spéli ar balti izgaismotajam sejam-maskam, kas tiek “iezimé&tas”.
Pie altara, kura Svétais sakraments jeb pamats ir niknums, atriebiba un naids,
sazveérnieki — naves iezimétie — nodod naves zverestu, un Renato no altara kastes iznpem un
pacel zelta kausu. No sv&ta naves upurtrauka sazvernieki vilks lozes, kur§ no vinpiem
nogalinas karali. Rezisors, veidojot So ainu, piedava skaidri nolasamas paraléles ar Jauno
Deribu un Grala kausu”. Bibelé kausa téls paradas dazados kontekstos: tas var biit
glabsanas, pestiSanas un svétibas kauss, ko cilvéks sanem no Dieva rokam, vai Dieva
dusmu un ciesanu kauss. Religiska satura ritualos kauss tiek saistits ar Svéto vakarédienu
(Kristus asinim), bet dzerSana no viena kausa simboliz€ piederibu un uzticibu kopgjai
idejai, parliecibai.

Renato un sazvérniekiem javeic garigs rituals — no pacelta zelta kausa kads no
dalibniekiem izvilks karala naves zinu. Ka kontrastgjosa epizode veidota nakama operas
aina: karala pazs Oskars ieradies ieligt sazvérniekus uz masku balli opera, un no kausa,
kas nesis naves vésti, pazs izbarsta zelta puteklus. Oskara rokas zelta kauss iegiist otru
simbolisko jégu — dionisisko svétku, priecka un atbrivotibas zimi.”* G. Varns zelta kausa
izmantojuma uzsver ta pret&jas simboliskas nozimes: svétais zelta kauss sazveérnieku rokas
klust par varas simbolu, ar kura palidzibu tiek veikta gariga iniciacija/rituals — cilveki
sagatavojas slepkavibai, tiek dots svétais zverests, apstiprinata nedalita vara, un kauss
klust par savdabigu Svéta vakarédiena zimi. Turpreti karala paza rokas zelta kauss top par

garigas atbrivotibas un gaismas zimi.
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P&dgja celiena balles aina skatuve atgadina milzigu zali, kuras sadalijumu nosaka
zelta arkas, kas veidotas perspektiva, un noslédzosa, vismazaka arka ieskauj nelielu
skatuvtti, kas klaist par zZimi parejai no fedtra teatri, no teatra dzive, no dzives nave. Reala
skatitaju zale it kd nemanami pariet viena telpas plakné ar skatuvi, veidojot manigu
bezgaligas skatuves turpinajumu — atspogulojuma atspogulojumu. Maskarades ainas laika
uz skatuves paradas baletdejotaji, vini, tapat ka visi §1 c€liena dalibnieki, ir t€rpusies zelta
drébes, bet viniem rokas ir melnas lupatu lelles cilvéka auguma. Divaini nesaderigie pari
sak deju. ReZisors veido dramaturgisko attistibas arku un velk paral€les ar operas pirmo
celienu. Melnas /lelles/manekeni un zelta kleitas/tuksas caulas ka simboliski naves téli
griezas groteskas naves dejas pari ar dziviem cilvékiem (lelles tiek saistitas ar melnas
magijas ritudliem, raganu un burvju darbibu, tas uztver ar ka cilvéku &nu — dubultnieku’).
Rezisors metaforu pari zelta kleita (1 c€l.) — melna lelle (111 c€l.) simboliski veido iznicibas
likni: no teatralas greznibas tuks$as maskas lidz iznicibas un naves zimei.

bl

Skatuves dziluma uz mazas skatuvites (“teatris teatr1’) sakas balles izrade: baltos
terpos dejo baletdejotaju paris, ko veéro maskuballes dalibnieki, stavot ar muguru pret
skatitajiem. Skatuves proscénija milétaju paris — karalis Gustavs un vina iemilota Amélija.
Dueta laika karalis tiek ievainots un mirst. DZ. Verdi respekt&jis 19. gadsimta izveidojusos
romantriskas operas uzbiives struktiiru, kura viens no neiztrikstoSiem elementiem bija
galvena varona/varones “naves” arija. “Naves” arijas vesturiska pieredze balstijas uz
mitologisko un vésturisko siZzetu izmantojumu operu libretos, kur tradicionali galvenais
varonis, gistot navigu ievainojumu un mirstot, allaz atstaj kadu véstijumu nakotnei.
Atskirtba no dramatiska teatra makslas, kura galvenais varonis, guvis navigu
ievainojumu, mirst romantisma laikmeta operas biezi vien ‘“naves” arijas varona
fiziologisko navi it ka apstadina/iekapsulé uz vairakam miniitém, lidz ar to pastiprinot
operas notikumu un dramatiskas sp€les nosacitibu. Tapéc viens no gritakajiem un
psihologiski sarezgitakajiem rezijas uzdevumiem opera ir izveidot galvena varona naves
mizanscénu, vizualiz€jot un piepildot to ne tikai ar realistisku, psihologiski pamatotu
aktiermeistaribas darbibu, bet armT meistarigi izmantojot nosacitibas un atsveSinajuma
elementus. G. Varns atradis veiksmigu §1 skata risinajumu, kas vienlaikus sp&j radit
atsveSinatu naves metaforisko t€lu, nepadarot smiekligu un grotesku dziedataju “mir&ja”
loma. Pilis zelta drébés paskiras, un skatuves priekSplana izbrauc burves Ulrikas tuksie
invalidratini, kuros tiek ies€dinats karalis. Skatuve izgaismojas spilgti sarkana, bet uz
aizmugures mazas skatuvites kapném sz cilvéki melnas drébes, kuri ir ieprieks€jas ainas
lupatu lellu precizas kopijas, bet pari skatuvei lido krasni ugunojoss atrakciju gaisa kugis

ka zZime tam, ka teatra — dzives un dzives — teatra spéles turpinas.
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Krievu litertiirzinatniece un muzikologe Jekatarina Tarakanova sava darba
“Muzikalais teatris — scéniska izplatijuma metaforas” definé 20. gadsimta tris galvenas
skatuves muzikalas metaforas, kas nosaka skatuves darba vienotu pasaules uztveri:
“Skatuve ir ta vieta, kur materializ€jas komponista ieceres, ideali iegiist miesu un asinis,
sakas polilogs starp operas veidotajiem un skatitajiem. Scéniskaja izplatijuma atdzivojas
literara teksta un muzikalas partitiras teéli un metaforas — gaisménu spéles, zestos,
perspektiva .. [..] Sis metaforas var eksistet salidzinosi neatkarigi, var sajaukties,
izgaismoties /atspoguljoties cita caur citu, veidojot griiti atdalamu hierarhisku vienibu.

Pasaule — teatris, cilvéki — aktieri, kas iesaistiti sp€l€; dzive — luga (tragiska vai
komiska), kurai ir autors, rezisors un skatitajs.

Pasaule — sakrali mitologisks izplatijums, kas cilvéki lidzinas dieviem, un vini sevi
nesajiit ka rotallietas, bet gan ka miléti un pamesti dieva bérni vai vina vergi, kalpotaji,
upuri, kas veic sveto ritualu.

Pasaule — balagans, cirks, kur sajaucas magija un Sarlatanisms, mitologiska mistika
un mistifikacija, maksla un maksligums, kas robezojas ar kicu, bérna atklatiba un ironiska
groteska; notiek mitologisko, teatralo un dzives situaciju devalvacija, kanonu un normu
izsmiesana.™®

G. Varns operas inscengjumu veido ka modernisma un postmodernisma estétikai
atbilstosu makslas darbu, kura viena no svarigakajam lomam atv€léta darbibas telpas
scenografiskajai dramaturgijai un polifoniskajai funkcionalitatei un kura parklajas tris
iepriekSminétas metaforas pasaule — balagans, cirks, pasaule — sakrali mitologisks
izplatijums, pasaule — teatris. Uzveduma kop&ja dominance ir modernismam raksturiga
uzsverta teatralitate (teatris teatri) un simbolisms apvienojuma ar postmodernismam
raksturigo skepsi par klasiskajiem jedzieniem, proti, cilvEces progresu un vertibu
prioritatém, patiesibas iesp&jamibu, iesp&jam biit objektiviem u. tml. ReZisors izspele
operas pasauli ka cirku/masku/teatri, bet cilvékus — ka lelles/manekenus, ieprieks
paredzamu notikumu un ritualu upurus. Nozimigu vietu rezijas virziba iegem opera
izmantota gaismas partitiiras dramaturgiska attistiba un teatralizétas spéles klatbiitne visos
operas notikumos. Operas skatuves telpas polistilistiska vizualizacija apvienojuma ar
klasicisma laikmeta iestudéjumiem raksturigo mizanscénu statisko izkartojumu,
atsveSinato aktierspéli, postmodernas estétikas izteiksmes lidzekliem veido G. Varna

operas iestudéjuma modernisma estetikai un postmodernismam raksturigo teatra valodu.
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3.3. Postmodernisma estétikas dominante
LNO rezija

Postmodernisma estétika veidotie LNO inscengjumi, parstavédami vienu no
disong&josas rezijas virzieniem, salidzinajuma ar modernisma un
modernisma/postmodernisma koordinatas veidotajiem uzvedumiem, ienem ne visai lielu
vietu. Laika posma no 1995. Iidz 2003. gadam LNO iestudétas tikai Cetras postmodernisma
balstitas operu izrades — Jazepa Medina “Uguns un nakts” (1995), V. A. Mocarta “Burvju
flauta” (2001), Nika Gothema un Girta BiSa kameropera-spéle “Zemes augli, debess augli”
(2003) un Volfganga Rima kameropera ‘“Jakobs Lencs” (2003); no tam divas ir
kamerizrades — inovativi postmodernas rezijas eksperimenti LNO Jaunaja zalé — un operas
repertuara nav palikusas. Lai gan kameroperas veidotas ka akcijas/projekti (izraditas tikai
paris reizu), kop&ja Latvijas Nacionalas operas rezijas mekl&jumu aina un attistibas
tendences tas savu vietu tomer iezZime jo spilgti.

Kameropera-spéle “Zemes augli, debess augli” tapusi netradicionali: taja apvienoti
divu misdienu komponistu darbi — N. Gothema diptihs “Zemes augli” un G. Bisa
miniatiru cikls “Davanu komplekts”. Izrades inscenétaja, rezisore Banuta Rubesa, kas
atlastjusi arm uzveduma izmantotos tekstus, veidojusi ari operas libretu. 2003. gada 18.
marta notiek projekta-akcijas pirmizrade (vél divas izrades 19. un 20. marta); uzveduma
scenografs ir Kristaps Gelzis, dirigents — Kaspars Putnins. Operas projektam/uzvedumam
izvelets ar1 netradicionals izpilditaju sastavs: Latvijas Radio koris un kora solisti, Rigas
Saksofonu kvartets, komponisti instrumentalisti Niks Gothems un Girts BiSs.

N. Gothema un . BiSa kompozicijas nepieder pie tipiskiem operas Zanra darbiem,
tapec darbs pie iestudéjuma no rezisores Banutas Rubesas prasa ne tikai sp&ju izprast un
iedzilinaties piedavatajas muzikalajas noris€s, bet arl neizsikstosu fantaziju, kas sp&tu
skatuviska forma vizualizét neskatuviskos muzikalos darbus. Ne velti darba Zzanra
nosaukums nav kameropera, bet tas apziméts ar vardu spéle. N.Gothems savam
divdaligajam opusam “Zemes augli” par pamatmaterialu ir izvélgjies 19. gadsimta francu
gastronoma Zana Antelma Brija-Savaréna filozofisko darbu par &diena varenibu,
savienojot to ar recept€ém no latvieSu, vacu un anglu pavargramatam (1. dala Extase du
Gout). Otraja dala (Leibfrucht — Miesas auglis) komponists muzikalaja valoda ieterpis
arsta padomus vecmatém un jaunajiem téviem.

Komponists un saksofonists Niks Gothems dzimis 1959. gada 27. septembri
Lielbritanija, Sauthemptona. 1963.gada vinS parcélies uz Toronto, kur apmeties

Hamiltona, 1969. gada privati sacis apgit klasisko gitarspéli. Kop§ 1972. gada
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N. Gothems pieversies saksofona spélei, no 1986. gada privati macijies improvizaciju,
velak studgjis Toronto Jorkas Universitates miizikas fakultateé (1990-1992) kompoziciju
un 20. gadsimta miizikas teoriju, improvizaciju, dzezu un Dienvidindijas miizikas ritmus,
iegiistot miizikas bakalaura gradu (1992). 1992. gada vins izveidojis saksofonu kvartetu 40
Fingers, ar kuru koncert€jis ASV, Kanada, Latvija, Lietuva un Igaunija. Stradajis Toronto
un Riga ar Jorkas universitates programmu “Composers in Electronic Residence”
(“Elektroniskas muzikas komponisti”), pasniedzot kompoziciju ar interneta starpniecibu.
Kops 1998. gada dzivo Latvija, darbojies par pedagogu Jelgavas miuzikas skola un
koledza, ka arT citas Latvijas macibu iestade€s, kur macijis saksofona spéli, kompoziciju un
improvizaciju. Kop§ 2003. gada N. Gothems strada par pasniedz&ju Rigas Doma Kora
skola Musdienu ritma mizikas programma.

Savos skandarbos un saksofona spélé komponists un mizikis sintez€ akadémisko
virzienu un dZezu, apvienojot kompoziciju ar improvizaciju. N. Gothems sacergjis vairak
neka 20 skandarbu, kas tapusi netradicionaliem orkestru un kameransamblu sastaviem,
starp tiem arT kora miiziku un kameroperas: vienc€liena kameroperu “Nigrédo viesnica”
(1992) solistiem, klarnetei, kontrabasam, klavierém un sitaminstrumentiem (vairak neka
80 reizes izradita Kanada, Anglija, Skotija); viencéliena kameroperu “Ak, pilot!” (2000;
Riga iestudéta 2007.gada, izrades 24. wun 25.februari) solistu kvartetam,
sopransaksofonam, vijolei, ¢ellam, klavierém, sitaminstrumentiem.

N. Gothems savu skatuves darbu komente $adi: “Diptihs “Zemes augli” simbolizé
dzivi: pirmas dalas naivisms liek aizmirst dzives gritibas, bet otra dala atsvieZ realitate:
tikai caur sape€m un cigu iesp&jams atgiit tiesibas uz vélreiz€ju dzives baudiSanu. Zemes
auglu slavinajuma — 19. gadsimta frandu gastronoma Zana Antelma Brija-Savaréna
filozofiskais darbs par &diena varenibu tiek papildinats ar receptém no latviesu, vacu un
anglu pavargramatam. Extase du Gout tulkojuma no francu valodas nozimé garsas ekstazi,
tapec baudas izteiksmi muzikali interpreté mierigie temporitmi, tonalas, gaisas harmonijas,
kas briniskigi skan cilvéka balss (Sefpavara partija rakstita speciali Latvijas Radio kora
solistam Ivaram Cinkusam) un saksofona kontrapunkta. Otra dala ir stasts par miesas
augli, kam esam devusi vacu nosaukumu Leibfrucht (miesas auglis). Te savas tézes klasta
arsts, kas pienem dzemdibas. Anglu teksti (arsta padomi vecmatei, t€viem) un rindas no
18. gadsimta, kur kads vacu arsts maca latvieSu vecmatém piepemt dzemdibas, palidzgjusi
radit darbu, kas simbolizé cilvéka pasaulé ienakSanas dramu un miesas augla radiSanas
brinumu. Leibfrucht konceptuali atspogulo ideju, ka augli — tie esam arT mes pasi. Bérna
brinumaina ienakSana pasaul€ pretstata pozitivismu un ar1 risku, kas §im procesam piemita

senos laikos, tapeéc muzikalie izteiksmes Iidzekli paklauti dramatizacijai, kas atrada sapes:
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piesatinatas harmonijas, sarezgiti ritmi, kontrasti, stress, kur§ finala sniedz risinajumu, ko
simbolize bérna piedzim3ana.”

Komponists Girts Biss 1993. gada absolvgjis J. Vitola Latvijas Miuzikas
akademijas Kompozicijas klasi, BB Radio Berlin€ ieguvis papildu izglitibu digitalas skanu
montazas tehnika, profesionali papildinajies dazados starptautiskos vasaras akadeémiju
kursos. Vins stradajis par redaktoru Latvijas Radio Miizikas raidijumu redakcija, LTV
Muzikas raidjjumu redakcija un par neatkarigo audioreklamu producentu. G. BiSs rakstijis
miuziku filmam, TV un radio raidijumiem, teatra izradém, dazada veida kopprojektiem,
reklamu klipiem. Komponists vairakkart sapémis nominacijas un godalgas Starptautisko
Reklamu asociacijas konkursos “Golden Hammer”.

Girta Bisa kompozicijas “Davanu komplekts” pamata ir pasa komponista un Inga
Josta teksti. Ari Saja muzikalaja projekta ienak modernas tehnologijas — daudzcelinu
magnetofona sakartotas skanas, kas kopa ar Latvijas Radio kora grupu — 12 dziedatajiem —
piedava netradicionalu muzikali skatuvisko spéli, kura dziva cilvéka balss tiek savienota
un mikséta ar ieraksta atskanoto mehanisko skanu un cilvéka balss ieraksta materialu.
Komponists G. BiSs par savu darbu stasta: “““Davanu komplekta” es nevélgjos libretu,
dramu vai didaktisku stastu. Man patik nelielas, brinumainas lietas vai ierices, mazi savadi
priek8meti, kuru apkart ir tik daudz, bet kuriem biezi nav pat nosaukuma — Iidzigi, ka tas ir
ar sajutam. Tadu grib&jas arT miiziku, un ta art iznacis — ka mozaika, kur ir daudz krasainu
detalu, tas var sakartot ta vai citadi, bet gribot negribot veidosies kads raksts. Lidz Sim
esmu rakstijis tikai instrumentalu miiziku, tadel darbs pie “Davanu komplekta” tekstiem
nebija viegls, un galu gala ir ta, ka tekstu autori esam divi — gan Ingus Josts, gan es pats.
Vokalas partijas — Latvijas Radio kora 12 dziedataju zina. Pargjas skanas sakartotas
daudzcelinu magnetofona un nosactti tas varétu dévet ar1 par elektronisko miuziku — ja
vien §im vardam nebiitu Saubigas zinatniskas pieskanas. Katra zina manipulacija ar
eso$am skanam un jaunu skanu radidana ir lietas, kas man vienmér sagadajusas prieku.””

Izrades makslinieciskais vaditajs un dirigents ir Latvijas Radio kora dirigents
Kaspars Putnins, un par darbu pie iestudéjuma vins stasta: “Veidojot So darbu, mes
velgjamies, lai rezultats buitu Skelmigs, paradoksals, lai taja butu gana daudz humora un
paradoksu, steigas un ironijas, krasu un nokrasu. Lai darbs butu “viegls”, taja pasa laika —
te ir daudz ietilpigu simbolu un ideju. Nika darba ietverts dualisms: no vienas puses, misu
visprimitivakas eksistences pamats saistits ar baribas uznemsSanu. Bet baribu var definét
ar1 ka informaciju — pieméram, kultiiru, kura dzivojam. No otras puses, arT meés pasi esam
augli — iznikstoSa substance. Tur slépjas skaistais paradokss, ka run3jam par €Sanas

baudam, bet 1steniba pasi esam tadi pasi augli — €dami, iznikstosi, bet garSigi.
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Girta opusa tas ir abstraktak. Svariga bija forma, skanu pasaule ka tada. Viens no
bitiskiem elementiem — paSas skanas kvalitate, virtualais elements — skanas kustiba telpa,
kaut arT maksliga. Svarigs skanas raksturs. P&c sava koda tas ir nostak no realas ikdienas
procesa, vairak sapnu pasaule.”

Rezisores Banutas Rubesas radosais tandéms ar vinas dzivesbiedru Niku Gothemu
aizsacies jau Kanada (Toronto), kur viga ne tikai iestud&jusi N. Gothema operas, bet art
veidojusi tam libretus un izvel&jusies tekstus. 1977. gada B. Rubesa ir beigusi Karalienes
universitati Kanada, ieglistot bakalaura gradu veésturé un drama, 1981. gada iegtits Doktora
grads vesture Oksforda. B. Rubesa ir pievérsusies arT dramaturgijai un sarakstijusi lugas
“Ak, pilot!”, “Putas”, “Galva maisa”, “Ugunsgréks”, “Trausls ledus”, “Paveste Johanna”,
“Tango Lugano”, “Varondarbi”, “Tev, Anna”. Latvijas rezijas konteksta rezisores vards
nav svess, jo Latvijas Nacionalaja opera ir inscenéta J. Liis€na un M. Zalites opera
bérniem “Putnu opera”, arT K. V. Gluka baroka opera “Orfejs un Eiridike”, veidotas teatra
un muzikala teatra izrades A. Sniclera un A. Neiburgas “Rondo”, K. Ceréilas “Zelta
meitenes”, Dz. Maitona “lesp&jamas pasaules” un Aspazijas “Sidraba Skidrauts” (Jaunaja
Rigas teatrl), brivdabas izrade-rituals “BégSana no Trojas” Liepajas Karaostas krasta
(B. Rubesas librets un dramatiz&jums sadarbiba ar komponistu N. Gothemu péc Eiripida
tragedijas “Trojietes” motiviem), O. Vailda “Ideals virs” Liepajas teatri, J. Liséna un
M. Zalites melofarss “Hotel Kristina” (Nacionalaja teatr). Pirmo rezijas pieredzi
B. Rubesa guvusi un uzkrajusi jau Kanada, kur iestud€tas ne tikai izrades, bet ar1 piecas
misdienu kanadieSu minioperas ar kopigu nosaukumu “Opera, kur dodies?” (Opera To
Go; Isabel Bader teatris Toronto, 2002. gada).

Misdienu opera jeb miusdienu miizika, kas, tapat ka maksla, izmanto visdazadakas
un visplasakas moderno tehnologiju iesp&jas un skanu paletes, nav pateicigs skatuviskas
vizualizacijas materials, jo operas librets un miizika parsvara tiek veidota ka postmoderna
kolaza, apvienojot stilu, Zanru daudzveidibu, biezi vien piedavajot nevis liclas tragédijas
un vésturiskos notikumus, bet gan dzili personisku un subjektivu pardzivojumu
sadrumstalotu atspogulojumu. “Zemes augli, debess augli” ir Iidzigs skatuviski muzikals
projekts/opera, kas tapusi, savienojot divu miisdienu komponistu stilistiski un saturiski
atSkirigus darbus — divu komponistu muzikalas un estétiskas ‘“kaprizes”. lecere uz
skatuves parcelt pavargramatas receptes un meditativus stastus, elektroniskas miizikas
paraugus, kas apvienoti ar cilvéka balsi, ir drosmiga uzdroSinaSanas no rezisores puses.
Tapéc rezisore inscengjumu veido postmodernisma koordinatas, kas pielauj stilistisku
daudzveidibu, miksé vesturiskos citatus un zimes vai elementus no popkultiras, brivi

spelgjas ar absurda elementiem, ironiju, deformaciju un dekanonizaciju.
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Zemas/brutalas/primitivas rupja teatra estétikas norises rezijas koncepta apvienojusas ar
augsto un elitaro makslas veidu, veidojot sintez€tu postmodernu makslas darbu — ironisku
pasti¢o spéli/operu (ital. val. pasticcio — pastéte, sajaukums). Operas tradicionala forma un
struktiira rezijas un komponista ieceré tiek piepildita ar netradicionalu, novatorisku un
provokativu saturu: €dienu receptes un arsta padomi, kas kluvusi par pamatu libreta
izveidei, tiek izdziedati un skatuviski izsp€léti ar operas makslai cienigu teatralitati,
pompozitati un verienigumu. Latvijas Radio kora dziedataji baltos pavaru kostimos
(halatos un augstas pavaru cepur€s), rokas turot pavarnicas un citus virtuvei piederosus
atribiitus, izdzied un vizuali demonstré dazadu €dienu receptes gatavoSanas noslépumus,
arsta padomus, dzemdniecibas noslépumus. Pretstatu paros reZisore demonstrativi
pretstata un izaicino$i savieno zemadas/primitivas/ikdieniskas makslas formas un saturu ar
augstas/elitaras/cildenas makslas formu — operu. Virtuve, €Sana, €dienu receptes ka
cilvécisko baudu apmierindjums un cilvéka dzimSanas naturalistiskas izpausmes un
darbibas ka primitivas eksistences liecinieki uz skatuves tiek pasniegtas Iidz S§im
neiedomajama forma — opera. Rezisore insceng&jumu veido ka atsevisku elementu/epizozu
s€riju montazu (pieméram, receptem nav saistibas citai ar citu; vienam dziedniecibas
padomam nav saistibas ar citu u. tml.), kura netiek konstruéta izrades kop€ja nozime, bet
gan tiek akcent€tas marginalas paradibas. Vienlidz liela nozimiba tiek pieSkirta gan solistu
izdziedatajam &dienu receptém, gan kora un ansamblu ainam. Ar teatralitates elementiem,
ironiju un grotesku piesatinatais skatuves darbs it ka ironiz€ ne tikai par libreta t€mu
interpretaciju, bet arl par So operas zanrisko defingjumu. Kart§jo reizi pieradot veco
patiesibu par libreta nosacitibu un t€mas absurdumu operas maksla, rezisore prasmigi
izveido grotesku skatuves versiju par cilvéciskajam baudam ne tikai vEsturiskaja, bet ari
musdienu postmodernaja pasaulé. MEginot atrast rezijas formu darbam, kur§ rakstits
netradicionalam operas izpilditaju sastavam (saksofonu kvartets un koris; koris un
elektroniska miizika) un kura apdziedata tik negariga substance ka €Sanas, dzimSanas un
cilvéku attiecibu rituali, rezisore veido savdabigus misdienu ritudlu sint€zes paraugus:
realas un ikdieniskas saimnieciskas darbibas tiek savienotas ar stingri noteiktiem un
pardomatiem miznascénu zim&jumiem, cilvéka balss — ar elektroniskajiem ierakstiem, kas
rada daznedazadas deformacijas, kopuma veidojot realas uz naturalismu un simbolismu
balstitas ritualizétas darbibas, kas apvienotas postmoderna kolaza. Solisti un koristi kul
olas, puto bubertu (no istiem partikas produktiem), mazga traukus, demonstré teatralizetu
dzemdibu procesu. Naturalas skatuves darbibas savienojot ar simboliskajam noris€ém,
pretstatot nopietno ar komisko un realo ar sirrealo (darbibas, kas notiek otraja céliena),

rezisore, izmantojot epizozu montazas principu, veido postmodernu operas skatuves
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uzvedumu, kur tiek ironizéts par cilvécisko baudu izpausmém. Operas/spéles izrade
marginalais kltist par centralo, operas rezijas konstrukcijai kopuma nav vienotas formas
noslégtibas, bet ta uzruna ka atverts, interpret€§jams un hibridizets postmodernisma
makslas notikums.

Vacu komponista Volfganga Rima kameroperas “Jakobs Lencs” inscen&jums
Latvijas Nacionalas operas Jaunaja zaleé 2003. gada 4. septembrT ir pirmais miisdienu vacu
komponistu operas iestudéjums Latvija, un Sis projekts, 11dzigi ka “Zemes augli, debess
augli”, tiek izradits tikai divas reizes — 4. un 5. septembrf.

“Jakobs Lencs” Sobrid ir pasaulé visvairak iestudéta miusdienu vacu komponista
V. Rima kameropera, kas Latvija tapusi ka sadarbibas projekts starp Latvijas Nacionalo
operu, Getes instititu Riga un Karlsries Mizikas augstskolu. Projekta rezisore ir
Karlsriies Miizikas augstskolas profesore un operu rezisore Renate Akermane (Renate
Ackermann), gaismu makslinieks — Gerds Meiers (Gerd Meier) no Karlsriies Valsts teatra,
izradé piedalas video dizainere un kino rezisore, brivmaksliniece Ivete Materna (Yvette
Mattern), dirigents un izrades makslinieciskais vaditajs ir Normunds Sné. Galvenajas
lomas: Lencs — Andreass ReibenSpiss (Andreas Reibenspies, Karlsriies Valsts teatris),
Kaufmanis — Eberhards FranCesko Lorencs (Eberhard Francesco Lorenz, Kelnes Valsts
teatris), Oberlins — Niko Vauterse (Nico Wouterse, Amsterdamas un Triras Valsts teatri).
Iestudéjuma piedalas kamerorkestris “Rigas Kamermiiziki”, Latvijas Radio kora grupa
Kaspara Putnina vadiba, Rigas Doma kora skolas audzekni, koncertmeistars Juris Zvikovs.

Vacu komponists Volfgangs Rims dzimis Karlsrié 1952. gada, studgjis
kompoziciju Karlsrues Miuzikas augstskola, vélak studijas turpinajis pie Karlheinca
Stokhauzena Kelng. Komponists ir ieguvis profesora gradu, ir gan Minhenes, gan
Berlines, gan Manheimas Makslas akad@mijas loceklis. Komponét vins sacis 1969. gada,
rakstijis skandarbus orkestrim (tostarp 4 simfonijas), eérgelmiizikas darbus un dziesmu
ciklus. Kops§ 1976. gada komponists pieverSas operas zanram, atri ieglst Eiropas miuzikas
cienitaju atzinibu. Top operas Kameropera Nr. 1 — “Fausts un Joriks” (1976; autora dots
nosaukums), Kameropera Nr.2 — “Jakobs Lencs” (1978), “Edips” (1987), “Meksikas
iekarosana” (1991) u. c.

V. Rima kameropera “Jakobs Lencs” sarakstita péc Hamburgas Valsts operas
pasitijuma, kur 1979. gada arT notiek pirmizrade. Driz péc pirmuzveduma V. Rima darbs
iemanto popularitati un kliist par vienu no visvairak uzvestajaim vacu misdienu operam,
kas piedzivo inscen&jumus dazados Eiropas muzikalajos teatros (kopuma vairak neka 65

uzvedumi).
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Kameroperas pamata ir Mihagla Frélinga librets, kas veidots péc tada pasa
nosaukuma Georga Bihnera noveles. Ta vésta par Jakobu Miha€lu Reinholdu Lencu
(1751-1791), vienu no 18. gadsimta pazistamakajiem vacu dzejnickiem, kura literarais
veikums ticis salidzinats ar vina laika génijiem — J. V. G&ti un F. Silleru. J. M. R. Lencs
dzimis Cesvaing, luteranu macitaja gimeng, vélak studgjis Kéniksberga, tacu, kad paradas
pirmas smagas psihiskas slimibas pazimes (vélak arT smagas 1ekmes), vin$ atgriezas Riga.
Dzivi J. Lencs beidz nezinamos apstaklos Maskava.

Operas darbiba vésta par J. Lenca péd€jo dzives posmu — cinu ar vajpratu, neticibu
milestibai. Kameroperas mizika, kas ir spilgta 20. gadsimta beigu vacu muzikala
ekspresionisma lieciniece, nav viegli uztverama nesagatavotam klausitajam, tacu
disongjosas, griezigi saspringtas harmonijas un atonalisms autoram lauj emocionali
izkapinat un muzikali vizualizét norises, kuras ar vajpratu tragiski cinas operas galvenais
varonis Lencs. Autors pats savu miiziku nosaucis par “stundu ilgas ekstremalas
kamermiizikas skang$anu™. Muzikala dramaturgija kameropera it ka ir ieciklgjusies uz
vietas — jau ar pirmajam taktim tiek radita eksistencialo Sausmu un viziju muzikala
pasaule, kura mit galvenais varonis. Muzikologe Ievina Liepina raksta: “.. rodas iespaids,
ka Sausmu, pretrunu att€lojumam izteiksmes Iidzekli neprogres€, mizikas izteiksmes
lidzeklu kopums — vokalas partijas un instrumentala partitira — nekalpo dramas
kapinajumam, kulminacijai un izskanai, kas parasti stimulé emocionalu lidzdzivosanas
sp&ju, notikumu spraigumu, intrigu.”

Rezisore operu veido ka postmodernu inscengjumu, kura biitiska vieta ieradita
ekspresionisma elementiem un spélém ar tiem, lielu nozimi pieskirot gaismas, krasas,
video, dazadu musdienigu sadzives un dabas trokSpu un skatuves noriSu mijiedarbibai.
Skatuves telpai — darbibas vietai — nav konkrétibas: tuksa, tumsa telpa ar ekranu
dibenplana un nosacitiem, Skietami apcirstiem koku stumbriem — bérziem (bez sakném un
galotném) — skatuves sanos vienlaikus var kalpot gan par Lenca iek$gjas pasaules
atspulgu, gan ar1 par dazadam realam vietam, kuras piedava operas librets (pieméram,
istabu, lfigSanu telpu u.c.). Romantizéta krasu un gaisménu plisma, temporitmiski
mainigu (atbilstosi miizikai) kadru montaza, vizualiz€ts video simbols — sieviete/milestiba
lielaja ekrana rada izrades paral€lo pasauli, kas, lidzigi ka darbibas telpa, nenes konkrétu
vestijumu. Videomaterials kliist gan par Lenca pasaules redz€umu un vina genialitates
atspulgu, gan par psihiskas slimibas vajata sakairinatam prata vizijam.

Postmodernais kameroperas insceng&jums, kura savienojas video poétiskais, dazviet
romantiz€tais vestijums par cilvéciska gara un emocionalo pasauli ar abstrahéti

eksistencialam Sausmu vizijam un psihologiski realistiskam darbibam un noris€m uz
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skatuves, rezijas koncepta ir zaudg€jis jebkuru piesaisti pie konkr€tas vietas un telpas.
Fiziskas pasaules eksistence un realitate izradeé nomainita pret ekspresionisma estétikai tik
raksturigo galvena varona viziju un murgu pasauli, kura eksisté nelaimiga, vajprata makta
bitne. Lidzigi ka vacu ekspresionismam raksturigaja liriskaja virziena, kas versts tikai uz
protagonistu — vina izversto monologu, gréksiidzi un ieks€jas pasaules atklasmi, ar1 operas
struktira un forma centréjas uz galvena varona Lenca murgu/viziju vizualizaciju.
Dzejnieka tela skatuviskas darbibas ir ritmiski saraustitas, ta ir dvéseles stavoklu fiksacija,
kas raksturo smagas psihiskas l€kmes. Savukart pargjie kameroperas teli veido tikai
darbibas fonu, uz kura tiek izspélétas Lenca dvéseles procesu konvulsivas spazmas. Lenca
neiegiistamo milestibu/viziju/fikciju — Friderihi, kas opera ir viga sapnu un vajprata téls,
rezisore atrisina, uz skatuves uzvedot divus Doma kora skolas zénus, kas simboliski
personificé §is vizijas skanisko un skatuvisko te€lu — neiegiistamo sapni. R€gi un teli
piepilda visu izrades laiku un skatuves telpu, virtuala realitate (videoprojekcija) klist
vienlidz aktuala ar darbibam uz skatuves un spilgti kontrasté ar galvena varona fiziskajam
darbtbam: Lencs salauz kréslu, met kiilenus, parvietojas pa skatuves telpu... Korim
rezisore pieskirusi régu, vizijas jeb visuresosa spéka funkciju. Koristi uzveduma laika
atrodas spéles telpa, tie klist ka €nas, nemitigi mainot gan mizikas noskanas, tembralas
krasas, ka ar1 raksturojot un mainot pasaules un galvena varona attiecibas.
Postmodernismam raksturigas pazimes — intertekstualitate, robezu nojauksana,
marginalims, interkulturalisms, vienojosa elementa trikums, citatu un masu kultiiras t€lu
un elementu izmantojums, sadrumstalotiba, absurda un ekspresionisma elementi, ironija,
deformacija un dekanonizacija — veido rezijas valodas elementus, kas apvienoti
kameroperas rezija.

Nozimigakais postmodernas rezijas inscengjums uz LNO lielas skatuves péc
A. Hermana “Uguns un nakts” iestudéjuma 1995. gada ir rezisora Viestura KairiSa un
scenografa Ilmara Blumberga 2001. gada inscenétais V. A. Mocarta operas “Burvju
flauta” uzvedums (pirmizrade 2001.gada 2. februari; dirigenti Gintars Rinkevics,
Normunds Vaicis, lomas: Tamino — Viesturs Jansons, Algirds Januts; Nakts Karaliene —
Kristine Gailite; Pamina — Evita Zalite, Jelena Voznesenska; Zarastro — Ains Angers,
pretrunigi veértétu notikumu LNO vésturé, jo veidojot operas izradi ka spilgtu, uz
postmodernisma balstitu inscengjumu, rezisors kopa ar scenografu it ka no jauna
“parraksta” operas libretu, izveidojot savu alternativu vizualas un t€lu darbibas norisu
scenariju. V. KairiSa un I. Blumberga operas scenarija/libreta tieck mainiti un miksé&ti

gadsimti, laiktelpa, norises vietas u. tml. “Parrakstita” operas libreta d€l rezijas koncepcija
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iegiist Skietami dubultu atspogulojumu (librets atspogulo citu libretu) jeb klast par
savdabigu postmodernas estétikas “tukSo zZimi” — teksta interpretaciju par tekstu.

Iestud@jot V. A. Mocarta operu “Burvju flauta”, rezisors V. Kairi§s un scenografs
I. Blumbergs izstrada sarezgitas komiskas operas — pasakas — postmodernu teatrali
scenografisko koncepciju, kuras Istenosana piedalas art gaismu makslinieks Pols Matisens
(Kanada) un horeografe Elita Bukovska.

“Katrs darbs, pie kura es stradaju, laika gaita klaist neatraujams no manas dzives,
esibas. Un vienmér gribas, lai tas klutu aktuals, nepiecieSams ar1 skatitajiem. Mocarta
“Burvju flauta” ir liels noslépums. Domaju — maldas visi tie, kuri apgalvo, ka ir to
uzmingjusi. Ta ir pasaule, kas atpazistama tikai cilvéka personiskaja pieredzé un
emocionalaja atmina. Man ir sajita, ka iestudéjumam jabiit ka grudienam katra cilvéka
eksistenc€. Un, tikai nesaudzgjot sevi, ari Mocarta pasaule atklasies ka garigs izaicinajums
ikvienai biitibai” — ta par darbu pie izrades stasta V. KairiSs, piebilstot: “Galvenais
konflikts “Burvju flauta”, manuprat, ir starp garigumu, un n&, ne miesiskumu, bet
vieliskumu. Kas ir svarigaka — ideja vai milestiba?”*°

“Pedgja opera, kas sarakstita paris ménesSus pirms naves, pirmo reizi Mocarta
operas varoni ir nevis individi, bet gan simboli. Burvju flauta ir alegorija, dzili personisks,
mitiskos arhetipos izteikts vestijums. [..] Visvienkarsaka Itmeni Burvju flautu iesp&jams
interpretét ka konflikta alegoriju starp apgaismibu, precizak — brivmiirnieku apgaismibu,
un kontrreformaciju. [..] Burvju flautas centrala alegorija ir universala, biitiska visas
religijas un visas civilizacijas: miisu celojums caur dzivi naves &na. [..] Sava ieksgja
attistibas celojuma sakuma Mocarta varonis Tamino klaudzina pie Dabas templa un
Saprata templa durvim, tac¢u abos tiek noraidits. Vins tiek sveikts tikai Gudribas templ,
vietd, kur iesp&jama dabas un saprata, Izidas un Ozirisa atkalapvienoSanas. Cel§ uz
Gudribas templi ved no dabas uz kultiiru, no iracionala uz racionalo, no sieviska uz
viriSko, no matérijas uz garu un atzist pretmetu sapliiSanas nepiecieSamibu. Burvju flauta —
civilizacijas cikliskuma alegorija.””’

Alegoriska izteiksme, kura savienojas racionali un iracionali slani, izvirza loti
sarezgitus uzdevumus operas rezijai, scenografijai un dramaturgiski muzikalajam
izvedumam. Tadeél visa Latvijas Nacionalas operas pastavéSanas véstureé péedeja
V. A. Mocarta opera tikusi uzvesta tikai vienu reizi — 1940. gada 15. februari dirigenta
Leo Blehta vadiba (rezisors Janis Zarins, scenografs P&teris Rozlapa), klustot par izcilako
un sarezgitako slavena dirigenta jauniestudéjumu Riga. Miuzikas zinatniece Vija Briede
gramata “LatvieSu operteatris” raksta: “Inscengjums tapa filigrana darba procesa. RezZisors

J. Zarip$ un scenografs P. Rozlapa vairak neka citkart bija atkarigi no dirigenta gribas, jo
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V. A. Mocarta miizikas iestudéjums no visa personila prasija milzigu piepili.”® Atskiriba
no L. Blehta vadita iestud&juma, kur rezija un scenografija piekapigi paklavas un uzticgjas
dirigenta muzikalajai izjatai un intuicijai, 2001. gada “Burvju flautas” inscen&jums
muzikalo materialu paklauj vizualajai skatuves valodai — Seit parliecinoSi dominé skatuves
vizualais t€ls un teatra valodas postmodernisma elementi.

“Burvju flautas “ libretu V. A. Mocartam 1791. gada marta piedava viga sens
pazina, kada Vines priek3pilsétas teatra antreprenieris Emanuéls Sikanéders (1751-1812).
Sizets tiek nemts no Kristofa Martina Vilanda (1733—-1813) pasakas “Lulu”, kas ietverta
fantastisku poému krajuma “Dzinnistana vai Pasakas par fejam un gariem” (1789).
E. Sikanédera veidotais librets piedava filozofisku pasakas sizetu, kur valda eksotisku
brinumu gaisotne, misticisms un noslépumainiba, kas vienlaikus ir sasaistita ar
18. gadsimta beigu filozofiskajiem uzskatiem — apgaismibas idealiem, paral€li veidojot
simbolu un alegoriju sisteému, kas saistitas ar masonu lozu (bralibu) jeb “brivmiirnieku
ordeni”, kura biedri bija gan V. A. Mocarts, gan E. Sikan&ders.” Kopa ar princi Tamino un
jautro, nedaudz naivo putnu k&raju Papageno, kuriem, lai sasniegtu savu merki, jaiztur
masonu parbaudijumi egiptieSu piramida, libreta nozimiga vieta ir Gudrajam Zarastro, kas
paradas lauvu pajiiga, atriebigajai Nakts karalienei, fejam, burvju zé€niem, mezoniem,
princesei Paminai, dazadam noslépumainam parveértibam. “Burvju flautas” pirmizrade
komponista vadiba notiek 1791. gada 30. septembrT Vines teatrT.

V. A. Mocarta pédgja opera tiek uzskatita par vina izcilako operas makslas
Sedevru, taCu libreta sarezgitiba, simbolu un alegoriju daudzveidiba operas materialu
padarijusi par vienu no visgriitak iestudéjamajam operam pasaulé. Viens no izcilakajiem
“Burvju flautas” postmodernisma iestudéjuma paraugiem ir rezisora Ingmara Bergmana
rezija filmoperai “Magic fluote” (Burvju flauta), kura rezisors komiskajai operai
raksturigo naivismu, ironiju, parodijas un sarza elementus sp€jis apvienot ar
vesturiskajiem citatiem un masonu bralibas ideju vizualizaciju, radot postmodernu kolazu.

Masonu bréliba apvienoja daudzus Austrijas izcilakos cilvekus'’, tiecoties izplatit
apgaismibu, cinities pret manticibu, viduslaiku aizspriedumiem. Ne velti 1789. gada
francu revoliicija tika skaidrota ka masonu sazveérestiba, bet austrieSu imperators Leopolds
IT 1794. gada aizliedza masonu lozas darbibu. V. A. Mocarts par masonu lozas locekli
kluva 1785. gada'', kopa ar vinu tur darbojas ari vipa t&vs, un péc neilga laika par lozas
locekli kluva arT V. A. Mocarta draugs komponists Jozefs Haidns. Pret masonu lozas
pienakumiem V. A. Mocarts izturgjas loti nopietni; par to liecina speciali rakstita kora
mizika, kas domata lozas sanaksmém. Masonu lozas idejas, kas piedavaja veidot labaku

sabiedribu, to biivét uz jauniem un sapratigiem pamatiem, cilvékus apvienot ar milestibu
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un bralibu, ka arT aicinat vinus garigi pilnveidoties, bija tuvas ne tikai V. A. Mocartam, bet
arT citam ta laika ievérojamam personibam — Gotholdam Efraimam Lesingam, Johanam
Volfgangam Gé&tem, Kristofam Martinam Vilandam, Johanam Gotfifidam Herderam,
Fridriham Sréderam, Jozefam Zonnenfelam (teatra darbinickam un politisko zinaganu
profesoram)'.

Komiskas operas miuzika, kas tiek sarakstita ar runajamiem dialogiem, ka tas
tradicionali piepemts, veidojot taja laika Austrija neparspéto un tautd popularo Singspiel
(dziesmu spéli jeb komiskas operas zanru ar runatiem dialogiem starp miizikas numuriem),
V. A. Mocarts aspratigi izmanto un sintez€ gan sadzives un tautas miizikas intonacijas,
gan ironiski parod@ uz opera seria tradicijam balstito klasiskas arijas stilu. Parspiléti c€las
un pompozas, virtuozam kadenc@m un izrotajumiem veidotas klasiskas operu arijas dod
bagatigu vielu parodijai, tad€] V. A. Mocarta komiskaja opera parodija, kas apvienojas ar
fantastiskas pasakas sizetu, kliist par vienu no bitiskakajiem stila elementiem. Turklat
V. A. Mocarts atkapjas no iepriek§€jo operu “italiska” stila, uzrakstot dziesmu spéli vacu
valoda.

Komiskas operas agrinaja attistibas perioda noformgjas divu veidu komiskas
operas tipi: 1) sadziviski satiriska opera, kura tiek hiperbolizeti t€li, izcelti groteskas
elementi; 2) komiska opera — fantastiska pasaka, kuras pamata ir tautas pasaku vai teiku
sizeti. Vesturiska attistibas procesa noformul&jas ar1 galvenie kopgjie kritériji, kas apvieno
dazadu nacionalo skolu komiskas operas: vienkarSs, demokratisks sizets; nesamaksloti
izteiksmes lidzekli, mazi, nesarezgiti muzikalie numuri, sadziviskas miizikas intonacijas,
kas mijas ar runajoSiem dialogiem.

V. A. Mocarts, rakstot “Burvju flautu”, sapludina un apvieno abus atskirigos
komiskas operas veidus, no vienas puses, ievieSot sadziviskus un aspratigus, ironiskus
muzikalos t€lus (Papageno, Papagenu u. c.), kas atbilst satiriski sadziviskajam operas
Zanram, no otras puses, radot fantastiskas pasaku operas personas (Nakts karalieni, Princi
Tamino, Zarastro u. c.). Veidojot muzikalo pasaku, V. A. Mocartam un E. Sikangderam
bija svarigi taja iepludinat ari sev nozimigas brivmirnieku idejas', tapéc operas “Burvju
flauta” librets kliist par vienu no daudzslanainakajiem, simbolu un zZimju piesatinatakajiem
operu libretiem.

V. Kairi$s un I. Blumbergs 2001. gada “Burvju flautas” inscenéjuma operas libreta
norises izmanto par “atsperiena” punktu neierobezotas fantazijas lidojumam, kas rada
jaunu, postmodernu burvju flautas brivu versiju (pasaku/stastu), kura galvena vieta
ieradita ironijai, skepsei un groteskai, fragmentacijai, atbrivotai sp€lei ar

detalam/fragmentiem/sadziviskiem niekiem, kuros izmantoti vesturiski citati, atsauces,
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parafrazes par dazadu filozofiju un to skolu paradigmam. Rado$a komanda piedava
vizualu un teatralu spéli — postmodernu kolazu, kura apvienojas stilu eklektika, kics.

V. Kairi$s, tapat ka daudzi misdienu rezisori, operas sc€nisko darbibu sak
uvertiras laika. Skatuve ir tumsSa, un tas dziluma ir iedegtas vairakas intensivi zilas
gaismas (prozektori). Tumsa un &nas atklaj virieSa t€lu, kas 1éni imit€ kapsanu kalna.
Enaina tumsas spéle, kas izgaismota zilganos tonos, atklaj cilvéka kajas, kas brien pa
sniegu. At3kiriba no operas autoru (V. A. Mocarta un E. Sikanédera) izvélétas darbibas
vietas — Egiptes faraona Ramzesa valdiSanas laika — V. Kairi$s un I. Blumbergs libreta
norisi interpret&jusi citadi; operas programma par to var lasit : “Kads latvieSu alpinists
uzkapj Everestd, iesprauz sniegd sarkanbalto karodzinu, izgérbjas un aizdedzinas.”"*

Postmodernismam raksturigas tuksas zimes izmantojuma (tas attistiba bijusi tris
posmi: sakums romantisma, kad patiesa realitate tiek mekl€ta arpus acimredzama, arpus
pastavosa; 20. gadsimta sakuma modernisma estétika, kur ta norada uz jégas, kartibas un
sistémas zudumu; postmodernisma estétika “tuk$a zime/forma” atspogulo ne vairs jégas
un kartibas zudumu, bet gan pati sevi) ir iekodeti V. Kairisa un I. Blumberga rezijas un
scenografijas centieni operas darbibu saskaldit bezgaldaudzos dekonstruktivos elementos,
vairot darbiba spéles un nejausibas principu, visu uzvedumu parverSot par ironisku
performanci. Tade] neparsteidz rezijas postmodernas filozofijas defin€jums par latvieSu
alpinista neadekvato ricibu uzveduma uvertira, un tas lasams ka ironisks bezlaika un
beztelpas vestijums. “So Burvju flautas iestudgjumu neievada smagngji slidosa sarkana
samta atverSanas. Leéni atvazas smags dzelzs priekskars ar seifa, lopkautuves, skaitloSanas
centra durvju graciju”'® — ta par operas pirmizradi raksta tedtra kritike Undine Adamaite.

E. Sikanédera veidotais operas librets vésta, ka 1.cgliena 1.aina notiek
“tuksnes$aina, kalnaina apvidi, kura briesmiga ¢uiska vaja princi Tamino un princis, pedgjo
reizi iesaucies péc palidzibas, zaudé samanu cipa ar Cisku”. V. KairiSs un I. Blumbergs
rezijas koncepciju un alternativo operas scenariju kodé ar postmodernismam raksturigo
bezlaika un beztelpas darbibas vidi: skatuves dzilums cauri tumsas aizsegai atklaj milzigu
baseinu, kas piepildits ar maksligam putam, un izrades galvenais varonis princis Tamino
(Alpinists) leni nak pa §Tm “sniega” putam. Gaismas, kas sakuma iezime tikai tr1s zilganus
punktus, iekrasojas zalas, un visa skatuve, arl putas/sniegs, atstaro zalganu gaismu.
Tamino cipa ar milzu ¢usku ir risinata simboliska veida: tumsa pari visai skatuves telpai
izgaismojas kustigs, luminisc€josi zal§ lazerstars jeb simboliska ¢uska, kas ik pa bridim
sadalas vairakos posmos un rada divaini atsveSinatu iespaidu. Izgaismojoties skatuvei,
galvenais varonis imité cinu ar Clsku — ik pa bridim satver zalo, luminisc€joSo staru.

Nakama operas libreta epizode vésta, ka princi cina ar ¢usku glabj tris damas — Nakts
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karalienes fejas — ar Sképiem, kuras sacért ¢uisku. V. KairiSs tris damu paradiSanos atrisina
postmoderni ironiskas pasakas estétika: no milzigd baseina putam ka dailas Venéras
pakapeniski iznirst (pacelas) tris damas. Vispirms paradas tikai spozi, putam klati
caurspidigi “kokoni”, kas kustas un ar katru bridi klast lielaki, 1idz, nometot caurspidigo
caulu, milziga baseina vidi paradas tris dailas damas. Princis cinu ar ¢tsku ir zaudgjis, un
tumsas aizsega vairs nav pamanams.

Lai gan rezisors kopa ar scenografu ir paveikusi verienigu izp&ti un radijusi
savdabigi originalu un postmodernu operas izradi, simbolu blivums un postmodernas
koncepcijas marginalisms un fragmentacija sarezgi operas uztveri, jo, skatitajam “lasot”
un “kodgjot” nemitigo simbolu, filozofisko ideju un zimju r€busus, ziid komponista
iecerétais muzikalas pasakas-mistérijas vieglums, nojaucot komiskas operas-dziesmu
spéles zanra robezas.

Par vienu no daudzajiem operas daudzslanainas uzbiives atbalsta punktiem, kas
izraudzits par bazes materialu postmodernam transformacijam un palidz noteikt radosas
komandas atticksmi pret operas libreta norisém, klist 20. gadsimta ekologijas filozofijas
nostadnes. Pretrunas, kas 20. gadsimta radusas starp dabu un cilvéku, Eiropas filozofija
likusas attistities dazadiem virzieniem, kas mé&gina risinat dabas konfliktus ar cilvéku,
tehniku un civilizaciju. Saasinoties ekologiskas situacijas krizei, cilvékam jabut gatavam
atbildét par to, kur novedis misdienu tehnologijas strauja attistiba. Ekologijas filozofija'®
nodarbojas ar jautajumiem par cilvéka un dabas attiecibam, organismu savstarp&jo saistibu
un attiecibam ar apkartgjo vidi. Cilvéka attiecibas ar dabu, kas pirmsakumos veidojusas ka
ieklausanas daba, sapliisana ar to, miisdienas ir izvertusas par attiecibam, kuras dominé
pretstatijums, opozicija ar dabu. Miusdienu datortehnika sniedz veél kadu butisku
jauninajumu — virtualo jeb Skietamo realitati. Kamer cilvéks vél kontrol€ savu darbibu ar
pratu, vins sp€j atskirt virtualo realitati no patiesas realitates, tacu lidz ar tehnisko iesp&ju
pilnveidoSanos robezas starp S$im divam realitattm nivel€jas. Tapec V. Kairi§s un
I. Blumbergs par izrades idejisko un vienlaikus vizualo vadmotivu un galveno paralélo
attistibas Iiniju ir izv€l§jusies savu postmoderni transform&tu skaidrojumu par cilvéka un
dabas disharmonijas c€loniem, mekl&jot vizualiz€ti scéniskas idejas, ka atklat cilveka
vardarbigo attieksmi pret dabu. Pretstatu cilvéks—daba rezisors un scenografs iekodg€jusi
jeb ierakstijusi Zimeé cilveks-zvérs. Viss operas personazs ir térpies kostimos, kas atgadina
dazadas transform@tas un stiliz€tas meza zveru un majlopu adas, vienlaikus
fantastikas/pasakas estétika veidotajiem, biezajiem un bagatigajiem adas t€rpiem pretstatot

kailumu — ka liecinieku cilvéka neaizsargatibai un nevainibai, pirmatngjai dabai bez
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socialam un hierarhiskam atSkiribas pazimém un ka iniciacijas un iesvétiSanas rituala
sastavdalai.'’

Operas galvenais varonis princis Tamino, kuru pirmo reizi ka t€lu/€nu pamanam
uvertiras laika, otrreiz paradas/izaug no pazemes kopa ar komisko operas personu — putnu
kéraju Papageno. Ka viena kermena divas dalas ar muguram kopa saspieduSies, no
skatuves liikas (pazemes) pacelas princis un putnu kérajs. Vini ir [idzigi: zalgani zeltainos
piegulosos triko kostimos, spécigi iezim&tam un dazados tonos iekrasotam acu kontiiram
(ekspresionismam raksturigs grims). Tamino, tapat ka gandriz viss izrades personazs
izrades laika, vairakkart maina te€rpus — no pieguloSiem triko kostimiem lidz bagatigiem,
adam klatiem apmetniem. Izradé daudzreiz transforméjot alegoriju cilvéks-zvérs, rezisors
un scenografs nemitigi speljas ar cilvéka un zvéra nenosakamo identitati un “vienlidzibu”
(pieméram, aina, kas notiek Nakts karalienes valstiba, Tamino ir gara, plata leoparda adas
métell — apmetni).

Tris damas, Nakts karalienes fejas, gérbusas eklektiski veidotos kostimos, kas
apvieno gan baroka laikmeta elementus, gan misdienu gérbSanas stila detalas. Damam ir
baroka laika pariikas, melni, gari miisdienu gumijas zabaki, baroka laika paza stila kupli
bikSusvarki un misdienigas bolero Zaketes. Svarki §iti no materiala, kas atgadina
krokainas murkelu sénes vai mopsu adu. Katrai damai/fejai dota kada atskiribas zime, tacu
kopuma trio kustibas veidotas saskanoti stilizétas ka vadamam wun paklausigam
marionetem. Gracioza damu terceta laika, kuram V. A. Mocarts ar dziedoSas atrrunas un
muzikalo nopiitu intonaciju palidzibu ir pieskiris elegantu komismu, V. KairiSa
insceng&juma damas/fejas saskanoti izvelk cigaretes un aizsmeke.

Jau pirmaja aina ir skaidri nolasama rezisora un scenografa ironiska attieksme pret
notikumu virzibu sizeta. Ironija ka iestudéjuma galvenais virzitajspéks un postmodernas
rezijas spilgts koncepts kliist par operas scéniskas darbibas noteicoSo lielumu. Caur ironiju
un sarkasmu, parodijas daudzveidibu, nejausibam, marginalu spéli tiek risinata lielaka dala
operas sizeta notikumu, un lidz ar to visa operas darbibas norise klust par savdabigu tukso
zimi, kas neatspogulo realo vai pienemto (pasakas-mita) istenibu, bet gan bezgaldaudzas
variacijas atdarina pati sevi.

Librets vésta, ka Tamino, izdzirdis stabules skanas un ieraudzijis Papageno,
nodoma, ka tas ir vina glabgjs un sirsnigi pateicas vinam. Jautrais putnu k&rajs art pienem
So pateicibu. Tacu viltnieks Papageno tilit tick sodits par meliem — vinam tiek “aizslégta”
mute. V. Kairi$s un I. Blumbergs veido savu skatuves zimi: tris damas/fejas putnu kérajam

galva uzliek milzigu metala kratinu/uzpurni.
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Viens no nozimigakajiem operas pretmetu para gaisma (Zarastro)/tumsa (Nakts
karaliene) teliem Nakts karaliene (tapat ka vipas fejas) operas inscen&juma paradas no
putu baseina ka grieku mitologijas milas un skaistuma dieviete Afrodite'®. Spozas gaismas
ieskauta, vina it ka izaug no pazemes, no jiiras dzelmes. Nakts karalienes galvu rota kronis
ar “ragiem”, kas Iidzinas Amerikas brivibas statujas stilizacijai. Kroni papildina dazadi
elementi, no kuriem daudziem ir lidziba ar dazadas formas gliemezvakiem. Kronis ar
ragiem simbolizé speku un agresivitati'"", ta ir ar augstakam sféram saistitas biitnes zime.
Karalienes te€rps veidots no nelieliem metala plaksniSu gabaliniem, kas visi ir kustigi un
parklaj cits citu. SpoZi atstarojot proZektoru gaismas stréles, Nakts karalienes terps
izskatas auksti metalisks, it ka darinats no daudziem zelta gabaliniem, velkot paral€les ar
dzivnieku pasauli — simbolisku &aiskas adas imitaciju. Ciska ir viens no simboliem®, kam
tieck dots daudzveidigs un pretrunigs nozimes un simbolisma skaidrojums. Tai tiek
piedevéta saistiba ar miruso valstibu un pazemes spékiem, tas adas nomeSanu un spgju
atjaunoties, ka ar7 indigo kodienu var traktet ka muzigo launa iemiesojumu, kur§, mainot
savu argjo veidu, pastaveés vienmér, bet vienlaikus ta var biit muzigas dzivibas un
pirmatnéja gréka zime. Mitos Cliskas biezi paradas ar1 ka ragaini pasaku t€li. Paradizes
koka ¢uisku déveja par Samuélu — tas atbilst Lucifera t€lam un liek vilkt paraléles ar to,
piedeévgjot cuskai lielu psihiskas energijas speku. Mitos Cuska biezi paradas gan ka
htoniska biitne, kas vienlaikus ir cilvéku pretiniece un svéto vietu vai pazemes valstibas
sargataja.

Nakts karalienei rokas ka simbolisks scepteris ir burvju flauta — luminiscgjoss
zizlis, kas arijas laika nemitigi maina krasu, klidams dzeltens, sarkans, zals, violets. Nakts
karalienes arijas “Es cieSu sapes” laika karaliene lidz Tamino atbrivot vinas meitu
Paminu, kas nolaupita un ieslodzita Zarastro templi. Burvju flauta tiek davata princim
Tamino, lai ta palidzétu parvarét visus skerslus cela uz Zarastro templi, bet Papageno tiek
atbrivots no kluséSanas “uzpurna”, un vinam jadodas Iidzi Tamino. Papageno no Nakts
karalienes davana ieglist burvju zvanipus, kuru skanas izdzirdot ikvienam bus jasak dejot.
Tacu V. KairiSa un I. Blumberga izrad€ svariga vieta tiek ieradita postmodernajai ironijai,
dekonstrukcijai un fragmentacijai, tapec, lidzigi ka izrades te€rpu kolekcija (tostarp Nakts
karalienes kostims) ir veidota ka dazadu stilu eklektika (apvienojot mitologiskas idejas,
makslas stilu fragmentus, miisdienu detalas un ironiskus/groteskus elementus), art burvju
flauta un zvanini transformé&jas miisdienu tehnologijas elementos: burvju flauta — par
atstarojoSu lazerstaru, kas pats maina krasas, bet burvju zvanini inscen&juma partapusi par

tipisku muslaiku zZimi — mobilo telefonu.
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Rezisors V. KairiSs operas personaza eksistenci konstrug it ka no divam dalam, lai
gan personas dzivo un darbojas nenoteiktas laiktelpas robezas, budamas cilveki-primati-
zveri, galveno t€lu savstarpgjas attiecibas tiek risinatas realpsihologiski. Arijas, dueti un
trio pauz realas cilvéciskas kaislibas un emocionalos stavoklus, taja pasa laika nelaujot
piesaistit personazu pie noteikta laikmeta vai stila. Turpat blakus kora/masu ainas templa
iemitnieku eksistenci rezisors risina ekspresionisma estétika: koris ar spozi caurspidigdm
sejas maskam ir briinas “la¢adas” vienadi t€rpusies masa, kas sastingst vienados
ekspresivos stavoklos un vienadi stiliz€ti, gandriz mehaniski (ka marionetes) kustas.

Viena no rezijas ironijas izpausmeém ir opera izmantotas stilizétas dejas. Templa
aina, kura Papageno sak spélét savus burvju zvaninus — mobilo telefonu, personazs uzsak
grotesku deju, kas veidota ka farss par padomju laika raditajam stiliz€tajam latviesu
skatuves deju t€tmam: tur ir gan elementi no latvieSu “Gatves dejas”, gan latvieSu skatuves
dejam raksturigie dejas soli — paléciens, polka un galops, gan grieSanas elkonos pa pariem.
Savukart Papageno kopa ar tris damam/fejam izdejo kustibas, kas raksturo 20. gadsimta
astondesmitajos gados Latvija popularo “Putninu deju”.

Ironija ka viens no noteicosajiem uzveduma elementiem izmantota ne tikai rezija,
bet ar1 scenografija. Pec libreta noris€m, pasaku téliem — princim Tamino un Papageno —
templ1 jaiegiist jaunas, augstakas gudribas, jaiztur parbaudijumi, jaiziet svarigs iniciacijas
rituals. Sakrala celtne — templis — defingjams ka svétuma simbols*', un tas simboliski
attelo pasaules kartibu. Templa simbolikai ar tas idedlo centru ir liela nozime ari
brivmiirnieciba®. Tapéc ari V. A. Mocartam un E. Sikandderam personiski svarigas idejas
par augstakas gudribas iniciacijas ritualu tika risinatas templi (brivmiurnieku lozu sapulcu
telpa ar1 tika saukta par templi).

I. Blumbergs operas scenografija radijis filozofiskas un mistiskas domasanas
vizualizaciju, kas mégina ietvert gan visuma, gan cilvéka iek$€jas pasaules apvienojumu,
rosinot atsveSinati izvertet cilvéka-primata-zvéra patiesas eksistences niecigumu un
1slaicibu. Postmoderni ironiskais, fragmentarais, vienlaikus simboliskais skatuves
iekartojums klist par suverénu 1. Blumberga makslas t€lu, kas darbojas gan atseviski ka
simboliska, filozofiska skatuves vizuala koncepcija, gan paraleli operas notikumiem ka
dekonstruktivu elementu kopums, pretstatu, parodisku ilustraciju parklajums. Gan reZisors
V. Kairi$s, gan scenografs 1. Blumbergs spél&jas ar ironiski vizualam skatuves zimeém,
teliem, vestures citatiem, veidojot postmodernu pasticio.

Pirmas ainas vizualo zime - ierobezota/iesprostota jira-iidens — ironiska
transformacija uz skatuves deformgjusies par sintétiska materiala baseinu, kas piepildits ar

ugunsdzéSamajam putam. Jurai ka neizsikstoSa dzivibas spéka zimei®, kas simbolize
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bezdibeni, bezapzinu un bezgalibu, un Gdenim, kam ir esibas pirmsakuma simboliska
nozime*, psihoanalitiskaja izpratné pieder vara dot un pemt. V. Kairia un I. Blumberga
interpretacija jira ir partapusi par seklu, gumijotu, pieptisamu baseinu. Ar $adu skatuves
zimi scenografs ironiz€ par misdienu postmodernisma laikmetam raksturigo lietu un
paradibu vertibu izpratnes zudumu. Ta ir virtuoza simulacija ar neistu zimi, kas liecina par
notiekos$as darbibas paradoksu, ironisko sakotni, seklumu un absurdumu.

Templa aina putu baseins ir nomainits pret sienu, ko veido divainu butgu
kailfigtiras. Tie ir nelielu cilveékveidigo kermeni, kas atgadina dzivnieku valsts senos
primatus, kuriem novilkta ada un kuri cits ar citu savienoti vertikalas un horizontalas
rindas. Templa siena ir atbaidoSa, kropligi nedziva, ta ir ka simboliska zime cilvéku
dzimuma un izcelsmes pirmsakumiem. “Cilvéka kermena mitiski simboliskas
interpretacijas jéga saistita galvenokart ar nepiecieSamibu atrast cilvéka un pasaules
samérojamibu, noteikt cilvéka vietu pasaulé. Ne velti viens no pirmajiem pasaules
modeliem — ka izzina, ta arT maksla — bija cilvéka kermena modelis, kura ar kosmiskajam
analogijam un homologijam pasaule ka veselums un tas dazadas dalas tika projicétas uz
cilvéka kermena veselumu un ta daJam” — ta par cilvéka kermeni raksta filozofs Andris
Rubenis, turpinot: “Pasaules un cilvéka veselumu, vienotibu harmonizé vidutajs —
kermenis ka simbolisks t€ls, kas iesaista miis esamibas miizigaja aprite. Cilveks izjiit savu
identitati ne tikai ar dievisko pasauli, organisko dabu, bet arT ar neorganisko. Cilvéks nav
sveSs Sai pasaulei, jo ir piesaistits tai ar visu savu miesu. Mitiskaja poezija cilvéks it ka
iz8kidina sevi pasaulé un pasauli sevi.”® Tie§i S0 mitisko un parlaicigo saistibu starp
cilvéka identitati un dabu meginajusi saglabat operas inscengjuma autori. I. Blumberga
velme veidot prieksstatus par kermeni ka vidutaju starp miizibam ir radijusi ar1 $o skatuves
vizualo estétiku, kura kermeniskais kailums ka zime visa pirmsakumam — nevainibai,
neiemantotajam gréekam — mijas ar grécigas pasaules naves ritualiem un ir uzveduma
caurviju attistibas simboliska t€ma. Primats — pértikis, kura zZim&ums grezno ari operas
programmu, pasniegts ki daudzveidiga zime-simbols*®. Austrumu religijas un tic&umos
pertikis bija gudribas simbols, ko biezi vien att€loja tris pertiku izskata: vienam bija
aizsegtas acis, otram — ausis, tre§ajam — mute. Sis tris zimes (tris pertiki — dievu zinnesi)
dotas ka gudras un laimigas dzives simbols — neko neredzet, neko nedzirdét un neko
nerunat. Tapec pértikiem tika piedévetas aizsargajoSas magijas sp&jas un tie tika att€loti ka
akli, kurli un mémi. I. Blumbergs simbolisko zimi — pértiki ka sveto dzivnieku
(dzivnieku/dievu zinnesi/dvéselu pavadoni)— ironiski degradé/dekanonizé/“saskalda”

detalas, vel vairak — scenografs vinpam nonem galvu, proti, organu, kura darbojas tris
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aizsegtie jutekli — acis, ausis, mute. Nedomajoss, nejiitoss, nedzirdoSs primadats-pertikis bez
galvas uzveduma kliist par vienu no spéles elementiem.

Kopa ar cilvékveidigo zveru/pertiku/primatu sienu templi skatami armT milzigi
antiko skulptiiru stila veidoti virieSu téli — kolosi. Uz to krutim izgaismojas uzraksti Natur
(Daba), Weisheit (Vieniba), Vernunft (Saprats). Kolosi®’ jeb gigantiskas statujas, kas
parasti att€lo dievus vai valdniekus, simbolizé cilvéka pratam neaptveramus spekus un
gudribu. Tie ir ka saikne starp debestim un zemi, ka pasaules balsts. Atbilstosi
postmodernisma konceptam par pasaules saskaldiSanos detalas un fragmentos
I. Blumbergs piedava vizualas kolazas spéli starp milzu kolosiem (cilvekveidigiem
dieviem, valdniekiem) un dzivnieciskas valsts mutantu fragmentiem (primatiem -
pertikiem), ironiski un apzinati degrad€jot pastavosos prieksstatus par idealo skaistumu un
cilvéku ka augstakstavosu biitni dabas hierarhija. Augstaka spéka raditie Gudribas templa
iemitnieki ir pertikiem/primatiem lidzigi veidojumi, kas ir sp&jigi vien uz eksistences
zemako Itmeni.

Visi nozimigakie operas libreta notikumi norisinas templi. Templa sienas
I. Blumbergs izveidojis no caurspidigam plastmasas caurulitém, kas savitas ka
daudzkrasaina s€ta/robeza starp arpasauli un iek$€jo pasauli un atgadina cilvéka asinsvadu
zZim&jumus. Lidzigi ka V. A. Mocarts un E. Sikanéders, ar V. Kairi$s un I. Blumbergs ir
izstradajusi ideju par templi ka simbolisku cilvéka ieiesanu savos pirmsakumos®, lai izietu
iniciacijas ritualu un sasniegtu augstaku gudribas pakapi. Tikai V. KairiSa un 1. Blumberga
templis veidojas nevis ka harmonisks kopums, bet gan ka dekonstruktiva elementu kolaza,
apvienojot augsto—zemo, c€lo—primitivo. Tiesi templt princis Tamino sastopas ar skaisto
princesi Paminu, iemil to, Seit vins iepazist gudro valdnieku Zarastro un vinam jaiztur tris
iniciacijas rituala parbaudes — kluséSanas zverests, lai pieraditu savu milestibu, ka ari
parbaudes ar uguni un tideni.

Tamino un vina pretstata puse Papageno noklust templi, lai tiktu uznemti gudro
braliba. Templa parbaudes noteikumi ir stingri: kur§ tos neiztur, tam jamirst. Izbijies
Papageno vispirms kategoriski atsakas, bet zina, ka Zarastro balva dos vinam sievu, putnu
kérajam liek mainit 1€mumu. Pirmaja parbaudijuma sveSiniekiem japarada stingra
attieksme pret sievietém: viniem jabit noturigiem pret blédibu un viltibu, pret milestibu un
lidzcietibu.

T&mu par cilvéka butibas fempli un cilvéka cieSo saistibu ar dzivas dabas pasauli —
totemismu — inscenétaji izraudzijuSies par vél vienu paralélo operas dramaturgijas un
inscengjuma virzitajspeku. Opera, kas jau pec uzbiives ir piesatinata ar pasakas, mistikas

un fantastikas elementiem, kuri nepaklaujas realitates un logikas likumiem, rezijas un
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scenografijas interpretacija ieguvusi vél vienu slani, kas mégina noskaidrot un rast atbildi
uz jautajumu par saistibu starp mitologisko pasaules ainu un cilvéku kolektivo radniecibu
ar dzivniekiem. Totéms ka dzimts kop&jais sencis simboliska veida izsaka cilts
asinsradniecibu un vienotibu. Sencu ideala t€ls foféma materializ€jas, iegiist taustamu
formu, klist par zimi. Totémiskais sencis® biezi tika modeléts ki dzivnieka un cilvéka
iezZimju summa. Arhaiskas mitologijas varoni vienlaikus ir cilvéki un dzivnieki. V. Kairisa
un I. Blumberga koncepcija operas varoniem (gan solistiem, gan koristiem) piemit gan
cilvéka, gan dzivnieku iezimes. Templa aina viskrasak izteikta ideja par tot€misko
domasSanu un uztveri: koris ir te€rpies kostimos, kas atgadina kaut ko Iidzigu pértiku
apspalvojumam. RadoSas komandas ironija paradas misdienu aksesuaros:
cilvekiem/pertikiem rokas spozi koferi, balti cimdi, sejas maskas — nekustigi spidigas. Ta
ir totémiska masa, kas pauz cilvéka niecibu pret templa kolosu varenibu, dzives
nepastavibu un naves tuvumu.

Scenografs un kostimu makslinieks I. Blumbergs operas personazu ietérpis dazadu
dzivnieku un majlopu adas kostimos — vinu t€rpos var pazit govju un kazu, panteras un
tigera, pértiku, 1ac¢u un dazadu citu dzivnieku kazokadu. Lidzigi ka citas operas personas,
ar1 princese Pamina ir t€rpusies balti melnraiba adas teérpa, bet vinas galvu sedz piegulosa
balta, spidiga cepure, ko viena pusé rota kustigs balts “bumbulis/balons”.

Nozimiga vieta operas darbiba ir trfis mazajiem burvju z€niem -
geénijiem/sargengeliem. Ar viniem skatitajs iepazistas jau pirmaja aina, un operas sizeta
vini paradas vairakkart. Vigu uzdevums — pavadit un sargat operas personazu, tapéc
operas inscenétaji vinus ietérpusi baltas kazu un aitu adas (viscaur baltos kazadai 1idzigos
kuplos svarkos, baltas zek&s, piikainas baltas ¢ibas, viniem ir sprogainas, baltas, baroka
laika pariikas). Geniji/“engeli” V. Kairisa un I. Blumberga inscenjuma ir ieguvusi
ironisku cilvéka/jéra/kazas krustojuma zimi. Tris géniji ka mistikas t€li paradas gan no
pazemes, lai kopa ar princi Tamino un Papageno dotos cela uz Zarastro templi, gan
pavisam ikdieniSki ka misdienu skolnieki spélé b&rnu spéli “Akmens, Skéres, papirit’s”
(popularu bérnu spéli, kura katram vardam atbilst savs pirkstu un rokas Zests). Operas
inscenéjuma radosa komanda izmanto ironiskas zimes un scenografiskos elementus,
rezisors/scenografs notikumus uz skatuves dekanonizé, izmantojot misdienu sadzives
prieckSmetus un zimes: pieméram, automatiskaja velas mazgajamaja masina Pamina
izmazga iemilota portretu, templa iniciacijas parbaudijumu laika Tamino ka rituala
atribiits jauzliek gazmaska, savukart Taminas portrets tiek “izprintéts” no datora u. c.
V. Kairi$s un I. Blumbergs, piesatinot uzvedumu ar daudzveidigam merkantilam lietam —

Zzim&m, asi parod€ un ironize ne tikai par lietu noderibu un to lietojumu, bet ar par operas
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zanru ka elitaru paradibu. Tacu ne visas $is zimes izradeé strada nekludigi un precizi.
Vairums no tam tomér paliek tuk$a rezijas un scenografijas pastiksmes Iimeni.
Intelektualie rébusi, ko nenogurstosi risina makslinieciska komanda, ir ironiski, aspratigi
un savdabigi, ta¢u ideju blivums nomac jau ta sarezgito un notikumiem, simboliem un
Zim&m parsatinato libreta un muzikalo materialu.

Ka prin¢a Tamino pretmets simboliskajam alkam pe&c augstakas gudribas un
pilnibas operas libreta izveidots jautra putnu k&raja Papageno teéls. Operas autori Papageno
telu radijusi ka spilgtu komiskas operas personu: vins ir dzivespriecigs, vienkarss tirgonis,
kas apveltits ar cilvéciskajam dzimumam tik saprotamiem netikumiem un nemitigi noklist
komiskos parpratumos. Papageno ir aspratigs, vinam rakstitie teksti un muzikalie numuri
ir vienkars$i un viegli uztverami. Vins nobistas no parbaudijumiem templt un ludz sev tikai
vienu — mierigu un netrauc€tu dzivi, ko rotatu “maza jauka sievina”. V. KairiSs un
I. Blumbergs liniju Tamino—Papageno risina ne tikai ka vienas veselas biitnes pretmetu
pari, bet, veidojot Papageno t€lu, skarbi ironizé par cilvéka sentimentalajam un
pieticigajam dzives velmém. Tadeél uz skatuves blakus monumentalajiem un
simboliskajiem gudribas kolosiem ir vieta baltam, maksliga materiala Ziemassvétku
eglitem, kas greznotas ar spozam plastmasas “bumbinam”. Papageno tiek apmierinata ari
vina viskarotaka veéleésanas — ka ironisku Ziemassvétku egliti — “davanu” — vins sanem
sievinu Papagenu. Vipas terps veidots no baltmelni plankumotas adas, kas nedaudz
atgadina “dalmaciesa” adu, un, lidzigi ka eglitei, ar1 Papagenai pie kriitim ir piespraustas
pikantas “bumbinas”. Piedavajot operas epizodi ka asu grotesku, V.Kairi§s un
I. Blumbergs skaidri pauz savu skepsi un ironiju pret miisdienu sabiedriba pienemtajam
vertibam, piedevam postmoderni degrad@ot lietas butibu Iidz absurdam.
Postmodernismam raksturiga tuksa zime klust par epizodes centralo punktu: uz skatuves
notiek Ziemassveétku tradiciju atspogulojuma atspogulojums — cilvéka garigo svétku
(atdzimS8anas) butiba ir ‘“aprakta/paslépta/degradéta” zem ar&ji tukSas “Caulas” -
plastmasas eglittm — un to rotajumiem — bumbinam, kas rezijas koncepta klust par
ironisku Ziemassvetku maksliniecisko vizualizéto t€lu. Ziemassvétki, kam bitu jabit
cilvéku ieks€jas garigas pasaules attiriSanas zimei, ir parvertusies par tuksu, merkantilu,
virspusgjas labklajibas un ironiskas mietpilsinibas argja farsa zimi.

V. A. Mocarts un E. Sikan&ders, jau rakstot savu komiska siZeta pasaku operu, to
bija iecergjusi ka simbolisku stastu par ideala templa (lasi — cilvéka garigo vértibu)
buvniecibas gaitu, un ta So ideju var uztvert tikai tad, ja templa biivnieciba un cilvéce tiek
pielidzinata viena otrai. Dazadie biivniecibas darbariki — lenkmeérs, cirkulis, trisstiiris,

amurs, gramata u. c. — simboliski tiek saistiti ar $8dam idejam un idealiem, tapéc Sie riki
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kluva par brivmiirniecibas (masonu) lozas zimém™". Geometrijas simbols cirkulis, kas ir
ideals instruments, ar kuru var uzzimét nevainojamu apli, kosmisko kartibu un planveida
darbibu, kopa ar lenkméru un sv&to gramatu kliist par brivmurnieku simboliku. Tie norada
uz visaptveroSas milestibas idealo apli, kas izsaka iztur€Sanas normas pret bralibas
biedriem un visu cilvéci. Masonu lozas iesvétiSanas ritualos maca, ka cirkula viena smaile
ir iesprausta jaunajam “bralim” tieSi sirdi, bet otra iesvétito savieno ar visiem braliem.
Bralim brivmiirnieckam visai pasaulei japierada sevi ka atklatu, mieru un sv&tlaimi
izstarojoSu, godigu un taisnigu viru. Lepkmeérs ka zime iemieso Dieva un tuvaka
milestibu, ar ko jabit apveltitam ikvienam brivmiirnieku lozas bralim. Katram, kas
pirmoreiz parkapj par svéta templa slieksni, lenkmers ir atgadinajums par to, ka jaievéro
Dieva un cilvéku tikumi. Brivmirniecibas ideju par iesvétisanas rituala idealo apli operas
veidotaji izmanto tas finala skata.

Operas finalu V. A. Mocarts un E. Sikanéders veido ka patétisku slavinajuma
kopkori, kas pateicas gaismas uzvarai par tumsu. V. Kairi§s un I. Blumbergs finala ainu
veido postmodernisma estétikas koordinatas ar atklatu/nepabeigtu finalu — ka neizzinamu
jautajumu bez atbildes. RadoSajai komandai nav svarigi atbildét uz eksistenciali
nozimigiem jautdjumiem par cilvéka gara varenibu/niecibu vai vina Tslaicigo eksistenci
pasaulé. Finals, kas veidots ka intertekstuala epizode, katram skatitajam dod neierobezotas
iespgjas to interpretet un tulkot dazadas, pat pret€jas nozim&s. Augstu virs skatitaju
galvam, virs orkestra bedres un skatuves ka milzigs koloss ir izaudzis un pacélies
misdienu metala konstrukcijas valgjs lifts, kura stav operas “parlaicigais” gaismas tels
Zarastro. Visa skatuve ir parklata ar gigantisku apalas formas (idealas apla formas) baltu,
pukainu zvéradu, no kuras skatuves centra redzamas tikai Cetras galveno varonu/vienkarso
zemes cilvéku/primatu — Tamino, Paminas, Papageno un Papagenas — galvas. Viniem
visiem ka pértikiem ir aizsietas acis, mute un ausis. Ap milzigo balto adu stav koris —
“bezadas” biitnes (terpi veidoti ka kailkermeni, kuros redzami muskuli, asinsvadi, kauli u.
c.), bet arpus rituala apla augsta ,tront’- ka mizigas dzivibas simbols baltas dranas séz
Nakts karaliene. Inscengjuma autori uz skatuves vizualiz&jusi savdabigu milzu
brivmiirniecibas iesvétiSanas ritudlu®', kura centra it ka ievietojusi “neredzamu” masonu
simbolu — cirkuli. Cirkula viena ass ir skatuves centra — sirdi, bet idealais aplis (balta ada)
savieno jauniesvétamos ritudla dalibniekus ar “braliem”. Arpus ritualas norises stav tikai
augstakie speki — tumsas un gaismas pretmeti (Zarastro un Nakts karaliene), kas ir mizigi.
Tacu ari iniciacijas rituala atveides stilizacija operas inscenétaji neiztieck bez dz€ligas
ironijas klatbiitnes — Nakts karaliene, padzird€jusi, ka vinas vara gazta, pagibst... Vita

Matisa par iestudéjuma finalu raksta: “Mocarta grandiozais finals, kura koris triumf€josa
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mi-bemol mazora slavina Izidu un Ozirisu, kura Zarastro, bistami augstu pacélies, ka
tumsas speki ir atkapuSies gaismas priek$a, nu nav ta vieta, kura Nakts karalienei
vajadz&tu peksni krist giboni ka 1&ta Sausmu filma, izraisot neveiklus publikas smieklus,
kas pilnigi disoné ar muzikas dieviSko brinumu.[..] .. [Imara Blumberga dekoracijas un
terpi veiksmigi apvieno operas dzilos, komiskos un ironiskos aspektus, bet, lai cik tie biitu
iespaidigi, tie beigu beigas izradas tikai mala stavétaji Sajas virves vilkSanas sacikstes
starp miiziku un mizanscénam.”*

Inscen&jums ir pretrunigs, brizam kaitinoSs, neviendabigs, efektigs un izaicinoss,
parpildits ar maslaiku zimém, parspiléjumiem, kontrastiem, misdienu tehnologijas
sasniegumiem un bagatigdm krasu gammam. Mizikas kritike Inese Lusina sava raksta
“Atsvesinata XXI gs. Burvju Flauta” raksta: .. simbolisko t€lu mérogu dizuma un krasu,
formu un asociaciju jiuklt Mocarta miizika nepavisam nav obligata. [..] Tap&c, ka Mocarts
neko neuzspiez, bet Blumbergs un Kairiss uzspiez. Turklat ne mazak didaktiski ka to sava
apgaismibas laika domu graudiem piebarstitaja libreta darjis E. Sikanéders, aicinot
tiekties pec krietnuma, milestibas un bralibas. Uzspiez lidz ar efektigajiem kolosiem —
simboliem (Natur — Daba, Weisheit — Viediba, Vernunft — Saprats), Ziemassvetku baltumu
un egliteém, tacu ari ar Blumberga makslas rafinétiba gluzi neiederigo Tamino
gazmasku.”

V. A. Mocarta operas “Burvju flauta” V. Kairisa un 1. Blumberga postmodernais
inscen€jums ir spilgtakais dison€josas rezijas virziena paraugs LNO vésturg; tas tiek
vertéts pretrunigi, jo piedava principialu operas tradiciju un vésturisko kanonu lauSanu,
kura vienlidz liela vieta tiek ieradita gan operas notikumu/teksta brivai transformacijai un
daudzveidigai interpretacijai/deformacijai, gan ironiskam spélém ar zZim@m (tostarp
daudzkart izmantojot zimes pretstatu — “tukSo zimi”), alegorijam, simboliem un gluzi
tukSiem “niekiem”. Postmodernismam raksturigais marginalisms, kultiras un tradiciju
relativisms, identitates zaud&ums vai tas daliSanas (zZim€ cilvéks-zvérs), klust par
rezijas/scenografijas valodas elementiem un inscengjumu piedava “lasit/tulkot” ka

postmodernu kolazu.
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Nobeigums

Promocijas darba “Operas rezijas tendences Latvijas Nacionalaja opera (1995—
2003)”, balstoties uz dokumentalo protokola metodi, fikséta Latvijas Nacionalas operas
rezijas dison&josa virziena attistiba un galvenas tendences, 1pasi detalizéti p&tot pedejas
desmitgades operu insceng&jumus, kas devuSi jaunu modernas rezijas pieeju operas
uzvedumu izpratnei un tendencém Latvija.

Latvijas Nacionala opera laika no 1995. Iidz 2003. gadam ir izveidojusies par
interesantako un novatoriskako rezijas operteatri Baltija, vienlaikus piesaistot ne tikai
Eiropas operteatru viesmaksliniekus (dziedatajus, dirigentus, rezisorus, scenografus,
gaismu un kostimu maksliniekus), bet arT Eiropas miizikas un teatra kritiku uzmanibu. Sis
ir laika posms, kad Latvijas Nacionalas operas uzvedumi izcelas ka savdabigi,
netradicionali un eksperimentali iestudéjumi, kuros rezijas koncepti sasaucas ar pédgjo
gadu Eiropas operteatru un festivalu iestudéjumu rezijas tendencém, operas uzvedumu
pacelot viena IimenT ar dramatisko teatri un dazkart pat parspgjot to.

Operas rezisors miusdienas ir vairs ne tikai operas uzveduma veidotajs, bet ar1 par
§T uzveduma makslinieciskas koncepcijas autors — dramaturgiskas darbibas virzitajs, tapéc
svarigakais rezisora uzdevums ir skaidri definét idejisko bazi operas inscengjumam.

Salidzinot un izvert€jot dazadus pasaules operteatru pedéjas desmitgades operu
uzvedumus konteksta ar LNO iestudéjumiem, jasecina, ka neatkarigi no ta, vai reZisors
izvelas operas konsongjoSo (v@sturiski tradicionalu) vai dison€joSo (uz modernisma
virzieniem un postmodernismu balstitu) rezijas valodu un tai atbilstoSu uzveduma
maksliniecisko koncepciju, misdienu rezijas mekl§jumu pamata ir v€lme piedavat
inovativu, radosi daudzveidigu sintétiskas makslas darbu, kas sp€tu ieinteresét miisdienu
klausitaju un skatitaju. Latvijas operas rezijas attistiba liela nozime ir bijusi apstaklim, ka
no 1996.gada LNO iestudéjumiem regulari tiek piesaistiti viesrezisori (vai rados$as
komandas), kas iev€rojami paplaSindjusi operas inscengjumu rezijas valodas un
scenografiskas dramaturgijas mekl&jumu virzienus, inscenéjuma t€lainibas laba sintezg&jot
modernismam un postmodernismam raksturigo estétiku un vienlaikus sadarbiba ar
solistiem veidojot psihologiski realistiskus aktierdarbus. Parodija, atsveSinajums,
dekonstrukcija un fragmentacija, makslas stilu un vésturisko citatu kolaza, mitologisko
tému stilizacija, ironija un spéle ar simboliem/metaforam, scenografiskas dramaturgijas
polifoniska attisttba — tas ir rezijas valodas un scenografisko lidzeklu kopums, kas

patlaban domin€ LNO jaunakajos iestud&jumos.
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Lidzigi ka Latvijas Nacionalaja opera, arl citos pasaules operteatros repertuara
galveno dalu péd&jos gados veido 18.un 19. gadsimta radusas operas. Lidz ar to rodas
situacija, ka dazadu valstu, arT Latvijas, operu repertuars ir parsteidzosi Iidzigs, un Eiropas
un Amerikas operas skatuves iedzivojas bezgaldaudzas “Traviatas”, “Karmenas”, “Aidas”,
“Figaro kazas”, “Tanheizeri” u. c. operklasikas neziidosas vertibas. Tapéc par operas
rezisora galveno uzdevumu 20.un 21. gadsimta tiek noteiktas rezisora sp€jas un
neordinarais talants operas miizikas partitiru un libretu izlasit un parradit jauna scéniska
un vizuala kvalitateé, sabalanséjot to ar originalu — skatitadjam labi zinamo operas
materialu. Tad€]l par vienu no sarezgitakajam reZijas prioritatém misdienu operas
iestudéjumos, ko rezisori veido ka modernisma un postmodernisma kolazas, izvirzas
nepiecieSamiba rekinaties ar laika faktoru — skaidri formulét operas idejiskos
virsuzdevumus jeb maksliniecisko koncepciju konkréta laiktelpa, proti, operas darbibas
norises laikd un vieta. Lidz ar to rezisoram ir jaizskiras starp diviem veidiem operas
inscen&juma koncepcija — vésturiski tradicionalo vai moderno/novatorisko. Tas nozimé, ka
rezisoram $aja situacija ir ne tikai jamekle jaunas skatuviskas inscen&juma formas jau
daudzkart uzvestam un atskanotam operam, bet art jasp€j parliecinat un parsteigt skatitaju,
piedavajot dazadu maksliniecisko izteiksmes Iidzeklu un estétisko virzienu kopumu.

1995. gada ar J. Medina operas “Uguns un nakts” iestudéjuma interpretaciju
rezisors A. Hermanis un vina rado$a komanda reform& Latvijas operas rezijas vesturiski
tradicionalo domasanu, pieradot, ka operas inscen&jums var pastavét postmodernisma
estetikas koordinatas. Rezisora A.Hermana uzdroSinaSanas un jaunais scé€niskais
skatijums, kura vin§ savieno un miksé v&sturiskos makslas citatus, atsauces,
daudznozimigu simbolismu, modernismam raksturigo estétiku un postmodernas
domasanas principus, kas ietver musdienu sabiedribas zimolus un pienemtas subkultoras
virsvertibas, jasauc par principiali novatorisku un drosmigu reformu LNO rezijas
vesturé. Atlaujoties izradé nojaukt laika un telpas dimensijas un vienlaikus pretnostatot
dazadu laikmetu makslas stilus un estétikas paraugus, A. Hermanis operas “Uguns un
nakts” rezija pirmo reizi izmanto muzikalas dramas vizuali polifonisko attistibu, kura
vienlidz licla nozime ir gan muzikali dramaturgiskajai virzibai un aktierspélei, gan
skatuves scenografiskajai dramaturgijai (tostarp videomaterialiem, videofilmam).

Dokumentgjot, izvertgjot un analizgjot trispadsmit nozimigakos LNO iestudéjumus
laika posma no 1995. [idz 2003. gadam (gan rezisoru skatuves valodas elementus, gan
maksliniecisko koncepciju, skatuves telpu), jasecina, ka, pirmkart, rezisori, veidojot
disongjosas rezijas inscengjumus, izveélas vienu no tris rezijas nosacitajiem principiem: 1)

uzvedumi veidoti modernisma estétika, 2) iestudgjumi, kuros parklajas un transformé&jas

200



modernismam un postmodernismam raksturigie pamatjédzieni un 1pasibas, 3) inscen&jumi,
kas veidoti postmodernisma estétikas koordinatas; otrkart, salidzino$a aspekta rezisorus
vieno vairakas kop€jas rezijas un sc€niskas attistibas un virzibas tendences.

LNO operu rezisori rekinas ar muzikali un teatrali izglitotu operas skatitaju, kas
saistiba ar vesturisko tradiciju ne tikai parzina operas sizetu un muzikalo materialu, bet
sp&j lasit un atkodét inscengjuma ietvertas zimes, simbolus, modernisma un
postmodernisma estetikai raksturigos citatus, vesturiskas atsauces. Tiesi §T rékinasanas jeb
pienémums par skatitaja/klausitaja erudiciju, pielauj rezijas un scenografijas brivas spéles
ar dazadu estétisko makslas stilu elementiem, kas operu inscenéjumus padara par muzikali
vizualizétiem, teatraliem postmodernas filozofijas bezlaika un beztelpas vestijumiem.

Rezisoriem vadoties p&c pasaules operrezijas pieredzes, stud€jot to un
ietekméjoties no tas, par vienu no galvenajiem operas dramaturgiskas attistibas
virzitajspekiem pedeja desmitgade LNO kliist izrades scenografiska dramaturgija, kas
veido un nosaka inscen&juma polifonisko funkcionalitati. Inscengjumu telpas izveide
dominé nosacita un stilizéti deforméta skatuviska vide, kura sintezéti dazadu laikmetu
makslas stili un estétikas virzieni (baroks, klasicisms, romantisms, naturalisms,
simbolisms u. c.); taja notiek spé€les ar vertikalu/horizontalu telpas transformaciju un
dekonstrukciju, Zimé€m, simboliem, vizualam metaforam, pastavoso makslas formu un
estétisko virzienu apvienojumu, SkelSanu, atspoguloSanu, kas veido par€lo vizualas
darbibas attistibu, scenografijai klaistot par dalu no rezijas un otradi. Ka novitate operas
iestudéjumos paradas gleznieciski - scenogrdfiskd reZija, kura operas t€lu
aktieriska/skatuviska darbiba un mizanscénu izvietojums tiek stingri paklauts
gleznieciskajai un scenografiskajai kompozicijai un kliist par kopg&jas gleznas elementu
(pieméram, I. Blumberga scenografija Dz. Verdi operas iestudéjumam “Aida”, 1998; A.
Freiberga scenografija V. A. Mocarta operas iestudéjumam “Dons Zuans”, 1999). P&dgjas
desmitgades LNO iestud&jumos scenografijas dominanti var uzskatit ne tikai par vienu no
operas iestudéjuma dal&jas veiksmes kodiem, bet ta ir ieguvusi patstavigu sceéniska tela
jédzienu — ta ir vizualiz€ti teatrala skatuves filozofija, kurai piemit laika un telpas
asociativa izteiksme un kura svariga vieta ieradita gaismas dramaturgijai, kas veido 1pasu
izrades temporitmu, krasu paleti un attistibas dinamiku.

Izmantojot un adaptgjot misdienu scenografiskas un gaismas dramaturgijas
piedavatas iesp&jas un scéniski tehniskos risinajumus, rezisori LNO operas inscengjumus
veido ne tikai ka modernisma un postmodernisma estétika balstitus uzvedumus, bet ari
ka sintétiskus makslas darbus, kuros brivi parklajas un transforméjas modernismam un

postmodernismam raksturigie pamatjédzieni un ipaSibas. Viens no raksturigakajiem un
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makslinieciski ietilpigakajiem modernisma estetikas teliem, kas daudzkart tiek izmantots
un dazados veidos transforméts LNO operu iestudéjumos, ir “teatris teatri”’, pieméram,
G. Varna rezija R. Strausa operai “Salome” un DZ. Verdi “Masku ballei”, K. Vusas rezija
G.F.Hendela “Al&nai” un V.A.Mocarta “Donam Zuanam™; V.Kairia reZija
P. Caikovska “Jevgenijam Onpeginam” un V. A.Mocarta “Burvju flautai”. Pédgjas
desmitgades operas uzvedumos visai svariga ir simbolisma estétika — butiskaka vizualas
un paralélas dramaturgijas virzitaja. Rezisori sadarbiba ar scenografiem rada vizualizétu
zimju spéles, kas veido operas darbibas paral€lo parklajumu un sasaisti ar rezijas konceptu
par divu paral€lo pasaulu pastavésanu pretstatu paros: redzamais — neredzamais, realais —
metafiziskais (G. Varns, V. Kairiss, K. Vusa, S. V. Holms, A. Zagars). Simbolisma teatrim
raksturigas mizanscénu kompozicijas — mémas bildes, kas tiek veidotas ka sastinguma
mirk]i gleznieciskas pozas (parpémums no glezniecibas, kura noteicosa ir kompozicija, tas
izvietojums plakn€), seno teatra formu stilizacijas, melna kabineta principa (melns
darbibas fons un kulises, kura darbojas melni terpti aktieri, kas Skietami paztd un sapliist
ar skatuves vidi) izmantojums scenografija, atsvesinata, nosacita t€lu darbiba un to
attiecibas — kliist par svarigu modernisma rezijas valodas elementu LNO rezisoru darba.
Pédgjo gadu iestudgjumos (1995-2003) skatuves tehnologiju attistibas d&l, kas
dziedatajiem operas dirigentu lauj redz&t videoekranos, Latvijas operas iestud€jumos tiek
plasi izmantots naturalisma estétikai raksturigais atvertas ceturtas sienas princips, kas
ievérojami stimul€ ne tikai dziedataju aktiermeistaribas attistibu, bet lauj rezisoram ari
brivi planot un veidot skatuves darbibas zim&umus un mizanscénas.

Neatnemama iestudéjumu prioritate ir postmodernismam raksturiga skepse,
ironija, nemitiga speles klatbuitne — tas ir ironiskas, groteskas, kinematografiskas atrakciju
montazas, kas risina operas sizeta notikumus, parsteidzoSas un dekonstruktivas
scenografiskas telpas spéles, kas lauj brivi variét ar postmodernisma estetikai tik
raksturigo marginalismu, dekonstrukciju, simulaciju, fragmentdciju, nosakot darbibas
telpas un laika koordinatas. Ka patstavigs operas rezijas domaSanas un scenografijas
elements LNO izrad€s paradas postmodernismam raksturiga “tuksa zime”, kas
neatspogulo realo vai pienemto, proti, operas libreta istenibu, bet gan neskaitamas
uzdrikstéSanas operas darbibu saskaldit bezgaldaudzos dekonstruktivos elementos un
sastavdalas, pastiprinot spéles un nejausibas principus un uzvedumus biezi vien parversot
par ironisku performanci, kicu (A. Hermanis “Ugunt un nakt1”, G. Varns “Masku ballg”,
V. Kairi§s “Burvju flautda” u. c.). RezZisori LNO uzvedumu maksliniecisko koncepciju

balsta uz postmodernisma jédzieniem dekanonizdciju un interkulturalismu: vini nojauc
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pastavosos kanonus un tradicijas un ironiz€ par tiem, socialas vides ikdieniSkas zimes
sapludina ar klasiskas makslas veértibam, dazadu kultiiru aizguvumus parcel no vienas
kultiiras vides uz otru, no jauna parraksta un interpret€ operas libreta notikumus citos
gadsimtos un norises vietas (D. Kegi “Sevilas barddzini”, K. Holtens “Cosi fan tutte”,
V. Kairi§s “Burvju flauta”, “Jevgenija Onegina”, A.Hermanis “Uguni un nakts1”,
B. Rubesa “Zemes auglos, debess auglos” u. c.). Radot savu “tekstu” (rezijas lasijumu) par
tekstu (par jau zinamu darbu — operas libretu) un ar to saprotot izrades materiju, rezisori
atbilsto$i savai koncepcijai dekanonizacijas un interkulturalisma principus iepludina
klasiskaja opera, ta veidojot principiali jaunu skatfjumu uz klasiskas operas
tradicionalajam veértibam.

Lidzigi ka komponisti muzika, rezisori inscengjumos piedava patstavigu vizualo
zimju/simbolu — vadmeotivu sistemu, kas kliist par biitisku iezimi izrades koncepcija,
proti, par apliecinajumu paralélas pasaulei eksistencei. Muzikalas partitiiras un scé€niskas
metaforas izgaismojas un atspoguloja cita caur citu, un rezijas veidotais vizualizétais
vadmotivs top par izrades caurviju attistibas zimi. Par vadmotiviem rezisoru operas
iestudéjumos klust gan virtualas realitates un misdienu socialas zimes un simboli
(piem&ram, A. Hermana “Ugunt un nakt?” u. c.), gan t€mas cilveks — daba/cilveks — zvers
vizualas interpretacijas (V. KairiSa “Burvju flautd”, G. Varna “Salom&”, S. V. Holma
“Karmena”), gan senografijas detalas, zimes un simboli, kas veido telpas organizaciju
(V. Kairisa “Jevgenija Onegina”, “Burvju flauta”, A. Zagara “Démona”, G. Varna “Masku
balle”, “Salomé&”, K. Holtena “Cosi fan tutte”).

Par svarigu operas uzvedumu iezimi klust rituala un to formu klatbiitne, kas
balstita uz mitologiskas domasanas vésturiskajam tradicijam un scéniskajas interpretacijas
transform&jas modernisma un postmodernisma koordinatas. Raksturigakas transforméto
ritualu formas ir iniciacijas un milestibas iniciacijas rituals (A. Hermana “Uguni un nakti”,
V. Kairi$a “Jevgenija Onegina”, “Burvju flauta”), naves rituals (A. Zagara “Klistosaja
holandiett”, “D&mona”, G. Varna “Masku balle”, “Salom¢&”), kazu rituals (A. Zagara
“Deémona”, G. Varna “Salomg”, V. Kairisa “Jevgenija Onegina”, K. Holtensa “Cosi fan
tutte”, K. Vusas “Dona Zuana”).

Kopuma izvertgjot rezijas eksperimentalos mekl€jumus un virzienus pedgjas
desmitgades LNO izrades, jakonstaté, ka rezisori izv€las veidot iestud&jumus, kuros
doming, pirmkart, modernismam, otrkart, modernismam un postmodernismam, treskart,
postmodernismam raksturigd skatuves koncepcija un est€tika. Par konceptuali
visparliecino$akajiem LNO uzvedumiem k]iist inscen&jumi, kas balstiti uz modernisma un

postmodernisma estetiku, rezisoram tas brivi sapludinot, bet vienlaikus izvairoties skaidri
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noteikt konkréta makslas stila vai estétikas virziena prioritati. Tas ir izrades — simboliski
karnevali, kuros skatuves laiks un telpa ir ieguvusi jaunu maksliniecisku realitati, kura
lidzas pastav dazadu stilistisku zZimju un makslas virzienu kopums, un tas atkariba no
situacijas ir iespejams tulkot dazadas, pat gluzi pretéjas nozimés. Tas ir jauns un drosmigs
piedavajums operas sc€nisko pasauli tulkot un atspogulot caur metaforam pasaule —
teatris, pasaule — balagans, cirks un pasaule — sakrali mitologisks izplatijums. Svarigu un
patstavigu vietu LNO iestud&jumos ir ieguvusi scenografiska un gaismas dramaturgija, kas
ir kluvusi par nozimigu uzveduma polifoniskas attistibas Iiniju. Dziedataji savos
aktierdarbos, kas ir pietuvinati dramatiska teatra koordinatam, rada psihologiskaja
realisma veidotus operas t€lus un to attiecibu linijas, kas daudzkart savienotas ar nosacita
vai episka teatra formam. LN iestudéjumu rezijas maksliniecisko koncepciju salidzinosais
apskats un analize lauj secinat, ka no 1995. gada LNO uzvedumi ir strauji pietuvojusies
pasaules operteatru rezijas pieredzei un tradicijam, peéd€ja desmitgade asimilgjot
modernisma un postmodernisma rezijas mekl&umus, un tas ir principials novatorisms

Latvijas Nacionalas operas un Baltijas operteatru vesturg.
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Pielikums

Latvijas Nacionalas operas iestudéjumu hronika

J. Medins. “Uguns un nakts”

1921. gada 26. maijs; operas 1.dala — dirigents Janis Medins, rezisors Erihs
Lauberts, scenografs Oto Skulme. Lomas: Spidola — Milda Brehmane-Stengele,
Lac¢plésis — Adolfs Kaktins, Laimdota — Ada Benefelde, Kangars — Riidolfs Tunce,
Aizkrauklis — Emils Maurins, Melnais bruninieks — Janis Niedra.

1921. gada 8. decembris; operas 2. dala — dirigents Janis Medins, reZisors Erihs
Lauberts, scenografs Oto Skulme. Lomas: Spidola — Milda Brehmane-Stengele,
Lac¢plesis — Adolfs Kaktins, Laimdota — Ada Benefelde, Kangars — Ridolfs Tunce,
Aizkrauklis — Emils Maurins, Melnais bruninieks — Janis Niedra.

1924. gada 2. februaris; “Uguns un nakts” apvienotais variants — dirigents Janis
Medins, rezisors Péteris Melnikovs, scenografs Oto Skulme. Lomas: Spidola — Milda
Brehmane-Stengele, Lacplésis — Adolfs Kakting, Laimdota — Ada Benefelde, Kangars —
Rudolfs Tunce, Aizkrauklis — Emils Maurins, Melnais bruninieks — Janis Niedra.

1966. gada 3. septembris — rezisors Karlis Liepa, dirigents Edgars Tons,
scenografs Arturs Lapins. Lomas: Laéplésis — Arturs Frinbergs, Spidola — Zerména Heine-
Vagnere, Laimdota — Regina Frinberga, Melnais bruninieks — Gurijs Antipovs, Kangars —
Mikelis Fisers.

1987. gada 9. decembris — reZzisors Olgerts Salkonis, dirigents Rihards Glazups.
Lomas: Lacplesis — Aleksandrs Polakovs, Spidola — Solveiga Raja, Laimdota — Lidija
Greidane, Kangars — Karlis Zarins;

1995. gada 12. decembris — rezisors un scenografs Alvis Hermanis, dirigents
Aleksandrs Vilumanis, horeografe — Zita Errsa, kostimu maksliniece — Vecella
Varslavane, gaismu makslinieks P&teris Se$o. Lomas: Spidola — Solveiga Raja,
Lacplesis — Juris Rijkuris, Laimdota — Lidija Greidane, Kangars — Karlis Zarins, Melnais

bruninieks — Vladimirs Okuns.

R. Vagners. “Klistosais holandietis”
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1919. gada 23.janvaris (ar nosaukumu “SkrejoSais holandietis”) — dirigents
Teodors Reiters, rezisors Dmitrijs Arbenins, scenografs Janis Kuga. Lomas: Holandietis —
Adolfs Kaktins, Zenta — Dagmara Rozenberga — Tursa.

1920. gada 20. aprilis — dirigents Teodors Reiters, rezisors Rudolfs Beérzins,
scenografs Janis Kuga. Lomas: Holandietis — Adolfs Kaktins, Zenta — Dagmara
Rozenberga — Tursa.

1935. gada 22. maijs — dirigents Teodors Reiters, rezisors Janis Ekis. Lomas:
Holandietis — Adolfs Kaktin$, Zenta — Milda Brehmane-Stengele.

1941. gada 8. oktobris — dirigents Teodors Reiters, rezisors Janis Zarins,
scenografs P&teris Rozlapa. Lomas: Holandietis — Adolfs Kaktins, Zenta — Milda
Brehmane-Stengele.

1970. gada 14. septembris — dirigents Jazeps Lindbergs, rezisors Arnolds Linins,
scenografs Edgars Vardaunis. Lomas: Holandietis — Maigurs Andermanis, Zenta —
Zerména Heine-Vagnere, Regina Frinberga.

1996. gada 7.janvaris — dirigents Normunds Vaicis, rezisors Grejs Veredons
(Spanija), scenografs Hosé HacCua (Spanija). Lomas: Holandietis — Jevgenijs Vasilevskis
(Lietuva), Zenta — Ingrida Haubolte, Arija Bronka.

2003. gada 5. februaris — dirigents Gintars Rinkeviés, reZisors — Andrejs Zagars,
scenografs Andris Freibergs, horeografe — Elita Bukovska, gaismu makslinieks Kevins

Vin-Dzonss, video maksliniece — Katrina Neiburga. Lomas: Holandietis — Egils Silins.

A. Rubins$teins. “Démons”

1922. gada 7. oktobris — rezisors Pé&teris Melnikovs, dirigents Janis Medins,
Teodors Reiters, dekoracijas, kostimi — Ludolfs Liberts. Lomas: Démons — Adolfs
Kaktins, Tamara — Ada Benefelde.

1948. gada 21. maijs — rezisors Nikolajs Vasiljevs, dirigenti Mihails Zukovs,
Rihards Glazups, Aleksandrs Vilumanis, scenografs Karlis Miezitis. Lomas: Démons —
Adolfs Kaktin§, Alberts Verners, Aleksandrs Vilumanis sen., Mikelis Fisers, Tamara —
Ada Benefelde, Olga Plavniece, Vilija Lamberte, Gudals — Janis Niedra, Janis Karklins,
Sinodals — Pauls Sakss, Mariss Vétra, Oskars Zubitis, Engelis — Erna Andersone, Elza
Zubite.

2003. gada 14. decembris — reZzisors Andrejs Zagars, dirigents Normunds Vaicis,

scenografe leva Kaulina. Lomas: Démons — Egils Silin§, Tamara — Tatjana Monogarova,
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v —

Bigaca.

DzZ. Rosini. “Sevilas barddzinis”

1922. gada 11. februaris — dirigents Teodors Reiters, rezisors Erihs Lauberts;
Almaviva — Oskars Zubitis, Rozina — Ada Benefelde, Figaro — Emils Maurins.

1942. gada 25. septembris — dirigents Leonids Vigners, rezisors Jurijs Jurovskis,
Almaviva — Artiira Priednieks-Kavara, Rozina — Marija Vintere, Figaro — Viktors Stots.

1947. gada 17. februaris — dirigents Mihails Zukovs, rezisors Karlis Liepa,
scenografs Herberts Likums, Almaviva — Artlirs Vanags, Rozina — Elfrida Pakule, Figaro —
Aleksandrs Vilumanis.

1960. gada 7.novembris — dirigents Janis Lindbergs, rezisors Karlis Liepa,
scenografe Biruta Goge. Lomas: Almaviva — Hermanis Mikalajunas, Rozina — Vera
Davidone, Figaro — P&teris Gravelis.

1975. gada 29. decembris (atjaunojums) — dirigents Janis Lindbergs, reZisors Karlis
Liepa, scenografe Biruta Goge. Lomas: Almaviva — Imants Kréslins, Rozina — Angelina
Bobrikova-Volaka, Figaro — Vladimirs Okups.

1986. gada 25. aprilis — dirigents Viesturs Gailis, rezisors un scenografs — Falks fon
Vangelins (Vacijas Demokratiska Republika). Lomas: Almaviva — Janis Sprogis, Rozina —
Elga Brahmane, Figaro — Vladimirs Okups.

1991. gada 19. septembris (atjaunojums) — dirigents Viesturs Gailis, rezisors Olgerts
Krastins, scenografe Biruta Goge. Lomas: Almaviva — Guntars Rungis, Rozina — Elga
Brahmane, Figaro — Bruno Egle.

2001. gada 2. marts — dirigents Normunds Vaicis, rezisors Diters Kegi (Dieter
Kaegi, Sveice), scenografe un kostimu maksliniece Stefanija Pasterkampa (Stefanie
Pasterkamp, Vacija), gaismu makslinieki Nikolass Malbons, Aimars Rolfs. Lomas:
Norvelis, Berta — AndZela Goba, Kristine Zadovska, Figaro — Juris Adamsons, Eduards
Cudakovs, Giedrjus Zalis, Fiorello — Miervaldis Jen&s, Nauris Puntulis, Grafs Almaviva —

Viesturs Jansons, Edgars Montvids (Lietuva).
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Z. Bize. “Karmena”

1920. gada 17. februaris — rezisors Erihs Lauberts, dirigents Teodors Reiters,
scenografs P&teris Kundzins. Lomas: Karmena — Erna Andersone, Hozgé — Oskars Zubitis,
Mikagla — Ada Benefelde, Eskamiljo — Arturs Mellers.

1924. gada 17. decembris — dirigents Teodors Reiters, rezisors P&teris Melnikovs,
scenografs Ludolfs Liberts. Lomas: Karmena — Milda Brehmane-Stengele, Hoze —
Nikolajs Vasiljevs, Eskamiljo — Alberts Verners.

1945. gada 21. julijs — rezisors Karlis Liepa, dirigents Leonids Vigners, scenografs
Arturs Lapins. Lomas: Karmena — Anna Ludina, Hozé — Osips Petrovskis, Mikagla —
Veronika Stabrovska , Eskamiljo — Arturs Beérzins.

1957. gada 6. marts — rezisors Karlis Liepa, scenografs Arturs Lapins, dirigents
Rihards Glazups. Lomas: Karmena — Elvira Volsteine, Hozeé — Mikelis FiSers, Eskamiljo —
Péteris Gravelis.

1991. gada rezisors Guntis Gailitis, igaunu scenografs Eldors Renters un dirigents
Pauls Megi atjauno “Karmenas” uzvedumu speciali Dreieihas muzikas festivalam. Lomas:
Karmena — Dace Volfarte, Leili Tammele (Tallinas operteatris “Estonia”), Hozé —
Vladimirs Bogacovs (Maskavas Lielais teatris), Vladimirs Eknadiosovs (Minskas Operas
teatris), Eskamiljo — Samsons Izjumovs, Vladimirs Okuns, Mikagéla — Inese Galante,
Larisa Zaharenko.

1993. gads — rezisors Olgerts Kroders, scenografs Andris Freibergs, dirigents Janis
Zirnis. Lomas: Karmena — Antra Bigaca, Dace Volfarte, Hozé — Miervaldis Jencs,
Eskamiljo — Vladimirs Okuns, Mikagla — Zigrida Krigere.

2001. gads — zviedru rezisors Stafans Valdemars Holms, scenografe Bente Like
Mollere, dirigents Tadeuss Voicehovskis (Polija), Karmena — Kristine Zadovska, Hoze —

Ingus Pétersons, Mikagla — Dita Kalnina, Eskamiljo — Eduards Cudakovs.

V. A. Mocarts. “Dons Zuans”

1921. gada 12. februaris — dirigents Teodors Reiters, rezisors Rudolfs Beérzins,
scenografs Edgars Vitols. Lomas: Dons Zuans — Arturs Mellers, Komandors — Janis
Karklins, Leporello — Janis Niedra, Donna Anna — Meta Laube, Cerlina — Erna Andersone,
Donna Elvira — Vilija Lamberte.

1972. gada 27. septembris — dirigents Juris Radiskévics, rezisore Iréna Jaslipa,

scenografs Edgars Vardaunis. Lomas: Dons Zuans — P&teris Gravelis, Donna Anna —
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Regina Frinberga, Donna Elvira — Rita Zelmane, Komandors — Maigurs Andermanis,
Cerlina — Lauma Vanaga.

1999. gada 26. februaris — rezisore Kristines Vuss, dirigenti — Normunds Dregis,
Normunds Sné, Normunds Vaicis, scenografs Andris Freibergs. Lomas: Donna Anna —
Inga Kalna, llze Kozlovska, Donna Elvira — Andzella Goba, Dita Kalnina, Dons Otavio —
Aleksandrs Antonenko, Viesturs Jansons, Dons Zuans — Juris Adamsons, Mindaugs

Zemaitis, Leporello — Aivars Krancmanis, Sergejs Martinovs.

G. F. Hendelis. “Al¢ina”

1998. gada 4. marts — rezisore Kristine Vuss, dirigents Andris Veismanis,
scenografs Andris Freibergs. Lomas: Al¢ina — Inga Kalna, Sonora Vaice, Bradamante —
Antra Bigaca, Morgana — Dita Kalnina, I1ze Kozlovska, Oberto — Aleksandrs Antonenko,

Oronte — Viesturs Jansons, Rudzéro — Nauris Puntulis.

R. Strauss. “Salome”

1923. gada 23. februaris — dirigents Teodors Reiters, rezisors Péteris Melnikovs,
scenografs Janis Kuga. Lomas: Salome — Milda Brehmane-Stengele, Johanaans — Adolfs
Kakting, Hérods — Riidolfs Bérzing, Herodeja — Elza Zubite.

1934. gada 7. maijs — dirigents Teodors Reiters, rezisors P&teris Melnikovs,
scenografs Janis Kuga. Lomas: Salome — Milda Brehmane-Stengele, Johanaans — Eduards
Mikelsons, Heérods — P&teris Gailis, Heérodeja — Heléna Berzinska.

1959. gada 14. novembris — dirigents Edgars Tons, rezisors Alfréds Jaunusans,
scenografs — Edgars Vardaunis. Lomas: Salome — Zerména Heine-Vagnere, Johanaans —
Maigurs Andermanis, Hérods — Arturs Frinbergs, Heérodeja — Anna Ludina.

1981. gads 9. aprilis — dirigents Aleksandrs Vilumanis, rezisors Olgerts Salkonis,
scenografs Edgars Vardaunis. Lomas: Salome — Solveiga Raja, Herods — Karlis Zarins,
Heérodeja — Ludmila Bora, Johanaans — Vladimirs Okuns.

1999. gada 5.junijs — dirigents Gintars RinkeviCs, rezisors Gintars Varns,
scenografs Andris Freibergs, gaismu makslinieks Linus Fellbiims (Zviedrija), kostimu
makslinieks Jozs Statkevi¢s (Lietuva). Lomas: Salome — Mlada Hudoleja, Ieva Kepe,

Johanaans — Nikolajs GorSenins, Hérodeja — Karmena Radovska, Herods — Karlis Zarins.
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P. Caikovskis. “Jevgenijs Onegins”

1920. gada 3. janvaris — dirigents Teodors Reiters, rezisors Erihs Lauberts, scenografs
Eduards Vitols. Lomas: Tatjana — Olga Plavniece , Olga — Edite Martinsone, Onegins — Emils
Maurins, Lenskis — Pauls Sakss.

1929. gada 24. aprilis (ieprieks$€ja uzveduma atjaunojums) — dirigents Oto Karls.
Lomas: Tatjana — Grieta Pérkone, Olga — Rita Krastina, Onegins — Adolfs Kaktins, Lenskis —
Pauls Sakss.

1940. gada 1. novembris — rezisors Péteris Melnikovs, dirigents Janis Kalnins,
scenografs Pé€teris Rozlapa. Lomas: Tatjana — Vija Briede, Olga — Anna Ludina, Onegins —
Aleksandrs Vilumanis (vecakais), Lenskis — Leonids Zahodniks.

1944. gada tiek atjaunots 1940. gada iestudéjums.

1956. gads — dirigents Edgars Tons, rezisors Karlis Liepa, scenografs Karlis Miezitis,
lomas: Tatjana — Zerména Heine-Vagnere, Olga — Astrida Pile, Onegins — Aleksandrs

Vilumanis, Lenskis — Artiirs Vanags.

B. Britens. “Skriuives pagrieziens”

2003. gads — dirigents Andris Veismanis, ¢ehu radosa komanda — rezisors JirZi
Nekvasils (Jiry Nekvasil), scenografe un kostimu maksliniece Zuzana Jezkova (Zuzana
Jezkova), gaismu makslinieks Hineks Dorners (Hinek Dorner). Galvenajas lomas:
Guvernante — Kristine Gailite, Maija Kovalevska, Misis Grousa — Antra Bigaca, Andzella
Kirse, Misters Kvints — Viesturs Jansons, Mis Dzesela — Ieva Kepe, Inga Slubovska,

Flora — Monta Martinsone, Mailss — Daumants Kalnins.

V. A. Mocarts. “Cosi fan tutte”

1925. gada 21.novembris — rezisors Eduards Mikelsons, scenografs Eduards
Vitols, dirigents Janis Medins. Lomas: Fjordilidzi — Ada Benefelde, Dorabella — Elza
Zubite, Ferrando — Oskars Zubitis, Guljelmo — Alberts Verners.

1970. gada 8. novembris — rezisors Karlis Liepa, scenografs Edgars Vardaunis,
dirigents Janis Lindbergs. Lomas: Fjordilidzi — Rita Zelmane, Dorabella — Laima
Andersone, Despina — Vera Davidone, Ferrando — Imants Kréslins, Guljelmo — Pé&teris

Gravelis.
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2002. gada 28. marts — danu rezisors Kaspers Holtens (Kasper Holten), dirigents —
Zbignevs Graca (Zbigniew Graca, Polija), scenografes un kostimu makslinieces Marija I
Dali (Marie I Dali, Danija) un Stine Martinsena (Stine Martinsen, Danija), gaismu
makslinieks Larss Egegords Sérensens (Lars Egegaard Sorensen, Danija). Lomas:
Fjordilidzi — Dita Kalnina, Dorabella — Antra Bigaca, Ferrando — Aleksandrs Antonenko,
Viesturs Jansons, Guljelmo — Juris Adamsons; Despina — Eleonora Orlova; Alfonso —

Kri§janis Norvelis.

N. Gothems, G. BiSs. Kameropera-speéle “Zemes augli, debess augli”

2003. gada 18. marts — rezisore Banuta Rubesa, scenografs Kristaps Gelzis,
dirigents Kaspars Putnins, Latvijas Radio koris, kora solisti, Rigas Saksofonu kvartets,

komponisti-solisti Niks Gothems un Girts Biss.

V. Rims. Kameropera “Jakobs Lencs”

2003. gada 4. septembris — rezisore Renate Akermane (Renate Ackermann),
gaismu makslinieks Gerds Meiers (Gerd Meier), video dizainere un kino rezisore Ivete
Materna (Yvette Mattern), dirigents un izrades makslinieciskais vaditajs Normunds Sné.
Galvenajas lomas: Lencs — Andreass Reibenspiss (Andreas Reibenspies, Karlsriies valsts
teatris), Kaufmanis — Eberhards Francesko Lorencs (Eberhard Francesco Lorenz; Kelnes
Valsts teatris), Oberlins — Niko Vauterse (Nico Wouterse; Amsterdamas un Triras Valsts
teatri). lestudéjuma piedalas kamerorkestris “Rigas Kamermiiziki”, Latvijas Radio kora
grupa Kaspara Putnina vadiba, Rigas Doma skolas audz€kni, koncertmeistars Juris

Zvikovs.

Dz. Verdi. “Masku balle”

1927. gada 14. maijs — rezisors Dmitrijs Arbenins, dirigents Teodors Reiters,
scenografs Eduards Vitols. Lomas: Rikardo — Nikolajs Vasiljevs, Renato — Adolfs
Kaktins, Amélija — Milda Brehmane-Stengele.

1939. gada 15. aprilis — rezisors Janis Zarins, dirigents Leo Blehs, scenografs
Péteris Rozlapa. Lomas: Amélija — Alida Vane, Rikardo — Mariss Vétra, Renato — Adolfs
Kaktins.
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1949. gada 27. decembris — dirigents Rihards Glazups, rezisors Karlis Liepa,
scenografs Edgars Vardaunis. Lomas: Amélija — Milda Brehmane-Stengele, Rikardo —
Arnolds Skara, Renato — Aleksandrs Vilumanis (vecakais).

1978. gada 23. decembris — dirigents Rihards Glazups, rezisors Janis Zarins,
scenografs Edgars Vardaunis. Lomas: Rikardo — Karlis Zarip§, Renato — P&teris Gravelis,
Ameélija — Solveiga Raja.

2002. gada — lietuvieSu rezisors Gintars Varns, scenografs Andris Freibergs,
dirigents Gintars Rinkéviés, kostimu maksliniece Natalija Jansone. Lomas: Gustavs III —
Viktors Afanasenko, Ingus Pe&tersons, Karlis ZarinS, Amélija — AndZella Goba, Ieva
Viluma, Jelena Zelenskaja, Grafs Ankastréms — Samsons Izjumovs, Dainus Stumbrs,

Oskars — Kristine Gailite, Ulrika — Irina Dolzenko, Ilona Rasa, Dace Volfarte.
V. A. Mocarts. “Burvju flauta”

1940. gada 15. februaris — dirigents Leo Blehts, rezisors Janis Zarins, scenografs
Péteris Rozlapa. Lomas: Tamino — Arturs Priednieks-Kavara, Pamina — Erna Travina,
Nakts karaliene — Elfrida Pakule, Papageno — Aleksandrs Kortans, Zarastro — Janis Niedra.

2001. gada 2. februaris — rezisors Viesturs KairiSs, scenografs un kostimu
makslinieks Ilmars Blumbergs, dirigenti Gintars Rinkevi¢s, Normunds Vaicis, gaismu
makslinieks Pols Matisens (Kanada), horeografe Elita Bukovska. Lomas: Tamino —
Viesturs Jansons, Algirds Januts, Nakts Karaliene — Kristine Gailite, Pamina — Evita

oy —

Polisadovs.
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	I cēliena otrā aina ir centrālais notikums operas romantiskās varones Tatjanas dzīvē – monostāsts jeb vēstules aina. Transformējoties skatuves mājas stāvu dalījumam, atklājas otrā stāva terase kā milzīgs, plaši atvērts logs, kas šajā gadījumā tiešā un pārnestā veidā ir gan realitātes, gan metaforas zīme, tas ir logs uz emociju, jūtu un sevis izzināšanas pasauli. Šajā skatā kolonnām tiek piešķirta uzsvērti simboliska jēga – tās ir falliskās jeb seksuālās zīmes37, kuras uzsver emocionālo uzliesmojumu, aizturēto vēlmju izlaušanos brīvībā. Vēstules aina norisinās naktī, kad atklājas cilvēka slēptākās, nepiepildītākās vēlmes un sapņi. Nakts V. Kairiša izrādē kļūst par iniciācijas rituālu, kurā Tatjana no jaunas sapņotājas meitenes kļūst par kaislības pārņemtu mīlošu sievieti. V. Kairišs veido nakts mistēriju, kurā veiksmīgi apvienojas reālistiskas skatuves darbības (piemēram, vēstules rakstīšana) ar mītisku simbolismu.38 V. Kairiša izrādēs vienmēr jūtama nepārprotama nojauta par kādas augstākas gribas un spēka klātbūtni. To var dēvēt dažādos vārdos – par Dieva izpratni, par paralēlās realitātes klātbūtni, par Likteņa caurviju attīstības tēmu. Mistērijas klātbūtni režisors ievieš arī Tatjanas vēstules ainā: pa atvērto balkonu iespīd spokaina mēness gaisma. Mēness ir kā simboliska39 tapšana un iznīcība, patstāvīga atjaunošanās jaunā veidolā, “mirsti un topi” jēdziens. Brīdī, kad Tatjana dzied par savu kaislības un apmātības pilno mīlu pret svešinieku Oņeginu, milzīgs spogulis, kas atrodas meitenes istabā, lēni slīd uz priekšu. Mūzikas kulminācijas brīdī spogulī parādās Oņegina portrets, kuru Tatjana kā svētbildi pielūdz. Ar spoguļa palīdzību Tatjana ir izsaukusi Oņegina vīziju, un notiek savdabīgs spoguļa tēla pielūgsmes – buršanās – rituāls.40 Pēc pagānisko rituālu tradīcijām, spogulim piemīt maģisks pieburšanas spēks un enerģija. Nakts ir kļuvusi par Tatjanas pašizziņas, zemapziņas vēlmju un skaidrības mistēriju. Kad slimības drudzim līdzīgā kaislība ir nedaudz rimusi, aust rīts, un spogulis, nezināmu spēku vadīts, pats no sevis aizslīd skatuves dziļumā: kaislību nakts – iniciācijas rituāls – ir galā. 
	Pēdējā cēliena balles ainā skatuve atgādina milzīgu zāli, kuras sadalījumu nosaka zelta arkas, kas veidotas perspektīvā, un noslēdzošā, vismazākā arka ieskauj nelielu skatuvīti, kas kļūst par zīmi pārejai no teātra teātrī, no teātra dzīvē, no dzīves nāvē. Reālā skatītāju zāle it kā nemanāmi pāriet vienā telpas plaknē ar skatuvi, veidojot mānīgu bezgalīgās skatuves turpinājumu – atspoguļojuma atspoguļojumu. Maskarādes ainas laikā uz skatuves parādās baletdejotāji, viņi, tāpat kā visi šī cēliena dalībnieki, ir tērpušies zelta drēbēs, bet viņiem rokās ir melnas lupatu lelles cilvēka augumā. Dīvaini nesaderīgie pāri sāk deju. Režisors veido dramaturģisko attīstības arku un velk paralēles ar operas pirmo cēlienu. Melnās lelles/manekeni  un  zelta kleitas/tukšās čaulas kā simboliski nāves tēli griežas groteskas nāves dejās pārī ar dzīviem cilvēkiem (lelles tiek saistītas ar melnās maģijas rituāliem, raganu un burvju darbību, tās uztver arī kā cilvēku ēnu – dubultnieku95). Režisors metaforu pārī zelta kleita (I cēl.) – melna lelle (III cēl.) simboliski veido iznīcības līkni: no teatrālās greznības tukšās maskas līdz iznīcības un nāves zīmei. 
	Skatuves dziļumā uz mazās skatuvītes (“teātris teātrī”) sākas balles izrāde: baltos tērpos dejo baletdejotāju pāris, ko vēro maskuballes dalībnieki, stāvot ar muguru pret skatītājiem. Skatuves proscēnijā mīlētāju pāris – karalis Gustavs un viņa iemīļotā Amēlija. Dueta laikā karalis tiek ievainots un mirst. Dž. Verdi respektējis 19. gadsimtā izveidojušos romantriskās operas uzbūves struktūru, kurā viens no neiztrūkstošiem elementiem bija galvenā varoņa/varones “nāves” ārija. “Nāves” ārijas vēsturiskā pieredze balstījās uz mitoloģisko un vēsturisko sižetu izmantojumu operu libretos, kur tradicionāli galvenais varonis, gūstot nāvīgu ievainojumu un mirstot, allaž atstāj kādu vēstījumu nākotnei. 


