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Ievads

Promocijas darba temats ir “Apokalipses t€ma postmodernaja literatiira (U. Eko, T.
Pin¢ons, G. Grass, V. Sorokins). Izvéléta temata sarezgitiba prasa no autora noteiktu
elastigumu: no vienas puses, vin$ nedrikst biit parak visparigs t€mas aplukosana, tacu, no
otras puses, nav vélams aprobezoties tikai ar literaro darbu analizi, nemaz nelietojot literattiras
un kultiiras teoriju. Lai atrisinatu So problému un panaktu lidzsvaru starp teoriju un praktisku
teksta interpretaciju, tika nolemts teoriju un praksi apvienot vienota pétijjuma objekta, ka art
apskatit dazadu valstu un dazadas valodas raksto$u autoru dailradi. ST pieeja attaisno
promocijas darba temata globalas ambicijas. Teksta analizei izv€leti cetru pazistamu
rakstniecku — Umberto Eko (Italija), Tomasa PinCona (ASV), Gintera Grasa (Vacija) un
Vladimira Sorokina (Krievija) — darbi.

Promocijas darba aktualitate ir pamatojama ar 20. gs. otras puses vésturiskajam
paradibam un kulttiras Tpatnibam: 20. gs. ir beidzies ar postmodernisma virskundzibu dazados
makslas veidos, ka ari ar apokaliptiska noskanojuma izplatiSanos, kura izcelsme dal&ji
jameklé SausminoSaja vésturiskaja pieredz€, ko atstajusi pagajusa gadsimta politiskie
notikumi. Postmoderna literatlira piedava ipaSu apokalipses modeli, kur§ ir gan Iidzigs ta
ieprieks$€jam eshatologiskajam izpausmém kulttiras vésturé, gan ari no tam atSkiras. Lidz §im
bridim literatiirzinatn€ netiek piedavata sistematiska postmoderna apokaliptiska diskursa
analize, kur atbilstoSas teor&tiskas bazes apraksts un daildarbu interpretacija atrastos
lidzsvara. Sis promocijas darbs ir méginajums aizpildit $o informacijas vakuumu.

Promocijas darba hipotéze. Postmodernas literatiras apokaliptiskaja diskursa
integrétais karnevals zaudé utopisko raksturu. Tiek uzskatits, ka svarigaka postmodernas
apokalipses iezime ir karnevala elementu pretrunigd izmantoSana, kura ir gan lidziga
viduslaiku karnevala modelim M. Bahtina trakt&juma, gan radikali atSkiras no ta. Promocijas
darba gaita tiek méginats izsekot apokaliptiska karnevala genézei postmodernajos tekstos, ka
ar1 aktualizét ta destruktivo dabu. Tiesi tapéc par pirmo analiz€amo tekstu tika izvéElets
Umberto Eko romans, jo tas ir ciesi saistits ar viduslaiku karnevaliskajam kategorijam. Kaut
gan §aja petijuma ir svarigi visi postmoderna apokaliptiska diskursa aspekti, vairak uzmanibas
tiks veltits apokaliptiska karnevala lomai katra autora dailradé. Analizgjot katra autora darbus,
méginats pieradit, ka attiecigaja teksta karnevalam vai nu tiek atnemts utopiskais raksturs, vai
tada vispar nav.

Promocijas darba objekts ir postmoderna literatiira, kura tiek apliikotas ar pasaules

galu un atklasmi saistitas t€mas, ka ar1 visparigas apokaliptiskas domas attistiba un saskares
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punkti starp poststrukturalisma teoriju un postmodernajiem tekstiem ar apokaliptisku
tematiku.

Promocijas darba teorétiska baze. Postmoderna apokaliptiska diskursa koncepcija ir
tas vienojoSais faktors, kas lauj apliikot dazadu literara postmodernisma parstavju darbus
viena pétijuma ietvaros. Ta ka japienem, ka vinu teksti ir 81 diskursa praktiskie paraugi, tika
nolemts, pirmkart, izstradat nepiecieSamo teorétisko struktiiru. Darba teorétiska baze sastav
no pazistamu kultiiras, literatiiras un vestures pétnieku apokalipses fenomenam un
postmodernismam veltito darbu interpretacijas. Uzmaniba tiek pieversta gan teor&tiskajai
literatiirai, kura apokalipse tiek analizéta visparigi, gan specifiskajiem p&tjjumiem, kas apliiko
noteiktus vesturiskus periodus vai makslinieciskas paradibas. Lidzigi tiek izmantota ar
postmodernismu saistita teorétisko darbu baze, nemot v€ra gan visparigus pétijjumus par
postmodernismu, gan kritikas materialus, kuros tiek analiz€ti promocijas darba aktualizetie
rakstnieki.

No postmodernisma pétniekiem, kuru apceres bijuSas nozimigas promocijas darba
tapSana, jaizcel] Zans Bodrijars, Zaks Derida, Fredriks Dzeimisons, Zils Delézs, Rolans Barts,
Braiens Makheils, Linda Hatcena, Thabs Hasans, Viktors Ivbulis, Petrs Vails, Aleksandrs
Geniss, Marks Lipoveckis. Ipasi japiemin izcilais kultdras un literatiiras pétnieks Mihails
Babhtins, jo tiesi uz vina darbu, kas ietekmg€jis ne vienu vien postmodernas literatiiras p&tnieku,
galvenokart ir balstita promocijas darba aplukotas paradibas, t. i., apokaliptiska karnevala,
analize. Balstoties uz minéto autoru darbiem, ir sagatavots postmoderno tekstu apliikoSanas
instrumentarijs, jo $1 literatira pieprasa Ipasu pieeju, un tikai ta var pietuvinaties tas izpratnei
un drosak izdarit secindjumus. Postmodernas literatiiras nenoteiktais raksturs, ka arT dazadu
zanru un stilu niveleSana prasa, lai tas petnieks neaprobezotos tikai ar pasu tekstu, bet mekletu
ar1 paral€les un sasauces ar teorétiskajiem darbiem. Nereti pati literatiira kltist par poligonu
kadas poststrukturalistiskas koncepcijas izméginajumam, un dazreiz nakas sastapties ar
literatiirzinatnieku vai filozofu, kas vienlaikus ir postmodernu romanu autors. Tapé&c ir svarigi
vismaz ieskic€t postmodernisma teorijas galvenas nostajas un defin€t koncepcijas, kuras
promocijas darba autors izmantos tekstu analizes gaita.

Apokaliptiskas domas attistibas dinamikas analize promocijas darba ir kluvusi
iesp&jama, pateicoties galvenokart Sadiem minétas témas pétniekiem: Bernards Makgins,
Robins Barnss, Malkolms Buls, Normans Kons, Mir¢a Eliade, Kristine Dima-Rengo, Stivens
O’Lirijs, Damians Tompsons. Postmoderna sekulara apokaliptiska diskursa priekstece ir
religiska pasaules gala atklasmes kategorija, kuras popularakas izpausmes atrodamas ebreju

un kristieSu apokalips€s. Apokaliptiska diskursa sekularizacija ir saméra nesena paradiba, ilgu



laiku ta eksist&jusi tikai teologiskaja sfera. Nemot véra $o faktu, tika nolemts izmantot ari
teologisko zinatnisko literatiru galvenokart saistiba ar Bibeles interpretacijam un
nepiecieSamajam definicijam. Tomer, izveidojot apokaliptiskas domas attistibas ve€sturisko
apskatu, nevar aprobezoties tikai ar kristigo apokalipsi un ar Japa atklasmes gramatu.
Kristigas apokaliptiskas tradicijas ir saistitas ar seniem eshatologiskajiem mitiem, kas ir
celonis tam, ka minétais vé&sturiskais apskats sakas ar seno civilizaciju pasaules beigu
koncepciju apliikojumu, balstoties uz tris p&tnieku M. Eliades, N. Kona un K. Dima-Rengo,
nozimigajiem darbiem.

Promocijas darba empiriska baze ir minéto rakstnieku literarie darbi, kas ir iedalami
pie postmodernisma makslinieciskas sist€émas diskursa un atspogulo apokalipses temu.
Analizei tika izveleti $adi darbi: Umberto Eko (Umberto Eco) “Rozes vards” (Il Nome della
Rosa, 1980; tulk. latv. val. “Rozes vards”, 1998), Tomasa Pincona (Thomas Pynchon) “V.”
(V., 1963) un “Gravitacijas varaviksne” (Gravity’s Rainbow, 1973), Gintera Grasa (Giinter
Grass) “Zurka” (Die Rdttin, 1986, tulk. anglu val. The Rat, 1987), Vladimira Sorokina
(Braoumup Copokur) “Norma” (Hopma, 1994) un “Pirma sestdienas talka” (Ilepsuvii
cyooomuux, 1998). Lémums izmantot anglu rakstnieces Virdzinijas Vulfas modernisma
romanu “Uz Baku” Tomasa Pincona romana “Gravitacijas varaviksne” apokaliptiska simbola
(Raketes) salidzino$aja analizé zinama meéra ir pardross un pat eksperimentals solis. Tomeér $1
neparasta pieeja lauj reljefak apskatit postmoderna apokaliptiska t€la ambivalenci un
daudznozimibu, Tpasi uzsverot ta atskiribas no sarezgitibas zina Iidziga modernisma literattiras
tela.

Analiz€jamo autoru izvéli noteikusi dazadi apsveérumi. Pirmam kartam miné&to
rakstnieku darbi taja seciba, kada tie apliikoti Sai p€tijuma, lauj paradit apokalipses t€mas
iztirzajumu dinamiska attistiba. Viduslaiku apokaliptiskas koncepcijas un teli, ko aizskar U.
Eko romana “Rozes vards” noder par piemérotu atskaites punktu diskusija, jo tiesi $aja
romana tiek paradits, kas notiek postmodernaja teksta vidé ar viduslaiku apokaliptiskas
eshatologijas koncepcijam, kuras balstas galvenokart Jana atklasmes gramata un tas
teologiskajas interpretacijas. U. Eko romans ir postmoderns sekulars teksts, kas integré
daudzas teologiskas nostadnes, tadgjadi gan uzsverot postmoderna apokaliptiska teksta paradu
religiskajam koncepcijam par pasaules galu un atklasmi, gan atskiribu no tam. T. Pincona
romanos uzsvérta tehnologiju loma iesp&jama sekularaja apokalipsé, paradot, ka cilvéku
racionalas darbibas gaita raditas sist€mas var versties pret viniem paSiem. G. Grass it ka
turpina So tému lidz logiskam, kaut gan nenoteiktam cilvéku civilizacijas galam romana

“Zurka”. V. Sorokina teksti liecina par galigu apokaliptiska diskursa sekularizaciju, jo tajos ir



1pasi uzsverts iznicinamas pasaules maksligums, ta tekstuala daba. Cits svarigs faktors ir tas,
ka visu miné€to rakstnieku darbos Joti bagatigi izmantoti postmodernie pan€mieni. Analizgjot
tos, nav vajadzibas apdomigi un varbiit ar nepietickamu pamatojumu pieskirt véstijumam
kadas postmodernas strat€gijas ipasibas, nemaz nebiit parliecinatam par to lietojumu noteikta
teksta. Visi Cetri rakstnieki apzinas izvélétas poétikas pamatiezimes, brivi un plasi tas
izmantojot. DroSi var apgalvot, ka promocijas darba aplikojamie teksti ir klasiski
postmoderna véstijuma paraugi. Sie darbi ir arf vértigi tajos atrodamo postmoderna
apokaliptiska diskursa aspektu zina, jo tiesi Sajos tekstos tie ir Ipasi pamanami un izpauzas
gan tElos, gan pa$a véstijuma. Skiet, ka izvéléta empiriska baze ir loti tuvu idealajam
materialam, uz kura pamata iesp&ams diezgan dzili ieliikoties postmoderna apokaliptiska
diskursa daba.

Promocijas darba meérkis ir raksturot postmoderna apokaliptiska diskursa poétiku,
akcentgjot postmodernisma apokaliptiskos aspektus un aplikojot to realizaciju U. Eko, T.
Pin¢ona, G. Grasa un V. Sorokina dai]radé. Sim noliikam tika izvirziti $adi uzdevumi: veikt
apokalipses un postmodernisma defin€joSo apskatu, noteikt apokaliptiska postmoderna
diskursa galveno problematiku, nosaukt postmodernisma sekularos apokaliptiskos elementus,
paradit apokaliptisko ideju attistibu un to pakapenisko sekularizaciju, analizét, kada veida
postmodernie teksti saistami ar apokaliptisko tematiku gan specifisko t€lu, gan véstijuma
stratégijas, gan kultirvesturiskas bazes parvertéSanas zina.

Promocijas darba metodes. PEtijuma izmantotas poststrukturalisma un salidzinosas
metodes. Poststrukturalisma metode lietota postmoderno tekstu apokaliptiskas pogtikas
analize. L1dz ar to, lai salidzinatu apliikojamo tekstu kopigos t€lus, t€émas un motivus, arf tiek
izmantota salidzino$a metode.

Promocijas darba praktiskie rezultati un nozime. Promocijas darbu var izmantot
pétijumos par apokaliptisko koncepciju attistibu, tas var noderé ari par postmoderno
apokaliptisko tekstu analizes paraugu. Sis darbs var ieinteresét ari tos Latvijas lasitajus, kuri
velas iegiit priekSstatu par postmoderno literatiiru, kas pagaidam diemze€l nav pieejama
latvieSu tulkojuma. No analizétajiem darbiem tikai Umberto Eko romans “Rozes vards” ir
iztulkots latvieSu valoda. Tadgjadi Tomasa PinCona, Vladimira Sorokina un Gintera Grasa
(romans “Zurka” ari pagaidam nav iztulkots) tekstu kritisks apliikojums ar atbilstoas
literatiirzinatniskas teorijas izmantojumu var rosinat Latvijas lasitaju interesi par §1 veida
literatiiras attistibu.

Promocijas darba struktiira. Promocijas darbs sastav no divam dalam, kas iedalitas

seSas nodalas: pirma dala ir teorétiska, taja skaidrots postmoderna apokaliptiska diskursa



raksturs un ar to saistita problematika. Otra dala veltita postmoderno tekstu analizei,
izmantojot pirmaja dala izstradatos teoretiskos jédzienus. Pirmaja nodala tiek piedavatas
apokalipses un postmodernisma pamatdefinicijas, kas ir postmoderna apokaliptiska diskursa
divas galvenas sastavdalas. P&c tam uzmaniba tiek pievérsta postmodernas apokalipses
att€lojuma problémai, aplikojot postmoderno apokaliptisko tekstu pamatt€mas, ka ar1 francu
filozofa Zaka Derida (Jacques Derrida, 1930-2004) izvérsto apokalipses problematiku.
Pirmas nodalas nobeiguma tiek apskatiti postmodernisma sekularie apokaliptiskie aspekti:
simulacija, entropija, apokaliptiskais karnevals un Sizofréniska valoda, bet promocijas darba
praktiskaja dala meginats apliikot So aspektu literaras manifestacijas. Otraja nodala lasitajs
tiek iepazistinats ar apokaliptisko ideju vésturisko attistibu. Tas ir Tss vesturisks apskats, kura
aplikota apokaliptisko ideju pakapeniska attistiba no senlaiku mitologiskajam kategorijam
caur viduslaiku kristigo teologiju lidz apokalipses sekularizacijai 19. un 20. gs. Tiek izcelti
minéto ideju attistibas svarigakie posmi: cikliskas laika izpratnes aizvieto$ana ar linearo laiku,
kas beigsies péc labo spéku galigads uzvaras par launajiem spékiem zoroastrieSu ticiba;
viduslaiku Jana Atklasmes t€lu un notikumu interpret€Sanas ietvaros radies disputs par
tikstoSgades jédzienu; renesanses perioda izauklétas skeptiskas attiecksmes pret pasaules gala
neizbégamibu iedigli, ka ar1 Atklasmes t€lu izmantoSana politiskaja cina; apgaismibas
laikmeta izplatita skepse par atklasmé iegiitajam zinaSanam un iesp&jamas pasaules bojaejas
pamatoSana ar dabas spekiem; 19. gs. pirma sekulara apokaliptiska romana paradiSanas, ka ar1
20. gs. izpratne par cilvéka izraisitas apokalipses iesp&jamibu, kas izpauzas gan dailliteratiira,
gan kinematografija.

Otraja dala tiek secigi apskatiti Umberto Eko (“Rozes vards”), Tomasa Pin¢ona (“V.”,
“Gravitacijas varaviksne”), Gintera Grasa (“Zurka”), Vladimira Sorokina (“Norma”, “Pirma
sestdienas talka”) darbi no postmoderna apokaliptiska diskursa viedokla. Tresa nodala ir
veltita romanam “Rozes vards”. Taja analiz&tas transformacijas, ko viduslaiku apokalipse
piedzivo postmodernaja teksta. IpaSa uzmaniba pievérsta viduslaiku karnevala un ar to saistito
telu atainojumam. Tiek atklats romana darbibas kulturvesturiskais konteksts, apliikotas
dazadas viduslaiku apokaliptiska diskursa izpausmes, ka ar1 paradits, kada veida attistas
konflikts starp apokalipses un karnevala diskursiem. Ceturtaja nodala, kura analizéti T.
PinCona romani “V.” un “Gravitacijas varaviksne”, akcentéts tajos t€lotas tehnologiju
attistibas apokaliptiskais raksturs. Saja sakara tick aplikota nedzivas materijas triumfa
paregoSana romana “V.” un aktualizéts cilvéces iznicibas tehnokratiskais simbols — Rakete —

romana “Gravitacijas varaviksne”. Sakuma S§is postmodernais apokaliptiskais t€ls tiek



salidzinats ar VirdZinijas Vulfas (Virginia Woolf, 1882-1941) Baku', kas uzskatima par

modernisma utopijas spilgtako simbolu, bet Rakete analizéta ka iepriek§ min€to postmodernas

apokalipses elementu savienojums. Piektaja nodala apliikots romans “Zurka”, kas kalpo ka

“Gravitacijas varaviksnes” tematisks turpinajums. Tiek interpretéts, kada veida kodolkara,

holokausta un ekologisko katastrofu témas, ko netiesi aizskar T. PinCons, skaidrak attista G.

Grass. Apspriezot karnevalisko t€lu un vestjumu izmantojumu romana, apliikots

apokaliptiska karnevala raSanas process, kas balstas uz pazistamu pasaku personazu

ekstrapolaciju ar tekstualajam lidzekliem attlotaja videofilma, kas bridina par ekologiskas
katastrofas briesmam. Analiz&jot Vladimira Sorokina darbus sestaja nodala, m&ginats atklat
krievu postmodernisma specifisko raksturu, ka ar1 aplikot, kada veida S$is rakstnieks Tsteno
izdomatas pasaules gala t€lojumu. Vel viens uzmanibas veérts aspekts ir tada anglu valoda
rakstita teksta apspriesana, kas varétu kalpot par krievu rakstnieka apokaliptisko konstruktu
ekvivalentu. Sestas nodalas nobeiguma analizéta V. Sorokina darba izmantota Sizofréniska
valoda ka postmodernas atklasmes paradoksals piemérs.

Promocijas darba aprobacija. Pétijjuma galvenas idejas ir aprobétas divdesmit
zinatniskajas konferences:

1. Daugavpils, 29.01.2004. Daugavpils Universitates Humanitaras fakultates Starptautiska
konference XIV Zinatniskie lasijumi. Referats: Postmoderna apokalipse: att€lojuma
probléma.

2. Riga, 09.02.2004. Latvijas Universitates 62. konference. Referats: From Lighthouse to
Nordhausen: the Modernist Utopia of Virginia Woolf and the Postmodern Apocalypse of
Thomas Pynchon.

3. Liepaja, 27.02.2004. Liepajas 10. starptautiska zinatniska konference Aktudalas probléemas
literatiiras zindtne. Referats: Postmodernisma apokaliptiskais skatijums.

4. Riga, 21.05.2004. 3. Latvijas Universitates filologijas doktorantu konference Teksti un
konteksti. Referats: Rakete ka apokalipses simbols Tomasa Pin¢ona romana “Gravitacijas
varaviksne”.

5. Riga, 28.07.2004. The Third International Aldous Huxley Symposium. Referats: The
Dystopian Vision of the World in Aldous Huxley’s Brave New World and Vladimir
Sorokin’s Blue Fat.

6. Riga, 12.11.2004. International Scientific Conference Culture Crosspoints. Referats: The
Peculiarities of the Ancient Apocalyptic World Outlook.

! Seit un turpmak mingtie t&li rakstiti ar lielo burtu, ta Tpasi akcentgjot to nozimi.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Riga, 17.12.2004. International Conference Literary and Cultural Contexts: 21st Century.
Referats: The Intense Imagery of Revelation.

Daugavpils, 28.01.2005. Daugavpils Universitates Humanitaras fakultates Starptautiska
konference XV Zinatniskie lasijumi. Referats: Grauz€ja atklasme: marginala subjekta
véstTjums par pasaules galu Gintera Grasa romana “Zurka”.

Riga, 10.02.2005. Latvijas Universitates 63. konference. Referats: The Conflicting Views
of the Millennium during the Middle Ages.

Liepaja, 24.02.2005. Liepajas 11. starptautiska zinatniska konference Aktualas problemas
literaturas zinatné. Referats: Karnevals uz ekologiskas katastrofas sliek$pa Gintera Grasa
romana “Zurka”.

High Wycombe, Buckinghamshire, UK, 08.04.2005. 7™ Annual Conference of the
Department of Arts and Media Buckinghamshire Chilterns University College The Limits
of Representation: Speaking the Unspeakable. Referats: The Representation of Mediaeval
Apocalyptic Culture in Umberto Eco’s Novel The Name of the Rose.

Tartu, Estonia, 25.04.2005. The Sixth International Tartu Conference on North American
Studies North America: Tensions and (Re)Solutions. Referats: America on the Verge of
Apocalypse: Some Insights into the Cold War Culture.

Riga, 27.05.2005. 4. Latvijas Universitates filologijas, teatra zinatnes un bibliotekzinatnes
doktorantu konference. Referats: Socialistiska realisma “siltuma nave” Vladimira
Sorokina tekstos.

Barcelona, Spain, 22.09.2005. 11th International Conference of the Iberian Association
for Cultural Studies Culture and Power: Recycling Culture. Referats: Recycling Goya’s
Monsters: The Tension Between Apocalypse and Carnival in Umberto Eco’s Novel The
Name of the Rose.

Tartu, Estonia, 29.09.2005. 6th International Conference of the Estonian Association of
Comparative Literature Dinamics of the Reception of World Literature. Mundus Senescit:
the Antichrist, Last Judgement, Revelation and Entropy in The Name of the Rose.

Rijeka — Opatija, Croatia, 15.10.2005. International Conference Faces of Culture 1:
Inter~/meta~/trans~ disciplinarity. Referats: The Verbal and Visual Manifestations of
Apocalyptic Anxieties during the Renaissance. An Interdisiplinary Perspective.

Riga, 09.12.2005. International Conference Literary and Cultural Contexts in the 21st
Century. Referats: Apocalyptic Discourse in the Eighteenth and Nineteenth Centuries: On
the Way to Secular Eschatology.
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18. Granada, Spain, 14.06.2006. International Pynchon Week, V is for Varo Too: Exploring
Thomas Pynchon’s Hispanic (And Other!) Global Connections. Referats: Apocalyptic
Quest in Thomas Pynchon’s V. and Roberto Bolaiio’s 2666.

19. York, UK, 23.06.2006. International Conference The Eighteenth Century Now: Recent
and Future Directions. Referats: Building the New Jerusalem in the Long Eighteenth
Century.

20. Riga, 09.12.2006. International Conference Literary and Cultural Discourse in the 21st
Century. Referats: The Antichrist Myth in the Middle Ages.

Ir publicéti astoni ar petijuma tematu saistiti zinatniski raksti recenz&jamos izdevumos:

1. Postmodernisma apokaliptiskais skatijums. Aktualas problémas literatiiras zinatné. 2005,
Nr. 10, 211.-217.Ipp.

2. Postmoderna apokalipse: att€lojuma probléma. Literatira un kultira: process,
mijiedarbiba, problemas V11, 2006, 41.-50.1pp.

3. The Peculiarities of the Ancient Apocalyptic World Outlook. Kultiras krustpunkti,
2.laidiens, 2006, 356.—-363.1pp.

4. Karnevals uz ekologiskas katastrofas sliek$na Gintera Grasa romana “Zurka”. Aktudlas
problémas literatiras zindtne, 2006, Nr. 11, 109.—-115.1pp.

5. Grauzgja atklasme: marginala subjekta vestijums par pasaules galu Gintera Grasa romana
“Zurka”. Literatira un kultira: process, mijiedarbiba, problémas VIII, 2006, 168.—
177.1pp.

6. Mundus Senescit: the Antichrist, Last Judgement, Revelation and Entropy in The Name of
the Rose. Interlitteraria, 2006, vol. II, No. 11, p. 494.-506.

7. America on the Verge of Apocalypse: Some Insights into the Cold War Culture. North
America: Tensions and Resolutions. Selected Papers from the 7" International Tartu
Conference on North American Studies. 2007, Cultural Studies Series No. 8., p. 250.—
259.

8. Rakete ka apokalipses simbols Tomasa PinCona romana “Gravitacijas varaviksne”.
Platforma, 2007, Nr. 3, 92.-102.Ipp.

Jacer, ka promocijas darbs palidzgs dzilak izprast gan apliikoto autoru daildarbus, gan

postmoderna apokaliptiska diskursa fenomenu plasa kultiiras konteksta.
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Pirma dala

1. Postmodernas apokalipses problematika

1.1. Apokaliptiska diskursa pamatdefinicijas

ST pétijuma pamata ir termins, kur§ cie§ no parak bieZas lietoSanas. Grieku vards
apokalypsis radijis daudz kliSeju, kuras parpludinajusas miisu valodu: apokalipse tagad,
apokaliptiska vizija, apokaliptiskais tonis. Lai detalizéti apskatitu postmodernas apokalipses
dabu, vispirms janoskaidro, kas tiesi tieck domats ar apokaliptiska diskursa vai vienkarsi
apokalipses (ar mazo burtu) jédzienu.

Terminu skaidrojums jasak ar jédzienu diskurss. Starp daudzam definicijam tika
izveleta Sada: diskurss ir “ar likumu regulétas izteikumu producésanas un cirkulacijas
vispariga sfera” (Mills 1997, 9.lpp., Seit un turpmak mans tulkojums — A. V.). Kad So
jédzienu lieto kopa ar kadu preciz€joSu apzim€jumu (pieméram, postmodernais diskurss,
apokaliptiskais diskurss, modernisma diskurss utt.), ta ir “izteikumu individualizejama grupa”
(Foucault, citets pec Mills 1997, 9.1pp.).

Dazadi zinatnieki, pieverSoties apokaliptiskam t€mam, nereti lieto min€tos terminus —
apokalipse un apokaliptiskais diskurss. Tadél Saja petijjuma abi termini ir savstarpgji
aizstajami. Toméer, uzsverot kadu noteiktu apokalipses aspektu, Sis termins aizstajams ar
citiem, viens no tiem ir “eshatologija”, kas prasa ipasu uzmanibu, jo apokaliptiskais diskurss
ir cieSi saistits ar So jeédzienu. Péc slavena teologa Rudolfa Bultmana (Rudolf Bultmann,
1884—1976) definicijas eshatologija ir “pédejo lietu doktrina [...], notikumi, ar kuriem beidzas
miisu pazistamd pasaule. Ta ir pasaules beigu un tas sagrausanas doktrina” (Bultmann 1955,
33.1pp.). Stivens O’Lirijs (Stephen O’Leary) paskaidro So terminu mazliet citadak. P&c vina
domam, ta ir “pédéjo lietu diskursa logos, kosmosa liktena talakas iedomajamas
perspektivas” (O’Leary 1994, 5.1pp.).

Sis zinatnieks piedava $adu apokalipses definiciju: “Apokalipse (grieku vards, kas
nozimé “atklasme” vai “atklasana”) ir diskurss, kurs atklaj vai padara par acimredzamu
peédéjo liktena viziju, kas palidz cilvécei tiesi uztvert kosmosa beigas pastardiena” (O’Leary
1994, 5—6.Ipp.). Diezgan 1ss, tomér ietekmigs termina apzim&jums pieder vacu teologam
Ulriham Kertneram (Ulrich Kortner), kas apgalvo, ka “apokaliptiskais [diskurss] ir
sabrukusas realitdtes atainojums” (Kortner 1995, 30.lpp.). Pirmie secinajumi, kas rodas:

eshatologija apliko pasaules galu, ka ari to, kas notiks péc tam, bet apokalipse nodarbojas ar
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§1 gala atklasmi, paradot, ka pasaule sabriik. Apokaliptiska teksta vispiemérotakais paraugs ir,
protams, Jana atklasmes gramata. Tomer ir pamanama noteikta neskaidriba attieciba uz Siem
diviem terminiem, kuru uzsver Sv&to rakstu ekseg€zes profesors no Lielbritanijas Kristofers
Roulands (Christopher Rowland), samierinosi piebilzdams: “Abi [vardi] ir ciesi saistiti un var
aizvietot viens otru” (Rowland 1995, 45.1pp.). ST piezime lauj konstatét, ka “apokalipse”
ietver divas pamatidejas: beigas un atklasmi. Tagad centisimies atrisinat citas ar apokalipses
definiciju saistitas problémas.

Ka tika konstatéts, apokaliptiskais diskurss apvieno sagrauSanas un atklasmes témas.
Tacu nedrikst aizmirst, ka varda “apokalipse” primara nozime ir vienkarsi “atklasana” un, péc
dazu zinatnieku domam, tai nav neka kopiga ar izpostiSanu vai iznicinaSanu. Vini grib&tu
uzskatit apokalipsi par “literaro zanru, kurs attélo debesu atklasmes ar simboliem” (citéts pec
Kortner 1995, 25.lpp.). Ka redzams, S§1 pieeja atpem apokaliptiskajam diskursam ta
eshatologisko sastavdalu. Ta nav nejausiba, ka filozofijas apokaliptiska tona virtuozaja
analizé Zaks Derida akcenté grieku varda apokalypsis autentisko nozimi (t. i., atklasana,
paslépta padariSana par acimredzamo): “Apakalupto, es atkldju, es atsedzu, es nonemu
plivuru” (Derrida 1984a: 4.lpp.). Vins vadas péc André Suraki (André Chouraqui),
“Atklasmes” jauna tulkojuma autora, autoritates. André Suraki apliko apokalipsi tas
sakotngjas nozimes kontekstd. Tulkotajs paskaidro: “Vardam “apokalipse” nemaz nav
drausmigas katastrofas nozimes, kuru tas galu gala ieguvis francu valoda, ka ari citas
valodas” (Chouraqui, citets pec Derrida 1984a, 5.1pp.).

Me@s nevaram ignorét §1 termina sakotn€jo nozimi, tomer arl janem veéra jauna
interpretacija. DZonatans Bojarins (Jonathan Boyarin) pareizi piebilst: “Ir ari svarigi atzimét
parbidi no sts originalas nozimes (atklajums) uz apokalipses miisdienu visparigo jédzienu,
péc kura ta ir kataklizma, kura izraisa laiku beigas” (Boyarin 1995, 42.lpp.).
Apokaliptiskajam diskursam ir div€jada daba: tas apvieno atklasmes un “ped€jo lietu”
koncepcijas. Varam secinat, ka termins “apokaliptiskais diskurss” paredz $adas alternativas:
tas var nozimé€t pasaules beigas un (vai) lidztekus notiekosas katastrofas; tas var paredzet tikai
atklasmi; tas var apvienot atklasmes un iznicinasanas nozimes viena jédziena: t. i., atklasme
par pasaules galu. Pirma alternativa ir identiska koncepcijai, kuru piedava vards
“eshatologija”. Ja konteksts skaidri norada nozimi, ar kuru vards “apokaliptiskais diskurss”
jeb “apokalipse” tiek lietots, mes saglabasim $o terminu, pretéja gadijuma tiks lietots termins
“eshatologija”. “Atklasme” attiecas uz otro iesp&ju, “apokalipse” — uz treSo, ja nav

nepiecieSamibas izskirties starp diviem min€tajiem aspektiem.
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Sis iebildes, kas nem véra seno apokalipses nozimi, ir loti svarigas pétijuma
izteiktajam piepémumam, ka postmoderno apokaliptisko tekstu atklasme var biit iekodéta
Sizofréniskaja valoda. Nemot véra minéto moderno apokalipses nozimes mainu, promocijas
darba uzmaniba tiek koncentréta apokaliptiska diskursa sagrauSanas un (vai) pasaules gala
aspekta; Tpasi taja, kada veida tas tiek atspogulots postmodernaja literatiira.

Sakotn&ji apokalipse ir bijusi teologiska kategorija, kas galvenokart sastopama
religiskajos tekstos, 1pasi, ja runa ir par antikajiem laikiem un viduslaikiem. Apokalipse ka
zanrs ir nesaraujami saistita ar nojausmam par cilvéces bojaeju, atklasmi, dievisko sodu.
Tomeér jau no pirmsakumiem ta bija ar literatiira ar spilgtiem téliem, krasnam metaforam un
aizraujoSu vestijumu. Ka klis redzams nakamajas nodalas, apokaliptiskais diskurss ir
piedzivojis pakapenisku sekularizacijas procesu, tapat ka citas teologiskas kategorijas.
Tadgjadi 20. gs. paradijas daudz apokaliptiska rakstura tekstu, kuriem vairs nav nekada tieSa
sakara ar teologiju, jo pasaules galu izraisa nevis kads pardabisks speks, bet pats cilveks. Sis
modernas sekularas apokaliptiskas literatiiras pamata ir saskatami dazi religisko tekstu t€li un
motivi, kas tika transformeéti, lai kalpotu jaunajiem priekSstatiem par zemes iznicinaSanas
cCloniem un sekam. Kaut gan religiska literatira ir acimredzami atSkiriga no sekulariem
tekstiem tas funkciju un uztveres zina, tada teksta ka Jana atklasme poétiska vareniba, kas
joprojam ietekmé sekularo literatiiru ar saviem t€liem, liek runat par teologisko apokaliptisko
tekstu imanento literaro potencialu, kas joprojam tiek izmantots sekularaja literatiira ar

attiecigu tematiku.

1.2. Literarais postmodernisms

Postmodernisms ir galvenais 20. gs. otras puses Rietumu kultiiras virziens. Tas aptver
visas iesp&amas cilveéka aktivitates jomas. Bezgala daudz ir rakstits par dazadam
postmodernisma izpausmém gan literatlira, gan kino, gan gleznieciba, gan arhitektiira, gan
filozofija, gan teatr1 utt. Biezi vien, rakstot par vienu konkrétu jomu, autori nevar izvairities
no citas kultiiras jomas aplikoSanas, jo starpdisciplinaro robezu dz€Sana ir viens no
postmodernisma pamatprincipiem. Saja nodala tiks Tsi apskatiti literara postmodernisma
attistibas galvenie posmi, ka arT analiz&tas Sai paradibai piemitos$as pazimes. Kaut gan galvena
uzmaniba veltita postmodernisma izpausmém literatira un literatirzinatn€, japievérSas ari
postmodernajai filozofijai, bez kuras loti biezi nav iesp&jams saprast attiecigos literaros
tekstus tieSi tapéc, ka jebkuras robezas postmodernaja pasaulé kluvuSas miglainas un

mainigas. Pieméram, ir griiti skaidri definét tadu personu ka Umberto Eko: vai vig$ péc
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nodarbosanas vairak ir rakstnieks vai zinatnieks? Griiti defingjami ari franéu filozofa Zaka
Derida teksti: tie nav tiri filozofiskie pratojumi, dazus no tiem var lasit ka eksperimentalo
literatiiru (pieméram Glas (1974). Nevar pretendét uz literara postmodernisma izsmeloSu
skaidrojumu, kas tik un ta nav iespéjams. Sis nodalas galvenais mérkis ir visparigos vilcienos
iztirzat postmodernisma svarigakos aspektus. Postmodernisma vispopularaka definicija
nepieder ne rakstniekam, ne literatiiras kritikim. Tas autors ir fran¢u filozofs Zans Fransua
Liotars (Jean-Frangois Lyotard, 1924—1998), turklat vins nebija starp pirmajiem, kas ievéroja
jauno fenomenu. Liotara nozimigais apceréjums ‘“Postmodernais stavoklis” (La condition
postmoderne, 1979) tika publicéts, kad diskusijas par postmodernismu jau rit€ja pilna spara
un daudzi klasiskie postmodernie daildarbi bija publicéti. Tomér Z. Liotaru pamatoti uzskata
par postmodernisma teoretiz€Sanas pamatlic€ju, jo vinS bija pirmais, kas definga jauno
paradibu, pievérSot uzmanibu nevis postmodernisma kulturalajam izpausmém (piemé&ram,
makslas darbiem), bet ta ideologiskajiem céloniem. Z. Liotaram izdevies parliecinogi
izanalizet postmodernisma darbibas pamatprincipus, tadel reti kura postmodernajai literatiirai
veltitaja gramata netiek minéts vina vards. Piem&ram, Braiens Makheils (Brian McHale) sak
savu otro literatiirzinatnisko pétijumu Constructing Postmodernism (1992) ar isu ekskursu Z.
Liotara filozofija.

7. Liotars noradija, ka visbiitiskaka postmodernisma iezime ir “neticiba lielajiem
stastijumiem” (Lyotard 1979, 7.lpp.). Par lielajiem stastijumiem jeb metastastijumiem vins
nosauc tas visaptvero$as ideologiskas sistémas, kuras pretendé uz visu cilvéku dzives
fenomenu universalu skaidrojumu, nepienemot savas doktrinas kritiku, ka ar1 nepielaujot
izmainas sava struktira. Francu filozofs min S$adus metastastijuma piemérus: “gara
dialektika, nozimes hermeneitika, straddjosa vai racionala subjekta atbrivosana” (turpat).
Metastastijumu galvena funkcija ir legitimizacija. Izradas, ka noteiktas cilvéku aktivitates
jomas, ka zinatne vai valdiSana, liela méra palaujas uz Siem stastijumiem, lai iegiitu
nepieciesamo legitimitati to plasai publiskai akceptéSanai. Postmodernisma filozofija un
kultoras praksé ir manama izteikta skepse par jebkuru méginajumu paklaut cilvéku pieredzes
daudzveidibu kadai konkrétai uzskatu sist€mai. Postmodernaja pasaul€ vairs nav vietas tadu
izskaidrojoSu sisttmu ka marksisma vestures attistibas traktéjums, freidisma cilvéka psihes
interpretacija vai kristietibas diskurss par cilvéka dvéseles glabSanu nekritiskai pienemsanai.
Postmodernisms pievérS uzmanibu tam, ka vairs nav iesp&jams uztvert dazadus pasaules
izskaidroSanas projektus ka objektivus un neSaubigi “pareizus”, jo jebkur§ no tiem rodas
noteikta konteksta, izmanto noteiktu valodu un tiecas péc noteiktiem ideologiskiem mérkiem.

Runajot konkréti par literatiiru, jaatzimé, ka postmodernisma teorétiku sakotngja kritika 60.
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gados tika v@rsta galvenokart pret modernisma, ka arT romantisma lielo metastastijumu —
autora originalitati.

1967. g. pazistamais amerikanu rakstnieks Dzons Barts (John Barth) public€ja rakstu
“Izstkuma literatiira” (The Literature of Exhaustion), kuru var uzskatit par literara
postmodernisma neoficialo manifestu. P€c Dz. Barta domam, rakstnieku centienus radit kaut
ko pilnigi originalu 20. gs. otraja pus€ nevar uztvert nopietni, jo visas literaras formas, ka ari
sizeti ir jau sen izsmelti un misdienu autors nevar izvairities no tiSas vai netiSas savu
priekSgajéju t€ému un literaro pan€mienu atkartoSanas. Analiz€jot argentinieSu rakstnieka
Horhes Luisa Borhesa (Jorge Luis Borges, 1899—-1986) stastu “Pjérs Menars, “Dona Kihota”
autors” (Pierre Menard, autor del Quijote, 1944), Dz. Barts pierada, kada veida postmoderna
literatiira, kuru vins$ taja laika dévé par “izsikuma literattiru”, veiksmigi atrisina originalitates
dilemmu. Ka zinams, H. Borhess sava stasta att€lojis francu dzejnieku, kurs vardu péc varda
nevis parraksta, bet uzraksta dazas Migela de Servantesa slavena romana nodalas. Uzrakstiti
20. gs. sakuma, $ie fragmenti atSkiras no originaliem, jo kultiiras un vésturiskais konteksts ir
neizb&gami mainijies. Péc Dz. Barta domam, H. Borhesa alegorija ir perfekta ilustracija tam,
ka jaunas literatiras originalitate izpauzas atklataja originalitates neiesp&jamibas atziSana:
“Borhess nepieskir sev “Kihotu”, vins to neraksta no jauna ka Pjérs Menars, bet vins rada
ievérojamu un originalu literaro darbu, kura implicéta téma ir originalu literaro darbu
radiSanas gritibas, varbiit nevajadziba. Vina makslinieciska uzvara, ja velaties, ir tas, ka vins
konfronté intelektudlo strupcelu un izmanto to pret sevi pasu, lai paveiktu jaunu cilvécisku
darbu (new human work)” (Barth 1969, 272.lpp.). Ta ir postmodernas literatiiras
makslinieciska uzvara tas agrinas attistibas posma 60. gados, kad tika uzrakstiti pirmie
nozimigie postmodernisma daildarbi, kuru atklata spéle ar ieprieks€jam literarajam formam
(nepemot veéra to, cik paradoksali tas var skanét) izradijas Joti originals rakstiSanas veids.

Vienu gadu péc Dz. Barta raksta publikacijas francu kultiiras pétnieks Rolans Barts
(Roland Barthes, 1915-1980) publicgja nelielu tekstu ar nosaukumu “Autora nave” (La mort
d’auteur, 1968), kas ne tikai zinama méra apstiprinaja amerikanu rakstnieka pratojumus, bet
arT neatgriezeniski sagrava originalitates koncepcijas autoritati. Originalais autors ka vienigais
teksta raditajs un ta nozimes “Ipasnieks”, pec R. Barta domam, ir mitologiska figtira, kas vairs
nevar eksisteét. Tekstus rada pati valoda, nevis kads konkréts cilveks, kur§ tikai kombing
lingvistiskus un kulturalus artefaktus, ko smel no “daudzdimensiju telpas, kur dazadas
rakstibas, no kuram neviena nav originala, sajaucas un saduras”, no “kultiras neskaitamo
centru izveidota citatu tiklojuma” (Barthes 1988, 170.1pp.). Neviens nevar pretendét uz kada

teksta pilnigu autoribu, jo pats teksts vairs netiek uzskatits par statisku, pabeigtu produktu.
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R. Barta skatfjuma ta ir mainiga un nepastaviga stihija, kur atrodas visu ieprieksgjo uzrakstito
darbu elementi, kas fiks€jas nevis ta saucamaja autora, bet teksta recipienta jeb lasitaja. TieSi
lasitajs, raksta R. Barts, ir “fas, kas tur kopa viend laukumd visus elementus, kas izveido
rakstito tekstu” (turpat, 171.Ipp.).

Abi ietekmigie raksti precizi raksturo postmodernaja literatira saskatamas ipasibas:
ironisku dialogu ar iepriekS€jiem tekstiem un stiliem, ka art izmainas lasitaja lomas izpratné,
kur lasitajs no pasiva teksta patérétaja parvérSas par aktivu nozimes generéSanas procesa
lidzdalibnieku. Ka konkrétu pieméru no literaras prakses var minét serbu rakstnieka Milorada
Pavica (Munopao Ilasuh) dailradi. Vina tekstus var lasit dazados veidos, un katrs lasiSanas
meginajums ietekmé sizeta attistibu. Pieméram, slaveno ‘“Hazaru vardnicu” (Xazapcku
peunuk, 1984) var lasit saskapa ar atSkirigam hazaru veéstures versijam, no kuram viena
apgalvo, ka §1 tauta pienémusi kristietibu, cita norada uz islamu, bet vél viena uz jadaismu.
Nesen izdotaja “Unikalaja romana” (Vuuxam, 2004) M. Pavics aicina lasitaju pabeigt romanu
tada veida, ka vin$ pats to velas, atstdjot romana dazas tuksas lapas tiesi Sim nolikam. Anglu
rakstnieka Dzona Faulza (John Fowles, 1926-2005) enciklopédiska Viktorijas laikmeta
romana parazu rekonstrukcija un parodéjums “Francu leitnanta draudzene” (The French
Lieutenant’s Woman, 1969) liecina par to, ka darbs, kas kritiski “atkarto” ieprieks§€jos kulttiras
kodus, var buit gan aizraujoS$s, gan originals pasas originalitates nolieguma, padarot
“izstkumu” par jaunas literatiiras raksturigo iezimi.

Vel vienu svarigu postmodernas literatiiras tendenci ir pamanijis Leslijs Fidlers (Leslie
Fiedler, 1917-2003). Sis amerikanu kritikis uzsvéra postmodernisma tendenci sapladinat
popularas un elitaras kultiiras elementus. Modernisma dominantes laika $ada nivel€Sana bija
neiedomajama. Postmodernisma véstures pétnieks Hanss Bertenss (Hans Bertens) S$adi
rezumé L. Fidlera idejas: “Fidlers uzskata, ka postmodernisms iezimé totalu atteikSanos no
modernisma rakstnieku elitarisma. [...] postmodernais romdns aizgiis no vesterna, zinatniskas
fantastikas, no pornogrdfijas, no citiem zanriem, ko uzskata par subliterariem, tas aizpildis
robu starp elitaro un masu kultiru” (Bertens 1993, 31.lpp.). Postmodernisma literatiira
neatsakas no modernismam piemitosa intelektualisma. Biitu nepareizi apgalvot, ka, biidama
neapmierinata ar Dzeimsa Dzoisa, Tomasa Manna, vai VirdZinijas Vulfas sarezgitajiem
tekstiem, jauna rakstnieku paaudze saka rakstit viegli uztveramu, plaSam masam domatu
lasamvielu. BieZi vien postmoderna teksta intelektuala sarezgitiba pat parsniedz modernisma
Sedevrus lasitaja prata mulsinasana. Ne katrs VirdZinijas Vulfas lasitajs bus sp&jigs izlasit lidz
galam Tomasa Pincona apjomigos romanus, ko var uzskatit par postmoderna rakstnieka

intelektualo ptulu monumentiem. T. PinCona lasitaju loks noteikti ir Sauraks neka daudziem
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modernisma paaudzes parstavjiem. Paradoksala karta vin$ ir elitars rakstnieks, kura darbi
atspogulo postmodernisma antielitaro patosu. Sis patoss izpauzas atticksmes maina pret
popularo kulttiru. Postmodernais rakstnieks nekautréjas pievérsties ta saucamo “zemo zanru”
principiem sava heterogéna teksta radiSana. Ka spilgts piemérs var kalpot Saja pétjjuma
aplikotais Umberto Eko romans “Rozes vards”, kas apvieno tadu “zemo” Zanru ka
detektivromans ar vésturiski filozofiska romana ‘“augsto” zanru. T. PinCona “Gravitacijas
varaviksne” ir viens no 20. gs. sarezgitakajiem tekstiem. Tas ir piesatinats ar noradém uz
matematiku, kimiju, rakeSu tehnologijam, mazpazistamiem vésturiskiem notikumiem. Tacu
blakus $§1m intelektualajam sp€lém lasitajs sastop veselu popkultiiras panoptikumu: zinatnisko
fantastiku, vesternu, Sausmu filmu, pornografiju, komiksu, variet€, limerikus. Masu kultira ir
kluvusi par lietderigu materialu, no kuras postmodernisma paaudzes rakstnieki modelé
tekstualo universu, kur vairs nepastav stingra Zanru un vertibu hierarhija. Jebkurs kultiiras
artefakts var klut par izejvielu jaunajam tekstam, nenemot véra §1 avota kvalitati vai vertibu.
Atsaucoties uz dazadu kultiiras kodu mistrojumu savos darbos, Vladimirs Sorokins norada:
“Par materidalu var kliit gan “Pravda”, gan Sevcovs, gan DZoiss, gan Nabokovs. Jebkads
izteiciens uz papira ir jau lieta, ar ko var manipulét jebkada veidd” (Copoxun 1998d,
12.1pp.).

70. gados lielu ietekmi ieguva amerikanu kritika Thaba Hasana (/hab Hassan)
postmodernismam veltitie zinatniskie darbi. Hasana pieeja balstas dazadu sarakstu veidosana.
Vinaprat, visefektivakais veids, ka paskaidrot lasitajiem jauna kulttiras virziena specifisko
raksturu, ir izstradat ta ipasibu katalogu, kritiski apliikojot katra elementa ipasibas. Sis
metodes spilgtakais paraugs ir 1986. g. publicétd eseja “Pluralisms postmodernisma
skattjuma” (Pluralism in Postmodern Perspective), kura vin§ rezumé ieprieksgjo
literatiirpétniecisko aktivitasu raditas idejas.” Thaba Hasana sarakstd jeb “bezsaiku
uzskaitijuma” (Hasans 1995, 255.1pp.), ka vin$ to pats déve€, ir nosauktas vienpadsmit
postmodernisma 1pasibas: nenoteiktiba, fragmentacija, dekanonizacija, patibas un dziluma
trikums, neprezent€jamiba, ironija, hibridizacija, karnevalizacija, performance,
konstruktivisms, imanence. Uz So kategoriju bazes ir iesp€jams iedomaties postmoderno
tekstu, kas spilgti ilustrétu jaunajam laikmetam piemitoSo kulturalo relativismu un pluralismu.
Sis teksts sastavétu no tematikas vai stila zina atikirigiem fragmentiem, tam nebitu noteikta
nobeiguma, tas sagrautu literaros kanonus, taja nebutu iedzilinaSanas personazu psihologija,

tas atdarinatu citu tekstu maksligo pasauli, nevis “realitati”, kas kluvusi par pretrunigu un

2 Pirmo gramatu par postmodernisma tematiku The Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern
Literature vins§ publicgja 1971. g.
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nepieejamu paradibu. Misu idealais postmodernisma produkts biitu piesatinats ar ironiju gan
par taja parodetajiem tekstiem, gan par sevi pasu. Tas biitu hibrids teksts, kura tiktu sajaukti
dazadi zanri un stili, augstas kultoras elementi karnevalizéti ar komisko, absurdo, fiziologisko
elementu invaziju. Tas performance jeb piedaliSanas izpaustos aicinajuma piedalities
vestljluma izveidoSana. Saskana ar I. Hasana “konstruktivisma” sapratni, kas balstas uz
amerikanu filozofa Nelsona Gudmena (Nelson Goodman, 1906—1998) idejam, Sis teksts
ilustrétu virzibu “no vienigas patiesibas un raditas, nemainigas pasaules [...] uz patiesibu
dazadibu un pat pretrunigam versijam par topoSo pasauli” (cit€ts peéc Hasans 1995,
258.1pp.). Visbeidzot, misu teksts parstavétu “imanento semiotisko sistému” (turpat), par
kuru kluvusi visa kultiira jaunaja izpratng, kur gan filmu, gan gleznojumu, gan haute-couture
drébju kolekciju var uzskatit par tekstu.

I. Hasanu var kritizét par ambicijam iezim&t postmodernisma visaptveroso ainu, kura
specifisko pazimju klasifikacija padara jau ta nenoteikto fenomenu vél neskaidraku. Tas var
atbilst postmodernisma nenoteiktibas principam, bet diemzel nedod konkrétu definiciju, kas
izskaidrotu jauna kultiiras virziena specifiku. Literaturas kritika Braiena Makheila skatijums
uz literara postmodernisma dominanti ir iespaidigs méginajums piedavat §is paradibas isu,
tomer “paklavigu” definiciju. Pe&c B. Makheila domam, postmodernajai literatiirai raksturiga
ontologiska dominante. Uzsverti tiek $adi makslinieka un kulttras teorétika Dika Higginsa
(Dick Higgins, 1938—1998) formulétie jautajumi: “Kura pasaule ta ir? Kas ar to jadara?
Kurs no maniem “es” to daris?” (citéts peéc McHale 1989, 10.lpp). AtSkiriba no modernisma
tekstiem postmodernaja teksta akcents tiek parbidits no epistemologijas, kas apliiko zinasanu
veidosanas aspektus, uz ontologiju, kas ir veltita ar esamibu un eksistenci saistitiem
jautajumiem. Postmodernais teksts péta gan sevis paSa ontologiju, gan ta “projicétas pasaules
ontologiju” (turpat). B. Makheila formul&ums galvenokart attiecas uz postmodernaja
literatiira pamanamo tendenci noradit uz apkart€jas pasaules ticama vai pareiza atainojuma
neiesp&jamibu. Lai uzsvertu misdienu pamatpatiesibu, ka literatiira ir maksligo pasaulu
konstruéSanas process, postmodernais teksts speciali pieveér§ uzmanibu ta maksligumam, ka
ar1 taja atainoto notikumu c€lonu un seku relativismam. B. Makheils piedava arkartigi daudz
pieméru, lai pamatotu savu hipotézi. Jaatzist, ka vina méginajums radit postmodernisma
poétiku ir viens no parliecinoSakajiem, par spiti pret vigu verstajai kritikai (skat. Hutcheon
1988a, 50.1pp.). B. Makheils nemaz neapgalvo, ka postmodernisms vispar neinteres€jas par
epistemologiskiem jautajumiem, bet uzsver, ka tie nav priek$plana, nemot véra postmoderna
teksta aps€stibu ar savu ontologiju. Loti laba ontologiskas dominantes ilustracija ir pavisam

1ss argentinieSu rakstnieka Hulio Kortasara (Julio Cortazar, 1914-1984) stasts “Parku

19



nepartrauktiba” (Continuidad de los parques, 1956), kuru analizé B. Makheils. Saja stasta
galvenais varonis lasa detektivromanu, kura slepkava zagSus tuvojas kadam namam ar noliku
nogalinat ta saimnieku. Izradas, ka runa ir par pasu lasitaju, kas tiek nogalinats stasta beigas.
Saja stasta ir acimredzama ontologiskas hierarhijas parkap$ana, jo gramatas personazam
divaina karta izdodas noziegties pavisam citas “realitates” ltmen1 (McHale 1989, 120.Ipp.).

KanadieSu literatiras pétnieces Lindas Hatéenas (Linda Hutcheon) méeginajums
aplikot postmodernisma po€tiku no cita viedokla, neka to bija darijis B. Makheils,
vainagojies ar veéra nemamu veiksmi un kluvis par klasisku pétijumu attiecigaja joma.
Atskiriba no amerikanu kritika L. HatCenai izdevies saglabat lidzsvaru starp teorétiska un
praktiska diskursa analizi, pieveérSot pietickami daudz uzmanibas gan postmodernas filozofijas
un literaturkritikas parstavjiem, gan postmodernajiem rakstniekiem. Var apgalvot, ka L.
HatCena nodibinajusi noteiktu literatiiras p&tniecibas stilu, péc kura postmoderno literaro
darbu analize ir cieSi saistita ar poststrukturalisma parstavju teoriju aplikosanu.
Poststrukturalistu uzskatu visparinajums Viktora Ivbula izklasta skaidri norada uz cieSu saiti
starp Rolana Barta, ka ari Zaka Derida un Misela Fuko teorijam un postmoderno
maksliniecisko praksi:

“..60. gadu beigas Francija sabruka strukturalisms ka sistétma un no materialiem, kuri
izradijas velreiz izmantojami, Fuko, Barts, Derida un citi metas bivet jaunu éku, iesakdami
ar jumtu un cenzdamies pierddit, ka pamats — matérija vai gars — nav obligati.

No strukturalistiem, precizak — no valodnieka Ferdinana de Sosira, poststrukturalisti
parnéma triadi: zime — apzimetajs — apziméjamais. Ta ka, péc vipu domam, valoda kalpo par
pamatu cilveka eksistencei pasaulé un més uztveram lietas un paradibas konkréti tikai tade],
ka tam ir nosaukumi, apkartéja vide cilvekam ir nepartraukts teksts. Diskurss ir gan
ierobezots, gan briziem art Joti plass valodas aspekts — tiek rundts par vésturisku, filozofisku,
vestijosu, ka ari Rietumu, Austrumu, balto, melno utt. diskursu.

Galvend poststrukturdalisma atskiriba no visam iepriekséjam teorijam ir td, ka neviena
zime nav stabila, ka nepastav nekadas neapstridamas likumsakaribas — visu var paklaut un
japaklauj galéjai filozofiskai skepsei” (Ivbulis 1995, 82.1pp.).

Teorétiskais un literarais postmodernisms ietekmgjusi viens otru tada mera, ka tagad ir
griiti runat par vienu, neminot otru. P&c L. Hatlenas uzskatiem, “teorijas un prakses
mijiedarbiba postmodernisma ir raksturojuma ka sarezgita kopiga reakcija pret kopéjam
provokacijam” (Hutcheon 1988a, 14.1pp.). Par postmodernas poétikas “artikulacijas™ vertigu
pieméru vina nosauc “interesu sakrisanu starp [...] teorijas rakstiSanas pretrunigo formu

Liotara darba Le Differend (1983) un tadu romanu ka Pitera Akroida Hawksmoor” (turpat).
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Linda HatCena defin€ postmodernismu ka “pretrunigu paradibu, kas [...] gan iedibina,
gan sagrauj koncepcijas, ko pati apstrid” (turpat, 3.lpp.). Tas ir “noteikti vesturisks un
neizbégami politisks” fenomens, kas “darbojas tajas sistemas, ko pats mégina sagraut”
(turpat, 4.lpp.). Turklat postmodernisms rada, ka visas miisu sabiedriba pienemtas vértibas
nav absoliitas: pienemot ‘“cilveka velesanos radit kartibu”, tas uzsver, ka “miisu raditas
kartibas ir vienkarsi cilveku konstrukti, nevis dabigas vai dotas butibas” (turpat, 42.1pp.). L.
HatCenas analizes galvena t€ze ir postmodernisma paradoksalais raksturs, ta tendence iedragat
sist€mas, kuras tas darbojas.

L. Hatéena pati neformulé So ideju, bet vinas hipotéze acimredzami uzsver
postmodernisma dekonstrugjoso aspektu. Svarigi aizpildit So “tukSo vietu” un beidzot definét
terminu “dekonstrukcija” postmodernisma literaras prakses konteksta. Dazados pétijumos
diezgan biezi nakas lasit, ka kads rakstnieks dekonstru€ noteiktu zanru vai literaro darbu, vai
mitu utt. Interesanti, ka autori nepaskaidro, ko vini grib teikt ar vardu “dekonstrukcija” Saja
nozimé, it ka pienemot, ka tas ir pats par sevi saprotams. Dekonstrukcija, tas originalaja
nozimé¢, ir kritiska teksta lasiSana ar mérki atrast tadus teksta elementus, kas ir pretruna §1
teksta noliikam, cit§jot Barbaras Dzonsonas (Barbara Johnson) teikto, “dekonstruéjosa
lasiSana ir tada veida lasisana, kas analizé teksta kritiskas atskiribas pasam no sevis
specifiku” (Johnson, citets péc Cuddon 1999, 210.lpp.). Acim redzams, ka sajaukt
dekonstrugjosu teksta lasiSanu ar dekonstru€josa teksta rakstiSanu ir nepielaujama patvaliba.
Dekonstrukcija ka kritiska lasiSana ir analizes veids, ko radijis Zaks Derida un ko vins
veiksmigi lietojis, lai paraditu, ka valodas nozime nav stabila un ka nav iesp&jams radit teoriju
bez tai pretrunigiem elementiem, jo ta ir nepastavigas valodas raksturiga pazime. Z. Derida
dekonstrué tadas koncepcijas ka F. de Sosira stabila zime, Zigmunda Freida zemapzina,
Rietumu filozofija plaSi pienemtais viedoklis par runasanas prioritati par rakstiSanu. Vins
secina, ka nozime nav fikséta apzZim&juma, jo tiek pastavigi atlikta bezgaliga apzimétaju spele,
ka zemapzinas koncepcija balstas apzinataja valoda, ka rakstiSana ir primara, bet runasana
sekundara. ST veida kritiska analize ir lidziga, bet nav lidzvértiga postmoderno rakstnieku
praktizétajai dekonstrukcijai. TieSi tad€] ir svarigi definét dekonstrukciju literara darba
konteksta. Postmoderna literara teksta dekonstrukcija ir apzinata $1 teksta ietvaros ieprieks
radito noteikumu vai principu parkapsana, kas var izpausties nepamatota zanru vai stilistisko
kodu maina, visparpienemta t€la vai simbola ekspluatacija tam pretgja konteksta, vestijuma
dota solijuma nepildiSana. Tadgjadi ir skaidrs, ka atSkiriba no dekonstruktivista teorétika, kurs

mekl€ slepenas un neapzinatas pretrunas “pozitivaja” teksta, dekonstruktivists rakstnieks rada
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atklati pretrunigu tekstu, kura véstijuma likumu parkapSana ir viens no makslinieciskiem

pan€mieniem.

Rezumeéjums

Postmoderna literatiira neatzist vienu absolitu viedokli vai patiesibu, akcentgjot
pluralismu. Ta nepienem metastastijumus. Sai literatiirai ir acimredzama tendence uzsvert, ka
precizs realitates atspogulojums nav iesp&jams, ka teksts ir radits no citiem tekstiem, nevis no
autora originalas ieceres, ka postmoderna darba jégas producésana piedalas ne tikai (dazi Seit
teiktu “nevis”) autors, kas vispar ir miris, bet arT lasitajs. Sai literatiirai piemit pasrefleksija un
ontologiska dominante, taja sastopama daudzu realaja dzivé nesavienojamu pasaulu
mijiedarbiba, ka arT maksligu pasaulu konstruéSana. Ta deklarg, ka visas misu sabiedriba
pienemtas veértibas nav absoliitas, bet ir cilvéku raditas konstrukcijas. Postmodernajai
literatiirai piemit nenoteiktiba un paradoksalums, jo postmodernisti sagrauj gan pasu raditas,
gan citu autoru koncepcijas. Sis paradoksalais raksturs izpauZzas dazadu koncepciju, Zanru,

stilu vai ieprieks€jo darbu dekonstrukcija.

1.3. Attelojuma problema

Ir nepiecieSams klasificét postmodernas apokalipses patnibas. Makslas vesturnieks
Malkolms Buls (Malcolm Bull) piedava cetrus teorétiska diskursa pamatveidus, kuriem
dazada méra piemit gan eshatologiskie, gan teleologiskie elementi. Tie ir $adi: augstakais
religiskais diskurss, augstakais sekularais diskurss, popularais religiskais diskurss un
popularais sekularais diskurss. P&d€ja kategorija Skiet vispiemé&rotaka miisu vajadzibam.
Varétu piepemt, ka postmoderna apokalipse ir populara sekulara apokaliptiska diskursa
paveids, kur§ “tiek “barots” ar kodolholokausta, ekologiskas katastrofas, seksualas
dekadences un sabiedribas sagrausanas teliem, kuri iedvesmo miisdienu religisko
mileniarismu. Bet, atSkirtba no religiska paveida, sekularda apokalipse [...] parasti nav
domata individualas garigas transformdcijas veikSanai. Ta var ietekmét sabiedribas viedokli
tadu politisko mérku laba ka kodolatbrunosanas vai vides aizsardzibas noteikumi, tomeér
lielakoties apokalipses valoda tiek lietota, lai vienkarsi Sokétu, satrauktu vai saniknotu. [...]
Populara sekulara apokalipse gandriz ir augstas religiskas eshatologijas inversija, retorika,

kurd noladeétie svin pasi savu noladéjumu” (Bull 1995, 5.—6.1pp.).
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Dazas nostadnes, kas attiecas uz pédgjo un, péc Malkolma Bula domam, zemako
muslaiku teorétiska diskursa kategoriju, ir piepemamas. Tomér ne bez ierunam. PatieSam,
apokaliptiska diskursa izpausme postmodernaja literatira biezi ir parpilna ar Sok&joSu
telainibu un detalam, kuras satrauc un kaitina lasitaju, bet So stridigo pan€mienu lietoSana nav
paSmerkis. Ta ka postmodernisms ir acimredzami politisks, vienmér saistits ar diskursa varas
atmaskoSanu, vienlaikus atzistot, ka tas nevar darboties arpus totaliz§josa diskursa, tas lieto
visus iesp€jamos lidzeklus, lai ietekmétu sabiedribas viedokli, un apokaliptiski teli ir viens no
tiem. Lai dalgji attaisnotu Malkolmu Bulu, jauzsver, ka vin$ droSi vien doma zinatniskas
fantastikas romanus, nevis atzitus postmodernisma tekstus. Tacu biitu nepareizi teikt, ka
auksta kara laika radito fantastisko romanu vairakums bija tikai tukss stilistisks vingrinajums
ar noluiku iedvest izsmalcinatajiem lasitajiem riecbumu vai vinus apvainot, izdabajot lasitajiem
ar nekitram ticksmém. Eshatologisko tému izplatiSanas masu kultiira bija dabiska reakcija uz
totalas iznicinasanas draudiem. Tomér tieS$i postmoderna literatura, tadi darbi ka T. Pincona
“Gravitacijas varaviksne” vai G. Grasa “Zurka”, ir “apnémusies” veikt dzilu un detalizétu
1zpéti, lai atklatu misu launas situacijas pirmavotus, pamatigi aplikojot politiskas un kulttiras
prakses, kuras vérojamas modernas apokalipses izraisitas bailes. Tas, protams, nevargja notikt
bez pieverSanas popularajai kultiirai, jo viena no postmodernisma literatiiras Tpatnibam ir
Leslija Fidlera aplukota “roba starp elitaro un popularo kultiru aizpildiSana” (Hutcheon
1988a, 20.lpp.). Zinatniskas fantastikas pamatelementu lietojums nav obligati jauztver ka
“sava nolad€juma svinésana”; gluzi otradi — atainojot §is baismas svinibas, postmodernie
rakstnieki biezi cenSas miis piespiest domat, kapéc més atrodamies bezdibena mala.
Piem@ram, masu navessoda izpildiSanas Skebigais att€lojums Viljama Berouza (William
Burroughs, 1914-1997) romana “Kailas pusdienas” (Naked Lunch, 1959), kura skaidri
izteikta erotika nav atdalama no neiedomajamas vardarbibas, pauz rakstnieka kritisko
atticksmi pret navessodu. Arpuszemes zvérnica vipa gramata “Nova ekspresis” (Nova
Express, 1964), loti iespgjams, var atgadinat par represiviem pan€mieniem, kurus atklati
izmanto totalitarie rezZimi un kurus slepeni lieto arT ta saucamas liberalas demokratijas. V.
Berouza gramata ta ir ASV. Tadel precizak butu apgalvot, ka popularais sekularais
apokaliptiskais diskurss ir postmodernas apokalipses sastavdala, nevis tas pamats.

Postmodernas makslas apokaliptiskais diskurss ir radies ka atbildes reakcija uz labi
pazistamam kataklizmam: Otro pasaules karu, holokaustu, Hirosimas bombardéSanu un
balanséSanu uz kodolkara robezas starp divam liclvalstim, pieaugoSu ekologisko
piesarnojumu un ekologiskas katastrofas draudiem. Literarajam un teor&tiskajam diskursam

bija nepiecieSams atspogulot bied€joSo domu, ka sapratigas biitnes var izmantot progresivu
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tehnologiju metodiska genocida veikSanai un ir pat gatavas lietot savus zinatniskos
sasniegumus, lai iznicinatu visu pasauli. Sis atspogulojums veido postmodernas apokalipses
poctikas batisku dalu. Saja konteksta terminu “poétika” defingsim $adi —“atkldta, mainiga
teorétiska struktira, péc kuras tiek noteiktas musu kultiras zinasanas un miisu kritiskdas
procediras” (Hutcheon 1988a, 14.1pp.).

Vispirms japievérsas kodolkaram (ka pasaules beigu istenoSanas efektivakajam
veidam) un dazam problémam, ko tas ierosinajis postmodernisma teorétiku un rakstnieku
aprindas. Kada veida literara teksta atspogulot kodolkara postu? Tas ir viens no galvenajiem
jautagjumiem §is témas sakara. Dzilaku problémas izpratni sniedz izcilais frandu filozofs Zaks
Derida raksta “Nekadas apokalipses, ne tagad” (No Apocalypse, Not Now, 1984).

Valodas semantiskas sistémas mislaiku klasiskais modelis ietver vardus vai zimes un
to referentus. Referents (referent) ir “moderns termins, kas attiecas uz lietam, cik vien to
nosauc [...] vardi” (Lyons 1968, 404.lpp). Semantiskas attiecibas starp vardiem un to
referentiem norada uz eksistenci, kura var biit gan materiala, gan “maksliga vai mitiska
eksistence kada diskursd” (turpat). Zime, péc Ferdinanda de Sosira (Ferdinad de Saussure,
1857-1913) domam, ir apzim&jama (signifié¢) un apzimétaja (signifiant) nedalama vienotiba,
kura apzimetajs ir ‘‘jédziens, ko ta [zZime] atkldj” un apzim&jamais ir “lidzekli, kas to izdara”
(Ivbulis 1995, 177.1pp.). F. de Sosirs to ilustré ar papira lapas metaforu: varda nozime tiek
pielidzinata lapas priekSpusei un nozimes izpausme — mugurpusei. Sveicie$u lingvists
kategoriski noraidija referentu, apgalvojot, ka zime ieglist nozimi tikai tapéc, ka tai ir vairakas
attiecibas ar citam zimém sist€émas ietvaros. Pati zZime nav tik svariga ka tas atSkiriba no citam
Zimém; valodas struktiira balstas uz §Tm atskiribam. Zaks Derida $o koncepciju talak attistijis,
konstatgjot, ka ne vien atSkiribas, bet ar1 différance (jédziens, kur§ nozimé gan atskiribu, gan
atlik§anu) rod nozimi. Termina différance ievieSana “uzsver, ka nav galigas un pilnigas
atbilstibas starp apzimétdju un apziméjamo” (Macey 2001, 99.1pp.). Zime “nav vieniba ar
divam pusém, bet acumirkliga fiksésana starp diviem kustigiem slaniem” (Selden 1989,
71.1pp.).

7. Derida uzsver, ka kodolkaram nav precedenta, nekas lidzigs cilvéces vésturé
pagaidam nav noticis. Ka vin$ pats raksta, “kodolkonflikta Sausmiga realitate var biit teksta
vai diskursa apzimétais referents un nevis redls (tagadéjs vai pagdjis) referents” (Derrida
1984b, 23.lIpp.). Vins uzskata, ka visbaismigakais notikums kodolkara perioda ir kaut kas
teiksmains vai pasakains (fabulous), daudzu realitateé nebalstitu izteikumu priekSmets.

Vel viena svariga lieta, kas norada uz draudo$as katastrofas unikalitati, ir rakstita

materiala liktenis péc kodolkara. Loti iesp&jams, ka pec pasaules izpostiSanas visa literatiira,
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viss, ko cilvéce uzrakstijusi lidz tam bridim, bis iznicinats, milzigs ugunsgréks parvertis to
nederigos pelnos. No misu “juridiski literara arhiva”, kur§ sakrajies daudzu gadsimtu laika,
paliks tikai pelnu slanis. Ja m&s pienemsim hipotézi, ka jebkads referents eksisté tikai diskursa
ietvaros, ka arpus valodas nav nekada ar€ja referenta, tad varam secinat, ka literatiiras, kura
“producé un glabj savu pasas referentu”, hipotetiska iznicinaSana liecina par “absolitu
pasiznicinamibu bez apokalipses, bez tas taisnibas atklasmes” (turpat, 27.lpp.). Més varam
interpretét So apgalvojumu ka Z€labas par literara diskursa nestabilitati un nedrosibu, jo tas ir
pilnigi atkarigs no materialas nostiprinaSanas kada arhiva. Kodolkara varbiitiba padara So
arhivu par atklasmes nespgjigu; bet atklasme ir jédziena “apokalipse” integrala dala.
Abstrakta semantiska sist€ma pazudis, tiklidz visi iepriek$ min&tie arhivi sadegs uguni, un tas
atklasmes “simboliska kapacitate” biis zaudéta uz muziem. Spriezot tada gara, Z. Derida
formul€ slaveno secinajumu, kur§ kluvis loti populars muslaiku apokalipses pétnieku vide.
Francu filozofs postule, ka “kodolkars ir jebkura diskursa vienigais iespéjamais referents”
(turpat, 28.lpp.). Izradas, ka kodolkar§ (visu ierakstu pilnigas iznicinasanas c€lonis) ir tas
arpus zimju sistémas referents, kuras eksistenci noliedza F. de Sosirs. Sis notikums, kur ir
jebkada diskursa pretmets un visas literatiiras referents, ir nenosaucams; citiem vardiem,
kodolkaru un tam sekojoSo pasaules iznicinaSanu nav iesp&jams att€lot diskursa tapéc, ka tie
atrodas arpus ta un nepieder simboliskajai sistémai. Z. Derida beidz savu eseju ar dzeligu
pratoSanu par kodolkara kiiditaju varbiit€jo motivaciju. Ta ka simboliska sist€ma, kura varétu
saglabat informaciju par pédg€ja kara pulkveziem, vairs nepastaves, jo militara klike iznicinas
juridiski literaro arhivu kopa ar pasauli, tad So karu nevar sakt, lai sasniegtu kadu augstu
mérki, kura vertiba parsniegtu dzives vertibu. Atmina par So lielo upuri nesaglabasies arhiva.
ST ideja, kuras IstenoSana prasija pasaules sagrauanu, nebiis iemiizinata nekada diskursa.
Francu filozofs piebilst: “Kars notiks neka varda, tas biis tirs vards, “pliks” vards. Tas biis
pirmais un pédejais kars, kurs norisindas varda varda [...] Tas bits Beigas un pasa varda
Atklasme, Varda Apokalipse” (turpat, 31.Ipp.).

Nemot veéra iepriek§ minéto, ir bitiski atkartot galveno jautajumu, uz kuru meés
cenSamies atrast atbildi. Kada veida var atspogulot literatiira So “nenotikumu”, att€lot
neatt€lojamo? Literatiiras kritikis Braiens Makheils uzskata, ka postmoderna literattira
izstradajusi dazas stratégijas, ar kuram kodolapokalipse tiek parvietota: “Viena stratégija
ieklauj kodolholokausta parvietoSanu uz kadu citu apokaliptisku scendariju, kadu citu globalu
katastrofu jeb katastrofu ar milzigu mérogu [...] cita ieklauj parvietosanu uz taliem laikiem un
vietam. [...] Kodolapokalipsi var art parvietot uz fantastisku vidi [...] vai metaliteratiras vidi

[...], kurda metaliterarais panémiens, kurs [...] atmasko teksta maksligo dabu, darbojas ka
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kodolapokalipses metafora. [...] Pastav ari kodolapokalipses parvietosana uz teksta valodu.
Seit pati valoda tiek saberzta pulveri, sakauséta, iznicindta, parveidota ne tikai ka metafora,
kura atspogulo kodoliznicinasanu, kas uzbruka kultirai, kuras sastavdala ir tiesi $i valoda,
bet art ka apokalipses metafora teksta” (McHale 1992, 160.—161.1pp.). Pamatojot savu
viedokli, B. Makheils apgalvo, ka bibliotekas sadegS8ana Umberto Eko romana “Rozes vards”
izriet no kodolapokalipses temporalas parvietoSanas uz viduslaikiem. Vina domai, ka klostera
gramatu iznicina$ana paredz Z. Derida diskusiju par juridiski literara arhiva smago, drimo
likteni (turpat, 162.1pp.), ir noteikts pamats.

Paris vardos japiemin cits romans, kur§, péc B. Makheila domam, ir metaliteraras
parvietoSanas spilgts piemérs. Runa ir par Megijas D71 (Maggie Gee) “Degoso gramatu” (The
Burning Book, 1983). Diemzel nav paskaidrots, kada veida S§1 romana metaliterarais
panémiens palidz att€lot neatt€lojamo referentu. Tomer svarigi atzimét, ka Megija Dz1 tiek
gala ar So uzdevumu. Vipas pieeju problémai varam uzskatit par meginajumu atrisinat
dilemmu, kuru izvirzija Z. Derida. Gramatas daZas lappuses parliecinodi attélo arhiva
iznicinasanu. Sis lappuses ir iekrasotas peleka krasa. Ta ir atsauk$anas uz pelniem, kuros
parvertisies visas zinaSanu kratuves. Ieliekot §is pelnu krasas lappuses teksta, rakstniece ne
vien padara metaforu vieliski uztveramu (gramata burtiski deg), bet arT piedava kodolkara
pirmo un p&dgjo simbolu: neeksistéjoSu Kazimira Malevica peleko kvadratu, kurs§ ietver sevi
visu cilvéces kultiiru.

Jamin ve€l viens apokaliptisks motivs — nacistu veiktais ebreju genocids. DZonatans
Bojarins apliiko holokaustu ka apokalipsi, kura jau notikusi. ST tragédija simbolizé noteiktas
pasaules galu; ta bija pasaule, kuru att€loja modernitates diskurss un kuru loti ilgi uzskatija
par vienigo un nedalamo pasauli. Osvencimas krasnis iektira “apgaismibas béru ugunskuru”
(Boyarin 1995, 43.1pp.); licliskais projekts, kur§ méginaja atbrivot cilvéci ar prata varu,
beidzas ar vienu no Sausmigakajiem noziegumiem vésturé. Tadejadi daudzi no mums jit, ka
atrodas vinpus naves: “Nakotne bruka pati sevi, un tagad meés esam vairak nobazijusies par
to, kas notika pirms mums, neka par to, kas gaida miis nakotné” (turpat, 44.1pp.). ST ideja ir
saistita ar v€l vienu postmoderna diskursa probléemu — situaciju, kad jaataino pagatnes
apokalipse, un eshatologija, kura vienmér pievérsas nakotnei, tick paradoksali apgazta. Saja
konteksta miisu uzdevums ir att€lot apokalipsi, kura pieder pagatnei.

Braiens Makheils uzskata, ka holokausta att€élojuma probléma ir lidziga problémai,
kuru sastop jebkurs, kam jaataino kodolkara pastardiena. Un tadgl, vinaprat, postmodernisma
rakstnieki arT lieto parvietosanas stratégiju. Pieméram, ebreju genocids D. M. Tomasa (D.M.

Thomas) romana “Balta viesnica” (The White Hotel, 1981) ir parvietots fantastiska vide
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(McHale 1992, 292.1pp). Diemzel B. Makheils neattista domu talak, tau més varam piedavat
interpretaciju, kada veida $is rakstnieks mégina attélot neatt€lojamo. D. M. Tomasa romans ir
postmoderna apokaliptiska diskursa paraugs. Taja tiek aplukota gan eshatologija, gan
atklasmes probléma. “Balta viesnica” stasta par sievieti ar pravietiskam sp&jam, kura cie§ no
psihosomatiskam sapém. Pardabiska karta §is sapes norada uz vinas navi Babij Jara ebreju
slaktina laika, ka ari uz ebreju nacijas tragisko likteni. Zigmunds Freids interpreté vinas
cieSanas no psihoanalizes viedokla un paredzami secina, ka vina paciente grib atgriezties
mates klept (Thomas 1996, 129.lpp.). Izradas, ka slavenais psihoanalitikis klist par
apokaliptisku viltus pravieti. Vina diskursam, kur§ pretend€ uz cilvéka motivacijas universalu
skaidrojumu, ko médz darit visi metastastijumi, neizdodas sniegt isto atklasmi. Biitu nepareizi
teikt, ka D. M. Tomass parvieto holokaustu. Gluzi otradi, vin§ tam sniedz naturalistisku
aprakstu, atzistot, ka ta teksta dala, kas veltita Babij Jaram, ir parnemta ar nelieliem
grozijumiem no Anatolija Kuznecova (Anamonuii Ky3ueyos) dokumentala darba “Babij Jars”
(baobuu Ap, 1970). D. M. Tomass parada, ka tagad vienigais iesp&jamais veids, ka attelot
apokaliptisku notikumu, ir pievienot savam tekstam kadu citu tekstu un atzit plagiatu. Ja
apokalipse pieder veésturei, kura vienmer “fiek stastita”, un pagatnei, kura “nekad nebiis
pieejama tird veida, bet vienmer “attélojumu” forma” (Selden 1989, 105.Ipp.), tad vieniga
atklasme par to ir dokumentu sniegtds netiesas un tadé] neuzticamas liecibas. “Baltas
viesnicas” pédgja dala ir romana eshatologiska motiva logisks nobeigums. Ta stasta par ebreju
imigrantu pirmo vilni Palestina. Tiklidz m&s uzzinam, ka Sie imigranti ir holokausta upuri,
m@s saprotam, ka vini ieradusies tiksto$gadu valstiba. ST vieta paredzéta tiem, kuri izturgja
dievisko tiesu. Tas butu perfekts atrisinajums: Pastardienas teologiskais diskurss prevalé par
citiem. Tom@r romana uzbiuve padodas Z. Freida teorijas pamatiem: “DaZas Freida
koncepcijas ir faktiski istenotas maksligajas struktiras. Télu un situaciju atkartosana norada
uz vipa atkartosanas neparvaramas tieksmes koncepciju” (Hutcheon 1988a, 175.1pp.). Sis
paradokss lauj secinat, ka postmoderna apokalipse ir loti nenoteikta paradiba un ka tas
atklasme nekad nav galiga. Tas liecina par to, ka pagatnes notikums, kuram ir pieskirts

apokaliptisks statuss, var biit att€lots tikai cita att€lojuma.

Rezumeéjums

Postmoderna apokalipse ir sekularais diskurss, kur§ radies ka reakcija pret tadiem 20. gs.
katastrofaliem notikumiem ka Otrais pasaules kar§, holokausts, atombumbas spradziens

Hirosima, aukstais kar§ un ekologiskas situacijas pasliktinasanas. Postmodernisma
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apokaliptiskajos tekstos sastopama ta saucama “att€lojuma probléma”, proti, cilvéka izraisitas
apokalipses (seviski kodoliznicina$anas) reprezentacijas dilemma. Péc Zaka Derida domam,
kodolkars, kuram nav precedenta, ir nenosaucams notikums, kas ir jebkura diskursa referents.
Atrodoties arpus simboliskas sist€mas, tas nevar tikt att€lots. Saskana ar Braiena Makheila
teoriju postmodernie teksti atsaucas uz kodolapokalipsi un daZreiz ari uz holokaustu,
izmantojot parvietoSanas stratégijas, kad apokaliptiskais notikums tiek aizstavéts ar kadu
katastrofalu notikumu no pagatnes, ar fantastisku notikumu vai metaliteratiiras panémienu.
Postmodernisma rakstnieks vienmér sastopas ar att€lojuma problému, un vinpam paSam
jaizlemj, kada veida to atrisinat. D. M. Tomasa romana “Balta viesnica” probléma ar
holokausta atainojumu tiek risinata ar atsaukSanos uz citu tekstu, tadgjadi vel talak parvietojot

So notikumu un piedavajot to ka att€lojumu att€lojuma.

1.4. Postmodernisma apokaliptiskais skatljums: simulacija, entropija, apokaliptiskais

karnevals, Sizofréniska valoda

Simulakru iebrukumu, kuru pasludinajis franéu filozofs Zans Bodrijars (Jean
Baudrillard, 1929-2007), varam interpretet ka sabriikosas realitates draudigu zZimi. Saskana ar
Ulriha Kertnera (Ulrich Koértner) apokalipses definiciju tas ir “sabrukusas realitates
atainojums” (Kortner 1995, 30.lpp.). Tatad simulaciju var attiecinat uz apokaliptiskam
paradibam. Z. Bodrijars raksta par simulaciju §adi: “Realitate veidojas no miniaturizétam
Sinam, no veidnem un atminam, no pavélu modeliem — un tada veida ta var tikt reproducéta
neskaitamas reizes. [...] Realitate vairs nav nekas vairak ka operacionalais. Patiesi ta vairs
nav realitdte, jo to neietin nekada Skietamiba. Td ir hiperrealitate, sintezes produkts, radies
no modelu kombindcijam hipertelpa bez atmosferas” (Bodrijars 2000, 8.lpp.). Simulacijas
invazija izpauz sevi ka “visu referencu likvidacija — veél sliktak: to maksliga augsamcelsands
zimju sistémdas. [...] Runa ir par realitates aizstasanu ar realitates zimém” (turpat).
Simulacijas un hipertelpas filozofiskos jeédzienus, kurus postulé Z. Bodrijars, var uzskatit par
postmodernas formulas “apokalipse tagad” drimo pieradijumu. Z. Bodrijars sludina nevis
pasaules galu, bet vienas no pasaulém iznicinasanu, kas atbilst postmodernisma ontologiskajai
dominantei, kuru uzsver B. Makheils (t. i., ka postmodernisma sastopama daudzu pasaulu
mijiedarbiba). Viena no Iidzas eksist€josam pasaulém ir sabrukusi. No kurienes nak S§1
pretdabiska pavairoSana? Atbilde jameklé informacijas un mediju tehnologijas piecaugosaja
vara. Reala, no taustamiem objektiem sastavosa pasaule kluvusi neskaidra, pat spokaina

televizijas ekrana nezeligas ietekmes d€l. Simuléta pasaule draud izstumt realo, un dazreiz §1

28



graujosa aktivitate ir arkartigi veiksmiga: fabricéta ontologija iegiist virsroku. Kads notikums
netiek uzskatits par realu, kameér to neapliecina “masu mediju izklaidesands kodi” (Best and
Kellner 2001, 74.1pp.). Zimes, kuras spéleé to pasu referentu lomu, ir noblok&juSas pieeju
realam, tveramam referentam. Sie simulakri, (“identiskas kopijas, kuru originals neeksisté”
(Docker 1994, 118.1pp)) nav obligati jasaista tikai ar televiziju, kaut gan ta ir ideala vide
simulakru izplatiSanai. Simulakru uzbrukums liecina par vispargéjam izmainam mdisu realitates
uztvere un atticksmé pret to. Z. Bodrijars piedava tadus simuléto objektu piemérus ka indianu
rezervati Savienotajas Valstis vai Ramzesa mumija, kura kluvusi svarigaka par veésturisko
personu. Visslavenakais piemérs ir Disnejlenda, kura ir “te, lai sléptu, ka ta ir reala valsts, ka
visa ista Amerika ir Disnejlenda” (Bodrijars 2000, 17.1pp.).

Apokalipse fagad. Tas notiek jau ilgu laiku un atklasme par to nak par vélu, lai
aizturétu simulacijas negantos pliidus. Talibi zinama mera cinijas tiesi pret hiperreala invaziju.
Vini aizliedza televiziju, iznicinaja seno dievu simulakrus un izsludindja atgrieSanos pie tira,
autentiska islama. Bet liktena ironijas dé€l visas vinu piles rosindja vél vienu hipertelpas
radiSanu: Disnejlendas un Gulaga hibridu, kura viduslaiku parazas pastavéja blakus
ultramodernajai kara tehnologijai.

Vai mums javaimana par simulacijas izraistto ontologisko nestabilitati? Varbut vajag
priecaties un sagaidit hiperreala invaziju ka tiksto$gadu karalistes iestasanos? Skiet, ka ne
viens, ne otrs risinajums Seit neder. Tomer nedrikst aizmirst, ka katru reizi, kad mées skatamies
kadu televizijas raidijumu, kura tiek atainotas realu cilvéku cieSanas un nave, un uztveram to
ka vel vienu izklaid&josu Sovu, mes patieSam sanemam apokaliptisko atklasmi par sabrukuSo
pasauli, kurai mes visi piederam vismaz dalg&ji.

Simulacijas teéma ir izplatita postmodernaja literatiira. Saja sakara var minét gramatu,
kura loti dailrunigi atklata simulacijas apokaliptiska daba, izmantojot loti mazu mérogu: viena
cilveka apzinu. Tas ir Roberta Kiivera (Robert Coover) romans “Universala Beisbola
Asociacija” (The Universal Baseball Association, 1968). Saja baismigaja, sirrealistiskaja
romana simuléta pasaule, kuru radijusi masu kultiira, galu gala izstumj realitati. Beisbols Saja
gramata ir spilgta spéles metafora. Spéle Seit nozimé vid€a amerikana dzivesveidu,
simulaciju, kas kluvusi par nepiecieSamu valasprieku, palidzot vinam atpiisties no stresa
pilnas dzives. Ar kauliniem un izdomatu komandu arhivu galvenais varonis simulé beisbola
asociacijas spéles. Viss notiek ka paredzets, 1idz izdomatie beisbolisti sak dzivot patstavigi,
vinu pasaule klist aizvien taustamaka un realaka, kameér Henrija, galvena varona, pasaule

neatlaidigi tuvojas apokalipsei. Romana nobeiguma mes redzam patiesam eshatologisku ainu:

29



no viena traka prata ir radusies jauna civilizacija vesela, kas balstita uz beisbolu, tai ir sava
vesture, filozofija un mitologija.

Vel iespaidigak simulacijas t€ma izpauzas kinomaksla. Pieméram, simulacijas
apokaliptisko raksturu loti veiksmigi paradijusi amerikanu rezisori brali Vacovski (The
Wachowski brothers) trilogija “Matrikss” (The Matrix Trilogy, 1999.-2003. g.). Vinu filmas
hiperreala telpa burtiski aizvietojusi realo pasauli. Nezinosa cilvéce eksiste virtualaja realitate,
kas perfekti simulé mums tuvu pasauli ar Jauzu pilnam ielam, ar lielveikaliem,
debesskrapjiem un citam moderna cilvéka dzives neatnemamam sastavdalam. Bet isteniba
cilveku civilizacija jau sen ir iznicinata, neatkaribu ieguvu$ajam masinam izmantojot cilvékus
ka energijas avotus, kamer §1s “baterijas” no miesas un asinim sapno par mierigu dzivi un labi
atalgotu darbu kada pilséta. Matriksa trilogija sastopam Z. Bodrijara metaforiskas vizijas
burtisku realizaciju. Jau tagad ir skaidrs, ka ir pavisam viegli manipulét cilvékus ar
simulacijas iesp&jam, ko rada kontrolétie masu mediji. Vacovsku filmas §1 téma ir attistita lidz
logiskajam, kaut gan fantastiskajam galam. Cilvéku augosa paklaviba maksligi raditajai
pasaulei var pakapeniski parversties tada situacija, kad vini zaudes gan brivibu, gan taustamo
pasauli, kltistot par niecigiem elementiem simulacijas procesa.

Bralu Vacovsku filma loti izteiksmigi paradits simulacijas apokaliptiskais raksturs.
“Ista realitate” pazid, to aizvieto Skietama jeb virtuald realitate. Ir verts atzimét, ka
“Matriksa” att€lotas situacijas iedigli mekl€jami filozofiskaja argumenta par apzinas un
realitates attiecibam. Vispopularako formu S$is arguments ieguvis Hilarija Patnema (Hilary
Putnam) izklastijuma ar nosaukumu “Smadzenes tvertng” (Brain in a Vat). Vins piedava sadu
iesp&ju: iedomasimies, ka launais zinatnieks ievietojis miisu smadzenes tvertné ar ipasu
dzivibas funkciju uzturoSu Skidrumu, ka ari pievienojis pie smadzeném elektrodus no aparata,
kas var tas stimulét tada veida, lai mums Skistu, ka m&s esam ne tikai cilvéki ar kermeni, bet
ar1, ka m@s redzam, jitam un dzirdam apkart&jo pasauli. Tad més dzivotu tik ilgi, cik launais
zinatnieks mums lautu, nemaz nenojausot, ka esam tikai smadzenes tvertn€ (Putnam 2004, 5.—
6.lpp.). Brali Vacovski piedava §1 argumenta apokaliptisko realizaciju, kaut gan vinu filma
tieck izmantotas ne vien smadzenes, bet arT veseli cilvéku kermeni. Kriss Falzons (Chris
Falzon) raksta par “Matriksa” filozofiskajiem aspektiem arT norada uz H. Patnema argumentu
ka iesp&jamo amerikanu rezisoru iedvesmas avotu, saistot to ar René Dekarta (René
Descartes, 1596—1650) skeptisko poziciju par to “ko mums Skiet més zinam uz miisu pieredzes
pamata” (Falzon 2006, 99.1pp.).

Amerikanu kultiiras pétnieku Stivena Best (Steven Best) un Duglasa Kelnera (Douglas

Kellner) aprakstitais “postmodernais karS” (postmodern war) ir mazak fantastisks piemérs
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tam, ka var radit hiperrealitati un uztiept to ka patiesibu. Vini analiz€ pirmo amerikanu kara
kampanu Iraka, ta deveéto Lica karu (Gulf war). Péc S. Besta un D. Kelnera domam, kar$
Persijas lici, pateicoties kontrolétajiem medijiem, k@ ari jaunajam kara tehnologijam,
galvenokart noticis hipertelpa. Vairakas televizijas translacijas parverta to par masu izklaides
Sovu, atSkiribas starp realitati un patiesibu tika izdz@stas, cilvekam un tehnologijam sapliistot
kopa (Best and Kellner 2001, 72.Ipp.). Plassazinas lidzekliem izdevies radit “tira kara”
simulaciju, ko televizijas skatitaji var§ja baudit ka aizraujoSu datorspéli. Tika akcentéta
irakieSu militaro infrastruktiru iznicinaSana, ko amerikanu karaspéks istenoja ar kirurgisku
precizitati. Ka rigti secina Bests un Kelners, “faktu, ka bumbas krita uz irakiesu
civiliedzivotajiem, sagraujot vipu mdjas un socialo infrastruktiiru, noslépa Nintendo spélem
lidzigi vizualie efekti ...” (turpat, 77.1pp.). Persijas Iica kara atainojums amerikanu medijos
parliecinosi pieradijis simulacijas varenibu tados ekstremalos apstaklos ka kars.

Modernas tehnologijas rada iesp&ju simulét realitati arvien precizak un ticamak. Z.
Bodrijara bazas par simulétas pasaules augoso speku ar katru gadu kliist aktualakas, jo més
redzam, kada ir masu mediju ietekme uz jebkura cilvéka dzivi, tikko vins$ ieklaujas globalaja
informacijas tikla, kas fantastiskaja scenarija var kliit par Sausmigo matriksu. Tomeér nedrikst
aizmirst par tam briesmam, kas draud misu pasaulei ka iekartotai sist€émai. Analizgjot
postmodernisma apokaliptiskos aspektus, nevar neminét entropiju, kurai ir svariga loma
promocijas darba apskatitajos tekstos.

Pastav viedoklis, ka entropija ir “vél viens apokalipses téls” (Waugh 1992, 345.1pp.).
So terminu humanitaras zinatnes aizguvusas no fizikas ar tadu sajismu un alkatibu, ka tagad
entropiju varam uzskatit par literara diskursa neatdalamu dalu. Tas liecina par
postmodernisma tendenci 1zdz€st robezas ne tikai starp dazadiem zanriem, bet arT starp tadam
zinasanu jomam, kuras 1idz $im tika uzskatitas par pretmetiem. Més varam pamatoti paregot,
ka 21. gs. domingjosa zinatne bis biologija un klongsana klus par katra diskursa jauno centru,
bet fundamentalas fizikas milzigie sasniegumi, kuru dél cilvéce iekarojusi kosmosu un
radijusi atombumbu, pieSkir Sai zinatnei arkartigu autoritati. Kas ir entropija? Vispirms
aplikosim sakotn&jo definiciju, kura parnemta no fizikas terminu vardnicas: entropija ir
“daudzums, kas raksturigs sistémas termodinamiskajam stavoklim, kura nozimigums parasti
attiecas drizak uz mainam tas vertiba neka uz pasu vertibu. [...] Neatgriezeniskajam
procesam (t. i, fiziskai sistémai, kura ir atstata sava vala un kurai atlauts izplatit energiju
tada veida, ka st sistéma pati grib) sistemas kopéja entropija paaugstindasies, un entropiju var
uzskatit, par energijas nepieejamibas pakapi [...]. Informdcijas teorija entropijas jédziens ir

aizgits, lai apzimetu miisu zinasandas nenoteiktibas pakapi” (Thewlis 1979, 124.-125.1pp.).
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Jeédzienu “entropija” ieviesa vacu fizikis Rudolfs Juliuss Emanuels Klauziuss (Rudolf
Julius Emanuel Clausius, 1822—1888), lai apzimétu energijas nepieejamibu noslégta
termodinamiska sistéma. Jaunais termins paradijas 1865. g., kad vinS publicgja “savu
termodinamisko teoriju paplasinato versiju” (Freese 1997, 96.1pp.). R. Klauziusa formulétais
entropijas likums tika attiecinats uz Visumu ka uz milzigu noslégtu sistému. Slaveno “Visuma
siltuma naves” koncepciju formul€ja cits vacu zinatnieks, Hermanis fon Helmholcs (Hermann
von Helmholtz,1821-1894), “kad vins aprakstija pasaules pédejo stavokli, kura tiek sasniegta
maksimala entropija, visa energija transforméjas siltumd viendda temperatird, un visi
dabiskie procesi apstdjas” (turpat, 100.Ipp.). Sai hipotezei bija talejosas filozofiskas un
kulttras konsekvences. Otrais termodinamikas likums, p&c kura noslégtas sist€mas entropija
palielinas, ievietoja sekularo apokalipsi jauna plakng, savilnojot daudzus pratus. Pasaules gals
vairs neatgadinaja kosmisko tragédiju, par ko lasijam Atklasmé. Ta vieta, lai pasaule peksni
ietu boja uguni vai Gideni, vai kada cita globala katastrofa, radas iespéja, ka ta var vienkarsi
apstaties ka sabojajies dzingjs. Dabaszinatniskais Visuma gala paregojums var izskatities pat
drausmigaks neka bibliskas eshatologiskas ainas. LatvieSu fizikis Edgars Silins (1927-1998)
norada: “Ja entropijas pieaugums ir strikts likums, tad pasaules evoliicijai jabeidzas ar t. s.
siltuma navi — pareju uz visvarbiitigako Visuma stavokli, t. i., uz kosmisko haosa stavokli. Sts
statistiskas fizikas konsekvences bija dramatiski vel apokaliptiskdakas nekd Mikelandzelo
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“Pastarad tiesa”” (Silins 2002, 107.lpp.). Lidzigu domu izteic Luisa Parkinsona Zamora (Lois
Parkinson Zamora), rakstot par entropijas svarigumu apokaliptiskaja diskursa: “Uz entropijas
likuma balstita eshatologija ir vairak pesimistiska neka tradicionala apokaliptiska
eshatologija, jo tradicionalas apokalipses antropomorfismu [...] aizvieto tiri fiziskas pasaules
drimais (bleak) mehanisms, kas neatgriezeniski zaudeé energiju” (Zamora 1989, 52.1pp.).
Termodinamikas otrais likums atstajis lielu iespaidu uz Rietumu literattiras attistibu.
Par entropijas popularitati amerikanu literattira sava pétijjuma rakstijis Zbigpevs Levickis
(Zbigniew Lewicki). Peéc vina domam, entropijas paradiSanas literaraja konteksta kluva
iespéjama, pateicoties ta vesturiskajam traktejumam, ko devis amerikanu vesturnieks un
zurnalists Henrijs Adamss (Henry Adams,1838—1918): “Entropija tika ieviesta literatira ar
vesturi, un ipasi ar Henrija Adamsa vesturiskdas attistibas teoriju” (Lewicki 1984, 71.1pp.). H.
Adamss piedavaja divus principus, uz kuru pamata entropijas jédziens kluvis populars
amerikanu literattra. Ka norada Z. Levickis, H. Adamss izteica iesp&ju uzskatit ta saucamo
“socialo energiju” par tadu pasu ka citas energijas un apgalvoja, ka sabiedriba sastav no
atseviskam noslégtam grupam, kas paklaujas termodinamikas otrajam likumam (turpat,

72.1pp.). Izolétas sist€mas pakapenisks sabrukums, par ko ve€sta entropijas likums, zinama
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méra bija attieciga perioda zeitgeist. Levickis min tadus darbus ka Carlza Dikensa (Charles
Dickens, 1812—1870) romans “Aukstais nams” (Bleak House, 1853) un Hermana Melvila
(Herman Melville, 1819—1891) novele “Skriveris Bartlbijs” (Bartleby the Scrivener, 1853),
kuros pamanamas popularas entropijas interpretacijas, kaut gan pasi autori maz zinaja par
toposo fizikas nozari. Abi darbi tika publicéti tikai tris gadus péc R. Klauziusa referata, kura
vin§ piedavaja otra likuma formulgjumu, abos tiek att€lots sabiedribas un individa
degradacijas process, kas atbilst laika garam. Péc Z. Levicka domam, Bartlbija t€ls ir spilgts
piemérs tam, ka cilvéks parvérSas noslégta sistéma. Nabaga parrakstitaja neizskaidrojamais
apstulbums, atteikSanas no darba pienakumiem, no jebkuras aktivitates, vina neizbégama nave
patieSsam liecina par to, ka entropijas metafora piemérojama dailliteratiirai, lai apzimétu
neatgriezeniskos procesus gan sabiedriba, gan atseviska cilvéka (turpat, 77.—79.lpp.).

Griti parvertet entropijas popularitati 20. gs. amerikanu literatiira. Tonijs Teners (Tony
Tanner) piedava veselu sarakstu; taja ieklautie rakstnieki vai nu atklati izmanto So koncepciju
savos darbos, vai pieskaras tai netieSi. No vina minétajiem autoriem var 1pasi akcent&t
Normanu Meileru (Norman Mailer), Solu Belovu (Saul Bellow, 1915-2005), Dzonu Bartu,
Viljamu Berouzu. Tacu par neoficialu entropijas postmoderno manifestu, bez Saubam, kluvis
Tomasa Pinfona stasts ar identisku nosaukumu (Entropy, 1960). Saja stasta rakstnieks
mérktiecigi un apzinati attiecina So jédzienu uz cilvéku attiecibu sferu. Stasta sizets ir veidots
uz divu sist€ému salidzinajuma. Abas sist€mas atrodas viena un taja pasa nama. Vienu no tam
parstav dzivoklis otraja stava, kuru saimnieks ar izteiksmigo vardu Kalisto parvertis noslegta
siltumnica. Taja vip$ kopa ar sievu cer glabties no siltuma naves, kas, spriezot péc
temperatiiras aiz loga, kura nav mainijusies jau treSo dienu, driz iestasies. Pirmaja stava norit
loti trokSnainas svinibas, kuru gaita piedz€rusies viesi rada vél lielaku haosu. Tacu entropijas
briesmas tur nepiepildas, jo pirmais stavs ir atklata sist€ma: viesi nak un iet prom, pakapeniski
iestajas noteikta kartiba. Bet noslégtaja sistéma, par kadu tapis otrais stavs, jitams, ka
apokalipses iestasanas bridis ir pavisam tuvu. Kalisto neizdodas nodot siltumu mirstoSam
putnam, kas simboliz€ siltuma transformacijas neiesp&jamibu (sk. Pynchon 1985). Nakamie
T. PinCona darbi, ka redz€sim, atkal interpret€s entropijas t€mu.

Postmodernajai literatiirai ir raksturiga gan interese par dabas zinatném, gan dabas
zinatnes jédzienu ekstrapolacija. Biezi vien tur sastopam arT jauno tehnologiju atainojumu. Ne
velti Braiens Makheils raksta, ka zinatniska fantastika ir postmodernisma “nekanonizétais
dubultnieks” (McHale 1987, 59.1pp.). Kaut ar1 dabas zinatnu parstavji var protestét pret to,
kada veida zinatniskas koncepcijas klust par literaro darbu metaforam, pats fakts, ka zinatne

un tehnologijas kluvusas par postmodernisma rakstibu jauno t€lu avotu, dailrunigi liecina par
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miusdienu sabiedribas pieaugoso atkaribu no tehnologiska progresa augliem, kas biezi vien
slépj sevi nenoliedzamas briesmas.

Dailliteratura jedzienu “entropija” reti lieto ta zinatniskaja nozimé&. Cilvéki ar
humanitaro izglitibu lieto $o vardu loti pla§a nozime: “Energijas, kas kustas haotiski noslégta
sistema, augosa nesakartotiba, kura ved lidz pilnam inertumam” (Tanner 1971, 141.1pp.).
Misu Visums, kur§ lemts bojaejai no “siltuma naves”, ir tadas sist€mas visbanalakais
piemérs. Sis uzsvars uz entropijas izraisito homogenitati atbilst eshatologijas galvenajai
interesei, draudoSajam pasaules galam. Bet kadél mes uzskatam entropiju par postmodernas
apokalipses sastavdalu? Kads ir sakars starp postmodernismu un entropiju? Bitu nepareizi
apgalvot, ka postmodernajam diskursam ir entropijas 1pasibas tapec, ka tas neatzist nekadas
hierarhijas, sajauc zemos un augstos zanrus un tad¢jadi izraisa neatgriezenisku nesakartotibu
un haosu. Gluzi otradi, postmodernas stratégijas tiek izmantotas, lai paraditu jebkadas
noslégtas, perfekti strukturétas sistémas tendenci uz entropiju. Sadas sistémas ir paklautas
briesmam tiesi sava nevainojama, izoléta stavokla d€l. Dazreiz kada diskursiva telpa var klit
par veselas izdomatas pasaules pamatu. So pasauli var radit atbilsto§i stingriem, $kietami
nelokamiem noteikumiem. Postmodernie rakstnieki atklaj ikvienas tadas sist€mas
ievainojamibu, paatrinot Saja pasaulé entropijas procesu, kas beidzas ar apokaliptisku
iznicinasanu. Ka klis skaidrs no promocijas darba apliikoto tekstu analizes, 1pasi, kad
pieveérsisimies V. Sorokina dailradei, postmodernaja literatiira par iznicinoSu, haosu izraisosu
faktoru var kliit karnevaliskais diskurss, ja tas tiek ieviests minétas sist€mas vide, sagraujot tas
noteikumus. Karnevals postmodernaja literatira nav identisks karnevalam, par kuru rakstijis
izcilais krievu kulttrteorétikis un literatiirzinatnieks Mihails Bahtins (Muxaun baxmun, 1895—
1975), analiz€jot Fransua Rablé (Francgois Rabelais, ap 1493—-1553) darbus. Kaut gan
karnevala elementi ir diezgan izplatiti postmodernajos tekstos, ir pamanamas noteiktas
atSkiribas.

Vispirms japrecizg€, kas ir karnevals un kada veida tas ir saistits ar postmodernismu.
Pateicoties dzilai analizei, kuru veicis M. Bahtins, jédziens “karnevals” tagad nozime ne tikai
dazadas svinibas pirms liela gavéna, kuras bija 1pasSi popularas viduslaiku Eiropa, bet ari
veselu kulturalu kompleksu, kur§ paradijies ka So svinibu iznakums. Karnevals ir heterogéna,
divdomiga, nenoteikta estétiska paradiba, kas atspogulo 1pasu pasaules uzskatu. Tautas
maksla, kuru praktizéja masu svétkos, nepaklavas oficialas religiskas kultiras stingrajiem
ierobezojumiem. Ta bija lidziga greizajam spogulim, kur§ parveidoja svinigus un dievbijigus
ritualus par nejédzigu mazosSanos. Karnevals nebija atdalams no dzives; tam nepiemita

skatuves un rampas formala izolacija. Tas pauda pagaidu atbrivoSanos no doming&josas
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taisnibas un ideologijas, no unificéta viedokla, ka arT no augSas uzspiestam normu hierarhijam
(baxmun 1990, 15.1pp.).

Loti svarigi akcentét karnevalam piemitoSo inversijas logiku. Tirgus laukuma maksla
piespiez augSu un apakSu, augsto un zemo, seju un dibenu mainities vietam. Materiala
kermena apaksdala, tas ir, v&ders, dzimumorgani, izvadorgani un to produkcija, tiek seviski
uzsverta. Oficiala kultura ir karnevalizeta, kad to iegremd¢ $aja kermena apakSdala un parklaj
ar tautas groteska kermena biitibu. Tomeér, péc M. Bahtina domam, karnevala kermena
ietekme nav lidzveértiga tiram noliegumam tapéc, ka tas ari atjauno un pat atdzivina savas
nirgasanas objektu (baxmun 1990, 16.1pp.). Kopuma karnevala smiekli ir ambivalenti, tie
vienlaikus noliedz un apstiprina, nogalina un liek atdzimt. ST Ipasiba padara karnevalu par
postmodernismam l1idzigu paradibu, jo viena no postmodernisma spilgtakajam pazimém ir $1
pretruniga tendence apstiprinat un noliegt, par kuru daudz rakstijusi Linda Hatcena (sk.
Hutcheon 1988a). Cits kritikis, Braiens Makheils, uzsver, ka postmodernismu var uzskatit par
misdienu karnevala iemiesojumu: “Karnevalizéta literatiira ir heterogéna un kliedzosi
“nepiedieniga”, savidama dazadus stilus un registrus. Oficialie Zanri ir tipiski unitari, [...]
projicéjot vienu vienigu izdomdtu pasauli, bet karnevalizéeta literatira parrauj teksta
ontologisko horizontu ar izmantoto Zanru vairakumu. [...] Tai ir raksturiga stilistiska
heteroglosija un rekursiva struktira, ipatnibas, kuras meés jau sastapam postmodernaja
literatiira” (McHale 1989, 172.1pp.). B. Makheils apgalvo, ka saiknes starp miisdienu romanu
un pirmatnéjam karnevala praksém kluvusas diezgan trauslas un originalais karnevals
pazudis. Postmoderna literatira “kompensé So zaudéjumu, ieklaujot karnevalu vai ta surogatu
projicétas pasaules limeni” (turpat, 174.1pp.).

Karnevala piedavataja pasaulé musu ierastas pasaules likumi nedarbojas. Ta ir kajam
gaisa apgriezta jeb acgarna pasaule. M. Bahtins raksta: “Uz karnevala laiku tiek atcelti likumi,
liegumi un ierobezojumi, kas nosaka parastas, arpus karnevala ritejusdas dzives struktiiru un
kartibu: visupirms tiek atcelta hierarhiska struktiira un visas ar to saistitas bailu, bijasanas,
pietates, etiketes u. tml. formas, proti, viss, ko nosaka cilveku sociald hierarhija un jebkada
cita (art vecuma starpibas izraisita) nevienlidziba” (Bahtins 1991, 46.lpp.). Acgarnas
pasaules izpausmes popularaja kulttira, ka ari literatiira parsteidz ar daudzveidibu un
izteiksmibu. Ipasi iespaidigi, pat aizraujosi, karnevaliskais pasaules uzskats izpauzas 16.—18.
gs. Eiropas valstis izplatitajas tautas graviras, kuras tiek atainotas ikdieniskas paradibas ar

vienu svarigu at3kiribu — varas attiecibu hierarhija ir radikali apvérsta.’ Sajas graviras,

&1 veida graviras ir siki analiz€tas Deivida Kuncles (David Kunzle) raksta World Upside Down: The
Iconography of a European Broadsheet Type (1978).
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piem@ram, var redzet, ka €zelis skubina ar patagu savu saimnieku, versis sadala miesnieka
kautkermeni, bérns baro mati ar karoti, aitas €d vilku, un cita veida hierarhiskos parkapumus.
Kopuma Sie attéli izveido veselu paral€lu pasauli, kur pazemotie un bezpalidzigie beidzot svin
triumfu par saviem apspiedgjiem. Karnevaliska inversija ir visvienkarSakais, bet arl
visefektivakais veids, ka tiek parvaréti oficialas kultiiras un stingri iekartotas dzives Znaugi.
Nav parsteigums, ka Iidziga lomu maina ir biezi sastopama tieSi postmodernaja literatiira, kas
atdzivina pagatné aizgajusa tautas karnevala elementus, tostarp ari acgarno pasauli.
Pieméram, jau minétaja Milorada Pavi¢a romana “Hazaru vardnica” velns loti veiksmigi
nodarbojas ar svétbilzu un religisku fresku gleznosanu, kas pilnigi neatbilst ierastajam
prieksstatam par velna aktivitatém, turklat pats ercengelis Gabriels apsveic vipa iniciativu.
Vel radikalaks karnevaliskas inversijas piemérs ir 1sa epizode Viljama Berouza romana
“Kailas pusdienas”, kura kads cirka aktieris ir iemacijis savu dibenu runat, lai izdabatu
publikai. Tacu runat spgjigais dibens vairs negrib paklauties saimniekam, tas sak plapat
patstavigi un, kad tam izaug zobi, barojas autonomi. Aktieris mégina cinities ar sadumpojusos
kermena dalu, bet zaudé Saja konflikta — vinam pilnigi aizveras mute, un pakapeniski atrofé
visa galva, iznemot acis (Burroughs 120.—121.Ipp.). Dibens burtiski aizvieto galvu, Tstenojot
klasisko karnevalisko inversiju.

Tomer jauzsver, ka postmodernisma karnevals pardzivo ievérojamas parmainas; mes
varam teikt, ka tas tiek modificets saskana ar 20. gs. driimo mantojumu. M. Bahtins uzskatija,
ka karnevals bija ne tikai oficialas kultiiras parodiskais dubultnieks, bet arT reakcija uz taja
laika izplatitam eshatologiskam bailém. F. Rablé “Gargantijas un Pantagriela” otraja gramata
karnevaliz€ vispargjo apokaliptisko noskanojumu, kur§ sekoja stihisko nelaimju virknei, kas
bija piemeklgjusas Franciju 1532. gada. Sausums ir asoci€ts ar neremdinamam slapém, ko
izraisa sals démons Pentagriels, tautas teatra personazs, kura t€lu F. Rablé aizguva un
veiksmigi transforméja par Pantagrielu. No Badebekas dzemdes pirms Pantagriela dzimSanas
iznak ar sali apkrauta milu karavana (Rabelais 1999, 160.1pp.). Katastrofa klist nekaitiga,
Saja epizodé kermena apaksdala it ka samazina sausuma postoSo mérogu. Kad eshatologija
saskaras ar materialo kermena apaksdalu, apokaliptiskais ugunskurs ir parvérts karnevala
atjaunojoSos ugunos un kosmiskas Sausmas kliist par smiekligu briesmoni (baxmun 1990,
370.-371.1pp.). M. Bahtins apgalvo, ka karnevals liecina par zelta laikmeta, brivibas un
parpilnibas utopiskas karalistes iestasanos. VinS pastavigi pieveérS uzmanibu tautas karnevala
utopiskajam raksturam, jo tas svin nakotnes uzvaru par pagatni, ka ari jauna uzvaru par veco.

Veca pasaule ir apglabata; ta nokrit materiala kermena apaksdala, lai péc tam atdzimtu.
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Karnevala utopijas simbols ir griisna nave. Pasaules nave ir priecigs notikums, jo ta nav
atdalama no tas atdzimsanas.

Tiesi So optimistisko nostaju apstrid dazi miisdienu literatiiras un kultiras pétnieki.
Piem&ram, sakara ar M. Bahtina teoretizétas karnevala koncepcijas utopisko raksturu Galins
Tihanovs (Galin Tihanov) norada: “Bahtina karnevala optimistiskaja versija negativisms un
nave tiek noliegtas. Tas tiek nodibindtas tikai kd novacami (sublatable) momenti cilveku
nemirstiba, bet atteikums atzit sapes, negativismu un navi ka cilveka stavokja nereducéjamus
elementus ir lidzigs atteikumam patiesi atzit citadibu (alterity), kuras rasanas procesa
piedalas minétie elementi” (Tihanov 2002, 30.pp.). Postmodernaja literatiira biezi ir
sastopams cits karnevala veids. Dazados postmodernajos romanos vérojams nevis utopiskais,
bet antiutopiskais jeb apokaliptiskais karnevals, kura groteska liksmosSanas ir pilnigas
iznicinaSanas zime. Postmoderna atticksme, kura ir pamatota ar visparigu ontologisku
nenoteiktibu, ir pretruniga un divpusgja. Postmodernists nevar parliecinosi teikt, ka pasaule
beigsies tapec, ka jédziens “pasaule” ir nenoteikts un problematisks postmodernisma diskursa.
Vienas no visam pasaulém iznicinasana neparedz nekadu atdzimSanu. Gintera Grasa
apokaliptiska fantazija romana “Zurka” ir dailrunigs pieradijums. Zeme, kura paradas zurkas
atklasmé, nekad neatdzims. Kodolkara referents, par kuru rakstija Zaks Derida (Derrida
1984b), ka ar1 2. pasaules kara Sausmas atnéma postmodernajam karnevalam ta auglibas
sp&ju. Karnevala apokaliptiska daba ir spilgti att€lota krievu rakstnieka Vladimira Sorokina
darbos. Absurdos asinainos ritualus, kas sagrauj socrealisma varas iliiziju vina stastos, var
uztvert ka apokaliptiska karnevala intermé&dijas. M. Bahtins uzsver klasiska kermena
pabeigtibu, kas ir sadrumstalota karnevala groteska kermena pretmets. Socrealisma romana
personaziem ir tieSi Sis klasiskais, pabeigtais kermenis. Bet, tiklidz noslégtas estétiskas
sist€mas entropija sasniedz noteiktu Iimeni, vinu tirie, neskartie kermeni piepesSi tiek
transforméti groteskos kermenos, kuri tiek izvaroti, sakroploti, ka ar1 notriepti ar to funkciju
galaproduktiem.

Ta ka postmodernisms nepretendé uz absoliitu taisnibu un dod priekSroku
jautajumiem, nevis atbildém, un neatrodas arpus ta pétijuma objekta, kadu atklasmi meés
varam no ta iegiit? Cik pareizi tagad biitu runat par atklasmi, kuras klasiska definicija norada,
ka ta ir “tieSais pazinojums, kuru dieviska biitne siita cilvékiem un kas ir saistits ar Sis biitnes
eksistenci, ipasibam vai vélejumu vai dod kadu citu svarigu informdciju” (Mautner 2000,
483.lpp.). Postmoderno tekstu interpretatoriem ir milzu grutibas: dieviska biitne, kurai
japazino viniem par savu gribu, teologiskais autors, kuru iepriek$ uzskatija par teksta raditaju,

ir miris. Nozimes augstaka instance, kura varétu remdet miisu slapes péc transcendentalas
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realitates vizijas, vairs nepastav. Ta ka postmodernajam diskursam piemit paradoksalums un
pretruniba, tas nevar atteikties no atklasmes privilégijas; bet, Joti labi zinot, ka §is sléptas
taisnibas atklaSana nevar balstities uz atklasmes klasisko jeédzienu (tapéc, ka vispar nav
neapstridamas taisnibas, kuru atklat), Dailliteratiira postmodernie teksti var atrisinat So
problému, dodot mums Sizofréniska valoda ieSifrétas atklasmes. Ironiskais pané€miens, kur$
ietver noslépumainu zinaSanu atklasanu valoda, kuru més nevaram saprast, ir uzskatams par
postmodernas apokalipses svarigu aspektu.

Postmoderna diskursa un Sizofréniskas valodas saistibu postul€jis amerikanu kritikis
un filozofs Fredriks DZeimisons (Fredric Jameson). Vina viedoklis ir pamatots ar Zaka
Lakana (Jacques Lacan, 1901-1981) teoriju, kurd Sizofrénija ir “apzimeéjosas kedes
sabrukums jeb sabrukums apzimétaju sakabindtajas sintagmdtiskajas serijas, kuras veido
izteicienu jeb nozimi” (Jameson 1991, 26.lpp.). F. Dzeimisons apvieno savu hipoté€zi par
psihisko slimibu ar apgalvojumu, ka postmoderno makslu ietekmé lietiskoSanas speks, kurs§
ieklast strukturalisma zZim& un “atbrivo apzimétaju no apziméjamd vai no jéegas”, tadejadi
musu priek$a ir “firu vai burtisku apzimétaju spéle”, kura “generé tekstualitates jauno veidu”
(Jameson 1992, 333.lpp). Péc F. Dzeimisona domam, zimes sadaliSana ir §1 lingvistiska
jédziena otrais piedzivojums; pirmo satraukumu zime ir pardzivojusi, kad zaudgja referentu,
par to jau stastija Ferdinands de Sosirs. Parfrazé€sim amerikanu filozofa hipotézi sadi:
Sizofréniska valoda rodas péc satura plaksnes anuléSanas, kad koncepciju starpibu kéde, kura
ir nepiecieSama jédziga diskursa producgsanai, tika sarauta. Sizofréniskas valodas gadijuma
apzimétajam nav pat acumirkliga kontakta ar apzim&jamo, kas lautu vismaz dot majienu par
varda nozimi. Perfekta Sizofréniska valoda lauj mums uztvert atSkiribas tikai fonologiskaja
limeni. Tadgjadi ta ievilina mis it ka apzim&josa sistéma, kur miis gaida nepatikams
parsteigums, jo vienigais, ko me&s tur varam izbaudit, ir fon€mu nepartraukta maina.

Jebkads §izofréniskas valodas traktgjums biitu nepilnigs bez atsauk3anas uz Zilu
Delézu (Gilles Deleuze, 1925-1995), kur$ analiz&ja $o paradibu no jégas logikas viedokla. Z.
Deléza filozofiska, ar daudzam originalam metaforam ilustréta pieeja lauj mums ieraudzit
mehanismu, kur$ transformé diskursu $izofréniska bulduré$ana. Sizofréniskas valodas raganas
ir jégas izzusanas sekas. Seit jéga ir sarezgita kategorija, kura ir jadefing. Péc Deléza domam,
jéga vispirms ir tas, kas tiek izteikts, pieméram, ar teikuma palidzibu. Ta nevar eksistét arpus
teikuma, kurs to izteic. Bet, no otras puses, ta nesaplist ar paSu teikumu, tapéc ka jeégai piemit
kaut kas objektivs, kas ir atskirigs no §1 teikuma. Otrkart, Z. Delézs paskaidro, ka jéga ir
atribiits lietai, kuru apzZimé teikums. Sis atribiits nekad nesajauksies ar fizisko objektu, jo tas ir

notikums, kas atgadas ar So objektu: “Tas, ko mes gribam teikt, kad izrunajam ‘“augt”,
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“samazindties”, “sartot”, “zajot”, “griezt”, ‘“iegriezt sev” un ta talak, ir kaut kas pilnigi
atskirigs [no kermenu maistjuma). Tie vairs nav lietas apstakli, nav maisijumi kermenu
dziluma, bet bezkermeniskie notikumi uz virsmas, kuri ir So maistjumu iznakums” (Deleuze
1993, 44.1pp.).

7. Delézs piedava interesantu pieméru, kuru vin$ aizguvis no fran¢u rakstnieka un
vésturnieka Emila Brejeé (Emile Bréhier, 1876-1952), kas rakstijis, ka “skalpelis, griezot
cilvéka adu, pieskir tai nevis jaunu kvalitati, bet jaunu atribiitu, “biit sagrieztam”. Sis atribiits
neapzimé nekadu redalu kvalitati [...] gluzi otradi, to vienmeér izpauz darbibas vards, kurs
nozimé nevis esamibu, bet esamibas veidu. Sis esamibas veids atrodas uz mainities nespéjigas
esamibas robezas, uz tas virsmas” (citéts péc Deleuze 1993, 43.1pp.). Nemot to visu véra, Z.
Delezs izdara secinajumu, ka jéga ir robeza starp teikumiem un lietam; ta rodas uz virsmas.
Bet Sizofréniskas valodas gadijuma §is jégas robezlinija ztd un vardi iebruk fizisko kermenu
dzilumos. Francu filozofs pauz sadu domu: kad kaut kas sak runat, vin$ vai vipa nevar
producét savas runas jégu vienlaikus ar runaSanas aktu. Jéga ir jau implic€ta pirms tam, kad
tiek izrunats pirmais vards. Tacu jebkada izteikuma jégu var paskaidrot cits izteikums. Katru
vardu, kas apzimé kadu objektu, var “nosaukt” cits objekts un Sis objekts tadgjadi noteiks
varda jégu. So attistibu k&di var shematiski paradit §adi: n1 attiecas uz n2, kas noteic n1 jégu,
n2 attiecas uz n3, kas noteic n2 jégu — utt. (Jexéz 1998, 50.1pp.). ST formula izskatas ka
Ferdinanda Sosira vertibas filozofiskais ekvivalents. Miizigas atgrieSanas paradokss ir
pamatprincips semantiskajai sist€mai, kuras visi elementi ir savstarp&ji saistiti.

Izdarijis 80 secinajumu, Z. Delézs piedava savam lasitdgjam loti drosmigu tézi —
bezjeédziba ierosina jégas rasanos. Francu filozofs rada spilgtu bezjédziga elementa metaforu.
Tas virzas caur apziméjamo un apzimétaju paralélajam sérijam. Sis elements spéle divas
lomas vienlaicigi, tas ir gan apzimétajs, gan apzimg&jamais; gan vards, gan lieta, gan tuksa
vieta, gan lieks objekts. Apzimétaju sérija Sis elements ir lieka vieta bez pasaZiera, bet
apzimé&jamo s&rija tas paradas ka pasazieris bez vietas. Cirkuleédama abas sérijas, bezjédziba
isteno tas komunikaciju ([Jeréz 1998, 102.1pp.). Péc Deléza domam, jéga ir robeza starp
fiziskajiem kermeniem un vardiem. Bezjédziba darbojas Saja robezlinija, padarot iesp&€jamu
jégas producésanu. Tomer Sizofréniskas valodas gadijuma bezjédziba nevis producé jégu, bet
sak to “aprit”, vardi krit kermenos un tiek sajaukti ar to efektiem. Gramatika, sintakse un
artikul€tas skanas izgaist, teikumi parveidojas tada meéra, ka nekas nav palicis, iznemot
lidzskanu sakaus€jumu (turpat, 127., 129.lpp.). Delézs uzskata, ka Luisa Kerola (Lewis

Carroll, 1832—1898) humoristiskajas varsmas var atrast daudz bezjedzigu vardu, kas produce
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jégu, bet Antonéna Arto (Antonin Atraud, 1896—1948) darbos ir acimredzama nokriSana
Sizofréniskas valodas tumsaja stihija.

7. Delezs §adi uzsver A. Arto nozimi: “Més neatdotu pat vienu Antonéna Arto
lapaspusi par visu Kerolu. Arto ir vienigais, kas ir sasniedzis absolutu dzilumu literatiira, kas
ir atklajis dzivu kermeni un st kermena briesmigo valodu — izcietis to, péc vina pasa vardiem”
(lenés 1998, 132.1pp.). Sizofrénisko valodu var nosaukt par sekularu runasanu méles jeb
glosolaliju. PatieSam, §is termins tiek izmantots attieciba uz Antonéna Arto dailradi. Meginot
izskaidrot glosolalijas primaro nozimi, mums jaizmanto teologiska definicija. Noradijumi par
glosolaliju atrodami Bibele, galvenokart Vasarsvétku dienas apraksta Apustulu darbos (2:1-
13) un Pavila 1. v@stulé korintieSiem (14). Nozimigi, ka pirmaja gadijuma glosolalija attiecas
uz brinumaina karta iegiito sp&ju runat tas valodas, kurus runatajs ieprieks neparvaldija. Melu
davanu sapéma ap simt divdesmit cilvéku, kas bija pulcgjusies Jeruzaleme, lai svinétu
Vasarsvetkus. Runasana mélés tika interpret€ta ka “Svéta Gara klatbiitnes pierdadijums”
(Hayes 1996, 381.1pp.). Tacu Svéeta Pavila sniegta glosolalijas koncepcija mazliet atskiras no
Apustulu darbos aprakstitas paradibas. Vins raksturo So fenomenu ka “necilvécisku rundasanas
formu, klausitajiem nesaprotamu, iznemot gadijumu, ja ir klat kads cilvéks, kam ir
izskaidrosanas davana” (turpat). Tie$i otra glosolalijas definicija padara So fenomenu lidzigu
Sizofréniskajai valodai Z. Deléza traktgjuma. Pavila 1. véstulé tiek runats par “valodu”, kura
vispar nav cilvécei pazistama valoda. Tas ir nesaprotams skanu sajaukums, kas ne tikai liecina
par Svéta Gara klatbiitni, bet var bat ari eshatologisks paregojums, un tikai tie izredzgtie,
kuriem ir davana saprast So necilvéciskas komunikacijas veidu, varétu to atSifrét. Klasiskaja
nozimé glosolalija ir religiska paradiba, kas joprojam ir aktuala. Ta ir, pieméram, Vasarsvétku
kustibas ritualu neatnemama dala.

Nemot véra nevis brinumaino, bet tehnisko glosolalijas dabu, var teikt, ka kaut kas
lidzigs atrodams Antonéna Arto dzeja. Francu dzejnieka dailrades pétnieks Adrians Morfe
(Adrian Morfee) izmanto So terminu, raksturojot vina dzeja sastopamos visai neskaidros
elementus: “Glosolalija ir veids, ka parsniegt vardos izsakama robezZas, un, var teikt, ka tam
ir sakars tikpat ar Arto trakumu, ka ar vina poétisko pilnbriedu [...] Arto glosolalija asociéjas
gan ar atgriesanos pie rundsanas, gan ar atbrivosanos no valodas, tadéjadi apvienojot viend
runasanas akta gan varda dzimsSanu, gan varda mirsanu — ta ir radiSana, kas neatstaj
nekadas pédas” (Morfee 2005, 110.Ipp.). A. Morfe trakt€§juma A. Arto glosolalija ir
ambivalenta paradiba, kur saduras divas pretrunigas v€lmes — atbrivoties no cilvéciskas

valodas diktata un sniegt kadu transcendentalu zinu.
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7. Delézs tomér dod prieksroku terminam “Sizofréniska valoda”, jo sava noliika A.
Arto loti atSkiras no pasivajiem Svéta Gara davanas sapéméjiem. Vin$ pats ir savas valodas
demiurgs — nebaididamies ieliikoties neprata bezdibeni, vinS nodz&s robezu starp kermeniem
un teikumiem, atbrivodamies no jégas. Svarigi atzimét, ka neievérojot §is robezas dz€Sanu, A.
Arto dzeja Sizofréniska valoda joprojam ir radoSs spéks, tas ir méginajums paplasinat
dzejnieka sp€jas, un bezjédzibas elementi nenodara nopietnu kait€jumu pasam darbam. Mes
nevaram teikt to paSu par V. Sorokina Sizofréniskas valodas izmantoSanu, jo vina
postmodernaja praksé ta kliist par pseidoglosolaliju. Bezcilvécisko mélu davana it ka sola
atklasmi, bet 1steniba aiz tuk§am zimeém, kas parpliidina vina tekstus, nekada transcendentala
realitate nepastav. Krievu rakstnieka darbos Sizofréniska valoda ir agresiva vide, kas izpilda

tikai destruktivas funkcijas.

Rezumeéjums

Apokaliptiskais postmodernais diskurss ieklauj sadus aspektus: simulacija, entropija,
apokaliptiskais karnevals, Sizofréniska valoda. Simulacija ir misdienu globalaja pasaulé
verojams process, kura pati realitate tiek aizstata ar realitates zimém, kas atsaucas paSas uz
sevi, jeb simulakriem. Visparigas informacijas laukuma rasanas, televizija, internets u. c.
veicina hiperrealitates parbidiSanu priekSplana. Itin biezi maksligi radita hiperrealitate tiek
uztverta par patieso realitati. Pasaules pakapeniska izsikSana ir ar saistita ar jédzienu
“entropija”, kas nozime slégtu sistému energijas nepieejamibas pakapi. Miisu Visums ir tadas
sisteémas piemérs. Postmodernaja literatiira par noslégtu sist€ému var kliit arT maksliga literara
pasaule, kas tiek apdraudéta ar haosa pieaugumu. Par iznicinasanas c€loni var ari klit
karnevala diskurss, kam postmodernaja literatiira biezi ir destruktivas funkcijas atSkiriba no
M. Bahtina aprakstita klasiska karnevala, kas apzimé atgrieSanos zelta laikmeta un
eshatologisko bailu parvaré$anu. Sizofiéniska valoda, kura atskiribas eksiste tikai
fonologiskaja limeni, problematizé atklasmes diskursu, jo komunikacija klast neiesp&jama
jegas zuSanas de]. Peéc Z. Deléza definicijas, §1 valoda liecina par robezu izdz&$anu starp

kermeniem un teikumiem un neizb&€gamu valodas iegremdéSanu kermenu dzilumos.
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2. Apokaliptisko ideju attistibas 1ss apskats

2.1. Apokaliptiska pasaules uzskata senie avoti

2.1.1. Mircas Eliades “Mits par miiZigo atgrieSanos”: cikliskais laiks un kosmogonijas

atkartojums ad infinitum

Dazados laika uztveres veidus atspoguloja miti, kas cilvéces evoliicijas atSkirigos
posmos noder&ja par apkartgjas pasaules skaidroanas lidzekliem. Saja nodala Tpasi akcent&tas
ar pasaules vai universa galu saistitu ideju izpausmes kultiira un religija, ka arl pazistamu
kultiiras pétnieku uzskati par $o tému. Seit lictota pamattermina “apokaliptiskais” izpratnei
janorada, ka musdienu konteksta ta nozime kluvusi plasaka neka senajos laikos, un tagad tas
attiecas ne tikai uz Japa atklasmes gramatu, bet uz koncepcijam par galu un atklasmi kopuma.
Apokalipses kategorija neradas viena diena, tai ir ilga vesture. Sis nodalas galvenais mérkis ir
paradit, kada veida idejas par pasaules galu izc€lusas senajos laikos un kada veida norit€jusi
to attistiba un transformacija caur laikmetiem, ka ar1 analizét So koncepciju izpausmi dazadas
kultiiras. Galvenie teorétiskie avoti, ar kuru palidzibu tiks apliikotas senas ticibas par pasaules
galu, ir Normana Kona (Norman Cohn), MirCas Eliades (Mircea Eliade, 1907-1986) un
Kristines Dima-Rengo (Christine Duma-Reungoat) zinatniskie darbi, turklat ne tikai méginot
rezumet vinu uzskatus par attiecigo teému, bet arT piedavajot kritiskus komentarus.

Pirms runat par noteiktiem mitiem un kultiiras kategorijam, ir verts apskatit MirCas
Eliades ieguldijumu visparigas laika izpratnes analizes joma. Nozimigaja pétijuma “Mits par
muzigo atgrieSanos. Arhetipi un atkartoSanas” (Le Mythe de l'eternel retour: archétypes et
répetition, 1949) rumanu vesturnieks un kultiiras pétnieks Mirca Eliade izteic dazas butiskas
domas par to, kada veida senie arhetipi iedarbojas uz noteiktai primitivai kulttirai piederoSiem
cilvekiem. M. Eliade pievérs daudz uzmanibas laika cikliskajai dabai. Sada laika uztvere bija
dzili iesaknojusies sena cilvéka apzina. Zinatnieks pastavigi akcent€ pirmatngjo cilvéku dzivi
caurvijoSo ritualu atkartoSanas funkciju. Dazviet vig$ piemin tadu praksi ka “arhetipiska
zesta” atkartoSanas. Jebkada miisu pirmatnjo sencu zimiga riciba atkartoja mitiska laika
prototipu. So ricibu veicot, vini atcéla sekularo laiku, atgriezoties mitiskaja laika.
AtkartoSanai bija milziga nozime. Piem&ram, ar jaunas buves uzcelSanu saistitie rituali
atkartoja dieviskas radiSanas aktu (Eliade 1995, 31.1pp.). Saskana ar daziem austrumu mitiem
pasaules radisana kluva iesp&ama péc haosu parstavosa pirmatngja briesmona sakaves (var

pieminét piiki Vritru, kuru nogalindjis Indra, vai briesmonu mati Tiamatu, kuru parvargjis
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dievs Marduks), jaunas struktiiras izveidoSanu piepildija uz dieva raditaja varondarbiem
noradoSie simboli. Pirmo mietu nakamas biives vieta iedzina mitiskas Ciiskas galva (turpat,
30.lpp.). Arf citi ar cilvéka dzivi saistiti notikumi neapSaubami bija apveltiti ar simbolisku
nozimi. M. Eliade raksta, ka dazas senajas kultiiras, pieméram, preceSanas, bija debess un
zemes savienoSanas t€lojums, bet dzimumakts — lauka darbu reprezentacija. Masu orgijas esot
palidzgjusas auglibas spékiem paatrinat labibas augSanu. Jebkura apzinata riciba cilvéces
attistibas agrinajos posmos bija sakrala taja nozimé, ka ta atkartoja kadu dievisko arhetipu un
tiesi tadg] tai bija liela nozime un vértiba.

Seno cilvéku atkariba no gadalaikiem un gadskartgjas razas bija pamats tam, ka jauno
gadu uztvéra ka absolitas atjaunoSanas periodu, iepriek§€jam posmam novecojot un
izbeidzoties. Kosmogonijas simboli caurauda jauna gada svétkus, kas sakrita ar pavasara vai
ziemas ekvinokciju. Peéc M. Eliades domam, Sie svetki atkartoja radiSanas aktu. Viens no $aja
sakard minétiem piemeriem ir babilonieSu svinibas akitu, kas atkartoja Marduka uzvaru par
juras briesmoni Tiamatu: “Akitu svetki ietver daudz dramatisku elementu, kuru meérkis ir
pagajusa laika atcelsana, pirmatnéja haosa atjaunosana un kosmogoniska akta atkartosana
(turpat, 69.1pp.). So svétku rituali satur noteiktus eshatologijas elementus, jo jaunas pasaules
radiSana, kaut ar1 simboliska, prasa tagad€jas pasaules iznicinaSanu. Tas izpausme ir pasaules
reducesana lidz haosa stavoklim akiru festivala gaita. Dazadas radiSanas atjaunoSanas svinibas
liecina par seno ciklisko laika izpratni, péc kuras laika periodi miuZzigi atkartojas, viens otru
nomainot. Cilvéce, protams, bija §T globala procesa sastavdala. Sis uzskats ir svarigs faktors,
lai veidotu lielo mitu par pagaidu pasaules galu. Minétais mits atspoguloja seno atkartoSanas
kategoriju kosmiskaja méroga.

M. Eliade izcel armt méness fazu mainiSanas svarigumu apokaliptiskaja ticiba pasaules
sabrukumam un tam sekojoSai atjaunoSanai. Cilvéce ir lidziga dilstoSam un augoSam
ménesim. Ta arT pakapeniski degradgjas, 11dz to iznicina globala katastrofa, bet péc tam atkal
atdzimst, parasti pateicoties kadam dzivam palikuSam svétam cilvékam, jaunas cilvéces
“mitiskajam sencim” (turpat, 93.lpp.). Tas viss tika ieklauts haldieSu maciba par “Lielo
Gadu”. ST doktrina labi ilustré miiZigas atgrie$anas ideju. Tas piekritji uzskatija, ka Visums ir
miizigs, bet katru Lielo Gadu tas tiek iznicinats, lai rastos no jauna. Atkariba no zvaigznu
pozicijas par iznicinaSanas faktoru var€ja kliit gan plidi, gan visaptveroSs ugunsgréks (turpat,
94.1pp.). Sadi miti par kosmiskas dramas atkartosanos veido daudzu religiju pamatprincipus.
Saja sakara var pieminét hinduisma macibu par jugam, kuru aplikosim vélak. Lai iegiitu
realitati un nozimigumu, jebkadam notikumam vajadzigs in illo tempore (t. 1., sensenajos

laikos) noticis mitiskais prototips. Pasaules pagaidu iznicinaSana Liela Gada laika ir
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nepiecieSams priekSnoteikums tas atdzimSanai. Veca, sabojata pasaule tiek Skistita
eshatologiskaja uguni vai tdeni un tiek atjaunota, lai atkal novecotu, tuvodamas nakamai
iznicibai.

Cikliska laika koncepcijas pretpols ir jaunakais lineara laika modelis, péc kura laikam
ir ne tikai sakums, bet arT beigas. ST koncepcija bija seviski izplatita senajos ebreju uzskatos
un uzplauka kristigaja maciba par pasaules neatgriezenisko galu un pastardienu. M. Eliade
attiecina §0 modeli uz “mesianisko” tradiciju. ST tradicija partrauc sakarus ar ciklisko laika
izpratni, ka ar7 ar seno paraugaktu atkartoSanos, jo vEsture pati par sevi kliist nozimiga. Jidu
praviesi redz€ja nevis arhetipisku, bet konkrétu notikumu nozimi konkréta laika, ta ka caur
Siem noteiktajiem notikumiem véesture attistijas péc Dieva gribas. Jagem véra, ka vigu dievs
atskiriba no mezopotamieSu vai indieSu dieviem izpaudas tiesi ar notikumiem: “Mesianisma
garigaja liment vesturei tiek izradita daudz sikstaka pretestiba neka arhetipu un atkartosanas
tradicionalaja limeni; ja Seit no véstures atteicas, ignoréja vai atcéla to Radisanas periodiska
atkartojuma un laika periodiskas atjaunosanas veida, tad péc mesianiskas koncepcijas veésturi
vajag paciest tapéc, ka ta veic eshatologisko funkciju, bet to var izturét vien zinot, ka reiz ta
beigsies. Tadéjadi vesture tiek atcelta nevis apzinoties, ka dzive ilgst miuziga tagadné (kas
sakrit ar arhetipu atklasmes atemporalo bridi), un nevis ar periodiski atkartojama rituala
Starpniecibu (pieméram, ar gada sakuma ritiem utt.) — ta tiek atcelta nakotné. Radisanas
periodisks atjaunojums tiek aizstats ar vienigo atdzimSanu, kas notiks prieksastavosaja in illo
tempore “(turpat, 121.1pp.).

M. Eliade 1pasi uzsver senajiem ebrejiem piemitoso cieSanu jeédzienu. Miiziga cieSanu
atkartoSanas atpéma tam kadreiz€jo svarigumu. Zinatnieks pareizi norada, ka cieSanas var
izturét tikai tapec, ka tas reiz beigsies, bet visi par to atbildigie tiks tiesati un soditi. Sts idejas
plasa piepemsSana raksturiga kristigaja ticiba parusijai (Kristus otrreiz€jai atnakSanai) un
pasaules galigajai transformacijai, kuru tik spilgti att€lo Jana atklasmes gramata. Ta
apstiprinaja laika linearo koncepciju kopa ar apokalipses jédziena interpretéSanu, péc kura tas
ir raditas pasaules neatgriezeniskais gals atSkiriba no senajam ticibam pasaules pagaidu

galam.

2.1.2. Cipa starp haosu un kartibu

Iedzilinoties Normana Kona pétijuma, var secinat, ka apokaliptiskas ticibas saknes
mekl€jamas viena no pasaules vecakajam binarajam opozicijam: kosmoss/haoss jeb

kartiba/nekartiba. Pasaules gala eshatologiskas kategorijas izcelsme jamekleé senajas

44



nostadnés par kosmosu, kuram draud haosa iebrukums. Gramata “Kosmoss, haoss un nakama
pasaule” (Cosmos, Chaos and the World to Come, 1995) liela uzmaniba tiek pievérsta tam,
kada veida dazadas kulturas atspogulo universalo antagonismu starp haosa un kosmosa
parstavjiem. Apkopojot N. Kona pétijuma pausto, jaakcente galvenie minétas mitologiskas
koncepcijas aspekti:
e No pirmatn&ja haosa tiek radits kosmoss (t. i., saskapa ar noteiktiem noteikumiem
organiz€ta pasaule). Parasti haosu attéloja ka neierobezotu okeanu.
e Pastav kads kartibas princips, kadg] radita pasaule labi funkciong. Sis princips atbilst
visam, kas ir pareizs, taisns un patiess.
e Pret kartibas principu uzstajas maldiguma princips, uz kuru balstas pirmatngjais haoss.
e Katram principam ir savi sekotdji. Tie metas kauja, lai uz miizu iedibinatu attiecigo
principu. Kauja parasti sakas, kad haosa parstavji, ko N. Kons dévé par “haosa
briesmoniem” (chaos monsters), uzbriik iekartotajai pasaulei.
e Haosa speki galu gala cies sakavi, bet vinu nakama uzbrukuma briesmas paliek.
N. Kons apliko dazus §im algoritmam atbilstoSus mitus. Piem&ram, &giptieSu mitologija vins
atrod tadus principus ka ma’at un isfet: “So vardu [ma’at] lietoja, lai apzimétu visaptverosu
kartibas principu, kas regulé katru eksistences aspektu. Visuma lidzsvars un ta elementu
saliedeétiba, gadalaiku mija, debess kermenu kustibas, saules ikdieniskais cels; cilveku vide
priesteru piedieniga religijas saistibu un ritualu ieverosana, godiga izturésanas, krietnums un
taisnigums privatas attiecibas — tas viss bija iekjauts ma’at” (Cohn 2001, 9.lpp.). Savukart
isfet “noziméja jebko, kas nesaskanéja ar pasaules pareizibu ... ”’(turpat, 21.lpp.).

Saules dievs Ra un vina uzticigie sekotaji bija ma’at glabataji. Patiesibas principam
katru dienu draudgja launie haosa spéki, kuru iemiesojums bija milziga ciiska Apofiss
(Apophis). Sis nezvérs blok&ja celu Ra laivai, nelaudams Saules dievam $kérsot horizonta
Iiniju. Katru dienu dieviem bija jacinas ar briesmoni, caurdurot to ar Sk€piem un sagraizot
gabalos, lai nakamas dienas iestaSanas biitu iesp&jama. Tadgjadi tika panakta ma’at pagaidu
uzvara par isfet. So debess arhetipu nemitigi atkartoja egiptiesu priesteri, veikdami ikdienas
Apofisa nogalinasanu simboliski reprezentgjosu liturgiju: “Skiet, ka s§is liturgijas bija
domatas ka magijas veids ar mérki iznicinat Apofisu reiz par visam reizem” (turpat, 22.1pp.).

Pastav vél citi haosa briesmonu un varonigo dievu cinu pieméri. Mezopotamijas
kultiiras mantojums $aja zina ir Tpasi bagats. Sumeru mita akadie$u versija pérkona negaisa
dievs Ninurta nez€ligd kauja nosit briesmigo putnu Anzu. Haosa dumpigais izdzimtenis ir
nozadzis galvena dieva Enlila liktenplaksnes un pasaule apstajas. V&l aizraujoSaks ir mits par

babilonieSu dievu Marduku, kuru citi dievi aicinajusi cinities pret jiiras briesmoni Tiamatu.
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Par So notikumu vésta “Po€ma par radiSanu”. Marduka cipai ar Tiamatu bija visai nozimigas
konsekvences, jo péc dieva uzvaras tika radita cilvéce: “Kaujai beidzoties, uzvarétdjs
Marduks pazinoja par nodomu samicit malu ar savam asinim un radit Cilvéku” (Delaporte
1996, 207.1pp.). Poéma ir ieveribas cieniga ari tapec, ka taja tiek iespaidigi atteloti bezdibena
SauSaligie mitnieki, kas seko Iidzi Tiamatai. Marduka uzvaru svin€ja katros Jauno Gadu
radiSanas aktu att€lojoSo akitu svétkos.

Cipa starp Ninurtu un Anzu, ka ar1 starp Marduku un Tiamatu ataino kultiiras
paradibu, kuru N. Kons nosauc par “kaujas mitu” (the combat myth). Péc vina definicijas, tas
ir mits, kas “stasta par to, ka dievs aizsarga iekartotu pasauli pret haosa uzbrukumu” (Cohn
2001, 42.1pp.). N. Kons apgalvo, ka tiesi kaujas mitam bija noteicosa loma eshatologijas (t. i.,
macibas par pasaules neatgriezenisko galu) veidoSana. Lai parveidotos pilnvertiga
apokaliptiskaja doktrina, kaujas mitam vajadz&ja krietni transforméties. Kaut gan S$is mits
atrodams daudzas religijas, ir pazistama tikai viena, kura $ada transformacija ir vérojama.
Runa ir, protams, par zoroastrismu. Tik svarigu izmainu autoriba tiek piedévéta slavenajam
iranu pravietim Zaratustrai (Zara@ustra) jeb Zoroastram (Zoroastres).

Zoroastrs izmantoja savu cilts biedru uzskatus pasa doktrinas nodibinasanai. Indoiranu
senas ciltis tic€ja, ka pastav divi pret&ji principi: kartibas princips asa un drujs vai drugs
“nepatiestbas un sagrozijuma princips” (Boyce 2001, 8.1pp.). Sie divi jédzieni pilnigi atbilst
daudzam ticibam piemitosajai kartibas un nekartibas binarajai opozicijai. Indoiraniem ari bija
savs mits par pasaules radiSanu. To paveica senie dievi augstaka dieva Ahuras Mazdas
(Gudribas Pavélnieka) vadiba. Pasaule tika radita septinos posmos. Pedgjas lietas, ko radija,
bija tris unikalas biitnes: vienigais Versis, vienigais Augs, vienigais Cilveks. Lai ieviestu
daudzveidigumu jaunraditaja pasaule, dievi visus tris upurgja. P&c tris biitnu iznicinaSanas
zemes virsmu parklaja zale un koki, paradijas dzivnieki un piedzima cilveki.

Saja tradicija augusais Zoroastrs, kada diena kapdams no upes, piedzivoja atklasmi,
kas ierosindja jaunas religiskas doktrinas tapSanu. Vards “atklasme” ir Joti nozimigs, jo $1
pétijuma tapSanas gaita klist skaidrs, ka Zoroastra vizija bija pamats pirmas eshatologiskas
macibas dzimSanai, un var pienemt, ka vina atklasmé ir v€rojami ebreju apokalipSu un Jana
atklasmes gramatas iedigli.

Zoroastrs sava vizija redz€ja asas glabataju Ahuru Mazdu cinamies ar druj izplatitaju
Angru Mainju (4ngra Mainyu). Ahuras Mazdas varena ienaidnieka paradiSanas noziméja
dualisma iestasanos, bet vecajam kultam tads dualisms bija sveSs. Antagonistu cinai bija
nepiecieSams kaujas laukums. Ar So noluku tika radita zeme. Zoroastrs Seit izmantoja veco

radiSanas mitu, bet ar noteiktam izmainam. PravieSa “versija” Ahura Mazda radija pasauli ar
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seSu lielu Biitnu palidzibu, kuras pats bija radijis. Jaunraditajai pasaulei uzreiz uzbruka Angra
Mainju, kur§ “ielauzas caur apakséjo akmens debess trauku, sagandeéjot ta pilnestibu. Péc
tam vins devas augsup caur ideni, parvérzdams ta lielako daju salsiident, un uzbruka zemei,
radot sauszemi. Pec tam vins iznicindja Augu, nogalindja unikali radito Vérsi un Pirmo
Cilveku” (turpat, 25.lpp.). Ahuram Mazdam paklautie dievi izmantoja pulveri samalto
novituSo augu, nogalinata cilvéka un ve€rSa spermu, lai raditu vairakus augus, liellopus,
cilvékus. Tatad Zoroastra modificétaja mita daudzuma kategorija paradijas ka launa gara
invazijas blakus rezultats.

Vel viens Zoroastra nozimigs ieguldijums mita transformacija ir laika iedalfjums trijas
dalas. Vins atteicas no senas cikliskas tradicijas un tas vieta piedavaja tris posmus: RadiSanu
(laiks pirms Angras Mainju uzbrukuma); Sajaukumu (ilgstosa cina starp abiem pretiniekiem);
AtdaliSanu (Angras Mainju iznicinasana, labajam atdaloties no launa) (turpat, 25.-26.lpp.).
Kosmiskas véstures peédéjam posmam ir visi kristigas eshatologijas pamatelementi: izSkiro$a
kauja ar launajiem sp€kiem, miruSo augSamcelSanas, pastara tiesa, galvena ienaidnieka
sodiSana ar uguni. Konfrontacijai ir dramatisks atrisinajums — “metdla upe notecés elle,
nogalinot Angru Mainju un sadedzinot launuma peédéjas atliekas Visuma” (turpat, 28.1pp.).
Zoroastra maciba ieviesa jaunas idejas, kuras nakotné aizgiis citas religijas, ka ari pauda
linearu laika izpratni, kas bija pretruna ar miizigas atgrieSanas mitu par statisku un nemainigu
pasauli. Mérija Bojsa (Mary Boyce) secina: “Postuléjot ne tikai cilvéka véstures sakumu, bet
art beigas, Zoroastrs partrauca sakarus ar agrako ideju, péc kuras, dzivibas procesam
sakoties, tam bija jaturpinas miuzigi ar noteikumu, ka cilvéki un dievi rikosies atbilstosi savam
lomam” (turpat, 26.Ipp.).

Normans Kons uzskata, ka Ahuras Mazdas un Angras Mainju cina radikali maina sena
kaujas mita tradiciju. Stastijums par vinu kauju noteikti So mitu padara cildenaku. Varoniga
dieva (kura pienakums ir 1slaiciga Ciiskas, puka vai kada cita briesmona neitralizacija) vieta ir
gudrs dievs, kas cinas ar Jauno garu lidz pilnigai uzvarai vai sakavei. Seit vairs nav runa par
pasaules kartibas kopSanu, bet par nekartibas absoliito iznicinaSanu: “Ahuras Mazdas cinas
merkis ir novakt no pasaules jebkadu nekartibas formu, pilnigi un uz visiem laikiem. Tad galu
galda Angra Mainju tiek iznicindts reizi par visam reizem [...]. Atkartoto un nepilno uzvaru
vietd mums sola vienu galigu un izskirosu uzvaru. [...] Zoroastrs atrada iedvesmu senaja un
specigaja kaujas mitd, lai raditu citu, vél spécigaku kaujas mitu, kas kluvis par pirmo

pasaules eshatologisko tictbu” (Cohn 1995, 34.1pp.).
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2.1.3. Eshatologisko mitu tipologija

Kristine Dima-Rengo paveikusi iespaidigu pétijumu ar meérki klasificét dazadus
eshatologiskos mitus antiko grieku, romieSu, iranu, ebreju un mezopotamiesu tekstos. Vinas
darbs skaidro seno kultiru parstavju pasaules bojaejas scenarijus. Kaut gan piedavata
tipologija ir parak shematiska, $is p&tijums, bez Saubam, ir oti nozimigs ieguldijums senlaiku
apokaliptisko uzskatu analizé. K. Dima-Rengo stingri noskir divus vinas apliikotajos tekstos
bieZi sastopamos motivus. Seit japiebilst, ka cit&jot rodas noteiktas gritibas, jo latviesu valoda
nav artikulu, uz kuriem balstas vinas definicijas. Tomér méginasim sapratigi paskaidrot vinas
domu gaitu ar lielo sakumburtu palidzibu. Svarigi saprast atskiribu starp Pasaules galu (la Fin
du Monde) un pasaules galu (jeb vienas no pasaulém galu) (la Fin d’'un monde). Lai apziméetu
otro paradibu, franCu zinatniece lieto arT tadus jédzienus ka (dieviska) sodiba vai katastrofa
jeb sodibu virkne (le fléau, la séries des fléaux). Sie vardi attiecas uz kataklizmu, kas izraisa
lielus postijumus un sabrukumus, bet neiznicina pasauli pilnigi: “Kataklizma (jeb sodibu
virkne) nepadara neiespéjamu pasaules atjaunoSanu. Istenibd cilvéce vienmér tiek izglabta un
dzive atkal rit savu gaitu (pat ja cilvéces eksistences apstakli ir bitiski mainijusies), un
kosmoss turpina attistities. Daudzas sodibas noteic Visuma vestures ritmu. Turpretim
Pasaules Gals ir absoliuts. Visdadas katastrofas, kas sakrdjusas sim pédejam notikumam,
iegremdé visu universu navé. Jauna radiSana ir iespéjama, bet tai nebiis neka kopiga ar
iepriekséjo, ta ka no vecas pasaules nekas nav palicis — nedz cilvéki, nedz dzivnieki, nedz
augi” (Dumas-Reungoat 2001, 93.1pp.). Temporala pasaules gala visizplatitakais piemérs ir
mits par pludiem, kuru var atrast daudzos senajos tekstos. Visbiezak $aja sakara min Dziesmu
par GilgameSu un Pirmo Mozus gramatu. Neatgriezenisko laika beigu zinpa, par visagrako
paraugu jauzskata Zoroastra maciba, izklastita tada teksta ka Bundahisna (RadiSana), kura var
atrast aprakstu par pasaules iznicinaSanu uguni. Japiemin arT kanoniska Daniéla gramata, kur
paradas atsaukSanas uz pastaro tiesu, kas atzZimé cilvéces ierobezota laika beigas, ka arl
svétlaimes neaprobezota perioda sakumu. Jana atklasmes gramata (kuras autors daudz ko
aizguvis no Dani€la) sastopam neaizmirstamus, loti spilgtus pasaules gala aprakstus; So
izpratnei butisko tekstu mes izskatisim nakamaja nodala, kas ir veltita apokaliptisko ideju
attistibai no agrinas kristietibas cauri viduslaikiem.

K. Dima-Rengo piedavata klasifikacija balstita pasaules iznicinaSanas “pabeigtibas”
koncepcija. Kaut gan abos gadijumos beigas nav galigas tada nozimé, ka p&c tam kaut kas
tomér notiek, atikiribas starp abu koncepciju pamatpazimém ir skaidras. Saja konteksta pasi

jauzsver atkartosanas kategorija, jo, ka pieradija M. Eliade, eshatologija rodas tikai tad, kad

48



atkartoSanas tiek partraukta. Pasaules pagaidu gala prieksnoteikums ir kosmologijas
atkartoSanas vai izpostitas pasaules atkalatdzivinasana bez jebkadas garantijas pret nakotnes
kataklizmam. Turklat raditas pasaules pamats, neievérojot to, cik talu tas vartu tikt
destabilizets, paliek tas pats. Cikliska laika izpratne ieskicé $adu kosmisku procesu: pasaule
tiek sagrauta, tas vieta rodas cita (atcerésimies mitu par Lielo Gadu), kuru savukart aizstas vél
viena utt. Tadi secigi sabrukuma un atjaunoSanas periodi atnem Visuma unikalitates izjutu.
No §1s perspektivas mes varam runat tikai par vienu no iesp&jamam pasaulém, ko vajadzetu
minét ar nenoteikto artikulu: un monde, a world. Tas vértiba ir diezgan zema nakamo
kosmogoniju milziga skaita d€l. Iznicinasanu ar tai sekojosu rekonstrukciju var kvalificet tikai
ka temporalo pasaules galu. Dieviska sodiba §aja zina ir vél izteiksmigaka. Piem&ram, kaut
gan mita par greku plidiem cilvéce iet boja, dzives vide tiek saglabata jaunajai paaudzei, kas
celsies no dievbijiga dziva palikusa patriarha: bibliska Noasa, Babilonijas Atrahasisa, grieku
Deukaliona.

Parejot pie antiko eshatologisko mitu klasifikacijas, tiek piedavats K. Dima-Rengo
tipologijas kritisks kopsavilkums.

Temporalais pasaules gals ar {idens starpniecibu. ST tipa vispopularakais mits
izpauzas véstijumos par to, ka dusmigs dievs vai dievi noslicina cilvéci pliidos, nosodot tas
smagos grékus, izglabjoties vienigajam svétajam virietim ar gimeni, lai uzsaktu jauno
paaudzi. Vecakais pazistamais mits par gréku plidiem ir babilonieSu poéma, kas v€sta par
gudru viru Atrahasisu, kas pardzivoja dieva Enlila izraisitos postosos pliidus. Enlils ilgu laiku
nevargja aizmigt cilv€ces trokSnaino aktivitasu dél un, lai beidzot atrastu mieru, apnemas
visus cilveékus aizvakt no zemes virsmas: “Dusmu parnemts, Enlils noléma pilnigi iznicinat
cilveci un iesaistija ar zvérestu visus dievus, lai vini sadarbojas visu cilvéku noslicindsana
pliidos. Bet atkal Ea iejaucas: formali nelauzot zvérestu, vina atrada veidu, ka bridinat savu
cilvécisko kalpu, gudro Atrahasisu. Sis mezopotamiesu Noass uzbivéja lielu laivu un iekrava
taja visu savu gimeni un visas dzivnieku sugas. ST neliela grupa pardzivoja pliidus, kas
turpinajas septinas dienas un septinas naktis” (Cohn 2001, 51.Ipp.).

Jaatzimég, ka gan N. Kons, gan K. Dima-Rengo Atrahasisu dévé par Noasu, kaut gan,
nemot véra hronologisko kartibu, vajadzétu Noasu saukt par biblisko Atrahasisu. No otras
puses, gruti neatzit, ka tieSi Pirmaja Mozus gramata attélotie gréku pladi kluvusi par
arhetipisku cilvéces noslicinasanas stastijjumu. Starp abiem minétajiem mitiem pastav
nozimiga atSkiriba. Izradas, ka ebreju dievs Jahve ir daudz “nopietnaks” sava riciba neka
Enlils. MezopotamieSu dievu uztrauca diezgan nevainiga lieta: troksni, kurus radija nemierigi

cilvéki uz zemes. Bet Vecas Deribas dievs nosoda mirstigos par daudz smagaku parkapumu.
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Dievisko dusmu c€lonis ir cilvéces nelabojama pagrimsana grékos: “Kad nu Dievs redzéja, ka
cilveku launums augtin auga zemes virsii un ka vinu sirdsprats un tieksmes ikdienas vérsas uz
launu, tad Dievam kluva zél, ka Vins cilveku zemes virsiu bija radijis, un Vins sava sirdi [oti
noskuma (Pirma Mozus 6: 5-6). V&l pastav mita par vispasaules pludiem grieku versija.
monumentalaja poéma “Metamorfozes” (Metamorphoses, 8). Ovidija meistardarba véstits, ka
Zevs parliecingjas par cilvécei piemitoSo dzilo netikumibu un launumu, kad viesojas pie
kénina Likaona. Lai parbauditu Zeva dievisko dabu, Likaons pasniedza vinam nokauta verga
galu. Saniknotais dievs sakuma grib&ja sadedzinat zemi ar vina riciba esosajiem zibeniem, bet
péc tam pardomaja, baidoties, ka tas var izraisit ugunsgréku debesis (Ovid 1996; 223.-229.,
44.1pp.), un noléma noslicinat grécigo cilvéci plidos. Deukalions un vina sieva Pirra bija
vienigie, kas palikusi dzivi péc §is sodibas. Metot akmenus aiz muguras, vini radija jaunus
cilvékus, kas paradijas no akmeniem metamorfozes gaitd. K. Dima-Rengo ar1 atsaucas uz
Platona (Platon, 427—ap 347 p.m.€) “Timeja” (Timaeus, ap 360. p.m.g.) piemin&to legendaro
Atlantidas iegremdéSanu okeana ka veél vienu apokaliptiska méroga tidens kataklizmu
(Dumas-Reungoat 2001, 56.1pp.).

Pasaules gals ar uguns starpniecibu — gan absolitais, gan temporalais. K. Dima-
Rengo vairak raksta par “nepilna” veida uguns katastrofam. Tas izskaidrojams ar So ideju
ipaso popularitati senajas kultiiras, kuru priekSstati par Visumu balstijas cikliska laika
koncepcija. Jamin visnozimigakais mits, kuru analiz€ francu zinatniece. Mits par Faetonu
aizraujo$i vésta par milzigu ugunsgréku, kas piemeklgja zemi, tapéc, ka Faetons nav spgjis
vadit saules ratus. Féba ugunigie rati izraisa kosmiska méroga katastrofu: veselas pilsétas
parveérsas pelnos, jiiras un upes iztvaiko, liesmas sasniedz paSu Olimpu. Galu gala Zeme,
juzdama, ka driz ies boja, luidz Zevu apturét nevaldamos ratus. Dieva zibens partrauc gan
Faetona dzivi, gan talako Zemes postijumu, glabjot ne tikai cilvéku dzives vidi, bet arT dievu
majokli, jo uguns gandriz izplatijas uz debesim. Sis mits atspogulo pagaidu pasaules galu,
kura lielméroga kataklizma iznicina visu uz zemes virsmas radito, bet pédéja bridi totala
izniciba tiek noversta.

Uguniga katastrofa paradas stoiku kosmologiskajos uzskatos, ko spécigi ietekmg&jusi
Pitagora filozofija. Stoiki attistijusi ekpyrosis doktrinu, postulédami, ka kosmoss regulari iet
boja liela ugunsgréka un péc tam tiek radits no jauna. Sis process ir miizigs, un jaunradita
pasaule ir iepriekS€jas preciza kopija: “Stoiki teic, kad noteiktos laika posmos planétas
atgriezas tadas pasas relativajas pozicijas péc garuma un platuma, kadas tam bija sakuma,

kad veidojas kosmoss; tas izraisa ugunsgreku un visa esosa iznicinajumu. Péc tam kosmoss
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tiek rekonstruéts tiesi tada veida ka ieprieks” (citets pec Ulansey 1991, 73.1pp.). K. Dima-
Rengo uzsver, ka starp daudzam pasaulém, kas aizstaj viena otru nepartrauktaja cikla, nav
nekadas atSkiribas, apgalvojot, ka salidzinajuma ar tadu identisko pasaulu atjaunoSanu
Pasaules galam “jabeidzas” vai nu ar neko (rien plus) vai ar pavisam citas pasaules rasanos,
kura nebus lidziga boja gajusajai (Dumas-Reungoat 2001, 160.lpp.). Zimigi ir ari tas, ka
ugunij ir atv€léta pozitiva, nevis negativa loma. Visuma méroga ugunsgrékam, par kuru runa
stoicisma piekrit€ji, nav raksturigas tadas Sausmas, ko radijuSi Féba rati. Periodiskie
ugunsgréki pildija nevis iznicinasanas, bet SkistiSanas funkciju. Tika uzskatits, ka uguns ir
Visuma pamatelements un, pateicoties ta dieviskajai dabai, kosmoss atrodas lidzsvara stavokli
(Sandywell 1996, 277 1pp.).

Pasaules pilnigas iznicinaSanas uguni aprakstu sastopam ar1 Zoroastra mita par pastaro
tiesu. Taja tiek stastits par grandiozu ugunsgreku, kas izkaus€s kalnus, ugunigam upém tekot
pa tricosas zemes virsmu. Tas notiks péc vispargjas miesiskas augSamcelSanas. Taisni cilveki
paries par kausetas rudas upi it ka ta biitu “silts piens” (citéts pec Boyce 2001, 28.1pp.), bet
grécinieki ies boja. Mérija Boisa uzskata, ka Saja apokaliptiskaja vizija apvienojas bedigi
slavenie iranu parbaudijumi ar uguni (cilvéku atzina par nevainigu, ja vin$ palika dzivs péc
skrieSanas starp divam liesmojo$am malkas grédam, vai péc tam, kad vigam bija uzl&jusi
kausétu metalu) un vulkanu izvirdumu ainas. K. Dima-Rengo ari pievér§ uzmanibu Sai
iespaidigajai epizodei no sena zoroastrieSu teksta Bundahisna, uzsverot, ka Sis darbs rada ilgu
apokaliptisko tradiciju, kas saista uguns upi ar pastaro tiesu un elli (Dumas-Reungoat 2001,
350.Ipp.). Viens no piem&riem ir Dani€la gramata, kuru apliikosim mazliet velak.

Fran¢u pétnieces darbs neaptver indieSu religisko mantojumu par raditas pasaules
ciklisko butibu. Mé&s tomér pakav€simies pie S§is svarigas t€mas, jo dazi indieSu uzskatu
aspekti ir lidzigi stoiku ekpyrosis koncepcijai. Hinduisms laiku iedala Cetros periodos jeb
jugas, kas maina viena otru. Cetras jugas veido mahajugu, kas ilgst 12 000 dievu gadus, no
kuriem katrs atbilst 365 saules gadiem. Tiksto§ mahajugas veido vienu kalpu, kas ir tikai
diena dieva Brahmas dzivé. Brahma dzivo simt gadus. Saja reibinosaja periodu uzslanojuma
ir noteiktas ar pasaules beigam saistitas tendences. Pirmam kartam, mahajugu veidojoSie
periodi kliist aizvien launaki, un pedgjais periods — kali juga, kura més visi tagad dzivojam, ir
vislaunakais. Viktors Ivbulis norada uz Iidzibam starp $adu jugu izkartojumu un antiko
austrumu ticibu metalu miizu secibai no zelta lidz dzelzim (Ivbulis 2003, 201.Ipp.). Secigi
cilvéces greka kriSanas posmi laika gaita kluvusi par loti popularu motivu apokaliptiskajos
tekstos, (piem&ram, Dani€la gramata) ka ar1 klasisko autoru poé€mas (Hésioda (Hesiodos)

“Darbos un dienas” un Ovidija “Metamorfozes”). Faktiski to izcelsmi var atrast zoroastrieSu
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teksta, kuru apliikosim saistiba ar ebreju apokaliptisko tradiciju. IndieSu koncepcija par
Visuma sairSanu katras kalpas nobeiguma ir loti lidziga stoiku doktrina aprakstitajai
1slaicigajai kosmosa iznicinasanai. Visa pasaule iet boja, lai atjaunotos tiesi tada veida, ka
bija, lai apzimétu dieva jaunas dienas sakumu. Bet §is pagaidu gals ir nekas salidzinajuma ar
lielo iznicinaSanu Brahmas dzives nogal€, kaut gan saskana ar cikliska laika uztveri dieva
nave tikai iezimé viena cikla beigas un otra sakumu.: “Vipa mizam beidzoties, lidz ar
visiznicibu (mahdpralaju) nomirst ari pats pasaules raditajs, lai piedzimtu no jauna ka kaut
kas cits péc kosmiski ilgas nakts atpiitas uz Ciiskas SeSas muguras” (Ivbulis 2003, 201.—
202.1pp.). Bezgaligs Brahmu daudzums, no kuriem katrs dzivo 311 040 000 000 000 gadus
(skaitlis aizgiits no Ivbulis 2003, 202.lpp.) neapSaubami apliecina indieSu kosmogonijas
muzigo dabu, kaut gan tas eshatologiskie elementi ir parak uzkrito$i un tos nedrikst ignorét.
Ka kali jugas beigu iznicinoSo faktoru biezi vien nosauc uguni: “Kali jugas nogalé uguns
iznicinas radito pasauli, tukSuma okeanam to izdzésot” (Zimmer 1972, 152.—-153.1pp.). Tacu
biitu nepareizi kategoriski saistit seno indiesu izt€loto pasaules galu tikai ar uguni, jo kopigas
saskanas Saja zina nav. Pieméram, M. Eliade apraksta So SausminoSo notikumu ka pasaules
pakapenisku sairSanu, péc kuras ta atgriezas “amorfa stavokli” (Eliade 1995, 124.lpp.). Vina
skatljuma pasaules bojaeju izraisa nevis SkistoSas liesmas, bet ilgstoSa matérijas piiSana.
Sodibu jeb kataklizmu virkne. K. Dima-Rengo analiz€ So paradibu atseviska
kategorija ka vel vienu temporala pasaules gala izpausmi (Dumas-Reungoat 2001, 61.Ipp.).
Ipasi svarigs ir katastrofas mérogs. Piebildisim, ka %ai kategorijai japieméro noteikta
modalitate: gadijuma, ja kataklizmas neizraisa pilnigu iznicibu, tad to apokaliptiska vertiba
atrodas potenciala varbutiba to izdarit. Viga min He&sioda “Darbus un dienas” ka sodibu
virknes pieméru. Bet Sis teksts (salidzinajuma ar Ovidija véstijumu par Deukalionu un Pirru)
ne vienmér neparprotami ataino nenoverSamu globalu iznicinaSanu. Pandorai paradoties
cilvéku vidu, sekoja dazadas nelaimes. No atvérta trauka izkritusas slimibas un citas nelaimes
radija lielas cieSanas, bet cilvéces eksistence nebija apdraudéta. Runajot par cilvéku ciltim,
kas nomaina viena otru, var parliecinosi atzimét tikai vienu paaudzi, kuru pilnigi iznicinaja
dusmigo dievu griba. Zelta laikmeta cilvéku paaudze izbeidzas tapéc, ka Zevs to parveidoja
labdarigos daimonos, un to nevar saukt par katastrofu. Savukart sudraba laikmeta cilvékus
dievi tiSuprat iznicindja par necienu pret nemirstigajiem, aprokot vinus zemé. Kareiviga
bronzas laikmeta paaudze pati sevi iznicinaja ilgstosos karos, un tadél jautajums par dievisko
sodibu paliek atklats. Vai més varam teikt, ka bronza laikmeta cilvéku sodiba bija tas, ka dievi
lava viniem nogalinat vienam otru? Pareizak biitu teikt, ka bronzas paaudze pati bija sev

sodiba. Varonu paaudze neizzuda vispar, Zevs to nomitindja atseviS$ki no mirstigajiem
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cilvekiem pasaules mala. Visbeidzot, dzelzs paaudze joprojam gaida, kad to piemekl€s
sodibas. Hesiods apgalvo, ka Sie cilveki ir vina laikabiedri, solot viniem neizb&gamu navi no
Zeva rokas. Vinu bojaejas priekStecis blis visaptveroSs moralais pagrimums, zaimu un
launumu izplatiSanas (Heésiods 1998, 173.-201., 69.-70.lpp.). Tadgjadi var secinat, ka
kataklizmu virkne pieder pie apokaliptiska diskursa, bet tikai ar nosacijumu, ka katastrofas
vismaz potenciali nes pilnigas iznicibas realo iesp&ju.

Visbeidzot, aplikosim ciesak pravietisko tekstu, kura kads pravietis vai gudrais virs
novero pasaules galu dieva sutita vizija. Atseviski jaanaliz€ Dani€la gramata ka $ada teksta
paraugs. Ar1 K. Dima-Rengo apskata So gramatu atseviSki ar virsrakstu “Vecas deribas
pravie$i” (Les Prophétes de [’Ancien Testament). Vina ieklavusi to sava visparigaja
klasifikacija ka Pasaules gala atainojumu. Janem veéra, ka pasa teksta nav tieSu norazu par to,
kada veida pasaule ies boja, iznemot Tsu atsaukSanos uz uguns upi blakus cieniga sirmgalvja
tronim, kas var€tu biit majiens par to, ka izskirosa loma tomér biis ugunij. Par globalas
iznicinasanas tehniskajam detalam S$aja ebreju apokaliptiskaja teksta runat ir diezgan gruti.
Mis vairak interes€ divi nozimigi fakti: pirmais, Dani€la gramata ir apokalipse zanra zina
(starp citu, ta ir vienigd ebreju apokalipse, kuru ieklava kanona), un otrais, Daniéla
apokaliptiskas vizijas pamata ir konkréti vesturiski notikumi.

Daniéla gramata parstav apokalipses zanru, t. i., v@stljumu, kas satur atklasmi par
pasaules un cilvéka galigo likteni. Jakonstat€, ka ebreju apokaliptiskajiem tekstiem piemit
ipasa tradicija, kuru Normans Kons raksturo $adi: “Apokalipses parasti tiek rakstitas ar
pseidonimu: tajos parddds autoru vardi, bet Sie autori ir svétie viri, kas dzivoja [...] tald
pagatné. [...] Daniéla gramatu attiecina uz cilvéku, kuram bija jadzivo Babeles trimdas laika
sestaja gadsimta [pirms misu €ras — A. V.]” (Cohn 2001, 164.1pp.). Izradas, ka notikumi §is
apokalipses pamata norisinajas 160. p.m.&., kad Seleucidu dinastijas parstavis persiesu kénins
Antiohs IV (4Antiochus IV Epiphanes, 215.—163. p.m.€.) uzsaka plasas represijas pret Izra€las
iedzivotajiem (Cohn 2001, 167.lpp). Antioha IV karaspeka iebrukuma laika tragiskie
notikumi tika ekstrapol€ti uz Babeles trimdas periodu ka sapni un vizijas. Pravietis Dani€ls,
kas kalpoja Nebukadnécara galma, izskaidrojot Sos sapnus, paregoja pedéjas zemes
karal]valsts sabrukumu ka armT muzigas karalistes iestasanos. Visiespaidigakas Daniéla
gramatas apokaliptiskas vizijas ir no dazadiem metaliem sastavoss t€ls Nebukadnécara sapni
un pravieSa vizija redzeéta Sausaliga ainava, kura paradas cetri no jiras izkapusi zveri. Pirma
vizija pieder antikajai tradicijai, pec kuras vésture tiek reprezentéta ka &etri secigi periodi. ST
uzskata citi paraugi ir hinduisma cetras jugas un Heésioda “Darbos un dienas” (ja nepemam

vera varonu paaudzi, kura nav saistita ne ar kadu metalu un netiek iznicinata) aprakstitas
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Cetras paaudzes. Briesmigajam elkam Babeles kénina sapni galva ir no zelta, kermena augsgeja
dala un rokas no sudraba, véders no vara, stilbi no dzelzs, bet kajas dal&ji no dzelzs, dal&ji no
mala. Liels akmens sasit telu druskas, kas parvér$as milziga kalna. Sis kalns reprezenté
“valsti, kura pastaves nesagrauta mizigi” (Daniéla 2: 44). DegenergjoSo valstu virkne
divaina t€la iemiesojuma atSkirtba no vienmér atkartotiem jugas cikliem tiks atcelta,
iestajoties mizigajam “mitiskajam laikam”. Katrai statujas dalai atbilst noteikti v€sturiskie
prototipi. Normans Kons norada, ka dzelzs stilbi nozimé Aleksandra Liela impgriju, bet kajas
no mala un dzelzs ir “skaidra atsauksands uz nemierigajam attiecibam starp Seleucidiem un
Ptolemajiem” (Cohn 2001, 168.lpp.). Majienu par Antiohu IV var atrast cita vizija, ko
redzgjis pats pravietis. Cetri zvéri simbolizé Getras tiraniskas impérijas — “babiloniesu,
mediesu, persiesu, grieku karalvalstis” (Bultmann 1955, 26.-27.lpp.). P&dgja zvera t€ls ir
vissarezgitakais. Tas ir fantastisks dzivnieks ar dzelzs zobiem un desmit ragiem. Turklat tam
peksni paradas vel viens rags ar actm un muti. P&c dieviska izskaidrojuma §is runajosais rags
ir kénin$, kas “uzstasies ar skalam runam pret Visaugsto” un “centisies grozit svétku laikus
un bauslibu” (Daniéla 8: 25), bet zaimojosa kénina impgrija ir nolemta bojaejai. Visbeidzot
notiks pastara tiesa, kas Dani€la sapni tiek att€lota epizod€, kura cienigs sirmgalvis s€z uz
trona blakus kvélojosam liesmam, kamer ttukstosi no tiem, kas augSamcelusies, gaida tiesas
spriedumu. Nemot véra, ka Dani€la gramata tika sarakstita Antioha I'V uzsakto vajasanu laika,
ir Joti iesp&jams, spriezot péc Normana Kona secinajumiem, ka “lielas un pargalvigas lietas”
runajosais rags ir pats Antiohs. Bauslibu grozijumi drosi vien attiecas uz to, ka vin$ aizliedza
ebreju religiskos svetkus, no kuriem bija atkariga “dieviski noteiktas kartibas uzturesana”
(Cohn 2001, 170.lpp.). Raga centieni klut tikpat dizam ka debesu spéki atvasinami no
vesturiska fakta — “169. g. Antiohs paveléja kalt monétas ar vina sejas attelojumu ar uzrakstu
Antiochus Theos Epiphanies — “Antiohs — Dieva izpausme” (turpat, 171.Ipp.). N. Kons ari
norada, ka Cetrus zverus, kas izkapj no haotiska okeana, var nosaukt par “haosa briesmoniem”
(turpat, 170.lpp.). Launas impérijas, kas draud@ja Izra€las valsts kartibai, var uztvert ka
indieSu Vritrai, &giptieSu Apofisam un babilonieSu Tiamatai lidzigus haosa zvérigus
piekrit&jus.

Sis nodalas beigas, vélreiz jaakcenté ar eshatologiju tiei vai netiedi saistitie seno
cilveku uzskatu aspekti. Ka tika noskaidrots, pasaules neatgriezeniskais gals ir iesp&jams,
pateicoties miizigas atgrieSanas mita partraukSanai, ko Tistenojis Zoroastrs sava jaunaja
maciba. Mitiem, kas balstas uz cikliska laika izpratni (kaut gan tie vésta tikai par pagaidu
pasaules galu), tomer ir pazimes, kuras ir raksturigas arT tadam apokaliptiskajam vestjjumam

ka Daniéla gramata. Daniéla apokaliptiska vizija, neieverojot uz tas originalitati dazos
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gadijumos, ir dazadu eshatologisko mitu apkopojums. Sie miti kalpoja antikajam kultdram,
kuru parstavji ticéja, ka kadreiz vinu pasaule beigsies. Daziem S$is beigas bija tikai 1ss
partraukums miiziga periodu atkartoSanas cikla, citiem tas bija atbrivoSanas zime no

miuzigiem atkartojumiem, kas solija vienigas un absoliitas miizibas iestasanos.

Rezumeéjums

M. Eliades apcere “Mits par miuzigu atgrieSanos” tiek analiz€ta seno cilvéku cikliska
laika izpratne, kura ipaSi izpaudas arhetipiska Zzesta atkartoSanas. Tadi senie svetki ka
babiloniesu akitu atkartoja kosmogonijas aktu, kura tiesi piedalijas visi svinibu dalibnieki.
HaldieSu maciba par Lielo Gadu ar1 ilustré mitu par miZzigo atgrieSanos, kas ir cikliska laika
uztveres sastavdala. Saskana ar So doktrinu muzigais Visums katru Lielo Gadu tiek iznicinats
un atjaunots. M. Eliade attiecina lineara laika modeli uz “mesianisko” tradiciju, kas paredz
vestures galigo partraukSanu nakotne un laika beigas.

Saskana ar N. Kona pétijumu apokaliptiskas domas saknes atrodas senaja binaraja
opozicija kosmoss/haoss. Seno tautu mitologijas sastopami miti par cipu starp haosa un
kosmosa parstavjiem. Kartibu parasti parstav varonigs dievs, piem&ram, Marduks, Ra,
Ninurta. Nekartibu veicina ta saucamie “haosa briesmoni”: Apofiss, Anzu, Tiamata. ST cina
N. Kona terminologija attélo “kaujas mitu”, kas vésta par pasaules kartibas aizstavé$anu pret
haosu. Zoroastra maciba kaujas mits transformé&jas apokaliptiskaja doktrina, jo miiziga un
nepartraukta konflikta vieta tiek piedavata vizija par cipas atrisinajumu nakotné, kad launais
gars Angra Mainju un nekartibas princips druj tiks iznicinati reizi par visam reiz€ém. Tadgjadi
Zoroastrs izvedoja linearo eshatologisko laika un véstures koncepciju.

Péc K. Dima-Rengo klasifikacijas, eshatologiskos mitus var sadalit $adas kategorijas:
Temporalais pasaules gals ar iidens starpniecibu (babilonieSu po€ma par Atrahasisu, mits
par Noasa skirstu), pasaules gals ar uguns starpniecibu — gan absoliitais (Zoroastra
pastardienas vizija), gan temporalais (mits par Faetonu, stoiku ekpyrosis doktrina), sodibu jeb
kataklizmu virkne (H&sioda “Darbi un dienas”).

Atseviski jaizce]l Dani€la gramata, kura v@sta par pasaules gala noveroSanu Dieva
siitTtaja vizija un apkopo dazadus elementus no iepriek$gjiem eshatologiskajiem mitiem. Sie
elementi ir konflikts starp haosa un kartibas piekritgjiem, véstures ka Cetru degener&josu
laikmetu vai karalvalstu virknes izpratne, grécigas cilvéces dieviska sodiSana ar uguni, ideni
vai citam kataklizmam. P&dg€jas pasaules transformacijas vizija ir iesp€jama, pateicoties

lineara laika koncepcijas ievieSanai.
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2.2. Atklasme un viduslaiku pasaules gala koncepcijas

2.2.1. Atklasmes teli

Marka, Mateja un Liukas evangéliju ta deévétas “mazas apokalipses” ir kristigas
eshatologijas senakas literaras izpausmes. Pieméram, Marka evang€lija 13. nodala Jézus
Kristus atklaj saviem apustuliem grécigas pasaules nelaimju un katastrofu pilno nakotni: “Jo
tauta celsies pret tautu un valsts pret valsti, un vietam biis zemestrices un bada laiki. [...] Bet
tanis dienas, péc tam bédam, saule aptumsosies, un méness nedos savu spidumu, un zvaigznes
kritis no debesim, un debess stiprumi sakustésies” (Marka 13:8, 13:24-25). Saja nelielaja
vestljuma jau ir pamanami Jana atklasmes gramatas bagatigas t€lainibas iedigli. Kristus runa
par viltus pravieSiem, par Cilveka D€lu, kas naks padebesos, ka ar1 par Dieva izredzetajiem,
kurus sapulcinas no debesim siutitie engeli. Toposais cilvéces pestitajs atklaj macekliem
briikoSas realitates te€lus, kas apliecina §1 maza véstijuma piederibu apokaliptiskajam Zanram.
Marka evangglija 13. nodala aprakstitie nakotnes katastrofalic notikumi liecina par Kristus
macibai piemitoSo apokaliptisko noslieci. Frederiks Baumgartners (Frederic Baumgartner)
norada, ka kristiettba “sakas ka apokaliptiskais kults” (Baumgartner 1999, 9.lpp.). Janis
Teologs talak attistija Jezus ideju apokaliptisko saturu, izgreznojot to ar t€liem, kas aizgiiti no
ebreju apokalipsém.

Apokalipse jeb Atklasme tapa apméram 95.—96. miisu éras gada, romieSu imperatora
Domiciana (7itus Flavius Domitianus, 51-96) valdiSanas laika (Cohn 2001, 212.Ipp.), kaut ar1
zinatniekiem nav vienota viedokla par So faktu. Pazistamais krievu teologs Aleksandrs Mens
(Anexcanop Menw, 1935-1990) tik konkrétus gadus nenosauc, uzskatot, ka Atklasme tika
uzrakstita ne agrak ka Nerona pret kristieSiem versto vajasanu perioda, aptuveni 64. g. un ne
velak par 95. g. (Mens 2000, 15.1pp.). Vismaz viens ir skaidrs, teksts tika radits taja laika, kad
kristieSi cieta no impérijas varas neZz€ligas attiecksmes, ar to izskaidrojams Atklasmi
caurstravojoso simbolu SausSaligums. P&c paSa autora teikta, gramata tapa vina trimdas laika
uz Patmas salas. Visi gramata att€lotie notikumi kluva Janim pieejami ka Jézus Kristus
atklasme, pestitajam nosutot pie pravieSa véstnesi — engeli. Ta ka Japa atklasmes gramatas
simbolu daba ir faktiski neizsmelama un jau radijusi bezgala daudz interpretaciju s€jumu,
aprobezosimies ar to, ka min€sim 81 vestijluma pamatmotivus un apliikosim to
visparpienemtas interpretacijas.

Atklasme satur daudz simbolisku skaitlu. Sis fakts ]avis dazadiem interpretatoriem un

numerologiem censties aprékinat gan otrreiz€jas atnakSanas, gan pastaras tiesas datumus.
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Visizplatitakais skaitlis ir septini, jo ta ir skaitlu tris un Cetri summa. Skaitlis “septini”
reprezente “dieviskas ieceres pilnveidi”, bet ta saskaitamie tris un Cetri attiecigi simbolize
“dievisko pasauli” un “radito pasauli” (McGinn 1992, 15.1pp.). Septinu pretstats ir Atklasme
minétie “pusseptini”, piemeram, “tris ar pusi gadi”, ka ar1 zvera skaitlis, kura trTs seSinieki
tada pasa méra “noradija uz nepilnibu, ka tris septitnieki uz idedlu labumu” (turpat).
Divpadsmit, Izra€las sakotn&jo cilSu skaits, un skaitli, kas rodas to reizinasanas rezultata, ari
bija svarigi Atklasmes skaitlu hierarhija.

Tagad ieskicesim Jana atklasmes gramatas pamatnotikumu gaitu un raksturosim
galvenos personazus. Kristus paradas Atklasmé vairakas reizes dazados veidos. Janis redz
Kristu vina dizenuma, ka arT galiga ramuma — gan ka baltmataino milzi ar zobenu, kas iziet no
vina mutes (Jana Atklasme 1:14-16) , gan arT ka Jéru, kur§ izskatas ka nokauts (turpat, 5:6).
Péc dazu zinatnieku uzskatiem, ari jatnieks uz balta zirga, kas paradas péc pirma zimoga
atvérSanas, simboliz€ Kristu.

Kad debess durvis veras vala, Janis Teologs tiek aiznests uz turieni, lai novérotu
divdesmit Cetru vecajo un Cetru dzivo butpu veiktu liturgiju. Vida vip$ redz Dievu ar
varaviksni augsa. Vecajie simboliz€ Vecas deribas divpadsmit patriarhus un Jaunas deribas
divpadsmit apustulus (Mens 2000, 52.1pp.). Ir pienemts uzskatit, ka seSsparnainas biitnes
apzimé Cetrus evangelistus. Vissvarigakie notikumi norisinas, kad Jers atver septinus Zzimogus
un kad Janis apéd mazo atvérto gramatu, kuru vinam pasniedz varenais engelis. Jéram vienu
péc otra atdarot gramatas zimogus, ara izlauZzas visadas nelaimes. Cetri jatnieki aulo pa zemi,
s€jot apkart postijumus un cieSanas. Saskana ar Atklasmes tradicionalo interpretaciju vini
simboliz€ iekarojumus, karu, badu un navi. Zemestrices, Saules aptumsSosanas, ka arl
izredz&to iezim&Sana ar zimogiem notiek pirms septinu engelu paradiSanas, kad tick atverts
septitais zimogs. Septini engeli baziné septinas nelaimes. Tadgjadi, zem septita zimoga ir
septinas katastrofas, kas atspogulo apokaliptiskas intensitates pakapenisko palielinasanos.
Mingto nelaimju skaita ietilpst koku sadedzinasana, upju saind@Sana, juru parveidosSana asinis,
debess kermenu aptumsSoSanas un citas kataklizmas. Septinas baziines ka spogulattéla turpina
septini Dieva dusmu kausi, kurus izlej septini engeli. Tada skaitlu vairakkartéja atkarto$anas
norada uz Atklasmes struktiiras Ipatnibu. Atkartojumi un notikumu virkne, kuras pedgjais
notikums satur Iidzigu notikumu virkni, uzsver dieviskas tiesas neizbégamibu.

12. un 13. nodala tiek stastits par galveno Dieva un cilvéces ienaidnieku paradiSanos.
Japa vizija Satans ir sarkans pikis ar septinam galvam un desmit ragiem. Drausmigais
briesmonis cenSas aprit bérnu, kas piedzimis sievai saules te€rpa un kas simbolizé jauno

kristigo baznicu. P&c nez€ligas kaujas ar Mikeli un vipam paklautajiem engeliem debesTs,
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uzvarétais pukis nokrit uz zemes, kur turpina sievas vajasanu. Satanam palidz divas
démoniskas biitnes: Sausmigs leoparda, 1aca un lauvas hibrids ar septinam galvam, kas izkapj
no jiiras, un viltus pravietis ar jéra ragiem, kas izrapo no zemes. Normans Kons apgalvo, ka
pirmaja zvera saplist Dani€la gramata atainotie Cetri briesmoni, bet pats zveérs simbolize
Romas impgriju, visu pasaules tiraniju apoteozi. Otrais zvérs N. Kona traktéjuma parstav
romieSu garidzniekus (Cohn 2001, 215.1pp.). Amerikanu zinatnieks turklat uzskata, ka 12.
nodala aprakstitie notikumi ir “kaujas mita kristiga versija” (turpat, 214.lpp.), kura piikis ir
haosa spéku iemiesojums, kas mégina sagraut dievisko kartibu, vajajot sievu saules teérpa.
N. Kons nav vienigais, kas piepulcina Atklasmes satanisko zvernicu pie haosa briesmoniem
kristigaja izpratn€. Aleksandrs Mens sava briniskigaja Jana atklasmes gramatas analizg,
1zsaka hipot€zi, ka Sie divi zveri c€lusies no pirmsbabeliskiem jiiras un zemes arhetipiskajiem
démoniem, kas paradas Vecaja Deriba ka Leviatans un Behemots. Pirmais reprezent€ juru,
otrais — zemi (Mens» 2000, 132.—133. Ipp.).

Zveri un to piekrit&ji, kuru zimes ir nirgasanas par 144 000 izredz€to atpestiSanas
zimogiem, zaude kauju ar Kristus karapulkiem Armagedona. Viltus praviesus un zverus iemet
uguns jura, bet puki ieslédz bezdibeni. Kristus ticibas mocekliem tiek pieSkirts pirmas
augSamcelSanas gods. Vini kopa ar pestitaju valda uz zemes tuksto§ gadus. Kad svéto
valstibas periods beidzas, Satanu atbrivo no giista zemes dzilumos. Dieva galvenais
ienaidnieks vilina Goga un Magoga tautas (noslépumainas barbariskas ciltis, kuru tels
satricinas viduslaiku cilveku izt€li, ar vinu t€lu tiks saistiti vairaki kristietibas ienaidnieki) un
ved tas uz pe&dgjo kauju pret svéto nometni. Tome&r kaujai nav lemts norisinaties, jo no debess
kritust dieviska uguns parvers pelnos mezonigo cilSu ordas. Satanu iemet séra un uguns jura,
kur jau mokas zveérs un viltus pravietis. Notiek pastara tiesa: “Jira atdeva savus mirusos,
nave un vinas valstiba atdeva savus mirusos, un tie tika tiesati, ikviens péc vina darbiem. [...]
Ja kas nebija rakstits dzivibas gramata, to iemeta uguns jiura” (Jana Atklasme 20:13,15). P&c
tam notiek tas, kas atSkir kristigo linearo v&stures izpratni, kura nak no zoroastriesu tradicijas,
no sena cikliska viedokla. Debess un zeme tiek pilnigi parveidotas, laiks vairs nepastav,
atpestitajiem ienakot Zilbinosi skaistaja jaunaja Jeruzalemé, kur vini pavadis muZibu.

Izvertejot Atklasmes atstato visparigo iespaidu, jaatzist, ka §1 teksta kaleidoskopiskie
paversieni izraisa krietnu jucekli. Gramatu piepilda dubultotie t&li, laiku pa laikam paradas
vieni un tie pasi skaitli. Turklat Atklasmé ir daudzas atsaukSanas uz Bibeles iepriekseéjam
gramatam. Tas viss, ar noteiktiem nosacijumiem, padara to par postmoderna teksta antiko
prieksteci. Atklasme ir visatklatakais teksts salidzinajuma ar citam gramatam. Aicinadama

lasTtaju uz vairakam interpretacijam, ta klst tpasi vértiga musdienu literaro analizes stratégiju
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zind. Pieméram, Stivens O’Lirijs uzsver Jana atklasmes gramata izplatito parodisko
dublésanu: “Katru laba pamatsimbolu parodé ta démoniskais dubultnieks” (O’Leary 1994,
64.1pp.). Tatad iepriekS minétie zvéra piekrit€ji ar Zzimém uz pierém ir parodija par dieva
izredz€tajiem, kurus apzimogoja Dievs. Babele ir parodija par Jeruzalemi, un zvérs ar
septinam galvam parodeé Jeru ar septipiem ragiem. S. O’Lirijs piedava ari Atklasmes
dramatisko interpretaciju, péc kuras ta ir klasificgjama ka komedija Aristotela teorijas zina:
“Apokalipses varoni, mocek[i un svétie, kas valda ar Kristu tikstosgadigaja karaliste, ir
acimredzami komiski taja zind, ka vinu sizetiska kustiba ir vérsta augsSup, nevis lejup. Vini
tiek parvietoti no zvera izraisito vajasanu ciesanam uz laimi jaunaja Jeruzalemé” (turpat,
67.1pp.).

Vairaku interpretaciju iesp€jamibu labi ilustré dazadas pieejas cCetru jatnieku
simboliskas nozimes skaidrojumam. Isteniba pédgjie tris jatnieki neizraisa tik daudz diskusiju
ka pirmais, jo pasa teksta ir norades uz vigu nozimi. Jatnieks melnaja zirga ar svariem roka
visticamak simboliz€ badu; tas, kas s€Z ugunssartaja zirga, ir kara iemiesojums, un pedeja
jatnieka vards “nave” liecina pats par sevi. Bet ko 1sti simboliz€ jatnieks baltaja zirga, kuru
var déveét par iekarotaju jeb par uzvarétaju? Kristofers Roulands identificé vinu ar Kristu:
“lekarot” nozime bit ka Jeram” (Rowland 1998, 611.Ipp.). Jurgens Rolofs (Jurgen Roloff)
nepiekrit vina viedoklim, apgalvojot, ka logiski blitu uztvert pirmo jatnieku ka launo speku
parstavi, tapat ka tos, kas vinam seko. Tadgjadi iekarotajs baltaja zirga simboliz€ “uzvaroso
karotaju, kas iemieso agresiju un iekarosanu” (Roloff 1993, 86.1pp.) un vins jaatskir no otra
jatnieka, kas simbolizé “pilsopu karu” (turpat). Dz. Masingberde Forda (J. Massyngberde
Ford), apkopojot min&jumus par pirmo zimogu, izklasta vacu teologa Matiasa Risija (Mathias
Rissi) viedokli, péc kura noslépumainais jatnieks ir “Antikrists, kas Atklasmeé tiek atainots
daudzos veidos” (Massyngberde Ford 1975, 105.lpp.). Jana atklasmes gramatai ir liela
ambivalence, jo viens un tas pats tels tiek traktets gan ka Kristus, gan ka Antikrists. Tads
juceklis nav iesp&jams Dani€la apokalipsée, kas dalgji iedvesmoja Atklasmes autoru.

Nenemot véra aizguvumus no ebreju apokaliptiskas tradicijas, Jana atklasmes gramata
ir novatoriska daudzos aspektos. Ta nodibinaja kristigo apokaliptisko tekstu visparigo kanonu
un spécigi ietekméja ar eshatologiskajam t€émam saistitus literarus darbus, kas vésta par
celojumiem vinpasaule, tadus ka “Tundala vizija” (Visio Tundali) vai “Dieviska komédija”
(La Divina Commedia). Kristigajam apokaliptiskajam diskursam, kuru reprezenté Atklasme,
ir dazas svarigas pazimes, kas partrauc sakarus ar ebreju tradiciju. Ebreju apokalipses tika
uzrakstitas ar pseidonimiem, bet Atklasmei ir autors, kuru sauc Janis un kur§ no pasa sakuma

apstiprina savu statusu. Bernards Makgins (Bernard McGinn), uz kuru jaatsaucas S$aja
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sakariba, paskaidro zanra parazu mainu $adi: “Miisu prieksa ir jaunais apokalipses veids, kas
kluvis iespejams, pateicoties jaunajai apokaliptiskajai  situacijai:  ticibai  Kristus
Augsamcelsanai. Gramatas autors Janis saprot, ka raksta nevis no vecdas éras beigu
perspektivas, bet no jauna miiza, kas sakas ar Kristus augsamcelsanos, perspektivas. Un Saja
situacija pseidonims vairs nav vajadzigs” (McGinn 1992, 13.1pp.). Makgins apliko vél vienu
svarigu Atklasmes autora inovaciju — praviesa perspektivas mainu. Dani€la gramatas piemers
skaidri norada uz to, ka ebreju apokalipsé pravietis tiek “parnests” pirms gramatas tapSanas
perioda jau notiku$ajiem notikumiem, un tad&jadi “parego” jau notikusas nelaimes un bédas,
kas automatiski apstiprina legendara praviesa autoritati. Turpretim Janis “apgalvo, ka vins ir
zinojuma, kas atrodas nevis zemes, bet debess gramata, pasreizéjais, sanemejs” (turpat,
12.1pp.). Un, treskart, Atklasme ir TpaSa ta “liturgiska rakstura” d€l; tas poétiska teksta ritms
liecina par to, ka ta “bija domata lasiSanai Dieva dienas liturgisko svinésanu konteksta”
(turpat).

Bibeles pédgjo gramatu var uztvert ka otro pamatavotu apokaliptisko ideju un telu
attistiSanos. Tapat ka Dani€la gramatu var uzskatit par antiko pasaules mitu par pasaules galu
apoteozi un nakamo apokalipSu modeli, Atklasme ir vienlaikus ebreju apokalipsu
kopsavilkums un tas inovaciju dél galvenais avots nakotnes apokaliptiskajai kulttrai, sakot ar

viduslaiku apokrifu apokalipseém un beidzot ar miisdienu Sausmu filmam.

2.2.2. Viduslaiku apokaliptiska eshatologija

Viduslaiku periodam nav stingri noteiktu hronologisko robezu, aptuveni to var
raksturot ka laika posmu “no Romas impérijas krisanas Eiropa (apméram m. é. 450. g.) lidz
Italijas renesansei vélinaja 15. gs.” (Cantor 1993, 17.lpp.). Saja nodala galvena uzmaniba
veltita nevis atseviskiem vesturiskiem notikumiem (kaut gan dazi no tiem tiek minéti), bet
kristigas civilizacijas pakapeniskas attistibas periodam piemitoSo eshatologisko pasaules
uzskatu kulturalam izpausmém. Lai labak saprastu minéto t€mu, vispirms jaapliiko agrako
kristigo domataju ieguldijums viduslaiku eshatologija attieciba uz Jana atklasmes gramata
aprakstitajiem notikumiem un t€liem, ka ari jaanaliz€ ta loma, kura Siem t€liem piemit
noteiktos vesturiskos kontekstos.

Viduslaiku laika izpratne bija atSkiriga no antiko civilizaciju attiecigajam idejam.
Pretstata cikliskajai laika uztverei, kas balstijas miizigas atgrieSanas mita, viduslaiku cilvéki
ticgja, ka “laiks piederéja tikai Dievam un to varéja tikai piedzivot”, un ka “Dieva laiks bija

ilgstoss un linears” (Le Goff 1990, 165.1pp.). Cilvéku vésturei bija sakums un beigas, un,
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nemot véra vairakus talaika tragiskos notikumus (tadus ka dabas katastrofas, badi,
epidémijas), pasaules galam bija jabiit pavisam tuvu. Lielo nemieru periodos, kas viduslaikos
bija diezgan izplatiti, notika millenarisku gaidu uzplaukums.

Visparpienemts laika periodizacijas pamats bija nedéla. Uzskatija, ka cilvéku vesture
sastav no seSiem periodiem, kas atbilst pasaules radiSanas dienam, ka ari cilvéka seSiem
nosacitajiem vecumiem. Katrs periods ilgst tiiksto$ gadus, cilvéka vesturei sastavot, ka 4. gs.
rakstija Kvints Julijs Hilarians (Quintus Julius Hilarianus), no “seSiem titkstoSiem darba un
sveto ciesanu gadiem” (Hilarianus 1998, 53.1pp.), péc kuriem naks “ista Svétdiena” (turpat),
citiem vardiem, Atklasmé minéta legendara pravieSu valdisanas tikstoSgade. Viduslaikos
cilveki ticgja, ka pec Kristus pirmas atnakSanas iestajas pedejais laikmets, par to liecinaja
visaptverosais moralais sabrukums. Ar katru dienu pasaule kluva arvien vecaka un vajaka
lidzigi cilvékam gados: “Pasaulé iestajas sestais laikmets — varguma periods. Tas bija visu
viduslaiku domdsanu un jusanu caurstravojosa fundamentala pesimisma daja. Pasaule bija
ierobezota, ta mira. Mundus senescit: tagadejais laikmets bija pasaules vecuma periods” (Le
Goff 1990, 167.1pp.). Eshatologiskas gaidas bija viduslaiku cilvéka dzives neatnemama dala,
vina ricibu stipri ietekmé&ja ne tikai ikdienas problémas, bet ari domas par nakamo, jauno
pasauli un par vipa likteni p&c pastaras tiesas. Kristigas hronologijas nodibinasana v&l
specigak rosindja gatavoSanos pedéjam dienam, jo vairaku apokaliptisko pravieSu noteiktie
pasaules gala datumi vairojas geometriskaja progresija. Var pat teikt, ka viduslaiku vésture ir
permanenti parceltas apokalipses veésture, virkne galigo terminu, no kuriem neviens
neistenojas.

Nepiepildita pastaras tiesas gaidiSana nebija tikai ekskluziva kristiga dzivesveida
iezime. Atgadinasim, ka Sis fenomens bija raksturigs ari zoroastrismam, jo taja paradijas
mesijas SaoS§janta koncepcija tieSi tapec, ka pedeja konfrontacija starp Ahuru Mazdu un
Angru Mainju nenotika (Cohn 1995, 30.-31.lpp.). Agrinie kristie$i izradija sevisku
entuziasmu par Kristus otrreiz€jo atnakSanu un Atklasmeé aprakstitajiem baismigajiem
notikumiem. Ka raksta F. Baumgartners, “pirmo kristieSu paaudzu visneparprotamakais
aspekts ir vipu pilniga parlieciba, ka parusija notiks vipu muza’ (Baumgartner 1999,
31.1pp.). Laiks gaja, bet ilgi gaidita tikstoSgade nenaca. To saka skaidrot ar nepareizu pieeju
Sveéto rakstu tekstam. Tikonijs (7Tyconius) un Aurélijs Augustins (Aurelius Augustinus, 354—
430) izteica loti svarigu ideju par to, ka ir nepareizi burtiski interpretét Bibeli, 1pasi Atklasmes
telus un skaitlus. Sie gudrie viri noteica atticksmi pret pedgjam lietam agrajos viduslaikos.

Kristiga laikmeta sakuma domin&ja millenariskie uzskati. Izc€las dazadas religiskas

grupas ar kopigu ticibu parusijas neizbégamibai. So apvienojumu harizmatiskie Iideri
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méginaja aprékinat pasaules gala datumu. Pieméram, Hipolits (Hippolytus, 7-235), nosakot,
cik gadu aizritéja no radiSanas lidz dieva iemiesoSanai, paregoja, ka otrreizéja atnakSana
notiks péc trissimt gadiem (turpat, 40.lpp.). Tadu aprékinu bija daudz, un daudzos gadijumos
tie bija atkarigi no talaika politiskas un socialas situacijas — jo stingrakas bija pirmo kristieSu
vajasanas, jo tuvaka viniem Skita pastardienas iestasanas.

4. gs. piedzima cilvéks, kuram bija lemts uzsakt lielo kristigas teologijas parveidosanu.
Donatietis Tikonijs ir Tpasi pazistams jo vin$ iespaidoja Augustinu. Diemzel vina raksti lidz
miusdienam nav saglabajusies un par tiem ir zinams tikai péc noradém citos tekstos, kas nelauj
mums pilna méra noveértét vina novatorisko pieeju Atklasmes interpretéSanai. Vina
vissvarigakais un diezgan vienkarsais secinajums bija, ka “Gala laiku un atpestito personibu
nevar nekada veida uzzinat” (Fredriksen 1992, 26.lpp.). S ideja noliedza jau iedibinato
tradiciju, kura méginaja uzzinat vismaz apokaliptiskas dramas norises gadsimtu. V&l viens
vina secinajums izradijas vél nopietnaks trieciens millenariskajam uzskatam: Atklasmes 24.
nodala atainota tiikstoSgade bija periods, kur$ sakas jau péc Kristus augsamcelSanas: “Satans
ir ieslodzits tagad, un sveéto tikstosgadiga valdisana notiek tagad, uz zemes, caur Baznicu”
(turpat). Obligati jamin Tikonija viedoklis par apokaliptiskajiem skaitliem. Vin$ iebilda pret
Apokalipses burtisko interpretéSanu, ipaSi skaitlu zina, jo “tie visi bija simboliski, vai,
precizak sakot, mistiski. Tadejadi 6000 gadi reprezenté cilveku laika pilnibas trithumu, nevis
realu laika periodu” (Baumgartner 1999, 43.lpp.). Tikonija nozaud€tajos Atklasmes
komentaros paustas idejas nobruggja celu uz amillenisko piceju Sis gramatas interpreté$ana,
kas kluva par religiskas domas pamatnostadni agrajos viduslaikos.

Tikonija maciba atstaja dzilu iespaidu uz Augustina filozofiju. Hiponijas biskaps
uzskatija, ka tiikstoSgade uz zemes ir tikai “‘fabula” (turpat, 44.1pp.), ka ar1 apgalvoja, ka pati
tikstoSgade nenoziméja precizi tukstoSgadigu periodu, tas bija vienkarSi simbolisks skaitlis,
lai apzim@tu kristietibas laikmetu, kas sakas ar Kristus dzimSanu. Daudzi Atklasmeé véstie
notikumi, vinaprat, jau esot notikusi. Satans ir jau sen ieslodzits, tomér nevis kada geologiska
bezdibeni, bet ieslégts “launu cilvéku sirdis” (Daley 2003, 31.Ipp.). Vin$ ar1 bija parliecinats,
ka Sausmigas katastrofas, kas piemekl€ kristigo pasauli kada bridi, vienalga vai tas bija
dabiskas kataklizmas, vai tiranu inici€tas vajasanas, nekada gadijuma nenoradija uz pasaules
gala tuvumu. Viena sprediki Augustins teica, ka visas §1s nelaimes liecina par Dieva vélmi
uzlabot cilvéka uzvedibu, nevis par nodomu iznicinat radito pasauli: “Augustins salidzina
Romas pilsonu ciesanas ar bibliskajiem piemériem, lai pastiprindtu argumentu, ka Dievs

pielauj Sadas katastrofas nevis, lai izraisitu iznicibu, bet lai mes parveidotos” (turpat).
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Agrino viduslaiku perioda amilleniska tradicija bija diezgan izteikta lidz bridim, kad
originalais domatajs Joahims Fiorietis (Joachim de Fiore, 1130—1202) modificéta veida 12.
gs. atjaunoja ticibu tiikstoSgadei. Joahims, pazistams ar1 ka Kalabrijas abats, dzives lielako
dalu veltija sveto rakstu petiSanai. P&c dieviskas apgaismibas vins ieraudzija pasaules véstures
slépto modeli un izpauda dazas idejas, kuram bija arkartigi liela ietekme viduslaiku pasaulé.
Joahims uztvéra Atklasmi ka atskaites sist€ému attieciba pret citam Bibeles gramatam,
postulédams, ka S$is teksts ir ick$€jais ritenis sarezgitaja no diviem riteniem sastavosaja
sisteéma, kas balstita concordia (atbilstibas) principa. Divi riteni tika aizgiiti no praviesa
Ecehicla vizijas. Kalabrijas abats tos izmantoja, lai paraditu, kada veida Vecas deribas
notikumi atbilst Jaunas deribas notikumiem: “Vispariga vesture ir aréjais ritenis, Apokalipse
ir iekséjais ritenis. Visparigda vésture sastav no Vecas Deribas vésturiskam gramatam, no
Genesis lidz Ezras gramatai. [...] lekSéjais ritenis ir aréja korelativs. Tadéjadi visa vestures
norise tiek ietilpinata Apokalipse, kaut gan tas vizijas ir verstas uz Baznicas vésturi kops
Kristus dzimSanas. Concordia savieno abus ritenus” (Daniel 1992, 78.1pp.). Joahims
piedavaja pats savu laika izpratnes shému, kas balstita Sv€taja Trisvieniba un ieklauj pasaules
seSu vecumu koncepciju. Péc Kalabrijas abata viedokla, cilvéces vEsture sastav no trim status
(stavokliem jeb stadijam): Téva laikmeta, Déla laikmeta un Svéta Gara laikmeta. STs tris
stadijas aptuveni atbilst periodiem, kas tika att€loti Vecaja un Jaunaja deriba, un vispariga
miera periodam starp Antikrista sakavi un Satana atsvabinasanu (Joachim of Fiore 1998,
134.1pp.).

Bernards Makgins norada, ka tads iedalijums bija “viena zina agra kristiga
millenarisma atjaunosana” (McGinn 1998, 129.1pp.). Atskiriba no Augustina doktrinas, p&c
kuras simboliska tiikstoSgade ir laika periods kopS mesijas atnakSanas (proti, periods, kad
dzivoja viduslaiku cilveki, gaidot parusiju un pastaro tiesu), Joahims Fiorietis atdzivinaja
tiksto$gades koncepciju ka periodu starp Antikrista navi un pasaules galu. ST perioda laika
“visa cilvéce sanems Svéta Gara pilnigo iespejamo apgaismibu” (Lerner 1992, 58.1pp.).
Neievérojot Tikonija un Augustina bridindjumus par jebkura méginajuma izrékinat
pastardienas datumu bezjédzibu un pat kaitigumu kristigajai ticibai gadijuma, ja paregojums
nepiepildisies, Joahims Fiorietis noteica, ka otrais status beigsies 1260. g. (Baumgartner
1999, 64.1pp.). Var ironiski atzimét, ka tas bija labs aprékins, jo pats abats nomira 1202. g.

Joahima idejas ieguva milzigu popularitati un ievérojami ietekméja vélino viduslaiku
religiskos ordenus un tikstoS$gades kultus. Vina ietekme uz franciskaniem un
benediktinieSiem tiek raksturota nakamaja apaksSnodala, kura aplikots viduslaiku

vissvarigakais mits: mits par Antikristu.
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2.2.3. Mits par Antikristu

“Bernini, ir pedéja stunda, un ka jis esat dzirdejusi, ka naks antikrists, td jau tagad
daudzi antikristi ir célusies; no ta més noprotam, ka ir pédéja stunda” (Jana 1. Veéstule 2:18).
ST atsauk3anas uz visu godbijigo kristiesu ienaidnieku Jana pirmaja véstulg ir vieniga vieta
Bibelg, kur paradas vards “Antikrists”. Viduslaikos §is vards ieguva milzigu popularitati un
diez vai kads spredikis vai teologiskais traktats vispar iztika bez ta izmanto$anas. Mits par
Antikristu ir daudzskautnains fenomens, tas atspoguloja ne tikai viduslaikiem raksturigu
interesi par pédéjam lietam, bet ar1 socialas un politiskas aktualitates. Pirmam kartam,
jaieskice minéta mita visparigd aina, tad jaizseko ta attistibai, sakot no bizantieSa
Pseidometodija Atklasmes, kas bija pirmais svarigais dokuments par Antikristu, un beidzot ar
velino viduslaiku tekstiem.

Antikrists ir velniSkiga biitne, vins paradisies pedgjos laikos, lai vilinatu cilvékus ar
maldigiem pravietojumiem, burvestibu un zaimojoSiem spredikiem. P&c izcelsmes vins esot
ebrejs no Dana pirma cilts, un vina visticamaka dzimsSanas vieta ir Babele. Vin$ pieversis
tautas savai nesSkistajai ticibai un valdis Jeruzaleme tris ar pusi gadus, 11dz vinu sakaus Kristus
ar saviem sekotajiem. Atklasmé vin$ figuré ka divi zveri, no kuriem viens izkapj no jiiras,
otrais — no zemes. Jaatzime, ka mita detalas viduslaiku gaita mainijas, tas ieguva jaunas
nozimes, paradoties jauniem personaziem.

Par pirmo ieveérojamo ieguldijumu mita par Antikristu var uzskatit apokaliptiska gara
parstradatu legendu par Aleksandru Lielo (Megas Alexandros, 356-323 p.m.g.) —“stastu par
to, ka Aleksandrs uzbiivéja miri vai vartus Kaukaza kalnu pareja, lai noslégtu no civilizétas
pasaules meZonigas barbariskas ciltis, ko vins tur sastapa” (McGinn 1998, 56.Ipp.). 5. gs. Sai
legendai “tika dota apokaliptiska interpretacija, kad ieslodzitas ciltis tika identificetas ar
Ecehiéla gramata un Atklasmé minétajiem Gogu un Magogu” (turpat). No St briza Gogs un
Magogs kluva mita par Antikristu neatnemama dala. Biezi vien §1s neskistas tautas asocigja ar
kristigas pasaules ienaidniekiem, gan iekS$€jiem, gan ar€jiem. Asinskarigas un netiras ordas
atbrivosana draud€ja ar masveida slaktiniem un postazu. Goga un Magoga atsvabinasana bija
neparprotama Antikrista jeb “PazuSanas Dgla”, ka vinu médz dévet (2. tesalonikiesiem, 2:3),
atnakSanas zime. Goga un Magoga postoSais iebrukumus ir spilgti atainots sprediki, kuru
attiecina uz Serugas Jakobu (Jacob of Serugh, 451-521).

Pseidometodija Apokalipse tika atspogulots arabu piecaugosais spiediens uz Bizantijas
impériju. Sis teksts tapa 7. gs. nogalé. Mita par Antikristu versija taja atrodamas vienas no

agrakajam noradém par Pedgjo Pasaules Imperatoru. Pseidometodija Apokalipse tika
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uzrakstita “arabu un slavu iebrukumu perioda, kad impérijas hegemonija galigi sabruka”
(Olster 2003, 60.lpp.). Agrino viduslaiku autora radita apokaliptiska shéma atspoguloja
musulmanu iebrucéju draudus imperijas kartibai. Arabi, kurus vins déve par “Ismaila seklu”
(Pseudo-Methodius 1998, 74.1pp.), izpostis kristigo pasauli, tas bus dievisks sods par cilvéku
daudzajiem grékiem. Bet galu gala barbarus pieveiks romiesu kénins, mitologiskais Pedgjais
Pasaules Imperators: “Visas romiesu kénina dusmas un sasutums vérsies pret Kunga Jézus
Kristus noliedzéjiem. Péc tam zemé iestasies miers” (turpat, 75.1pp.). Uzvarai par arabiem
sekos tiukstoSgadigas karalistes variants legendara Imperatora vadiba. Péc §1 klusa
partraukuma slavenie bronzas varti atveérsies vala, Goga un Magoga karapulkiem izlaiZoties
ara. BizantieSu apokalipsé vini ir att€loti §adi: “No ziemeliem nakosas ciltis édis cilveku
miesas un dzers zvéru asinis ka ideni. Vini édis netiras cuskas, skorpionus un visadus
riebigus zvérus un rapulus, kas lien uz zemes” (turpat, 75.1pp.). Saskana ar Jaunas deribas
avotu §is ciltis iznicinas Dievs. P&c tam Imperators ies uz Jeruzalemi, kur vin$ valdis, lidz
Antikrists iegiis speku un uzsaks lielo sacelSanos. Tad Imperators atteiksies no savas zemes
varas Dieva debess varas laba: “Kénins nonems no galvas kroni un uzliks to uz krusta, un,
pastiepjot rokas uz debesi, nodos kristiesu karalisti Dievam Tévam (turpat, 76.lpp.). P&€c varas
nodosanas Pasaules P&dgjais Imperators nomirs. Uz Tsu periodu nodibinasies Antikrista
tiranija. PaSas beigas Kristus iznicinas savu ienaidnieku un naks pasaules gals. P&c D. Olstera
domam, Sis apokaliptiskais stastijums kalpoja imperijas mérkiem, un ta galvenas t€mas bija
Sadas: “(1) dieviska piedosana un impérijas restaurésana, (2) Konstantinopole ka
apokaliptiskais katalizators un (3) impériskais amats ka Dieva noteikta institicija, kuru
parnems (jeb asimiles) pats Kristus” (Olster 2003, 64.1pp.). Pédgja Imperatora t€ls bija loti
populars starp daziem viduslaiku impgrijas atbalstitajiem. (Sai témai tiks veltita uzmaniba,
apliikojot konfliktus starp vacu imperatoriem un pavestiem 12. un 13. gs. turpmak teksta.)
Verts pieverst uzmanibu tam, ka Antikrista portretu att€loja divas autoritativas teologiskas
personibas: Adso un Hildegarde.

Slaveno “Veéstuli par Antikrista izcelsmi un dzivi” (Epistola Adsonis Monachi ad
Gerbergam Reginam de Ortu et Tempore Antichristi, Letter on the Origin and Life of the
Antichrist) 10. gs. uzrakstija Adso no Montjérandéras (4dso de Montier-en-Der, 910/915—
992). Taja sastopami visi mita par Antikristu pamatelementi. Tomér §1 véstule ir Tpasa, tapéc
ka tas autoram ir biografiska pieeja cilvéces ienaidniekam. Adso centas radit inversu
hagiografiju, jo, ka norada Bernards Makgins, “miitks izveidoja savu stastijumu par Antikristu
peéc tipiska svéetd dzives apraksta parauga” (McGinn 1998, 83.lpp.). Milks uzsvéra, ka

Antikristam jabiit Pestitaja absolutajam pretpolam it visa no dzimSanas Iidz navei. Daudzos
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aspektos “Véstule” atgadina Pseidometodija Apokalipsi, kaut gan neviens zinatnieks nav
pieradijis, ka Adso lasijis So avotu. Adso aprakstitais PazuSanas Dels saskana ar
antikristologijas iedibinato tradiciju bus Dana cilts pécnacéjs. Ka pretpols Skistajai
ienemsSanai, kuras iznakums bija Kristus raSanas, Antikrista iegemSana biis iegremdéta
netiruma un launuma: “Vinu ienems greka, radis gréka, dzemdes gréka. Velns iendks vina
mates kilepi tiesi ienemsanas bridi” (turpat, 85.lpp). Tadejadi Antikrista mates dzemde
ierapojis Velns ir pretmets Sv€tajam Garam, kas ienacis jaunava Marija. Adso uzskata, ka
P&édgjais Pasaules Imperators biis franku karalis, kas beigs zemes impérijas valdiSanu uz Olivu
Kalna (Pseidometodija Apokalipsé ta bija Golgata), nododams savu varu debesim. P&c tam
PazuSanas Dgls vilinas, manis, vajas un mocis kristigo pasauli tris ar pusi gadus. Vina
nez€ligas valdiSanas laika divi pravietojosi liecinieki Elija un Enohs saskana ar Atklasmes
paregojumu (11:1-8) ies boja no Antikrista rokas. Ari Antikrista dienas beigsies Olivu Kalna,
vinu iznicinas “miisu kunga Jézus Kristus vara” (turpat, 87.lpp.). Visuma, Adso piedavatais
notikumu modelis ir diezgan tradicionals, kaut arT taja var atrast specifiskas detalas, kas
neparadas Pseidometodija gramata. Pieméram, pastara tiesa Adso versija nenotiek uzreiz péc
Antikrista sakaves. Vin$ uz Dani€la gramatas paregojumu pamata apgalvo, ka vél bas
cetrdesmit dienu aizkavéSanas, lai izredzetie varétu nozelot grekus.

Kaut arT Adso véstule bija tikai viens no vairakiem méginajumiem atainot Antikrista
likteni, ta kluva par galveno Sai t€émai veltito tekstu. VEéstules kopijas izklidusas pa viduslaiku
pasauli, iedvesmojot daudzus pratus meklét Antikrista klatbtitnes zZimes aktualajos notikumos.
Viena no tadiem bija abate Hildegarde (Hildegard von Bingen, 1098—1179). Savu galveno
darbu Scivias (burtiski “Zini celu”) vina rakstija 1141.—~1151. g., Lielas Reformas laika. So
reformu 11. gs. beigas uzsaka katolu garidznieciba ar mérki $kistit baznicu no samaitaSanas
un gréka iegremdéSanas, ka arT paaugstinat pavesta politisko statusu. Reformas iznakums, ka
raksta Roberto Ruskoni (Roberto Rusconi), bija “Romas pavesta amata pacelsana valdosa
pozicija Latinu Vacu Rietumos (Rusconi 2003, 294.1pp). Reformas galvenas sekas bija tas, ka
“pasaules veésturi paklava Baznicas vésturei vai vismaz ieklava taja” (turpat). 12. gs.
uzrakstita apcere Scivias atspogulo raizes par baznicas moralo pagrimumu. Baznica tiek
atainota ka Antikristu dzemdgjosa slima sieviete. Seit svarigi minét divas pamattendences
attieciba uz Antikrista dabu, kas pastavéja viduslaiku teologiskaja doma. R. Ruskoni nosauc
pirmo Antikrista tipu par “korporativo personu” (corporate entity), t. i., cilvéces ienaidnieka
kopgjo te€lu, kas izpauzas “keceru vai ebreju forma vai ka baznicas iekséjas samaitdasanas
materializacija” (turpat, 290.1pp.). Blakus Antikrista “korporativajai” izpratnei pastavéja ta

personalizéta versija. Dazi uzskatija, ka ta ir konkréta persona, un So uzskatu aktivi
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ekspluat€ja, “lai vipu identificétu ar kadu vésturisku figiru” (turpat, 290.lpp.). Otrais
interpretacijas veids bija seviski populars vacu imperatoru un pavestu konflikta laika 12. un
13. gs. Péc minétas tipizacijas Hildegardes Antikrists ir patieSam “baznicas iekséjas
samaitasanas materializacija”, par ko liecina vina piedzimSanas riebiga aina. Abate radija loti
originalu Antikrista portretu, neko Iidzigu nevar atrast vinas prieksSte¢u rakstos. Pretiga, ar
ekskrementiem iesméréta galva izlauzas ara no sievietes kermena un, uzrapojusi kalna gala,
mégina sasniegt debesis. DieviSka zibens trieciens vinu aptur, un neveiksmigais Antikrists iet
boja zem kalna, saind€jot apkartni ar kaitigiem izgarojumiem. Hildegardes vizijas centra ir
baznica, un taja neparadas P&dgjais Imperators, kas reprezenté laicigo varu. Ta ir skaidra
lieciba par izmainam baznicas uztverg, kas notika péc Lielas Reformas. Abate atteloja baznicu
ka ieksja velniska briesmona mocitu sievieti. Sis atainojums pieradija, ka vinu “dzi/i
atsvesindja tas, ko vina uztvéra ka tagadéjas baznicas samaitatibu un netaisnibu” (Lerner
1992, 341.1pp.).

Antikrista personalizétais t€ls ir jaapliiko pavestu un imperatoru cinas konteksta. Par §1
konflikta izpausmes piemeéru var uzskatit pavesta Gregora IX (Gregor IX, 1143—1241) un vina
pécnacéju karu pret Svétas Romas impérijas imperatoru Fridrihu II (Friedrich 11, 1194—1250).
Konflikta pirmais svarigais c€lonis bija Fridriha II sviniga solijjuma lausana veikt krusta karu
pret musulmaniem, jo vin$ “gribéja istenot kampanu Ziemelitalija” (Cantor 1969, 484.1pp.).
Tas noveda Iidz vina pirmajai ekskomunikacijai 1227. g. Otra notika 1239. g., bet imperators
atbildeja uz to ar paveli “nogremdét vai sagiistit kugus, kas veda priesterus uz Romu no
Eiropas citam pusém” (turpat). ST kara ipa$a iezime bija abu pusu centigais Antikrista
retorikas izmantojums. Sai témai velfitaja raksta ar nosaukumu “Apokalipticisms un baznicas
reforma: 1100-1500" (Apocalypticism and Church Reform: 1100—1500, 2003) Bernards
Makgins apskata So interesanto gadijumu. Gregors IX kada vestulé dévé imperatoru par
zveru, kas izkapj no juras. Fridrihs II atbild ar vestuli, kura pielidzina pavestu sarkanajam
pukim. Cita pavesta, Innocentija IV (Innocentius IV, 1180/90-1254) laika, kardinals Viterbo
Rainers (Rainer von Viterbo) lika izgatavot skrejlapas, kuras Fridrihs II tika atainots ka
Antikrists, bet imperatora sekotaji rakstija pamfletus, kur tika noradits, ka zvéra numurs ir
Innocensius papa skaitliskais ekvivalents (McGinn 2003, 89.Ipp.). Antikrista t€la savstarpgja
ekspluatacija bija labs piemérs tam, ka var izmantot popularo mitu politiskaja cipa, lai
nomelnotu oponentu, apgalvojot, ka vin$ esot velniska Jaunuma iemiesojums. Oponentiem
Fridrihu II dévejot par PazuSanas De€lu, piekriteji identificéja vinu ar P&d&jo Pasaules
Imperatoru, interpretéjot vina méginajumu paklaut italieSu pilsétas ka centienus nostiprinat

impériju pirms pedeja konflikta starp labajiem un launajiem sp€kiem. Pavesta sekotajiem
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paradijas arT savs apokaliptiskais varonis, engelisks pavests, kas aiznéma imperatora vietu.
Vina ieklauSanas mita par Antikristu galvenais iemesls bija katoliskas baznicas piecaugosa
vara. Engeliska pavesta pamatmisija bija kristieSu sadragatas ticibas nostiprinasana, ka ari
spredikosana lielo apvérsumu laika pirms pasaules bojaejas. AtsaukSanos uz So legendaro
figiiru var atrast Joahima FiorieSa rakstos: “Babelé celsies jauns vadonis, proti, Jaunas
Jeruzalemes jeb Svétas Mates Baznicas pavests. [...] Vins celsies nevis kdaju atruma vai vietas
mainas del, bet tapec, ka vinam tiks dota pilna briviba atjaunot kristigo religiju un spredikot
sveto vardu” (Joachim of Fiore 1998, 135.1pp.).

Joahims ieviesa arl “garigo viru” jédzienu. Vin$ rakstfja par divam religiskajam
grupam, kas iestasies pret Antikristu nevis ar vardarbibu, bet ar svéto vardu, kuru tas izplatis
lielo nelaimju laika uz pasaules gala sliekSna. Franciskanu un dominikanu ordeni, kas
paradijas gandriz vienlaikus 13. gs., uzreiz identific€jusi sevi ar Antikrista ienaidniekiem,
kuru izcelsmi paregojis Kalabrijas abats, integréjot dazas no vipa idejam savas
eshatologiskajas doktrinas. Pieméram, franciskanu spirituali izmantoja magnus antichristus
telu, par kuru Joahims rakstija viena no saviem traktatiem. Spirituali bija franciskanu ordena
grupa, kas atbalstija apustu]u nabadzibas doktrinu, un tadel to stingri vajaja pavesta institiicija,
jo vinu aicindjums atteikties no 1ipaSuma, lai ieveérotu pareizu kristieSa dzivesveidu,
diskredit&ja pavesta lielo bagatibu. (Sim jautajumam lielaka uzmaniba tiks veltita, analizgjot
Umberto Eko romanu “Rozes vards”.) Pret pavestu verstas spiritualu retorikas piemérs ir
Kasales Ubertino (Ubertino di Casale, 1259—ap 1330) darbs, kura “Bonifacijs VIII dazviet
tiek identificéts ar dazadam Atklasmes figiiram — bezdibena engeli (9:1), zvéru, kas izkapj no
juras (13: lff), un, beidzot, mistisko Antikristu”, bet pavestu Benediktu XI pielidzina “zvéram,
kas izkaps no zemes” (Rusconi 2003, 305.1pp.). Ne tikai religiskie ordeni ieklava mitu par
Antikristu sava teologisko uzskatu sisttma. Ap dazadiem viltus pravieSiem, kuri spredikoja
par pastaram lietam un ceréja paatrinat pasaules galu, saka veidoties millenariskie kulti. Saja
sakariba var minét brali Dol¢ino (Fra Dolcino, 7-1307), kas bija tada kulta Iideris. (Ta ka §1
vesturiska persona ir svariga romana “Rozes vards” izpratnei, pie vina pakaveésimies
attiecigaja nodala, bet patlaban janorada, ka vin$ iedibinaja millenarisko mikrorepubliku,
kuras galvenais mérkis bija sekmét katoliskas baznicas iznicinaSanos, jo ta esot Antikrista
miteklis. Tadgjadi Dol¢ino apvienoja aktiva dumpja idejas ar eshatologisko doktrinu.)

So nodalu var beigt, aplikojot vienu no svarigakajiem, ka ari skumjakajiem
notikumiem viduslaiku veésturé, kuram bija liela loma apokaliptisko ideju un mita par
Antikristu attistiba. 14. gs. izcé€las cilvéces vesturé vislielaka méra jeb Melnas Naves

epidémija. Melnas Naves postijumu milzigais mérogs veicinaja apokaliptiska noskanojuma
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picaugumu, jo kop$ bibliskiem laikiem méri uzskatija par vienu no pasaules gala tuvoSanas
zimém. Epidémija sakas 1348. g., taja bija gajusi boja vismaz puse Eiropas iedzivotaju
(Aberth 2001, 128.1pp.). Méra plosiSanas izraisija apversumu ne tikai pilsétas un ciemos, bet
arT iedzivotaju domasana. Uzskatits par dievisko dusmu izpausmi, meris izraisjja flagelantu
kulta atdzimSanu. AsinojoSo cilvéku procesijas 1eéni vilkas pa viduslaiku pilsétu ielam, to
dalibniekiem nezeligi sitot sevi ar patagam, kuru auklas bija iestiprinati dzelzs gabalini. Vinu
greku noz€loSanas veids bija vispargjas veélmes samierinat dusmiga Dieva sodibu arkart&ja
izpausme. DiemZg€l ne visi savos centienos apturét katastrofu aprobezojas ar publisku gréku
nozeloSanu. Starp bailu maktajiem iedzivotajiem atri izplatijas manticiba, kas biezi vien
noveda Iidz nepamatotai vardarbibai pret minoritaSu grupam, kuras apstdzéja mera
izplatiSana. Daudzi ebreji tika nogalinati grautinos, jo uzskatija, ka vini inficé kristieSus ar
meéri, saindgjot vinu akas. DZons Aberts (John Aberth) raksturo So paradibu ka “viduslaiku
psihes reakciju pret méri” (turpat, 158.Ipp.). Minéta psihe uzreiz atrada saikni starp slimibas
izraisitam cieSanam un talaika “tradiciondlo grékazi” (turpat). Mita par Gogu un Magogu
asociéSana ar Melno Navi bija vél izteiksmigaka, kad $is briesmigas tautas uztvéra nevis ka
argjo ienaidnieku simbolisko t€lu, bet ka kristieSu iek§€jo ienaidnieku visparigo apzim&jumu.
Sada pieeja izpaudas iepriek§ noraditajos gadijumos, kad ebreji tika pasludinati par méra
izraisitajiem un kalpoja mérkim “nostiprinat Goga un Magoga pielidzinajumu ebrejiem —
nevis desmitiem pazudusu cilsu, bet tiem ebrejiem, kas joprojam dzivoja viduslaiku kristiesu
vidii (turpat, 162.Ipp.). Interesantu liecibu par So parasta viduslaiku cilvéka aizspriedumu var
atrast 14. gs. teksta “Kunga DZona Mandevila celojumi” (The Travels of Sir John Mandeville,
1371), kuru piemin L. Smoleta. ST sacerjuma autors pauZ talaika popularo ticibu tam, ka
Atklasmé aprakstita noslépumaina tauta nav nekas cits ka ebreju kopiena Iidzas kristieSiem,
kas perina planus viniem kaitét: “Bez Melnas Naves sazverestibas [...], Mandevils apgalvo ka
visi ebreji macas ebreju valodu, lai palidzetu Antikristam, noradot, ka ebreji ir skitu kalnos
ieslodzitas tautas Gogs un Magogs” (Leshok 2002, 220.1pp.).

Melna Nave bija katalizators, kas atbrivoja dazadas bailes cilvékos, kuri bija
parliecinati, ka dzivo pasaules véstures pédeja laikmeta. Lai cik ietekmigs biitu Augustina
garigais mantojums, cilvéki, kas pastavigi cieta no kariem, bada, un seviski méra, nebija
spejigi atsvesSinati izturéties pret SIm nelaimém un neinterpretét tas ka drizas pastardienas
zimi. Gadsimtiem ilgi viduslaiku kultiru piepilda Atklasmes bargie t€li, un misu senci
vairakos gadijumos nevargja atturéties no So briesmigo un grandiozo t€lu attiecinaSanas uz
aktualiem bistamiem un SausminoSiem notikumiem, kuriem nevargja rast racionalu

skaidrojumu.
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Rezumeéjums

Japa atklasmes gramata tapa kristieSu vajasanas perioda, kas dal&ji izskaidro tas
draudigo t€lu lielo daudzumu. Tas ir ambivalents, ar daudzskautnainiem simboliem
piesatinats teksts, kas viegli paklaujas pretrunigdm interpretacijam. Pieméram, pastav
viedoklis, ka jatnieks baltaja zirga ir Kristus, bet p&c citas interpretacijas vins ir Antikrists.
Atklasmei piemit t€lu dubléSana un parodéSana — ar Satanu saistitajiem t€liem tiek parodéti
dieviskie teli. Ta ir nodibinajusi kristigo apokaliptisko kanonu, atmetot ebreju apokalipSu
tradicijas svarigos elementus, jo atklasmes saneméjs raksta ar savu isto vardu, vip$ attélo
cilvéces nakotni no jauna miiza perspektivas, un vina vestijumam ir liturgisks raksturs.

Viduslaikos vésture tika uztverta ka lineara paradiba, ar sakumu un beigam. Ta tika
sadalita seSos periodos saskana ar seSam radiSanas dienam, bet septitais periods noziméja
Atklasmé paregoto tiukstosgadi. Tadi domatdji ka Tikonijs un Augustins uzstajas pret
Atklasmes burtisku interpretaciju, ka ar1 pret jebkadiem méginajumiem noteikt pastardienas
datumu, jo tas ir zinams tikai Dievam. Augustins apgalvoja, ka tiikstoSgade jau noriet, jo ta ir
simboliska norade uz kristietibas laikmetu. 12. gs. Joahims Fiorietis atjaunoja ticibu
tukstoSgadei ka periodam starp Antikrista navi un pasaules galu, piedavajot jauno véstures
modeli, p&c kura ta sastav no trim status jeb stadijam: Téva, D€la un Svéta Gara laikmetiem.
Vins ari paregoja, ka tresais status saksies 1260. g.

Ipasi populars viduslaikos bija mits par Antikristu, velnisko biitni, kas vilinas cilvékus
ar maldigiem pravietojumiem un vajas Kristus praviesus. ST mita pamatelementi ir Antikrista
ienemsSana gréka, Goga un Magoga atsvabinasana, Pédgja Pasaules Imperatora vai Engeliska
Pavesta pretestiba Antikristam, Antikrista 1sas tiranijas periods, Kristus galiga un absoluta
uzvara. Viduslaiku teologiskaja doma pastavéja divas Antikrista dabas interpretacijas.
Saskana ar pirmo vin$ esot korporativa persona, t. i. ienaidnieka kopg€jais téls, bet saskana ar
otro interpretaciju vins esot konkr&ta persona. Antikrista personalizetais t€ls tika izmantots
pavestu un Svétas Romas impérijas imperatoru konflikta. Melnas Naves epidémija 14. gs.
veicinaja apokaliptisko noskanu pieaugumu, tika uzskatits, ka méra avots ir brinumaina Goga
un Magoga zeme un ka ebreji esot vainigi slimibas izplatiSana. Tadgjadi mita par Antikristu

elementi tika attiecinati uz Citu.
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2.3. Apokaliptiskas idejas laikposma no renesanses lidz otras tiikstoSgades peédéjam

gadsimtam

2.3.1. Apokaliptiskas bailes 15.—-17. gadsimta

Lai gan 15. gs. vairakas Eiropas valstis joprojam valdija viduslaiki, Italija jau bija
izplaukusi renesanses kultiira. Tomér nedrikst aizmirst, ka intelektualas elites progresivie
uzskati, kas v€lak kluva par talaika visparigo domasanas kriteriju, atS8kiras no lauzu masas
viedokla, jo ta nebija gatava atteikties no apokaliptiskam bailém un izradija gatavibu sekot
dailruniga millenariska pravie$a noradijumiem. DZ. Savonarolas popularitati nemiera laika
pirms karala Sarla VIII (Charles VIII,1470-1498) karaspeka iebrukuma apliecina $ads R.
Barnsa apgalvojums: “Griti izvairities no iespaida, ka sis éras vispariga tendence, seviski
arpus humanistu aprindam, bija Sausmigu pasaules katastrofu un cieSanu gaidiSana;
dominéjosais uzskats bija saistits ar bailem” (turpat, 146.Ipp.). Dz. Savonarola uzskatija, ka
Medici paklauta republika ir samaitata un gréku pilna, ka to vajadz€tu atjaunot ar dieviskas
sodibas vardarbiga iebrukuma palidzibu. Dominikanu miika iedvesmojosas runas par
pastavosa rezima nekrietnibu un SauSalibu, ka arT par pedgjo dienu tuvosanos piesaistija
daudzus piekrit€jus, 1pasi parastos pilsonus. Vinu skaits palielinajas, kad francu karala
iebrikos$a armija it ka piepildija paregojumus par neizbégamo katastrofu, kas piemeklés
grécigo pilsétu. Dzans Luka Potesta (Gian Luca Potesta) noskir divus florencieSu praviesa
aktivitates posmus. Pirms Medi¢i gasanas vin$ lietoja eshatologiskas iebaidiSanas retoriku,
uzsverot pasaules gala neizbégamibu un gréku noZ€loSanas nepiecieSamibu pirms laika
beigam. Bet, kad ienistie valdnieki zaud€ja varu, vina tonis ievérojami mainijas, tas ieguva
optimistisku noslieci — vin$ pasludinaja, ka Florence driz parvertisies Jaunaja Jeruzaleme, kas
klus par centru cina pret Babeli un Antikristu (tas ir, pret Romu un pavestu Aleksandru VI
(Alexander VI, 1431-1503)) (Potesta 2003, 134.lpp.). Dz. Savonarolas bezkompromisa
opozicija pavestam un simpatijas pret franciiziem izraisija vina bojaeju. Dominikanis paspé&ja
izbaudit varu Florenc€, kad francu karaspeks izgaja no pilsétas, bet, pavesta spiedienam
palielinoties, vin$ pakapeniski zaudg€ja vairakus sekotajus un galu gala tika arestéts, tiesats un
sodits ar navi, kludams par keceribas simbolu savu ienaidnieku vidi, kamér piekritéju
sartikos$ajas rindas vinu uzskatija par svéto mocekli.

Atklasmes t€li, ko DZz. Savonarola meistarigi izmantoja atbilsto$i politiskajai situacijai,
nepartraukti fascingja cilvékus. Renesanses makslinieku glezniecibas tehnikai attistoties,

apséstiba ar §iem téliem guva jaunu stimulu. Seit pirmam kartam jaatzimé bezprecedenta
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izsmalcinatiba, ko izmantoja kokgrebumu maksla slavenais vacu makslinieks Albrehts Dirers
(Albrecht Diirer, 1471-1528). Var teikt, ka vins radija apokaliptiskas ikonografijas jauno stilu
un atstaja neizdz€Samu iespaidu uz tadiem meistariem ka Hanss Holbeins (Hans Holbein,
1497/8-1543), Lukass Kranahs (Lucas Cranach, 1472—1553), Hanss Burgkmajers (Hans
Burgkmair, 1473—1531), nemaz neminot simtiem epigonu, kas akli imit€ja A. Direra grebumu
apbrinojamos te€lus. Kaut gan ta, protams, ir pilnigi nejausa sakritiba, tiesi 1498. g., kad
Savonarolu sadedzinaja uz sarta, A. Dirers “izlaida savas karjeras agraka posma sarezgitakos
un novatoriskakos makslas darbus, lielisko Apokalipses grebumu izdevumu” (Parshall 1999,
100.1pp.). ST ilustraciju kolekcija ir ipasa detalu precizitates, ka ari pardabisku lietu
naturalistiskas ataino$anas d€]. Genialais vacu makslinieks atdzivinaja Atklasmes izskirosas
epizodes, pieskirot tam bezprecedenta dzilumu un spilgtumu. Cetri jatnieki, kas seko viens
otram Apokalipses 6. nodala, A. Direra slavenakaja grebuma jaj blakus viens otram. Vinu
virziSanas ir strauja un neapturama, Sausmu maktiem gréciniekiem ejot boja zem zirgu
pakaviem. Aplikojot So att€lu, verotajs gandriz fiziski jit alegorisko jatnieku kustibas virpuli.
Piters ParSals (Peter Parshall) uzskata, ka visai neticamo teksta detalu burtiskais att€lojums
bija A. Direra grebumu originalitates un pievilcibas galvenais faktors (turpat, 102.1pp.).
Maksliniekam izdevies paveikt sarezgitu uzdevumu — “radit stingu un sataustamu télu virkni
no netveramam un elastigam iztéles valodas kustibam” (turpat).

A. Direra iedibinata t€lotajtradicija tika cieSi saistita ar apokaliptiskas retorikas
izplatiSanos lielaja konfrontacija starp Martinu Luteru (Martin Luther, 1483—1546) un
katolisko baznicu. Reformacija vélreiz pieradija, ka Atklasmes bagato t€lainibu var izdevigi
parverst par ideologisku ieroci, seviski izmantojot jauno ataino$anas kanonu. Svarigi atzimét,
ka M. Luteram bija neskaidras attiecibas ar Bibeles peéd&jo gramatu. No vienas puses, vins to
neatzina par kanonisku tekstu, jo neticgja tolaik pienemtajam uzskatam, ka Apokalipses autors
esot apustulis Janis. Bet, no otras puses, vins loti labi saprata, ka Sim tekstam piemit milzigas
potences ietekmét jebkuru dievbijigu lasitaju. Kluva skaidrs, ka Atklasme ir lietderiga vina
ciai: “Luters péec nelielas sakotnéjas vilcinasands pienéma, ka Atklasme ir vértigs avots vina
uzbrukumam pret pavestu” (Armogathe 2003, 188.Ipp.). Slavenajam Vecas deribas
tulkojumam, kuru pazistam ka Septembertestament, jo tas tika publicéts 1522. g. septembri,
bija divdesmit viena Apokalipses ilustracija, ko radija M. Lutera draugs makslinieks Likass
Kranahs. So grebumu stilam piemita A. Direra ietekmes iezimes, kaut gan L. Kranaham
izdevas mazinat originalo teélu blivumu. Vin$ pievienoja daZas ainas, kas nebija attélotas A.
Direra grebumu sérija, tadejadi noteikdams beigu kanonu, kas savukart ietekméja nakamos

Atklasmes ilustrétajus (Parshall 1999, 106.lpp.). Tagad tiem cilvékiem, kas nezin3ja latinu
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valodu, radas iespgja lasit Apokalipses tekstu bez starpniecibas, bet ilustracijas padarija to vel
skaidraku.

A. Direra Apcalipsis cum Figuris (Apokalipse ar att€liem) ietekméto kokgrebumu
skaits auga. L. Kranahs izveidoja apokaliptisko t€lu piesatinatas ilustracijas pret pavestu
veérstiem pamfletiem, kuros Antikristam uz galvas bija pavesta tiara. Kaut gan M. Luters bija
skeptiski noskanots pret Atklasmes kanonisko stavokli, vinam nebija nekadu Saubu par
Antikrista, kuru simboliz§a divi zveri, patieso nozimi. Vin$ interpret€§ja minétos
apokaliptiskos t€lus ka “pavesta imperiju un impérijas pavestu” (Simojoki 1997, 44.1pp.).
Iespiedmasinas izgudroSana ir viens no svarigakajiem pagrieziena punktiem, kas atdala
viduslaikus no renesanses. Tacu iesp&ja pavairot gramatas eksemplarus sekmgja ne tikai
vertigo zinibu izplatiSanos. To savos noliikkos izmantoja politiki, lai izplatitu propagandu un
manipulétu ar publisko viedokli. Drausmigs grebums ar politisko zinojumu stiirakmens bija
ideologiska cina starp pavesta piekrit€jiem un protestantiem. Salidzinajuma ar L. Kranaha
patétiskajam ilustracijam grebumi popularajas skrejlapas, kas att€loja pavestu ka Antikristu,
biezi satur€ja vulgarus un pat nekitrus t€lus, piemeram tika raditi grebumi, kuros bija atainoti
“velni, kas izkarnijas ar pavestiem” (Weber 2000, 65.1pp.). Skrejlapas par Antikristu kluva
abu pusu ierocis, jo pavestam uzticigie cilveki ar1 saka publicét propagandiskos pamfletus, un
tajos cilvéces galvena ienaidnieka loma tika pieskirta Reformacijas liderim. Lidzigas
abpus€jas denonsésanas ar Antikrista t€la lietojumu pretinieka att€lojumam bija raksturigas
viduslaiku politiskajai cipai starp Romas pavestiem un vacu imperatoriem. Rakstot par M.
Lutera visparigajiem apokaliptiskajiem uzskatiem, jaatzimeé, ka vin$ piepéma Augustina
viedokli, noliedzot tikstoSgades burtisko interpretaciju, bet uztverot to ka simbolisku
atsaukSanos uz laika posmu no kristigas baznicas nodibinasanas briza (Baumgartner 1999,
84.1pp.).

Augustins stajas preti jebkuram méginajumam noteikt otrreiz€jas atnakSanas datumu
un apstdzgja apokaliptiskas pravietoSanas praksi, bet cilveéki turpindja ar to nodarboties.
Pieméram, Hanss Huts (Hans Hut, 1490—1527) pasludinaja, ka parusija notiks 1528. g. un
anabaptists Melhiors Hofmans (Melchior Hoffman, 1495—1543) paregoja, ka Strasbira klas
par Jauno Jeruzalemi 1533. g. (Baumgartner 1999, 87, 90.lpp.). Neviens no Siem
paregojumiem nepiepildijas, bet Sadiem pasaules gala tuvibas sludinajumiem biezi vien sekoja
liela méroga vardarbiba, kas izraisija tas upuros apokaliptiskas bailes.

Reformacija bija radikalu parmainu un nemiera laiks, un ir logiski, ka paradijas
cilveki, kas izvelgjas par savu merki paatrinat miizigas valstibas iestaSanos, ieglstot

nabadzigo masu atbalstu. Viena no Vacijas véstures dramatiskajam epizodeém bija anabaptistu
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meginajums parveidot Minsteres pilsétu Jaunaja Jeruzalemé. Anabaptisma ideologijas paudgji
neatzina jaunpiedzimuSa b&rna kristiSanu, bet atbalstija pieauguSo baptismu, kas atdalija
izredz&tos no gréciniekiem, tad€jadi noraidot uzskatu, ka ta ir Kristus seviska privilégija laika
beigas. Melhiors Hofmans veiksmigi spredikoja jauno dogmu, vinam bija daudz sekotaju, bet
vina sapnis par Strasbiiras transformaciju Jaunaja Jeruzalem& nepiepildijas. M. Hofmans
nomira cietuma. Vina uzticigajam skolniekam Janam Matisam (Jan Matthys, 1500—1534)
liela méra izdevas istenot lidzigu nodomu attieciba uz Minsteri, kuru anabaptisti okupé&ja
1534. g. Pilséta patieSam tika transforméta, dazu ménesu laika ta kluva par elli uz zemes
virsas, par spozas debess Jeruzalemes antit€zi. Jaunie valdnieki izdzina ara visus katolus un
luteranus, kas nepiekrita pienemt vinu ticibu, un saka biivét muzigo valstibu uz zemes.
Minstere tika izol€ta no ar&jas pasaules biskapa Franca fon Valdeka (Franz von Waldeck,
1491-1553) ielenkuma gaita un kluva par terora anklavu. Situacija vél pasliktinajas péc J.
Matisa naves, kad vinu aizvietoja Jans Bokelsons (Jan Bockelson, 1508-1536), kas
pasludinaja sevi par Izragélas kéninu. Damians Tompsons (Damian Thompson) raksta, ka J.
Bokelsona valdiSanas laika “Minsteres drama degeneréjas par gotiskajam Sausmam”
(Thompson 1999, 84.lpp.). J. Bokelsona megalomaniskas pretenzijas uz bibliska kénina
statusu bija kliedzoSa pretruna ar iedzivotaju pieaugo$sam cieSanam no bada un nabadzibas, ko
bija izraisijis ielenkums: “Minsteres jaunais Kénins gérbas grezna terpa. Apkart vinam bija
pusaudzes sievas un pazemigi pieliidzéji. Bet parastie pilsoni bija spiesti dzivot netird
nabadziba, gaidot otrreizéjo atnaksanu, kas, péc Bokelsona viedokla, materializésoties tikai
tad, kad visi pasaules priesteri, mitki un valdnieki tiks nogalinati. Pa to laiku galvenaja
laukuma notika masveida pilsétnieku galvu nocirsana. Daudzos gadijumos to personigi
istenoja Kenins. Aplenkums pastiprindjas, bads piespieda cilvékus ést sunus un Zurkas; véla
pavasari iedzivotaji bija pardk vaji, lai pretotos iebrucéjiem. Jinija Minstere krita péc
péksna uzbrukuma (turpat, 86.Ipp.).

Neveiksmi cietusas apokaliptiskas revoliicijas lideru liktenis bija tikpat Sausmigs ka
vinu valdiSana. J. Bokelsonu un divus vina tuvakos piekrit€jus spidzinaja lidz navei “ar
kvelojosam knaiblem” (Durant 1980, 401.lpp.). Tas atgadina vinu viduslaiku prieksteca,
millenariska praviesa brala Dol¢ino sodiSanu ar navi. Ari vin$ grib&ja paatrinat parusijas
iestasanos uz Rubelo kalna un p&c imperijas karaspeku aplenkuma tika sagiistits un spidzinats
lidziga veida. Veésture atkartojas ka tragedija, kuras mérogs un brutalitate palielinajas.

17. gs. Eiropas valstis tika iepitas virkné brunotu konfliktu, kas kluva pazistami ka
Trisdesmitgadu karS. Galvenie pretinieki S$aja asipainaja konflikta bija Katoliska Svéta

Impérija un dazadas protestantu hercogistes, kas cinijas par neatkaribu. Kara vardarbibas
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eskalacija un bazas par konflikta iznakumu veicinaja apokaliptisko attieksmju izplatiSanos,
vairojoties paregojumiem par pasaules galu. Puritanu revolicija Anglija bija v&l viens
notikums, kas izraisija apokaliptisko noskanojumu: “Pilsonu kara un starpposma laika (ap
1642-1660) pasaules vésturiska pagrieziena punkta izjita sasniedza kulmindciju |[...]
Popularais millenarisms kljuva pamatelements propagandai par to, kas savienoja asu
protestantismu ar parlamenta vai republikas valdibu un “dieviskas karalistes”
iedibindsanos” (Barnes 2003, 163.lpp.). Karala Carlza 1 (Charles I, 1600-1649) un
parlamenta lielas konfrontacijas laika paradijas dazas jaunas religiskas grupas, kas sludinaja
apokaliptiskos uzskatus un atbalstija vardarbibu ka tukstoSgades karalistes radiSanas lidzekli.
Starp §tm grupam piektas monarhijas viri (Fifth Monarchy Men), ka raksta Judzins Vébers
(Eugene Weber), bija visradikalaka. Vinu meérkis bija nodibinat uz zemes piekto monarhiju,
kura ir implicéta Dani€la pravietiskaja sapni ka sv€to valdita dieviska valsts, kas naks péc
cetram tiraniskajam impérijam. No sakuma vini atbalstija Oliveru Kromvelu (Oliver
Cromwell, 1599-1658) “kura Sadraudziba bija domata vinu tikstosgades augsnes
sagatavosanai” (Weber 2000, 73.lpp.), bet vinu atticksme mainijas, kad tie saprata, ka péc
uzvaras par rojalistiem nodibinatajam Protektoratam nebija neka kopiga ar tukstoSgadigo
karalisti, ko vini centas uzbuvet. Kulta dalibnieki sacglas pret lordu protektoru, kas neistenoja
vinu ieceréto planu. Vinu sacelSanas tika apspiesta. Kad piektas monarhijas viru liderus sodija
ar navi, §1 organizacija partrauca savu pastavésanu (turpat, 74.1pp.).

Var atrast ar citus talaika millenariskas vardarbibas piemerus, ka ar1 atsaukSanos uz
neveiksmigiem méginajumiem paregot pasaules gala datumu. Ir svarigi arT atzimét, ka 17. gs.
strauji attistijas empirisms, paradijas zinatnes filozofija, tika veikti dazadi eksperimenti ar
meérki atklat dabas noslépumus. Vai bija iesp&jams apvienot apokaliptisko pratoSanu ar dabas
zinatniskiem pétijumiem? Izradas, ka ja. Minétaja perioda tieSam bija pamanama
apokaliptiska un zinatniska diskursa lidzaspastavésana. Nedrikst aizmirst, ka 17. gs. Eiropa ne
tikai plosijas apokaliptiskas bailes izraisoSi konflikti, Saja gadsimta ari tika nodibinata
Karaliska zinatniska biedriba. Robins Barnss uzskata, ka minéto apokaliptisko noskanojumu
pastavesana 17. gs. bija “viduslaiku ideju un télu vélina un galéja izpausme” (Barnes 2003,
165.1pp.), tom&r pasaule pakapeniski mainijas, dzimstot jaunai, uz racionalisma un zinatnes
pamatiem balstitai pasaulei. P&c R. Barnsa viedokla, nenemot véra jaunas racionalistiskas
filozofijas visparigo tendenci atteikties no atklasmes jidu kristigajam koncepcijam, jaatzist,
ka apokaliptiskajam diskursam bija diezgan svariga loma talaika zinatniskajos pétijumos:
“Jaunds dabas un matemdtiskas filozofijas rasanos nav iespéjams atdalit no vélinaja

renesansé uzplaukusas pravietiskas zindtnes, no mekléejumiem péc spéjas izprast Visuma
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galigo planu. Vélina sespadsmitd un agra septinpadsmita gadsimta augosais sistematiskais
un “zindatniskais” apokalipticisms ietvéra sevi centienus apjégt véstures un dabas universalos
modelus (turpat, 165.—166.1pp.).

Zinatnes un apokaliptisko ideju simbioze atrodama slavena zinatnieka Izaka Nutona
(Isaac Newton, 1642—-1727) 17. gs. nogal@ veiktaja Atklasmes un Dani€la gramatas pétijuma.
Svarigi noradit, ka I. Niitona pieeja bija atSkiriga no dazadu pseidopravieSu svéto rakstu
oportinistiskajam interpretacijam. P&tot sava traktata minéto pravietisko tekstu simbolu
nozimi, vin$ neizradija tieksmi lietot savus atklajumus kadai nakotnes apokaliptiskajai
dramai. Zinatnieku vairak interes€ja So simbolu vesturiska nozimiba, ka ar1 zinatnisko metozu
piem@roSana apokaliptiskajiem tekstiem: “Nitons nodibindja Atklasmes metodiskas analizes
noteikumus, riupéjoties par dalu harmoniju un elementu vienkarsibu. [...] Nutona originalitate
atrodama mazak vina tekstualo pétijumu kvalitate, bet radikali jaunaja epistemologija, kas
valdija par to visu. Svarigakais Seit bija vina centieni savienot Atklasmes simbolismu ar
antiko tautas simbolismu vispar” (Armogathe 2003, 195.1pp.).

Vel viena svariga lieta, kuru ir vérts aplukot apokaliptisko ideju attistibas sakara
renesanses perioda ir apokaliptisko gaidu pieméroSana lielajiem geografiskajiem atklajumiem.
Piem&ram, Kristofora Kolumba (Cristobal Colon, 1451-1506) celojumi bez acimredzamiem
ekonomiskajiem un politiskajiem aspektiem satur&ja ari apokaliptiskos elementus. Jauno
pasauli loti atri saka asoci€t ar Jauno Jeruzalemi (Milhou 2003, 3.lpp.). Paradijas uzskati,
saskana péc kuriem jaunas zemes iedzivotaji ir Izra€las desmit pazaudétas ciltis (Baumgartner
1999, 120.1pp.). Jauzsver, ka eiropiesu kolonizatori, kas atnaca uz jaunatklato zemi ar savam
apokaliptiskajam ceribam, sastapa iezemieSu cikliskos eshatologiskos uzskatus. Frederiks
Baumgartners piemin acteku eshatologisko mitu izskiroSo lomu spanu iebrucgju uzvaras
nodroSinasana. Acteki tic€ja, ka vinu civilizacija beigsies, kad atgriezisies baltais dievs
Ketcalkoatls (Quetzalcoatl), tolteku dieviskais aizbildnis. Tolteki bija tauta, kuru zemi
iekaroja acteki pec ST dieva aizieSanas: “Kad spani 1519. g. Kortesa vadiba piestaja krasta,
paklauto tautu vairakums bija atsvesSindts no acteku valdibas un izradija gatavibu palidzet
Jjaunatndcéjiem. Vinu atbalsts bija galvenais faktors, kas atviegloja spaniem acteku impérijas
iekarosanu. Vienlidz svariga bija acteku ticiba Ketcalkoatlam, seviski no vinu pédéja
imperatora Moktezumas II puses” (Baumgartner 1999, 121.lpp.). Kristofora Kolumba
atklajums bija §is un citu Jaunas pasaules dramu avots. EiropieSu kolonizacija vietgjiem
iedzivotajiem kluva patieSam apokaliptiska, vairakums bija lemti bojaejai no iekarotaju
atnestajam slimibam, jo vigiem nebija imunitates pret Vecas pasaules kaitém — masalam un

bakam. Arl slavenajam celotdjam nebija sveSi apokaliptiskie uzskati, vins ticgja, ka vina
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atklajums izraisis “vispasaules pievérsanos ticibai pirms pasaules gala” (McGinn citéts péc
Weber: 167.—168.1pp.). Un patiesam, pasaule beidzas. Nevis atri augosas kristigas civilizacijas
pasaule, bet pirmskolumba seno cilSu pasaule, kas nevaréja sevi aizstavet.

Ka tika atklats Saja visparigaja renesanses perioda “pe&d&o lietu” apskata,
apokaliptiskais diskurss piedzivoja iev@rojamu transformaciju kop§ Dz. Savonarolas
viduslaiku millenariskas atticksmes Iidz Nitona zinatniskajiem peétijumiem. 18. gs. paradisies
jaunas transformacijas, kad apgaismotais prats pavisam noraidis apokaliptisko diskursu un

apokalipses sekularizacija kliis acimredzama.

2.3.2. 18. un 19. gadsimts — cela uz sekularo eshatologiju

Eiropa 18. gs. izplatijas apgaismiba, intelektuala kustiba, kuras parstavji uzskatija
pratu par visu lietu mérauklu. Lidzas Bibeles pardabiskajai pasaules interpretéSanai radas
interpreté€Sana ar prata izmantojumu. Apgaismotaji skeptiski izturgjas pret atklasmi §1 varda
religiskaja nozimé: t. i., patiesibu, ko cilvékam atklaj dieviSka biitne. Vini centas izplatit citu
patiesibas koncepciju, kuru Galileo Galilejs (Galileo Galilei, 1564—1642) formulgja 16. gs.:
“Patiesiba tiek atklata nevis Dieva varda, bet Vina darba; ta nebalstas Svéto Rakstu lieciba
vai tradicija, més to varam saskatit jebkurd bridi. Tacu to var saprast tikai tie, kas zina dabas
rokrakstu un var atsifrét tas tekstu. Dabas patiesibu nevar izteikt tikai vardos,; vieniga
piemérotd izteiksme atrodas matematikas konstrukcijas, figiras un skaitlos” (Cassirer 1968,
42.1pp.). Dievisko atklasmi saka uzskatit par neuzticamu, jo tai piemita aprobezotiba un ta
nepaklavas dabas likumiem. Ticiba brinumiem, pat Bibelé pieminétajiem, tika noraidita ka
obskurantisma izpausme. 18. gs. vadoSie intelektuali uzsaka globalu projektu, kura mérkis
bija visu dzives pamatparadibu racionala skaidro$ana. Méginajumu racionali interpretét Bibeli
var uzskatit par pécreformacijas sabiedribu cauraudo$a sekularizacijas procesa pamatu.
Skeptiskas idejas par kristigas baznicas dogmam izraisija bazas religiskajas aprindas. 18. gs.
vidii abats Fransua Pluké (Francgois-Adrien Pluguet, 1716—1790) noradija, ka “filozofiska
skepse neapsaubami izplatijas liela méroga” (Israel 2002, 80.Ipp.). Vins nebija vienigais
garidznieks, kas pamanijis pasaules alternativa uzskata attistiSanos. Jauna domasanas veida
paudgji nepiepema atklasmi ka zinasanu galveno avotu, bet populariz€ja tadas idejas ka
“filozofiskais determinisms un materidalisms, kas balstds uz to, ka pasaulé nav dieviskas
vadibas un nav vippasaules” (turpat). Postuléjums ‘“nav vigpasaules” ir loti svarigs S$is
nodalas izpratnei. Neticiba atklasmei mazaka meéroga izpaudas ka skeptiska attiecksme pret

Japa atklasmes gramatu. Neskaitami daudzu teologu, religisko vadonu un millenarisko
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pravieSu galvenais teksts, miklainu simbolu, ko varétu piem&rot gan aktualajiem notikumiem,
gan izmantot ka nakotnes nelaimju noradijumus, neizsmelama kratuve jaunas intelektualas
elites skatfjuma kluva par zinatniskas izp&tes objektu. I. Niitona pétijums par diviem Bibeles
apokaliptiskajiem tekstiem bija labs piemérs tam, ka mainijas attieksme pret pasaules bojaejas
temam: I. Nitonu vairak interesgja to sakari ar vésturiskajiem notikumiem, vins§ nertipgjas par
nakotnes pasakainajiem notikumiem, ko paregoja Dani€la gramata un Atklasme. ParegoSana
tagad kluva par neizglitotu pseidopraviesu valasprieku. Atklasmes zaud€ja daudz no tas
bijusas nozimes apgaismota cilvéka acis, jo vin$ vairs neticgja ar tas t€liem pamatotiem
pravietojumiem.

Dorinda Utrama (Dorinda QOutram) piemin Dzona Loka (John Locke, 1632—1704)
traktata “Kristietibas sapratigums” (The Reasonableness of Christianity) publikaciju 1695. g.
ka svarigu notikumu Apgaismibas projekta ietvaros, kuras mérkis bija izgaisinat nepamatotu
ticibu pardabiskam paradibam un brinumiem, kas aptur&ja cilvéka intelektualo attistibu. Vina
uzsver, ka centieni padarit kristigo religiju par “sapratigu” neizb&gami iedragaja Svéto Rakstu
autoritati, jo Bibele ir parpilna ar visadu brinumu aprakstiem (Outram 1995, 39.lpp.).
Racionala pieeja Bibelei un kristigajai macibai bija deistu uzskatu pamats. ST grupa noraidija
dievisko atklasmi prata laba un uzskatija, ka tieSi prats ir vispiem&rotakais kritérijs, ar kuru
nodibinat dabas religiju (natural religion), kas balstas uz parbaudamiem faktiem un visparigi
pienemtiem likumiem. Ir lietderigi izklastit viena nozimigaka deisma piekritejiem Tomasa
Peina (Thomas Paine, 1737-1809) argumentaciju. Sis anglu domatajs uzsver, ka monoteisko
religiju parstavju méginajums monopolizét dieviskas atklasmes sanéméju prerogativu ir
neadekvats. Gan kristiesi, gan musulmani, gan judi sludina, ka tikai vinu religijai ir pieejams
Dieva vienigais taisnigais celS, bet citu ticibu parstavjus uzskata par neticigajiem un patiesa
Dieva ienaidniekiem. Kaut gan Tomass Peins neapstrid Dieva sp€jas sazinaties ar cilvekiem
un uzticet viniem svetas zinas, vins kategoriski nepienem $adu zinu patiesigumu, ja tas tikusas
atklatas vienam atseviskam individam, nevis citiem: “7d ir atklasme tikai pirmajam cilvékam,
un jebkuram citam tas ir baumas, un tatad viniem nav obligati tai jatic” (Paine 1995;
176.1pp.). Sajos vardos més redzam atklato zina$anu izplatidanas tradicijas noraidijumu, kas
bija izteikta viduslaikos,. Deistiskas racionalas pieejas gaisma jebkur§ méginajums parliecinat
citus, ka Bibeles lasiSana esot atklajusi jebkura statusa personai — gan pavestam, gan
klainojoSam miikam parusijas datumu vai Antikrista patieso identitati, janosoda ka bezjédziga
izprieca, kuras vienigais meérkis ir sajaukt manticigo masu pratus. Turpretim apgaismibas

galvenais merkis bija atbrivot §1s masas ar prata varu.
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Apgaismibas domataju ticiba pratam un appemsanas nodibinat labaku sabiedribu lauj
secinat, ka Sie intelektuali, kaut gan noraidot millenarisko pravieSu uzskatus, faktiski gaidija
sekularas prata “tikstoSgades” iestasanos. Frederiks Baumgartners piemin baronu de Turgo
(Anne Robert Jacques Turgot, Baron de Laune, 1727-1781), kas 1766. g. uztic€ja papiram
savu progresa dzitas vestures skatijumu. Vins iedalija vEsturi tris periodos: antropomorfisma
laika, metafizikas laika un zinatniska prata laika, kura cilvéki sasniegs pilnibas stavokli un
likvides visas nesaskanas, kas kaitgjusas cilvécei no seniem laikiem. ST ideja bija viduslaiku
mika Joahima FiorieSa trisdaliga véstures sadalijuma sekularais variants. Joahims paregoja
universalo laimi treSaja vestures perioda, kuru vin§ sauca par Svéta Gara laikmetu
(Baumgartner 1999, 136.pp.). Atbrivotas cilvéces un progresa triumfa perspektiva
konceptuali bija loti lidziga senajai apokaliptiskajai ticibai dazadu laikmetu secigajai mainai,
bet apgaismibas domataju filozofija $is idejas tika parveidotas: “Daudzi apgaismibas vestures
teorétiki faktiski apgrieza otradi danielisko viziju par pasaules vestures nokapsanu cetras
monarhijas, jaunais modelis bija uzkapsana pie prata zelta laikmeta” (Barnes 2003,
176.1pp.).

Apgaismotaju filozofija izmantotas apokaliptiskas koncepcijas tika radikali
parveidotas sekulara gara saskana ar jauno pasaules uzskatu, kas ietvéra uzdevumu cinities
pret manticibu. Sekularizacija bija diezgan izplatita tendence 18. gs. Eiropa daudzas dzives
sféras. Dazadas paradibas, ko Iidz Sim laikam skaidroja, piesaucot pardabiskos spekus, tagad
tika izskaidrotas ar prata palidzibu. ST tendence kJuva acimredzama pat garidznieku diskursa.
Anglikanu priesteris Tomass Roberts Maltuss (Thomas Robert Malthus, 1766—1834)
apgalvoja, ka “Dieva neapsaubamajam ricibam”, tadam ka kar§ vai bads, “nebija neka kopiga
ar velnu vai Apokalipses jatniekiem, tdas automatiski izrietéja no cilveka apetites péc édiena
un seksa skaitliskas nelidzsvarotibas” (Porter 2001, 207.1pp.). Pasaules gala koncepts, kuru
ilgu laiku uzskatija par dieviskas gribas iepriek§ nolemto aktu, ari netika pasargats no
sekulariz€josam parmainam. 18. gs. pirmaja pus€ loti populars kluva Tomasa Berneta
(Thomas Burnet, 1635—1715) traktats “Zemes sakrala teorija” (The Sacred Theory of the
Earth, 1681). Autors apgalvoja, ka pasaule beigsies liela ugunsgréka, ko izraisis vulkanu
izvirdumi un meteoritu lietus. Galvena apokaliptiska loma tika pieskirta dabai, jo T. Bernets
“izsledza no Ugunsgréka Dieva ipaso providenci”, uzskatot, ka “Kristus atnaks velreiz tikai
tad, kad visi dabas apstak]i sagatavos so notikumu” (Almond 1994, 120.1pp.).

Apgaismibas domatajiem bija sveSa apokaliptiska retorika (tas ir, Atklasmes un citu
pravietisko gramatu iznicinaSanas un atriebibas telu lietojums parliecinasanas strateégija). Tas

bija vigu oponentu ierocis. Bija diezgan daudz cilveku, kas uzskatija Francu revolucijas
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vardarbibu par Apgaismibas projekta millenarisko kulminaciju. Cetrus gadus pirms asinaina
haosa uzliesmojuma Francija Leskaras biskaps raksturoja talaika saspiléto atmosferu,
atsaucoties uz Apokalipses septinam baziin€m, no kuram seSas jau bija skan€jusas, bet
apgaismotaju filozofija tika pasludinata par “pasaules gala lielo zvéru” (McMahon 2002,
43.1pp.). Apgaismotaji tika identificéti ar Antikrista paligiem. Kad sakas revoliicija,
apokaliptiskas noskanas sanéma liclaku atbalstu, paregojumi par laika beigam intensivi
vairojas. Lionas arhibiskaps 1789. g. interpret€ja Francija valdoSo nemieru ka “aktivas
providences rokas skaidro liectbu, atriebiga Dieva ricibu pasaulé” (turpat, 56.), bet parege
Suzeta Labrusa (Suzette Labrousse, 1747-1821) “uzskatija revoliiciju par lielu kustibu, kas
ievedis titkstosgadi, kas, pec vipas ceribam, atausis 1800. g.” (Barnes 2003, 177.lpp.).
Apgaismibas kritizetaji sasaistija Francu revoliicijas Sausmas ar jaunas kustibas filozofu
atbrivojoSo programmu. Tika noradits, ka apgaismotaju veléSanas realizét abstraktas
idealistiskas shémas, kuru mérkis ir nodibinat vienlidzibu un likvidét cieSanas, bija 1789. g.
apversuma greizas tiesas izraisito neizsakamo nez€libu galvenais avots. Darins Makmahons
(Darrin McMahon) $aja sakariba raksta: “abstrakta sistema, neiecietiga, fanatiska, ateistiska,
un radikdala — atbildiga vienlaikus par veca rezima moralo pagrimumu un revolicijas
asinainam galéjibam — tadas bija apsidzibas, kuras philosophie [apgaismotaju filozofija] tika
notiesata un nosodita” (McMahon 2002, 105.1pp.).

Daudzi britu intelektuali, makslinieki un dzejnieki uztvéra FranCu revoliiciju par
cilvéka atbrivoSanas no tiranijas véstnesi. Veca reZima kriSanai pieskira apokaliptisku nozimi.
Piem@ram, Viljams Bleiks (William Blake, 1757-1827) uzskatija Francija notikuso un
Amerikas revoliiciju par pasaules gala neizbégamibas zimém. V. Bleiks tic€ja, ka abi
notikumi “bija vispasaules dumpja sakums, kas izraisis vina apokalipsi (his apocalypse)”
(Frye 1969, 66.1pp.). Poéma “Francu revolicija” (The French Revolution, 1791) V. Bleiks
ataino nosaukuma mingto notikumu ka apokaliptisko viziju, kura tiek dots majiens par
priecigu cilvéka atbrivoSanu laika beigas. Pat pirma rinda norada uz dzejnieka parliecibu par
to, ka tas, kas notiks ar Franciju, nav tikai socialie nemieri: “The dead brood over Europe: the
cloud and vision descends over cheerful France” [Mirusie lidinas virs Eiropas: makonis un
vizija nolaizas par liksmo Franciju] (Blake 1978, 162.1pp.). Tadam mistikim ka V. Bleikam
likas, ka teli lielam konfliktam starp monarhijas piekrit€jiem un tautas dumpigajam masam
bija ciesi saistiti ar cilvéka dveseles atsvabinasanu no materialas pasaules vazam, ka ari no
prata uzliktajiem ierobezojumiem, jo tieSi prats bija makslinieciskas domas un izt€les

galvenais ienaidnieks. Tika uzskatits, ka apgaismotaju idejas brugg€ja celu Francu revolicijai,
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bet §Ts idejas bija pilnigi svesas V. Bleikam. Vins noliedza dabas religijas nostadnes, uzskatot,
ka tas apspiez cilvéka radoSo energiju, ieslodzidamas to dabas cietuma.

Millenariska apséstiba ar pasaules galu biezi vien tika asociéta ar patologisku maniju,
kas pieprasija medicinisko palidzibu. PaSpasludinato pravieSu ieslodziSana psihiatriskajas
slimnicas tajos laikos bija izplatita prakse. Viens no ievérojamakiem gadijumiem bija Ricarda
Brazersa (Richard Brothers,1757-1824) liktenis. Bijusa jiiras flotes virsniecka R. Brazersa
aktivitate bija vispargja millenariska entuziasma, kas izplatijas Lielbritanija 18. gs. nogalg,
sastavdala. Saja perioda britu sabiedriba piedzivoja restoracionisma (restorationism)
atdzimSanu. Restoracionisms bija uzskatu sist€éma, pec kuras “tiesi pirms titkstosgades notiks
ebreju pievérsana vinu bijuSajai mdjai un slavai” (McCalman 1996, 315.lpp.). Sis
millenariskas vides pamatelements bija Babeles apsiidzéSana un ceribas uzcelt Jauno
Jeruzalemi. Senas, gréka iegrimuSas pils€tas iemiesojums nebija nekas cits ka talaika
Londona. Izveidojas specifiska apokaliptiska pilsétas kultura, un Ricards Brazerss bija viens
no tas parstavjiem. R. Brazers pasludinaja sevi par izra€lieSu princi, nosauca Londonu par
Babeli un perinaja planus “padarit Jauno Jeruzalemi par Svétas Zemes realitati” (Fulford
2002, 12.lpp.). Vins atklati izteica So nodomu, uzsverot, ka ir tas izredz€tais, kas istenos
ebreju pieverSanu pirms tukstoSgades valsts iestasanas. R. Brazersa aktivitate nopietni
satrauca varas institiicijas, jo vin$ izradijas harizmatisks vadonis, un vina sekotaju skaits
ievérojami palielingjas. Galu gala vin$ tika arestéts un ieslodzits Bedlama, kur palika lidz
muza galam.

Viljams Bleiks ar1 pieder&ja videi, kas pieveérsas idejai par Jeruzalemi uz zemes. Bet
sava smalkaja pieeja vins bija tals no vienkarsajiem uzskatiem, ka cilveks var saviem spekiem
paveikt So kosmiskas nozimes uzdevumu. Dzejnieks nebija sektas [ideris, bet mita raditajs. V.
Bleika mita kodols ir garigas brivibas sasniegSana, atbrivotas cilvéces sapliSana ar
dieviskibas unikalo kermeni. Nortrops Frajs (Northrop Frye, 1912-1991) sadi rezume V.
Bleika pausto Jaunas Jeruzalemes skatijumu: “[péc V. Bleika uzskatiem] gariga pasaule ir
izteles bagatu cilveku integrétais kermenis. Kristiga baznica ir tas vistuvakais simbols uz
zemes, bet visas redzamds baznicas ir isteniba politiska kermena dala. Politisko kermeni
Bibelé simbolizé Jeruzaleme, kas Apokalipsé klist par Jauno Jeruzalemi, iztéles apgaroto
baznicu, braliba apvienoto Dieva délu brivibu. Tadeéjadi Jeruzaleme ir uzmodinatas Albionas
emandcija” (Frye 1969, 128.Ipp.).

Episka poema “Jeruzaleme” (Jerusalem, 1804) peta mitiskas Albionas atdzimSanas un
atmodas motivus. Albiona ir Anglijas alegoriskais att€lojums, jauna cilvéka Stpulis. Atmoda

tieck panakta galvenokart ar maksliniecisko impulsu, kura atbrivoSanas potencials tiek

81



pastavigi uzsveérts V. Bleika dzeja un maksla. Mitologiska figlira ar vardu Loss (Los) tiek
atainota poéma ka rado$a geénija iemiesojums. Vins$ ir gan izcils makslinieks, gan meistarigs
amatnieks. Pils€tas Golgontzas (Golgonooza) uzbiive simbolizg€ izt€les lietoSanu Jaunas
Jeruzalemes uzcelSanas procesa. Tas ir galvenais priekSnosacijums garigajai brivibai un
radoSumam.

19. gs. laika netikumigas Babeles iznicinasanas un Jaunas Jeruzalemes celSanas t€mas
palika aktualas. Ric¢ards Brazers aprobezojas ar kaisligiem sludinajumiem par to, ka gréciga
Londona ir bojaejai lemta Babele, bet vin$ neveica praktiskus pasakumus, lai istenotu
metropoles pelnito sodu vai vismaz saistitu pilsonu uzmanibu ar ienistas pilsétas bridinoSo
sodisanu ta, ka to izdarija Dzonatans Martins (Jonathan Martin, 1782—1838). Dz. Martins ar1
bija millenarisks fanatikis, kas palika vesturé, neveiksmigi mé&ginot sadedzinat Jorkas
katedrali 1829. g. Vinpam izdevas aizdegt baznicu, un buvei tika nodarits ievérojams
kait€jums, bet ta netika pilnigi nodedzinata, ka to cergja DZ. Martins. Savu ricibu dedzinatajs
uzskatija nevis par destruktivu aktu, bet par “pravietisku bridindjumu, kas atsauc atmina
iznicinasanas telus Atklasmes gramata un Vecas deribas paregojumos” (Bindman 1999,
226.lpp.). Tapat ka Ricards Brazers, neveiksmigais dedzinatajs tika atzits par psihiski slimu
un pavadija visu mizu arstniecibas iestade.

Pilséta ka Babeles moderna versija bija svariga dzejas un religisko sprediku t€ma,
tomér 19. gs. otraja pus€, strauji norisinoties Londonas industrialajai transformacijai,
literatiira paradijas vel viens motivs. Dazi saka uzskatit Londonu nevis par Babeli, bet par
urbanistisko elli, driimu un nomacosu vietu, kas pastavigi atgadina cilvékam par eksistences
bezjeédzibu.

Plasa pils€ta ar Sauram un tums$am ielinam, kur aiz katra stiira var redzet cilveku
nabadzibu un cieSanas, izraisija dzilas nomaktibas sajiitu. No bezmiega cietusais dzejnieks
Dzeimss Tomsons (James Thomson,1834—1882), kurs turklat parmerigi lietoja alkoholu,
poéma “Drausmigas nakts pilséta” (The City of Dreadful Night, 1874) atspoguloja sava
nomakta prata stavokli vairakas apdullusas pastaigas pa Londonas tukSajam ielam. Ar
acimredzamu atsaukSanos uz Dantes “Dievisko komédiju” Saja poéma tiek atainota
urbanistiska elle. DZ. Tomsona darbu var raksturot ka apokaliptisku, tapec ka tam ir atklasmes
tonis. levaddala Dz. Tomsons raksta, ka vina v@stljuma saprat€jam ir jabiit inici€tam, jabut
cienigam tuvoties dzejnieka piedzivotajai atklasmei. Pils€ta ir miiziga nakti iegrimusi, pat
“moon and stars shine” [méness un zvaigznes spid] uz to “with scorn or pity” [ar nicibu vai
nozelu] (Thomson 2004, 47., 396.1pp.), bet saulei nelabpatikas to apgaismot. Dzejnieks seko

enainai figilirai, sava “drear pilgrimage to ruined shrines” [driimaja sv@tcelojuma uz
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sagruvusajam sveétnicam] (turpat, 154., 399.Ipp.), noradot, ka $aja vieta “Faith and Love and
Hope are dead indeed” [ Ticiba un Milestiba, un Ceriba patiesi ir mirusas] (155.1pp., turpat).
V. Vorens Veigars (W. Warren Wagar) apliko eshatologijas sekularizacijas procesu
gramata “Pastaras vizijas” (Terminal Vision, 1982). Vip§ uzskata, ka minéta sekularizacija ir
jauztver ka tris procesi. Pirmais no tiem ir “tradicionalo religisko formu un ticibu
metamorfoze jaunajas formas un ticibas”, kas saglaba ieprieks€jo formu pedas. Otrais process
it “Jiudu un kristieSu vertibu aizvietojums ar analogiskam miisdienu vértibam |[...] bez
manamam jidaisma un kristietibas pazimem”. Un treSais ir “sekularo mérku vadita
tradicionalas ticibas simboliskds valodas piesavinasanas” (Wagar 1982, 60.lpp.). Vina
petijums koncentr&jas sekularas eshatologijas otraja veida, kas galvenokart nodarbojas ar
“galu, kuram ir dabas vai vésturisks célonis, kas dazreiz piedava atpestiSanas iespéjas, kas
atskiras sava dizenuma” (turpat). Protams, $ads sadalijums ir diezgan pavirSs un nenem véra
visas sekulariz€ta apokaliptiska diskursa nianses. Tacu, no otras puses, min&to procesu
preciza un izsmeloSa klasifikacija nav iesp&ama to heterogéna rakstura dé]. Piemé&ram,
apliikojot pasaules gala sekularos veidus, griti noteikt, kada ir to atkaribas pakape no
attiecigajiem religiskajiem veidiem. V. Veigars pats atzist §is situacijas neskaidribu: “Es
pilnigi saprotu, ka neviens sakralo arhetipu miisdienu analogs nevar but pilna mérd
neatkarigs no ta prieksteciem tradicionalaja kultiura” (turpat, 60.—61.1pp.). Tiesi tadel svarigi
uzreiz paskaidrot, ko gribam teikt, saucot kadu literaro darbu par sekulara apokaliptiska
diskursa paraugu. Seit jaievéro pie attieciga darba visparigais raksturojums: tick runats par
tekstu, kas ataino beigu un atklasmes apokaliptiskas kategorijas (ka ar1 dazadas nelaimes, kas
Sim galam seko), nenoteicot to dievisko avotu. Pastaram lietam ir simtgadu veca religisko
tekstu tradicija, un pat ultramodernas sekularas pasaules bojaejas vizijas var sekot svéto tekstu
nodibinatajam apokaliptiskajam modelim. Svarigi atceréties, ka sekularas apokaliptiskas
literattras teksts, kaut gan taja nav baziingjoso engelu, ar daudziem elementiem ir saistits ar
religisko eshatologisko tradiciju, ko iedibinajusi tadi teksti ka Dani€la gramata un Atklasme.
Péc V. Veigara domam, eshatologijas sekularizacijas pagrieziena punkts ir Mgrijas
Sellijas (Mary Shelly, 1797-1851) romana “P&dgjais cilveks” (The Last Man, 1826)
uzrakstiSana. Jaatzimé, ka ideja par vienigo dzivu palikuSo cilvéku uz zemes nepieder anglu
rakstniecei, jo jau agrak 1 téma tika apliikota, pieméram, fran¢u klerikala Zana Batista
Kuzena (Jean-Baptiste Frangois Xavier Cousin de Grainville, 1746—1805) 1805. g. tapusaja
romana ar tadu pasu nosaukumu francu valoda (Le dernier home). Tomer tiesi Sellijas
apjomiga gramata par cilvéku gints bojaeju iezZimé pilnvertiga sekulara apokaliptiska teksta

paradiSanos: “Péc savas biitibas, “Pédeéjais cilveks” ir sekulars stastijjums par cilveka
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iznicibu, ko vésta nevis ka ticibas vai svéto bailu aktu, bet tapéc, ka Sellijas dienas bija jau
vienkarsi izteloties bezmerka galu, ko radija pasaules kartiba. [...] Par antropomorfu dievu
un aizkapa dzivi, kam Sellija paradoksala karta ticéja, nav ne varda. Tie nav skaidri izslégti;
bet vinas stastijumam tie nav vajadzigi, kaut gan ta ir téma par cilveku dzives izbeigsanu uz
zemes” (Wagar 1982, 16.1pp.).

Romana “Pedgjais cilveks”, kas ir palicis klasiska “Frankensteina” &na, M. Sellija
iztelojas cilvéces beigas 21. gs. navejosa meri. Meris sakas Austrumos un pakapeniski izplatas
pari Eiropai un pargjai pasaulei. Péc epidémijas dzivs palicis ir vienigi anglis Laionels
Vernejs. Vins raksta memuarus tuksneSainaja Roma, kuras greznie pieminekli tagad pieder
tikai vinam vienam, bet tas nepadara vinu laimigaku. Vins labi saprot savu piilu bezjédzibu,
bet tomér turpina, jo arvien lolo ceribu, ka citi cilveki kaut kur var slépties un ka cilvécei biis
otrais sakums. Romana nogalé vecais varonis nolemj pamest pilsétu un méginat atrast citus
cilvékus. Vins atvadas no savas uzturéSanas vietas un gatavojas apmekI&t citas pasaules dalas.

Vina celojuma sakums sakrit ar M. Sellijas v@stljuma beigam. Mgés nekad
neuzzinasim, vai vins atradis citus cilvékus, vai né. Ja vinam tas biitu izdevies, m&s raksturotu
“Pedejo cilveku” ka antika mita par pasaules galu sekularo versiju. Tada veida
vispopularakais piemers ir stastijums par gréku pliidiem, kuros vienigais dzivs palikusais klust
par jaunas cilvéces ciltstévu. Bet, ja M. Sellija biitu noradijusi, ka Vernijs bija patiesam
pédgjais cilvéks un, vinam mirstot, cilvéce vairs nepastaves, més apgalvotu, ka vinas romans
ir neatgriezeniska pasaules gala sekulara versija, kura cilvéku gints pilnigo zudumu var
uzskatit par sekularu Dani€la gramata un Atklasmeé aprakstitas pasaules bojaejas analogu.
Jebkura gadijuma M. Sellijas darbs ir nozimigs, tapéc ka tas kluva par vairaku 20. gs.

apokaliptiska diskursa sférai veltitu darbu prieksteci.

2.3.3. Cilveka raditas apokalipses briesmas 20. gadsimta

20. gs. cilvéce saprata, ka tagad ir sp€jiga iznicinat pasauli bez jebkadas pardabisku
speku iejauksanas. Sadai izjitai un sapratnei ir viens arkartigi svarigs datums — 1945. g. 6.
augusts. Todien lidmasSina “Enola Geja” (Enola Gay), kas tika nosaukta grupas komandiera
mates varda, nometa uz japanu pilsétu Hirosimu atombumbu. Protams, pirms $1 notikuma
cilvéci jau bija piemekl&jusas daudzas tragédijas, visSausmigakas no tam bija divi pasaules
kari; katrs no tiem daudzu apzipa tika uzskatits par grécigas cilvéces apokaliptisko sodu.
Masu iznicina§anas ierocu attistiba, ka arf to lietojums iztlg izraisTja pasaules gala ainas. Saja

sakara var minét gan kimisko ieroCu plasu izmantoSanu Pirma Pasaules kara laika, gan
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Japanas biologisko karu pret Kinu Otra pasaules kara laika. V&l tuvak Bibelé att€lotajam
sodibu ainam bija sabiedroto sp€ku istenota Hamburgas un Drézdenes uguns bombardesana
(firebombing) 1943. un 1945. g., kura degbumbu izraisita “uguns vétra” sadedzinaja
tukstoSiem civiliedzivotaju. Zimigi, ka Hamburgas bombardesanas segvards tiesi atsaucas uz
bibliskas grécigas pilsétas dievisko sodisanu — “Operacija Gomora” (Operation Gomorrah)
(sk. Musgrove 1981). Loti iespaidigu Drézdenes bombardéSanas aprakstu piedava amerikanu
rakstnieka Kurta Vonnegiita (Kurt Vonnegut, 1922-2007) dal&ji autobiografiskais romans
“Lopkautuve Nr. 57 (Slaughterhouse-Five, 1969). Taja vacu pilsé€tas iznicinasana tiek atainota
ka apokaliptisks notikums, péc kura zeme atgadina Méness virsmu.

Otrajam pasaules karam beidzoties, kluva skaidrs, ka nepemot vera ta Sausmu
dazadumu un mérogu, divi notikumi 1pasi skaidri liecina par to, ka pastav laudis, kas v€las un
ir sp&jigi nodarit milziga apjoma postijumus. Sie notikumi daudz ko vésta par izmainam, kas
piemeklgjusas cilvéci 20. gs. gaita. Otras tikstoSgades pédgjais gadsimts bija straujas
tehnologijas attistibas periods. Cilvéku masveida iznicinasana koncentracijas nometnés, ka ari
Hirosimas un Nagasaki civiliedzivotaju nogalinasana ar atombumbam bija tehnologiski
attistita cilvéka launuma visSok€josakas izpausmes. Stivens O’Lirijs rezumé So ideju $adi:
“Kopa nemtas, Hirosima un Osvencima uzsvéra cilveces beigu jautajumu tehnologiskaja
laikmeta vairak neka ieprieks. Kamér “Manhetenas Projekts” ar zvaigznes barojosas
energijas izmantoSanu padarija dzivibas iznicinasanu uz planétas tehniski iespéjamu, nacistu
neaprobezotais impulss radit naves fabrikas atklaja acimredzami neaprobeZotu impulsu
istenot genocidu, kam tehniska racionalitdate nepretojas, un pat palidz” (O’Leary 2003,
397.Ipp.).

Atombumbas paradiSanas ir svarigs faktors apokaliptiska diskursa sekularizacijas
procesa, kas sakas Iidz ar apgaismibas filozofijas izplatiSanos 18. gs. Tas nenozimé, ka
religiska apokaliptiska doma distancgjusies no jauna veida ieroCiem ar arkartigi specigu
destruktivu potencialu. Gluzi pret€ji, paradijas daudzi, kas saka interpreteét Atklasmi ka
kodolkara postijumus alegoriski atainojosu tekstu. Tad€jadi Sadu apokaliptisku gudribu
sludinataju diskursa “laika beigu un kosmosu iznicinosdas apokalipses bibliskie attélojumi
kluva neskirami no kodoltermiska 3. pasaules kara” (Boyer 2003, 170.1pp.). V&l viens zZimigs
moments ir religisko eshatologisko t€mu un motivu lietojums kodolkara konsekvencu
apraksta. Sie teli iesaknojusies masu kultiira gadsimtu gaita, un pat tads populars sekulars
zanrs ka zinatniska fantastika, vismaz metaforiskaja Iimeni, labprat smelas no Sis
eshatologisko bailu kratuves. Pat tie zinatnieki, kas ar racionalo izzinu un daudziem

eksperimentiem padarija iesp&jamu fizikas likumos balstita jauna ieroca tapSanu, nevargja
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atturéties no pieveérsanas religiskajam un mistiskajam idejam. Kad Los Alamos laboratorijas
direktors Roberts Openhaimers (Robert Oppenhaimer, 1904—1967) novéroja pirmo
kodolizméginajumu Triniti, vins “sava iztélé atrada rindu no Bhagavad Gitas: “Tagad esmu

2999

kluvis par Navi, pasaulu iznicinataju”” (Henriksen 1997, 6.lpp.), bet amerikanu vésturnieks
Perijs Milers (Perry Miller, 1905-1963) noradija, ka “zinpojums par Hirosimas
bombardesanu, ko 1946. g. publiceja Savienoto Valstu Stratégiskas bombardesanas apskats,
[...] baismigi atgadinaja klasiskus apokaliptiskus paregojumus” (Boyer 2003, 240.1pp.).
Apokaliptiska diskursa sekularizacijas 20. gs. vispopularaka literara forma ir, protams,
zinatniska fantastika. ST “viegla” Zanra rakstnieku reakcija uz jaunajam briesmam cilvéces
pastaveésanai, kas kluva skaidras peéc Hirosimas bombardéSanas, bija diezgan atra. Minétas
briesmas ieguva papildu nozimi, kad Padomju Savieniba izméginaja savu pirmo atombumbu
un kluva teju sataustamas “Karibu krizes” laika. Kapec tiesi zinatniska fantastika? Zimigi, ka
ta deveta “nopietna” literatiira nepievers tik lielu uzmanibu kodoliznicinaSanas t€mai. Péc
Sausmigajiem 1946. g. spradzieniem ‘“‘vispariga literara reakcija bija nenoteikta un klusa
(tentative and muted)” (Boyer 2003, 257.Ipp.). Turpreti zinatniskas fantastikas autori atri
reagéja uz Siem notikumiem. Isteniba daudzi no viniem piedzivoja “deja vu” lidzigo sajiitu,
kad uzzinaja par amerikanu veiktajam kodolbombardeésanam. Pols Bojers (Paul Boyer) $aja
sakariba raksta par diviem interesantiem gadijjumiem. Kad slavenais rakstnieks Rejs
Bredberijs (Ray Bradbury) ieraudzija aviz€ pazinojumu par Hirosimas bombardéSanu, vins
nemaz nebija parsteigts, jo bija jau lasijis par Iidzigu notikumu talaika popularajas zinatniskas
fantastikas gramatas. Izradijas, ka fantastiskas literatliras zinatné balstitie sekularie
paregojumi bija daudz efektivaki neka dazadu apokaliptisku traktatu maz ticami pravietojumi
par Armagedona un pastaras tiesas neizb&gamibu. Otrreiz€jas atnakSanas noteiktie termini
nekad netika ieveroti, pasaules gals nenaca tapat ka iepriek$€jo gadsimtu gaita, kaut ar bija
vairaku pseidopravieSsu sludinats. No otras puses, daudzi izgudrojumi, kas tagad paklauj
briesmam dzivibu uz Zemes, sakotngji paradijas zinatniskaja fantastika. Pieméram,
atombumba tika pirmo reizi atainota anglu rakstnieka Herberta Velsa (Herbert Wells, 1866—
1946) romana “Atbrivota pasaule” (The World Set Free, 1914), kas ieraudzija gaismu “vairak
neka gadsimta ceturksni pirms kodola skelsanas atklajuma eksperimentos ar uranu” (Wagar
1982, 121.—-122.1pp.). Kloné&sanu, kuras briesmas, laimiga karta, joprojam ir tikai spekulaciju
priekSmets, prasmigi att€loja cits anglu rakstnieks Oldess Hakslijs (Aldous Huxley, 1894—
1963) romana “Briniskiga jauna pasaule” (4 Brave New World, 1932) 20. gs. pirmaja puse.
Aukstais kar§ iedvesmoja daudzus spekulativas literatiiras tekstus, kuros Zemes

iznicinasana tika atainota ka konflikta starp Savienotajam Valstim un Padomju Savienibu
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iesp€jamais iznakums. Zinatniskas fantastikas autori pelnijusi uzslavu par to, ka vini nemitigi
bridinajusi cilvéci par draudiem, ko nes akla tieksme sasniegt politisko mérki ar jebkadiem
lidzekliem, nemaz nedomajot par konsekvencém. Aukstais kar§ bija periods, kad pasaule
kluva par divu lielvalstu pasnavnieciskas sacensibas kilnieku. Katra konflikta iesaistita puse
meéginaja radit vairak kodoliero¢u neka tas aizjlras oponents. Padomju rakeSu uzstadiSana
Kuba 1962. g. izraisija papildu saspiléjumu, kas gandriz beidzas ar 3. pasaules karu. Tas bija
pieradijums tam, ka zinatniskas fantastikas rakstnieku izteiktas bazas nebija tukSas
spekulacijas. ST krize vélreiz lika saprast, ka cilvéka vajibas kopa ar tehnologijas varenibu
tagad var€ja nodarit bezprecedenta kait€jumu, un tas kluva par sekulara apokaliptiska diskursa
popularu t€ému.Viens no ievérojamakiem minétajai t€mai veltitiem darbiem ir Reja Bredberija
stastu krajums “MarsieSu hronikas™ (Martian Chronicles, 1950), kas iznaca vienu gadu péc
pirmas padomju atombumbas veiksmiga izméginajuma.

Raksturojot auksta kara laikmeta kultiiru, japiemin cita, netekstuala maksla, kas
uzplauka 20. gs. un kluva pat ietekmigaka neka literatira. 1950. un 1960. g., kas bija
konfrontacijas saspringtakais periods, tika uzpemta virkne katastrofu filmu ar dazadu
kvalitati. Vairakums no tam bija zinatniskas fantastiskas Sausmu filmas, kuras cilvéki cinijas
pret sveSo naidigu spéku invaziju. lenaidnieki bija dazadi: no milzigajiem kukainiem
mutantiem lidz asinskarigiem citplangtiesiem. So neveseligo interesi par briesmoniem un
globalam katastrofam kinoekrana spozi analiz€jusi amerikanu rakstniece un kritike Sjlizena
Zontaga (Susan Sontag, 1933-2004) eseja “Katastrofas izt€le” (Imagination of Disaster,
1966). Vina pedantiski apluko visas otrskirigu zinatniski fantastisko filmu klisejas, noradot,
ka tam parasti ir vienveidigs sizets — viss sakas ar kadas naidigas biitnes paradiSanos un
beidzas ar uzvaru par to, pateicoties kada jauna zinatnieka izgudrojumam. Starp Siem diviem
notikumiem briesmonis izraisa lielu haosu un postijumus, kas tiek att€loti ar diezgan vajiem
vizualajiem efektiem. S. Zontaga raksta, ka Sajas filmas katastrofas t€lus var uzskatit par
“neadekvatas reakcijas izpausmi”, paskaidrojot savu ideju $adi: “Man nav ieceres uzbrukt
Sim filmam. Tas pasSas ir tikai tadi paraugi vairaku cilvéku reakcijai pret vipu apzinu
inficejosam neparvaramam Sausmam, kuriem tika atnemta sarezgitiba. [...] Fantazija
zindatniski fantastiskajas filmas izpilda divas funkcijas. Filmas atspogulo vispasaules bailes un
remdé tas” (Sontag 1966, 227.1pp.). Cituviet vina atbalsta So viedokli, noradot, ka péc kara
japanu kino izplatitie lielie aizv€sturiskie nezveri ir atombumbas metaforiskas reprezentacijas
(turpat, 221.1pp.). Drausmigais Godzila tadéjadi kalpo par remd&joso agentu, palidzédams

skatitajiem parvarét 1945. g. notikumu atstato psihologisko traumu.
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Bailes par kodolkara iesp&€jamo iznakumu ne vienmér materializ€jusas kinoekrana ka
citplanétieSu uzbrukums vai kada briesmona pamosanas. Paradijas filmas, kas atainoja talaika
izplatitas raizes vairak vai mazak realistiska manieré. To iedarbiba uz skatitaju bija lielaka
neka zinatniski fantastiskajam filmam tiesi tapéc, ka tas bija diezgan preciza talaika politiskas
situacijas atspogulojums. Amerikanu rezisora Stenlija Kubrika (Stanley Kubrick, 1928-1999)
driimais satiriskais meistardarbs “Doktors Streindzlavs jeb ka es iemacijos neuztraukties un
iemiléju atombumbu” (Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the
Bomb, 1964), kas bija visveiksmigakais méginajums rezumé&t auksta kara laika valdoSo
absurdu, atmaskojot to, kads bezdibenis Skir cilvéka dabai piemitosas vajibas un destruktivo
ierocu milzigo potencialu, kurus tagad vargja izmantot cilvéki. Kaut ar filmas personazi ir
groteskas karikattiras ar smiekligiem vardiem “Bat” Guano vai T. J. “King” Kong un
padomju inZenieru Ziemelos uzstadita “pastardienas iekarta” (doomsday device) ir zinatniski
fantastiskais elements, §is filmas galveno tému — cilvéku faktora d&] uzsakto kodolkatastrofu —
Karibu krizi piedzivojust auditorija uztvéra nopietni. Filmas butiskaka iezime ir tas, ka ta
groteska veida att€lo katastrofu, kuras analogs bija Tstenojams realaja pasaulé filmas
uznems$anas laika. Cilvéka izraisita sekulara apokalipse notiek ka tragikomisku gadijumu
virknes sekas, ko uzsak trakais generalis Ripers. Attistijis divainu sazverestibas teoriju,
generalis pavél amerikanu stratégiskajiem bumbvedgjiem nomest Gidenraza bumbas Padomju
Savieniba. Tads uzbrukums uzreiz nolemj bojaejai visu plané€tu, jo, tikko pirma bumba
sasniegs mérki, ieslégsies minéta pastardienas iekarta, ietinot visu Zemi radioaktiva makoni.
Ta art notiek. Zimigi, ka doktora Streindzlava personazs, bijusais nacists, kas kluvis par
amerikanu rakesu zinatnieku, ir, pec Stivena Dz. Vitfilda (Stephen J. Whitfield) domam, divu
labi pazistamu vé&sturisko personu, Henrija Kisindzera (Henry Kissinger), “kodolstratégijas
teoretika” (Whitfield 1996, 222 1pp.), ka ar1 Vernera fon Brauna (Wernher von Braun, 1912—
1977), amerikanu zinatnieka, kas Hitleram uzbiiv€ja V-2 raketes un péc kara kluva par
amerikanu kosmosa izp&tes programmas te€vu, kombinacija.

Vel viens svarigs moments ir diskusija par atombumbu un tas kulturalas asimilacijas
problému. Rakstnieku klusa reakcija péc Hirosimas un Nagasaki bombardéSanas $aja petijuma
ir jau minéta. Faktiski ir verts attiecinat So klusumu uz kodoliznicinaSanas att€lojuma
visparigo estétisko problému, kas jarisina jebkuram, kur§ meégina atspogulot So t€mu literatiira
vai citd makslas veida: “Visiem rakstniekiem un maksliniekiem bija radusies probléema. Kada
varétu biit piemérotaka bumbas estétika? [...] kada veida jareagé ar iztéli uz Hirosimu un
Nagasaki, kda ari uz pasaules holokausta perspektivu?” (Boyer 1994, 250.1pp.). Pasaules

iznicinaSana ar kodolieroiem bija Istenojams, bet lidz ar to, par laimi, bezprecedenta
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notikums, ko vajadz&ja asimilét literattiras un filozofijas diskursa. Atombumbas specifiskais
raksturs prasija jaunus kultiiras reakcijas veidus, paradijas vajadziba teor€tiski izprast
atombumbu, ka arT izanalizet ar cilvéces kodolpasnavibu saistitu jauno sekularo apokaliptisko
diskursu. Ta saucamas kodolkritikas (nuclear criticism) paradiSanas bija tieSi $ads teorétiku
uzsakts analizes méginajums. 1984. g. aprili Kornelas Universitaté notika mingtajai teémai
veltits kolokvijs. DaZi nolasitie referati tika publicéti zinatniskaja zurnala Diacritics. Ipasi
svarigs ir 1984. g. vasaras numurs, jo tur paradijas kodolkritikas galvenais manifests — Zaka
Derida raksts “Nekadas apokalipses, ne tagad”, kura francu filozofs formul€ja kodolkara
kulturalas reprezentacijas problémas.”

Fransisa Fergisone (Frances Ferguson), cita $§1 numura autore, uzskata, ka
kodoliznicina$ana ir saistita ar “dizena” (sublime) jédzienu. Sis vards vinas izpratné nozimé
“lietu, kas lieldka neka jebkads individs, seviski lielaka tadda nozimé, ka ta ir varenaka un
parasti draudigaka” (Ferguson 1984, 6.1pp.). Dins Makkanels (Dean MacCannell) norada, ka
globalas iznicinaSanas draudi samaitaja Savienoto Valstu socialas struktiras un dazu individu
apzinu tada meéra, ka “zem bailu virsmas [...] var atrast liecibu par augosu vélmi piedzivot
atombumbu” (MacCannell 1984, 34.lpp.). Sis kritikis atmasko politiku latento vél&ésanos
atrisinat ar socialiem jautajumiem saistitas problémas, upurot pils€tas PSRS
kodoluzbrukumam. Skiet, ka pilsétu iznicina$ana kopa ar neapmierinatiem stradnieku $kiras
iedzivotajiem, lielu noziedzibas limeni un citam nepatikamam paradibam nav tik slikts
miusdienu pilsétniekus vajajoso bédu risinajums. D. Makkanels ar sarkasmu raksta: “Miisu
vadoni vairs neuztver ka draudus tas bumbas, kas iznicina pilsétas, nevis lauksaimniecibu”
(turpat, 45.lpp.). Visdrosmigako hipotézi izteica Deriks De Kerkhouvs (Derrick De
Kerckhove). Péc vinpa domam, atombumbas izgudrojums kluva iesp€jams tieSi Rietumu
kultura tapéc, ka tas parstavju valoda balstas uz fonétisko alfabétu atskiriba no Austrumu
valodam, kuru pamats ir t€ls. Vin$ uzsver, ka fonétiska alfabéta vissvarigaka funkcija ir
atomizacija (atomization), informacijas saSkelSana mazos gabalos, kas noveda lidz
kodoltehnologijas izgudrojumam: “Novedot So fragmentejoso procesu lidz subatomisko
limenu pétijumam un ekspluatacijai, fonétiskais alfabéts [ava izgudrot kodolbumbu”
(Kerckhove 1984, 73. Ipp.).

Nav obligati japiekrit visiem kolokvija dalibnieku viedokliem, bet fakts, ka

“neiedomajama” cilvéces iznicinasana kluva par diskusiju un kritisko domasanu tému, skaidri

* Ta ka §is raksts jau bija aplikots apaksnodala 1.3., Seit piemingsim citu kolokvija dalibnieku domas, lai

paraditu, kadu sarezgitibas pakapi atombumba pieskirusi teorétiskajam diskursam.
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liecina par to, ka racionala un sapratiga pieeja tadam apokaliptiskam objektam ka atombumba
bija viens no veidiem, ka izraisit atkusni aukstaja kara.

Péc Padomju Savienibas sabrukuma 1991. g. bazas par kodolkara iesp&jamibu
mazinajas. Atombumbas draudigais profils parvietojas otraja plana, bet apokaliptiskais
noskanojums nepalika bez atbalsta. Apkart&jas vides sabojasana deva cilvékiem iesp&ju pratot
par pasaules gala alternativajam versijam pat taja laika, kad “kodolvariants” bija joprojam
aktuals. Nav brinums, ka, aukstajam karam beidzoties, ekologiskas idejas guva lielu atbalstu
no Atklasmes interpretatoriem: “[Apokaliptisko ideju] popularizatori pieminéja ekologiskas
briesmas, tadas ka piesarnojums, globala sasilSana, geneétiska mutdacija, tektonisko plaksnu
kustibas un ozona caurums ka prelidijas Jana Apokalipsé paregoto laika beigu katastrofam”
(Boyer 2003, 173.1pp.). Atskiriba no “teiksmaina” kodolkara apkartejas vides piesarnosana un
dabas resursu izsikums ir ikdieniski procesi, kas notiek jau ilgu laiku par spiti méginajumiem
tos apturét. Dazi var€tu teikt, ka pakapenisks cel§ uz iznicibu ir atzistams par labaku
salidzinajuma ar peksnu pasaules bojaeju, ko sola kodolierocu izmantojums. Pat pienemot $o
viedokli, jebkur$ pratigs cilvéks méginas nevis atlikt, bet noveérst pasaules galu, vienalga, ar
kadiem lidzekliem tas tiktu izraisits. Ja apokaliptisks kar§ starp komunisma un kapitalisma
spekiem (kur$ no tiem bija “labs”, bija atkarigs tikai no attiecigas ideologijas) tagad ir tikai
Sausmiga pagajusa gadsimta pasaka, ekologiskas katastrofas diemz€l ir viens no
svarigakajiem izaicinajumiem cilvécei 21. gs.

Promocijas darba tiek interpretéta 20. gs. otras puses literatiira, un tadel teorétiska fona
pétijums vairs neietver 21. gs. politikas un kultiiras notikumus. Tomer svarigi atzimét, ka
diemZgl jaunais gadsimts sacies ar notikumiem, kas ir 1pasi aktuali izv€l&tajai t€mai. Terora
akti Nujorka un VasSingtona 2001. g. 11. septembrT, tiem sekojosa karadarbiba Afganistana un
Iraka, Ziemelkorejas atombumbas izm&ginajums un Iranas vélme attistit kodolprogrammu
liecina par to, ka auksta kara fantomi sak atgriezties. Kodolkara draudi atkal var klut aktuali,
jo vairak un vairak valstu grib ieglit kodolierocus, bet ekologiskas problémas Kklust
redzamakas ar katru gadu. Tas viss liecina par to, ka apokalipses téma diemzel vél ilgi bus

aktuala miisu kultiiras telpas tapSana.

Rezuméjums

15-17. gs. radikalais apokaliptiskais diskurss galvenokart izpaudas pseidopraviesu
spredikos. No tiem jaizcel florencieSu miks Dzirolamo Savonarola un anabaptisma

propagandisti Jans Matiss un Jans Bokelsons. Par nevardarbigu pieméru uzskatami Izaka
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Nitona traktati par Atklasmi un Dani€la gramatu, kuros tika apvienota zinatniska p&tnieciba
un apokaliptiska doma. Kluva svarigs ari apokaliptiska diskursa vizualais aspekts. Ar
renesanses meistaru teélosanas tehnikas attistibu tas ieguva papildu ietekmi. Albrehta Direra
apokaliptiskas ikonografijas nodibinata tradicija bija cieSi saistita ar konfliktu starp Martinu
Luteru un katolisko baznicu, kas izpaudas apokaliptiska rakstura graviras un skrejlapas.
Reformacijas gaita kluva skaidrs, ka Atklasmes télus var izmantot par efektivu ideologisku
ieroci. Jaunie geografiskie atklajumi, galvenokart Kolumba celojums uz Ameriku, arT sekmégja
apokaliptiska diskursa attistibu, jo jaunatklatas zemes tika asoci€tas ar Jauno Jeruzalemi.

Apgaismibas filozofi uzskatija atklasmes kategoriju par manticigu anahronismu. 18.
gs. saka izplatities prata izmantojums svéto rakstu interpretéSanai. Tomér, noliegdami pseido-
pravieSu milenariskos uzskatus un tiikstoSgades valstibas iesp€ju, pasSi apgaismotaji ceréja
nodibinat l1dzigi mitisku sekulara prata valstibu. Sekularizacija bija 18. gs. izplatits fenomens,
un daudzam paradibam, kuras ieprieks skaidroja no pardabisko spéku viedokla, tagad saka
meklét racionalu skaidrojumu. Francu revoliicija savukart sekm@a pretgju tendenci —
eshatologisko ideju vairo$anos religiozo cilvéku vidii. Ipasi svariga kluva Jaunas Jeruzalemes
koncepcija, kas fascin€ja ne tikai pseidopravieSus, bet ar1 tadus dzejniekus ka Viljams Bleiks.
19. gs. nereti apsé€stiba ar apokalipsi bija saistita ar aps€stibu medicinas zina, kad pasaules
gala sludinataji tika ieslodziti psihiatriskajas slimnicas. Par apokaliptiska diskursa literaras
sekularizacijas pagrieziena punktu var uzskatit Mérijas Sellijas gramatu “P&dgjais cilveks”,
kur pasaules galam ir dabiski c€loni.

20. gs. cilvéce apjauta, ka tagad ir sp&jiga iznicinat pasauli bez pardabisku speku
palidzibas. Atombumbas rasanas bija apokaliptiska diskursa galigas sekularizacijas izSkiroSais
faktors. Par apokaliptiska diskursa literaras sekularizacijas popularako veidu 20. gs. kluva
zinatniska fantastika. Karibu krize 1962. g., kas gandriz beidzas ar 3. pasaules kara sakumu,
pieradija, ka zinatniskas fantastikas autoru izteiktas bazas nav tukSas spekulacijas. Auksta
kara perioda tika uznemtas daudzas katastrofu filmas, kas bridinaja cilvéci par atomierocu
izmantoSanas bistamibu. Kinematografs ar tam paklautajiem izteiksmes Iidzekliem dailrunigi
attelojis 3. pasaules kara konsekvences visai cilvécei. Ta saucamas kodolkritikas rasanas
iezim&ja méginajumu teoretizét kodolkara briesmas. Par §is kritikas manifestu kluva Zaka
Derida raksts “Nav apokalipses, ne tagad”. Kaut gan péc auksta kara beigam kodolkatastrofas
iespéja samazinajas, cilvécei joprojam draud iznicinaSanas briesmas, kas saistitas ar

potencialam ekologiskam katastrofam un ar dazu reZimu ambicijam radit savus kodolierocus.
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Otra dala

3. Viduslaiku apokaliptiska diskursa transformacijas Umberto Eko romana

“Rozes vards”

3.1. Pasaules gala un véstures ironiska parverteSana

Romana “Rozes vards” darbiba norit 14. gs. Sim periodam bija raksturiga apsestiba ar
Antikrista atnakSanas un neizbé€gama pasaules gala idejam. “Rozes varda” personazi biezi
izteic noZz€lu par visas pasaules pagrimumu, par to, ka pasaule sasniegusi varguma stavokli,
kas ir raksturigs vecumdienam. So ideju Tsi un trapigi apraksta viduslaiku izteiciens mundus
senescit. Abats Abone, sagaididams Baskervilas Viljamu un Melkas Adsu sava lielaja abatija
1327. g. novembri, siki un plaSi runa par grécigas pasaules nelabojamo stavokli: “Cilveku
gréku péc pasaule nondkusi bezdibena mald, bezdibena tumsa to apnem un vilina lejup... Un
driza nakotné, ka paregoja Honorijs, cilvéku miesas biis sikakas par misejam, tapat ka miisu
augumi ir mazaki nekda priekstecu augumi. Mundus senescit” (Eko 1998, 53.Ipp.). Lidzigu
domu izteic Adss daudzus gadus vélak, kad vin$ ir sacis rakstit tragisku stastu par bojaejai
nolemtaja abatija pavaditajam se$Sam dienam: “Kadreiz cilveki bija liela auguma un skaisti,
tagadejie Skiet bérni un punduri, tacu Sis ir tikai viens no novecojusas pasaules slimibas
apliecinajumiem” (turpat, 27.-28.lpp.). Var pienemt, ka veca Adsa uzskatos par raditas
pasaules stavokli ir vairak pesimisma neka abata domas, nemaz nerunajot par vina jauno “es”,
novicu Adsu. Vecais dreboSais miks, kas raksta skumju stastu aukstaja skriptorija Melkas
abatija, bijis liecinieks patieSam apokaliptiska méroga notikumam. Runa ir, protams, par ta
saucamo Melno Navi jeb méra epidémiju, kas postija Eiropu 14. gs. vidi. Starp citu, Viljams
no Baskervilas bija viens no §is Sausmigas epidémijas upuriem. Vins nebija sp&jigs pretoties
navé¢josai slimibai, nenemot véra vina milzigas zinasanas par medicinu un dabas zinatném.

“Rozes varda” apokaliptiskais tonis galvenokart balstas konkrétos vesturiskos
notikumos un noteiktu personu aktivitatés. Tade] ir svarigi ieskicét romana darbibas religiska
un politiska fona visparigo raksturu. Dazi 13. gs. un 14. gs. sakuma notikumi parliecinosi
paskaidro tekstu caurstravojoSo apokaliptisko noskanu visuresamibu. Viens no §is situacijas
“vaininiekiem” bija Kalabrijas abats Joahims Fiorietis. Kad franciskanu ordenis, parkapjot ta
iedibinataja noveélgjumu, saka krat ipasumus un tadejadi atkapas no nabadzibas principiem, no
ta atdalijas neliela grupa, pasludinadama sevi par “garigajiem viriem”, ko bija paregojis

Kalabrijas abats. Viniem bija jaiesak treSais laikmets: “/3. gs. 50. gados, par spiti
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Bonaventuras centieniem, saspiléejums starp konvencialu  franciskaniem, kas gribéja
parveidot radikalas nabadzibas noteikumu, un spiritualu franciskaniem, kas gribéja to
saglabat, palielindjas. (Colish 1998, 249.1pp.).

Disputs par nabadzibu (svarigs notikums ari U. Eko romana) un Joahima Fioriesa
apokaliptiskas vizijas savijas jau 13. gs. Franciskanu spiritualu pozicija neiepriecindja oficialo
baznicu, kas taja laika bija viena no bagatakajam institiicijam. Pavests pasludinaja spiritualus
par keceriem un uzsaka vinu vajasanu. Vajatie spirituali parada nepalika, savukart pasludinot,
ka pavests esot Antikrists. So spiritualu poziciju izteic Kasales Ubertino (Ubertino da Casale,
1259-1330), viena no vesturiskajam personam, kas figuré romana “Rozes vards”. No oficialas
baznicas vajasanas beégdams, vins atradis patvérumu benediktinieSu abatija, kur gaida, kads
bis iznakums disputam par nabadzibu, kura piedalisies pavesta sttni un imperatora Ludvika
IV (Lois 1V, 1282—1347) legati. Ubertino dedzigi runa par pavesta Antikrista dabu, izmantojot
Joahima idejas: “Zini, abats Joahims ir teicis taisnibu. Esam sasniegusi cilvéces sesto eru,
kurd paradisies divi Antikristi, mistiskais un istais [...]. Bonifacijs bija mistiskais Antikrists
[...] Benedikts XI bija pats Antikrists, zvérs, kas izkapj no zemes!” (Eko 1998, 82.Ipp.).

Tomeér Joahima ideju izplatiSanas nebija ierobezota tikai religisko ordenu vidé. Daudzi
laji tas aizstav€ja un interpret€ja péc sava prata. 13. un 14. gs. izplatijas dazadas kecerigas
kustibas, kuru dalibnieki ne tikai grib&ja atbrivoties no sava noz€lojama stavokla tiikstosgadu
valstibas laika, bet bija ar1 gatavi paatrinat §is karalistes iestasanos. V&l viens romana “Rozes
vards” izpratnei svarigs notikums ir brala Dol¢ino sadedzinasana uz sarta 1307. g. Dol¢ino
bija millenariskas revolucionaras kustibas “Apustulu brali” jeb Apostolici vadonis. Si
apokaliptiska grupa propagandgja radikalas ar nabadzibu un pasaules galu saistitas idejas.
Dol¢mo vards paradas U. Eko teksta gandriz tik pat biezi ka vards “Antikrists”. Vina
apokaliptiskas idejas bija daudz radikalakas neka franciskanu spiritualu pratojumi par tresas
€ras neizbégamo nakSanu. Apustulu brali radija revolucionaru millenarisku republiku Plikaja
Kalna un velak Monte Rebello, kur aktivi gatavojas pasaules galam. Atsaucoties uz brala
Dol¢mo keceribu “Rozes varda” konteksta, Luisa Parkinsona Zamora (Lois Parkinson
Zamora) secina: “Eko dramatizé apokalipticisma ka revolucionaras ideologijas attistibu,
pieversot uzmanibu bralim Dolcino un vipa apustulu brajiem. Bralis Dolcino drosi vien bija
pirmais, kas izdarija konceptualu lécienu no apokaliptisko ideju spredikosanas lidz brunota
dumpja propagandésanai” (Zamorra 1988, 42.lpp.). Joahima FiorieSa smalka mistiska
filozofija p&c tam, kad Dol¢ino to “iztulkoja” un izplatija starp nabadzigajiem klainotajiem,
parvertas ideologiska ieroct: tukstoSgade naksot péc pilnigas klerikalu un oficialas baznicas

piekritéju iznicinaSanas. Apustulu brali tika izredzeti but par §1 “tiriSanas” procesa aktiviem
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dalibniekiem. Dol¢ino sekotaji uzbruka kaiminu ciemiem, slepkavodami to iedzivotajus un
laupidami vinu majas, lidz imperatora karaspeks vinus sagrava Monte Rebello.

Sakroplotais skrandainis Salvatore ir loti sarezgits un daudzskautpains romana
personazs. Vins labi attélo ta laika kecerigas sektas vidusméra locekla aprobezoto psihologiju.
Tadi “vienkarsi” cilveki, apvienojuSies grupa, gaidot apsolitos debesu labumus ka
apbalvojumu par ideologiski atbalstitu vardarbibu, veica Sausmigus noziegumus, kas attaisno
epiteta “tumsie” lietojumu Iidzas jédzienam “viduslaiki”. Salvatore pasp€ja piedalities gandriz
visas pazistamajas keceru grupas, ieskaitot Apustulu bralus, pirms piebiedrojas benediktiniesu
klostera dzivei. Simptomatiska ir vina lidzdaliba ta saucamaja ganelu karagajiena, kas notika
septinus gadus pirms romana attélotajiem notikumiem un kluva par millenariskas vardarbibas
un naida pret citiem simbolu. ST krusta kara kampana sakas ka karagajiens pret Palestinas
musulmaniem. Spontana kustiba sastavéja no vienkarSiem cilvékiem, kas cergja bagatinaties
Svetaja Zemé&. Tacu vini nesasniedza sava cela galapunktu. Ganeli teroriz€ja Francijas
dienvidus, laupot feodalu pilis un nogalinot ebrejus, kas visvairak cieta no vinu uzbrukumiem:
“Ganeli koncentreja galveno uzmanibu uz ebrejiem, pievérsot vinus savai ticibai vai
nogalinot” (Nirenberg 1996, 45.1pp.). Davids Nirenbergs (David Nirenberg) apliko ganelu
karagajienu pétijuma “Vardarbibas kopienas” (Communities of Violence, 1996), kas ir veltits
vajatam minoritatém. Tekstd vin$ uzdod jautajumu (“Kapéc ganeli uzbruka ebrejiem?”
(turpat, 46.Ipp.)), kas ir loti [idzigs apmulsinata Adsa jautajumam, kas vinam rodas, kad vins
uzzina par Salvatores piedaliSanos minétajos grautinos: “Kapéc tiesi ebrejus? — es vaicaju”
(Eko 1998, 192.1pp.). Un izdomatais personazs Salvatore, kas Saja bridi parstav viltus praviesu
nabagos sekotajus, atbild gan Adsam, gan, var teikt, v€sturniekam. Salvatores atbilde ir
vienkarSa un baismiga: “Un kapéc ne? ” (turpat).

“Apokalipses realitate “Rozes varda” klosteri tiek uzskatita ka pati par sevi
saprotama” (Kellner 1988, 18.lpp.), raksta Hanss Kelners (Hans Kellner), un més pilnigi
vinpam piekritam. Pasaules gala tuvums abatija ir jutams visur. Apokaliptiskais diskurss
galvenokart izpauzas caur Atklasmes t€liem, kas caurstravo galveno darbibas vietu un
mulsina miku pratus. Sos telus var atrast brini$kigaja un $ausmigaja timpanona virs abatijas
baznicas portala, kas att€lo pastaro tiesu, ka ari bibliot€kas spanu apokalipsu ilustracijas.
Sastopam ar1 daudzas norades uz mitu par Antikristu: Abata un Ubertino runas, sirmgalvja
Alinardo bridinajumos, un ipasi Horhes ugunigaja sprediki, kuru aklais miiks nolasa piektas
dienas kompléta. Frazes no Atklasmes ir iegravétas virs ieejas portaliem labirintveida
biblioteka un kalpo ka atslégas istabu izvietojuma Sifram, kas atbilst talaika pasaules

att€lojumam: “Pabeigusi zimet karti, més parliecinajamies: bibliotéka patiesi bija iekartota,
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atveidojot pasaules lodi” (Eko 1998, 390.1pp.). Izradas, ka apokaliptiskais diskurss ir pasaules
(kuru reprezente tas méroga darinats modelis — bibliotéka) organizgjosais princips. Uzskatu,
ka biblioteka ir maza méroga pasaules kopija, apliecina tas intertekstuala sasauce ar bezgaligo
Babeles biblioteku no slavena Horhes Luisa Borhesa stasta “Babeles biblioteka” (La
Biblioteca de Babel, 1941). AtsaukSanas uz minétajam kecerigajam sektam ari ir romana
apokaliptiska diskursa dala. Pateicoties Normana Kona pétijjumam “DziSanas péc
tikstoSgades” (The Pursuit of Millennium, 1957), kura svarigumu Umberto Eko romana
sapraSanai uzsver dazi kritiki (Kellner 1988, 15.1pp., Zamora 1988, 41.lpp.), var apsvert
apokaliptisko gaidu intensitati, iepazistoties ar Adsa kecerigo grupu uzskaitijumu, kad vins
ludz Viljamu paskaidrot vinam, kada ir starpiba starp visam $tm kustibam: “Vairs nespéju
saskatit pat virspusigas atsSkiribas starp valdiesiem, katariem, Lionas nabagiem, humiliatiem,
beginiesiem, pincokériem, lombardieSiem, joahimieSiem, patariniem, apustuliskajiem braliem,
nabaga lombardiesiem, arnaldiesiem, vilhelmitiem, briva gara braliem un luciferiesiem. Ko
lai daru?” (Eko 1998, 237.lpp.). Kaut gan ir diezgan gruti atSkirt vienu sektu no otras,
Normans Kons norada uz vienu specifisku pazimi, kura piemit vairakumam revolucionaru
keceru grupu. To var formulét ka veleéSanos steidzami istenot sabiedribas apokaliptisko
transformaciju: “Misija, kas visvairak pievilka Sis masas no triicigam iedzivotaju kartam bija
— dabiski — misija, kuras mérkis bija pilniga sabiedribas transformdcija. No agrinas
kristietibas aizmirstas pasaules sendakas pagatnes iemantotajam eshatologiskajam fantazijam
Sie cilveki atrada savam vajadzibam vispiemérotako socialo mitu” (Cohn 1990, 60.1pp.).
Mingétie apokaliptiska diskursa paraugi ir verojami “klasiskaja” postmodernisma
teksta. Kada veida viduslaiku apokaliptiskas vides elementi tiek transforméti postmoderna
teksta nestabilaja un paradoksalaja telpa? Pirmam kartam, svarigi atzimét, ka romans “Rozes
vards” ir historiografiska metaliteratiira (historiographic metafiction), izplatits postmodernas
literaturas tips, ko var definét $adi: “Literatiira, kas ir intensivi un pasrefleksivi maksliga, bet
ari balstas vesturiskaja, socialaja un politiskaja realitate” (Hutcheon 1988b, 13.1pp.).
Romana pasrefleksija ir akcentéta no paSa teksta sakuma. To izdara anonimais italieSu
zinatnieks, kuru var identificét ar profesoru Umberto Eko, kas ievada norada, ka teksts miisu
priek$a ir viduslaiku manuskripts, ko latinu valoda uzrakstijis vacu miiks Adss un vélak
rediggjis un publicgjis Zans Mabijons, savukart franéu valoda iztulkoja abats Valg, bet galu
Sis krievu koka sp&lmantinai vai Kkinie$u Kkastitei lidzigas sakotng&ja manuskripta
transformacijas pazino lasitdjam, ka Sis romans ir tikai teksts, kas nepretendé uz realitates

nepastarpinatu atainojumu. Pasrefleksija aridzan izpauzas ievada nosaukuma Naturalmente,
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Un Manoscritto (Protams, manuskripts). U. Eko it ka velas mums teikt: “Vai jiis patieS8am
gaidijat, ka es atziSu romana autoribu intertekstualitates un autora naves laikmeta? “Rozes
vards” ir artefakts, teksts, kas tika parveidots tada meéra, ka vairs nav iesp&ams biit
parliecinatam par autora domas originalitati. Tas tikai ilustré mtsu laika banalo patiesibu, ka
meés varam uzzinat par tagadni, tikai izmantojot tekstualo atsaukSanos, kuru ietekméjis teksta
raditaju diskurss. Zimigi, ka “Rozes varda“ veéstijums ir apokaliptisks, dazi kritiki pat teic, ka
ta nosaukums varétu but “Adsa Apokalipse” (Haft et al 1999, 177.1pp.). Patiesam, vestijuma
veids atspogulo uzskatus par Apokalipsi, kurus pauz tads domatajs ka Zaks Derida. Gramatas
daudzkartaina struktiira ironiski atspogulo situaciju, kas ir lidziga tai, ko francu filozofs
saskatijis Atklasmg. Sis teksts, ka norada Z. Derida, nav tiesa atklasmes diskursa nodosana
Janim no Dieva. Tas tika sanemts ka v&sts ar engela starpniecibu. Janis savukart parsitija o
vesti septinam baznicam: “Tik daudz sutijumu, envois, tik daudz balsu, daudz cilvéeku
piedalas saja virkné” (Derrida 1984a, 26.lpp.). Vai benediktinieSu novica Adsa “atklasme”
Saja zina nav lidziga Jana aizsititajam apokaliptiskajam pastam? “Rozes vards” sasniedz
lasttaju ka vestule palimpsests, kas tika parveidota vismaz tris reizes Mabijona, abata Valé un
profesora U. Eko ricibas rezultata.

U. Eko romanu var dévét ne tikai par “Adsa Apokalipsi”, bet ar1 par “Otro véstuli par
Antikrista izcelsmi un laiku”. Pateicoties vardam (originalvaloda tas ir Adso), jauno miku var
asociét ar vesturisko Adso, Montjérandéras abatu, kas dzivoja 10. gs. un kluva pazistams ka
ietekmiga traktata par Antikristu autors. Iepazinies ar Horhes no Burgosas komentaru, lasitajs
uzzina, ka vards Adso nav aprobeZots intertekstualitates zina tikai ar noradi uz Serloka
Holmsa uzticigo draugu Vatsonu: “Tu nes dizenu un skaistu vardu, — vins teica. — Vai zini,
kas bija Adsons [sic] no Montjérandeéras? — vins jautdja. Atzinos, ka nezinu vis. Tad Horhe
paskaidroja: — Vins bija lielas un briesmigas gramatas, Libellus de Antichristo, autors, un
taja vins paredzéja visu, kam janotiek, kaut vinu negribéja uzklausit” (Eko 1998, 108.1pp.).

Tadgjadi mes varam iz8kirt vismaz tris Adsa personaza veidoSanas komponentus: vina
tiek apvienotas Vatsona pazimes, 1pasi, kad vin$ apbrino Baskervilas Viljama prata asumu un
erudiciju, ka arT teologa Jana un vina 10. gs. vardabrala pazimes. Tads veésturisko un izdomato
personu mistrojums norada uz historiografiskas metaliteratiras paradoksalo raksturu. Dazos
brizos viens prototips kliist vairak saredzams neka citi. Baltkrievu literatirzinatniece Irina
Skoropanova (Mpuna Crxoponarnosa) trapigi nosauca tadu nestabilu positmoderno personazu
ontologisko statusu par “mirgosanu” (Crxoponanosa 1999, 173.1pp.). Adss it ka mirgo, viena

vieta spél&jot Vatsona lomu, cita vieta klustot par Jani teologu vai Adso no Montjéranderas.

96



Zinama méra Adsa manuskripts ir arT traktats par Antikrista dabu nevis mitologiskaja
zina, bet diskursa un varas zina. Antikrista vilino$as runas paradoksala karta tiek atainotas
romana ka Horhes apokaliptiskie sprediki un inkvizitora Bernardo Gi (Bernardo Gui, 1261—
1331) tiesas spriedums. Minétie diskursi sludina vienpus&ju pasaules uzskatu, atzistot tikai
vienu patiesibu. P&c §1 skatfjuma, pasaule tiek uztverta un att€lota ar binaras opozicijas
“keceriba/patiesa ticiba” starpniecibu. AtSkiriba un ambivalence, Viljama paustas filozofijas
neatnemamas dalas, netiek pielautas. G1 un Horhe ir Antikrista dedzigie oponenti, bet izradas,
ka vini izpilda “zvéru” funkciju Adsa apokaliptiskaja vestijuma: viens dedzina sarta
nevainigus cilvékus, otrs sadedzina gramatas, kas vinam tika uzticétas glabaSana. Nav nekads
brinums, ka, Horhem detalas aprakstot Antikrista fizisko izskatu spredika laika, Viljams asi
teic: “Izklausds péc vina pasa portreta” (Eko 1998, 405.1pp.). Apokaliptiskais mits par
Antikristu tiek dekonstru€ts romana “Rozes vards” postmodernaja véstijuma. Spredikojot par
Antikrista atnakSanu un aprakstot visas ar to saistitas katastrofas un nelaimes, tadi ka Horhe
un GT pasi paveic Antikrista cienigus noziegumus. Reala cilvéces zudiba jamekl€ totalitaras
sist€émas velme kontrolét diskursu, un tipisks piemérs tam ir Horhes izmisigie centieni nelaut,
lai smieklu apologija noklatu lidz lasitajam (nemaz nerunajot par plasu cirkulaciju viduslaiku
pasaule), ka ar1 G1 veléSanas fiziski iznicinat atSkiribu, izmantojot juridiska sprieduma
diskursu. Tiesu, kas beidzas ar nabagas meitenes apsiidz€Sanu un notiesaSanu uz sarta kopa ar
kadreiz€jiem dol¢iniesSiem Remigiju un Salvatori, var interpretét ka parodiju par pastaro tiesu,
kas notiek pirms abatijas apokaliptiskas sadedzinaSanas.

Aprakstidams Horhes un GT noziegumus, romana véstitajs spélé postmoderna Adso
antikristologa lomu, bet citas epizodes, pieméram, kad vin$ apbrino abatijas baznicas durvis,
vip$ ir vairak Iidzigs Janim teologam, kas, religiskas ekstazes parnemts, formulé vardos
dieviskas atklasmes spilgtos t€lus. Objekts, kas izraisa Adsa ekstatisko reakciju, ir v€l viena
svariga viduslaiku apokaliptiska diskursa izpausme romana.

Timpanons un portala izgreznotas kolonnas, kas saista Adsa uzmanibu, ir meistarigi
raditi konstrukti. To izcelsmi U. Eko paskaidro romana “P&cvarda”. Vins$ piemin tris baznicas,
kuru portali ir [idzigi tam, ko vin$ atainojis romana: Otinas, Muasakas un Konkas baznicas.
(Eko 1998, 620.lpp.). So baznicu lieliskie portali spécigi ietekm&ja apokaliptiskas
ikonografijas attistibu monumentalaja maksla. Romana attélotas katedrales timpanons apvieno
minéto celtnu bareljefu un cilnu visizcilakas pazimes. Var pienemt, ka Sédosa un Cetru zvéru
veidi tika aizgiiti no Klinil abatijas baznicas Muasaka. Piemé&ram, pazistamais francu
vesturnieks Zaks Legofs norada uz Muasaku ka galveno U. Eko avotu (Le Goff 2000,

244 lpp.). Briesmigo sodiSanas ainu, iesp&jams, iedvesmojusas Otinas Svéta Lacara katedrales
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un Konkas Saint Foy abatijas baznicas attiecigas detalas. Francu makslas veésturnieks Emils de
Mals (Emile de Male, 1862—1954), analizgjot pastaras tiesas att€lojumu Otinas katedrales
timpanona, mégina raksturot izjitas, ko izraisa $is grandiozais meistardarbs. Vina apraksts ir
lidzigs Adsa izteiktajai sajismai. E. de Mals pieverS uzmanibu sapnim lidzigo cilnu kvalitatei.
Skiet, ka akmens kompozicija nirb, radot skatitaja pardabisku iespaidu, pilnigi parpemot vina
pratu (Male 1924, 418.1pp.). Portala ainavas satriec jauna mika izteli lidziga veida, vins
piedzivo sirrealu viziju, timpanona akmens mitniekiem sakot kusteties.

Zem arkas ievietoto elles zvéru uzskaitiSana liecina par to, ka Otinas, Muasakas un
Konkas apokaliptiskas zv€rnicas nevar konkurét ar abatijas baznicas nevaldamo
daudzveidibu. Tadu iespaidigu briesmonu katalogu var drizak atrast “Izdomato dzivnieku
gramata” (El libro de los seres imaginarios, 1968), Horhes Luisa Borhesa un Margaritas
viduslaiku apokaliptiskas kultiiras telpas postmoderno atainojumu. Viduslaiku portalu apdzivo
viduslaiku nezveéri, kas parc€lusies no H. Borhesa un M. Gerero 20. gs. bestiarija un zaud&jusi
sakotngjo nevainibu. So radfjumu uzskaitijums lidzinas H. Borhesa gramatas satura raditajam.
Tadgjadi portala reprezentacija atbalsta U. Eko galveno t€zi par postmodernisma attiecibu pret
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pagatni: “Japarverté pagatne, ja jau to nevar iznicindt, jo tas iznicindasanas sekas ir klusums,
— tacu japarverte ironiski, bez naivuma” (Eko 1998, 643.1pp.).

Nodala ar portala aprakstu ir tik fascin€joSa ne tikai taja atainoto t€lu daudzveidibas
dg]. Pats véstijums ir uzmanibas vérts. Saja epizode notiek narativa stilistiska koda maina, kas
ir viena no daudzam Saja gramatad. Valoda, kuru Adss lieto, lai raksturotu portala
majestatiskumu, krietni atSkiras no valodas, kura vins stasta, pieméram, par to, ka Viljams
palidzgja abatijas mikiem atrast aizbéguSo zirgu. Novics atzist, ka pastaras tiesas ainas vinu
apzilbinajusas, ka vin$ ticis iegremdets Saja vizija. Tadgjadi vipa vestijums atgadina
pravietisku transu uz ekstatiska delirija robezas. Tacu §1 delirija tiek veikli instrumentg@ta, taja
sastopam aliteraciju, kas atspeko véstljuma izmantoto izteiksmes lidzeklu spontanumu.
[lustrésim $o ideju ar fragmentu originalvaloda un atbilsto$u tulkojumu latvie$u valoda: “/...J
miracolo di consonanza e concordia di voci tra sé dissimili, compagine disposta a modo delle
corde della cetra, consenziente e conspirante continuata cognazione per profonda e interna
forza atta a operare [’'univoco nel gioco stesso alterno degli equivoci, ornato e collazione di
creature irreducibili a vicenda e a vicenda ridotte...” (Eco 2004, 50.lpp., akcentétie burti
mani — A. V.). [“[...] atSkirigu balsu harmonijas un saskanas brinums, vienkop ka citaras
stigas, nemitigd saskanigi dvesmojosa tuviba dzila iekséja spéka sieti — spéka, kurs tiecas

viest vienotu jégu dazadu nozimju mainigaja spéle, — vienda sekda nesavérpjami un tomér
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rotdajumu virknés kopa saviti...” (Eko 1998, 60.1pp.).] U. Eko atzist, ka tadas pasazas teksta
auduma var salidzinat ar komiskas operas arijam starp reCitativiem, tas “atbilda viduslaiku
dizas retorikas garam” (Eko 1998, 627.1pp.). Rakstnieks pat dalas savas Saubas par gramatas
stilistisko aspektu, jo dazas dalas atgadinot Agatas Kristi prozu, bet dazas Svéta Bernara vai
Sigera izsmalcinatos spredikus. Gan pamanams saspiléjums starp teksta “vienkarSajam”
dalam un tam dalam, kuras vestijumu peksni parpliist kraSnas metaforas, gari teikumi ar
sarezgitu sintaksi, divainu t€lu un salidzinajumu virknes. Adsa vizijas apraksta ir izmantota
gan Atklasmes liturgiska kadence, gan viduslaiku stilam raksturigais “‘uzskaitijumu
sablivejums” (Curtius 1991, 93.Ipp.). Periodiskas “arijas”, kas paradas vestijuma, apstiprina,
ka “Rozes vards” ir intertekstuala kolaza, tas ir teksts, kas komente ta radiSanu, laujot
lasttajam atSketinat dazados stilistiskos pavedienus, no kuriem tas ir saverpts.

Vel viens svarigs apokaliptiskais toposs ir labirintveidigas bibliotekas YSPANIA dala.
Taja glabajas reta spanu apokalipSu kolekcija, no kuras 1paSi jaizce] ta saucamie Beata
manuskripti. Liebanas Beats jeb Svétlaimigais (Beatus de Liebana, ap 730-798) bija miks,
kas dzivoja Spanija 8. gs. Vina bitiskakais teologiskais sasniegums bija divpadsmit sejumu
komentars par Atklasmi ar spilgtam ilustracijam. Parsvara tajas tika izmantota sarkana,
dzeltena un zila krasa. So stilu vélak aizguva apokalip§u mozarabiskie ilustratori, kuru
miniatiras kluva arkartigi popularas viduslaiku Spanija. Laika gaita manuskripti ar
komentariem par Atklasmi, kuru ilustracijas atbilst Liebanas Beata nodibinatajam kanonam,
kluva pazistami ka Beata apokalipses. Pieméram, 11. gs. radits manuskripts Beatus de Saint-
Sever ir tipisks §is tradicijas parstavis.

Beata apokalipSu eksistence romana “Rozes vards” pasaulé izraisija interesantu
disputu, kuru piemin francu kritikis Aleksandrs Lomonjé (Alexandre Laumonier). Kads
vestures petnieks noradijis, ka So manuskriptu ieklausana Ziemelitalijas abatijas biblioteka 14.
gs. sakuma ir vesturiski nepareiza, un tas liecina par U. Eko diletantismu. Francu kritikis
parliecinos$i atspeko So uzbrukumu, teikdams, ka Beata apokalipses nav atrodamas Saja
teritorija tieSi tap€c, ka tas tika iznicinatas abatijas ugunsgréka (Laumanier 2000, 464.—
465.1pp.). Neapsaubisim U. Eko kompetenci $aja sakariba. Pareizak biitu pienemt, ka Beata
apokalipSu eksistence biblioteka dotaja laikposma nemaz nav vésturiskas patiesibas
parkapsSana, bet pasrefleksijas papemiens, kas norada uz zinatnieka Umberto Eko intereseém.
Ka zinams, U. Eko uzrakstijis komentaru Liebanas Beata komentaram par Apokalipsi ar
attiecigajam ilustracijam. Beata manuskriptu ieklauSana biblioteéka tadgjadi ir rakstnieka U.

Eko ironisks komentars zinatnieka U. Eko komentaram par Ibérijas miika komentaru. Tas ir
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vel viena ilustracija tam, ka historigrafiskas metaliterattiras pasrefleksija iznicina pretenzijas
attelot pagatnes notikumus precizi un patiesi, ar ko raksturojama historiografiska literatiira.

U. Eko efektivi izmanto Beata apokalipSu ikonografiju, lai izteiktu visuresoSo
apokaliptisko gaidu klatbiitni 14. gs. benediktinieSu abatija. Ka jau atzimé@ts ieprieks, So
ilustraciju krasas ir loti spilgtas, un misdienu konteksta tas varetu pat deéveét par
“psihodeliskam”. Mozarabu apokalipses ilustracija ar sarkano puki un mulier amicta sole jeb
sievu saules te€rpa peksni atdzivinas, Adsam paklaujoties gaismeklt ievietoto halucinogéno
zalu iedarbibai: “Piepesi redzéju, ka piikis pienemas auguma; zilbas zvinas sasléjas ka mezs,
tas atravas no lappuses un saka ripkot man ap galvu” (Eko 1998, 210.1pp.). ST pieredze vél
specigak apliecina Adsa véstijuma pravietisko aspektu. Vin$ ir atklasmju par pasaules galu
saném¢éjs. Tapat ka epizodé ar timpanonu, novics nonak transa stavokli, Soreiz ar kvéposo
narkotisko zalu palidzibu, un pieredz velna klatbiitni, kuru simboliz€ sarkanais pukis.

Beata apokalipSu spilgtas ilustracijas tiek izmantotas romana “Rozes vards”, ar1 lai
uzsvertu gadsimtu vecu dihotomiju par sievieti, kas saknojas viduslaiku kristigaja tradicija.
Binaro pieeju sievietem, pec kuras tas ir vai nu netikles, vai jaunavas, iedraga vél viena
norade uz mozarabu manuskriptu ilustracijam. Adss patstavigi iezagas bibliotéka p&c sarunas
ar Ubertino, kas spredikoja par garigas milestibas pret Jaunavu Mariju parakumu par miesisko
tiecksmi péc sievietes. Parskirstot spanu apokalipsi, novics véro nevainigas mulier amicta sole
un izvirtusas Babeles netikles krasainas bildes. Pardomajot otras grécigo dabu un pirmas
Skistibu, Adss peksSni apjédz, ka starp vinam nav nekadas atSkiribas: “Es vairs nespeéju
saskatit atskiribu starp tam” (turpat, 293.1pp.). Apokalipses t€li palidz Adsam saprast cilveku
konstrukta pretrunigo dabu, kad meégina reducét diskursu par Citu ($aja gadijuma par sievieti)
lidz savstarpgji noliedzo$o terminu opozicijai. ST ironiska divu kategoriju sapli$ana sasniedz
kulminacijas punktu Adsa seksualaja tikSanas reizeé ar nabadzigo meiteni, kas ir spiesta pardot
savu kermeni par &dienu, tadejadi formali atbilstot “netikles” statusam saskana ar talaika
kristigajam kategorijam. Kaut gan vinu ir parnémusi kaisliba péc meitenes, Adss apgalvo, ka
taja bridi starpiba starp sv€tlaimigam jiitam, ko apcer&jusi svétie, un vina tagadéjo miesisko
savilnojumu beidza pastavet.

Tapat svarigi atceréties, ka tieSi Horhe no Burgosas ir atnesis uz biblioteku visas
mozarabu apokalipses. Horhes ieguldijums klostera bibliotéka bija izSkiroSais faktors vina
paaugstinajuma par galveno bibliotekaru, kas padarija vipu par maza méroga darinatas
pasaules pavélnieku.

Viljams izvelgjies Atklasmes tekstu ka sheému, pec kuras tika nogalinati abatijas miki.

Tacu galu gala vig$ nenak pie secindjuma, ka aiz noziegumiem neslépjas nekada kartiba un ka
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apokaliptiskais scenarijs ir vina pasa méginajums saskatit struktiiru tur, kur tas nav. Teréze
Koleti (Theresa Coletti) raksta: “Visu “Rozes varda” vestijumu veido divu fundamentali
vesturisko Apokalipses un liturgijas struktiru sapliisana, kas uzstiepj slepkavibu noslepumam
kartibas, nosleguma un atbilstibas ceribas, kuras nepiepildas. Tapat ka slepkavibu struktiras
tritkuma gadijuma Sie vestures un kosmosa strukturéeto formu iedragajumi nepaklaujas tiem
teleologiskas kartibas prieksnoteikumiem, uz kuriem véstijums acimredzami balstas. Tadejadi
romana prieksplana izvirzitais apokaliptiskais véstijums galu galda pievers uzmanibu pasa
vestijuma strukturétajai pievilcibai” (Coletti 1988, 37.1pp.).

Miku navei bija dazadi iemesli. Juridiski, bija nevis viens, bet divi noziedznieki:
bijusais bibliotekars Horhe no Burgosas un pasreiz&jais bibliotekars Maleahijs no
Hildesheimas. Horhe netieSi noslepkavojis Berengaru un Maleahiju, kas nomira péc kontakta
ar gramatu, kuru aklais sirmgalvis bija saindgjis, nezinot, kas biis tas upuris. Neka personiska
vina velniskaja strat€gija nebija. Horhe bija slepkava jebkuram, kas uzdrikstésies lasit, péc
vipa domam, graujoSo tekstu. Horhe uzskatija, ka Aristotela traktats par komédiju var
sadragat kristigas pasaules dogmatiskos pamatus, kurus vin$ aizstavéja, ierobezojot pieeju
“nepareizajam” gramatam bibliot€ka. Horhe noslepkavoja ari abatu Aboni, ieslédzot vinu
bibliotekas slepenaja eja. Maleahijs, Horhes kidits, nogalinaja Severinu ar armilaro sféru.
Adelmo izdarija pasnavibu. Atklasmes shéma tomér ir parak vilino$a, un varbiit nevajadzetu
to atmest ka pavisam nederigu. Budams dedzigs eshatologijas entuziasts, Horhe aizgist
franciskanu detektiva maldigo versiju un iedveS Maleahija bailes pret piektas bazines
Sausmam. Tadel, pirms naves bibliotekars iedod Viljamam klidainu atslégu noziegumu
sakartoSanas principam. Izradas, ka §1 neeksist€josa shéma ir tik pievilciga, ka Horhe to
isteno, apdomigi paklaujot savus péd€jos nelabos darfjumus Japa atklasmes gramatas
simbolismam. Vins§ ap&d saindéto manuskriptu, cit§jot pantus, kur Janim tiek pav€lets apest
engela doto gramatu. Rodas jautajums par to, vai shéma bija, vai nebija? Atbilde ir gan “ja”,
gan “ne&”. Tas nav nekas parsteidzoss, nemot vera, ka tas ir postmodernais teksts, kam piemit
neatrisinatas pretrunas. Kaut gan aiz navju virknes nav atrodams kads slepens plans, kas
balstitos uz Atklasmes baziiném, Sie tragiskie notikumi producé zimes, péc kuram tie atbilst
shémai, par kuru runa pustrakais Alinardo. Biblioteku iznicinoSais ugunsgréks ir pedeja
epizode vestijuma par pasaules galu, kas notiek anonimaja italu abatija.

Visbeidzot jaapliiko, kada veida romans, kura darbiba notiek viduslaikos, atspogulo
20. gs. otrajai pusei aktualas problémas. Nemot véra, ka lidziga analize jau bija istenota,

meéginasim kritiski apliikot dazu pétnieku idejas, ka arT piedavat viedokli par $o temu.
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Braiens Makheils apgalvo, ka bibliotekas sadedzinaSanu var interpretét ka
“parvietotas apokalipses” pieméru. Vinaprat, lielais ugunsgréks romana beigas “jainterprete
ne tikai no viduslaiku apokalipticisma redzespunkta, bet ari postmodernas kodolkara poétikas
konteksta”, kas ir paklauts “temporalajai parvietosanai” U. Eko postmodernaja teksta
(McHale 1992, 161.1pp.). Vins velk paral€les starp biblioteku un “juridiski literaro arhivu”,
par kuru rakstfja Zaks Derida. B. Makheila secinajums ir uzmanibas vérts, jo U. Eko romans
tika publicéts 1980. g., kad aukstais kar§ joprojam nebija zaud@jis aktualitati, un bija
pamatotas kodolkara briesmas. Griiti spriest, vai bibliot€kas sadedzinasana patieSam ir
kodolkara alegorija. Ja ta ir, tad tada interpretacija maina ugunsgréka blakus apstaklu
kontekstu. Kodolkara izraisiSana prasa tada apokaliptiska obskuranta ka Horhe, lidzdalibu, bet
ta pastavesSanas iespgja ir atkariga no tadiem zinkarigajiem zinatniekiem ka Baskervilas
Viljams, kas uz prickSu virza tehnologijas attistibu, lai apmierinatu alkas péc
jaunatklajumiem. Nav brinums, ka abi oponenti papildina viens otru, turklat Viljama
iejaukSanas padara vinu par netieSi vainigu abatijas katastrofa: “Vipa nelaika notikusais
méginajums sagrabt aizliegto gramatu no Horhes nevilus iesaista vipu intelektualas dzives,
kuru vins tik dzili mil, iznicinasana” (Coletti 1988, 174.lpp.). Atoma kodolu saskela tada
rakstura cilvéki ka Viljams, kas ar biblioteku palidzibu izprata pasaules noslépumus un
izdarfja lielus atklajumus. Tacu Sos atklajumus savukart launpratigi izmantoja tadi ka aklais
Horhe, kas, fanatiski nododamies savam meérkim, ir gatavi iznicinat gan bibliotekas, gan
pasauli.

“Rozes varda” ari tiek aktualiz€ta entropijas koncepcija. Karls A. Rubino (Carl A.
Rubino) norada, ka haoss, kas valda liesmu parpemta abatija, ir termodinamikas otra likuma
piemérs. Saskana ar So likumu noslégtas sist€émas entropija picaug: “Lielais klosteris, kadreiz
tik iespaidigs, ka Skita tas pastaves muzigi, sabrik liesmds, satricinosa karstuma un energijas
izkliedésana. Viljams un Adss stav, novérodami tagad slavend otra termodinamikas likuma
piemeru, izkliedesanas un neatgriezeniskuma fenomenu, laika bultu” (Rubino 1985, 61.Ipp.).
Nenemot véra entropijas izraisito izkliedéSanos, K. Rubino, atsaukdamies uz belgiesu fizika
Iljas Prigozina (/lya Prigogine, 1917-2003) teorijam, apgalvo, ka entropija jasaprot ka radoss
faktors, kas izraisa talakai attistibai nepiecieSamo mainu: “Klostera pagrimuso pasauli
ieskaujosais apokaliptiskais ecpirosis ir Saja zina Lielais Spradziens, kas rada renesansi”
(turpat). NeapSaubami, ka Sim apgalvojumam ir pamats, bet japielauj, ka renesanse kluva
iespéjama par spiti bibliot€ku sadedzinasanai, nevis pateicoties tai. Nemaz nenoliedzot 1.
Prigozina skolas postuléto haosa radoSo potencialu, tomér jauzsver entropijas apokaliptiskais

aspekts, bet bibliotekas iznicinasana jainterprete ka pasaules gals miniatiira. Raksturojot U.
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Eko romanu entropijas kategorijas aspekta, velreiz jauzsver Viljama nejausa kaitiga riciba.
Anglis atnak uz abatiju, kur notika Adelmo nave, viduslaiku Serloka Holmsa loma. Vip§ ir
apbrunots ar Okama logiku un Frensisa Békona filozofiju un cer nokert noziedznieku, un
atjaunot kartibu. Citiem vardiem formul&jot, vina galvenais mérkis ir samazinat nezinama
laundara izraisito haosu. Sis pienémums atbalsta Franko Moreti (Franco Moretti) viedokli
“detektivam jasamazina entropija” (Moretti citéts pec Veeser 1988, 105.1pp.). Tacu Viljams
nenem veéra, ka kartibas maksligu izveidosanu var panakt tikai par entropijas picauguma cenu
(Tanner 1971, 143.—144.Ipp.). Viljams saka samazinat entropiju, pieskirot nesaistitajam
navém likumsakarigu kartibu, pamatojot to ar septipu baziinu secibu Atklasmé. Vina
izmekléSanas gaita liku skaits pieaug, un, beidzot, visa abatija tiek sadedzinata. Izcils $adas
kaitigas kartibu nodibinoSas aktivitates grafiskais atainojums ir holandieSu makslinieka
Maurica Esera (Maurits Escher, 1898—1972) darbs “Kartiba un Haoss”. Edgars Silin§ apspriez
So darbu, rakstot par entropiju. P& E. Silina domam, M. ESeram izdevies radit veiksmigu
ilustraciju tam, ka jebkura iecere “kaut ko sakartot, veidot jaunas struktiiras” ir iesp&jama
“tikai uz entropijas pieauguma rekina” (Silins 2002, 108.1pp.). Zim&juma ir att€lota perfekta
geometriska figlira, kartibas simbols, kurai apkart ir visadi gruzi, kas simbolizé par jaunas
struktiras veidoSanu samaksato augsto cenu. Patérétas matérijas driskas, kas palikusas péc
sarezgita daudzskaldnu priekSmeta veidoSanas, tagad piesarno telpu, palielinot haosu. Kaut
kas Iidzigs notiek abatija. Viljama méginajums nodzeést ugunsgréku ir jebkuras sakartoSanas
procediiras entropiska potenciala ironiska ilustracija: “Vins sagraba kdadu smagu seéjumu, kas
skita iesiets stingrak par citiem, un ar So ieroci rokas centas noslapét naidigo elementu. Tacu,
dauzidams liesmojoso gramatu grédu ar apkaltajiem séjuma vakiem, vips sacéla gaisa vien
Jjaunus dzirkstelu spietus. Vins meginaja sabradat liesmas, bet nodarija vel lielaku Jaunumu,
jo gaisa sacélas neskaitamas teju paroglojusas pergamenta pléksnes, kas lidinajas ka ugunigi
siksparni, un gaiss, sis lidonu sabiedrotais, tas nesa aizsvelt liesmds aizvien jaunu lapu nicigo
matériju” (Eko 1998, 590.lpp.).Viljams klust par netiSu ugunsgréka lidzautoru. Daudzi
aizliegto zinibu s€jumi, $is intelektualo dargumu krajums, tiek iznicinati. Vinam nav izdevies
nedz noverst turpmakas muku naves, nedz saglabt biblioteku, turklat ar1 vins pats mirst vélino
viduslaiku vishaotiskaja perioda no Melnas Naves.

U. Eko apgalvo, radidams So romanu, ka Sodien viduslaiku pasaule ir jainterpreté ar
ironiju. Vina literara viduslaiku “apmekléSana”, bez Saubam, ir ironiska. Atklasme kalpo ka
slepkavibu pseidosizeta shéma, tapat ka bérnu skaitampantins Agatas Kristi (4gatha Christie,
1890-1976) detektivromana “Desmit négeréni” (Ten Little Niggers, 1949). Beata ilustracijas

atdzivinas halucinaciju vizija un stasta mums par kristigajai kultirai piemitoSajam binarajam
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opozicijam, kas joprojam pastdv misdienu sabiedriba. Abatijas baznicas portals apliecina
miusdienu interesi par pasakainajiem radijumiem, kura iemiesojums ir H. Borhesa un M.
Gerero gramata par fantastiskajiem dzivniekiem. Varbiit romana ironija tas centrala izpausmé
jameklé meéroga darinataja biblioteéka, kuru Adss rada daudzus gadus veélak no gramatu
pusparoglotajam driskam. Ta kliist par postmoderno cento.

Kaut arT romana ir nepartraukta ironijas klatesamiba, tomeér var izlasit nopietnu atklatu
bridinajumu par briesmam misu civilizacijai, kas balstas uz zinibu krasanu. Adsa stastijums
sakas ar biblisku frazi “Pirmsakuma bija Vards”, bet beidzas ar atsaukSanos uz pazudusas
rozes tukso vardu, kas paradas Morlé Bernarda (Bernard de Morlaix, 1122—1155) satiriskaja
dzejoli De Contemptu Mundi: “stat rosa pristina nomine, nomina nudus tenemus” (Eko
1998, 502.1pp.). Sis citats, kura roze nozimé “lietu nepastavibu un robu starp valodu un
realitati” (Bennett 1985, 126.1pp.), ir diezgan pesimistisks un lieck mums domat par misdienu
civilizaciju, kas kada brid1 var klat Iidziga Sai rozei. Ta var pazust no zemes virsas, un nekas
no tas nepaliks pari, iznemot dazu tuksSu vardu, ar noteikumu, ka juridiski literaro arhivu

nepiemekleés Umberto Eko izdomatas bibliot€kas liktenis.

3.2. Sadursme starp apokalipsi un karnevalu

Umberto Eko viduslaiku atainojums ir parsteidzoS$i riipigs un erudits. Atklasme un
mits par Antikristu tiek aizraujosi apliikoti caur talaika teologisko un filozofisko ideju prizmu.
Apokaliptiskais diskurss ir viens no viduslaiku kultiiras svarigakajiem aspektiem, kurus
apliko U. Eko. Lidzigi plasi izplatits un nozimigs ir karnevala diskurss, nevis Saura pirms
liela gavéna svétku nozimé, bet oficialas kultiras simboliska apvérsuma nozimé. Jédzienu
“karnevals” riipigi analizgjis krievu kultiiras petnieks Mihails Bahtins monumentalaja darba
par Fransua Rable. Sis nodalas galvena téma ir problematiskas karnevala un apokalipses
attiecibas. Abi diskursi ir gan viduslaiku, gan postmodernisma kultiras sastavdala. Kada
veida originalais viduslaiku karnevals tiek reprezentéts romana “Rozes vards”? Vai romans
saglaba originala viduslaiku karnevala utopisko raksturu, kas, péc M. Bahtina domam, bija
viens no ta neatnemamam dalam (baxmux 1990, 16.1pp.)?

U. Eko romanu lasot, sastopam dazadas karnevala izpausmes. Piem&ram, kritike
Teréze Koleti izskir tris galvenos karnevala t€lu toposus teksta. Tie ir “klostera virtuve,
personazs Salvatore un Adsa Coena Cypriani sapnis” (Coletti 1988, 128.1pp). Vina pievers
uzmanibu ari afgarnas pasaules bildeém lappusu malas slepkavibu virknes pirma upura

Adelmo ilustrétaja psaltérija. Braiena Makheila minéto toposu saraksts ieklauj ar1 “Dolcino
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sacelsanas “lielisko karnevalu”” (McHale 1992, 154.1pp.). Tacu abi zinatnieki piemirsusi su
atsaukSanos uz mulku kugiem romana beigas, kad vecais Adso atzist — vinam liekoties, ka
“pa Donavu peld kugi pilni ar neprasiem, kas dodas uz tumsas krastu” (Eko 1998, 610.1pp.).

Jau sakuma svarigi atzimét, ka ar acgarno pasauli saistitais briesmona motivs,
karnevala diskursa pamatelements, pirmoreiz paradas nevis Adsa manuskripta, bet tulkotaja
ievada. Italiesu tulkotajs, kas drosi vien ir neviens cits ka semiotikas profesors Umberto Eko,
ievada nobeiguma iekavas atsaucas uz vienu no slavenakajam Francisko Gojas (Francisco de
Goya, 1746—-1828) graviram no “Kaprizu” (Los Caprichos, 1799) sérijas. DiemZ&l romana
tulkotaja uz latvieSu valodu nav pamanijusi So sakaribu, un vigas tulkojuma §1 atsaukSanas
pazudusi, lai gan vards “briesmonis” ir arkartigi nozimigs gan F. Gojas graviru, gan U. Eko
romana saprasanai. Tade] citésim originaltekstu un péc tam tulkojumu, uzsverot, ka varda
“moski” vieta biitu pareizak izmantot vardu “briesmoni”, jo tiesi Sis jédziens atrodams italu
varda i mostri: “E cosi ora mi sento libero di raccontare, per semplice gusto fabulatorio, la
storia di Adso da Melk, e provo conforto e consolazione nel ritrovarla cosi
incommensurabilmente lontana nel tempo (ora che la viegla della ragione ha fugato tutti i
mostri che il suo sonno aveva generato), cosi gloriosamente priva di rapporto coi tempi
nostri, intemporalmente estranea alle nostre speranze e alle nostre sicurezze” (Eco 2004,
15.1pp.). [“Ta art es jitos brivs izklastit Melkas Adsa stastu vienkarsi stastitprieka péc, un
mani mierina un stiprina doma, ka tas risinas neaizsniedzami talos laikos un tam laimiga
karta nav ne mazaka sakara ar miisdienam (kad prata nomods iztrenkdjis miega dzemdinatos
moskus), un tas tik svess miisu prieksstatiem un centieniem”] (Eko 1998, 18.Ipp.). ST it ka
nejausa atsaukSanas uz F. Gojas graviras nosaukumu “Prata miegs rada briesmonus” (E/
sueno de la razon produce monstruos) ir viens no svarigakajiem romana motiviem. “Rozes
varda” tiek atklats, kada veida rodas dazadi briesmoni: marginalijas briesmoni, Plinija vecaka
(Gaius Plinius Secundus, 23.-79. p.m.8.) “Dabas vésture” (Historia Naturalis) min&tas
briesmonu tautas, kuru att€li klaj timpanonu kapitula zale, ka ari cilvéki briesmoni:
karnevalisks briesmonis Salvatore un moralie briesmoni Horhe no Burgosas un Bernards G.
Liela nozime $aja sakariba ir Mihaila Bahtina ieviestajam terminam ‘“smiekligais briesmonis”,
kas apzimé, ka karnevala diskurss izsmej kadu Sausmigu paradibu, iegremdgjot to materialaja
kermena apaksdala. “Rozes varda” mes sastopam jédziena ‘“briesmonis” problematisko
trakt€jumu ka no apokaliptiska, ta no karnevala diskursa viedokla.

Paméginasim atcercties F. Gojas graviras saturu. Aizmigu$so makslinieku apskauj
baismigu radibu bars: kliedzoSas piices, uztraukti siksparni, liisis, gatavs ekt virsa ta upurim.

F. Goja alegoriski att€lo to bridi, kad cilvéka prats dazadu iemeslu d&] ir aizsnaudies.
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Mezonigo un nekontrolgjamo spéku uzbrukums ir strauj$ un nezeligs. Spanu makslinieks pats
interpret€jis So darbu $ada veida: “Iztele, ko pametis prats, rada neiespéjamus briesmonus;
apvienojusies ar pratu, ta ir visu makslu mate un to brinumu avots” (citéts peéc Bookchin
1995, 28.1pp.). U. Eko dekonstrug So teikumu un bridina miis, ka jasargas no briesmoniem, ko
radijis prats, kas atmetis izt€les auglus. Romana “Rozes vards” sastopas marginalijas
nevainigie briesmoni ar dogmatikas un sholastikas bistamajiem nezveriem.

Viduslaiku ilustréta manuskripta lappusu malas ir 1pasa kultiiras producésanas vieta,
kura var atrast zim&jumus, kas ar groteskiem, fantastiskiem un kermeniskiem elementiem
sadraga oficialo diskursu uz lappuses galvenas dalas. 1992. g. tika publicéts Maikla Kamila
(Michael Camille) petijums “Te€ls uz robezas: viduslaiku makslas malas” (Image on the Edge:
The Margins of Medieval Art), kas ir loti lietderiga rokasgramata U. Eko romana lasitajiem.
M. Kamils apliiko jédzienu “mala” visplaSakaja konteksta — ka graujoSas kultiiras toposu ne
tikai uz lappuses, bet arT uz katedralu fasadem, karalu galma, pilséta. M. Kamila vérojumi ir
noderigi viduslaiku gramatu marginalas makslas nozimibas novértéSanai. Pirmais §1s makslas
piemérs, ko sastop lasitajs, ir Adelmo iluminacijas. Jauna mika zim&umi sniedz pirmo
iespaidu par talaika acgarnas pasaules priekSstatu.

Péc M. Kamila domam, marginalijas zim&umi saka strauji izplatities 13. gs., kad
mainijas manuskriptu veidoSanas principi. lepriek§ tekstu ar zim&umiem izrotaja pasi
parrakstitaji. Tacu laika gaita So darbu parnéma ilustrators, kas “bieZi sekoja parrakstitdjam,
kas padarija vina darbu otrskirigu, bet ari deva vinam iespéju sagraut jau uzrakstito mizigo
Vardu” (Camille 1922, 22.lpp.). M. Kamila min&tie pieméri liecina par te€lotajmarginaliju
bagatibu, ka ar par ilustratoru atjautibu, jo viniem dazreiz izdevas ievietot daudz nozimju
lappuses malas Sauraja telpa. Vins min tadus interesantus marginalas sagrausanas piemérus ka
burta p no varda conspectu Ratlandes psaltérija (Rutland Psalter) transformaciju. Sis burts
parverSas bulta, kas caurdur zemak uzziméta briesmona dibenu (turpat, 22.lpp.). Cita
manuskripta, Petrus de Raimbeaucourt ilustrétaja liigS8anas gramatina, sastopam pértika
zim&jumu. Dzivnieks rada milkam pakalu. M. Kamils raksta, ka So zZzim&umu var interpretét
ka ironisku piezimi par “neveiksmigo varda sadalijumu septinas rindas augstak”. Vards
culpa tiek sadalits cul-pa, tad€jadi rinda “/asama Liber est a cul — gramata pakajai!” (turpat,
26.1pp.). Vel radikalaki piemeri ir ekskrementu atainojumi lappuSu malas, ko var atrast pat
lugsnu gramatas, kas noteikti vairak Sok€s moderno lasitaju, neka tas meédza parsteigt
viduslaiku lasitaju, jo, M. Kamila vardus citgjot, tajos laikos “siidam bija noteikta vieta lietu
shema. Ta vel nebija noslépumaina sekrécija — tekot ielam pa vidu, ta smakas bija

visuresosas” (turpat, 111.1pp.).

106



Nogalinatais Adelmo ir tipisks graujoSs ilustrators. Vin§ izrota svéta teksta
manuskriptus ar krasainiem ornamentiem, kuros var ieraudzit slaveno kajam gaisa apversto
pasauli jeb ac¢garno pasauli tas krasnuma. Vins zimé neapvalditas izt€les raditus briesmonus,
kas ir pilnigi sves$i Horhes sludinatajai pratigajai un patiesajai Visuma ainai: “Psalmu
gramatas lappusu malas nirbéja acgarna pasaule, pretéja tai, pie kuras pieradusi miisu
jutekli. [...] Mazas galvinas ar putnu kajam, dzivnieki, no kuru muguram diga cilvéku rokas,
uz ketnam uztupindati pinkaini pauri, svitraini puki, Cetrkaji ar kakliem, kas gari ka ciiskas,
turklat sametusies neatpinkéjamos mezglos [...] Re, no liela sakumburta L liekuma izvijas
pukis, bet lik, tur no “Varda” liela sakuma V ka vinstiga tikstos likumos aizlokas ciiska, ap
kuru ka lapas un skaras pinas daudzas citas...” (Eko 1998, 100.—101.Ipp.)

Adelmo zZim&umi nav vienkarsi divaini. Tie ir ari pravietiski. Ciska transformgjies
vards simboliz€ Aristote]la Po€tikas otras gramatas indigo vardu, kas nogalinas tulkotaju
Venanciju, bibliotekara paligu Berengariju un bibliotekaru Maleahiju. Neredzigais Horhe vérs
visu retorikas dizumu pret smiekligajiem briesmoniem. Vini izraisa negodbijigus smieklus,
kas, vinaprat, ir kaitigi muku kopienai. Vina skatijuma acgarna pasaule ir dv€seles bojaejas
vieta, un tadg] tai japaliek tumsa, makslas nomalg, un to nekada gadijuma nedrikst pacelt lidz
oficialo religisko diskursu Itmenim. Pirmoreiz diskut€jot ar Viljamu, Horhe bargi norada:
“Tapat ka ir nekrietnas runas, ir ari nekrietni attéli. Tie, kuri apvers acgarni radibas veidus
un rada pasauli preteji tam, kadai tai jabiit, kdada ta ir un kada ta vienmér biis, muzigi miizos
lidz laika galam” (Eko 1998, 102.1pp.). Horhes negativa atticksme pret marginaliju t€liem
padara vinu par postmodernisma ienaidnieku, pasa Umberto Eko alegorisko oponentu, ka ar1
romana izmantoto metozu pretinieku. Postmoderna maksla ir materializ&jies lietuvéns tadiem
ka Horhe, jo tas ir patie$am a¢garnas pasaules triumfs, kaut gan cita Iimeni un ar sarezgitaku
filozofisku un teorétisku saturu. Ka zinams, postmodernisma maksla sveic visu marginalo
(Linda Hat¢ena pat piedava: “Postmoderna devizei jabiut “Lai dzivo malas!” (Hail to the
Edges!)” (Hutcheon 1988a, 73.1pp.), decentréSana tiek uzsvérta ka svariga postmodernisma
estétikas sastavdala, par ierastu lietu ir kluvusi paratekstualu diskursu (zemteksta piezimju,
epigrafu, komentaru) nozimibas akcenté$ana’, un plasi atzits ir viedoklis, ka karnevalizacija ir
postmodernisma pamataspekts (sk. /hab Hassan, 1986). Kaut gan viduslaiku bibliotekas
noslépumu aklais glabatajs ir ironisks konstrukts ar atsaukSanos uz Horhi Luisu Borhesu, vins
reprezente vienpusigu pasaules uzskatu, sludinot stingras kultiiras vertibu hierarhijas

nepiecieSamibu, ka ari vajadzibu norobezot pieeju “graujosSiem” makslas un literatiiras

> Pieméram, Vladimira Nabokova (Braoumup Habokos, 1899—1977) romana “Bila liesma” (Pale Fire, 1962)
komentari par poé€mu ir tikpat nozimigi ka pats po€mas teksts.
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paraugiem, tom@r pats neatsakas no privilégijas baudit aizliegto augli. Saja personaza ir
personificéta cenziiras divkosiga daba. Ta nav obligati jauztver ka totalitaras valsts cenziira,
bet drizak ka cenzira vispariga nozimé — ka liekuliga institlicija, kur dazi izredzetie locekli
nolemj, ko vairakums cilvéku redzg€s vai lasis, pasi patérgjot aizliegto produktu un tad&jadi
novietojot sevi pari sabiedribai. Horhe ir bezjédzigo t€lu dedzigs ienaidnieks, tacu, pat pec
redzes zaud€Sanas, vin$ var atceréties ikvienu ienistas acgarnas pasaules detalu. Tas ir
pieradijums tam, ka vina Sausmigas esamibas dala joprojam giist perversu baudu no
marginaliju t€liem. Acgarno pasauli Saustidams, Horhe tas radibas apraksta ar tadu pasu
prieku ka Adss, sajiismas pilns pirmo reizi vérodams Adelmo ilustracijas.

Dazos U. Eko romana fragmentos acimredzama kliist sadursme starp karnevala un
apokalipses elementiem. Rodas sajiita, ka dazadas karnevala diskursa izpausmes pilda svarigu
uzdevumu abatijas ka sarezgitas religiskas, politiskas un zinatnes attiecibu sistémas balansa
uzturéSana, mazinot bailes, kuras izraisa muku dzivi piesatinosais apokaliptiskais diskurss,
uzbriikot vinu redzei un dzirdei. Adelmo marginalijas var uztvert ka pretindi baismigajam
spanu apokalipSu ilustracijam, kas ar narkotisku zalu palidzibu piespiez Adsu piedzivot
halucinacijas. Lidzigi, pieméram, Adsa pastaras tiesas vizijas, ko izraistjuSas akmeni grieztas
abatijas baznicas portala figtras, lidzsvaro vina skatiSanas uz vecas, sadrupusas baznicas
portalu kapitula zal€, kuram nav apokaliptiska sviniguma un nopietnibas; ta vieta ir vél viena
groteska ainava: “ Kristum virs galvas divpadsmit daivas iedalita pusloka un pie vina kajam,
zem tronpa nenogurstosa gajienda soloja visas pasaules tautas, kuram bija lemts uzklausit
Evangelija pasludinajumu. [...] Daudzi no tiem man bija svesi, tacu dazus pazinu, pieméram,
zverigos seSpirkstainus, faunus, kas izkimojas no kapuriem, kuri majo zem koku mizas,
zvinastes naras, kas pavedina jirniekus, etiopus gluzi melnam miesam, kuri rok pazemes alas,
lai sléptos tajdas no saules svelmes, onokentaurus, kuri lidz nabai izskatas ka cilveki, bet
zemak — ka ézeli” (Eko 1998, 410.—411.1pp.) So briesmonu uzskaitTjums ir tikpat iespaidigs ka
Adelmo marginaliju radibu apraksts vai abatijas baznicas portala nezvéru apkopojums, bet,
salidzinot ar gréciniekus plosoSo briesmonu vardarbibu abatijas portala, kapitula zale Adss
neredz nekadas briesmas. Kristus sludinatais vards ir domats gan pazistamajam tautam, tadam
ka bizantie$i un romiesi, gan ar1 zemes nomales briesmoniem, no kuriem daudzi tikusi aizgtti
no Plinija vecaka “Dabas vestures”, piemeéram: sungalvji, lielkaji, blemmi. Ka pats Adss
norada, cilvéku cilSu un briesmigo tautu mieriga lidzaspastavéSana liecina, “ka laba veésts
apskrejusi visu mums pazistamo pasauli un izplatas ari nepazistamaja, tapéc portals bija
gavilains saskanas un Kristus varda panaktas vienotibas solijums, brinisks ekumenes

apliecindjums” (Eko 1998, 412.Ipp.). Jaatzime, ka dazi §1 timpanona briesmoni nav nekadas
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fantastiskas biitnes, bet reali ta saucamas “paganu pasaules” parstavji, ka ar1 talu zemju
dzivnieki, kuru t€lus izkroplojusi celotaju bagata izt€le. Dzons Bloks Fridmans (John Block
Friedman), gramatas “Briesmigas tautas viduslaiku maksla un doma” (The Monstrous Races
in Medieval Art and Thought, 2000) autors, mingjis dazus piemé&rus tam, ka miisdienu pasaulé
atpazistams cilvéks vai dzivnieks viduslaikos tika transforméts pasakaina radijuma. Vins
raksta, ka Plinija gramata sastopamie blemmi un epifagi “ar sejam uz kritim” varétu biit
etiopiesu ciltis, kas izmantoja “rotatus vairogus vai krisu brunas” (Friedman 2000, 25.1pp.),
bet briesmigie sungalvji nebija nekas cits ka “paviani un cilvekveidigie pertiki” (turpat,
24.1pp.). Kristus, kas apvieno ar savu Vardu cilvéku un briesmonu raibo kompaniju, lidzsvaro
Atklasmes bargo Kristu, kas lemj sodu abatijas baznicas timpanona elles zveéru gabalos pléstu
grécinieku vida.

Talak attistot hipotézi par karnevala diskursa istenoto apokaliptiska saspiléjuma
samazinasanu, japiever§ uzmaniba kroplajam vazankim Salvatorem. Abatijas mantzina paligs
pirmo reizi paradas vestijuma, lai izkliedétu Adsa apokaliptisko miegu, ko izraisijusi pastaras
dienas ainava timpanona. Jauna novica apmatibu, kuras avots ir viens no spilgtakajam romana
apokaliptiska diskursa izpausmém, partrauc karnevaliska personaza iejauksSanas. Salvatore
runa sajaukta valoda, kas sastav no latipu un provansieSu valodam, ka arT no dazadiem italieSu
dialektiem. H. Arama Vezera (H. Aram Veeser) vardus cit&jot, Salvatores seja ir “karnevala
maska” (Veeser 1988, 112.Ipp.), savukart B. Makheils, pienemot, ka §1 personaza tapSanas
galvena iedvesma atvasinama no F. Rablé slavena tela Panurga, apgalvo, ka kémigais
klaidonis ir “kultiiras heteroglosijas staigajoss piemérs, viena cilvéka polifonija”, “vesels
karnevals viena cilvéeka” (McHale 1992, 154.1pp.). Kaut gan Baskervilas Viljams augstpratigi
nosauc Salvatori par “vienkarSu lauzu” parstavi, visuma vins$ ir viens no sarezgitakajiem U.
Eko raditajiem personaziem. “VienkarSums” ir tikai viena no vina hipostazém. Turklat vins
veic arl karnevaliskas sagrauSanas uzdevumu. Vina makaroniskais bridinajums par draco
(puki), kas atnacis, lai varétu “rodegarla [’anima tua” (aprit tavu dvéseli) (Eko 1998, 64.1pp.)
laika beigas padara smiekligu Horhes turpmako uzpiitigo un pastaisno daudzvardibu, kad vins
bridina bailu maktos klausitajus par Antikrista atnakSanas neizb&gamibu. Divainaja valoda
izklastitais pasaules gala sludindgjums zaudé SausminoSo sp€ku, un eshatologiskas bailes
parvérias nekaitigaja “smiekligaja briesmoni”. Sis paradibas nozimigumu vienmér uzsvéra
Mihails Bahtins (sk. baxmurn 1990, 372.lpp.). Pasu Salvatori var uztvert par smiekliga
briesmona iemiesojumu. Piedzivojis sava dzimtaja zemé badu un kanibalismu, piedalijies
asinaina ganu karagdjiena un dol¢inieSu sacel$anas, vin$ tomér “mikstina” Sos Sausmigos

notikumus, stastot par tiem karnevaliskaja valoda.
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Tacu visapjomigakais karnevaliskais vestijums, kas aptver gandriz visus romana
personazus, ieskaitot Salvatori, ir Adsa sapnis, kura struktiira un vairums notikumu tikusi
aizgiti no pazistama komiska dzejola “Kipriana dzires” (Coena Cypriniani). Pamata Sis
dzejolis ir galveno biblisko personazu un ar tiem saistito notikumu katalogs. Viesi atnak uz
dzirém, ko Kaana sagatavojis kénins Jolijs, lai svinétu savas kazas. Apsédusies “saskana ar
biblisko stastu atribiitiem” (Rose 1993, 148.1pp.), vini ar baudu &d un dzer. Péc dzirém vini
pasniedz kéninam davanas. KéninS saskaiSas, kad “uzzina, ka vinam tika nozagtas dazadas
mantas, un moka viesus, lidz Hagara tiek nogalinata par vinu grekiem un tiek apbedita ar
lielu ceremoniju” (turpat). Sis draiskuligais dzejolis, kura svarigie bibliskie notikumi tiek
karnevalizeti ar €Sanas un dzerSanas svinigu t€lojumu, bija loti populars kops ta raSanas laika
aptuveni 5.—6. gs., kaut gan baznicas varasviri uzskatija to par zaimojoSu saceréjumu, kas
neesot piemé&rots mukiem lasiSanai. “Kipriana dzires” ir Adsa sapna galvenais interteksts. To,
ka $is vestijums nav vienkarsi agro viduslaiku komiska teksta parveidoSana, apliecina Terézes
de Lauretisas (Teresa de Lauretis) piezime. Vina uzskata, ka Adsa sapnis “ir iespaidigs
pastico, kurda sajaucas Voltéra, Breigela, Bunjuela, Liotara un kas to lai zina, vél kadi darbi,
ar komiksu gramatu ikonografiju un litaniju liturgisko kadenci” (Lauretis 1985, 19.1pp.).
Varam uzreiz piebilst, ka bez T. Lauretisas uzskaititajiem autoriem minétas epizodes
Sok&josas detalas liek arT domat par skandalozo francu rakstnieku markizu de Sadu (Donatien
Alphonse Frangois, marquis de Sade, 1740—1814). Ve&l svarigaks ir fakts, ka Adss sapno
baznica, kad koris dzied Dies irae himnu. Vinpa vizijas gaita visi abatijas bédigie notikumi,
Ipasi muku naves, kas Skietami atbilst engelu baztinu secibai Atklasmé, tiek apgriezti kajam
gaisa, to nopietniba tiek parversta par smiekligu mulku svétku izradi. Sappa kulminacija ir
nabaga meitenes karnevaliskais navessods. Realaja dzivé vina ir nelaimiga lauku iedzivotaja,
kas ir spiesta pardot savu kermeni par €diena atlickam lai izdzivotu. Kad inkvizicijas agenti
noker meiteni ar melnu gaili, ko vinai uzdavinajis Salvatore, vinu apsiidz burvestiba un
piespriez navessodu uz sarta. Adsa sapni, kura nav 1pasas logikas, iznemot karnevala diskursa
pazeminasanas un turpmakas atdzivinaSanas logiku, vinu nogalina Joti groteska veida. Vinas
sakroplotais kermenis saskaras ar kermena apakSdalas elementiem. Vinpa tiek sarauta gabalos
un apbedita augligaja jautraja substanc€, péc tam klistot par milzigo makrokermeni. Galu
gala meitene tiek atdzivinata un atgriezas pie dziru galda kopa ar pargjiem kazu viesiem it ka
nekas nebiitu noticis. Meitenes viltota nave klust par pasaules gala karnevalisko t€lojumu, jo
visi viesi peksni iet boja un parakmenojas. VEstijuma laimigas beigas, viesiem atgiitajos
veidolos dodoties péc trifelém, liecina par to, ka jaunekla vélme parvarét savas bazas ir pilnigi

realiz€jusies vina zemapzina. Nakotnes Sausmigie notikumi tika savalditi un transformé&ti M.

110



Bahtina “smiekligaja briesmoni”. Tadgjadi Adsa sapnis klist par karnevala utopisko
triumfejoso aspektu, kas uzvar apokaliptiskas bailes un sniedz pieeju zelta laikmeta
greznumam, ko Adss cer atrast bezvarda meitenes vulva. Turpmak, lai ilustrétu karnevaliska
navessoda izpildiSanu, ir citéti dazi fragmenti no Adsa vizijas: “Janis Kristitajs tai nocirta
galvu, Abels pargrieza rikli, [...] Labrencis cepindja uz restem, Bartolomejs tai nodirdja adu
[...]. Tad visi metas uz Sim nelaimigajam miesam, karnidamies un pirzdami vinai seja,
mizdami tai uz galvas, vemdami uz kritim, plésdami vinai matus, svilinadami kaunumu
degosam lapam. Meitenes augums, kadreiz tik skaists un tik maigs, tagad saskida, saira
gabalos, kas izbarstijas pa dargumu kriptas relikvarijiem un skirstiniem. [...] Vairs neredzéju
nesend mielasta dalibniekus, ne ari to sanestas davanas, likas, visi dziru viesi tagad gul
kripta ka mumificejusas atliekas, ikviens kluvis par trauslu sevis pasa sinekdohu [...]. Itin ka
dzives, kas visgald bija izvertusdas par meitenes bendésanu, bitu beigusas ar visparéju
slaktinu un Seit varétu skatit ta sekas, un kermeni [...] biitu parvértusies viend vienigd mirusa
auguma [...] "(Eko 1998, 529.-530.pp.). Sis “vienigais mirusais augums” radis jaunu
pasauli, un vismaz Adsa sapni izradisies, ka apokaliptiskais masveida slaktin$ ir bijis tikai
karnevalisko svinibu sastavdala. Tacu arpus vina vizijas, kas ir karnevaliskas pretestibas zona,
notiek abatijas sairSana un bojaeja. Nabaga meitenes un smiekliga briesmona Salvatores
sadedzinaSana péc Bernardo G1 sprieduma, ka ar1 abatijas apokaliptiska bojaeja ir neizbégami
katastrofiski notikumi.

grieku pasaules ugunsgréka koncepciju, ir launa bibliotekas pavélnieka ped&jais darbs. Horhe
no Burgosas galu gala ir uzvarétajs, vin$ pielieto iznicinaSanas argumentu, un to nav
iespejams atspékot. Bargais, nesmaidoSais vecis izraisa uzkrato zinibu pilnigu iznicinasanu.
Abatijas sadedzinasana ir notikums, kuram nav karnevaliska pretvéstijuma, tas ir neizsakama
pasaules gala méginajums un karojosa obskurantisma, kura iemiesojums ir Bernardo un
Horhe, triumfs. P&dg&jais disputs par smiekliem starp Viljamu un Horhi, kas notiek pirms §is
katastrofas, liek atceréties briesmonu temu, kuru U. Eko pieteicis romana sakuma. Izpaudis
savu viedokli par smieklu kaitigajam pazimém un par briesmam, kas rastos, komisko un
smiekligo paaugstinot 1idz makslas Itmenim gadijuma, ja Aristotela “Poétikas” otra gramata
klatu publiski pieejama, Horhe noliedz smieklu svarigako ipasibu: slima cilvéka sapju
remdina$anu. Vinaprat, labak ir iznicinat kaiti kopa ar slimnieka kermeni. Sis viedoklis ir
pilnigi svess Viljama liberalajam garam, un vins beidzot apjedz akla veca briesmigas dabas
dzilumu. Pasakaino dzivnieku un Plinija kroplu nidgjs ir briesmonis, kuru Viljams labprat

karnevalizétu, pazeminatu un atjaunotu, iznicinot ta bistamibu, bet diemz€l vins nav spgjigs to
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izdarit: “Es tevi ienistu, Horhe, un, ja vien vareétu, es tevi pliku vadatu pa abatiju, saspraudis
tev dirsa putnu spalvas un izkrasojis gimi ka akstam, lai viss klosteris varétu pasmieties un
neviens vairs no tevis nebaiditos!” (Eko 1998, 582.1pp.). Seit mé&s redzam Viljama veltigo
veélesanos parverst Horhi un vina pausto pasaules uzskatu smiekligaja briesmoni, nekaitigaja
karnevaliskaja biedeklt un atjaunot lidzsvaru starp diviem diskursiem, jo apokaliptiska
diskursa nomacosa vara sestaja diena ir kluvusi pavisam acimredzama. Vélak teksta Viljams
netieSi atsaucas uz uzrakstu zem F. Gojas graviras, par ko ir runats jau ieprieks: “Dievs ir
radijis ari briesmonus. Ari tevi” (turpat, 584.Ipp.). Beidzot Viljamam izdevies noradit uz
Horhes 1sto dabu. Vina pretinieks ir briesmonis, kura dzimsana kluva iesp&jama, pateicoties
“izteles miegam”, atsakoties no divainam un fantastiskam lietam un apnemoties sekot
sholastisko dogmu noteiktajam celam. Horhe simbolizé domin&joso uzskatu stingribu. Saja
perioda, kad biezi dega svétas inkvizicijas sarti, nav iesp&€jams nobidit vinu mala, jo vin$ ir
varas stiirakmens, dibinato veértibu centrs, kas nekad nelaus periférijas paradibam Skérsot
noteiktas robezas; preteja gadijuma tiks iznicinata visas varas institiicijas: “Bet taja diend, kad
Filosofa vards attaisnotu kroplas iztéles marginalas spéles, — ak, tad patiesi tas, kas stavéjis
nobidits talu mala, piepesi ielektu vidi, bet no vidus nepaliktu ne minas! Dieva tauta
parverstos nezinamo zemju bezdibenu izvemtos briesmonos, un taja pasa bridi zinamas zemes
nostiuri klitu par kristigas impérijas sirdi; arimaspi séstos Petera troni, moSki apmestos
klosteros, un punduri uzpiistiem véderiem un milzu galvam statos sargat bibliotékas!” (Eko
1998, 580.1pp.). Horhe att€lo karnevala universalo uzvaru ar tadu izmisumu, it ka tas biitu
naves triumfs. Vipa centra apologijai var opon&t tikai augstakaja narativa Iimeni, jo
bibliotekas iznicinasana liecina par vienpusiga uzskata uzvaru pat par pasaules bojaejas cenu.
Abatijas ontologiska universa pazuSana ir Horhes apokaliptiskais triumfs, bet Adsam izdevies
parsniegt §is pasaules robezas un paaugstinat karnevala daudzkartigo patiesibu par sajaukumu,
ko radijis aizliegto zinibu sargs.

Nav nejausiba, ka manuskripta beigas mulku kuga t€li paradas ka spoki novecojusa
Melkas Adsa parkaitinataja izt€l€. Vina aizraujo$a stastijuma tulkotajs veic darbu uz kuga, kas
dodas pa Donavu, un atgadina ar trakajiem pasazieriem klatos kugus, kas lidzigi celo pa
Donavu Adsa peédgja vizija, kad “Zeme dej Naves deju” (Eko 1998, 610.1pp.). Augstaka
narativa lTmena naves deja, protams, ir karadarbiba Cehoslovakija; tas sakums piespieda
tulkotaju pamest So valsti kopa ar manuskriptu. Darbs tiek tulkots, kameér ievada autors brauc
pa Donavu uz Melku, Adsa dzimto vietu. Sis “mulkigais” celojums liecina par Melkas abata
pravietiskajam sp&jam. Kas zina, varbiit starp spokainajiem mulku kugiem, ko vin§ redz

vecuma, Sausmigaja un vétrainaja 14. gs. otraja pus€ vins var saskatit to kugi, uz kura vina 20.
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gs. tulkotajs strada pie manuskripta, lai ta saturs klitu pieejams visiem un lai iemacitu
cilvékus vairs nebaidities no briesmoniem — gan no marginaliju briesmoniem, gan, kas ir vl

svarigak, no briesmoniem, kas apdzivojusi centru.

Rezumeéjums

Romana “Rozes vards” apokaliptiskais tonis galvenokart balstas uz veésturiskajiem
notikumiem un konkrétu v€sturisku personu darbiba. Franciskanu spiritualu kustiba ir parada
Joahima Fiorie$a darbiem, kuros vins ne tikai iedala vésturi trTs status, bet arl parego garigo
viru paradiSanos, kuriem biis liela nozime Svéta Gara laikmeta sakuma. Romana art tiek
veltits daudz uzmanibas dazadam kecerigam sektam ar apokaliptisku noslieci, seviski
Apustulu braliem Dol¢ino vadiba. Apokaliptiskais diskurss romana izpauzas ari Atklasmes
telos, gan vizualos, kurus atrodam abatijas baznicas timpanona un mozarabu apokalipSu
ilustracijas, gan verbalos, ko sastopam spredikos par Antikristu. Umberto Eko postmodernais
teksts transformé §is apokalipses izpausmes ironiskaja plaksné, mainot to kontekstu un
pasrefleksivi pieveérSot uzmanibu tekstam ka maksligam multidiskursivam konstruktam, nevis
ka vesturiskas realitates atainojumam. PaSa teksta nenoteiktd un daudzslanaina struktiira, ar
vairakkartgjo “paradresésanu” akcente Atklasmes epistolaro dabu. Bernards G1 un Horhe no
Burgosas kontekstuali parvérSas Antikrista, divos zv€ros no Atklasmes, savukart Beata
apokalipses norada uz dihotomiju attieciba uz sievieti, bet elles radibas timpanona sasaucas ar
H. Borhesa un M. Gerero sastadito bestiariju. Romana var arT saskatit tadas modernas t€mas
ka kodolkara briesmas un entropijas pieaugums.

Viens no svarigakajiem konfliktiem romana ir sadursme starp apokalipses un
karnevala diskursiem. Karnevalu “parstav” acgarnas pasaules briesmoni un groteskas biitnes.
Rodas iespaids, ka karnevaliskais diskurss tur abatiju lidzsvara, mazinot apokaliptiskas bailes.
Marginalijas divainas radibas un briesmoni vecas baznicas timpanona kapitulas zalé lidzsvaro
mozarabu apokalipSu un abatijas baznicas portala Sausmino$as pasaules gala ainas, bet
Kipriana Dziru ironiska parrakstiSana Adsa sapni pat liecina par karnevala triumfu par navi.
Tomeér entropijas likums, joprojam nepazistams viduslaikos, efektivi darbojas, un pasaule,
kuru simbolizé abatija, nav glabjama, tas ugunsgrékam jeb ecpyrosis simboliz&jot pasaules
galu zemakaja narativa Itmeni. Ceriba paradas tikai augstakaja Itmeni, ko pielauj postmoderna

teksta ambivalenta un daudzslanaina konstrukcija.
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4. Tehnologijas izaicinajums cilvécei Tomasa Pin¢ona romanos “V.”

un “Gravitacijas varaviksne”

4.1. Apokalipses nojausma Tomasa Pin¢ona debijas romana “V.”

Tomasa PinCona pirmais romans “V.” tika public€ts, kad jaunajam rakstniekam bija
tikai divdesmit se$i gadi. Tas uzreiz nodroSinaja vinam slavu un atzinibu literatiiras pasaulg.
Sis romans ir svarigs tapéc, ka satur T. Pinfona nozimigaka saceréjuma, “Gravitacijas
varaviksne”, iztirzatajam t€mam tuvas idejas. Dazi “V.” personazi un notikumi sastopami
1973. g. publicétaja romana. Tacu butu nepareizi sakt “Gravitacijas varaviksnes” analizi bez
vismaz 1sas “V.” interpretacijas, jo daudzas idejas, ko apliikosim, analiz€jot vina péc kartas
treSo romanu’, var labak saprast, parzinot debijas darba saturu un formu.

“V.” centralie personazi parstav divas pret€jas 20. gs. Rietumu civilizacijas attistibas
idejas, ko simbolizé iela un siltumnica. Sis dihotomijas aprakstu atrodam Herberta Stensila’,
viena no minétajiem personaziem, dienasgramata: “Més rikojamies Saja gadsimta ar
neizturamu dubultviziju. Labais un kreisais, siltumnica un iela. Labie var dzivot un stradat
tikai hermetiski, pagatnes siltumnica, kamer ara kreisie nodarbojas ar savam lietam,
manipuléjot pija vardarbibu, un var tikai dzivot nakotnes fantastiskaja ainava.” (Pynchon
1999, 506.1pp.). Stensila pretpols ir demobilizétais jurnicks Benijs Profeins®, ar kura
piedzivojumiem sakas “V.” pirma nodala. Civilaja dzive ir ]oti griiti atrast darbu, jo noteiktas
profesijas vinam nav. Profeins pelna naudu, veicot gadijuma darbus. Turklat vinam
patologiski neveicas ar nedzivajiem priekSmetiem. Vestijuma ipasa uzmaniba veltita divam
Benija nodarbém: aligatoru mednieka darbam Nujorkas kanalizacija, ka ar1 nakts sarga
postenim korporacija Anthroresearch Associates’, kas nodarbojas ar cilvéku organisma
reakciju uz visadam briesmam simulaciju. Benijam nav IpaSa mérka dzive, vigs “peld”
kopigaja straumé, nemaz neméginot no tas attalinaties un pieSkirt dzivei kadu struktaru.
Filozofiskaja plakné Benijs reprezenté iclu, tas ir, atklato, nestrukturéto ontologiju: “Vinps
neatrod nekur atrisindjumus, nemotivets klaidonis divdesmita gadsimta iela biidams; vins iet
uz nekurieni un redz tikai atseviskus prieksmetus sabrukusa pasaulé” (Tanner 1982, 42.1pp.).

Herberts Stensils no pirma acu uzmetiena ir lidzigs Profeinam. Vipam ari nav

pastaviga darba, un vins ir tas pats klainotajs un dékainis, tacu Stensila klejojumu mérktieciba

6 Otrais T. Pintona publicétais romans ir “Izkliedzot lotu Nr. 49” (The Crying of Lot 49, 1965).
7 Anglu varda stencil nozime ir ‘trafarets’.

8 Anglu varda profane galvenas nozimes: ‘laicigs, bezdievigs, zaimojoss’.

? Var aptuveni tulkot ka ‘Cilvéka pétisanas apvieniba’.
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padara vigu par bezmérka Profeina pretpolu. Stensils ir c€lies no augstakas sabiedribas, vina
tevs ir bijis Lielbritanijas Arlietu ministrijas agents. Vina “gadijuma darbi” atSkiras no
Profeina nodarboSanas gan geografiskaja, gan politiskaja zina: “Vins stradaja par krupjé
Dienvidfrancija, par plantdciju darbu vaditaju Austrumafrika, bordela menedzeri Griekija, ka
ari virkné civildienesta ierédpu pozicijas majas” (Pynchon 1999, 49.-50.1pp.). Stensila
mekl&jumu objekts ir noslépumaina sieviete V., par kuru vin$ uzzina, lasot nelaika teéva
dienasgramatu. Visas savas zinasanas un iemanas Stensils velta, lai uzzinatu par V. jo vairak,
jo labak, ar noliiku vinu sameklét. Herberta mekl€jumu ietvaros tiek “apmekl€tas” jaunas
vestures dramatiskas epizodes, no kuram katra ir pamanama miklainas V. kaitigd darbiba.
Stensils reprezenté siltumnicas principu, jo vin§ modulé savu tagadni atkariba no
“noslégtajiem”, noteiktaja diskursa strukturétajiem vestures notikumiem.

“V.” ir loti sarezgits un daudzbalsigs romans, kur gan personazi, gan darbibas vietas
maina vienu otru drudzaina tempa. Tomér ir iesp&jams atSkirt divas galvenas véstjjuma
Iinijas. Viena ir 1950. g. ASV atainotie notikumi, kur piedalas galvenokart Benijs Profeins,
vina biedri no flotes, ka ar1 bohémiskas makslinieciskas grupas ar nosaukumu “Visa slima
komanda” (The Whole Sick Crew) dalibnieki. Otra veéstijuma Iinija sastav no dazadam
véstures epizodém, kas tika rekonstruétas Herberta Stensila apsésto meklgjumu gaita. Sis
divas linijas dazkart sakrit, jo pats Stensils arT ir tuvs “Visas slimas komandas™ aktivitatem,
kaut gan vina vienigais motivs ir dabiit kadu noderigu informaciju par V. Stensila v€stures
parskatiSana péc V. atstatajam zimém veido piecas atseviskas nodalas, kuras darbiba notiek
1898. g. Egipte, 1899. g. Florencg, 1922. g. Dienvidrietumafrika, Otra pasaules kara gados
Malta un 1913. g. Parize.

Vestijuma pakapeniski paradas aizvien vairak informacijas par iespgjamo V.
iejaukSanos vesturiskajos procesos, galvenokart tajos, kas draud beigties ar masveida
vardarbibu vai cilvéku gints pilnigu iznicibu. Kliist arT zinams, ka V. var biit Viktorija Rena,
sieviete ar Saubigu reputaciju, kas pakapeniski parvérsas mehaniska biitn€, pievienojot savam
kermenim maksligas detalas. Tacu §1 informacija ir pretruniga, un pat pédeja lapaspus€ nav
iespgjams noteikti apgalvot, kas Tsteniba ir V. ST téla nenoteikta daba rodas ka sekas T.
Pincona skeptiskajai attiecksmei pret jebkuru paskaidrojosu sist€ému. Ta ir, protams, izteikti
postmoderna attieksme. V. ir simbols, kas rosina daudzas interpretacijas. So interpretaciju
daudzums, ka ari pretrunigums atspogulo postmoderna laikmeta nenoteiktibas principu.
Tomeér maz Saubu, ka visur, kur darbojas V., ir pamanams apokaliptiska diskursa uzplaukums.

Romans “V.” tika izdots auksta kara “viskarstakaja” perioda, neilgu laiku pé&c Karibu

krizes. Ka sava laika produkts romans dailrunigi izteic auksta kara laikmeta izplatitas bailes,
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par ko tika minéts arT promocijas darba teorétiskaja dala. Sis bazas iegiist papildu nozimi, kad
romans vésta par veésturiskajiem notikumiem, kam bija zZimiga loma pasaules tuvinasana
globalai katastrofai. Dazi kritiki apgalvo, ka “V.” tonis ir drizak apokaliptiski parodisks neka
apokaliptisks, jo vairakas teksta ieskic€tas driimas nojautas nematerializ&jas (sk., pieme&ram,
Celmer 1993, 26.lpp.), un tadgjadi vestijumu piesatinosa ironija noraida “reala” pasaules gala
iespejamibu: “Armagedona iespéja, kas pastavigi lidinas “V.” dibenpland, [...] neapsaubami
Saja dibenplana paliek” (Seed 1988, 110.lpp.). To pasu var attiecinat uz atklasmi par So
SausminoSo notikumu. Kanalizacijas aligators, ko medi Henrijs Stensils, nesanem
apokaliptisku melu davanu, un atmosferas paradibu kodétais zinojums Kurtam Mondaugenam
pavésta, ka nekada zinojuma nav. Tomér promocijas darba autors uzskata, ka par spiti
ironiskajam tonim “V.” ir saskatamas patiesas riipes par taja atainoto politisko un socialo
procesu iznakumu. Lidzigas raizes ir raksturigas T. PinCona agrinajiem darbiem, kliistot
pavisam izteiktas romana “Gravitacijas varaviksne”. Ir taisniba tiem, kuri neatrod “V.”
konkretu pasaules gala aprakstu. Tacu nedrikst aizmirst, ka viens no galvenajiem amerikanu
rakstnieka mérkiem ir kritiski apliikot virkni notikumu, kas var izraisit nenosakamu (aizgtstot
$o terminu no Zaka Derida) planétas iznicina$anu.

T. Pinc¢ona entropijas trakt§jumam nav neka kopiga ar Iljas PrigoZina optimistisko
viedokli par So procesu, p&c kura tas ir pozitivs mainas faktors. Ka atzimgjis Piters L. Kiipers
(Peter L. Cooper), blakus globalas katastrofas “atrajai apokalipsei” ir arl entropiskas
degradacijas “lena apokalipse” (Cooper 1983, 64.lpp.). Entropija ir viena no T. PinCona
milakajam t€mam. Tai ir veltitas daudzas romana “V.” lappuses, kuras pasaule 1€énam, bet
nemitigi kustas vispariga sabrukuma un iznicibas virziena. Taja paliek arvien mazak vietas
cilvécei un cilvéciskam jitam, nedzivajai mat€rijai pakapeniski iezogoties visas cilvéku
darbibas sferas. Deivida Sida viedoklis Saja sakara ir diezgan skeptisks. Vins pienem T.
Pincona att€loto notikumu entropisko raksturu, bet uzsver, ka autora attiecksme pret So procesu
ir ambivalenta, jo vin$ vienlaikus to apgalvo un noliedz (Seed 1988, 115.1pp.). Ka zinams no
§1 petijuma ievaddalas, $ads pretrunigums ir viens no postmoderna véstijuma pamatpazimém,
un tadel nav pareizi uzsvért T. PinCona romanu caurstravojoSo nenoteiktibu ka kadu ideju
pilnigu noliegumu. Nepemot véra ambivalences visuresamibu, ir griti uztvert “V.” ka
optimistisku véstfjumu. Elektromehaniskas lelles Bongo-Saftsberija pravietiskas frazes
“Humanity is something to destroy” (Pynchon 1999, 79.lpp.) ambivalence ir loti uztraucosa,
jo So teikumu var iztulkot gan ka “Cilvéciskums it tas, kas jaiznicina”, gan ka “Cilvéce ir ta,
kas jaiznicina”. Gan cilvéciskumam, gan paSai cilvécei draud iznicinasana pakapeniskaja

dehumanizacijas procesa, kura galvenais simbols ir noslépumaina sieviete ar vardu V. Molijas
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Haitas (Moly Hite) vardus citgjot: “Ja V. eksiste, vinas sazvérestiba ir tik talejosa, ka ta
misdienu pasauli efektivi padara par noslégtu sistemu, kas ir paklauta entropiskajai
degenerdcijai, kura beidzas haosa stavoklt” (Hite, 1983, 48.1pp.).

Atklasmes par 20. gs. likteni notiek Herbeta Stensila neatlaidigo mekl&jumu gaita.
Kopa ar So personazu més dodamies cela, meklgjot miklaino figtiru, kas, pirmam kartam
iemieso Jaunavas transformaciju dinamoma$ina (dynamo). Sis radikalas mainas metafora
pieder Henrijam Adamsam. Norades uz vina autobiografiju “Henrija Adamsa izglitiba” “The
Education of Henry Adams” (1907) ir biezi sastopamas T. PinCona agrinaja dailradé. H.
Adamss bija viens no pirmajiem, kas izteica bazas par v€stures attistibas dehumaniz&josiem
aspektiem 20. gs. sakuma. Dzives tempa strauja paatrinasSanas, zinatnes augos$a loma
sabiedriba, ka ar1 razoSanas procesa plasa mehanizacija lika H. Adamsam domat, ka Skistas
Jaunavas t€la pamatota kristiga civilizacija driz tiks aizvietota ar jaunu tehnokratisku
civilizaciju, kuras galvenais simbols ir nedziva dinamomasina: “Adamsa vésturiska procesa
teorija [...] projicé entropisko pagrimumu haotiskaja, dehumanizétaja neitralitate. So
pagrimumu reprezenté [...] dzivi noteicosas Jaunavas metamorfoze dzivi noliedzoSaja
dinamo” (Eddins 1990, 52.pp.). V. atainojuma T. Pinons “personific” dinamo. So
personazu var uztvert ka Henrija Adamsa dinamo “simulakru, nekartibas un naves
mehanizeto apustuli” (turpat).

Nenotveramas V. mekl&jumi ir nogurdino$s un gandarijumu nenesoss process. Nekad
nevar biit parliecinats, ka ta ir viena un ta pati persona, vai vina patieSam ir Viktorija Rena,
kas pakapeniski parvérSas automata. Vairakas epizod€s ST sieviete paradas ar atSkirigiem
vardiem, pieméram, ka Vera Merovinga nodala par Dienvidrietumafriku, ka V. Parizes
epizode, bet epiloga, kur darbiba notiek Malta 1919. g., ka Veronika Manganeze. levéribas
cienigs ir fakts, ka visu So sieviesu kopigas iezimes ir viegli aizstajami objekti no nedzivas
materijas — tadi ka maksliga acs, kajas proteze, liekie zobi vai zilonkaula kemme, nevis dziva
kermena pastavigas iezimes. Zinama meéra lasitajam ir ta pati dilemma, kas mulsina Francu
Pekleru romana “Gravitacijas varaviksne”, kuram ir atlauts redzeét savu meitu tikai vienu reizi
gada, un vin$ nevar drosi teikt, vai §T mainiga persona ir vina 1sta meita, vai tikai viena no
viltvarzu virknes. V. dazados iemiesojumus var interpretét ka nedzivo speku kolektivo t€lu,
par kuru viltigo aktivitati més uzzinam caur Herberta Stensila mekl&jumu “trafaretu”.

Ir bijis daudz pardomu par to vardu, kas sakas ar burtu V, daudzumu un nozimi T.
Pin¢ona teksta: zurka Veronika, zeme Vheissu, vulkans Vezuvs, Venecuéla, Valetta utt. S
burta visuresamiba norada uz to, ka V. nav tikai kada sieviete. Meklgjumi p&c V. atlauj gan

Stensilam, gan lasitajam apskatit noteiktus véstures notikumus, kuru tragiskais, ka arl

117



komiskais raksturs liek domat par to, kas 20. gs. bijis nepareizi un kapéc gan cilvéces, gan
cilvéciskuma iznicinaSana kluvusi ne tikai par dazu cilvéces parstavju cinisku moto, bet ari
par pavéli, kas jaisteno. Tonijs Teners pamatoti uzskata, ka V. mekl€jumi vienlaikus ir ari
“megindjums izsekot divdesmita gadsimta vestures etiologiju” (Tanner 1982, 47.1pp.).
Skatoties uz burtu “V” no globalas perspektivas, var pienemt, ka ar1 tas varétu simbolizet
Rietumu civilizacijai piemitoSu bifurkaciju, sadalijumu objekta un subjekta, kas nav
raksturigs Austrumiem.

Benija Profeina pasivitate, kaut ar1 vin$ pilniba apjédz mingto véstures attistibas
katastrofisko raksturu, ir ilustracija tam, ka nedzivas materijas triumfs dalgji kluvis iesp&jams,
pateicoties pretestibas trikumam. Daudzi kritiki piekrit Benija Profeina vardiem “es neesmu
iemacijies ne velna” (Pynchon 1999, 491.lpp.), lai raksturotu vinpa statisko un nemainigo
raksturu. Pieméram, Frederiks R. Karls (Frederick R. Karl) uzskata, ka Profeins nekad
nemainas (Karl 1983, 303.lpp.). Var ari pienemt, ka vina frazi trakte burtiski, bez
nepiecieSamas skepses. Vai mums patieS$am jatic Profeina apgalvojumam? Gruti atbalstit
viedokli, ka Profeins neko nav iemacijies Skietami bezjédzigo klejojumu gaita atSkiriba no

1% un “jojo cilveku™'!, jo vin$ nav

meérktieciga Stensila. Tas, ka Profeins paliek par “Slemili
iekartojies dzivé un vinam nav nekadas karjeras, neliecina par to, ka vins neko nav iemacfjies.
Seit ir acimredzams ontologisko un epistemologisko jautajumu sajaukums. Profeina zinasanas
par apkartgjo pasauli neapSaubami klist lielakas, bet vins negrib un drosi vien nevar izmantot
jauniegiito informaciju savas esamibas haotiskas dabas strukturéSana. Cilveks, kas runajis ar
radiacijas mérjjuma manekenu SHROUD, nevar pretendét uz ignoranci. Profeina vardus var
uzskatit par velesanos bit nezina. Vin$ apzinati melo, kad atbild uz Brendas Viglvortas
jautajumu par savu pieredzi. Varbit vins negrib mainit dzivesveidu tiesi tapec, ka ir iemacijies
parak daudz.

Nedzivas pasaules raSanas “V.” notiek dazados veidos. Nedzivas matérijas vairo$anos
var veicinat ar paSa kermeni, ka to dara 1&dija V., aizstajot vienu acs abolu ar pulksteni,
ievietojot védera safiru, ielieckot muté zobu proté€zi vai citddi mainot savu anatomiju,
parvérsoties kiborga. Lidzigi rikojas &giptologs un spiegs Bongo-Saftsberijs, kas ir kluvis par
elektromehanisko lelli un Egiptes epizodes nobeiguma nosauj citu slepeno agentu Porpentinu
par to, ka vin$ izrada cilvéciskumu. Uz nedzivo stavokli virzas ari viens no modernas linijas
personaziem Ferguss Miksolidians'?, kas ir ievietojis roka slédzi un pievienojis sevi pie

televizora. Sim procesam var biit arl seksuals raksturs. Pieméram, Benija pazina Reicela

1 Amerikanu zargonvards schlemiel nozZime neveiksmigu cilveku, kas biezi tiek piemulkots.
' Cilveks, kas klaino turp un atpakal lidzigi amerikanu jojo rotallietai.
"2 Vards ir atvasinats no mizikas termina Myxolydian mode, kas apzimé vienu no gammas veidiem.
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Aulglase" piedzivo seksualo uzbudindjumu savas automa$inas “MG” salond. Mehaniskais
priekSmets ir kluvis par vinas iekares objektu, kas liecina par to, ka V. simbolizé€tais
dehumanizacijas process nokluvis arT dzimumattiecibu sfera.

Nedzivas mat@rijas izplatiSanas procesam var biit arT diezgan launas nokrasas. Tas var
sastapt SausminoSaja daudzu liku ainava, kur kermenu krautne simbolizé cilvéku
dehumaniz&josos impulsus. ST ainava paradds mémaja saruna starp Beniju Profeinu un
manekenu SHROUD (Synthetic Human, Radiation Qutput Determined — radiacijas
izstarojumu noteicoSais sintétiskais cilvéks)."* Manekens salidzina salauztu automaginu
izgaztuvi ar koncentracijas nometgu upuru grédas uzkratajiem kermeniem: “Vai atceries
Osvencimas fotografijas? Tikstosi ebreju liku, krauti kaudzé, ka so nabaga automasinu
karkasi. Slemil, tas jau ir sdcies” (Pynchon 1999, 314.1pp.). SHROUD atklasme atgadina
drausmigo atklajumu Mondaugena stasta, kura més uzzinam par holokausta m&ginajumu
Dienvidrietumafrika, ko Tstenojusi vacu kolonizatori. To pasu metaforu var attiecinat uz 1904.
g. noslepkavoto heroro likiem. Ka zinams, Dienvidrietumafrikas herero zaudg€jusi aptuveni
80% no kopgja iedzivotaju skaita Lotara fon Trotas (Adrian Dietrich Lothar von Trotha,
1848—-1920 ) iznicinaSanas akcija (Midlarsky 2005, 31.1pp.). Véstitajs drumi piebilst: “Tas ir
tikai viens procents no sesiem miljoniem, bet vél aizvien diezgan labi” (turpat, 259.1pp.).

Dienvidrietumafrikas epizode ir romana satrieco$aka nodala. Seit T. Pin¢ons vésta par
nedzivas materijas triumfu, izmantojot realus notikumus, kas diemZzel joprojam nav plasi
pazistami. Daudzi uzzinaja par Sausminosajiem notikumiem vacu kolonija gadsimta sakuma
tikai tapéc, ka izlasija T. PinCona romanu. Kaut gan runa ir par vienu no pirmajiem 20. gs.
genocidiem. Loti svarigi, ka $aja epizodé paradas vacu kara inZenieris Vaismans, kam ir
prominenta nozime romana “Gravitacijas varaviksne”. Jauna inZeniera Kurta Mondaugena
stasts par piedzivojumiem Dienvidrietumafrika, kura savijas gan 1904., gan 1922. g. tragiskie
notikumi, ir Joti sarezgita poé&tiska konstrukcija, Tsta dazadu stilu un zanru “simfonija”. Loti
izteikti ir karnevala elementi, kas lauj runat par apokaliptiska karnevala invaziju, jo visadas
akstiSanas notiek uz genocida fona. Vispirms jaieskicé konkréta vesturiska situacija ar
amerikanu kritika Deivida Sida palidzibu. Iepazinies ar T. PinCona varbiit§jiem avotiem, D.
Sids sadi rezumé galvenos vesturiskos notikumus: “71904. g. lopu zadzibu un visparigas sliktas
apiesanas dél herero cilts sadumpojas pret vacu prieksniecibu. Talaika gubernatoru majoru
Leitveinu aizvietoja generalis Lotars fon Trota, kas izsniedza Vernichtungs Befehl

(iznicinasanas paveli), kura izraisija cilts piecu ceturtdaju slaktinu. Péc sakdves dzivi

> Owliglass burtiski nozimé “piices spogulis”, kas ir nekas cits ka varda Eulenspiegel tulkojums anglu valoda.
14 Svarigi atziméet, ka shroud anglu valoda nozime ‘likauts’.
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palikuSos savica koncentracijas nometnés Lidericbuhtd, Sarkailenda un Svakopmunda un
piespieda stradat pie ostas un dzelzcela biives. Ceribas, ka pamatiedzivotaji sanems labaku
apiesanos Savienibas varas laika neattaisnojas, un 1922. g. Abrahams Moriss, bondelsvartcu
lideris, nelikumigi atgriezas no trimdas. Méginajums vipu arestét izraisija cilts dumpi.
Savienibas vaditaji nogalindja nemierniekus ar lozmetéjiem un bumbam, kuras meta no
lidmasinam/...] ”(Seed 1988, 95.1pp.).

Kurta Mondaugena 1922. g. Dienvidrietumafrikas apmekl&jums sakrit ar otro vietgjo
cilSu sacelSanos. Jaunais inZenieris atrod patvérumu liela zemes 1paSnieka Fopla nocietinataja
muiza, kas vairak atgadina viduslaiku pili. Drosi izoléts no karadarbibas aiz cietiem muriem
un aizsarggravja, Mondaugens turpina veikt vinpam wuzdoto uzdevumu. Vin$ péta
atmosferiskos radio trauc&jumus, un, pieslédzis savai aparatirai oscilografu, pat mégina tos
atsifrét. Taja laika muizas saimnieks Fopls, apjédzis, ka bondelsvartcu nemieri nelaus vinam
un vina viesiem pamest nozogoto muizu, pasludina ilgstoSu Fasching jeb vacu karnevalu, lai
izpriecas un spéles novérstu elitaro viesu uzmanibu no apkart valdoSajam Sausmam. Muiza
faktiski atrodas aplenkuma, apkart notiek dazadas zvéribas, bet Fopla viesi pavada laiku
hedonistiskas izklaides. lestajas klasisko “dziru méra laikd” parodija ar izsmalcinatam
intertekstualam noradém. “Mondaugena stasta” galvenie interteksti ir Edgara Alana Po
(Edgar Alan Poe, 1809-1849) stasts “Sarkanas naves maska” (The Red Masque of Death,
1842) un Dzozefa Konrada (Joseph Conrad, 1857-1924) novele “Tumsas sirds” (The Heart
of Darkness,1899). Fopls, tapat ka princis Prospero, cer izol€ties no naves un kara Sausmam
sava kolonialaja ferma, kur sariko dekadentisko karnevalu: “Lai vini tur iet pie velna. Lai vini
karo. Bet Seit més svinésim Fasching. Aizsledziet durvis, aizzimogojiet logus, nojauciet délu
tiltus un izsniedziet ierocus. Sovakar més nonakam aplenkuma stavokli.” (Pynchon 1999,
248.1pp.). “Meris”, no kura Fopls grib paslépties, ir kolonizéto afrikanu tautu atriebiba. Tacu
atSkirtba no E. Po “dzirém méra laikd” versijas dumpiniekiem neizdodas ieklut labi
aizsargataja “pili”, un vigu apspieSana ar artilériju, automatiskajiem iero¢iem un
aviobumbam, ko muizas iemitnieki sajisma noveéro no jumta, ir uztverama ka “Sarkanas
naves maskas” dekonstrukcija. Tehnokratiska un rasistiska vacu impérija, kuru reprezenté
pats Fopls un leitnants Vaismans, Tsteniba pati ir “mera” izplatitaja, un Dienvidrietumafrikas
cilsu genocids ir tikai lielaka iznicinasanas projekta meéginajums. Kurts Mondaugens nejausi
partop 20. gs. sakuma varoni Marlova un pieredz baismigo atklasmi par jauno “tumsas sirdi”,
ko atrod Fopla muiza. Mondaugens neisteno briesmu pilno celojumu pa Kongo upi, lai
dzunglu dzilumos atrastu arpratigo Kurcu starp praulainiem zilogkauliem un uz mietiem

uzdurtam cilvéku galvam. Jaunais inZenieris celo laika. Vins atgriezas 1904. g. cingas drudza
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izraisitaja delirija un piedzivo aktiva herero genocida dalibnieka iespaidus Sok€josaja,
barokalaja valoda rakstitaja, nez€libu pilnaja epizodé. Mondaugena murgu galvenais
personazs ir Uguns Lilijas jatnieks. Ir pamats uzskatit, ka tas ir pats Fopls, kur§ dazreiz
piemingja savu piedaliSanos generala Trotas soda ekspedicijas, kaut gan T. Pincona kritiku
vidu vienpratibas $aja sakara nav (Grant 2001, 132.1pp.). Uguns Lilijas jatnieka piedzivojumi,
kuros att€lots gan Trotas kareivju istenotais genocids, gan p€c sacelSanas apspieSanas
ierikotas koncentracijas nometnes, kur strada galvenokart dzivas palikusas sievietes, ir tas
apokaliptiskais elements, kas “atmasko” Fopla organizeta karnevala 1sto dabu. Fopls nav prata
jukusSais Kurcs, kas pirms naves uzrakstija verdiktu afrikanu rases parstavjiem: “Izmicinat
visus lopus!” (Conrad 1994, 72.1pp.). VinS aukstasinigi un metodiski izpilda Kurca
ideologisko mantojumu un ir gatavs to atkartot daudzas reizes. Zimigi, ka Fopla karnevals ir
tematisks pasakums, jo muizas saimnieks pavél viesiem sagérbties 1904. g. kostimos, lai
simulétu talaika atmosferu. Ka zinams, M. Bahtina apliukotais viduslaiku karnevals lava to

3

dalibniekiem atgriezties “zelta laikmeta”, kur nebija tagadnes bazu un cieSanu. Bet Fopla
iekarotais “zelta laikmets” ir herero 80% iznicinaSana. Tas, kas notiek, ir apokaliptiskais
karnevals, jo tas svin ne tikai herero genocidu, bet ari parego gan holokaustu, gan iesp&jamo
cilvéces iznicinaSanu. Saja gadijuma var runat par Braiena Makheila analizéto
“parvietosanas” strat€giju, jo Fopla ierikota simulacija satur nakotnes apokaliptisko notikumu
iezimes. Anonima jatnieka zirgs ar poétisko vardu Uguns Lilija var simbolizét ne tikai herero
iznicinoSu Saujamierou uguni vai krematorijas uguni, kura nacisti sadedzinas ebreju
kermenus, bet ar1 kodolspradziena ugunigo liliju, kas izaugs Rietumu racionalaja un
nezéligaja prata. Simbolikas zind Mondaugana murgu galvenais personazs ir grotesks
Apokalipses jatnieks, kas seko Iidzi dejojoSai navei. Danse macabre tiek attelots ka herero
giusteknu vazas sakalta kéde: “No malas ta [keéde] vienmér izskatijas ka kaut kas no
viduslaikiem [...] Cik daudz cilvéku varétu saprast lidzibu, ko vins redzeja? Lauku baznica
Palatineita bija Naves dejas freska. Sieviska un diezgan lunkana nave melnaja apmetni, ar
izkapti roka veda visu sabiedribas slanu parstavjus, no princa lidz zemniekam. Afrikanu
pargdjienam nebija tadas elegances [...] Tacu asociaciju, kas vairakiem bija kopigas, pietika,
lai pieskirtu nepopularajam un nepatikamajam darbam ceremonijas atmosferu” (Pynchon
1999, 278.Ipp.). Runajot par 1904. g. “varoni”’, Fopls izmanto apokaliptisko retoriku,
pielidzinot Trotu bargajam Kristum, kas atgriezisies, lai soditu nepaklavigas tumsas tautas ar
uguni un zobenu: “Generalim fon Trotam biis jaatgriezas, lai jius visus soditu. [...] Ka Jézus,

’

kas atgriezas uz zemes, fon Trota nak jis atpestit. Priecdjieties, dziediet pateicibas himnas.’
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(Pynchon 1999, 254.1pp.). Karnevala laika skanosas Dies Irae himnas jo izteiktak akcente
masu jautribu cauraudosu apokaliptisko diskursu.

Kurts Mondaugens iekliist Rietumu civilizacijas tums$aja sirdi, tacu no ta neko
adekvati nesecina. Gan 1904., gan 1922. g. notikumi v@sta par pakapeniska dehumanizacijas
procesa kvalitativo un kvantitativo mainu. Mondaugens uzzina par masveidigo cilvéku
parveérSanas nedzivaja materija projektu, bet, ka kltist zinams “Gravitacijas varaviksne”, vins
tom@r nevar izvairities no piedali$anas taja, kad sak stradat pie V-2 raketes biives. ST procesa
iemiesojums ir, protams, V., kas paradas “Mondaugena stasta” ka Cetrdesmitgadiga Vera
Merovinga, leitnanta Vaismana celabiedre. Ka raksta Roberts Numens (Robert Newman):
“Pincons aplitko vaciesu Dienvidafrika izdaritas sausmas, kas atgadina tas, ko radijis Kurcs
Dzozefa Konrada “Tumsas sirdi”, ka tukSuma triumfa, kuru personificé V. un kuram paklavas
divdesmita gadsimta dzive, logisko paplasinasanu” (Newman 1986, 48.—49.1pp.). V. milakais
Vaismans ir cilveks, kas noslédzis ligumu ar nedzivajiem spékiem un jau 1922. g. gatavojas
jaunam iznicinasanas projektam. Tie$i vins beidzot atSifré atmosferas signalu kodu. Izradas,
ka oscilografa pierakstitie burti satur Kurta Mondaugena varda anagrammu un Ludviga
VitgensSteina (Ludwig Wittgenstein, 1889-1951) “Logiski filozofiska traktata” (Logisch-
Philosophische Abhandlung, 1921) pirmo teikumu: “Die Welt ist alles was der fallt ist”—

“Pasaule ir viss, kas gadas”"

. Mondaugena no debesim nakosas atklasmes saturs faktiski
vesta, ka nekadas atklasmes nav. Pati pasaule ir atklasme. Ta ir pasaule, kur ir iesp&jams
1904. g. genocids un iznicinasanas projekti, kas aizénos herero slaktinu ar lielaku necilvécibu
un nez€libu.

Ka jau tika atziméts, apokaliptiskajiem te€liem “V.” daZreiz ir ironiska daba.
Pieméram, Egiptes epizodé apokaliptiskas baZas par draudo$o karu izpauzas noradés uz
pasaules gala teliem. So norazu nopietnibu sagrauj humors vai nepiedienigi komentari.
Epizodes picektaja nodala tiek nosaukti galvenie islama eshatologijas personazi: glabgjs
Mahdi, antikrists Dedzals un Asrafils, engelis, kas ar baziines skanam v&stis par pastardienas
iestaSanos. Bet apokaliptisko toni iedraga Sads Dzebraila, engela ateistiska vardabrala,
komentars, kad vin$ skatas uz savu zirgu no mugurpuses: “Nabaga zirga pakala. Vins gandriz
iesmejas. Vai td bija Dieva dota atklasme?” (Pynchon 1999, 83.lpp.). Tomér nevajag uztvert
sadu eshatologisko t€lu un cinisko komentaru lidzaspastavésanu par apokalipses iesp&jas
kategorisku noraidijumu. Pat tad, kad apokalipse tiek ironiski apSaubita, ir iesp&jams saskatit

patiesas bazas: vai ta tiks atlikta miiZigi, pemot veéra miisu zinasanas par 20. gs. vésturi?

15 Jana Taurena tulkojums (sk. Vitgensteins 2006, 17.1pp.).
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Pakapeniska V. degradacija, kuras gaita vipa klast vel vairak mehanizeta, ir
pieradijums tam, ka vinas paustais nedzivas materijas triumfa princips ir paties$am nopietna T.
Pin¢ona iztirzata téma. Maltas epizod€ V. manifestacija ir [aunais Priesteris. Gandriz pilnigi
parverties nedziva objekta, vins sprediko berniem par jauno ticibu, kuras galamerkis ir cilveku
gints galiga izzuSana. Tas notiek uz Otra pasaules kara fona, un Launais Priesteris mégina
paatrinat iznicinasanas procesu ar dzivi noliedzoso ideologiju, kuru vin$ pauz ka Svéto Vardu:
“Vins ieteica meitenem kliut par mitkeném, izsargaties no seksualajam galéjibam —
dzimumakta baudas un dzemdibu sapém. Zeniem vins ieteica [...] klit tadiem ka vinu salas
akmens” (Pynchon 1999, 366.1pp.). Faktiski V. maca cilvéci, ka brivpratigi atsacities no
reproducésanas, lai stenotu nedziva valstibas iestasanos. Liktena ironijas dél vina pati kliist
par nedzivas bumbas spradziena upuri, kad salauztais balkis vinu piespiez pie zemes un tie
pasi bérni vinu demont€, aiznesot prom ka suvenirus vinas maksligo aci, zobus, kajas protezi,
pariiku. Bet, ka rada T. PinCona paradoksu pilna dailrade, [Launa Priestera “izjauk$ana” nemaz
nenozim€, ka vina simbolizetais princips, t. i., metafiziska V., arT ir mirusi. Romana
“Gravitacijas varaviksne” figur€joSos ieroCus V-2, uz kuru bazes velak tiks buvéetas
kontinentalas kodolraketes, var uztvert ka 1&€dijas V. nakotnes avataras. T. PinCona norades uz
atoma laikmeta briesmam, pat nemot v&ra vipam raksturigo ironiju, nenoliedz sekularas
apokalipses iesp&jamibu. Turklat, ar kodolkaru vai kodolenergiju saistitie t€li romana tiek
atainoti, lai aizvietotu novecojosos religijas apokaliptiskos elementus. Varbit tas ir pamats
tam, ka islama eshatologijas aspekti tick ironizéti, bet kristictibas apokaliptiskie simboli tiek
profanizeti ar sekularas plaknes invaziju, kad, piem&ram, herero bendi Trotu pielidzina Jézum
Kristum?

Zurka ka iznicinata cilvéka mantinieks uz iztukSotas zemes neapSaubami ir §ads
sekularais apokaliptiskais t€ls. Tas ir Tpasi nozimigs auksta kara konteksta, kad Zurkas téls
maksla iegtst papildu nozimi att€lojumos, kliistot par vienigo péc kodolkara dzivu palikusSo
radibu. Sis témas izsmelo§u iztirzajumu veicis Ginters Grass romana “Zurka”. T. Pindons
piedava grotesku stastu par macitaja t€va Feiringa nodomu Lielas Depresijas laika Zurkas
pieverst kristietibai ka izmirstoSo Nujorkas iedzivotaju aizstajéjus. Feiringa pasakums ir nekas
cits ka kodolkara generalméginajums, tapat ka herero genocids kalpo par holokausta
generalmeginajumu.

Noslépumainajai zemei Vheissu, kuru kadreiz apmeklg&ja celotais Hji Godolfins, ir art
sekulara apokaliptiska nozime. Tas izriet no originalas Dzuditas Ceimbersas (Judith
Chambers) interpretacijas par zirneklpértiki, ko Godolfins atrod Dienvidpola krietnu laiku p&c

atgrieSanas no miklainas zemes parastaja pasaulé. Péc kritika domam, T. Pincons Seit
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alegoriski apraksta postosu kodolenergiju: “Neizpétitas teritorijas centra ledii sasalis zilzals
zirneklpértikis ka Einsteina “sasalusa stavokla struktiiras slegta energija” vesta Sausminoso
stastu par aizraujoso cinu par zinasanam [...] Godolfins redz Antarktikd urana ipasibu
atklajumu, ka art ta dabisko spéku” (Chambers 1992, 73.1pp.).

Visparinot iepriekSminéto, jaatzimé, ka romanu “V.” var nosaukt par “Gravitacijas
varaviksnes” tematisko placdarmu. T. PinCona debijas darbs iezimé vina tre$a romana
galvenas t€mas, att€lojot to, ka nedziva materija aiznem dzivas materijas vietu, ka apokalipses
elementi caurvij karnevalisko veéstljumu, ka ari méginot atrast ekspresivos lidzeklus, lai
aprakstitu neizsakama pasaules gala veidolu. Par vienu no svarigakajam V. manifestacijam
var uzskatit “Gravitacijas varaviksnes” galveno personazu, raketi V-2. Nakamajas T.
Pin¢onam veltitajas disertacijas divas nodalas akcentéts $1 simbola daudzSkautnainas dabas
raksturojums. “Gravitacijas varaviksnes” analize lauj dzilak izpétit dazadu apokaliptiska
diskursa aspektu mijiedarbibu, jo sava treSaja romana T. Pincons vél izteiktak keras pie
apokaliptiskas tematikas. Tacu ir svarigi atceréties, ka romana “Gravitacijas varaviksne”

domingjosa apokaliptiska diskursa iedigli jamekl€ vina debijas romana “V.”

4.2. Raketes un Bakas teli: VirdZinijas Vulfas modernisma utopija un Tomasa Pin¢ona

postmoderna apokalipse

V-2 rakete ir piepulcinama apokalipses simbolu klastam, jo tas izgudroSana un
turpmaka lietosana karadarbiba kluvusi par miisu civilizacijas pasiznicinasanas méginajumu
pagrieziena punktu. Starpkontinentalas ballistiskas raketes, kas ir sp&jigas daudzas reizes
izpildit globalas iznicinaSanas uzdevumu, ir V-2 tehnologiskie pécteci: “V-2 rakete ir posms
tehnologiskas attistibas kéde, kuras virsotne ir kodolraketes” (Robson 1995, 66.lpp.). Rakete,
bez $aubam, ir domingjosais T. Pindona romana “Gravitacijas varaviksne” téls. So sarezgito
un daudzkartaino simbolu var pamatoti déveét par gramatas galveno personazu. Lai reljefak
apliikotu Raketi ka postmoderno apokaliptisko simbolu, to derétu salidzinat ar vienlidzigi
nozimigu literara modernisma diskursu raksturojoSu simbolu. Veicot §adu salidzinoSo analizi,
var panakt T. Pin€ona romana dzilaku izpratni.

Pirmaja bridi Skiet, ka starp atriebibas iero¢iem, kas postija Londonu Otra pasaules
kara ped€jos gados, un VirdZinijas Vulfas radito t€lu Baku, remdinoSu gaismu izstarojosu
vientulu torni, nav neka kopiga. Sos divus simbolus atdala tas pats bezdibenis, kas noskir

divus atskirigus pasaules uzskatus un estétiskos principus. Tomér, péc pietickami uzmanigas
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analizes, paradas iesp€ja atrast neparastas vai pat divainas paraléles starp romaniem
“Gravitacijas varaviksne” un “Uz baku”.

Modernisma ipatn€ja pazime ir pieversanas “racionalas vienpratibas, prata un vértibu
universalas koncepcijas, ka ari totalitates un sintezes leksikai (vocabulary)” (Mepham 1991,
142.1pp.). Modernisma virziena parstdvji pamatoja savu literaro darbu tapSanu ar
“subjektivitates realistisko attélojumu, ar apzina radito pasauli”. Tie$i tad€] modernistus
seviski interes€ja “apzinas plisma, laika un atminas pieredze, bezapzinas ietekme uz apzinato
pieredzi”, ka arl “epifanijas attéelojums” un “viziju momenti” (turpat, 141.lpp.). Vel viena
svariga modernisma pazime ir periodiska pieverSanas “makslinieka visparéjas atsvesinatibas
no kapitalisma kultiras” (Russel 1993, 290.1pp.) t€mai. Visas minétas pazimes var bez lielam
pulém atrast V. Vulfas nemirstigaja darba, ipasi méginot apliikot neparastas attiecibas starp
vinas romana galvenajiem personaziem un ta centralo simbolu.

Skiet, ka Bakas tela interpretésanas process ir mizigs un nekad neizsiks. To pa§u var
teikt par Raketes t€lu, kaut gan simboliskajai polifonijai, kas ieskauj abus telus, katra
gadfjuma ir cita tonalitate. Bakas dazadas simboliskas Skautnes pirmam kartam liecina par
dazadiem veidiem, ar kuriem gramatas personazi uztver So ierasto, no betona un stikla
uzbuivéto konstrukciju. Bakas tels it ka ldst caur katra personaza apzipas prizmu, iegiistot
noteiktu nozimi. Tadgjadi Virdzinija Vulfa rada cilvéka psihes iek$&jo mehanismu pamatotu
autonomu modernisma t€lu. Pirmkart, Baka simboliz€ maza DzZeimsa neistenoto sapni, jo vins
ilgojas doties uz So “sudrabain|o]| dimakaina izskata torn[i] ar dzeltenu aci” (Vulfa 2005,
172.1pp.). Diemzel sliktu laikapstaklu dél celojums tiek atcelts. Neveiksmigie centieni
sasniegt So talo torni vl vairak tiek sartigtinati ar Dzeimsa téva mistera Remzija cietsirdigo
atticksmi. Remzijs ar racionalo un pragmatisko pieeju d€la trauslajam sapnim apzinati nodzes
pedgjo ceribas dzirksti. Péc desmit gadiem, kad misters Remzijs, méginot izpirkt seno vainu,
tomér riko braucienu ar negribigo Dzeimsu un Kemu laiva, Baka simbolize vina atteikSanos
no aprobezota egoisma, ka ar1 vina veiksmigo bégSanu no groteskas alfab&ta burtos izteiktas
intelektualas attistibas veérte€Sanas sist€émas. Kad vini beidzot sasniedz Baku un aptver to, ciesa
tuviba rodas sarezgita simboliska spéle, kas ieklauj laika un telpas mijiedarbibu (pagatnes
baka, kuru redz no tales, un tagadnes baka, kuru redz tuvuma), ka art dazadu (t€va un dela)
subjektivo uzskatu mistrojumu. Herberts Marders (Herbert Marder) $aja sakara izteica Sadu
domu: “Baka, uz ko DZeimss un misters Remzijs brauc, izteic katram atSkirigas vértibas.
Misters Remzijs sasniedz brivibu no sevis, izpildot atteiksandas sarezgito uzdevumu, bet vina
déels atrodas tada posma, kurda pirmo reizi mégina atrast sevi un pieradit savu viriskigumu”

(Marder, 1968, 147.1pp.). Bet minétas Bakas dazadas izpratnes “versijas” nekada gadijuma

125



neizarda So simbolu. Gluzi otradi, romana harmoniska izskana ir pieradijums tam, ka Bakas
tela slépjas apvienojoSs princips. Tas pats kritikis norada, ka “tomer baka paliek par
vienotibas simbolu, DzZeimss dabii to, ka vinam tritkst;, misters Remzijs atsakas no rakstura
ipasibam, kuru izpausmé vins nondcis lidz galejtbam” (turpat, 147.lpp.). Tiesi taja bridi, kad
tevs un dels sasniedz sava cela mérki, Lilija Brisko, atsveSinata modernisma makslinieka
iemiesojums, piedzivo mistisku epifaniju un pabeidz misis Remzijas portretu. Totalitate un
sintéze, kura jau piemin€ta modernisma makslas principu sakara, pilna mera izpauzas V.
Vulfas romana. Personazi sasniedz pilnigu harmoniju; mes varam teikt, ka vini ienak garigas
svetlaimes utopiskaja valstt. Modernismam raksturiga viengabalainiba tiek visai dailrunigi
izteikta Bakas tela, jo ta apgaismo tumsu un dod mums iesp&ju piedzivot patieso,
“apgaismoto” viziju. Saja zina Baka ir V-2 raketes absolitais pretpols.

Baka ir unikala, kaut gan piesatinata ar simbolismu, kas lauj dazadiem interpretatoriem
izradit savas uztveres spgjas. Bet Rakete ir daudzgjadibas un unikalitates paradoksals
savienojums. No vienas puses, $is sarezgitais simbols aptver dazadas V-2 raketes, ko iz§ava
uz Londonu laika perioda starp 1944. un 1945. g. No otras puses, pastav tikai viena unikala
rakete ar numuru 00000, kas satur slepeno S-Gerdt (S-ierice) ar plastmasas Imipolex-G
izolacijas materialu. Tomer §is ierices “ekskluzivitati” saboja tas tumsa dubultnieka uzbiive,
kad Zonas herero ar kopgjiem spékiem konstrué raketi ar numuru 00001. Janem véra ari
kodolrakete, kas krit uz Orfeja teatri teksta nobeiguma, ka ari uz Hirosimu izmesta
atombumba. Rakete nav tikai vispar€js apzim&ums, bet masu iznicinasanas ierocu
palimpsests. ST simbola paradoksilo dabu var uzskatit ka smalku parodiju par modernisma
makslas darba koncepciju, péc kuras tas ir kaut kas originals un unikals. V-2 ir masveida
razoSanas tipiskais piemérs, bet 00000. rakete ir Vaismana g€nija originalais un
neatdarinamais radijums. Tacu, uzbiivéjusi 00001. raketi, Schwarzkommando locekli nodara
Jaunumu 31 veidojuma unikalitatei, jo ta paradoksali top par sérijas pirmo produktu. Sis
paradokss sasniedz kulminaciju, ja més apliikojam kodolrakeSu masveida razoSanu: katra no
tam ir “negadfjuma” (non-event) apzimétajs, par ko daudz rakstijis Z. Derida. Nav $aubu, ka
zemes iznicinaSana ir unikals gadijums, tas var notikt tikai vienreiz. Bet interpreté€Sana jau ir
paveikta, turklat Rakete izraisa dazadu ezoterisku skolu rasanos: “Bet Raketei jabit daudzam
lietam, tai jaatbilst vairakam dazadam formam sapnos, kas pieder tiem, kuri tai pieskaras,
[...] un paradisies ari keceri: gnostiki, kurus véja un uguns virpulis atnesa pie Raketes trona
kambariem ... Kabalisti, kas péta Raketi ka Toru, [...] Manihejisma sekotdji, kas redz divas
raketes, labu un Jaunu, kas rund kopa Pirmatnéjo Dvinu ideolalija (dazi saka, ka vinu sauc

Encians un Blicero) par labo Raketi, kura aiznesis miis pie zvaigzném, un par launo Raketi,
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kas istenos pasaules pasnavibu; abas vienmer cinas viena pret otru” (Pynchon 1995,
727.1pp.).

Baka rosina dazadas interpretacijas, tas lauj izteikt min€jumus, bet Rakete noliedz
interpretéSanas méginajumus tapéc, ka to jau izskaidrojusi vairaki pret&ji diskursi. Raketes
simbolisma groteska daba un absurdie kulti, kas paradijusies ap to: tas viss nirdzigi imite
lasitaja interpretéSanas stratégiju. Nav iesp&jams radit Raketes originalo lasijumu, ta ka tai jau
ir pievienota iespaidiga bibliografija. Kas biitu noticis ar V. Vulfas romanu, ja vina pati biitu
sakusi interpretét sava darba galveno simbolu un izteikt savas domas? Vai més varam
iedomaties, ka misters Remzijs izstradatu jaunu universitates kursu ar nosaukumu “Bakas
hermeneitika”, vai ka Lilija Brisko organiz&tu impresionistiskas makslas jauno skolu, kuras
vienigais priekSmets biitu Bakas interpretéSana? Ja tas biitu noticis, postmodernisma laikmets
butu sacies daudz agrak. Raketes eksegézei veltitais apjomigais tekstu krajums, par kuru
eksistenci dots majiens romana “Gravitacijas varaviksne”, apstiprina §adu Sjuzenas Zontagas
ideju: “Tagad ir tads laiks, kad interpretéSanas projekts ir liela mera reakcionars un
spiedigs” (Sontag 1966, 17.Ipp.). Bakas nevainiba jasalidzina ar Raketes neizsakamo
izsmalcinatibu. Izradas, ka Rakete ir postmoderna teksta spilgts paraugs, ta ievilina miis
apzimétaju bezgaligaja spél€, nenodrosinot pieeju transcendentalajam apzim€&jamajam.

Kaut arT starp abiem t€liem pastav radikala atSkiriba, janorada, ka tiem tomeér piemit
dazas lidzigas simboliskas iezimes. Gan Raketi, gan Baku biezi vien identificé ar fallu.
Pirmaja gadijuma §1 simbolisma saite ir latenta, bet otraja — uzkritosa. Peéc Maikla Rozentala
(Michael Rosenthal) domam, Baka ir “asketiski falliska, bet no taluma ta izskatas maiga un
miglaina, nelokami slejoties virs jiiras haosa” (Rosenthal 1979, 24.1pp.). Sada interpretacija
pielauj divu baku lidzpastavéSanu un sasaucas ar Herberta Mardera viedokli, péc kura
pagatnes baka simboliska karta ir saistita ar misis Remziju un “sievisko principu”, bet
tagadnes baka, uz kuru dodas misters Remzijs ar bérniem, asoci&jas ar vinu un, vispargji
runajot, ar “virisko principu” (Marder 1968, 144.lpp.). Tadgjadi Baka ir uzskatama par
androginu paradibu, par “dzimumu apvienosanu” (turpat, 145.1pp.). V&l viens bakas pé&tnieks
Dzeimss Naremors (James Naremore) nepielauj tadu harmonisku paskaidrojumu, apgalvojot,
ka pagatnes baka ir nenoliedzami maskulina, tas falliskajam staram iespiezoties misis
Remzijas sieviskigaja loga (Naremore 1973, 141.lpp.). Ka tika apgalvots pirms tam,
VirdZzinijas Vulfas raditais simbols pielauj dazadas interpretacijas. Ja més akceptéjam Bakas
fallisko aspektu, varam droSi apgalvot, ka Sis falls ir samierinaSanas pozitivais, pat utopiskais
simbols: t€vs atsakas no sava egoisma un pasniedz délam viriskibas simbolu, uzslavéjot vina

stiréSanas sp&jas. Vai ta nav Edipa kompleksa parvaréSanas laimiga aina?
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Ir verts aplukot Raketes t€la apokaliptisko iedabu. Ir maz Saubu, ka ta ir “falliska un
fatala, Eross, kas transforméjies Tanatosa” (Tanner 1978, 49.1pp.). Rakete atspogulo naves
velmi, kas piespiez Rietumu civilizaciju veicinat pastardienas iestasanos. Sekojot biheiviorista
Neda Pointsmana un vina kolégu interpretéSanas strat€gijam par leitnanta Slotropa
noslépumaino karti, uz kuras ar zvaigzné€m ir atzimé&ta viga seksualo uzvaru topologija, uz
Londonu temétas V-2 raketes var uzskatit par priapiskiem tot€miem, jo tam ir divains sakars
ar Slotropa dzimumlocekli. Izradas, ka atriebibas iero¢i trapa tiesi tajas Londonas vietas, kur
leitnants ir pavedis sievietes. Tomer sakramentala 00000. rakete ir izteikti androgina, tas
speciala kapsula ar nosaukumu Schwarzgerdt tiek pielidzinata dzemdei, bet viens no tas
parslédz€jiem nosaukts par “patieso klitoru” (Pynchon 1995, 751.lpp.). Raketes t€lam
piemitosas virieSu un sievieSu pazimes atgadina Bakas androgino dabu H. Mardera
trakt€juma, kaut gan griiti ieraudzit utopiju Kapteina Blicero jeb Vaismana ieceré “sasniegt
nezinamo garigo pasauli” (Helterman 1976, 37.1pp.), kas beidzas ar apokaliptisko katastrofu.
Raketes kl€pi atrodas Sausminoss ladin§ — Vaismana homoseksualais milakais — jauneklis
Gotfrids, kurs iet boja spradziena. Ja més méginasim izjaukt minétas raketes simbolismu, tad
varam sastapt freidisma nostadnes saturoSu scenariju: valdosas elites “viriSkigais princips”
dzen visu planétu muzigaja dzemdes tumsa. “Tu domd, mums biitu Rakete, ja kaut kas, kaut
kas ar vardu un dzimumlocekli, nebiitu gribéjis aizmest amatola tonnu 300 jidzes un
uzspridzinat civiliedzivotaju kvartalu?” (Pynchon 1995, 521.1pp.). Tadu retorisku jautajumu
uzdod “Gravitacijas varaviksnes” vestitajs. “Cilvecisko sultanu bezprieka erekcijas” (turpat)
dod formu navigajiem iero¢iem, kas palidzes istenot cilvEces sapni atgriezties mates klep1 uz
miziem. Tomér So paskaidrojumu iedraga ironiska norade uz pasSu psihoanalizes tévu. T.
Pin¢ons sairdina minéto driimo ainu tani bridi, kad vina teksta tiek pieminéts ekscentriskais
personazs ar trapigu vardu Le Froyd. Runa ir par psihiatriskas klinikas, kuras nosaukumu var
partulkot gan ka “Balta sodiba”, gan ka “Balta apgaita” (White Visitation), pacientu, kas péc
bégsanas no §is iestades nonak pie klints malas un “sper soli atpakal tuksuma” (Pynchon
1995, 73.1pp.). Tas nav nekas cits ka Z. Freida naves vélmes teorijas karnevalizacija. Dizais
psihoanalizes pamatlicgjs tiek attélots saskana ar karnevaliskas inversijas stratégiju — doktors
parversas pacienta, kas Tsteno savas revolucionaras idejas, lecot no klints malas simboliskaja
dzemdg un reali ejot boja.

Romana “Uz baku” atainota Edipa drama ir lidziga situacijai “Gravitacijas
varaviksné”, kaut gan ir manamas svarigas atSkiribas. Ka jau tika minéts, DZeimsa bérnibas
sieviska, miglaina Baka var tikt asoci€ta ar vina mati. Tad klast labak saprotama mistera

Remazija cietsirdiba, 1pasi taja epizode, kur vin$ kategoriski pasludina, ka celojums nenotiks,

128



ka art vina d€la neganta reakcija: “Ja pa rokai atrastos cirvis, krdasns krukis vai jebkurs cits
ierocis, kas varétu ietriekties tévam kriitis un nogalinat vinu uz lidzenas vietas, DZeimss biitu
to pakampis” (Vulfa 2005, 12.1pp.). Marija DiBattista (Maria DiBattista) uzsver So V. Vulfas
romana psihologisko aspektu, noradot, ka Remzija strupa uzbasanas Dzeimsa ceribu pilnaja
sapnojuma izraisa konfliktu “péc autoritdates konkuréjosam divam viriesu gribam”
(DiBattista 1980, 70.lpp.). Romana beigas Edipa konkurence izbeidzas ar mieru, “kastréjosais
tevs” pamet savu fallisko tiraniju un atlauj délam iegiit viriSkigumu, kuru simbolizé Bakas
sastingusi erekcija. “Gravitacijas varaviksng” ir analogiska situacija, kas izpauzas Slotropa
“fantdzija, ka vins esot téva sazvérestibas potencidlais upuris” (Sanders 1976, 143.1pp.). ST
sazvérestiba atkldgjas nakotnes pilsétas Raketenstadtas (Racketenstadr)'® halucinaciju
atgadinos$aja vizija, kur figuré Tairons Slotrops un kaitigais tétis (pernicious pop), kas censas
vinu nogalinat. Skots Sanderss (Scott Sanders) analizé So epizodi, izmantojot psihoanalizes
nostadnes: “Ar freidismu pazistamie lasitaji atradis pédéja epizodé pamatu vina paranoju
interpretét ar Edipa kompleksa jédzienu palidzibu — gribedams nogalinat tévu, bérns noraida
So velmi, projicéjot to uz pasa tévu, tadejadi tiek uzskatits, ka tevs vel savam délam navi un
tade] klist par déla naida objektu” (turpat, 143.1pp.). Amerikanu kritikis tomér skaidro, ka
nedrikst reducét Slotropa bailes lidz Z. Freida akuratajam formulam. Ta ir pareiza doma,
nemot vera, ka pasa sakuma austrieSu doktora karikatiira Le Froyd atgriezas dzemdg, biidams
pieradijums tam, ka psihoanalizes metastastijums nefunkcion€ romana “Gravitacijas
varaviksne” anarhiskaja telpa. S. Sanderss pieveérS miisu uzmanibu tam, ka Slotrops bija téva
sazverestibas redalais upuris, jo t€vs vinu atdeva Laslo Dzemfam, lai vin$ veiktu ar to
eksperimentus, un slavena krievu fiziologa Ivana Pavlova (Mean Ilasnos, 1849—1936)
macibas parstavis Neds Pointsmens ciesi apnemas Slotropu kastrét, lai uzzinatu vina erekcijas
noslépumu (turpat, 143.Ipp.). ST adgarna freidisma centra atrodas Rakete. Slotropa erekciju
stimuls bija polimérs I/mipolex-G, ko izgudrojis DZemfs, bet Vaismans vélak izmantoja ka
izolacijas materialu. No §is plastmasas darinataja apmetni bija ietinies Gotfrids, kad vigu
ielika 00000. raketes kapsula. Pats to nezinadams, Slotropa tévs deva vinam svétibu ilgaja
cela pie Bakas postmoderna analoga (vai, pareizak sakot, antipoda). Raketes mekl&jumi
partop par iegremdeéSanos postmodernas apokalipses stihija, kuras galameérkis ir izlasit
Raketes patieso vestijumu, kas ir rakstits Sizofréniskaja valoda. Vienotiba un samierinasanas,
ko atrodam V. Vulfas romana beigas, var kalpot ka kontrasts Slotropa sairSanai “Gravitacijas

varaviksnes” p&dg€jas lappuses.

' Tulkojuma — ‘raketes pilséta’.
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Visbeidzot, var salidzinat divus abu romanu fragmentus, kas var palidz&t pabeigt
diskusiju.

“Ar péksnu degsmi, ka mirkli saredzéjusi to skaidri, vina ievilka liniju tur, pasa vidii.
Tas bija paveikts, tas bija pabeigts. Ja, vina domaja, bezgaliga noguruma likdama nost otu,
man bija mana vizija” (Vulfa 2005, 192.1pp.).

“Nu, Piratam gandriz neizdodas, vins tikko paspéj iznemt locekli no biksém un uzreiz
sak izslakt visu apkart. Tomér vinam pietiek spermas, lai to iesmeérétu fotografijai
pievienotaja tuksaja papira gabala. Léni caur vina séklas perlamutro plévi paradas atklasme
— négerbrins zipojums [...] ” (Pynchon 1995, 72.1pp.).

Modernisma makslinieka iemiesojums Lilija Brisko piedzivo savu unikalo viziju un
pabeidz autonomo makslas darbu, kura vinai izdodas iemuzinat misis Remzijas gaistoSo t€lu.
Vinas makslinieciskais panakums sakrit ar konflikta starp misteru Remziju un Dzeimsu
labveligo atrisinajumu. Autora ka originala makslinieciska produkta raditaja t€lu ir aizvietojis,
péc Rolana Barta domam, postmodernais skriptors, kas “piedzimst vienlaikus ar tekstu”
(Barthes 1988, 170.lpp.). Pirats Prentiss ir vispiemérotakais kandidats §im jaunajam amatam.
Vina radoSo viziju maksligi izraisa “Vini”, kas ieliku$i pasta siitijuma Skorpijas Mosmunas,
Pirata bijusas milakas, bildi, tada veida izraisot vina nosacito reakciju: ar ejakulaciju paveiktu

kriptozama'’

uzrakstitas noslépumainas zinas atSifr§jumu. To izgudrojis neviens cits ka
visuresosais Laslo DZzemfs. Pirats sanem ready-made tekstu jeb, izmantojot R. Barta terminu,
“citatu tiklojumu” (“a tissue of quotations”), padaridams to redzamu ar parodiskas
pildspalvas, sava dzimumlocekla, palidzibu. Si epizode apgana modernisma negaiditas
epifanijas kategoriju. Vinga vizijas visintimakie avoti tiek stingri kontroléti. Pirats Prentiss,
atSkiriba no atsveSinatas makslinieces Lilijas Brisko, ir tikai sika detalina sarezgitaja
komunikacijas mehanisma. Saja sakara Timotijs Melijs (Timothy Melley) teicis: “Ja Prentisa
kermeni var izmantot ka faktoru [...] informdcijas parsitisand apkart pasaulei, tad vina
autonomija nav tik liela, ka bija ieprieks domats. Vina personu — to, kas vinu definé un
kontrolé — izgaisindja tiklojumd, kas izstiepjas talu arpus vina materiala kermena” (Melley
1994, 712.-713.lpp.). Veids, ka vestule tika nosttita, padara vinu par acimredzamu
apokaliptisko skriptoru. Veéstule glabajas tvertng, kuru V-2 raket€ ielika slepenais agents
Holande. Tadgjadi més uzzinam par vél vienu svarigu Raketes funkciju. Izradas, ka V-2 ir
naviga véstule, kas iznicina savu adresatu. Vardu sp&lu milotajs Zaks Derida noradijis uz

lidzibu starp pasta pakalpojumiem un rakeSu nogadasSanas sistému. Rakete (missile) isteniba ir

"7 Kriptozams ir T. Pin¢ona izdomata kimiska viela — tirozina paveids, kas parvérsas adas pigmenta p&c kontakta ar
spermu.
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vestule (missive), jo tai ir sititajs, sanémejs un, noteikti, zinojums. Ballistiska rakete ir
atkariga no “piegdades, sitisanas tehnologijas” (Derrida 1984b, 24.1pp.). Sads Z. Derida ideju
izmantojums simboliskaja tiklojuma apkart Raketei kluva iesp&jams, pateicoties Timotijam
Melijam, kas siki aplikojis V-2 raketi ka “ienakoSo pastu”, ka ari pateicoties Deividam
Robsonam, kur§ prasmigi izmantojis francu filozofa pamatidejas (proti, rakete ka vestule un
kodolkar§ ka absoliitais referents) vina “Gravitacijas varaviksnes” analizei. D. Robsons
uzsver, ka Rakete ‘‘funkcioné ka apokaliptiskais Vards” (Robson 1995, 66.1pp.) kuru izplata
saskana ar raketes/v@stules piegades sistému, par ko rakstijis Z. Derida. So Raketes specifisko
aspektu Seit piemingjam, lai pabeigtu diezgan divaino salidzinoSo analizi, kura aplikoti divi
lielakie 20. gadsimta literatiiras simboli. Cilvéce un tas maksla veikusas ilgu un gritu pareju,
cela piedzivojot divus pasaules karus. Sis simboliskais cel§ ved no modernistu iliizijam, kuras
simbolizé Baka, uz postmodernistu vilSanos, ka ari tehniski realiz€jamu eshatologiju, kuras

iemiesojums ir Rakete.

4.3. Rakete ka apokalipses simbols Tomasa Pincona romana “Gravitacijas varaviksne”

Sis nodalas galvenais mérkis ir kritiski aplikot T. Pindona romana “Gravitacijas
varaviksne” centralo simbolu, pieverSot Tpasu uzmanibu taja sastopamajiem postmodernisma
apokaliptiska diskursa aspektiem, proti: entropijai, simulacijai, apokaliptiskajam karnevalam
un Sizofréniskajai valodai. Romana galvenais simbols ir Rakete, kura paradas T. Pincona
teksta ar lielo burtu tap&c, ka tas ir nevis parasts ierocis, bet sarezgita metafiziska kategorija,
kas ietver sevi gan cilvéces paSiznicibas tehnologijas (virsskanas raketes V-2, atombumbu,
modernas sparnotas raketes), gan tehnologijas, ar kuram cilvéce mégina parsniegt savas
Sauras pieredzes robezas un izlauzties nezinamajas talés (kosmiska rakete). “Gravitacijas
varaviksnes” galvena personaza — leitnanta Tairona Slotropa dzive ir cie$i saistita ar Raketi,
un, apskatot vinu neparastds “attiecibas”, var dzilak saprast romana centrala simbola
apokaliptisko saturu.

Var sakt ar nelielu kopsavilkumu, rezumgjot visu nepiecieSamo informaciju par
Raketes apokaliptisko simbolismu un sazvérestibas tiklu, kas to aptver. Var teikt, ka viss
sakas ar izcila vacu kimika Fridriha Augusta Kekulé (Friedrich August Kekulé, 1829—1896)
pravietisko sapni. 1865. g. Belgijas pilséta Genté, kur vin$ tolaik stradaja par kimijas
profesoru, aizmidzis pie rakstamgalda, F. Kekulé sapni ieraudzija virpulojoSu atomu grupu
transform&jamies savu asti rijo§a ¢uska (Roberts 1989, 75.-81.Ipp.). Si &iiska nav nekas cits

ka Uroboross, mitologiska biitne, kura simbolizé pasaules ciklisko dabu: nogalinot sevi, ta
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sevi apauglo, un tas turpinas bezgaligi (Quyuxioneous cumeonos, snaxos, smonrem 1999,
203.1pp.). Pateicoties Sai vizijai, F. Kekule beidzot apjedza ‘“benzola molekulas ciklisko
sesstiraino struktiiru, aizsakot aromadtisko savienojumu pétiSanu” (Weisenburger 1988,
197.1pp.). T. PinCons piemin vacu kimika slaveno atklajumu, uzsvérdams, ka tas veicina
plastmasas razoSanu divdesmita gadsimta pirmaja pus€ un izraisa radikalas izmainas ne tikai
organiskaja kimija, bet ar1 izdara paversienu cilvéku un dabas attiecibas, jo tagad zinatnieki
“vairs nav atkarigi no dabas varas” (Pynchon 1995, 249.Ipp.). Romana “Gravitacijas
varaviksne” launais génijs Laslo Dzemfs (atskiriba no F. Kekulg ta ir izdomata persona) aktivi
iesaistas jaunaja zinatnes nozaré un izgudro Istu kimijas Sedevru — pirmo erekcijas sp&jigo
plastmasu /mipolex-G. Ta ir raZota toposSajam transnacionalajam kartelim /G-Farben. Tas pats
Laslo Dzemfs veic bezprecedenta eksperimentus ar mazo Taironu Slotropu. Bérna tevs ir
atlavis to darit par solidu summu, lai nakotn€ nodroSinatu savam délam izglitibu Harvarda.
Mazo Taironu tren€ piedzivot seksualo uzbudinajumu Imipolex-G klatbutne. Turklat §1 viela
tiek izmantota ka izolacijas materials V-2 raket€ ar numuru 00000, kuru konstrué¢ kapteinis
Vaismans jeb Blicero, vacu kara inzenieris. Tacu Slotrops reagé uz visam V-2 raketém, ko
vaciesi izSauj uz Londonu Otra pasaules kara beigas. Mikla netiek atrisinata, radot labvéligus
priekSnoteikumus kritiskam interpretacijam. Rakstidams par dazadajam Raketes izskaidrotaju
skolam, kuru parstavji mégina “lasit” So iznicinasanas ieroci ka ezoterisku gramatu, T.
PinCons jau sakotngji izsmej jebkadu méginajumu interpretét vina tekstu. Galvena simbola
sarezgitiba, ka ari ta pretrunigais atainojums nelauj mums izdarit vienpusigus secinajumus —
mes varam tikai noradit uz noteiktiem motiviem, kas saistiti ar So t€mu.

Vispirms jaapliiko tads postmodernas apokalipses aspekts ka simulacijas un entropijas
mijiedarbiba. “Gravitacijas varaviksne” ir daudz entropijas motivu. Amerikanu kritikis Tonijs
Teners 1pasi uzsver ieprieks noradita zinatniska sasnieguma entropisko raksturu, jo revoliicija
organiskaja kimija tiek izmantota “Vipu” vajadzibam (atsaucoties uz “Vigiem”, T. PinCons
lieto lielo burtu, jo Sis vards apzimé nosl€pumainu organizaciju vai pasaules meroga
sazverestibas iniciatorus, par kuru eksistenci parastiem cilvékiem ir arkartigi maz zinams).
P&éc T. Tenera viedokla, “Vini” ir “spéks”, kas “aktivi megina novest visu lidz nullei un arpus
tas, censSoties nodibinat neesamibas pasauli — naves karalisti. “Vini” censas parvérst
organisko pasauli plastmasas un papira inertaja pasaule. Entropija tiek uzskatita par
arkartigi varenu vispasaules organizaciju” (Tanner 1978, 51.Ipp.). “Vini” ir gatavi paatrinat
entropijas procesu pasaul€, tiecoties péc sava merkantila mérka un partraucot miizigas
atgrie$anas ciklu, kuru simbolizé mitologiska cCuska. Firma jeb “Vipi” cieSi apnémusies

izlietot visu pieejamo zemes energiju, nemaz nekompensgjot briesmigos zaudéjumus. Zemi
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sedzo$s plastmasas likauts var klat par “Vigu” eshatologiskas aktivitates vispiemérotako
simbolu. Tadgjadi “tiek izpostita pasaules lielaka dala: dzivnieki, augi, minerali” (Pynchon
1995, 412.1pp.). “Vini” ir apsésti ar energijas patérésanu un daris visu, kas ir vinu spékos, lai
veicinatu savu apséstibu lidz pasaules galam.

F. S. Svarcbahs (F. S. Schwarzbach) netic globalajai sazvérestibai, kuru reprezente
visuresosa Firma. Vinaprat, péckara sabiedribas augosa haosa un pagrimuma c€loni jameklé
musu veélmeé “izprast apkartéjo pasauli” (Schwarzbach 1978, 61.lpp.). Vina viedoklis ir
pamatojams, jo nedrikst aizmirst par sakartoSanas entropisko potencialu: “Kartiba, ja ta ir
veltita vienveidigas kustibas iegiiSanai, var faktiski paatrinat entropiju, nevis pretoties tai”
(Tanner 1971, 143.—144.1pp.). Neparvarama vél€Sanas apveltit haotisko pasauli ar racionalu
struktiiru noveda apgaismoto cilvéci pie noz€lojama rezultata. Paradoksali, ka racionalizacijas
process radijis nekartibu globala méroga — benzola molekulas perfekta struktiira kluvusi par
visaptveroSas dehumanizacijas véstnesi, Sis aplis sola gan nedzivas materijas ielausanos
vairakas cilvéces dzives sferas, gan zemes energijas resursu nenovérSamo izsikumu. P&c
kritika uzskatiem, kalvinisti ir galvenie vainigie, jo vini esot izstradajusi jauno kapitalisma
etiku, apgalvojot, ka pasaule ir jamaina ne tikai garigi, bet ar1 fiziski (Schwarzbach 1978,
62.1pp.). Peéc F. S. Svarcbaha logikas, varam secinat, ka patiesiba, lai cik Sausmigi tas skané&tu,
“Vini” tikai izpilda musu uzdevumu. Mes baidamies no pirmatngjas nesakartotibas un
méginam iekarot ar savu pratu vél jaunus apvarsnus lidz izpratisim, ka telpas vairs nav palicis
un esam patéréjusi visu pieejamo energiju, lai tagad mums bitu lemts miizigi vargt plastmasas
tuksnesi. Ka redzam, T. PinConam izdevies izveidot savu darbu tadgjadi, lai nebitu iesp&jams
skaidri atbildeét uz vairakiem jautajumiem, kas uzdoti “Gravitacijas varaviksné”. Varbiit
“Vini” tieSi grib mis parliecinat, ka tie neeksisté, lai droSak nodotos savam kaitigajam
aktivitatem?

Ta ka més postulgjam romana “Gravitacijas varaviksne” pausto interesi par entropiju,
ka arT apokalipses teému, ir vérts aplikot, kada veida T. Pinconam izdevies padarit So t€mu vél
reljefaku, lietojot vienu no postmodernisma panémieniem. Panémiena nosaukums ir mis-en-
abyme. Termins tika aizgiits no heraldikas un sakotngji attiecas uz kada objekta dalu, kura ir
ta preciza kopija mazaka meéroga. Ka teicis Braiens Makheils, “istais mis-en-abyme
[postmodernaja teksta] ir iedarinata (embedded) reprezentacija, kura atrodas véstijuma
limeni, kas ir zemaks neka primara (diegetic) pasaule”, kura “primaras pasaules liment kaut
ko atgadina” (McHale 1989, 124.1pp.) “Gravitacijas varaviksnes” strukttira padara jebkuru
noradi uz entropiju, termodinamikas otro likumu vai energijas zudumu par mis-en-abyme

principa skaidru izpausmi. Daudzi T. Pin¢ona lasitaji ir pamanijusi, ka romana fragmentara un
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nesakartota uzbiive atspogulo ta tematu. Pieméram, Maikls Seidels (Michael Seidel) secina,
ka “gramata beidzas ar savu iznicinoSo asti muteé; ta izlieto lidz galam visu pieejamo
energiju” (Seidel 1978, 197.1pp.), un Hanjo Beresems (Hanjo Berressem) apgalvo: “Tuvak
nobeigumam viss stastijums faktiski zaudé pat to pavirso sakarigumu, kas tam piemita
ieprieks, un tiek sadragats daudzos fragmentos” (Berressem 1993, 131.lpp.). Patiesi, m&s
varam uzskatit “Gravitacijas varaviksni” par tekstu ar arkartigi liclu energijas patéréSanas
koeficientu. Ar pratu neaptverama personazu parpilniba un izmantoto zanru daudzveidiba it
ka galu gala izraisa romana “siltuma navi”. Tomér nedrikst aizmirst, ka entropijas koncepcija
Saja romana ir ciesi saistita ar tadu postmodernisma kategoriju ka simulacija.

Pasaules fiziska parveidoSana, kuru propagand@ja kalvinisti, kluva par realu faktu, kad
zinatnieki beidzot apguva dabu simul&josSas tehnologijas. Plastmasas entropiskais potencials
atrodas simulacijas vara, kas kluva pieejama cilvékiem, tiklidz vini atklaja aromatiskas
molekulas noslépumu. PiiSanas un atjaunoSanas dabiskais cikls bija partraukts, lai sasniegtu
iespgju producét tresas kartas simulakrus. To visizplatitakais piemérs ir plastmasa. Sadu
secinajumu var izdarit, aplikojot Hanjo Beresema analizi, kura vin§ pieméro francu filozofa
Zana Bodrijara idejas T. Pindona romanam. Ka vin$ pats teica, simulacijas “tresais posms
rada savu realitdti saskana ar ta struktira izstradatajiem modeliem”, to var “ilustrét ar
plastmasas izgudrojumu”. Vina doma tiek attistita $adi: “Pincona teksts perfekti ilustré to, ka
galvenais prieksnoteikums attiectbam starp plastmasam, simuldciju, navi un kontroli ir
simuldacijas ietekme gan uz realitati, gan uz subjektu. Ar plastmasu sintétiska substance
“sasaldé” gan pasaules, gan subjekta dzivibas procesus, radot statisku ainavu, kur vara var
darboties péc savas gribas. Bodrijars un Pincons uzskata, ka plastmasas izgudrojums ir
peédejais posms meégindajuma kontrolét visu fizisko, ka art psihes, prata substanci: matériju un
subjektivitati” (turpat, 135.1pp.).

Vai §1 “statiskd ainava” nav gal€ja entropiska inertuma véstnesis? Karota dabas
kontrole katra zina izraisis “Viniem” un atlikuSajai cilvécei katastrofiskas konsekvences.
Aromatiska poliméra izmantoSana 00000. raketes konstruéSana ir baismiga lieciba tam, ka,
atbrivojot simulacijas dzinu, to vairs nav iesp&jams iedzit atpakal pudele. Kapteina Vaismana
katamita Gotfrida ievietoSana Schwarzgerdt tumsaja kamera iezimé SausminoSu parmainu
attiecibas starp dzivo un nedzivo. Gotfrids kliist par Raketes sastavdalu, vins ir pazemots lidz
municijas elementa statusam. Turpreti ar erekcijas funkciju apveltits plastmasas veids ar
nosaukumu /mipolex-G, kas tiek lietots ka izolacijas materials — paaugstinats [idz dzivo audu
Iimenim, pateicoties savam gandriz cilvéciskajam 1pasibam. Tadgjadi var izdarit diezgan

drimu secinajumu — tehnologijas strauja attistiba lauj sasniegt visaugstako simulacijas pakapi,
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jo iepriek§ minétaja gadijuma cilvéks simulé nedzivo maksligo objektu, un maksligais,
sintgtiskais materials simulé cilveka funkcijas. Sis tehniskas mezalianses auglis ir
apokaliptiska Rakete, kuru izSauj ziemelu virziena. Kapteinis Vaismans, kurS izauklgjis
Raketi ka mazu bérnu, ar simbolisko palaiSanu cer sasniegt transcendentalo stavokli. Vigs ir
noguris no naves un pagrimsanas, kas valdijusas pasaulé kops senseniem laikiem. Vina
galvenais mérkis ir ar sava garab&rna palidzibu izlauzties briviba, kada jauna, nezinama
dimensija, kur nepastav §is zemes ierobezojoSas kategorijas. Bet kadu transcendentalo
stavokli var nopirkt par dehumanizacijas cenu? Zéns un Rakete tiek “saprecinati” (Pynchon
1995, 751.1pp.) ar ceribu, ka vinu groteska lauliba ievadis jauno simulacijas &ru, kur nave
cietts sakavi. Bet, ka raksta H. Beresems, “sintétiskais sapnis un iliizija par pasauli bez naves
rada tadu pasauli, kur pilnigi nav dzives” (Berressem 1993, 136.1pp.). Raketes izSausana ir
loti sarezgita un ar dzilu simbolismu piesatinata epizode. Var teikt, ka viena no témam, kas
saistita ar So notikumu, ir simulacija. Tom&r biitu nepareizi apgalvot, ka $ada interpretacija
izsme] visu tas simbolisko potencialu. Sis notikums netiesi norada uz kodolkara draudiem, kas
“reprezente” citu apokaliptisko scenariju, kur§ noteikti atSkiras no visaptveroSas simulacijas
apokalipses. Seit valda postmodernisma daildarbiem raksturiga nenoteiktiba, bet tas
nenozimé, ka T. Pinonam nav ko teikt. Raketes simboliskais saturs atspogulo modernas
civilizacijas sasniegto tehnologiju sarezgitibu, ka arT uzsver pasiznicinasanas veidu dazadibu,
kas radusies, attistoties §STm tehnologijam. Tagad reali pastav tik daudz maksligas apokalipses
variantu, ka nenoteiktiba attieciba uz konkréta gala sasniegSanu ir moderna cilvéka
eksistences sastavdala.

Tagad pieversisimies Taironam Slotropam — vienam no “Gravitacijas varaviksnes”
centralajiem personaziem. Vina piedzivojumu pilna dzive ir ciesi saistita ar Raketi. Slotrops
censas atrisinat galveno miklu sava dzive, proti, kada ir vina saistiba ar Raketi. Par So paSu
jautajumu interes€jas dazadi izlikdienesti, kas mé&gina sekot katram vipa solim. Neds
Pointsmens grib atrast zinatnisko risinajumu, kas lautu vinam izskaidrot Slotropa seksualajas
dekas novérojamo c€lonu un seku mainu: Slotrops reagé uz V-2 raketém dazas dienas pirms
tas krit vina nesenas ‘“uzvaras” vieta. Varbut sakariba ir taja, ka V-2 ir pirmas virsskanas
raketes un to spradziena skanu var dzirdet tikai péc pasa spradziena? Slotrops var reagét uz
savu stimulu tikai tad, kad ta nav. Kaut kas lidzigs notiek ar Pavlova suni, kur§ sasniedzis
ultraparadoksalo fazi, kad vinS ‘“reagé uz ediena stimulu, kad ta nav” (Bersani 1989,
110.1pp.). M&s varam izv€leties ar1 citu gal€jibu un pienemt Pointsmena oponenta statistika
Rodzera Meksiko viedokli, péc kura starp diviem notikumiem (Slotropa seksualais akts un

rakeSu kriSana) nav nekada sakara, un visu var loti vienkarSi paskaidrot, izmantojot
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statistiskas nejausibas kategoriju. Klust zinams, ka Imipolex-G, kuru Dzemfs izmantoja ka
maza Slotropa uzbudinajuma stimulu, nav ieklauts parasta V-2 uzbiivé, to izmantoja tikai
vienu reizi, kad Kapteinis Vaismans jeb Blicero biivéja 00000. raketi. Rodas iespaids, ka
zinatne $aja gadijuma ir bezpalidziga, kaut gan sakritiba starp diviem iepriek$ noraditajiem
notikumiem ir tik skaidra, ka statiskas divainibas versiju pielaut ir diezgan griti. Kritikis
Dzefrijs Heltermans (Geoffrey Helterman) tic mistiskajam risinajumam: “Tairons attistija
atemporalo refleksu attieciba uz raketém nevis tapéc, ka tam ir imipolex, bet gan zindatnieka
Vaismana sapna dél. Vaismans izmantoja imipolex, lai aizsutitu zénu uz zvaigznem”, un
tapec “Slotropam parddas garigas saites ar raketi” (Helterman 1976, 30.-31.lpp.).
Pievienosim v&l vienu viedokli, kuru izteicis viens no romana epizodiskiem personaziem
Mikijs Vukstrijs-Vukstrijs: “DzZems bija fikcija [...], kura palidzéja vinam noraidit to, ko vins,
iespejams, nevaréja atzit — ka vins mil, mil ar seksualo milestibu savu un savas sugas navi
(his race’s death)” (Pynchon 1995, 738.1pp.).

Nemot vera dazadas interpretacijas, no kuram més nupat apskatijam tikai nelielu dalu,
var secinat, ka Slotropam tomer ir saistiba ar Raketi. Vin$ ar to nav saistits ka ar atriebibas
ieroci vai unikalo raketi ar Schwarzgerdt. Rakete, ar kuru vina dzive ir saistita no agras
bérnibas, ir cilvéces tehnisko sasniegumu iemiesojums, kas lauj tai Tstenot paSnavibu. Turklat
visa knada ap Raketi notiek visaptverosa karnevala nekitraja un jautraja vid€, kur utopiskie
impulsi, kas bija raksturigi viduslaiku karnevalam, ir anuléti kodolkara neatainojamibas dgl,
jo Sis briesmigais notikums no pasa sakuma ir iekod€ts Raketes simbola. Aplikosim
karnevala funkciju romana, atbildot uz §adu jautajumu: kada nozime ir divainajai dublésanai,
kas notiek ar Raketi romana nobeiguma? TieSam, alternativas raketes uzbuve ir loti
noslépumaina lieta, tas liktenis netiek skaidrots, un mums atliek vien minét, vai to iz§ava, vai
n&? Saja sakara pastav vismaz divi pretgji viedokli. Maiklam Seidelam pieder $ads viedoklis:
“Divas V-2 raketes “Gravitacijas varaviksnes” nobeiguma ir tas raketes, kas paradas
gramatas sakumd, satiriskie viltojumi. Vacu mitiskd celotdja rakete paredz bruninieku
romana episko mekléejumu projicéto merki, transcendentalo misiju jaunas zemés, jaunds
Zonds. Bet Obersta Enciana pasnavibas rakete gatavojas pédejam kritienam, entropiskajai
misijai neizpétita teritorija, zibenim, kurs saspers visu paranoisko un vajato civilizaciju. Sts
raketes, protams, nav tik atskirigas, ka varétu likties” (Seidel 1978, 195.1pp.).

Kritikis identificé Raketes divus pretrunigos aspektus (utopiskais celojums zvaigznu
talés un apokaliptiska paSiznicinasanas) ar divam raket€ém, kuras uzbuvejusi divi bijuSie
milakie: baltais Blicero un melnais Encians. Pirmais censas istenot transcendentalo celojumu

kosmosa, otrais — zemes kodoliznicinasanu. Savukart DZ. Heltermans apgalvo, ka Enciana
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rakete ir nevis Vaismana sapna negacija, bet turpinajums: “Raketes mérkis nebija sasniegts,
kad Gotfrids fatali nokrita atpakal uz zemes, tomeér Vaismana koncepcija lavusi cilvékam ticét
tam, ka vips var parsniegt savas robezas. Kad romans beidzas, 00000 péctecis 00001 ir
samonteéts, un pastav iespéja, ka tam izdosies atklat jaunas perspektivas cilvécei” (Helterman
1976, 65.1pp.). Pirmais kritikis uzskata, ka abas raketes ir dialektiskais paris, kas tiek
apvienots kodolsintez€ — starpplan€tu celojumu potencials un neparvarama veléSanas iznicinat
pasauli tiek apvienoti. Paradas transkontinentala sparnota rakete, kas krit uz “Orfeja teatra”.
Otrais kritikis norada uz parmantotu saikni starp divam raketém — patiesiba katra no tam
iemieso dialektikas principus, kas netiek atrisinati. Risinagjuma vieta mes esam ieguvusi
iesp&ju izveleties, vai parkapt §is pasaules robezas, vai iznicinat to. Bet me&s art varétu iztirzat
Enciana raketi karnevala aspekta. Tas laus mums ieraudzit Zonas herero mekl&umiem
piemitoSo karnevala logiku. Otro raketi var uzskatit par pirmas raketes karnevalisko
dubultnieku. Pateicoties Mihailam Bahtinam, mé&s =zinam, ka viduslaiku karnevala
uzplaukuma laika “patiesiba pastaveja divas pasaules, kur parodiskaja forma svinibu dzive
bitvéja savu personigo joku baznicu un joku valsti” (Docker 1994, 174.1pp.). Zonas herero
buve savu personigo joku raketi. 00001. rakete, kuru saliek kopa no visadiem atkritumiem
Zona, parodé oficialo balto V-2 raketi, kuru kapteinis Blicero projekté un konstru€ ar visam
pienacigajam ceremonijam un dizmanigu simbolismu. Herero sariko postmodernas svinibas,
izvélot mulku karali, kas izsmej Rietumu civilizacijas progresa karali. Tacu svinibas
caurstravo eshatologijas motivi, kuru iediglus herero dzivé ienesusi Dienvidrictumafrikas
vacu kolonizacija. “Gravitacijas varaviksng€” atrodamas norades uz herero sacelSanas nez€ligo
apspiesanu. Dalu bérnu, kas pardzivojusi slaktinu un badu, izsiitija no dzimtenes uz kolonialo
valsti, kur vinus iepazistinaja ar Eiropas kultiiru. Vélak no Siem b&rniem sakomplekt&ja
slepenu artilérijas vienibu Schwarzkommando. Faktiski herero parstavjus iesaista Raketes
kultora, un vigi klist par maza ranga priesteriem, noturédami dievkalpojumus balta
tehnokratiska génija kritiskaja misg'®.

Péc Otra Pasaules kara bijusie Schwarzkommando saka jaunu projektu, kas kluva par
romanu caurstravojusa apokaliptiska karnevala sastavdalu. Vaismana raketes iepriekSminéto
dialektiku atspogulo SkelSanas herero savieniba. “TukSie” (The Empty Ones) Ombindija
vadiba censas “tikt gala ar iznicinasanu, kuru vaciesi sakusi 1904. gada” (Pynchon 1995,
317.1pp.) un mégina panakt tautas pasnavibu, bet Obersts Encians un vina piekritéji grib
istenot lidojumam kosmosa lidzvertigu garigu celojumu, kas viniem lautu sasniegt Menesi.

Saskana ar senu legendu Meness ir vinu mocibu pirmavots: “Tas sakas mitiskajos laikos, kad

18 Angliskais “critical mass” ir kalambiirs, kur§ viena jédziena apvieno dievkalpojumu un kodolspradzienu.
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uz Meness dzivojosais viltigais zakis atnesa cilvekiem navi istas Meness zipas vieta. [...]
Varbiit Rakete kadreiz aiznesis mius turp, un Méness beidzot pateiks mums savu taisnibu”
(turpat, 322.1pp.). 00001. raketi transport€ uz starta vietu fragmentos, tas karnevaliskais
gabalos saraustitais kermenis ir 00000. raketes klasiska pabeigta kermena pretmets. Turklat
baltas raketes parodiskais dubultnieks savukart tiek dubléts, it ka nirgajoties par Blicero
raketes dialektika atrodamo topoSas atoma &ras dilemmu. 00001. raketei ir nekaitigs
simulakrs, makets, kuru sameistaro uz atru roku no zariem un auduma gabaliem, lai novérstu
sabiedroto spéku uzmanibu. Pé&c 00001. raketes montazas karnevals beigsies, bet dilemma
paliks, un ta ir sveSa dilemma, kuru vigiem uztiepj savu un citu navi milosa rase. Diezgan
biezi Raketi sauc par tekstu, kuru herero meégina lasit. Tadgjadi, izjaukta rakete ir
Schwarzkommando karnevalizétais teksts, kur§ parkapj oficialas valodas noteikumus. Tomer,
samont€jot Raketi, vini transforme to stabila zimé, kas pierada kodolreferenta nenoveérSamibu.
Romana nobeiguma figuré tikai viena rakete, varbiit kada bridi Zonas herero pret&jas
tiekSanas beidzot sasniedz navejoso sintézi, kaut gan raketes palaiSanas bridis nav aprakstits —
Seit ir acimredzama postmodernismam raksturiga nenoteiktiba. Ir svarigi atzimét, ka
amerikanu literattras teorétikis IThabs Hasans novietojis nenoteiktibas principu sava

“«“

postmodernisma Tpasibu saraksta priekSgala, apgalvojot: “Nenoteiktibas caurauz miisu ricibu,
miisu domas, miisu interpretaciju, tas veido miisu pasauli” (Hasans 1995, 255.1pp.).

Ar herero méginajumu konstruét Raketi apokaliptiska karnevala motivi romana
nebeidzas. Raketes limerikas, Slotropa parvérSanas komiksu varoni Roketmena, Komiskie
Kamikadzes — tas viss pieder pie apokaliptiska karnevala, kas uzplaukst “Gravitacijas
varaviksng€” un parpludina divus vajus méginajumus atjaunot tiro rablézisko karnevalu ka
parasto Jauzu pretestibas veidu. Roberts Meksiko urin€ uz transnacionala kartela valditajiem,
ka arT kopa ar Ciuku Bodinu (Pig Bodine) saboja elites kanibaliskas dzires ar materialas
kermena apaksdalas te€lu palidzibu. Edvards Mendelsons (Edward Mendelson), komentgjot
Roberta Meksiko draiskuligo akciju, pieverSas tiesi M. Bahtina teorijai: “Bahtina iztirzajums,
péc kura urinam ir gan pazemosanas, gan atjaunosanas spéks, ipasi uzsver Meksiko dumpja
zestu Mosmuna ofisa” (Mendelson 1976, 173—174.1pp.). Diemzel Sis karnevala veids nav
pietiekami stiprs, un pretspeks pakapeniski zaudé impulsu un kliist par birokratiskas sistémas
sastavdalu — to, pret ko tas bija organizéts. Slotrops bija pretspeéka p&dgja ceriba, bet vins
sairst, un maz cilvéku joprojam var sajust vina klatbiitni. Slotropam neizdodas saprast, cik
nozimiga ir vina saistiba ar raket€ém, bet varbiit vina klainojumiem ir noteikts merkis, un,
pirms pats sadalas fragmentos ka mitiskais Orfejs, vin$ tomér piedzivo svarigako atklasmi

sava dzive, kaut gan nav spéjis to pilnigi aptvert. Bet m&s varam to iztulkot. Slotrops atrod
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avizes fragmentu ar virsrakstu “MB DRO ROSHI”, kas Sizofréniskaja valoda vésta par
pasaules galu, taja ir redzama arT atomspradziena fotografija. Paradoksali, bet So zinu, kura ir
tikai sajaukti apzimétaji, tomer var atSifrét. Protams, to var izdarit nevis Slotrops, bet lasitajs.
Mes varam rekonstruét zaud@to jégu, Atom Bomb Dropped on Hiroshima, bet tas miis
nenodroSina ar patiesu atklasmi, kuru slépj 1 fraze. Virsraksts satur vairak informacijas, neka
mums $kiet. Hirosimas tragédija sasniedz kosmisku mérogu tiesi tapéc, ka ta tiek izsludinata
Sizofréniskaja valoda. MB DRO ROSHI nav identisks teikumam “Atom Bomb Dropped on
Hiroshima”. Pastav viedoklis, ka “V-2 rakete ir atombumbas aizstajeja: ta ir labak
saprotama, to var vieglak uztvert ar apzinu nekd domu par kodoliznicinasanu, kas tik biezi
asociéjas ar “neiedomajamo” un ko Derida sauc par “pilnigi citu, ko nevar asimilét”” (that
unassimilable wholly other)” (Robson 1995, 67.Ipp.). Tad, ja V-2 var aizvietot atombumbu,
varam attistit So domu talak un pielaut, ka Hirosimas iznicinaSana, kas kliist “zinama” ar
Sizofrénisko valodu, ir vieniga iesp&jama kodolkara aizstaj&ja.

Tomeér T. Pincons nav pilnigi apmierinats ar $adu aizvietojumu; vins grib, lai katrs
lasitajs piedzivo savu personigo atklasmi. Beidzot lasit romanu, més, nevainigi lasitaji,
saprotam, ka visu laiku s€d€jam kinoteatr1 “Orfejs” un skatijamies filmu, kura redz&jam visu,
kas noticis gramata. Bet piepesi filma tiek partraukta, un visi skatitaji, kuri vienlaikus ir
gramatas lasitaji, sastingst, pirms vigus iznicinas kodolrakete, kuru T. Pincons ironiski sauc

par “ienakoso pastu’:

“Ekrans ir nespodra lappuse miisu prieksa. Ta ir balta un klusa. Lente parplisusi vai
projektora spuldze pardegusi. [...] Pédejais téls bija parak acumirkligs, lai kaut viena acs
biitu varéjusi to notvert. Varbiit tas bija cilvéka siluets. Sapnojot par agru vakaru katra liela
galvaspilséta, kas bija pietiekami spidosa, lai teiktu, ka vins nekad nenomirs, vins izndca ara,
lai kaut ko vélétos, redzot pirmo kritoso zvaigzni. Tacu ta nebija zvaigzne. Tda krita no augsas,
naves gaisais engelis. Baisaja satumstoSaja ekrand kaut kas turpinajas — ta bija filma, kuru
skatities més nebijam iemacijusies ... tas ir sejas tuvplans — més visi pazistam so seju.

Un tiesi Saja vieta, Saja tumSaja un klusaja kadra Raketes smailais gals, kritot ar
atrumu gandriz viena jildze sekunde, pilnigi un uz mizigiem laikiem bez skanas sasniedz savu
peédéjo neizmérojamo attalumu lidz St veca teatra jumtam — pédéjo deltu-t.”(Pynchon 1995,
760.1pp.)

Sis nedaudzas rindas ir arkartigi nozimigas, tas joprojam rosina dazadas
interpretacijas. Acimredzams secindjums, radies no ieprieks citéta fragmenta, ir $ads: visa
gramata ir Joti specigs simulacijas paraugs, jo izradas, ka tas teksts ir filmas simulakrs. Tomér

simulakrs paradoksali ir ietverts romana teksta telpa. Apliikojot So problemu no

139



postmodernisma panemienu formala viedokla, var secinat, ka stastijuma tiek ieviests tromp-
l'oeil, tas ir, “reprezentacijas parvietoSana atpakal mazak nozimigaja plakné”, tatad —
““Gravitacijas varaviksnes” vesela pasaule atklajas retrospektiva ka filmas pasaule
romand” (McHale 1989, 116.Ipp.). Bet m&s atrodamies arpus romana, kaut gan saskana ar T.
Pinc¢ona darba logiku m&s esam romana sastavdala. Tadgjadi lasitajs ir ieslégts “virtualaja
telpd, kura nav tekstuala un tapat nav “reala”” (Berressem 1993, 198.1pp.).

Tomér ta nav pedgja atklasme, kuru T. Pindons mums sagatavojis. ST virtuala telpa ir
radita, lai ar tas palidzibu mé&s varétu biit klat miisu civilizacijas sagrausanas bridi. Izradas, ka
pati civilizacija ir Iidziga nabaga Orfejam, kura liktenis tika atspogulots Slotropa sairSana.
Kadu seju més redzam dazas sekundes pirms tam, kad kodolrakete sasniedz teatri?

Saskana ar Zaka Lakana macibu bérns vecuma no seiem lidz astonpadsmit ménesiem
piedzivo ta saucamo ‘“spogulposmu’: skatoties uz savu atspulgu un identific€jot sevi ar to,
bérns macas atSkirt sevi no mates kermena un apkartgjas pasaules, un tadejadi ieprieks€jais
“fragmentarais kermenis téls” tiek parversts “ta pilnibas forma” (Lacan 1992, 125.1pp.).
Citiem vardiem, paradas bérna ego. FranCu kinoteoretikis Kristians Mecs (Christian Metz,
1931-1993) uzskata, ka kinoekrans ir lidzigs Sim spogulim, izpemot vienu svarigu aspektu —
tas nevar atspogulot skatitaja kermeni (Metz 1983, 45.1pp.).

Varbit katrs no mums $aja bridi vienu mirkli redz savu paSa seju tuvplana, un uz
“Gravitacijas varaviksnes” peédgjas lappuses noriet miisu civilizacijas SausminoSais
spogulposms? Mges pasi gatavojam savu apokalipsi ar stulbu neatlaidibu. Notiek kaut kas
neticams — skatitajiem radusies iesp&ja redz€t savas sejas ekrana un izsvert sava ieguldijuma
pakapi apokaliptiska scenarija TstenoSana. Ta ir originala spogulposma driima parodija: bérni
izaugusi, ienakusi simbolu vid€ un realaja pasaulé, bet viniem nav izdevies to saglabt. Tagad
— uz kodoliznicinasanas sliekSna — mes skatamies miisu vestures kinematografiskaja spoguli
un redzam tur sevi. M&s méginam savakt sevi kopa, izb&gt no tagadgja fragmentara atspulga,
kas sairst iek$€jas entropijas dél, mes cenSamies iegiit jaunu viengabalainibu. Bet otrpus miisu
sejam kodolraketes gals jau sasniedz savu meérki, un més saprotam, ka péc sairSanas Orfejs

vairs nebus viens vesels.

Rezuméjums

T. Pincona debijas romans “V.” pauz auksta kara perioda bazas, apliikojot vestures
epizodes, kas saistitas ar masveida iznicinasanu vai paaugstinatu starptautisku saspiléjumu.

Rakstnieka atainotaja pasaulé taustami pieaug entropija, nedzivajai mat€rijai aiznpemot jo
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vairak vietas un pakapeniski aizstumjot cilvéku nomal&. Noslépumaina V., kas apzinati
parvérSas mehaniskaja bitne, ir nedziva iebrukuma galvenais iemiesojums, ka ar1 20. gs.
katastrofiskas véstures simbols. Romana Dienvidrietumafrikas epizode, kas vesta par herero
iznicinaSanu ka nacistu Tstenota genocida generalméginajumu, manama karnevala un
apokalipses diskursa sapliSana, izveidojoties apokaliptiskajam karnevalam. Kaut gan par
dazam apokaliptiskam nostajam romana tiek ironizéts (pieméram, islama eshatologija), “V.”
dailrunigi bridina par tehnologiju straujas attistibas briesmam un par dehumanizacijas procesa
iespe&jamam apokaliptiskam sekam, ja Sis process netiks apturéts.

Romana “Gravitacijas varaviksne” galvenais simbols ir Rakete. Tas ir postmodernas
apokalipses spilgts tels, kurs tiek salidzinats ar modernisma laikmeta utopisko simbolu Baku
no V. Vulfas romana “Uz baku”. Baka iemieso modernisma estétikas pamatnostadnes, ta
akcenté sintézi, veseligumu, harmoniju, problému atrisinajumu, originalu maksliniecisku
viziju, radoSu interpretéSanu. Rakete ir pretrunigs un nestabils simbols, kas jau ir vairakkart
interpretéts un parodéts pa$a romana. Sis téls noliedz radosu potencidlu un jebkuras
interpretacijas noderigumu. Kaut gan abi simboli ir saistami ar fallu un Edipa kompleksu,
Rakete vienlaikus pienem un noraida So pieeju, ietverot sevi gan pasaules iznicinaSanas, gan
transcendentalo celojumu iespéjas.

Raketes simbols apvieno simulacijas, apokaliptiskd karnevala, entropijas un
Sizofréniskas valodas elementus. Entropijas un simulacijas motivi taja tiek saveérpti, pateicoties
fantastiskas plastmasas veidam, kas ne tikai norada uz zemes resursu izsikSanas procesiem un
draudoSo dabiska rinkojuma partraukSanu, bet ar1 liecina par pilnigu dehumanizacijas triumfu,
jo §1 kimiska viela simul€ cilvéka organiskas 1pasibas, bet taja ietinies cilveks tiek degradéts Iidz
mehaniskas detalas statusam. Pats romana teksts ir paklauts entropijai, sagriistot kopa ar ta
galveno varoni Slotropu. Turklat romana teksts, izradas, ir paradoksala hipertelpa, kas ieklau;j ta
lasttajus. Rakete un ar to saistitie karnevala elementi, tadi ka herero buvétais dubultnieks un
dubultnieka simulakrs, ir apokaliptiska karnevala izpausmes romana. Hirosimas bombardéSana,
kas véstita Sizofréniskaja valoda, tiek interpretéta ka postmoderna atklasme par pasaules galu,
kura atombumba aizstaj Raketi ka masveida iznicinasanas ierocu kopigo t€lu. Romana beigumu

var saprast ka miisu civilizacijas spogulposmu.
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5. Postapokaliptiska pasaule Gintera Grasa romana “Zurka”
5.1. Grauzgja atklasme: marginala subjekta vestijums par pasaules galu

Patiesibu sakot, “Zurka” nav Gintera Grasa labakais darbs. Salidzinot to ar vina
pargjiem romaniem, griti atzit “Zurku” par loti veiksmigu papildinajumu vacu rakstnieka
ieprieks€jiem meistardarbiem: ‘“Skarda bungas” (Die Blechtrommel,1959), “Suna gadi”
(Hundejahre, 1963) un “Bute” (Der Butt,1979). Visuma reakcija pret So romanu bija diezgan
nelabvéliga (Illesuenxo 1989, 95.1pp.); daudzi kritiki v@si uznéma G. Grasa apokaliptisko
sajaukumu, kura var atrast personazus no iepriekS minétajiem romaniem. Bet, neraugoties uz
daudzajiem trikumiem, “Zurka” ir arkartigi svarigs darbs ta tematikas zipa, un, analiz&jot
apokaliptisko diskursu postmodernaja literatiira, izvairities no $1 divaina grauz€ja stasta nav
iespgjams. Romana “Zurka” G. Grass pieskaras tadam ar 20. gs. beigu apokaliptiskajam
bailém saistitam témam ka ekologiskas katastrofas un kodolkarS. Aprakstidams piesarnotu
apkartejo vidi un turpmako kodolholokaustu, vacu rakstnieks pauz noze€lu par to, kadu
stavokli miisu civilizacija sasniegusi, transnacionalo korporaciju neierobezotas kundzibas un
divu lielvalstu elites politisko sp&lu d&l.

Sava Nobela lekcija Ginters Grass ironiski piemin, ka vinam jau nacies saskarties ar
Zviedrijas Akademiju, jo “Zurkas” galvenais personaZs bija apbalvots ar Nobela prémiju par
sasniegumiem medicina:

“Mand romand “Zurka”, kas izndca klaja gandriz pirms Cetrpadsmit gadiem, atrodams
panegiriks Zurkai jeb, precizak rundjot, laboratorijas Zurkai. Sis panegiriks tiek lasits jums
lidzigas auditorijas prieksa.

Zurkai ir pieskirta Nobela prémija. Var teikt “beidzot”. Gadiem ilgi vina ir bijusi

saraksta [ ...] ” (Grass 2000, 11.1pp.).

Zurka ir ne tikai romana galvenais personazs, bet arT rakstniecka milule. Stastfjuma gaita vina
sanem arkartigi daudz uzmanibas, pat maiguma. Tomér savu balvu ta, bez Saubam, ir
pelnijusi, jo, pateicoties nesaskaitamiem ar zurku veiktiem eksperimentiem, tika istenoti
milzum daudzi medicinas sasniegumi un dazi $o sasniegumu autori ir sanémusi par paveikto
Nobela prémiju. Zurkas cel§ uz atziSanu ir bijis gar§ un &rkskains. Grass beidzot dod
daudzcietusajam grauz€jam vardu, lai vina varétu mums par to visu pastastit, ka ar1 atklat
pecapokalipses Sausminoso nakotni. Bet saksim no sakuma.

Sakuma galvenais stastitajs, cilvéku gints parstavis un Gintera Grasa alter ego zem

Ziemassvétku eglites atrod mazu zurku. Cik laba davana Ziemassvétkos! No §1 briza vins sak
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sapnot pravietiskus sapnus, kuros parasta zurka parvér$as par runajoso Zurku. Turklat §1
plapiga biitne apgalvo, ka esot redzgjusi cilvéces bojaeju. Zurkai tiek pieskirts pareges statuss,
kas loti spilgti parada postmodernisma atticksmi pret marginalizétiem jeb ekscentrikiem. So
neologismu izgudrojusi kanadiesu kritike Linda Hatena. Ka vina pati raksta: “No
decentralizétas perspektivas [...] ekscentriskais [ex-centric] (Skiru, rasu, dzimtu, seksualas
orientdcijas vai etniskas piederibas zina) iegist jaunu nozimi, nemot vérda implicétu atzisSanu,
ka miisu kultiira nemaz nav viendabigs monolits” (Hutcheon 1988a, 12.1pp.). Zurkas nozime
strauji pieaug vestijuma gaita, it ka kompensgjot ieprieks€jo diskriminaciju attieciba uz So
grauzgju, kura balss tika izslégta no cilvéku diskursa. Cilvéka nekrietnibam pret zurku ir gara
un piesatinata vesture. Saskana ar vinas liecibam viss sakas bibliskajos laikos, kad Noass
noléma nepemt zurku sava Skirsta par spiti Dieva gribai: “Jau tajos laikos iesaknojusies
aizspriedumi. Naids no pasa sakuma un vélesanas iznidét to, kas izraisa cilvékiem sliktu diisu.
Cilvéka iedzimtais riebums attieciba uz miisu sugu nelava Noasam izpildit vina barga Dieva
pavéles. Vins miis atraidija, izsvitroja no sava saraksta, kur bija atzimétas visas ar dzives
elpu apveltitas radibas” (Grass 1989, 4.lpp.). Noasa Skirsta t€ls un tam raksturigas
izslégSanas un marginalizacijas témas ir diezgan popularas atoma laikmeta rakstnieku vidi.
Skirsta apokaliptiskais aspekts ir bijis pielagots jauniem pavérsieniem. Atsaucoties uz o
biblisko t€lu, G. Grass dod ieguldijumu postmoderna Skirsta globalaja buiveé, ar ko
nodarbojusies tadi rakstnieki ka Dzulians Barnss (Julian Barnes), Timotijs Findlijs (Timothy
Findley, 1930-2002), Roberts Kiivers (Robert Coover), Kobo Abe (Abe Kobo, 1924—-1993).
Pieméram, zurkas stasts atgadina kokurb&ja kapura piedzivojumu aprakstu Dzuliana Barnsa
romana “Pasaules vésture 10 "2 nodalas” (4 History of the World in 10 : Chapters, 1989) .
Sis kapurs arT piedzivojis marginala subjekta likteni, kad vinam neatlava celot kopa ar citiem
dzivniekiem Noasa Skirsta, bet vinam izdevas klusinam ielavities uz kuga un klat par
aculiecinieku notikumiem, kas neatbilst Noasa celojuma “oficialajai” versijai. G. Grasa Zurka,
lidzigi §im kapuram, arT nodarbojas ar kanoniska teksta parrakstiSanu, radot alternativu vesturi
decentralizéta skatijuma. Atskiriba no minétajiem kapuriem Zurkas netiek Skirsta, bet
izglabjas no pladiem, paslépjoties apakSzemes alas un aizbazot izejas ar savas sugas
parstavjiem, kas ir pirmais pieradijums vinu pardabiskajai sp&jai izdzivot griitos apstaklos.
Kad skirsts sasniedz Araratu, legendarais kalns jau ¢um un mudz no zurkam. Vélak klust
zinams, ka zurkas pardzivo masivu kodolbombardéSanu, izmantojot to paSu metodi, kas
saglabaja vinu dzivibas Plidu laika.

Kokurbgja kapurs tiesi apdraud Skirstu, jo barojas ar koksni, bet Zurkas gadijums ir vel

sarezgitaks. G. Grass uzskata zurku par daudzu diskursu krustpunktu: Seit jamin politiskais,
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mitologiskais, zinatniskais, ka arl vésturiskais diskurss. Zurka ir gan méra izplatitaja, gan
bégle no grimstosa kuga, gan laboratorijas dzivnieks, gan nacistu propagandas metafora, ko
attiecina uz ebrejiem, gan kodolkara vieniga dziva palikust radiba. Parrakstot Bibeles stastu
par Pludiem, Ginters Grass apvelta Skirstu ar 20. gs. mitologiskajiem motiviem.
Postmodernais Skirsts ir paradoksals simbols: domats ka glabsanas kugis, tas ir nolemts
bojaejai kopa ar cilvéci — izglabjas tikai veikla zurka, pateicoties iedzimtajam izdzivoSanas
instinktam.

“Pirmaja Mozus gramata ne varda par mums” (Grass 1989, 15.1pp.), sidzas Zurka
stastitaja sapni. Zurkai ir liegta tas likumiga vieta ne tikai Skirsta, bet ari diskursa.
Uzsvérdams varas nozimigumu diskursivas prakses, izcilais francu filozofs MisSels Fuko
apgalvo, ka vienmér pastavejusas balsis, ko vardarbigi izslédz no diskursa, pieméram,
arpratigo cilvéku balsis. Cilvékam ar psihisko slimibu nav tiesibu izteikties socialajas
institlicijas, toties ‘“no otras puses, bezprdasa runai pierakstija divainus, parejiem
nepiemitosus spékus; speéku pateikt slepeno patiesibu vai paregot nakotni” (Foucault 1992,
222.1pp.). G. Grasa romana galvenais personaZs ir zinama méra lidzigs $im nepratim. Zurka
simboliz€ visu, kas apvaino cilvéka gaumi; vinai atpéma tiesibas uz savu pasas diskursu, kaut
gan vipai ir pardabiskas sp&jas atklat cilvékiem nakotni. Ar laiku Zurka iegist agrak
nepieejamas privilégijas un izmanto tas ar uzviju: savos apokaliptiskajos paregojumos vina no
jauna apciemo vésturi, apskatot to no marginala subjekta viedokla. Vina it ka parode Jana
Teologa diskursu, kliistot par PE€dejas Atklasmes autori, un tas ir loti ironiski, nemot véra, ka,
péc vinas vardiem, Mozus gramata vinu pat nepiemin.

Zurkas atklasme ir tiedi saistita ar attElojuma problému attieciba uz kodolkaru.
Pienemot amerikanu kritika Braiena Makheila hipotézi, péc kuras kodolholokausta att€lojums
postmodernaja literatira tiek istenots, pielietojot parvietoSanas stratégiju (McHale 1992,
160.1pp.), var apgalvot, ka kodolkara atspogulojums romana “Zurka” ir fantastiskas
parvieto$anas paraugs. Sis rundjoSais grauzgjs, kur§ neatlaidigi apraksta tre$a pasaules kara
Sausmas, ir patieSam fantastiska radiba, stastitaja parkairinatas izt€les auglis. Bet So vienkarso
paskaidrojumu destabilizé tekstu caurstravojosa nenoteiktiba. Romana beigas Zurka pasludina
sensacionalas zinas — izradas, ka ta ir vina, kas gul un redz sava sapni stastitaju (kadu cilveku,
kur§ kosmosa kapsula griezas ap zemeslodi, novérodams, kas notiek uz tuksneSainas zemes
virsmas), nevis otradi. Tadejadi G. Grass apgaz att€lojuma dilemmu, kaut gan vina inversija ir
diezgan problematiska, jo jautdjums par to, kas $aja romana sapno un kas ir §1 sapna tels,
netiek atrisinats. Kodolkars, kas saskana ar Z. Derida tézi var bat tikai “apzimétais referents

(Derrida 1984, 23.1pp.), klust par “realitates” neatnemamu dalu, bet stastitaja Skietami reala
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eksistence ar Ziemassvétku egliti un ar mazo zurku zem tas ir iepriek§ minétas fantastiskas
parvietoSanas ilustracija. Izradas, ka cilvéku gints kluvusi nenosaucama, tas eksistence tiek
pielidzinata nenotikuSam notikumam, ko var atainot tikai ka zurkas zemapzinas telu.

Vel viens apokaliptiskais referents, ebreju genocids, tiek atainots ar teiku par
Hemlinas Raibo Stabulnieku. Saja legenda tiek stastits par Stabulnieku, kurs izglaba pilsétu
no zurku uzbrukumiem, noslicinot tas ar savas dailskanigas stabules palidzibu. Pils€tas
domniekiem atsakoties samaksat vipam pienacigo atalgojumu par Zurku iznicinasanu,
Stabulnieks tada pasa veida aizvilinaja visus §is pilsétas bérnus kada kalna ala, kas aizsledzas
ciet, tiklidz bérni iekluva ieksa, apburti no zurku diditaja skaistas melodijas. Anglu dzejnieks
“Hemlinas Raibais Stabulnieks” (The Pied Piper of Hamelin, 1849).

“Rats!

They fought the dogs and killed the cats,

And bit the babies in the cradles,

And ate the cheeses out of the vats,

And licked the soup from the cook’s own ladles”

(Browning 1956, 75.1pp.)

[Zurkas!

Tas kavas ar suniem un nogalindja kakus.

Tas koda mazuliem Stipujos,

Apéda sierus kublos

Un nolaizija zupu pavara smelamajos kausos]
Saja poema zurkas tiek attélotas ka visu iesp&jamo launumu pirmsakums, kuri atgadas ar
Hemlinas turigajiem un klusajiem pils€tniekiem. Raibais Stabulnieks ierodas pilséta ka
Mesija, glabg&js un atbrivotajs. Vinam izdodas tikt vala no kaitigajiem grauz€jiem, ievilinot
visu zurku populaciju upg. Izmantojot “Raiba Stabulnieka® motivus Zurkas stastijuma, G.
Grass kardinali maina ta visparpienemto kontekstu, parvérzdams $o legendu Sausmino$aja
apokaliptiskaja palimpsesta. Vin§ mudina lasitaju veérigi ieskatities dzejola rindas, lai
ieraudzitu slepeno vesti, kas atspogulo dzilo ienaidu pret Citu. Zem alegoriska slana it ka
slepas Adolfa Hitlera (Adolf Hitler, 1889-1945) stindzinoSie spriedumi, ka ebreji ir paraziti uz
tautas kermena, ka vini vienmér traucé nacijas attistibu (Hitler 1997, 200.lpp.). Zurkas
stastijuma nav tie$as atsaukSanas uz A. Hitlera “Manu cinu” (Mein Kampf, 1925, 1926). Tur
pat nav ne varda par A. Hitleru un nacionalsocialismu. Tacu $is fakts tikai pastiprina “Raibaja

Stabulnieka” atrasto eshatologisko elementu, jo A. Hitlers tiek izdzits uz minéto nenosaucamo
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sferu. Stabulnieks kliist par politisku figiiru, kas veikli manipul€ ar lauzu masu arhetipiem un
aizspriedumiem, lai iznicinatu ienisto Citu un aizmanitu savu naciju uz muklaju, kur visi ies
boja: “Nesen palaviga Vacijas tauta, kad vienmér identisks Raibais Stabulnieks nemaz
neiekliedzas: “Zurkas ir miisu nelaimes avots” — tad vipam nekas nebiitu izdevies — bet
apvainoja ebrejus valsts nelaimé — kameér gandriz katrs vacietis domaja, ka vins zina, no
kurienes nak visas nelaimes, kurs tas atnesa un izplatija un kuru tadél vajadzéja izdzit ar
stabules melodiju no pilsétas un iznicindt ka zurkas” (Grass 1989, 41.1pp.).

Hemlinas pilsétnieku naids pret zurkam klist par nacistu Vacijas neapvaldita
antisemitisma simbolu. Saja jaunaja konteksta raibaja térpa apgérbta jaunatnacgja stabule
parversas par launa engela tauri, kas vésta par drizu Pastardienu. Nedrikst aizmirst, ka Hitlera
gramata dazas vietas sasniedz ‘“apokaliptiskds proporcijas” (Burleigh 2001, 92.1pp.), tas
autors pretendé uz transcendentalajam zinaSanam par pasaules galu un par iesp&jamiem
lidzekliem, ar kuriem paglabt zemi no launajiem sp€kiem, kuru iemiesojums esot ebreji.
Arietis un Ebrejs tiek att€loti ka divi kosmiskie speki, kas cinas par civilizacijas likteni.
Pirmais tiek pasludinats par gaismas neséju, bet otrais — par vina tumso pretpolu, kur§ mégina
istenot universalo sabrukumu, iedragat pasauli haosa bezdibeni.

Sai vacu teikas interpretacijai seko Vvél viena, pavisam cita versija, un “Hemlinas
Raibais Stabulnieks” kltist par divu visbaismako 20. gadsimta notikumu krustpunktu; taja
sakrit divi motivi: tautas nez€liga iznicinaSana Otra pasaules kara laika un cilvéces bojaeja
kodolkara. Cilvéka vésturei beidzoties, zurku kopiena paradas avanscéna. Tomeér Zurkas ir
tikai dzivnieki un nav sp&jigi pilnveértigi izmantot bez cilvékiem palikuSo zemi. Vecas
civilizacijas kapam jatop par jaunas, labakas un taisnigakas civilizacijas Stpuli. Zemes
jaunajiem saimniekiem jabit sugai, kas apvienotu neiznicinamas zurkas un iznicinata cilvéka
vislabakas ipaSibas. Cilvéka genijs kopa ar zurkas atjautibu un dzivotsp&ju ir patieSam
harmonisks savienojums! So savienojumu priek3noteikumi atrodami legendas par Raibo
Stabulnieku alternativaja versija, péc kuras Hemlinas bérni bija musdienu panku prieksteci.
Vini dievinaja zurkas un pakapeniski izveidoja zurku pieliidz&ju kultu, radot paniku
pieaugusajos pils€tniekos. Bérnu vecaki un radinieki noléma tikt vala no §is sabojatas
paaudzes un saliga Stabulnieku, kur§ aizveda bérnus kopa ar iemilotajiem dzivniekiem liela
kalna ala, un tur vini palika uz visu mizu. Birgermeistara vienigd meita Gréta arT bija
piedalijusies zurku kulta un pat piedzivoja milas déku ar zurku Hansu, tapa grita un dzemdgja
jaukus triniSus ar cilvéka kermeni un zurkas galvu. Tadu mutantu piedzimSana ir p&d€jais
piliens, kas ietekmé pilsétas iedzivotdju lémumu izdzit prom savus b@rnus, jo “vardi

“nukleinskabe” un “genétiskais kods” tolaik vél nebija lietosana” (Grass 1989, 324.1pp.).

146



P&ccilvéces vésture liecina, ka minétie trinisi bija jaunas rases priek$gajéji. ST jauna rase
izveidojas no Vatsonkrikiem, hibridiem ar cilvéka un zurkas geéniem. Vini sapéma So
nosaukumu par godu amerikanu zinatniekiem DzZeimsam Vatsonam (James Watson) un
Frensisam Krikam (Francis Crick, 1916-2004), kurus apbalvoja ar Nobela prémiju par DNS
molekulas strukturas atklasanu. Vatsonkriks jeb Zzurkcilvéks ir p€ccilvéces civilizacijas
uzplaukuma vieniga ceriba, vinu paradiSanas tiek paregota zurkas zinatniskajiem
sasniegumiem veltitaja Nobela lekcija (Grass 1989, 42.1pp.). Vatsonkriku rasanas uz tuksas
zemes ir tieSi saistita ar sarezgito spéli ar utopijas diskursu, ko reprezenté piecas feministes,
kas veido zinatniskas petniecibas kuga “Jauna Ilzebila” komandu.

Sis kugis ir Noasa $kirsta parodiskais dublikats. Tas apzimé originala Skirsta
selektivitates un hierarhijas inversiju. Marginaliz€tajiem, tiem, kam atteica vietu centra, tagad
ir iesp&ja sasniegt karoto mérki. Kuga ekipazas oficialie pienakumi ir Baltijas juras
ekologiskais monitorings, ka arT mediizu populacijas anomala pieauguma pétiSana. Tacu
istentba kuga kapteinis Damroka dodas uz nogrimu$o salu Vinetu, kas kadreiz bija
matriarhata uzplaukuma centrs, bet diemzgl tika izpostita virieSu ekspansijas gaita. No Gintera
Grasa iepriek$€ja romana atcelojusais varonis — runajosa bute — bridina sievietes no “Jaunas
Ilzebilas” par nenoveérSamu katastrofu, un zinatnieces cenSas sasniegt teiksmaino salu, lai
nodibinatu tur jaunu, no viriesu klatbitnes brivu civilizaciju. Saja utopiskaja sieviesu karaliste
nekad neatkartosies fatalas kltudas, kuru dél viriesu civilizacija noléma sevi iznicibai. Vineta
tiek reprezentéta ka Tomasa Mora Utopijas un Fransisa Békona Jaunas Atlantidas marginala
pecnacgja. Acimredzot sievieSu paradizes iestaSanas laiks ir klat. Tomér §1 ceribu pilna
celojuma iznakums it ka apstiprina KriSana Kumara (Krishan Kumar) vardus: “Visparigi
rundjot, utopija zaudéjusi savu speéku Rietumos” (Kumar 1995, 217.1pp.). Atseviskas grupas
utopija vairs nav iesp&jama, nenemot veéra to, cik marginalizéti §is grupas locekli var biit.
Sievietes to izprot, raugoties fidens dzilumos un ar apjukumu apjédzot, ka briniskigo Vinetu
jau apdzivojusi riebigie grauzgji: “Zurkas skrien pa ielam. Sis Zurkas tagad dzivo Vinetd,
nodibinot Seit savu valsti. Nemierigo zurku straumes pliist caur spraisjotiem vartiniem uz
Rathaus tirgu, ieplustot daudzas Vinetas baznicas vai tildjoties pie durvim péc
dievkalpojumiem. [...] Nekdadai republikai, nekadai sieviesu republikai Seit nav vietas” (Grass
1989, 237.1pp.).

St atbaidosa pilsétas ainava ir pedgjais, ko redz “Jaunas Ilzebilas” ekipazas locekles, jo
visas iet boja kodolspradziena. Zinama meéra sieviesu bédigais liktenis dod mums loti svarigu
postmoderno macibu: tikko marginalizétie sasniedz karoto centru, vini uzreiz zaud€ savu

ekscentrisko statusu. Damrokas domas izlolota Jauna Republika krietni parkapa Zana Fransua
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Liotara maza stastijuma robezas. Pec francu filozofa domam, Sie mazie stastijumi (petits
recits, little narratives) ir pietieckami efektiva alternativa metastastijumiem, kas pretendé uz
visu paradibu izskaidroSanu, nemaz nekritiz€jot tajos raditas pretrunas. Mazais stastijums ir
domats konkréta mérka realiz€Sanai; tas nav radits uz ilgu laiku un neizplatas pa visam dzives
sferam (Sim 1999, 306.1pp.). Tacu Damroka planoja uzbiivét jaunu valsti, kura 1idz§ingjas
marginaliz&tas grupas izveidotu jaunas hierarhijas un metastastfjumus. Zurkas visu to bija
paredzg&jusas un izskaudusas pasa digli. Var secinat, ka cilvéce ir izsmélusi uzticibas kreditu
un ta janomaina ar pavisam jaunu sugu.

Zimigi ar1 tas, ka Ginters Grass ironiski restauré “Jaunas Ilzebilas” ar dzives glabsanu
saistitu “klasiska Skirsta” statusu. Isaja uzturéSanas laika kada piejiiras pilsétind zinatnieces
kopa ar protestéjoSo puli izsit genétiskas pétniecibas institita logus. No izpostitas
laboratorijas, kur médza veikt genétiskos eksperimentus un kas, protams, |oti neapmierinaja
dzivnieku aizsargatajus, aizmilk dazi Vatsonkriki un nenovérSami ieklast “Jaunas Ilzebilas”
kravas telpa. Pateicoties jauniegiitajam patvérumam, mutanti vélak izdzivos kodolspradziena.
Sis transformacijas veicina pretruniga postmoderna téla kristalizaciju, kura karnevaliskais
mulku kugis tick apvienots ar apokaliptisko Noasa Skirstu. “Jauna Ilzebila” ir apokaliptiska
karnevala spilgta ilustracija, jo $is kugis ir neiedomajama jucekla un akstiSanas tvertne uz
globalas katastrofas sliekSna. Vispirms sievie$u kugis tiek asoci€ts ar utopisko diskursu, bet
1zradas, ka utopiska karaliste ir ekipazas mulkigais sapnis, kas pielidzina tas locekles mulku
kuga arpratigajiem pasazieriem, par kuriem Misels Fuko rakstija: “Bezpratim nav kur bégt no
ieslodzijuma uz kuga, kas vinu nes uz upi ar tikstosiem roku, uz jiru ar tas tikstosiem taku,
aréjas nenoteiktibas virziena. [...] Vina taisniba un dzimtene atrodas Saja neaugligaja
plasuma starp divam vinam nepiederosajam valstim” (Foucault 2001, 9.lpp.) “Jaunas
Ilzebilas” pasazieres ar1 celo starp divam valstim jeb, precizak, divam pasaulém — starp
bojaejai lemto virieSu civilizacijas pasauli, kas vipas aizstimusi perifeérija, un Vinetas
utopisko pasauli, kas sola tapt par jaunas sievieSu republikas Stipuli, par atgiito centru, tomér
celojums uz centru parverSas par eshatologisku piedzivojumu, jo, sasniedzot savu mérki, §is
sievietes zaud€ nomadu taisnibu, kas slépas $aja “neaugligaja plasuma”.

Svarigi atzimé&t, ka mingtais postmodernais mulku kugis vél pirms tam, kad to
apsvilina iznicino$as liesmas, ir virieSu tradicionala skatijuma uz sievietes pamatnodarbibam
karnevalizacijas paraugs. Sis Sovinistiskais arhetips ir dailrunigi izteikts braJu Grimmu
slavenaja pasaka par pacietigo zvejnieku un vina nesatigo sievu, kuru sauc Ilzebila. Saskana
ar karnevala inversijas logiku jaunas Ilzebilas ir nekustigas zvejnicka sievas pretpoli.

Sievietes uz kuga klaja apvieno loti atSkirigas aktivitates: adiSanu un okeana zinatnisko
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pétisanu. Tadgjadi vinu celojumu var uzskatit par karnevaliskam svinibam, kuru gaita tiek
apsmieta kugoSanas ka tradicionalas virieSu darbibas uztvere. Sieviete vairs nesiita gJévu viru
pie butes lugt kart€jo brinumu, vina pati iet uz krastu, kapj uz kuga un dodas cela, savu laimi
meklédama. Saja konteksta adiSana iegiist acimredzamo karnevalisko raksturu, sievietes
izpilda joku ritualu, sagraujot visparpienemtas klisejas. Kuga pamatfunkcijai nav lemts
istenoties, diemZgl tas nekliist par Skirstu, kura pasazieri atguist zaud€to sievieSu utopiju. Gluzi
preteji — tas top par vinu naves vietu. Sis mulku kuga un neveiksmi cietusa $kirsta hibrids
tomér pilda glabsanas funkciju, jo Zurkcilveki, kas taja slépas, neiet boja un veiksmigi izkapj
ara uz sava Ararata, kur vinus jau gaida parasto zurku pulks.

Sis divainais hibrids, ko var nosaukt par “mulku kirstu”, ir nestabila, daudznozimiga,
ka ari ar eshatologiju piesatinata postmoderna téla tipisks piemérs. Lidzigu simbolu rada
Dzulians Barnss romana “Pasaules Vésture...” un arT Tomass PinCons romana “Gravitacijas
varaviksne”. Pieméram, T. PinCona romana figuré kugis ar trapigu nosaukumu “Anubiss”.
Romana galvenais personazs Tairons Slotrops, uzkapjot uz kuga klaja, saprot, ka atrodas
moderna Skirsta: “Tagad més esam visu tautu kugis. Pie mums ir pat japanis” (Pynchon
1995, 462.1pp.). Ka izradas, Sis Japanis ir neizbégamas pasaules meroga katastrofas véstnesis;
janem véra, ka “Anubiss”, vienlaikus naves un mulku kugis, ir arT pasaules maza kopija.
Leitnanta Morituri nostalgiska replika par savu dzimto pilsétu Hirosimu vél pirms
kodolbombardésanas impregné kuga atmosferu ar eshatologiskajiem motiviem.

Tagad méginasim noskaidrot, vai “Jaunajai Ilzebilai” galu gala izdevies klat par istu
peccilvéces &ras Skirstu? Vatsonkriki, kuru eksistenci nodroSinaja miljoniem laboratorijas
zurku ar Nobela prémiju atzimétie upuri, beidzot pargem iztukSoto zemi sava IpaSuma. Vai
divu vissvarigako génu kombinacija kluvusi par uzdevuma uzbiivét jaunu veiksmigu
civilizaciju istenosanu? VElreiz atsauksimies uz Gintera Grasa Nobela lekciju, kura vins
apgalvo, ka cilvéce esot iemacijusies lietot zinatniskos sasniegumus visiem mérkiem, iznemot
vienu: “Visam, ko izgudro cilveka prats, atrod brinumainu izmantosanu. Tikai badu joprojam
nav izdevies parvarét” (Grass 2000, 18.1pp.). Jebkurs, kas butu sp&jigs likvidet So sodibu,
noteikti biitu Nobela prémijas cienigs. Sis problémas risinajumam jabit jaunas civilizacijas
sturakmenim, jo cilveki ar to nespgja tikt gala.

P&c kodolkara &dienu rezervju fonds ir nozélojams. Zurkas izstradajusas primitivas
lauksaimniecibas pamatus, bet ar to vinas tik tikko var savilkt galus, nerunajot par
jaunatnacgju baro$anu. Zurkas un cilvéka hibridi atrod ilgi gaidito risinajumu, tomér vinu
atklajums nav nekas cits ka bojagajusas cilvéces parazu atjaunoSana: “Pareizi! vina

iekliedzas, tu uzminéji. Taja vieta, kur més piestajam krasta, kur salauztais kugis ir joprojam
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piesiets un kuru var apmeklet brivdienas, uz ta saucamas Noliktavas Salas més barojam ar
atlasitiem graudiem atlasitds jaunas Zurkas, kamér tas ir pietiekami piebarotas un der
kausanai. Ta ka mums izdevas édamo zurku ar normu parsniedzosu svaru razosana, driz meés
biisim adekvati nodrosinati ar cepesiem” (Grass 1989, 358.1pp.). Zurkas saistija savu likteni
ar Vatsonkrikiem, cerédamas 1stenot vél vienu utopiju, bet izradas, ka nepateicigie mutanti ir
abu sugu, kuru géni padarija vinu eksistenci iesp&jamu, niecigas karikattiras. Groteska veida
vini atjauno Cita iznicinaSanas praksi, remdgjot Zurkas apetiti un apmierinot cilvéka
ambicijas. Parastas zurkas, kamer vinu skaits parsniedz Vatsonkriku skaitu, nogalina jaunas
rases parstavjus vienu pec otra — citas izv€les vinam nav.

Civilizéta civilizacija nav iesp&jama. Tadu drimu secinajumu var izdarit péc zurkas
atklasmes lasiSanas. Zeme paliek tukSa, ta ir muZziga tabula rasa, ko apsarga atomkara dzivi
palikusie grauzgji. Skiet, ka vieniga biitne, kura ir cieniga dzivot uz zemes, ir Rattus rattus jeb

vienkarsa zurka, kuru pat nenéma Noasa $kirsta.

5.2. Karnevals uz ekologiskas katastrofas sliekSna

Pasaules gals ekologisko katastrofu dé] ir biitisks romana “Zurka” motivs, kaut gan ta
apskatiSanai nav veltits tik daudz uzmanibas ka atomkaram — cilvéces iznicinaSanas
visefektivakajam veidam. Apkartgjas vides postijums, aktivizgjoties tadiem “miermiligiem”
procesiem ka gaisa un iidens piesarnoSana, atmezoSana un ozona cauruma palielinasana,
notiek pakapeniski, bet, lai piespiestu sarkano pogu, izraisot neatgriezamu katastrofu, ir
vajadziga tikai sekunde. Romana pastav neatrisinama dilemma, jo kodolkars Seit var izradities
gan reali notikusi tragédija, péc kuras palicis dzivs tikai viens cilvéks, gan $1 cilvéka
pravietisks sapnis. Otraja gadijuma cilvécei vél ir iesp€jas izglabties un noveérst draudoso
kodolkaru, bet, ja tas izdosies, V€l joprojam pastaveés arkartigi svarigas ar ekologiju saistitas
problémas, un jo atrak cilveki kersies pie to risinasanas, jo realakas bus iesp&jas atstat
daudzcietoSo zemi vinu pécnacgjiem vismaz dzivei piemerota stavokli. Gintera Grasa romana
ekologijas glabsanas uzdevumu mégina paveikt pasaku personazi.

Izcilais vacu sociologs Ulrihs Beks (Ulrich Beck) uzskata, ka miisdienu pasaule ir
milziga laboratorija. Vina metafora balstas uz satrauco$u misu sabiedriba pastavosu praksi:
jebkadu zinatnisko jaunindjumu var pienacigi parbaudit tikai tad, kad tas tiek ieviests
razoSana, klidams par cilvéku dzives neatpemamu dalu. Piem€ram: “Atomelektrostaciju

darbibas un drosibas teorijas [...] var parbaudit tikai péc to uzbiuivésanas” (Beck 1997,
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358.1pp.). Tadgjadi sabiedriba nemanami parvérsas par laboratoriju, kur veic eksperimentus ar
laudim, kas neko nenojau$. Ar jaunu tehnologiju saistitu ekologisko katastrofu var uzskatit
par nepatikamu, bet nepiecieSamu posmu zinatniskas pétniecibas garaja un sarezgitaja k&de.
Diemzel tam janotiek, lai noveérstu smagakus kait€jumus nakotne: “Aktivai zindtnei ir
vajadziga riciba, razotas realitates, lai izlabotu tas klidas” (turpat, 359.lpp.). Tomer
tehnologisko kltdu vairoSanas var parveérst visu planétu par nelabojamu defektu uzkrajumu.
Romana “Zurka” attglota pasaule ir pussagruvusi laboratorija, kur loti Tsa perioda ir notikusi
parak daudzi eksperimenti.

Zinama méra “Zurka” piepildas drausmigas nojautas, par kuram tiek véstits T. Pindona
romana “Gravitacijas varaviksne”. Saja romana T. Pinfons pieskaras daudzam aktualam
téemam, neaizmirstot izteikt bazas sakara ar vides pasliktinasanos un bridinat par tas
iespéjamam konsekvenceém. Vina bazas kliist visai uzkritoSas, kad vin§ raksta par
noslépumainu organizaciju, kuru visi sauc “Vini” jeb “Firma”. Tas loceklu kolosala vara un
neierobezota ietekme ir atkariga no energijas, un, lai nostiprinatu savu statusu, “Vini” ir
gatavi paterét zemes resursus, Iidztekus piesarnojot apkartjo vidi, kamer daba ir iznicinata un
visa planéta kliist dzivei nederiga. ST organizacija, protams, ir alegorija. Par “Viniem” var
uzskatit jebkurus lielripniekus, fabrikantus, oligarhus un transnacionalo korporaciju vaditajus,
kas, rikodamies atbilstoSi savam merkantilajam interesém, nemaz nedoma par to, ka vinu
darbiba nodara kait€jumu dabai un parastiem cilvékiem. Izradas, ka “Vini” jau sen kluvusi par
tehnologiju vergiem un veicina globalu dehumanizacijas procesu —tadéjadi nedzivais var
pilnigi aizvietot dzivo. Entropija, kuru izraistjusas “Vigu” aktivitates, pilna spara rit Gintera
Grasa romana. Vacu rakstnieks att€lo pasauli uz globala méroga katastrofas sliekSna.
Acimredzama ir saikne starp diviem romaniem tieSi eckologiskas tematikas zipa, jo
“Gravitacijas varaviksné” tiek paregots, ka cilvéka atbrivoSana no dabas varas, kuras atskaites
punkts ir aromatiskas kimijas iedibinasana un tai sekojoSa plastmasas izgudroSana, novedis
pie bezprecedentiem dabas postfjumiem. “Zurka” tiek piemingti lielriipnieki, kas aktivi
nodarbojas ar dabas postiSanu. Ir svarigi atzimét, ka vini parstav dazadas transnacionalas
korporacijas, kuru izcelsmi un veidosanu iztirzajis T. PinCons. Bet paral€les starp G. Grasa un
T. Pincona darbiem Seit nebeidzas. Abos romanos ir atrodami maza méroga karnevali, balstiti
uz bralu Grimmu pasaku motiviem. “Gravitacijas varaviksné” karnevalu inscené SS kapteinis
Vaismans, parvérzdams savu mitni par pasakaino Piparkiiku Naminu, kura vins tur divus
giisteknus un piespiez vinus spélét AnsiSa un Grietinas lomu. Gintera Grasa karnevals nav
norobezots ar vienu pasaku, bet piesaista visus popularakos bralu Grimmu personazus. Vacu

rakstnieks att€lo savu karnevalu loti pretruniga veida, ka filmu, kura vél nav uznemta, bet tiek
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ieskicéta tas iesp&jama producenta Oskara Macerata (tas, starp citu, ir varonis G. Grasa
pirmaja romana “Skarda bungas”) un galvena stastitaja diskusijas. Sada nenoteiktiba
notikumu reprezentacija ir viena no postmodernas literatliras neparprotamam pazimém.
“Zurka” figuréjosie Ansitis un Grietipa ir Vacijas kanclera bérni. Sadumpojusies pret teva
politiku attieciba uz apkartgjo vidi, vini pargérbjas minéto bralu Grimmu pasakas varonu
kostimos un pievienojas paréjiem personaziem ekologijas aizsardzibas organizacijas $taba,
par kuru kluvis Piparkiiku Namins.

Kapéc abi rakstnieki pievérSas pasakam, apliikojot arkartigi nopietnas problémas?
Drosi vien Seit jaruna par apokaliptisku, briesmu pilnu notikumu parvietosanu pasaku vide, lai
padartu §1s briesmas nekaitigas un vieglak vadamas. Lidzigu viedokli izteic kads T. Pincona
personazs, holandiesu spiedze Katje Borgessius, kura ir spiesta spélét Grietinas lomu
“Gravitacijas varaviksng€”. Katje uzskata, ka vieniga iespg&ja izturét iekarotaja valsti valdoSo
haosu un nepamatoto vardarbibu, ka ar1 visaptveroSu paranoju, ir radit karalaika nenoteiktibas
racionalo versiju. Kapteinis Vaismans, Katje un Gotfrids isteno AnsiSa un Grietinas scenariju,
un §1 divaina spéle ar sadomazohisma iezimém top par “rutinu”, aizsargdjot vinus no
Sausmam, kas plosas ara (Pynchon 1995, 96.1pp.).

Tomer, nepemot vera to, cik intensivi Katje un Gotfrids cenSas atrast glabSanu bralu
Grimmu pasakas racionalaja sizeta, vigu spéle nav atdalama no kara visbriesmigakajam
izpausmém. Kaut gan spé€les dalibnieki vienojuSies, ka Krasns simbolizé Vaismana
apmesanas vietas iznicinaSanu péc Lielbritanijas bumbved&ju uzbrukuma (tas pieraditu, ka
Katje ir HolandieSu pagrides dalibniece), vards “Krasns” S$aja epizodé paradas ar lielo
sakumburtu un, cik noprotams, nozimé vairak neka maza namina iesp&jamo sadedzinasanu.
Pasakaina Krasns ietver sevi visas krasnis, kur nacisti dedzinaja milzum daudz nevainigu
upuru. Launais tehniskais génijs Vaismans ir Tresa reiha perverso un slepkavigo tehnologiju
iemiesojums, vins$ loti labi zina savas spéles 1sto izcelsmi. Ir arl svarigi piebilst, ka Krasnij
var piemist v€l viena nozime, tapec ka “Gravitacijas varaviksne” ir viens no tiem tekstiem,
kas taja valdoSo nenoteiktibu dél it ka aicina lasitaju veidot vairakas interpretacijas. Krasni
var uztvert ka “Vinu” entropijas izraisoSo darbibu metaforu, ka “Vipu vajadzibu “krdasni””
(Leverenz 1976, 232.lpp.). Gintera Grasa Ansitis un Grietina apdzivo pasauli, kuru
ripniecibas giganti dalgji sakaus€jusi sava Krasni, paatrinot ekologiskas pastardienas
iestaSanos. Acim redzams, ka G. Grass, lidzigi T. Pinonam, iztirza loti nopietnas un
sarezgitas t€mas minétaja pasakainaja vidé. Ekologisko katastrofu apsprieSana pasakainas
pasaules ietvaros ir méginajums iegrozot ar vides draudoSo faktoru saistitas bailes, padarit tas

savaldamas, ka arT méginat atrast piemérotako veidu ekologisko problému risinasanai.
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Oskara Macerata filma ir veltita specifiskai apkartgjas vides piesarnosanas izpausmei,
tas nosaukums vacu valoda ir Waldsterben; latvieSu valoda to var partulkot ka “mezu nave”
val “mirstoSi mezi”. Vacijas valdiba negrib risinat ar So neatlieckamu risinajumu prasosSo
problému, bet lielrGipnieki ir pat ieintereséti, lai lietas nevirzas uz priekSu, jo vinu
uznémejdarbibas veiksme ir apgriezti proporcionala vides pasliktinaSanas procesam. Mezu
nave ir dailruniga lieciba lielrtipnieku noziedzibai pret dabu, un vini mégina jebkadiem
lidzekliem apslépt savu noziegumu p&das. Tad€jadi no pasa sakuma tiek aizskarta simulacijas
téma. Seit ir piemérojams Frandu filozofa Zana Bodrijara apgalvojums: “Simulét nozimé
izlikties, ka ir tas, ka nav” (Bodrijars 2000, 9.lpp.). Ieintereséta puse “izliekas”, ka Vacija
joprojam pastav tiri un lekni mezi Iidzigi greznajiem meziem, kurus att€loja 19. gadsimta
romantisma makslinieki. Citiem vardiem, varas parstavji censas noslépt vesela meza trilkumu,
izgatavojot ta simulakru un mé&ginot parliecinat iedzivotajus, ka tas ir reals: “MezZsargi ar
kiverem galva, izmantojot caurulveida sastatnes, galvend mezzina uzraudziba uzstada
prospektus koku garuma. Uz tiem ir uzgleznoti veseli koki, laikam Morica fon Svinda stild —
zaraini ozoli, tumsas egles, gaisi dizskabarzi sapliist ar pirmatnéju mezu [...] Aiz dekordcijas
skanu inZenieris iesledz magnetofonu. Ir dzirdams bagats putnu dziesmu kombinéjums”
(Grass 1989, 35.1pp.) ST diezgan primitiva videofilma atainota simulacija simbolizé “Istu”
globala méroga simulaciju, kuru klusiba realiz€ transnacionalas korporacijas. CenSoties
paslépt realos vides sabojasanas apmeérus, tas fabric€ labvéligu hiperr€alo telpu ar paklautiem
masu informacijas lidzekliem. Patiesam, Sadi Macerata kunga vardi drizak atspogulo
samierinaSanos ar likteni neka sarkasmu: “Vienigie parliecinosie fakti ir sapni no burvigas
kastes. Donalds Daks ir patiesiba un Mikimauss ir vina pravietis ” (turpat, 60.—61.Ipp.).

Kanclera bérni atmasko maniSanos, paradot sausus stumbrus un trauslus zarus aiz
zalas simulétas ainavas. Péc §1 dumpja Ansitis un Grietina b&g prom un atrod patvérumu
Piparkiiku Namina, kas ir buivéts no koka un noder gan par muzeju, gan par bralu Grimmu
pasaku personazu sapulcu vietu. Kopa ar Siem personaziem jaunie dumpinieki piedalas
neveiksmigaja valsts apversuma, cenzdamies aizstat nogazto valdibu ar dabai draudzigajiem
vacu pasaku teic€jiem. Loti neparasta “filma” romana lidzinas feministes Damrokas un vinas
sekotdju utopiskajam projektam. Damroka paradas viena no daziem “Zurka” atrodamajiem
stastijuma slaniem. Kopa ar savam draudzen€m vina censas sasniegt nogrimuso salu Vinetu,
lai tur iedibinatu sievieSu utopisko valsti, bet vinai neveicas, jo salu jau apdzivojusi zurku
populacija. Pasaku personazi ari ieceréjusi cildenu un utopisku pasakumu. Ta mérkis ir ne
tikai saglabt mirstoSos mezus, vigu dzivesvietu, bet arl “zalas” revoliicijas gaita atrisinat

globalas ekologiskas problémas. Kopuma projektu ar pasaku personaziem var raksturot ka
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postmoderno karnevalu, kas ir sterils un dzivot nespgjigs; galu gala tas ir lemts sabrukumam,
par spiti ta dalibnieku vélmei atdzivinat dabu.

Ka jau mingjam, runa ir par neparastu un loti pretrunigu filmu. Izradas, ka tas ir tikai
projekts, kuru apspriez stastitajs un Oskars Macerats. Tomér §is projekts ir integréts “Zurkas”
teksta ka pabeigta produkta atainojums. Lasitajs it ka “skatas” filmu, stastitaja un vina sarunas
biedra komentariem laiku pa laikam lauZot iliiziju. Noradot uz neskaidribam miné&taja
projekta, Sjiizena Andersena (Susanne Andersen) teikusi: “Filma par pasaku persondaziem,
kaut gan ta ir interesanta, klist aizvien vairak neskaidra, kad Oskars un autors stastitdjs
stridas par to, kada veida radit filmu” (Andersen 1991, 108.1pp.). Ilustrésim So paradoksu ar
citatu: “Kanclera meitai atvelkot loga aizkarus, garam ejot mes redzam no koka izgrieztu
celazimi, uz kuras starp diviem elfiem lasam reljefus gotiskos burtus “vacu pasaku cels.” Seit,
gadfjuma ja mirstoSais mezs klus par filmu ar Macerata kunga producentu kompanijas
palidzibu, autokolonnai jasamazina atrums.” (Grass 1989, 35.1pp., [kursivs mans — A.V.])

Ir brizi, kad personazi klust neatkarigi no filmas raditajiem un rikojas ka realas biitnes,
parkapjot romana ontologiskas robezlinijas. PatieSsam, ka var gadities, ka teksta pieminétas
neuznemtas filmas personazi nepaklavas sava raditaja gribai: “Es mégindju nositit vipus
atpakal uz miruso mezu, lai turpinatu savu scenariju [...J, bet vini nemaz neintereséjas par ta
galveno domu” (turpat, 58.1pp.)? Ontologiska nestabilitate tick saasinata sakara ar to, ka brali
Grimmi, biidami vésturiskas personas, sazinas ar vinu pasu pasaku personaziem. Filma ir
strukturéta péc kinieSu Kkastites principa, kas palielina $§1 karnevala sarezgitibu. Launas
Pamates spogulis ir bijis modernizéts tik talu, ka kluvis par pasakainu televizoru ar taldarbibas
kontroli un rada melnbaltas filmas, kur personazi uzvedas stingri saskana ar bralu Grimmu
iedibinatajiem kanoniem. Tomer jaatzimé, ka telefilmas neuznemtas videofilmas ietvaros tikai
uzsver vestijuma augstaka slana karnevalizacijas mérogu.

No koka buiveta Piparkiku Namina iemitnieki nevar nevainigi atgriezties vinu
kanonizg€tas reprezentacijas romantiskaja pagatn€. Vini it ka samierinajusies ar postmodernas
intertekstualitates specifisko raksturu, par kuru raksta Linda Hatcena, apgalvojot, ka
intertekstualitate postmodernisma konteksta ir “tekstudalas pagatnes parodiska parveidosana”
(Hutcheon 1988a, 124.lpp.). Labi pazistamas epizodes tagad vai nu tapuSas par cirka
numuriem, vai uz freidismu témé&tiem ironiskiem komentariem. Pieméram, Punduritis
(Rumpelstilzchen) norauj kajas protézi, lai iespaidotu ministru, un Princis pastavigi skiipsta
Erkskroziti, kura ar Iidzigu neatlaidibu aizmieg un atmostas. Stastitais apvelta $o divaino
praksi ar trapigu terminu “skipstiSanas neparvarama tieksme” (Grass 1989, 130.1pp.). Tad

vél — Sarkangalvite reizi pa reizei atvelk ravéjsleédzgju Vilka veédera un ierapo ieksa; bet
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Mazas Meitenes nocirstas rokas var aplaudet, ka ar1 veikt sikus majas darbus. Tadas pasaku
personazu magiskas IpaSibas var uzskatit par karnevala groteska kermena izpausmju
paraugiem, jo groteska kermena nepabeigtiba izpauzas ta “sadalisana gabalos vai
“spradziena” (McHale 1989, 172.1pp.). PunduriSa kermenis ar atkabinamo kaju, Mazas
Meitenes nocirstas rokas, ka ar1 Vilka ar ravejsledz&ju aprikotais véders reprezente simboliska
groteska kermena veidoSanos. Ta mérkis ir aprit veco, sabojato pasauli un radit jaunu ar
atjaunotu ekologisko lidzsvaru.

Pasaku personazu makjavelliskais plans tiek istenots visai veiksmigi. Viniem izdodas
aizvilinat visu ministru kabinetu uz meZu un tur aizmidzinat, ErkSkrozitei paSaizliedzigi
saduroties ar varpstinu, kas atgtita no muzeja. Tomer jaunais kanclers Jakobs Grimms un vina
vietnieks Vilhelms nav sp€jigi mainit notikumu gaitu, vinpu méginajumi pierunat arkartéjo
apstaklu valdibas loceklus uzsakt apkartejas vides glabSanas programmas TstenoSanu beidzas
nesekmigi. Reala vara joprojam pieder lielriipniekiem. Pelna, kas iegiita no dabas resursu
ekspluatacijas, ir parak liela un nelauj véla kapitalisma laikmeta uzpémejam partraukt savu
ienesigo darbibu, pat ja vinu parnem sirdsapzinas parmetumi par ekologijai nodarito Jaunumu.
Lielrtupnieku atticksme kliist pavisam skaidra, kad vini pavél arestét bralus Grimmus, tadgjadi
apspieZot jauno revoliiciju :

“Viens no tiem iekliedzas: “Bet miisu viedoklis ir izskiross!”

Cits: “Neviens miis neaizturés!”

Visi auro: “Nost ar pasakam!” (Grass 1989, 298.1pp.)
P&c tam burvigaja meza norisinas soda ekspedicija. Tas gaita visi pasaku personazi tiek
iznicinati ar groteskam nojauk3anas ma§inam. So masveida noslepkavo$anu var interpretét ka
karnevaliska kermena apokaliptisku saskel$anu, péc kuras nekas jauns nav radits. Isteniba
pasaku personazu iniciativa bija nolemta neveiksmei no pasa sakuma, stastijuma augstakaja
Iiment, jo filmas autori pasi saprot, ka vinu makslas darbs “nevar paglabt mezus” (turpat,
64.1pp.). Buldozeri iznicina Piparkiku Naminu un ta iemitniekus reizi par visam reizém.
Pasaku maksliga vide saskana ar entropijas likumu degeneréjas Iidz asinaina haosa stavoklim:
“Visi ir saskaiditi, vai [...] aizdedzinati ar Skeltam mélem, izsikati, sasisti druskas, parvérsti
pelnos vai, ka vdaciesi medz teikt, likvideti — “puki” izsplauj aizmuguré to, ko sagrabusi
prieksa”(turpat, 320.Ipp.). Seit mé&s vérojam neko citu ka pasaku personazu genocidu. Kaut
ar1 §1 epizode ir komiska (pieméram, ekspedicijas upuri pretodamies apméta uzbrucgjus ar
Molotova kokteiliem, kas izgatavoti no raganas urina), taja ir saskatama norade uz to, kada

veida nacistu Vacijas varas nes€ji pieveica tos, kuru riciba apdraudgja Tresa reiha stabilitati.
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Gintera Grasa dz€ligaja parabola pasakainais mezs ir vieniga ekologiski tira vieta
valsts piesarnotaja teritorija, un ekscentriskie pasaku personazi ir apkartéjas vides pedgjie
aizsargi. Minéta komiska slaktina apokaliptiskais mérogs norada uz globalas ckologiskas

katastrofas neizbégamibu véstijuma augstakaja liment.

Rezumeéjums

G. Grasa postapokaliptiska pasaule tiek reprezent€ta Zurkas (marginala un ekscentriska
subjekta) vestijuma ietvaros. Grauzgjs—stastitajs veésta par kodolkara izraisito pasaules galu,
parodgjot “cilvécisko” atklasmes diskursu. Noasa Skirsts tiek aktualizéts ka socialas un
politiskas atstumtibas un marginalizacijas simbols. Apokalipses un karnevala iezimes, ko
rakstnieks pieskir kugim “Jauna Ilzebila”, transformé to sinkrétiska téla, kuru var nosaukt par
“Mulku skirstu”. Kodoliznicinasana romana tiek parvietota pasakainaja dimensija, un zurkas
ka vestitaja statusa nenoteiktiba padara katastrofu par ambivalentu paradibu, kas var biit gan
reals notikums, gan Sausmiga pasaka, kas radusies ekscentriskaja diskursa. Teikas par
Hemlinas raibo stabulnieku ironisko parrakstiSanu var interpretét ka simbolisku holokausta
atainojumu, kur alegorija aizvieto tieSas norades uz nenosaucamo genocidu. Gengétiski
perfektas rases ka utopiska cilvéces aizvietojuma iesp&jamiba tiek noraidita alegoriskaja
vestijuma par zurkcilvékiem jeb Vatsonkrikiem.

Ekologisko katastrofu nojausma romana turpina T. PinCona aizskarto tézi par
oligarhijas un lielriipniecibas parstavju tieSo saistibu ar apkartgjas vides pasliktinasanos. Vingu
aktivitasu entropijas palielinasana ari atspogulojas ekologiska Ilidzsvara traucgjuma. Ar
ekologiskiem draudiem saistitas problémas tiek aplikotas ar bralu Grimmu pasaku
karnevalizaciju. Pasaku karnevals tiek atainots ka daudzlimenu filma ar nestabilu ontologisku
statusu. Politiski angaz&to lielriipnieku simulacijas strat€gijas, kas slépj nodarito kaitgjumu,
tiek atspogulotas zemakaja narativa Itmeni ka rupja teatralizéta simulakra izveidoSana. Ar
groteskiem kermeniem apveltitie pasaku personazi nav spejigi atgriezties romantiskaja
pagatng, ka ar1 mainit apkart€jai videi naidigo valdibu. Vinu iznicinasana liecina par globalas
ekologiskas katastrofas neizbégamibu augstakaja narativa limeni, kas piedava tikai vienu

alternativu §im scenarijam — cilvéces pilnigu iznicinasanu kodolkara.
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6. Vladimira Sorokina “maksligas pasaules” gals

6.1. Socialistiska realisma “siltuma nave”

Salidzinajuma ar Rietumu postmodernismu jaunais krievu postmodernisms atradas
seviska un neparasta situacija. Taja laika, kad amerikanu vai britu, vai vacu rakstnieki
eksperimentgja ar literarajam formam, méginot radit jaunu estétiku, vairakums padomju
rakstnieku “razoja” pompozus, optimistiskus literaros produktus par riipnicu stradniekiem,
kolhozniekiem un komunistiskas partijas darbiniekiem, kas ar kop€jiem spékiem tuvinaja
komunisma iestasanas bridi. Lai public€tu savu darbu, bija jaraksta $ada veida. Rietumu
postmoderna literattira radusies ka dabiga reakcija pret modernisma hierarhisko kulttiru, kas
bija “organiski” izveidojusies 20. gadsimta sakuma (Jlunoseyxuu 1995, 196.lpp.), bet krievu
postmodernisms attistfjas kulttiras pagrideé visaptverosa socialistiska realisma ietvaros, jo $1
“metode” tika uztiepta visiem ka vienigais pareizais makslas stils. Krievu modernisma
attistiba tika vardarbigi partraukta 20. gs. 30. gados, lai uz politiski — ekonomiskas bazes
varétu bez kavekliem veidot kultiras virsbuvi. Jaunas socialistiskas makslas diskursu
atbalstija totalitara valsts, tas vara bija spécigaka neka Rietumu modernisma ietekme. 70.
gadu beigas, kad Vladimirs Sorokins saka rakstit savus skandalozos tekstus, Padomju
Savienibas literatiiras milzigajai masinai izdevas radit veselu triumf€josas padomju utopijas
pasauli. Tomér §1 pasaule jau bija lemta bojaejai tekstos, ko uzrakstijis viens no 20. gs.
vissSok&josakiem rakstniekiem.

Kas 1sti ir “socialistiskais realisms”? Piedavajam divas definicijas: vienu no iekSpuses
(kada veida to defingjusi padomju literatiirzinatne) un otro — no arpuses. Pirma definicija:

“Socialistiskais realisms ir jauna dailrades metode. Ta radusies un attistijusies uz

proletariskas revolucionaras kustibas pamata un atspogujojusi socidalisma izcinas gaitu.
Misdienu padomju literatiira socialistiskais realisms attélo socialistiskas sabiedribas
talako attistibu tas gaita uz komunismu. [...]

Socialistiska realisma metode raddas tad, kad par literara telojuma galveno
prieksmetu kljuva proletariats ka spéks, ko véstures attistiba izvirzijusi par burzudziski
ekspluatatorisko attiectbu sagravéju, lai nodibindtu to vietd harmoniskas brivu cilvéku
attiecibas” (Valeinis 1982, 186.Ipp.).

Otra definicija: “Oficialas Padomju literatiiras un kultiras dominéjosais stils, sakot no 1934.
g., raksturojams ar heroiska darba attéloSanu un valdosas Komunistiskas Partijas

slavinasanu. 1934. g. tas tika noteikts Rakstnieku savienibas statiitos ka padomju literatiiras
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pamatmetode, kas prasa no rakstniekiem un maksliniekiem realitasu patieso attelojumu to
revolucionara attistiba, ka art saistibu ar cilvéka ideologisko parveidosanu socialisma gara”
(Macey 2001, 157.1pp.).

Otra definicija norada uz pretrunam, kas raksturigas oficialajam stilam, kuru “stadija
priek§a” PSKP CK sekretars Andrejs Zdanovs (4uopeii Koanos, 1896-1948) pirmaja
Padomju rakstnieku Kongresa. Socialistiskais realisms pretend€ uz objektivas realitates
attelosanu, neatlaidigi apgalvojot, ka vieniga realitate, kuru verts attélot, ir revolucionaras
attistibas realitate. Bet kads ir T progresa mérkis? Atbilde ir pati par sevi saprotama: padomju
literatiirai pilnigi janododas kustibai uz laimigo komunistisko nakotni. Sadu totalu teleologiju
kritiski apliikoja slavenais krievu kritikis Abrams Tercs (46pam Tepy, 1925-1977)". Pec A.
Terca domam, pats termins “socialistiskais realisms” ir neadekvats, jo min&tais mérkis, kuru
cenSas sasniegt padomju rakstnieks, izkroplo vina darba atainoto realitati 1idz nepaziSanai.
Oficialaja stila nevar biit neka “realistiska”, jo teleologija prasa, lai makslas darba att€lotie
notikumi tiek idealiz&ti saskana ar marksisma logikas piedavato paraugu. Komunisma ideala
realitate tiek atainota ka Padomju sabiedriba pastavosa realitate. (Tepy 1999, 156.lpp.).
Tadg&jadi daudzi literatiiras darbinieki razo milzigu daudzumu tekstu, kuros cilveki veltijusi
savu dzivi socialistiskajam darbam un valdosas ideologijas dogmam; kuros vairums
personazu ir pozitivi, un tie nedaudzie, kas tadi nav, tiek veiksmigi paraudzinati vai “taisnigi”
soditi; kuros cilvékiem ir engelu ipasibas: vini nenodarbojas ar seksu, nelamajas, neapmierina
savas dabiskas vajadzibas. Taja laika redaktori pat saskaitija negativos personazus iesniegtaja
manuskripta un, ja laundaru skaits bija parak liels, darbu nepublicgja. Cenziira nebija
atdalama no literara procesa, kas “ietvéra gan tekstus, gan to producésanas mehanismu:
autoru un bezgala daudzus “lidzautorus” — literatiuras komandésanas, vadisanas,
apbalvosanas, iebiedéesanas un sodisanas kompleksu [...]” (Berelis 1994, 151.1pp.). Pastavg§ja
nesatricinami noteikumi, ko nedrikstgja parkapt. Citiem vardiem, socialistiska realisma
diskurss bija noslégtas sist€émas tipiskais paraugs. Bet, ka zinams no fizikas, jebkura noslégta
sisttma ir nolemta bojaejai pakapeniskas entropijas palielinaSanas d€]. Pat Visums
neizvairisies no §1 liktenpa, galu gala to piemekles ta saucama “‘siltuma nave” — maksimalas
entropijas stavoklis, kad visai matérijai biis vienlidziga temperatira un darba veikSanai
nepiecieSama energija vairs nebils pieejama. Vladimirs Sorokins savos agrinajos darbos
spidosi ataino socialistiska realisma “ptiSanu”, maksligi paatrinot entropijas procesu Skietami
harmoniska socialistiska universa. Figurali var teikt, ka vins Tsteno §1s mikropasaules “siltuma

navi”.

1% Istais vards — Andrejs Sinavskis (Auapeit CHHSIBCKHIA).
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V. Sorokina tekstu analize izraisa dazas problémas, 1pasi satura zina. Viszimigakais V.
Sorokina agrinaja dailrade ir nevis vina romanu un stastu satura detalas, bet apokaliptiskais
panémiens, kas uzreiz piesaista lasitaja uzmanibu. Rakstnieka iemilota stratégija, kuru laika
gaita vin$ parvertis kliSeja, sastav no diviem soliem. Pirmais solis ir socialistiska realistiska
diskursa nevainojama imitacija. Krievu rakstnieka darbi griiti analiz&ami tieSi tapéc, ka
lielaka dala vina tekstu ir nekas cits ka smalki izstradata pasti¢o. Sakot lasit tadus stastus ka
“Sergejs Andrejevics” (Cepeeti Anopeesuuy) vai “Sacensiba” (Copesrosanue) rodas iespaids,
ka teksti uzrakstiti pilnigi saskana ar oficialajiem kanoniem. Gan valoda, gan sizets perfekti
atbilst attiecigajiem standartiem. Jauzsver, ka vina agrajos tekstos nemaz nav pamanama
postmoderna parodija, kuru Linda Hatcena definé ka “atkartojumu ar kritisku distanci”
(Hutcheon 1988a, 26.pp.). Seit jaruna tie§i par pastico, citu postmodernisma narativam
raksturigo tehniku, par kuru daudz rakstijis amerikanu kultiiras pétnieks Frederiks
Dzeimisons. Vina definicija ir $ada: “Pastico lidzigi parodijai, ir ipasas maskas imitdcija, ta
ir mirusi valoda, ari neitrala nodarbosanas ar Sada veida mimikriju, bez parodijai
raksturigajiem sleptajiem motiviem, tas sativiskie impulsi ir amputeéti, tai atnemti smiekli un
jebkura parlieciba, ka blakus aizlienétajai nenormalai valodai vél varétu pastavét ari veseliga
valodnieciska norma” (citéts pec Igltons 1995, 266.1pp.).

V. Sorokina pasti¢o ir “atkartojumi” bez atSkiribas vai “kritiskas distances”, pret&ja
gadTjuma tie neatstatu satriecinodu efektu uz tiem, kas lasa vipa tekstus pirmo reizi. Saja
posma, kuru apzimésim ka “pirmo soli”, galvenais ir maksligas pasaules generésana, kas tiek
veidota saskana ar padomju rakstnieku pirmaja kongresa pasludinatajiem noteikumiem. Sai
pasaulei jabut tada mera pazistamai dazam lasitaju paaudzem, lai izraisitu garlaicibas sajutu.
Lai pieraditu, ka V. Sorokina teksti ir nevis parodijas, bet tiesi pastico, ir verts aplikot divus
fragmentus:

“ — 3a600 3naem ne monvko bouxapes, Ho u opyeue! — On 6cman. — B munucmepcmee 3Haiom u
noHumarom 60]mee, yem 6ol OyMaeme, moeapuuy Eaxupee. Mbi 3HAaem, 4mo 6bl npoesaiuiu
MexXHOoJ102UN0, 606J1EKIU 30600 6 Kamacmpoqby u menepvb xomume ceaiuntb 6Ce Ha KOHCMPYKYUuio u
yﬁmu om omeemcmeeHHocCmu.

Eaxupee moorce ecmail.

— A ne YX0o14Cy om omeemcmeeHHOCHU. Coumume meHst 6UHOBHLIM 30 npoutioe, cydume u

naxazvieavme. A npuexan cogopums o 6yoywem. O nosoii koncmpyxkyuu. Ona mexnonocuunee,

’

Oeluesne, NpouHee Motl, KOmopas umeemcs.’
[— Ne tikai Bockarevs, bet ari citi pazist riupnicu! — Vins piecelas. Ministrija zina un saprot
vairak, neka jiis domajat, biedri Bahirev. Mes zinam, ka jis esat izgazis tehnologiju un
novedis ripnicu lidz katastrofai, un tagad gribat visu vainu uzvelt uz konstrukciju un izbégt
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no atbildibas.

Bahirevs ari piecélas.

— Es nebégu no atbildibas. Uzskatiet mani par vainigu, tiesajiet un sodiet. Esmu atbraucis, lai
rundtu par nakotni. Par jaunu konstrukciju. Tehnologijas zina ta ir labaka neka esosa. Ta ir
letaka un stipraka.]

“— Hy u npasuibHo, — CHOKOUHO npo20sopuia 36a2unyesa, nocCmyKusdas Kapanoauiom no Cmoiry, —

MeXaHoCcOOpoOUHbI HUKO20A NIAH He BbINOJHAEMm, 8ce20d 3a800 N008ooum. Kysneunvlil ¢ aumetiHvim

nodﬂaofcmym, a c60pu4ul<u 6Ce HA mopmo3ax cnycniianm. no CMARKU )y HUX 1OMAOmMcs, mo mexKyuecmaos

il

Kaopos... [loamomy u 3a600-mo e danyrom — Hu Keapmup, Hu 3aKa308, HU NYmeeox.’
[— Pareizi, — mierigi teica Zvjaginceva, klauvéjot ar zimuli pa galdu ,— mehaniskais un
montazas cehs nekad neizpilda planu, vienmér apkauno ripnicu. KalSanas cehs un
metallietuve censas stradat atrak, bet montétaji visu darbu kavé: gan darbmasinas viniem
saliist, gan kadru mainiba... Tiesi tadé] misu ripnicu nelutina — nedod ne dzivoklus, ne
celazimes, neko nepasiita.]

Kada ir starpiba starp Siem diviem fragmentiem stila zina? Tas acimredzot ir retorisks
jautajums. Abi fragmenti it ka gemti no diviem riipnicas romaniem (3agoockou poman), kas
bija viens no popularakajiem socialistiska realisma zanriem. Pirmais fragments pemts no
Galinas Nikolajevas (I 'aiura Hukxonaesa,1911-1963) riipnicas romana “Cina cela” (bumsa 6
nymu, 1957), kura jaunais progresivais inzenieris ar pasa izdomatu tehnologiju uzlabo traktoru
razoSanas kvalitati (Huxonesa 1987, 550.lpp.). Otrs fragments pieder Vladimira Sorokina
postmodernajam apokaliptiskajam stastam “Riipnicas komitejas s€éde” (3aceoanue 3asxoma),
kur “augstais” stils ir tikai imitacija (Copoxurn 1998b, 431.). Pastico ir loti derigs instruments
trafaretds padomju prozas telpas konstruéSanai. To, ka ta nav parodija, apstiprina ar1 labi
pazistamie krievu kritiki Pjotrs Vails (/lemp Baiinw) un Aleksandrs Geniss (Arexcanop
Tenuc): “Vins nevis parodé, bet smalki stilizé padomju literatiiras kliSejas, atsedzot tas
maksligo izcelsmi” (Baiinw, 'enuc 1994b, 191.1pp.).

Kad pasaule ir radita un lasitajs ir pilnigi parliecinats, ka teksta att€lotie notikumi ir
socialistiskas realitates neatnemama dala, V. Sorokins sper otro soli — iznicina tik riipigi
sakonstruéto maksligo pasauli. Ir divi veidi, ar kuriem vin$ isteno So procediiru. Pirmo var
raksturot ka “mnemotivéetu pareju no Skietami mierigas situdcijas pie vardarbibas un
pirmatnéja haosa” (Mozur 2002, 226.1pp.). Parasti vestijums tiek sagrauts ar negaiditu ainu
invaziju. Pek$ni teksta paradas Sok&joSas prakses — seksualas perversijas, kanibalisms,
kroplosana, koprofagija u. tml. Personazi piepesi atsakas no piepemtajam lomam un sak

uzvesties visai divaina veida, ne tikai runajot preti ieprieks€jai sizeta attistibai, bet arT nodarot
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tai nelabojamu kaitgjumu, jo tiek sagrauta vesela pasaule. Otrais veids ir saistits ar stastijuma
valodu, kura negaiditi parvérSas par Sizofrénisko bulduréSanu. Seit més sastopam
postmodernisma atklasmi, kas notiek ar §izofrénisko valodu.”’ Zimigi ir ari tas, ka abi veidi
var biit kombingti viena teksta.

Tagad aplukosim “maksligas pasaules” iznicinasanas pirmo veidu, izmantojot
piemérus no V. Sorokina stastu krajuma “Pirma sestdienas talka” (/lepeuviii cyo6omHuk,
1998).

“Riipnicas komitejas s€de” no sakuma izskatas ka diezgan banals riipniecibas stasts:
nelabojams dz€rajs un kavétajs neveribas dé] sabojajis frézmasinu, tadeél huliganam un
slinkim jastajas biedru tiesas priek$a. Komitejas locekli atmasko vina slikto uzvedibu un
nez€ligi Sausta vipa trikumus. Komiteju morali atbalsta apkopéja, ka arT negaidits viesis —
milicijas virsnieks ar vijoles futlari. Kad biedriska kritizéSana sasniedz apogeju, milicis iznak
ara no zales, bet péc kada briza atgriezas, mezonigi aurodams miklainu vardu “Prorubono”
(Copoxun 1998b, 440.1pp.). Komitejas locekli un apsiidz&tajs parnem milica trako skandésanu
un sagrabj apkopé&ju, kura pat nepretojas. Péc tam rupnicas darbinieki izgérbj savu nevainigo
upuri un nogalina vinu Sausaliga veida, kas atgadina kadu ezoterisku ritualu (Kocmwipxo
1992, 255.1pp.) — ar metaliskam caurulém vini pardur apkopéjas kermeni un aizbaz caurumus
ar dziviem tarpiem (caurules un tarpus vini pem no milica vijoles futlara), visu laiku
izkliedzot nesakarigas frazes:

— Cnuso! Cnuso! — saxpuuana Cumaxosa.

Eblcmpo CmeKdas no KpacHomy CyKHY, KpO8b pacmeKaildCo no nojlty mpem: bonbuUMU JLYIAHCAMU.

Xoxn06 noie3 Ha KONEHAX K PACKPLIMOMY (ymspy.

— Hawnueo! Habuso! — 3apesen muruyuonep.

— Hanuxo uepsue! Hanuxo uepsue! — 3axpuuana Cumarxoéa u 6ce, Kpome MUIUYUOHepa U
nedcauge2o 6 napmepe Knokosa, dsunynuce k pymaspy” (Copoxun 1998b, 442 1pp.).

[— Slivo! Slivo! — iekliedzas Simakova.

Asinis atri notecéja pa sarkano vadmalu, veidojot uz gridas lielas pelkes.

Hohlovs uz celiem lida pie atvertd futlara.

— Naspigo! Nabivo! — bauroja milicis.

— Napiho cervije! Napiho Cervije! — noblavas Simakova, un visi, iznemot milici un partera
gujoso Klokovu, devds pie futlara.]
Lidzigi Sok&josus elementus var atrast tados stastos ka “Sacensiba” un “Sergejs Andrejevics”.

Pirma stasta darbiba notiek meza, kur divi mezcirtéji gatavojas socialistiskajai sacensibai.

2% §is sagrausanas veids apliikots nakamaja nodala.
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Vini apspriez savas brigades perspektivas izcinit vimpeli, ka arT konkurentu stahanovieSu
neatlaidibu, ko vini cer parvarét ar savu izveicibu. Peksni viens no socialistiskas sacensibas
dalibniekiem nozagé savam biedram galvu un ielec upé. Stasts beidzas ar §1s upes mala
makskergjosa z&€na murgaino monologu, kur socialistiskas dzives ikdienu detalas sajaucas ar
kada noslépumaina rituala aprakstu. Otraja stasta cienigs vidusskolas skolotajs kopa ar
skoléniem iet uz mezu, lai ieaudzinatu vinos milestibu pret dabu un nolasitu morali par
socialistiska darba svarigumu. ST didaktiska idille beidzas ar §kebinosu ainu — kads skolnieks
slepeni novero, ka pasniedzgjs izkarnas un péc tam aprij atstatos ekskrementus. Standartizeti
padomju prozas sizeti degeneréjas daznedazadas perversijas vai nepamatota asinspirti. Kaut
gan tadi sizetiski paversieni ir negaiditi un no pirma acu uzmetiena pilnigi nemotivéti, tomer
V. Sorokina tekstos var atrast noteiktu logiku. Ar $o uzdevumu nodarbojusies daudzi krievu
literatiiras pétnieki. Pieme&ram, Mihails Bergs (Muxaun bepe) nosauc rakstnieka
apokaliptiskas burleskas par Padomju stila “sodiSanu ar navi” (bepe 2000, 108.1pp.) par §1
stila banalitati un paregojamibu. Marks Lipoveckis (Mapx Jlunoseyxui) uzskata, ka minétas
krasas mainas stastijuma norada uz rituala un mitologiskajiem elementiem, kas slépjas
socialistiska realisma kultiiras zemapzina (J/lunoseyxuti 1998, 289.1pp.). Vina domas sasaucas
ar Irinas Skoropanovas galveno tézi par V. Sorokina dailradi, proti, ka vin$ atsedzot sociala
vesturiska procesa destruktivo libido, kam seko padomju cilvéku kolektivaja zemapzina
paslépto naves te€lu eksteriorizacija (Ckoponanosa 1999, 277.-278.lpp.). Patiesam,
socialistiska metastastijuma vesturiskais uzplaukums sakrit ar liela méroga represijam,
spidzinasanam un navessodiem, kas dzemdg cilvéciskaja psihé jaunus arhetipus, kuri aptumso
pat Hieronima Bosha eshatologiskos nezvérus. Naivi un bérniskigi darbi, kuros vislabakais
vienmer sakauj labako, slépj sava kl€p1 arT neizsakamas Sausmas, kas izlauzas V. Sorokina
tekstualaja dzemdnieciba. Tadgjadi rupnica kliist par represivas valsts simbolu, noradot uz
“soda masinu”, kas samalusi miljoniem cilvéku “nometnes puteklos”. Cirsma, kurai jaslavina
socialistisko darbinieku piiles, piespiedu karta simboliz€ Sibirijas mezus, kur daudzi Gulaga
vergi pul€jas necilvécigos apstaklos lidz pédejam elpas vilcienam. Viedoklis par to, ka
socialistiska realisma diskursu V. Sorokina tekstos iznicina ta “sléptie” démoni, ir patiesi
ticams.

Nosauktie kritiki tomér nenem véra rakstnieka otra sola karnevalisko aspektu.
Skietami harmoniskus stastljumus graujo§as absurdas un arkartigi varmacigas situacijas var
traktet ka apokaliptiska karnevala intermédijas, kas p€kSni paradas oficialas kulttras vide.
Mihails Bahtins pastavigi uzsvéra klasiska kermena pabeigtibu, salidzinot to ar karnevala

groteska kermena sadrumstalotibu (haxmurn 1990, 32.-36.1pp.). Personazus, ko sastopam V.
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Sorokina socialistiska realisma pastiCo telpa, var uzskatit par S$adas pabeigtibas
iemiesojumiem. Tomér kada bridi, kad augoSas nesakartotibas d€] noslegta estétiska sisteéma
sasniedz nevaldamu un haotisku stavokli, stingro parazu hierarhijai gazoties, nevainojamie
kermeni parvérsas karnevala groteskajos kermenos, kurus kroplo, izvaro, ka ari nosméré ar
fiziologisko funkciju produktiem. Svinigas oficialas ceremonijas tiek karnevalizétas joku
var pamanit majienus, kas norada uz to, ka stastijums driz “uzsprags”. Stasta “Riipnicas
komitejas séde” apsprieSanas laika sédes zaleé ienak milicis ar vijoles futrali. Lasitaju ar
pieredzi, kas labi orient&jas socialistiska realisma kliSejas, ST epizode uzreiz padaris modru.
Padomju milicis, kas sp€lé vijoli, te€rpies uniforma, ir karnevaliska figtra, pilnigi svesa
imit€jama diskursa logikai. Neskaidras aizdomas attaisnojas, kad negaiditais viesis katalize
asinaino ritualu, kas nav nekas cits ka riipnicas romana parazu karnevalizacija. Ka kapa zvans
ta pasludina rupigi rekonstruétas maksligas pasaules galu. Koprofagijas epizode stasta
“Sergejs Andrejevics” ne tikai “noved lidz absurdam socialistiska realisma simbolisko
disciplinas un ideologiskas parliectbas “stafetes nodosanas” motivu” (Mozur 2002,
225.1pp.), bet art iegremde oficialo diskursu kermena apaksdala — izslégtais elements atgriezas
ar uzviju. Lidziga prakse tiek atainota T. PinCona romana “Gravitacijas varaviksng&” ka
perversa rituala sastavdala. Brigades generalis Pudings katru nakti apciemo Katji Borgesius,
kura spelé Nakts Pav€lnieces (Domina Nocturna) lomu, un So viziSu laika arT nodarbojas ar
koprofagiju. Riebiga procediira ir saistita ar brigadiera atminam par asinim un dubliem, kurus
vins pardzivojis Ipra Pirma pasaules kara laika (Fussel 1978, 214.1pp.). Nedrikst aizmirst, ka
mingtais rituals ir “siki izstradata satiriska [vai, piebildisim, karnevaliska] kabalistiskas
Merkabd, vai troni uzkapsanas inversija”’ (Weisenburger 1988, 120.lpp.). Ievedot izslégto
kermenisko elementu, T. PinCons iedraga kabalas diskursu, kas ir lidzigs tam, kada veida
socialistiska realisma rituala dala tiek karnevalizéta V. Sorokina stasta.

Ka jau mingjam, krievu modernisma dabiska attistiba tika partraukta totalitaras valsts
estétiskas kontroles dél. Dazos stastos, piem&ram “Sacensiba” un seviski “Tabakmaks”
(Kucem), V. Sorokins izmanto modernisma diskursu otraja apokaliptiskaja dala. Vins it ka
ekspluateé ta priekSlaikus nodzésto impulsu ar merki efektivak istenot savu totalas
iznicinaSanas projektu. Racionals un stingri strukturéts stastijums, kas atbrivots no
modernisma formalistiskajiem panémieniem, atgriezas haotiskaja stavokli, no ka tas baidijas
visu laiku. Stasta “Tabakmaks” figur€josas apzinas pliismas ietekme riipigi sameistaroto kara
stastu, kas pec stila lidzigs, pieméram, Konstantina Simonova prozai (Baiinws, Ienuc 1994b,

191.1pp.). Mainas ne tikai saturs, bet ar forma, jo komati paziid, lielie burti netiek lietoti un
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tadgjadi stastijumam tiek laupits organiz€joSais princips. Aplukosim divus fragmentus no
minéta stasta:

“Bepnynu mHe 6 nsmvoecsim uleCmom napmounem, yempouau Ha pabomy 6 pono. M xax moavko
nepaguvie 8bIX0O0Hble ebldanucy — cpazy ¢ CmoaeHckylo obiacme noexan. M axkypam ¢ my camyio
Oepesnio. bvicmpo nawen ee. Jla moabko HAMAWUHO20 00MA HAUMU He cmoe. B 6otiny ecto depegHio
HeMybl COdICeNIU, NOCTE 8 COPOK utecmom ee 3anoso cmpouu. [...] " (Copoxun 1998b, 515.1pp.).
[Piecdesmit sestaja gada man atdeva partijas biedra karti un iekartoja darba rajona tautas izglitibas
nodald. Pirmo brivdienu laika uzreiz devos uz Smolenskas apgabalu, tiesi uz to ciemu. Atri to atradu.
Bet Natasas maju es nekadi nevaréju atrast. Kara laika visu ciemu bija nodedzinajusi vaciesi, un
velak, cetrdesmit sestaja gada, to uzcela no jauna.]

“f, nommio, Houvlo, OBLIBANO, GCMAHEWL — NOJUECO20 MbMA 3a OKHOM pamyea HACKE03b
npomepsia no3asmpaxaewb Ydaem HYyCMulM U HA 60K3AN a4 MAM MEWKU C Y2ieMm pasepyjicams 6
0geHadyamsb 06ed 8 KYXHIO 3aldeulb a mam nap Kaxk 6 oamne noeapa CMosm 6031e YaHO8 a 8 YAHAX
mam OyrvKaem KioKOUem 6apsim 207108bl Y HAEHHbIX OMpPYOaHHble 8 MYKe 8 MyKe mam 8 Kielicmepe u
3anax 6ozcamulii udem [...] mol pykagamu 8amHuKa 20108y U3 4aHa xeamov [...] 0a no memenu miok

mMIOK packoJjynaeidb 4epenokK Ha mo3cu U eulb U elb U ellb HE OX HAeWbCsl nakK 4mo ecnomeellb
... ’(turpat, 517.1pp.).
[Es atceros ka reiz piecélos nakti — pussesos tumsa virslogs sasalis pabrokastoju ar pliku téju
un uz staciju tur izkraut maisus ar oglem divpadsmitos pusdiends atnacu uz virtuvi un tur
tvaiki ka pirti pavari stav pie kubliem un kublos burbulo mutulo vards nocirstas giisteknu
galvas miltos tur miltos vai klisteri un Joti bagdta smarza [...] vatena piedurkném panemu
galvu no kubla [...] pauri saskaidiju un édu smadzenes édu édu un édu ak kamér pieedos pat
sasvidu ... |

Pirmais fragments ir no stasta pirmas, véstijuma un satura zina ‘“normalas” dalas, kura
nejauss pazipa klasta sarunu biedram par tabakmaku, ko savam rokam izgatavojusi vina
ligava. Otra pasaules kara d€] vini $kiras. Sentimentals vestijums par atgrieSanos uz majam un
satikSanos ar ligavu atri parvérSas nesakarigas bulduré$anas pliisma. Diezgan banals padomju
prozai raksturigs siZets tiek meistariski reproducéts un péc tam sadragats ar apzinas pliismas
invaziju, kura stastits par cilvéku galvu variSanu, milzigu kanibalisku tarpu, ar utim pilnu
tranSeju un par Sausmiga kropla piedzimSanu. Kaut gan vestijuma tehnika ir Iidziga
pan€mieniem, kurus izmantojusi Rietumu modernisti, “Tabakmaka” iek§€jiem monologiem ir
noteiktas Ipatnibas. Modernisma literattiras parstavji, tadi ka DZeimss Dzoiss (James Joyce,
1882—-1941) un Viljams Folkners (William Faulkner, 1897-1962), atklaj savu personazu
apzinas sarezgito un pretrunigo pasauli. Sie rakstnieki attélo ikdienisko un parasto ar

neparastiem lidzekliem, caur cilvéka ieks€jas pasaules prizmu. Bet anonimais stastitajs, kas
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vesta tabakmaka vesturi, ir arhetipisks socialistiska realisma prozas personazs, kurs ir sp&jigs
tikai izteikt parakmenojusas kliSejas, unikalas apzinas vinpam nemaz nav. Kad vin$ peksni sac
izmantot modernisma narativa tehniku, lai pabeigtu stastu, vin$ vairs nav tas, kas ir bijis.
SveSais stils vigu ka ticamo “realistisko” v@stitaju iznicina. Vienalga, cik ticams ir §is
pasaules atainojums, kura divi personazi satiekas un apspriez cilvéka likteni vetrainaja kara
laika. Izradas, ka viss ir tikai kopija bez origindla jeb simulakrs. Seit ir batiski piemingt
Mihaila EpSteina (Muxaun Onwmetin) viedokli, p&c kura socialistiskais realisms ir
dubultsimulakrs Padomju Savienibas hiperrealaja telpa, jo tas bija ne tikai S$is telpas
sastavdala®', bet arT producgja hiperrealitati: “Ripnicas bija rijpnicu téli, kolhozi — kolhozu
teli” (Onwmerin 1996, 168.1pp.). Ticamibas un realistisko aprakstu nozime $aja literatiira bija
veérsta uz realitates parvérSanos liela ideologiska teksta. Ja ievérojam $adu logiku, tad V.
Sorokina pasti¢o var raksturot ka simulakra simulakru. Vina personazam nav tiesibu uz savu
paSa apzinu, un, kad vina ar kliSejam parpilna runa peksni iegiist formu, kurai vajadzetu
atspogulot vina patieso subjektivitati, viss, ko més redzam, ir sajukuSu t€lu sablivéjums,
Skietami veselam diskursam transformé&joties apokaliptiskaja tuksnesi. Modernisma diskurss,
kas tika “izstumts” no krievu literatiiras, V. Sorokina stastos tagad atgriezas nevis ka radoSs
speks, bet ka iznicinaSanas faktors.

Nodalas nobeiguma tieck mé&ginats atrast paraléles starp V. Sorokina tekstiem un
Rietumu literatiira rodamo, neieveérojot krievu postmodernisma specifisko raksturu. Kads
varétu biit Rietumu socialistiska realisma diskursa analogs, kura imitacija un turpmakais
apversums raditu entropijai lidzigu sadrupSanas efektu? Aleksandrs Geniss uzskata, ka var
vilkt paraléles starp socialistisko realismu un Rietumu popularo kultiru, nemot véra
auditorijas Iidzigo paklausanu attieciga diskursa iedarbibai (I'enuc 1994b, 246.1pp.). Uzreiz
jaizteic viena loti svariga iebilde. Kaut ar1 pastav amerikanu popularas kultiiras visuresamiba
un pat agresivitate, Rietumos pats individs lemj vai vipam patérét piedavato produktu vai ne.
Atkartosim, ka socialistisko realismu uztiepa lasitajiem, nepiedavajot alternativas; §1 diskursa
izplatiSana bija ideologisks akts. Griti nepiekrist Markam Lipoveckim, kad vin$ apgalvo, ka
krievu autors salidzindjuma ar Rolana Barta “mirus$o” autoru ir burtiski miris — vinu
nogalinajusi valsts ideologija (JIunoseyxuii 1995, 196.1pp.).

Nemot véra iepriek§ minéto, jabiit iecietigam attiecksme& pret mazako vardarbibas
pakapi teksta, kuru var uzskatit par kaut ko lidzigu V. Sorokina literarajam projektam. Runa ir
par amerikanu rakstnieka Roberta Kuivera stastu “Tas tev jaatceras” (You Must Remember

This, 1987), kur var atrast krievu rakstnieka izstradatajai stratégijai lidzigu pap€mienu. R.

2 Padomju Savienibas telpa ir nosaukta par hiperrealu tapec, ka realitates vietu aiznéma ideologija.
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Kuvers manipulé ar loti pazistamu amerikanu popularas kultiras paraugu: kulta filmu
“Kasablanka” (Casablanca, 1942). Neapstridamu Holivudas filmu kulturalo virskundzibu var
uzskatit par oficialas padomju estétikas tiranijas rupju ekvivalentu. Protams, “Kasablankas
diskursu”, ko stasta sakuma mégina atainot R. Kuvérs, nevar nosaukt par tiru pastico. Vins
nevis imit€ labi pazistamo stilu, bet verbali ataino viegli identificgjamus vizualos telus. R.
Kivers rada iltiziju, ka lasitaji ir skatitaji, kas skatas popularo, daudzas reizes redzeto filmu.
Visa darbiba it ka notiek kinoekrana un, ja més iedomasimies, ka ir tada filma, kuru att€lo R.
Kivers, més varam definét stasta pirmo dalu par “virtualo pasti¢o”. Miis parliecina, ka lasam
filmas “Kasablanka” precizu verbalo reprezentaciju. Ar V. Sorokinam lidzigu precizitati R.
Kiuvers rekonstrué vienu no filmas svarigakajam epizodém. Arhetipisks maco Riks satiekas ar
savu bijuso milako, femme fatal 1lzi, kura cenSas dabiit no vina véstules, kas lautu vinai un
vinas viram Laslo aizbraukt prom no Kasablankas uz Lisabonu. Klasiskas filmas atmosféra ir
radita: personazi ir puritaniski un atturigi, kas, protams, ir svarigs 20. gs. 40. g. amerikanu
kinematografa estétikas priek$noteikums. Ka zinams, visatklatakais moments “Kasablanka” ir
Rika un Ilzes Skistais skipsts tuvplana. Bet peksni, tapat ka V. Sorokina stastos, labi
pazistama aina parvérSas par kaut ko filmas uznemsSanas laika neiedomajamu. Visi izslégtie
elementi paradas, vai ari, aizgistot metaforu, kuru lietojam V. Sorokina dailrades analizg, var
teikt, ka nemitigi palielinas entropija. Filmas varoni izg€rbjas un izpilda neticami ilgu
dzimumaktu, kas tiek aprakstits vissikakajas detalas. Personazu, kurus att€lo Hamfrijs Bogarts
un Ingrida Bergmane (tas jaizt€lojas!) pardabiski ilgo kopoSanos partrauc pornografiskas
retrospekcijas, kur tiek vestits par vinu seksualajiem piedzivojumiem Parizeé. Originalaja
“Kasablanka” neiedomajama seksualo t€lu parpilniba iznicina kulta filmas rekonstruéto
pasauli. Sadi krasi pavérsieni atgadina notikumus V. Sorokina stasta “Ierosinajums” (Jenogoe
npeonoocenue). ST stasta sakuma divi komjauniesi diskuté par materialu universitates avizes
nakamajam izdevumam, bet vélak sak uzvesties ka netradicionalas orientacijas parstavji. Vini
stridas, bet galu gala ligst mieru, pateicoties eksotiskajai davanai — nocirstam cilvéka sejas
gabalam. R. Kivers rikojas ar popularo kultiru, kuru reprezenté “Kasablanka”, tada pasa
veida, ka V. Sorokins rikojas ar socialistisko realismu, 1pasi cilvéka kermena att€loSanas zina.
Agrinu Holivudas filmu personaziem bija ari pabeigti klasiskie kermeni, un negaiditas
metamorfozes ar tiem R. Kuivera stasta var kalpot par karnevala groteska kermena pieméru.
Rika un Ilzes miléSanas atainojums ir divdesmit lappusu garS, un Rika izturiba parsniedz
cilvéka sp€ju robezas. Vins$ un vina partnere iegiist karnevaliskos kermenus, kas var diennakti
nodoties miesas prickiem bez partraukuma. ST postmoderna karnevala invazija iznicina pirmo

imitéto dalu.

166



“Kasablankas” pasaule cum un mudz no kliSejam, tapat ka jebkurs riipnicas romans.
Umberto Eko nosaucis “Kasablanku” par “neticamu kopda savaktu sensaciondlo ainu
sajaukumu” (Eco 1988, 446.1pp.). Minéta pasaule tiek iznicinata péc saskarsmes ar kermena
apaksdalu, bet salidzinajuma ar V. Sorokina tekstiem tas ir noticis majigak un mierigak.
Kapec? Varbit tapéc, ka Rietumu popularas kultiiras pamata ir mazak vardarbibas (gan
fiziskas, gan ideologiskas). R. Kiivera destruktivo tekstu var nosaukt par rotalu apokalipsi, bet

V. Sorokina apokalipse tika izveidota uz estétiska genocida fona.

6.2. Atklasme Sizofréniskaja valoda

Umberto Eko romana “Rozes vards” ir kads arkartigi spilgts personazs — nabadzigais
klaidonis Salvatore. Liekas, ka vin$ sarundjas Babeles valoda uzreiz péc lielas valodu
sajaukSanas. Romana vestitajs Adss saprot Salvatori ar lielam griittbam, jo vina teiktais sastav
no dazadu valodu driskam. Saja lingvistiskaja mistrojuma pamanami vulgaras un klasiskas
latinu valodas elementi, ka ar1 frazes provansiesu valoda un italieSu dialektos, turklat sava
divainaja valoda vins$ izruna apokaliptiskos paregojumus: “Penitenziagite! Vide quando draco
venturus est a rodearla |’anima tua! La mortz est super nos! Prega che vene lo papa santo a
liberar nos a malo de todas le peccata!” (Eko 1998, 64.1pp.). So klistoso poliglotu var
uzskatit par dazu Vladimira Sorokina romana “Norma’ personazu pretpolu. Romana darbibas
laika dizais Babeles tornis ar nosaukumu “komunisms” joprojam bija tapSanas procesa. Tada
torna celSanai vajadz&ja vienu kopigu valodu, kuru butu maldigi nosaukt par krievu. Drizak ta
bija socialistiska realisma sméde izkalta “padomju valoda”, kuru $kistija, pielagoja valdoSajai
ideologijai un parpladindja ar klisejam. Sai valodai draudja parvérSanas bezjedziga
Sizofréniskaja méle, kuras apzimé&jamais tika uz miiziem nozaudéts. Tiesi tada transformacija
notiek V. Sorokina tekstos, un §is nodalas galvenais mérkis ir aplikot jégas zudumu V.
Sorokina dailradg, izskaidrojot to karnevalisko avotu un apokaliptiskos aspektus.

Vispirms kada atrina. Ka =zinams, viena no postmodernisma literatiiras
pamatnostadném ir tas, ka “robezas starp literariem Zanriem kjuvusas kustigas” (Hutcheon
1988a, 9.lpp.). “Normas” gadijuma Sis kustigums kluvis parak radikals. Tas nav romans
tradicionalaja nozimé, bet dazadu tekstu kompilacija, ikvienu no tiem var aplikot atseviski,
nemaz nekait&jot visam veselajam, jo ta nemaz nav. ST darba fragmentacija (nosaciti més to
sauksim par romanu) ir daudz vairak attistita neka “Gravitacijas varaviksng” un “Zurka”. Ta
ka mus galvenokart interes€ V. Sorokina Sizofréniskas valodas lietojums, veltisim vairak

uzmanibas tadam vina romana dalam, kuras satur minéto paradibu.
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Daudzi kritiki pievér§ uzmanibu V. Sorokina tekstos biezi vien sastopamajiem
bezjeédzigajiem vardiem. Dazus var atrast stastu krajuma “Pirma sestdienas talka”. Pieméram,
stasta “Tabakmaks” murgu apmats stastitajs izruna kadus noslépumainus vardus, kam nav

AN 13

nozimes krievu valoda: “sudo” un “6puoo”. “Geologos” (I 'eonoeu) $1 amata parstavji beidz
diskusiju par zudusas ekspedicijas likteni ar nesaprotamiem buramvardiem: “Muicmo,
Movlcmb, movicmb, noaokypwiti eomaok” (Copoxun 1998b, 425.1pp.). Dazreiz vardu jéga tiek
saglabata, tacu to sakopojumam nav nekadas logikas, tadéjadi sintaktiskaja ITmeni jéga pilnigi
izzud. Tadus izkroplotus teikumus var atrast “Tabakmaka”, bet vel bagataka $aja sakara ir V.
Sorokina luga “Uzticiba” (Josepue, 1991), kuras pamata ir §1 strategija.

“IIABJIEHKO. Jla. Ilokazanu 6vt Ham moeda smy mooern... (C MOAENb0 B pyKe
MIOBOpAaYMBACTCSl K 3pUTEIbHOMY 3aiy.) Bom! Cemuadyumenemuue manbyuwiku Oenanu
POBHLIE  YUCIA NAMAMU, CMABUIU OPAHICEBble NPOCEembl, USMEHAIU HANpasieHue.
Pacnywennwiii 6ock, ceedcee deno — 3aboma wecmas, 3a6oma mpyouas u cosurymas!”
(Copoxwun, 1998c, 543.1pp.)

[PAVLENKO. Ja. Ja taja laikda mums biitu paradijusi So modeli... (Ar modeli roka pagriezas
pret skatitaju zali.) Re! Septinpadsmitgadigi zéni taisija taisnus atminas numurus, uzstadija
oranzas atstarpes, mainija virzienu. Iziris vasks, svaiga darisana — sestas ripes, gritas un
parbiditas ripes!]

Negodbijigas spéles ar tadu svarigu kategoriju ka nozime ir vienmer bijusas viduslaiku
karnevalu privilégija, jo tas kultivéja apdomigas bezjedzibas Zanru cog-d-I‘Gne. ST termina
burtiskais tulkojums “no gaila uz €zeli” ir idiomatisks teiciens, kas nozZimé ‘pavisam nevieta’.
Sads mutvardu makslas tips bija viens no biitiskakajiem notikumiem tirgus laukumos tapat ka
Polisenela Sovs un mulku karala véleésanas. Cog-a-I ‘dne svarigumu pastavigi uzsvéra Mihails
Babhtins, raksturodams So tautas makslas veidu sadi: “Ta ir it ka vardu un lietu rekreacija, kad
tos izlaiz vala no jegas, logikas, vardu hierarhijas Znaugiem. Briviba tie stajas pavisam
divainas attiecibas viens pret otru” (bBaxmun 1990, 468.lpp.). Fransua Rableé So Zanru
padarijis nemirstigu taja “Garagantijas un Pantagriela” nodala, kur notiek pravoSanas starp
Dibenlaizu un Smakuli. Vinu runas cum un mudZ no absurdiem izteicieniem, pieméram, “ja
nu ari gaditos, ka atrie suni aizskrejusi prom, pirms notars ar kabalistisku makslu paspéjis
nosutit savu zinojumu, tomeér nebiit nevar secinat [...], ka sesi [oti treknas un augligas plavas
arpani lidzinas trim smalkas tintes mucam” (Rablé 1965, 178.1pp.). V. Sorokins reanimé $o
zanru, lai karnevaliz€tu socialistiska realisma novazato valodu, lai paraditu, ka jebkadas
ripnicas romana vai lugas “galvena ideja” ir tikpat bezjédziga ka to personazu muldéSana.

Tomér var pastavet vél radikalaka valodas ekspluatéSana, jo nozime var pazust leksiskaja
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Iiment1 vai, precizak, zimes Itmeni. Apzim&jama pazuSana Sizofréniskaja valoda ir cog-a-/ ‘ane
talaka attistiba, Seit ir runa par apzimétaju rekreaciju, kurai var but neatgriezeniskas
konsekvences.

Pirma kritike, kas sakusi lietot Sizofréniskas valodas kategoriju Vladimira Sorokina
darbu analizg, ir baltkrievu literatiiras pétniece Irina Skoropanova. Vina neiedzilinas Z.
Deleza filozofiskajas nostadnés attieciba uz rakstnieka tekstiem, aprobezodamies ar visparigo
secinajumu: “Sizofiéniska” zimju sistéma, kas nesatur nekadu informaciju un kurai nav
estetiskas nozimes, péc Sorokina idejam, ir ekvivalenta tautas “patéretas” literatiiras
kvalitatei” (Cxoponanosa 1999, 275.1pp.). Kaut gan I. Skoropanovas viedoklis ir
neparprotami svarigs, musuprat Sizofréniskas valodas loma V. Sorokina tekstos ir lielaka neka
vienkarsi socialistiska realisma darba kvalitates metafora.

Apliukosim Sizofréniskas valodas izmantoSanu romana “Norma”, kas, péc Aleksandra
Genisa viedokla, ir pilnigi veltits salauztajai zZimei (I 'enuc 1994a, 190.1pp.). Romana pédgjas
dalas nosaukums ir “Operativa sanaksme” (Jlemyuka). Ta veltita kada padomju literara
zurnala piekta un sesta numura apsprieSanai. [oti simptomatiski ir tas, ka nav pazinots, kads ir
7urnala nosaukums. Sis epizodes sakums ir loti tradicionals, atkartodams vipa vairakuma
stastu shému. Vispirms V. Sorokins iedibina socialistiska realisma viltoto varu. PEc parasta un
uzkritosi “realistiska” ievada, galvenais redaktors pieskir dezur&joSo kritiku lomas Zzurnala
darbiniekiem un dod vardu pirmajam runatajam. Seit vEstljuma valoda cie§ nelabojamu
kaitéjumu, zurnalistam Burcovam piebarstot savu runu ar bezjédzigiem vardiem:

“OHn nepenucmmuyn cmpanuyy:

— Credyrowum uoém...mopaz umaca Anexcanopa Ilanviua. mo npozca wapomupa npoc
munviek Hop. OueHb Npo2evlea KepaHopn, oueHb Nnonosap. B et npowa muy xenopa 6oe,
APOWLAUIMU NPOIHCHIO HA KOMOPOM U HCAPLIHOY 6Ka0bL Yy. Tema, 1 nosmopsito, umpnauud, HO
Anexcandp Ilanviy OYKEANLHO IHCEHOWIO MUMHUBL 0HCAB, O KOMOPOM Yice 2080pUNOCh’
(Copoxun 1998a, 248.-249.1pp.)

Tas ir kaut kas atSkirigs no Luisa Kerola “Rifkarila”. Bezjedzigie vardi ir parak agresivi,
uzkrajoties sakopojumos, par kuru nozimi lasitajam nav ne jausmas, turpretim Skiet, ka
personazi tos saprot. Apspriedes dalibnieki loti labi saprot viens otru, it ka teksta vide, ko vini
apdzivo, nemaz neblitu mainijusies. Pirms dazam mintit€ém vingu saruna norit€ja labi
saprotama krievu valoda bez jebkadam nejédzibam, bet tagad vini muld kaut kadas absurdas
frazes. Ka to saprast? Pienemsim, ka ta ir cog-a-l‘ane radikala attistiSana, kas prasa zimes
lausanu, nozimes péd&jam priekSpostenim sabriikot. Miusu acu priek§a notiek atbrivoto

apzim&jamo karnevals, kas nirgdjas par redkol€gijas arhetipisko sanaksmi totalitaraja valsti.
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Diskusijai nav nekadas jégas, jo visi svarigie lémumi jau bija pienemti saskana ar cenziru.
Jebkur$ viedoklis par oficiala iespieddarba saturu ir arkartigi aprobezots no augSas uztieptas
normas d€l. Svarigi pieminét, ka romana pirmaja dala norma figuré ka ekskrementa brikete,
kura padomju iedzivotajam piespiedu karta ir jaed katru dienu. Isajam trisdesmit ikdienas
dzives ainas t€lojosam epizodeém, no kuram sastav pirma dala, ir tikai viena kopiga iezime —
visi personazi noteikta bridi €d savu normu. “Operativas sanaksmes” zurnalisti var strideties
par vinu zurnala publicétas dzejas vertibam un trikumiem, bet vinu viedoklis nekad
nenovirzisies no ideologijas diktéta galvena kursa. Romana pirmaja dala ideologija tiek
pielidzinata kermena produktam, un ta astotaja dala més redzam, ka valoda, kuru ta pati
ideologija sakroplojusi, tick sajaukta ar kermeni (p&c Z. Deléza teorijas) un tadgjadi k]ast par
Sizofrénisko valodu. Padomju kliSeju izplatiSanas izdz€susi neredzamo robezu starp vardiem
un fiziskajiem kermeniem, un tagad nekas nevar atturét Sos vardus no transformacijas
kermeniskajos afektos.

S ideja tiek konsekventak attistita “Normas” piektaja dala, kuru &rtibas dg] var devét
par “Vestulem”. Seit V. Sorokins imité tadu socialistiska realisma Zanru ka lauku proza,
piemérodams savam pasti¢o epistolaro formu.

ST autonoma romana dala sastav no trisdesmit trim véstulém, ko raksta vecais lauku
iedzivotajs savam sievasbralim, profesoram, kas dzivo pilséta un apmeklé radinieku tikai
vasara. Maja, kura véstulu autors dzivo, formali pieder profesoram, kaut gan sava nekustama
TpaSuma apkope vinu maz interes€. Ir v€l viena gimene, kas reizi pa reizei apciemo $o maju:
profesora krustmeita un vinas lempigais un rupjais virs. Savas vestul€s runatigais laucinieks
ripigi apraksta savas ikdieniskas piiles, uzskaitot visas garlaicigas detalas par meginajumiem
parbiivét pussagruvusu $kiini un saremont€t majas caurumaino jumtu. Pakapeniski zinojumu
tonis mainas. Neliels aizkaitinajums sakara ar profesora krustmeitas un vipas vira
nepiedienigo uzvedibu klist par atklatu naidu, kas savukart izplatas uz adresatu. Noslégtas
estetiskas sisteémas, kuru $aja gadijuma reprezenté lauku prozas diskurss, entropija izpauzas
caur nenormativas leksikas invaziju, kurai seko degradacija Sizofréniskaja muldésana.
Lamuvardu paradisanas ir arkartigi svariga, jo tie ir cieSi saistiti ar kermeni un ta funkcijam,
kalpodami par starpstacijam cela uz jégas pazu$anu. Jacité viena no veéstulém, kura bezjeédziba
dalgji sagremojusi valodu péc lamu uzbrukuma:

“30pascmeytime Mapmun Anexceesuu! [[ooxcob Obin 6euepom Xopouio 4mo si 6CE€ HAKPLIL U
ewé 6 capae yopan a mo Ovl npoMOKIO 8cé. A 6om onsamev 00U mym Myooxarocb a bl Mmam
MONILKO KIYOHUYKY C MOJIOYKOM Nlobume 0a Kapmouieyky ¢ Maciuyem a s mym 0OuH. A 6wl

60H KAK OOM HA 64C 3ANUCAH U Mbl 3HAYUM MOpOOI:Z He€ 6blitu U menepvb HacC NnOONCONHUK!
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Bom kax menepv mbi pabomaem u Hac noboky. A s 6om umo ckaxcy muvl He npogecop a
Xyecop mvl AHeKOOMUKU XYEMUKU 6CE a s mebe 00uWecmeeHHoCmb 6ce NOOHUMY YMmoObl Mol
2a0 Cpamwvill He MO2 HAC KaK Mbl pabomaem a mvl HAC cpams u 8¢cé. A cpamv He Mo2y HA HAC
cpamv umobwvl a Mvl pabomamsv u 2advl cpanvie. Mvl 6cé npocéemums a mvl 206HA 4MOOb
npoghecop cpanvie u 2aoums Ha Hac. Mei ne xyecop a mvi 2a0cKuil u A e6an 2adckuu 206Ho. A
mebs 2adckuil a eban ymoodwvl Hac pabomamsv 2oeua. A mebs eban eao. A mebs edban 2ao
cpamblil 51 mebsi eban 2oeua ceamule. S mees eben cmaevl moeon. A mee e2ano cpaovt moeon. A
mee e2ado coanvl Mo20. H measi e2a0o Mo200 noza. s meaa Mo200 no2a coazvl ebaz. 51 meaa
COaHbl 0200 €6a0 M020. i meda Ma2oi e2a COaHbl Mo20. 5 me2a Mo0o maza 2000 e2a cOana
MO00. 51 me2a 0OMO maza MOOO meza COaHbl MO20. 51 me2d MO20 0aHAd maza ciadd Mo2o e2a
maea. s me2a maza MoOo 2ada e2a Mo2o maKd s MO20 maza cOana meaa Mo2o iacd si MO20
meaa cOana Mo20 uea maza s 2e2a Mo20 meaa COAHa e20 MO20 sl 20Ma maza Hada Mo2o meaa
maza mo2a nomo mvled iaza mvled 5 2e2a mMaza avlod meaa 6000 mu2a Mo20 mapy mazd Jvled
2ado 6020 mapa moza caxa nupa moza naza nupa eoka naxka Hupa’ (Copoxun 1998a,
208.1pp.).
Velak vardi tiek sakauséti viena neartikuléta masa, kas sairst nekaitiga skanu matgrija, jo visa
energija ir izlietota, un tas, kas no sakuma bija lauku diskursa paraugs, sasniedzis pilniga
inertuma stavokli:
“panopamupunauna  npoapuepHpmum  OUMNPMMHpeHpapeen — onmpumnpmpmn  [...]
PAUNMUNUALOEKPAHPKNEBNYENA3KOUOSULON20EHEOHPHEPNAENKENCMBAMYAMBIPEHPNSOHULOPO
HULIEONHOEPNHPEeSPUKPAHDE3aNnpeHPaAHPKUBNEYNAWIcUOH20p2epeHpnHpKHnaenkan...” (turpat,
211.1pp.).
“aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaqaqaaaaaaaaaaaaaad
aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaad
aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa ...’ (turpat, 212.1pp.).
Marks Lipoveckis uzskata, ka lamuvardi, kas iezaguSies lauku prozas diskursa
“Vestulés”, rada 1 diskursa latento absurdu, ka ar1 noder par gaiteni uz kolektivo zemapzinu,
kuras agresiju nevar izteikt vardos (Jlunoseyxuii 1997, 265.-266.1pp.). Vina viedoklis sakrit ar
iesaknojusos koncepciju par V. Sorokina tekstiem, p&c kuras tie atbrivo destruktivus
zemapzigas impulsus. Ka jau mingjam, izslégta elementa atgrieSanas ir loti svarigs vina
apokaliptiskas stratégijas aspekts. Lamuvardi nodara nopietnu kait&jumu diskursam, kura
kanonizeéto stavokli apstiprinajusas pirmas ‘“normalas” vestules. Turklat Sie vardi ir tiesi
saistiti ar kermeni, atklajot tadus anonima veéstulu autora personibas aspektus, kuri sakuma

nebija pamanami, jo agrinajas véstulés vina kermenis ir pavisam efemers. Tas izpauzas
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ikdieniska darba darza un skiini. Tas acimredzot ir socialistiska realisma personaza kermenis,
kura galvenais meérkis ir stradat un ar savu darbu tuvinat bezskiru sabiedribas utopijas
iestaSanos. Pamazam vina kermenis mainas, ieglstot jaunas un no sakuma pilnigi sveSas
ipasibas. Jauniegitais kermeniskums izpauzas pret adresatu vérstajas lamas. Laucinieka
kermenis diZojas ar savu potencialu, tagad tas spgj izkarnities uz sava oponenta un seksuali
vinu pazemot. AtsaukSanas uz $§tm svarigajam kermena funkcijam visbiezak paradas vina
mantrai lidzigajas lamas, tomér par jauno statusu jamaksa darga cena. Paral€li nekitribu
plisma atspogulotajam fiziska kermena raSanas aktam notiek jégas pazusSana, un viena bridi
lauku grafomans var izteikties tikai Sizofréniskaja valoda, tai pakapeniski degradgjoties lidz
entropiska izsitkuma stavoklim, kuram ir raksturiga atskiribu zuSana fonologiskaja Iiment.
Vieniga burta “a” trula atkartoSana liecina par to, ka runatdjs neatgriezeniski zaudgjis
lingvistiskas 1pasibas.

Saja bridi ir svarigi uzsvert teksta piektas dalas epistolaras formas svarigumu. T2 ir
ideala forma atklasmei. Ka zinams, Atklasme tika aizsttita Janim ar engela starpniecibu, kas
savukart sanémis $o vestuli no augstakas autoritates. Zaks Derida §adi komenté apokalipses
pasta aspektu: “Tad Janis ir tas, kas jau sanem pastu caur talako starpnieku” (Derrida
1984a, 26.lpp.). Lasot V. Sorokina tekstu, m& pamanam, ka profesoram Martinam
Aleksejevicam adres€tas veéstules pakapeniski klist arvien neskaidrakas un nesakarigakas,
parvérzdamies Skietami noslépumainos zinojumos, kuru adresats kliist anonims tapat ka
autors. Vai §is véstules joprojam ir domatas profesoram, nemot véra, ka uzruna, ka ari
adresata vards paziid, Sizofréniskajai retorikai aprijot pe€dg€jos jégas rudimentus? Komentgjot
par daudziem apokaliptiska zinojuma sititajiem un sapéméjiem Jana atklasmes gramata, Z.
Derida norada: “Vairs neviens nav parliecinats, kas aizdod savu balsi un toni citam
Apokalipsé; vairs nav parliecibas, kas kam ko adresé” (turpat, 27.lpp.). Var pienemt, ka
adrese uz aploksném, kuras tiek liktas nezinama autora vestules, ar1 tiek uzrakstita
Sizofréniskaja valoda tapat ka pasi zinojumi. Tadgjadi paradas véstule ar nesaprotamo adresi
un nesaprotamo saturu, kas cirkulé pa padomju pastu, stingru sist€mu, kurai javero, lai nekads
graujoss zinojums nesasniedz savu adresatu. ST situcija atbilst Z. Derida paustajai idejai, ka
“apokaliptiskais diskurss var ari apiet cenziiru, pateicoties td Zanram un kriptiskajam
viltibam [...]. Tas ir izsaukums nodibindatajai zinojumu sanemamibai (receivability), ka art
adresata kontrolei, tsuma pasta policijai un pasta monopolam” (turpat, 29.-30.Ipp.). V.
Sorokina teksts ir tie§i $ada izsaukuma piemérs. Sizofréniskaja valoda uzrakstitas véstules,
kuru autors un adresats vairs nav zinams, ienak sist€éma, kas balstas “sanemamiba”. Tadi

jédzieni ka sttiSana un sanemsSana tiek biezi lietoti, kad runa ir par diskursu. P&c francu
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lingvista Emila Benvenista (Emile Benveniste,1902—1976) definicijas, diskurss “implicé
sutitaju un sanémeju’ (Prince 1989, 21.Ipp.). Ideja par pasta policiju ir seviski nozimiga, kad
més rundjam par socialistiska realisma totalitaro diskursu. Analiz§ot “Gravitacijas
varaviksni”, paSa uzmaniba tika pieversta tam, ka Raketi var uztvert ka apokaliptisko vestuli.
Var apgalvot, ka Sizofréniskaja valoda uzrakstitas veéstules kluvuSas par oficialo diskursu
spridzino§am raketém. Tas atklaj to, kas slépas valsts atbalstitaja literatiira. Sis véstules sola
un vienlaikus noraida atklasmi (transcendentalas nozimes atklajumu), it ka imit€jot paklautas
socialistiska realisma valodas nesp&ju izpildit savu soljjumu un atklat vienigo patieso realitati.

Tadgjadi piektas dalas pedgjas vestules, kas satur tikai kailus apzimétajus, var uzskatit
par postmodernas atklasmes apoteozi. No paSa sakuma iedibinata epistolara forma stiprina
teksta noslieci uz atklasmi. Nenemot véra to, kada valoda v&stules ir uzrakstitas, tas tomer ir
vestules, proti, tas ir domatas sanemsanai un lasiSanai. To neskaidribu var uztvert ka sléptas
patiesibas liecibu, kuru var atklat ar nepiecieSamu ekseggzisko praksi. Bet més tacu zinam, ka
§t1s burtu rindas neko nevar atklat. Tas ir vienkarsi ptisanas produkts. Astotas dalas personazi
ir I1dziga situacija. Tas, ka vini piedalas dialoga, it ka liecina par to, ka tie saprot viens otru,
lietojot kopigu semantisku sistemu, no ka izriet, ka vinu valodu var atsifrét. Vai vinu diskusija
pieder pie apokaliptiskas literatiiras zanra, kas atklaj lasitdjam neiedomajamu noslépumu?
Dialoga forma sola karoto atklasmi, bet ta ir tikai iltizija, jo saturs ir pretruna ar formu.
Nedrikst aizmirst, ka vini izmanto “padomju” valodu triidéSanas stavokli. Socialistiskas
realistiskas literatliras razotajiem nav izdevies “izcinit patiesibas zinasanas” (Fox 1952,
76.1pp.), kas bija viens no vinu galvenajiem uzdevumiem, un “Norma” atainota vinu valodas

sabrukums ir §1 fakta dailrunigs pieradijums.

Rezumeéjums

Krievu postmodernisms, atSkiriba no Rietumu postmodernisma neattistijas ka dabiga
reakcija pret modernisma hierarhiskajam veértibam, bet radas kultiiras pagridé ka pretsvars
valsts uztieptajam socialistiskajam realismam. Metaforiski runajot, socialistiskais realisms ar
stingriem politiskajiem un estétiskajiem noteikumiem ir noslégta sistéma, kuras “siltuma
nave” entropijas picauguma dg] tiek demonstréta V. Sorokina tekstos. Vina stratégija sastav
no diviem soliem: maksligas socrealisma pasaules konstru€Sana un tas negaidita
apokaliptiska iznicinaSana, kas tiek panakta ar nemotivétu stilistisko kodu mainu, no oficiala
diskursa izslégtajiem elementiem atgriezoties un parverSot smalki izstradato maksligo pasauli

vai nu haotiskas un asinainas drupas, vai Sizofréniska murminasana. Jauzsver art V. Sorokina
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tekstualas iznicinaSanas karnevaliskais aspekts — socialistiska realisma personazu pabeigtie
kermeni tiek transforméti karnevaliskos groteskos kermenos, kas ar prieku nododas ar
materialas kermena apakSdalas saistitajam galejibam. R. Kiivers stasta “Tas tev jaatceras”, kas
dekonstrué popularo filmu “Kasablanka”, izmanto V. Sorokinam Iidzigas stratégijas,
amerikanu popularas kultiras klisejam izpildot analogisku lomu socialistiska realisma
kanoniem.

V. Sorokina tekstos sastopama interesanta postmodernas apokalipses pamatelementu
mijiedarbiba. Socialistiska realisma mirusas valodas simulacijai seko tas sairSana. V. Sorokins
padara redzamu $kistitas un ar klidejam noslogotas valodas pieaugo$o entropiju. Sim
procesam piemit visas karnevala Zanram cog-a-l‘dne raksturigas pazimes. Kaut gan V.
Sorokina tekstos atspogulotais process ir talak attistits, jo iznicina nozimi zimes Itmeni.
Vladimira Sorokina postmoderno cog-a-I ‘ane var uzskatit par apokaliptiska karnevala aspektu
tapec, ka tas neparedz karnevalizétas valodas atjauno$anu, faktiski to iznicinadams. ST procesa
iznakums ir tira, no kailiem apzimétajiem sastavosa §izofréniska valoda, kas saskana ar Z.
Deléza teoriju rodas no vardu iegremdéSanas kermena dziluma. Kermena raSanos apzimé
izstumto elementu (piemé&ram, lamuvardu) ievieSana socialistiska realisma pasti¢o. Visbeidzot
jaatgadina, ka V. Sorokina tekstos Sizofréniska valoda sola atklasmi, bet So solfjumu

neizpilda, kas atbilst postmodernisma pretrunigajai dabai.
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Nobeigums

Promocijas darba gaita apliikotais kritiskais un praktiskais materials ir lavis dzilak
ieskatities bezdibeni, kas régojas postmodernaja apokaliptiskaja diskursa. Kaut gan galvena
uzmaniba bija veltita tikai Cetriem autoriem un tika analizéti tikai dazi vigu darbi, tomér
promocijas darbs, kas ieklauj apokaliptiskas domas vésturisko apskatu, lauj izdarit
secinajumus par postmodernisma apokaliptisko poé&tiku. Pirmam kartam jamin Cetras svarigas
postmodernisma apokaliptisko aspektu funkcijas un janoteic to nozimiba plasaka literatiiras
un kultiiras konteksta.

Misdienu cilvéka ikdieniSkajai dzivei piemit simulacija, un tagad, 21. gs., ir maz
Saubu, ka tai ir arkartigi svariga nozime. Ta ietekme& miisu sabiedribu arvien vairak, ipasi
attistoties mediju tehnologijam. Protams, var teikt, ka postmodernas literatiiras valoda ir
simulakru valoda, un $§1 literatiira vienmer kaut ko simulé. Tacu ta biitu pavirSa §1 fenomena
lasiSana, kas ignoré€tu simulacijas apokaliptisko raksturu, ka ari to, ka postmoderna literatiira
var bridinat par simulacijas briesmam, izmantojot simulacijas diskursu. Nepareizi biitu uztvert
postmoderno literatiiru par vienkarsi tukSu spéli ar kultiiras kodiem, par ironisku dialogu ar
iepriekSgjiem tekstiem bez jebkada politiska konteksta un bez veléSanas ietekméet vai bridinat
sabiedribu. Tas, ka postmodernisma rakstnieki netic, ka ir iesp&ams nepastarpinati att€lot
realitati, bet tikai atainot jau att€loto, nebiit nenozimeé, ka vinu pasrefleksivie un ar
intertekstualitati piesatinatie darbi nav domati lasitaju ietekmé&Sanai. Dazreiz pret
postmodernismu izveérstaja kritika sastopama vienkarSoSana, pret kuru uzstajas promocijas
darba aplikotie autori. T. Pinons romana “Gravitacijas varaviksne” ievietojis visus savus
lasttajus kinoteatri dazus acumirklus pirms kodolkatastrofas, un $ada tekstuala simulacija ir
viens no veidiem, ka var pievérst uzmanibu simulacijas procesa apokaliptiskajam raksturam,
proti, ka veleésanas simulét dabu var novest cilvéci 1idz iznicibai. Postmodernais teksts ir
kluvis par poligonu, kura, pateicoties postmoderno tekstu ontologiskajai nestabilitatei, var
ieraudzit, kadas nepatikSanas miis var piemeklét ja simulta pasaule pilnigi aiznems realitates
vietu miisu dzivé. Vai Ginters Grass, aprakstidams sava romana dzivas dabas simulaciju,
kamér pasa daba mirst, nelick domat par to, ka Tstu ekologisko kait€jumu merogi tiek slepti
lidziga veida? Simulacija ir attiecinama uz apokaliptisko diskursu ne tikai tapéc, ka ta aizvieto
realitati, bet arT tapec, ka ta piedalas entropijas pieauguma procesa.

Entropija ir cits svarigs postmodernas apokalipses aspekts. Tapat ka veidojot pasa
simulakrus, postmodernais teksts norada uz simulaciju ka uz globalu, sabiedribai bistamu

paradibu, postmodernais teksts var pats dezintegréties un pazust entropijas dél, tadgjadi
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atspogulojot §T procesa briesmas. Veikta tekstu analize ir paradijusi, ka dazadas sistémas biezi
klust par postmoderna véstijuma uzmanibas objektiem. Cilveks ka neatkariga, unikala biitne
ar dzilu garigo pasauli, kuras psihologija mekléjami vipa ricibas c€loni, nav sastopams
postmodernaja literattira. Dal&ji tas skaidrojams ar postmodernisma rakstnieku skepsi par
iesp&ju taisnigi un precizi attélot cilvéku ka personibu, ko méginajusi izdarit literara realisma
un modernisma parstavji. Misdienu cilvékam kliist arvien griitak darboties arpus globalo
komunikaciju sisttmam. Varbiit mé€s nedomajam par sevi ka par kadas lielakas sist€mas
elementiem, bet tomér més tie esam. Saja zina bija interesanti apskatit, ka postmodernie
rakstnieki ataino noslégto sistému pilnigo izstkumu entropijas dél. Ir bijusi iesp&ja
parliecinaties, ka postmodernaja literatiira personazi pasi par sevi nav tik svarigi ka idejas,
kuras katrs no tiem pauz. Nav obligati, lai noteikts personazs parstavetu tikai vienu ideju, kaut
gan tas nav retums: pieméram, “Gravitacijas varaviksng€” Pointsmens reprezenté 1. Pavlova
fiziologijas macibu, Damroka romana “Zurka” — ekofeminismu, gandriz visi V. Sorokina
personazi aizstav marksisma-leninisma idealus pirmaja, simul&taja dala. Tacu ir pamanami arl
daudzskautnaini personazi, kuri satur dazas idejas: pieméram, Viljams no Baskervilas ir
daudzu ideju sakopojums, vins reprezenté gan filozofiskos uzskatus, kurus pauz dialoga ar
citiem personaziem, gan tiek izmantots ka rupors U. Eko domam, no kuram viena ir par to, ka
maksliga kartibas uzturéSana var novest pie entropijas palielinajuma. Gan viduslaiku abatija
romana “Rozes vards”, gan Zeme “Gravitacijas varaviksnd” un “Zurka”, gan socrealisma
mikropasaule V. Sorokina stastos un romanos ir sist€mas, kas nonakuSas apstasanas,
izdegSanas, izsikSanas briesmas. Postmoderno rakstnieku lietojuma entropija ka sekularas
apokalipses sastavdala ir spilgts piemérs tam, ka pievérst uzmanibu pasaulei nevis ka
metafiziskai kategorijai, bet ka noteiktiem likumiem paklautai sistémai, ar visam no ta
izrietosam sekam. Protams, nevélédamies noteikt robezas un kategoriski pasludinat pasaules
izsmeloso ainavu, postmodernais rakstnieks pielauj daudz ambivalences ontologijas t€lojuma,
jo ne par vienu promocijas darba analiz€tajiem tekstiem nevar teikt, ka tas satur vienu,
noteiktu, nemainamu pasauli. ST nenoteiktiba japienem ka postmoderna apokaliptiska diskursa
poétikas neatnemama dala.

Daudz uzmanibas veltits paradibai, kura nosaukta par “apokaliptisko karnevalu”. Pasa
nosaukuma ir pamanama pretruna, jo karnevalam tada nozimé, kadu tam pieSkira M. Bahtins,
ir japarvar eshatologiskas bailes, nevis japadodas tam, nerundjot par piedaliSanos
iznicinaSana. Kadus secinajumus var izdarit par apokaliptiska karnevala vietu postmodernaja
literatiira, balstoties uz veikto analizi? Kaut gan karnevalizacija ir uzskatama par imanentu

postmodernisma 1paSibu (pieméram, péc I. Hasana domam) un postmoderno literatiiru ar
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dazam atrunam var dévét par karnevalisku paradibu, tekstu analize pieradijusi, ka
karnevaliskais diskurss postmodernajos tekstos ir izcelams ka atseviska kategorija, bet ta
daliba iznicinaSanas stratégijas, lauj uzskatit apokaliptisko karnevalu par vienu no
nozimigakajiem postmoderna apokaliptiska diskursa elementiem. Dazas reizes teksta analizes
gaita tika noskaidrots, ka vairs nav iesp&jams pilna méra “atdzivinat” pirmatnéjo karnevalu,
par kuru rakstijis M. Bahtins, bet jauzsver postmoderna karnevala eshatologiskais aspekts. ST
ideja tiek pausta gan U. Eko romana, kur apokaliptiskais diskurss parmac karnevalisko
diskursu, gan T. Pincona romanos, kur karnevals ir cieSi saistits ar visiznicibu. Klasiska
atdzivinosa karnevala neiesp&jamibu pieradijis arT G. Grass, iznicinot karnevalizétos pasaku
personazus. V. Sorokina tekstos karnevalam ir pieskirtas pavisam destruktivas funkcijas, jo
tas piedalas veselas “maksligas pasaules” anihilacija. Ta ka postmodernie personazi pamata ir
uztverami par vestijuma funkcijas un noteiktu ideju ilustracijam, bet nevis par maksimali
realitatei pietuvinatam, “pilnasinigam” biitném, kadu secinajumu var izdarit, ja vini tiek
apveltiti ar groteskiem kermeniem vai tiek saistiti ar materialo kermenisko apaksdalu? Péc
veiktas tekstu analizes var secinat, ka postmoderna groteska kermena funkcionalitate, ka ar1 ta
intertekstuala iesaistiba tiek izvirzita priekSplana. Pats par sevi groteskais kermenis nav tik
interesants ka ta efekts uz tekstu, vai ta loma ironiskaja dialoga ar ieprieks€jam kulttiram. V.
Sorokina teksti ir tik Sok&josi nevis vienkarsi tapec, ka tajos tiek atainoti kermeni nepatikamas
situacijas, ko jau ir sen paveicis tads rakstnieks ka Markizs de Sads, bet tapéc, ka tie piedalas
apokaliptiskaja transformacija, kuras gaita socialistiska realisma pabeigtie kermeni kliist par
saviem pretpoliem, to jauna biitiba neatbilst simulétas pasaules stingrajiem likumiem, tadgjadi
tiek iznicinata vesela ontologiska plakne, kura tie mit. U. Eko aprakstitais makrokermenis nav
tik daudz milziga biitne, ka vina meistarigaja kolaza atainotais visas karnevaliskas tradicijas
kopigais t€ls. Pasaules gals ar smiekliem, kuriem nav atdzivino$sa spéka, ir svarigs
postmodernas apokalipses poétikas elements. Salidzinajuma ar viduslaiku karnevalu, kas ir
augligs, postmoderna karnevala analize atklaj ta sterilo dabu, taja slépjas bezdibenis, kura ne
katrs uzdroSinasies ieltikoties. L1dzigi var teikt ar1 par Sizofréniskas valodas lietojumu, kas var
bt saistits ar karnevalizaciju.

Sizofréniska valoda postmodernaja literatiira nebit nav mélu davana. Tas drizak ir
noladgjums, jo zem apzimétaju jucekla nav nekadas transcendentala patiesibas. VEéstijums jeb
dialogs Sizofréniskaja valoda tikai sola atklasmi, bet paradoksala karta apstiprina
postmodernisma estétikas truismu par atklasmes neiesp&jamibu. Ka liecina veikta analize,
Sizofréniska valoda nav tik izplatits fenomens postmodernaja literatira. Ta analizeta

galvenokart V. Sorokina dailrades konteksta, kaut gan §1 paradiba atrodama ar1 T. PinCona
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romana “Gravitacijas varaviksne”. Nepemot véra literaro pieméru deficitu, jauzsver, ka
Sizofréniska valoda, pasi Z. Deléza traktdjuma, ir neatnemama postmodernas apokalipses
estétikas sastavdala, jo tieSi §1 paradiba atklaj postmoderno pieeju valodai ka atklasmes
izpausmes lidzeklim. Ir saprotami c€loni, kapéc tiesi V. Sorokina darbos $1 paradiba ieguvusi
tadu izplatibu. Ka jau tika minéts, krievu postmodernistiem atskiriba no Rietumu kolégiem
bija dariSana ar ideologizétu valodu, un pati valoda tika uzskatita gan par represivu
instrumentu, gan par veidu, ka parvarét, pat iznicinat uztieptas ideologijas Zpaugus.
Sizofréniskas valodas izmanto$anu var interpretét ari ka autora stratégiju mudinat lasitajus
uzminét vardos neizsakama nozimi, kas nav izteikta pasa tekstd. Tadgjadi “Gravitacijas
varaviksnes” lasitajs ieglist atklasmi par kodolkara briesmam caur Sizofrénisko vestijumu, bet
personazi nav sp&jigi to izdarit. M&s varam interpreté€t V. Sorokina personazu bezjedzigo
bulduréSanu gan ka tikai mums pieejamo atklasmi par Gulaga Sausmam, gan ka socialistiska
realisma tekstu valodas niveleésanu Iidz tukSu zimju rindam. Tomér janorada, ka, postulgjot
Sizofréniskas valodas “atklasanas” statusu, kuru nodro$ina epistolara vai dialoga forma, bet
galu gala neistenojot nekadu nozimes nodoSanu, postmodernais rakstnieks atnem valodai
prerogativu nodot galigu, absoliitu un neparprotamu atklasmi, vienlaikus atzistot, ka cilvéka
alkas pé€c atklasmes ir neizskauzamas.

Attelojums visparigd zina ir postmodernas literatiiras problematiskais laukums, jo
vairs nav ticibas nepastarpinatas realitates reprezentacijas iespgjamibai. ST skepse klist vél
lielaka, kad runa ir par tadu Sausminosu un bezprecedenta notikumu ka pasaules iznicinasana.
Veiktais pétjjums pieradija, ka postmodernaja literatiira nav tieksmes péc pasaules gala
“realistiska atainojuma” ar visam nepiecieSamam detalam un varbut§jam personazu
emocijam, kas varétu dot lasitadjam priekSstatu par So pieredzi. Galvenokart postmodernie
rakstnieki izvél€jusies citus veidus, ka raksturot sekularo apokalipsi, m&ginot att€lot
neattélojamo tik pilnigi, cik tas iesp&jams. Z. Derida izdevas precizi formulét $o problému, un
mums ir bijusas dazadas iesp&jas parliecinaties, ka kodolkara atainojums, buidams attieciga
teksta galvenais referents, tiek skarts netieSi ar citu diskursu palidzibu. Braiena Makheila
teoretizEta parvietoSanas strat€gija ir noderigs instruments, ar kuru postmodernais rakstnieks
var pietuvinaties apokaliptiskajam notikumam, vai tas biitu bérnu pasaku diskurss, zinatniski
fantastiskais diskurss jeb metaliteratiras panemiens, kas noraditu uz att€lotas pasaules
tekstualo dabu. Kaut kas lidzigs notiek ar genocidu, musu gadijuma tas ir holokausts un
herero iznicinaSana. Kaut gan atskiriba no kodolkara Sie notikumi jau ir bijusi, visas briesmas,
Sausmas un sapes, ko tie satur, ari ievietojusi tos nenosaucama sfera. PievérSot vairak

uzmanibas diskursivam praksém, ar kuram tiek atainots apokaliptiskd notikuma surogats,
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postmodernais rakstnieks jo stiprak uzsver postmodernisma ideologisko nostadni pret
“realitates” reprezentaciju teksta, bet ari jaatzimé, ka $1 stratégija attieciba uz apokaliptisko
notikumu paradoksala karta padara to vél svarigaku un reljefaku un mudina lasitajus vairak
domat par to, kas netika attelots viniem ierastaja veida.

Postmoderna literatiira ir sekularais kultiiras fenomens, bet tas parstavji ari saprot
apokaliptiska diskursa religisko izcelsmi. Postmodernais teksts nevar izmantot religiskos
telus, kas atrodami kristigaja jeb ebreju apokalipse, ar to pasu mérki, ar kuru to darijusi senie
atklasmes autori. “Rozes varda” analizes gaita kluvis skaidrs, ka religiskais apokaliptiskais
diskurss ir tikai artefakts postmodernaja spélé, tam nav sakralas nozimes, jo primari tas
paradas ka teksts cita teksta, noradidams uz noteiktu tradiciju, kas ir gan poétiska, ja runa ir
par Jana atklasmes gramatu, gan ikonografiska apokaliptisko ainavu atainojuma gadijuma. U.
Eko romans atklaj postmoderna teksta pieeju religiskajiem simboliem. Atklasmes t€lainiba
tiek dekontekstualiz&ta, jo ta ne tikai attiecas uz kristigas eshatologijas pamattekstu, bet art
tiek izmantota, lai ironiski komentétu miisdienu paradibas un bazas. So fenomenu var
raksturot ka sakralo t€lu sekularo izmantoSanu, kas savukart pieder pie visparigas
postmodernisma tendences dekanonizet, dekonstruét, desakralizét. T. PinCons ir aplikojis $o
problému no otras puses, paradot, ka tadai sekularai paradibai ka tehnologija tiek pieskirtas
religiskas Tpasibas. Bet, to veikdams, amerikanu rakstnieks uzsver, ka $1 pieeja ir tikai viena
no daudzam iesp€jamam metodém, ar kuram japarvar bailes pret navi nesoSajam
tehnologijam, un ka Raketei var biit tik daudz interpretaciju, cik ir pasaules izskaidroSanas
veidu. Postmoderna literatiira Seit arm1 demonstré savu pretrunigo raksturu, un mums ka
lasttajiem ar to jarékinas. Ta ir literatiira, kura pamanama gan Dieva, gan Autora nave, bet
kura var izmantot teologiskos telus ka materialu iesp&jamas sekularas apokalipses atainojuma.

Promocijas darba ierobezojumi, no kuriem galvenais ir apjoms, nav lavusi apskatit
visas problémas saistiba ar izraudzito t€ému. Tadgjadi nobeiguma ar1 jamin noteiktas lietas, kas
nav bijuSas apskatitas vai nav tikuSas aplikotas pietickami dzili. Kaut arT pats vards
“apokalipse” asocigjas ar kristigo tradiciju un Atklasme ir noteicosais teksts apokaliptiskaja
diskursa (gan sekularaja, gan religiskaja), ir svarigi atceréties, ka citu religiju eshatologiskais
diskurss arT var but svarigs postmodernaja literatiira. Pieméram, islama eshatologija un ta
izmantojums postmodernajos tekstos ir viena no t€mam, kas nav tikusi skarta Saja darba
(iznemot 1su mingjumu saistiba ar T. Pin¢ona romanu “V”.), bet ko var€tu biit interesanti
apskatit nakamajos pétijumos. Ta ka S§1 darba praktiska dala koncentréta uz sekularo
apokaliptiska diskursa izpausmi postmodernaja literatira, ir acimredzams, ka zinatniskas

fantastikas ietekme uz $1 veida tekstiem ir Ipasi svariga, tadgjadi, ja darba apjoms to atlautu,
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biitu interesanti ne tikai analiz€t postmoderno apokaliptisko literaro darbu zinatniskas
fantastikas elementus, bet arT paplaSinat apliikojamo tekstu skaitu, analiz€jot kadu §1 Zzanra
tekstu postmoderna apokaliptiska diskursa poctikas ietvaros. Lidziga situacija ir ar kino. Saja
darba pieminéti dazi kinematografiskie darbi, bet, protams, to analize nav tik dzila, cik ta
varétu but. Nemot veéra, ka kino ir bitiska ietekme uz postmoderno literatiru ipasi
intertekstualitates zina tas ir vél viens aspekts, ko vartu aplikot pat tikai literaro darbu
analizes ietvaros, jo sinkrétisms un dazu zanru un mediju iesaistiSana ir izplatita prakse
postmodernaja véstijuma. ST neliterara diskursa analize varétu bit loti lietderiga jebkuru
postmoderno tekstu pétijumam. V€l viena t€ma, kas palidz&tu dzilak izprast postmoderno
apokaliptisko diskursu, varétu bt saistita ar postapokaliptiskas civilizacijas att€lojumu, ka ar1
ar veidu, kada tiek reprezentétas saglabajusas atminas gan par notikuSo civilizacijas
iznicinaSanu, gan par noradém uz pasauli pirms katastrofas. Iepriek§ min€to ierobezojumu
dg] $aja darba postmoderna apokaliptiska diskursa analize beigta ar G. Grasa romanu “Zurka”,
kura nakotnes p&capokaliptiskas civilizacijas aprises ir tikai ieskicétas.

Beigas velreiz jauzsver, ka, nepemot veéra dazadas tekstualas spéles, ko sastopam
minéto tekstu analizes gaita, postmodernas literatiiras apokaliptiska téma lasitajam liek
nopietni domat par realam briesmam, kas sagaida misdienu civilizaciju. Pesimistiskais
skatfjums uz cilvéces nakotni izriet no pagatnes, kas diemZzel pieradijusi, ka reize ar tehnisko
attistibu cilvécei ir tendence pilnveidot arT nodarito launumu mérogu un efektivitati. Brunoto
konfliktu skaits nesamazinas — vieniem beidzoties, sakas jauni. Vieniga apokaliptisko
postmoderno tekstu lasitaja ceriba ir, ka pasaules gals paliks simboliskaja vidé un nekad

neistenosies arpus tas.
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