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ANOTACIJA

Diplomdarba “Foto un grafikas sint€ze gramatu ilustracijas” merkis ir izveidot ilustréta
atzinu krajuma dizainu, pamatojoties uz teorétisko un empirisko petijumu.

Teorétiskaja dala tiek apskatits fotografijas un grafikas ieskats v&sturé un attistiba, to
lietojums gramatu dizaina, fotografijas vizuali stilistiskie aspekti, grafikas tehnikas ilustracijas,
fotografijas un grafikas sintéze, ka ar1 kriteriji tas veiksmigai izveidoSanai. Empiriskaja dala
tiek veikta 20 ilustrétu atzinu krajumu paraugu analize un noskaidrotas foto un grafikas sintézes
raksturigakas iezimes. Nemot véra teorétiskaja un empiriskaja p&tijuma ieguto informaciju, tiek

izstradats ilustréts atzinu krajuma dizains.

Atslégvardi: foto, grafika, sint€ze, ilustracijas, atzinu krajuma dizains.



ANNOTATION

The aim of the “Synthesis of photos and graphics in book illustrations” diploma work is
to create an illustrated design for quote collection based on theoretical and empirical research.

The theoretical part looks at photo and graphic insights into history and development,
their use in book design, visual stylistic aspects of photography, graphic illustrations, photo and
graphic synthesis, and the criteria for their successful creation. In the empirical part, a sample
analysis of 20 illustrated books is carried out and the characteristics of photo and graphic
synthesis are identified. On the basis of the information obtained from the theoretical and

empirical study, an illustrated design for quote collection is developed.

Keywords: photo, graphics, synthesis, illustrations, quote collection design.
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IEVADS

Diplomdarba téma ir “Foto un grafikas sintéze gramatu ilustracijas”.

Foto vai grafikas izmantoS$ana 21. gadsimta ir redzama it visur — reklamas, socialajos
tiklos un zinu portalos, plakatos, pieturvietas un uz €ku sienam, ka ar1 zurnalos un gramatas.
Grafiskaja dizaina Sie abi elementi ir neatnemama sastavdala. Katra dizaina izstradaSanas
sakumposma tiek veikta izv€le par to, vai vizuala stilistika galvenokart sastavés tikai no foto,
tikai no grafikas vai no abiem. Ta ka Sie elementi ir dazadi, to vajadziba ir atbilstoSa katra
dizaina merkim. Tadel $aja darba foto un grafika tiek aplukota gan atseviski, gan kopa, uzsverot
ieguvumus, kadi rodas to sinteze.

Darba autore ir iecienijusi abus iepriek§ min€tos elementus, tadé] velas veikt dzilaku
izpéti par foto un grafikas sint€zi, ka arT analiz€t paraugus, kas ir veidoti Latvija un citas valstis.
Tada veida aptvert lielaku dazadibu, lai autore sava radoSaja darba spétu integrét teorctiskaja

un empiriskaja dala izpétitos aspektus par sekmiga dizaina izstradi.

Petljuma jautajums: kads vizuali stilistisku pané€mienu lietojums raksturigs foto un

grafikas sint€zei gramatu ilustracijas?

Petijuma objekts: ilustréti atzinu krajumi.

Darba merkis: izveidot ilustréta atzinu krajuma dizainu.

Darba uzdevumi:

o levakt, izpétit un analizet literatiiru par foto un grafikas lietojumu gan atseviski,
gan kopa un veikt teorétisko petijjumu.

e Nemot véra darba teoretisko dalu — izvirzit kriterijus, péc kuriem tiks analizeti
ilustréto atzinu krajumu paraugi.

e Analizet 20 ilustrétu gramatu paraugus — iepazities ar esoSiem darbiem pasaul€ un
Vertet tos péc teoretiskaja dala izvirzitajiem kritrijiem.

e Apkopot iegiitos rezultatus un atbildét uz pétijuma jautdjumu - Kads vizuali
stilistisku pan€mienu lietojums raksturigs foto un grafikas sint€zei gramatu
ilustracijas?

e Izmantot ieglito informaciju radosa darba izstrade.



Darba izmantotas metodes: literatiiras un paraugu atlase un analize.

Pétijjuma baze: Latvija un pasaule.

Darba strukturu veido tris dalas — teorétiska, empiriska un radosa dala.

Teorétiska dala ietver teorétiskos materialus par foto un grafikas lietojumu dizaina. Tiek
aprakstitas to atSkirigas un kopigas iezimes.

Empiriska dala ietver 20 autores izveletus, ilustrétus atzinu krajumu paraugus, to analizi
un secinajumus.

Radosa dala ietver izstradatu ilustréta atzinu krajuma dizainu.



TEORETISKA DALA

1. FOTOGRAFIJA DIZAINA

1. 1. leskats foto veésturée un attistiba

21. gadsimts nenoliedzami ir fotografiju laikmets. Nav nevienas dienas, kad nebitu
saskarsme ar tam. Statistikas dati liecina, ka pasaulé vairak ka 54 000 foto tick uznemti katru
sekundi, kas viena gada ietvaros veido aptuveni 1,72 triljonus fotografiju (Broz, 2022). No tam
tikai nelielu dalu veido profesionali uznemti foto. Ja kadreiz uznemt foto bija ekskluzivs, dargs
un ilgs process, tad Sobrid gan ar profesionalu fotoaparatu, gan ar viedtalruni to var izdarit
jebkurs viena acumirkli. Ka ikvienai lietai, ar1 fotografijai ir savs sakums. Kaut Sobrid lielakais
uzsvars ir uz digitalajam tehnologijam, svarigi ir zinat un saprast, ka fotografijas cel§ ir
veidojies lidz $im. Aptverot zinasanas par svarigakajiem procesu pieturpunktiem, ari §1 briza
dizaineri un fotografi var vairot sava darba profesionalitati un kvalitati, ka arT turpinat izzinat
un radit jaunus, alternativus veidus, ka istenot savas radosas ieceres.

Mazak ka 200 pirmajos fotografiju veidoSanas gados, tika izgudroti un izmantoti vairak
ka 150 fotografijas procesi. Lielaka dala no tiem bija loti [idzigi vai pat identiski. Butiskakais,
kas katra procesa mainijas, bija izmantotas kimiskas vielas, virsmas un kameras, kas tiesi
mainija attéla vizualos aspektus un kvalitati (Grundberg, 2022). PaSas pirmas zinamas
fotografijas autors ir franctizis Dzozefs Nikefors Nips (Joseph Nicéphore Niépce), kura foto
“Skats no Le Gras loga” (Point de vue du Gras) bija skats no vina majas loga (skat. 1.1.1. att.).
Foto tika uznemts uz atstarojosas metala plaksnes 1826. gada heliografijas procesa, izmantojot
Obskura kameru (Nicéphore Niépce museum, 2021). Viss, kas vajadzigs $adam procesam ir
tumsa telpa ar nelielu atveri, pa kuru var iekltt saules gaisma, materials, uz kura veidojas pats
attéls, ka ar kimiskas vielas, ar kuram vélak apstrada virsmu. Ar miisdienu izpratni par kvalitati
Sis foto Sodien atzinibu neiegitu. lesp&jams, kads, kur§ nezina, uz kada materiala un kada
izskatas pirma fotografija, to pat neklasificétu ka fotografiju. Attéls uz metala plaksnes bija tik
tikko manams. Viss, ko originalaja foto var redz&t, ir gaismas un &nas. Tomér Nipa izveidota

sist€ma ir sakums visam fotografijas procesam.



1.1.1. attels. Dzozefs Nikefors Nips “Skats no Le Gras loga” (1826) (Greg Allen, 2013)

1839. gada tika publiski pazinota dagerotipijas izgudroSana, kuras procesa piedalijas Nips
kopa ar Luiju Dageru (Louis Daguerre) (Masoner, 2019). Dagerotipijas process bija 1ens, tadél
nebija iesp&jams uznemt daudzus att€lus. Katrs att€ls bija veidots apzinati un ar nozimi, jO
todien fotografa atbildiba bija atspogulot ta laika periodu un visu, kas taja bija butisks. Ar
specigu velmi veidot makslinieciskus foto, dagerotipisti bija tie, kas loti riip&jas par visa procesa
tehnikas izpildi un estetiku. Tas radija rezultatu, kas atspogulojas gan pasa foto kvalitate, gan
ta satura. (Penhall, 2016: 12) Tomér galvenokart dagerotipijas process bija komercials. Lielako
dalu foto veidoja cilvéku portreti. (Penhall, 2016: 13) Ja pirma fotografija bija veiksmigs
izgudrojums, ka vispar izveidot att€lu, kuru ir iespgjams saglabat, tad dagerotipijas procesa
veidotie attéli bija veiksmigi tiesi kvalitates zina. Viss process bija jadara loti rupigi. Sakuma
vara plaksne bija janotira un janopulé. Tad ta tika ievietota kaste, kura bija jods, lai to padaritu
jutigu pret gaismu. VElak kasti parvietoja uz fotoaparatu (Library of Congress, 2020). P&c attéla
uznemsanas, kas bija aptuveni 15 minttes, plaksne tika apstradata ar dzivsudrabu. Sudrabains
attéls uz sudrabainas virsmas — attéls izskatijas ka spogulis (Grundberg, 2022). Saja procesa
raditie atteli bija loti detalizeti un kaut arT melnbalti, tie jau sniedza realistisku atspogulojumu,
kuru bija iesp&jams saglabat ilgu laiku. Dagerotipija sava laika bija loti populara, Tas bija dargs
un salidzinosi 1&éns process, tadel bija vajadzigi uzlabojumi.

19. gadsimta otraja pusé dagerotipiju saka aizvietot emulsijas jeb mitras plaksnes. Sis
process bija 1&taks, ka arT attéla uznemsanas laiks krietni isaks (Masoner, 2019). Ambrotipija
un ferotipija bija divi nozimigakie att€lu iegtSanas veidi. Vizuali Sie att€li bija ar zemu
ekspoziciju. Tas nozimé, ka attéls pats par sevi izskatas tumsaks. Savukart tas vietas, kur jau ir
bijis tumss, pieméram, melns uzvalks, ambrotipa un ferotipa ir slikti redzamas - nav detalu, viss

ir ka viena liela masa (skat. 1.1.2. att.).



1.1.2. attels. Dzeimss Ambriizs. Ambrotipa paraugs (1854) (Archived Photos, 2022)

19. gadsimta beigas kameram tika izgudroti arvien jauni elementi, kas fotografésanai
paveéra jaunas iespgjas. Piemeram, ja sakotngji lielaka dala foto sastavgja tikai no cilveku
portretiem nekustiga, miera staja vai s€zot, tad vélak, kad tika izgudroti 1sa fokusa attaluma
objektivi, pirmo reizi bija iespgjams uznemt att€lus ar cilvékiem un dzivniekiem kustiba.
Protams, Sie foto nebija ar tadu asumu un detalam, kadas mes redzam Sodienas att€los, tomer
tas nenoliedzami bija pieturas punkts fotografijas attistiba. Slavena Edvarda Maibridza
(Eadweard Muybridge) foto ar zirgu un visam ¢etram zirga kajam virs zemes bija izskirosa, jo
partrauca gadiem ilgu stridu. Tas izraisija plaSu publikas un makslinieku interesi par fotografiju
(Penhall, 2016: 18). Vel bitisks atklajums bija mitro plak$nu aizstasana ar Zelatina sausajam
plaksném. Kvalitate un att€la uznemsanas laiks praktiski nemainijas. Lielakais So plak$nu
izmantoSanas ieguvums bija tas, ka tas vargja sagatavot iepriek$ un uzglabat. Tas veicinaja
kameras svara samazinaSanos un mehaniska slédza izgudrosanu (The Editors of Encyclopaedia
Britannica, 2022a). Jo vairak kameras kluva pieejamas ikvienam, ne tikai profesionaliem, jo
dazadaks un brivaks kluva foto saturs — ikdienas dzive pilsétu ielas un majas, €kas un
debesskrapji skata no lejas uz augsu, ka ar1 dzivnieku un cilvéku kustiba, 1si mirkli, kurus agrak
uznemt nebija iesp&jams. Kaut arT fotografijas arvien labak un atrak sp&ja sniegt vajadzigo
vizualo informaciju, tas neviena bridi neapslap€ja procesa un rezultata burvibu un iespgjas
(Penhall, 2016: 29). Ja Sodiena paraléli var pastavét gan fotografi, gan gleznotaji, sakotné&ji
fotografésana no daudzu cilvéku viedokliem tika uzskatita par draudiem glezniecibai. Nemot
vera, ka vairs nevajadz€ja pavadit ilgus gadus makslas skola, macoties zZimét, gleznot, apgiistot
linearo perspektivu utt., dala uzskatija, ka gleznoSana ir mirusi un fotograféSanu déveja ka 1so
celu uz makslu. Ta ka sakotngji attéli bija tikai melnbalti, lielakais saSutums un vilSanas, ko
daudzi izpauda, bija fotografijas nesp&ja uztvert krasas un tonu asumu (Grundberg, 2022).
Tomeér $Sim aspektam ar laiku fotografija radas risinajums un pielietojums, jo tika izgudrots, ka

attelos atspogulot krasu.



Cilvéku neapmierinatiba par to, ka att€li neatspogulo krasas, bija vérojama jau pasa
fotografijas sakuma. Tadgl pirmais, ko fotografi izdomaja un saka izmantot jau uz dagerotipiem
un ambrotipiem, bija attéla iekrasoSana ar rokam. Tika izmantoti dazadi procesi un materiali,
kas uz doto bridi bija vienkarSa un I&ta alternativa. Tomeér ta nesp€ja krasas atspogulot tik
precizi, ka tas bija redzams realitaté (Science Media museum, 2020). Kaut ari 17. gadsimta saka
veidoties izpratne par to, ka krasas veidojas, tikai divus gadsimtus vélak tika izdomata krasu
ieglisanas metode. Tas ir ari pamats $adam procesam fotografija Sodien. So procesu sauc par
aditivo krasu procesu (RGB). Krasains foto tika iegiits izmantojot sarkanu, zalu un zilu gaismu
(Mannheim, 2022). Tomér ari Sis atklajums bija sakums turpmakiem méginajumiem un
centieniem S0 procesu padarit 1&taku un efektivaku. 20. gadsimta sakuma radas pirmais
komerciali veiksmigais fotografijas process, kuru dévé par autohromu. To izgudroja divi
franctizi, brali Limjéri (Auguste and Louis Lumiere). Bitiskakais vinu atklajums bija tas, ka
krasu filtru nav nepiecieSams turet atseviski no fotografijas emulsijas, bet tos var apvienot uz
vienas stikla virsmas. Razot $adas autohroma plaksnes bija sarezgits process — kartupelu cietes
graudi tika izsijati, atstajot tikai mikroskopiskus (10-15 mikronu mazus) graudus. Tad tie tika
nokrasoti sarkana, zala un zila krasa, samaisiti, izkaisiti uz stikla plaksnes un tiem pari tika
parklata lipiga laka. Talak sekoja kokogles pulvera uzsijasana, lai aizpilditu jebkadus radusos
tukSumus. Tad ar loti liela spiediena veltni $1 plaksne tika saplacinata un beigas parklata ar
tdensizturigu laku un panhromatisku emulsiju. Autohroma procesa iegutas bildes visnotal ir
krasainas. Tas spécigi atspogulo visu patiesajas krasas (skat. 1.1.3. att.). Tomer arT aditivajam
procesam bija savas nepilnibas — krasu filtri blok€ja dalu gaismas, att€la uznemsanas laiki bija
ilgi, ka arf attelus vargja apskatit, tikai projicgjot vai skatoties no Tpasam iericeém. ST problema
tika atrisinata, ievieSot subtraktivo (CMYK) krasu modeli. Saja modelf krasas tick absorbatas
— ciana absorbgé sarkano, fuksina — zalo un dzeltena — zilo, kur kopa no tam rodas melna krasa.
Butiskakais $aja procesa ir tas, ka gaisma tiek atstarota, nevis laista cauri, ka tas ir aditivaja
procesa. Tas nozimgja to, ka ar subtraktivo modeli vargja sakt izgatavot fotografijas uz balta
papira, jo tiesi uz balta fona, visam krasam apvienojoties, rodas krasains foto (Science Media
museum, 2020). Apgustot Sadas zinasanas, turpmak arvien straujak paradijas vel efektivaki
veidi, ka visu fotografijas veidosanas procesu padarit vienkarsaku. Fotokameras kluva mazakas
un vieglakas, fotografijas — kvalitativakas, un to attistiSsana — ikvienam pieejamaka. Misdienas

fotografijas noteikti parsniedz to aizsac€ju ceribas un mérkus.
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https://blog.scienceandmediamuseum.org.uk/the-lumiere-brothers-pioneers-of-cinema-and-colour-photography/?_ga=2.63902572.2112061446.1648185438-690525968.1648185438

1.1.3. attels. Eliss Kelsijs. Autohroma procesa iegiitas bildes paraugs (1909) (Daniel Blau, 2022)

Aprakstot ieskatu fotografijas ve@sturé un attistiba, var secinat, ka garais fotografijas
attistibas cels ir bijis to verts. P&c autores domam, katrs mazais solis pareizaja virziena ir tas,
kas galarezultata ir atvedis mis pie tik plaSas fotografiju uznemsSanas un lietoSanas. Ja
DzZozefam N. Nipam 19. gadsimta kads iedotu rokas paturét misdienas fotografétu attélu, tas
vinam noteikti Skistu neiesp&jami. Tadel, ja Sodien fotografiem Skiet, ka viss jau ir atklats un
izdarits, autore aicina ikvienu fotografu neapstaties, petit un domat jaunus fotograf€Sanas

veidus un to pasniegSanu.
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1. 2. Foto vizuali stilistiskie aspekti

Sobrid fotografijas sfera ir tik plasa ka vél nekad. Ir pilniga izvéles briviba, ko fotografét.
Pieejamie tehniskie riki ir neskaitami daudz, ka arf ir izstradatas vadlinijas par to, kads izskatas
veiksmigs foto. Ari grafiskie dizaineri loti biezi, veidojot savus darbus, fotografé, un $o procesu
uzsakot, nereti rodas jautajumi — kadus rikus izvél&ties, ko un ka visveiksmigak nofotografet.
Saprotot, ka informacijas daudzuma ir viegli apmaldities, autore vélas sniegt Tsu un kodoligu
aprakstu par visbutiskakajiem aspektiem fotografija, uzsverot tiesi foto vizuali stilistiskos
aspektus.

Galvenokart, ikvienam jasaprot, ka aprikojums nav tas, kas rada lieliskus attélus. Tas ir
bonuss. Pats svarigakais ir fotografa uztvere — acs pamanit, izt€loties un notvert. Batiski ir
uznemt att€lus, vienalga, vai kamera ir Iidzi vai né. Svarigi ir neatdalit savu ikdienu no §is
makslinieciskas aktivitates. Filtrét apkartni, saskatit kadrus un Sos att€lus paturét sava prata.
Sada veida var attistit redzi, vérosanas sp&jas un tad, kad rokas biis kamera, fotografijas radisies
vieglak (Tharp, 2012: 24). Tiesi uztren&ta acs ir ta, kas palidz uznemt lieliskus attelus, nevis
tehniskas zinasanas (Carroll, 2014: 12). Musdienas var sastapt loti dazadus fotografus un
fotografiju stilus, tomér ir kas tads, kas visiem ir kopigs un sastopams ikkatra attéla, bez ka
fotografija nevar pastavet.

Viens no vissvarigakajiem aspektiem fotografija ir kompozicija. Tas ir att€la pamats.
Kompozicija sastav no brivi izvéletu vizualo elementu secibas un izkartojuma. Vadosas linijas
attela ir viens no kompozicijas struktiiras veidosanas elementiem. Foto, kas izveidots ar virzibu
no viena punkta uz citu, rada dinamiku un skatitaju tulit€ju uzmanibu. Linijas daba ir
saskatamas visur, tad€l, meklgjot un atrodot tas, var veidot ievérojamus att€lus (Carroll, 2014:
19). Ir verts atceréties, ka fotografi nav vienkarsi apkartéjas pasaules fiksétaji. Fotografi ir tie,
kas izlemj, kadus objektus ieklaut foto un kadus ng, kas atradisies tuvplana un kas fona (Miotke,
2010: 68). Tikpat svarigas Ka linijas, ir arT formats. Horizontalos att€los acs skatas no malas uz
malu, bet vertikalos — uz augSu un leju. Ja tiek fotograféta ainava, tas nenozimé, ka automatiski
jaizvelas horizontals formats. Tapat, ja tiek fotograféts portrets, tas nenozimé, ka jaizv€las
vertikals formats. Svarigak ir izprast Iiniju dabigo plismu, kas dos skaidru virzienu (Carroll,
2014: 21). Visvienkarsak sakuma ir izv€leties vienu objektu un saprast, kas ir tas, kas taja
piesaista uzmanibu. Atlikusos elementus biezi vien nakas atmest, jo labaku kompoziciju veido
atteli, kuros ir viens vissvarigakais objekts un pargjais ieklaujas fona. Sis aspekts fotografijas
veido vienkarsas, jo nav daudz uzmanibu trauc€josi elementi. Ja ir vairaki elementi, kurus vélas
ieklaut, labak ir uznemt vairakus atteélus, mainot primaro elementu, neka viens attéls, kura ir

méginats ieklaut visu (Miotke, 2010: 72). Biezi vien fotografiju “nogalina” distance, tadel ir
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ieteicams tikt loti tuvu savam objektam, lai ar to aizpildas lielaka dala kadra. Tada veida tiek
komunic@ta viena svarigaka doma. Ja piekliiSana tuvak dzivé nav iesp€jama, labs paligs
p&capstrade ir apgriesanas riks (Carroll, 2014: 30). Viena objekta izv€léSanas nenozimé ta
pilniga ietverSana. KoncentréSanas uz vienu detalu att€lu var padarit daudz interesantaku.
Fotografam biitiski ir zinat, ko meklét. Tas var biit vizuals, piem&ram, gaismu, formu un krasu
kontrasts, vai arT saturisks —lietas, vietas, cilvékus, kuros ir saskatams humors. Ka arf izpétit
kadas metaforas vai konceptus par tadam témam ka vecums, milestiba, draudziba, vientuliba
utt. (Tharp, 2012: 57). Attéls var bt ar lielisku kompoziciju un saturu, tomér pastav iesp&ja, ka
tas neatspogulos fotografa ieceri, ja tiks ignoréts vai neveiksmigi pielietots kads cits biitisks
aspekts fotografija.

Neviens att€ls nevar pastavet bez gaismas. Gaismu nevar sataustit, tom&r uznemt attelus
bez tas ir neiesp&jami. Tadel ikvienam fotografam ta ir jauztver ka objekts, kur§ sp&j izmainit
visu. Lidzigi ka ar acs trenéSanu saskatit lietas ka kadrus, tapat ar gaismu — nepartraukti to vérot,
neatkarigi, vai kamera ir Iidzi vai n€. Tas ir vienigais veids, ka macities par gaismu. Domajot
par to, svarigi ir izpétit tris tas aspektus — kvalitati, virzienu un daudzumu (Tharp, 2014: 161).
Saprotot, ka ta var ienemt daudz dazadu formu, no tas ir atkariga fotografijas noskana (Carroll,
2014: 83). Tapat ka gleznotaji studé kadu ainu un glezno to atkal un atkal lidz to iepazist, tapat
sadi butu jastude ikvienam fotografam. Tada veida uzzinot, ka gaisma krit uz objektiem, kada
ir atskiriba gaismai no rita vai pecpusdiena un ka gaisma maina attéla teksttaru (Tharp, 2012:
17). Ir zinams, ka fotografija tiek izmantotas divu veidu gaismas — maksliga un dabiga, tomer
viens vai otrs nemaina veidu, ka gaisma darbojas.

Gaismas kvalitate tiek iedalita divas kategorijas — cieta un miksta gaisma (skat. 1.2.1.
att.). Cieta gaisma rada lielu kontrastu, jo ta parasti nak no vienas puses un to veido viens spilgts
stars. Vietas, kur gaisma trapa, klust loti izgaismotas, bet vietas, kur ta nav — paliek loti tumsas.
Sis gaismas veids ir noderigs attélam, kura ir ieceréts veidot vairak abstraktu vai vienkar$u
kompoziciju, tadel, ka enas vietas detalas nebis isti redzamas, un acs uzmanibu pieversis tiesi
izgaismotajam vietam. Cietas gaismas pielietojums sakotn&ji var bit sarezgits, ja ir vélme
paturét detalas fotografijas tumsajas vietas (Carroll, 2014: 84). Tomér tai ir savs Sarms. Ta ka
cietd gaisma ir tik speciga, ta var spidét cauri planam lietam, pieméram, ziedlapam. Ja $adas
gaismas stari spid objektam no aizmugures, tiek radits Tpass mirdzums ar kontiiru (Tharp, 2012:
166).
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1.2.1. attels Cietas un mikstas gaismas paraugs (Rex Provost, 2022)

Otrs gaismas veids ir miksta gaisma. Ta ir mazak intensiva, kas nozimé mazak skarbu
pareju starp izgaismotajam vietam un eénam. Miksta gaisma rada €nas, tomer tas nav tik tumsas
un dramatiskas. Detalas ir labi saredzamas atskiriba no cietas gaismas (Carroll, 2014: 86). Daba
tieSs saules stars ir tas, kas tiek dévets par cieto gaismu, bet ja objekts tiek fotografets ta, ka
saules stars iziet tam cauri vai pret kaut ko atstarojas, tad ta ir miksta gaisma. Lidzigi ar
maksligo apgaismojumu — ja uz objektu laiz tikai zibspuldzes gaismu, ta ir cieta gaisma, bet ja
starp zibspuldzi un objektu novieto gaismas izkliedétaju, tad gaisma ir miksta. Neviens no Siem
gaismas veidiem netiek dévéts par “labo vai slikto”. Svarigi ir izprast, ko katra gaisma dara, lai
to prasmigi varétu izmantot savam vajadzibam. Makoni un migla ir izdevigi, lai fotografétu
ainavas, portretus un detalas, kas planoti ar mierigu noskanu, tacu, ja ir vélme fotografét plasas
ainavas, tad ar miksto gaismu tas izskatisies vienmuli. Sada gadijuma labak biitu dramatiskaka
gaismas un &nu spéle (Tharp, 2012: 171).

Saules gaisma konkrétam objektam var biit no dazadam pusém. Kad ta ir aiz fotografa,
gaisma tiek vérsta tiesi virsii objektam. Sada gadijuma ir mazak riska, gaisma kit vienméerigi
un tiek likvid&tas liekas €nas. Radosakam bildém gaismas avotam jabiit preti fotografam, tada
veida rodas silueti vai, izmantojot reflektoru, izgaismojas tumsas vietas (Miotke, 2010: 122).
Gaisma ir viens no vissvarigakajiem aspektiem fotografija ieprieks minéto faktoru dél. Tomér
ir vél kads butisks aspekts, kas liela méra izriet no gaismas. Tas ir krasas.

Dienas sakuma un beigas saules radita gaisma krasas padara daudz interesantakas un
daudzveidigakas neka pa dienu, kad ta rada vésus, aukstus tonus (Tharp, 2012: 166). Ieprieks
minétais dabigais un maksligais apgaismojums sniedz dazadas noskanas un pilnigi citadakas
krasas (Carroll, 2014: 99). Fotografam svarigi ir uzstadit pareizu krasas balto balansu, jo,
pieméram, miksta gaisma makonainas dienas dod vairak zilganu nokrasu, kas att€lu padara

plakanu. Nekorekti uzstadits baltas krasas balanss var radit arT pretgju efektu — att€lu, kas ir
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parak siltos tonos. To ir svarigi izprast, lai uznemtu fotografijas péc savam iecerém. Miisdienas
liels paligs ir pecapstrade, kura ir iesp&jams mainit krasas, tonus un visu vélamo (Tharp, 2012:
171). Tomér svarigi ir p&c iesp&jas visu veélamo uzstadit jau fotografésanas procesa. Veidojot
krasainus foto, svarigi ir, lai krasas bitu spilgtas - tadas, kuras uzreiz pievér$ uzmanibu. Tikpat
svarigi ir meklét kontrastu ne tikai gaismas, bet arT krasas (skat. 1.2.2. att.). Lai veiksmigi
izmantotu krasu kontrastu, fotografam ir jazina krasu aplis. Sarkana un zala, zila un oranza,
dzeltena un violeta krasa apli atrodas viena otrai preti, tade| tas papildina viena otru un rada
harmoniju, ja tas tiek izmantotas kopa viena fotoattéla. Tomer daudz kas ir atkarigs no abu
krasu pielietotajam proporcijam. Pieméram, mazi zili un oranzi krasu laukumi starp visam
pargjam krasam neradis harmoniju. Tas to radis tikai tad, kad tiks izmantotas lielakas
proporcijas. VEl butiski ir zinat to, ka spilgtas krasas vairak izcelas, kamér fona vairak ir tumsas
krasas (Tharp, 2012: 60). Krasu izvéle ir katra fotografa unikala atbildiba, viens no radosajiem
aspektiem, kas nepartraukti tiek kontroléts (Peterson, 2017: 67). Ja attéla izmanto analogas
krasas, kas ir tris blakusesosas krasas, piemeram, zila, zili-zala un zala, tad $ada kombinacija
radis mierigu noskanu (Peterson, 2017: 77). Sados attélos ziid kontrasts un dzivigums. Tas ir
praktiski monohromas, tomér meérena krasu at$kiriba rada piezemétu un klusu aspektu

(Peterson, 2017: 95).

1.2.2. artels Krasu kontrasta paraugs (Nashville Film Institute, 2022)

Triades krasas rada lielu kontrastu. Tas ir krasas, kuras krasu apli atrodas vienada
attaluma viena no otras, piemé&ram, sarkana, dzeltena un zila krasa. Tomér svarigi paturet prata,
ka, izmantojot $adas krasu kombinacijas, labak vienu krasu veidot ka primaro un atlikusas divas
ka akcentus. Ja visas tr1s krasas tiks izmantotas vienada proporcija, attéls var zaudét pievilcibu.
Nav viena galvena aspekta, kam pievérst uzmanibu (Peterson, 2017: 79).

Krasam neparprotami ir vizualais svars. Ja kads objekts aiznem lielako kompozicijas

dalu, 1 objekta krasa skatitaja uztverei pieskirs lielaku nozimi. No sana apgaismoti objekti
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Skitts smagaki, jo tiek atklata to forma. Kad ir redzama forma, objektam automatiski tiek
pieskirta masa. Laukuma dzilums ietekm@ vizualo svaru. Piem@ram, ja ainavas foto viscaur ir
ass, attéla vizualais svars biis smagaks neka, ja ass biitu tikai attéla prieksplans. Sadi notiek, jo
cilvéka acs un smadzenes pienem, ka viss, Kas ir fokusa, ir svarigs (Peterson, 2017: 104). Taka
krasas ir loti buitiskas, kad tiek runats par vizualo svaru, butiski ir zinat, ka kompozicija veidojas
labak, ja tumsakas, smagakas krasas atrodas foto apaksdala. Ja $adas krasas atrodas foto
augsdala, skatitajam bas sajiita, ka tas var apgazties. ST sajiita rodas no cilvéka izpratnes par
gravitaciju (Peterson, 2017: 105). Lai veiksmigi pielietotu krasas att€los, svarigi ir zinat, uz ko
tas ir spejigas. Piemeéram, sarkana krasa ir vislabaka krasa, lai pievérstu uzmanibu, neatkarigi
no ta, kur ta atrodas kompozicija. Turpret vésakas krasas vairak ieklaujas fona (Peterson, 2017:
144). Kaut arT krasu kontrasts ir loti svarigs, parak daudz kontrasta attéla var to veidot
neveiksmigu. Tomer §ada gadijuma attels var atgiit dzivibu, ja tas ir melnbalts. Cilvéka acij ir
vieglak pienemt kontrastu monohromatiskos attélos. Ja kads krasains attéls nedod velamo
efektu, tad ir verts to parveidot melnbaltu (Tharp, 2012: 184). Uznemot melnbaltus foto, var
iemacities redzet tonalas vertibas. Lai melnbaltiem foto pieskirtu lielaku efektu, tiem
pécapstradeé var pievienot nokrasu, kas veido fotografa stilu (Tharp, 2012: 99).

Iesp€jas izmantot vizualos aspektus fotografija ir neskaitami daudz. Kompozicija, kas
veicina virzienu un kustibu, gaisma, kas att€lam pieskir dramatisku vai mierigu noskanu, ka art
krasas, kas visu saista kopa — Sie visi ir aspekti, kuru padzilinata izp&te un izmantosana ikvienu
att€lu var padarit nozimigaku un acij titkamaku. Tadel fotografam ir svarigi zinat péc iespgjas
vairak informacijas, lai péc tam praktiski var€tu §is zinasanas pielietot un radit att€lus atbilstosi
savam iecerém. Fotografijas nenoliedzami sniedz emocionalu efektu, kadu vardi iespgjams
nespgj, tadel batiski ir tos apvienot. Gramatas, kuras ir attéli, pieversis vairaku cilvéku

uzmanibu, neka tas gramatas, kuras att€lu nav.

16



1. 3. Foto lietojums gramatu dizaina

Uznemt kvalitativus att€lus ir svariga procesa dala, tomér tikpat svariga ir prasme S$o
kvalitati nezaudgt, ar att€liem daloties plaSakai publikai. Musdienas liela dala foto tiek publicéti
digitalaja vid€, tomér ari fizisku gramatu izdoSana ar att€liem vél Sodien tiek plasi izmantota.
Tadgl $aja sadala tiks aprakstiti tie aspekti, kas ir butiski, veidojot gramatas, kuras tiek ievietotas
fotografijas. ST teorétiska sadala veidota ka vadlinijas, lai ikviens, kur§ vélas veidot gramatu,
zinatu, Uz ko fokuséties un kam pievérst uzmanibu.

Katras gramatas pamata vissvarigakais ir tas koncepts. Neviena gramata nav tikai kaut
kas vizuals. Tai ir jéga un doma. Gramata ir veids, ka So domu parveidot par ikviena tas skatitaja
labvéligu pieredzi (Colberg, 2016: 37). Ar1 gramatas, kuras ir tikai foto, ir vajadzigs koncepts.
Labs veids, ka sakt par to domat, ir uzdot jautajumus, kuri palidzetu saprast gramatas mérki.
Piemé&ram, jautajums par to, kadu pieredzi sniegs ideala ieceréta gramata, ir sakums koncepta
atraSanai. Tas palidz saprast veidu, ka §is saturs tiktu att€lots. Fotografiju stils un tas, ka tas tiek
saliktas kopa, ir divas neatnemamas sastavdalas, kuras nemot véra var radit unikalu rezultatu
un pieredzi (Colberg, 2016: 45). Gramata, kura ir attéli, jau pasa radiSanas procesa sakuma ir
jasaprot, kadu stastu veido attéli pasi par sevi un ka tie ieklaujas visas gramatas konteksta.
Domajot par $Stm lietam, svarigi ir neaizmirst, kada ir gramatas ieceréta mérkauditorija
(Colberg, 2016: 46). Lai gramata pilnvertigi izpilditu savu mérki un funkciju, mérkauditorijas
izvele ir obligata, jo ta lielakoties nosaka visu gramatas konceptu. Tai ir licla loma materialu,
formas un izméra izvéles veikSana (Colberg, 2016: 47). Gramatas stastjjumam un nozimei caur
atteliem ir jabut saprotamai un skaidrai. Stastam ir jabit atspogulotam p&c iesp&jas labak un
originalak. Ikvienas gramatas veidosana Vviss sakas ar konceptu, vai un kads stasts tiek paradits.
Skaidrs koncepts ir biitisks attelu atlasei.

Lielakoties gramatas galarezultata ir mazak att€lu, ka sakotngji planots. Tas ir tadel, ka ir
svarigi veikt att€lu atlases procesu. Taja tiek lemts par to, kurus att€lus gramata paturét, bet
kurus atmest. Nereti fotografiem Sis process ir vissarezgitakais, jo ir jaapskata un jaizpéta katra
fotografija un jaredz, kuri attéli veido vienu kopumu un ritmu. Svariga loma $aja procesa ir
intuicijai (Colberg, 2016: 79). Lai kvalitativi izietu So procesu, ir nepiecieSams, lai taja
piedalitos vél kads. Vislabak, ja §im cilvékam ir zinasanas fotografijas nozare un kurs sp&tu dot
godigu un objektivu atbildi, jo pats fotografs biezi vien ir subjektivs par saviem att€liem un
stastiem ap tiem, tade] tas skartu objektivaku foto atlases procesu. Atmest konkrétus attélus ir
sarezgita prasme, tome&r butiski ir apzinaties, ka $aja procesa nav nekas neatgriezenisks. Atteli
var tikt mainiti, nemti nost, likti atpakal. Galvenais, lai stasts, ko tie veido, raditu domu un jeégu.

Pedeja atlases stadija gan ir pilniba jaizlemj par to, kuri attéli iederas un kuri né. Ja kada
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fotografija pati par sevi ir izcila, bet ta neiet kopa ar pargjam — lai cik griiti tas nebitu, ta ir
jaatmet (Colberg, 2016: 80). Foto atlas€ svarigi ir vérot att€lus vizuali un p&c to satura, nenemot
vera to informaciju un stastus, ko zina tikai pats fotografs. Foto atlase notiek vairakos etapos —
sakuma tiek atmestas fotografijas, kuras ir tehniskas problémas un kuras nav iesp€jams salabot,
pec tam tas, kuras ir redzamas vizualas nepilnibas, pieméram, aizvertas acis, un visbeidzot
fotografijas tiek analizétas vél detalizétak (Colberg, 2016: 82). Ja ir vairaki atteli ar lidzigu
kadréjumu, tad, ja, pieméram, tas ir portrets, var analizét katra att€lota cilvéka emociju
atSkiribas, fonu, pozu, kompoziciju utt., lidz nonak pie vélama att€la. Veiksmiga foto atlase
radis vienotibas sajiitu, kur katrs attels izpilda savu mérki, kopa veidojot vienu stastu. Talakais
solis ir saprast, ka divi att€li attiecas viens pret otru (Colberg, 2016: 89). Ja tie tiek novietoti
blakus viens otram, dialogs starp tiem ir neizbégams. Ar1 gadijumos, kad tie ir loti lidzigi,
skatitajam galva rodas dialogs par att€lu atskiribam, rodas jautajumi par to, ko, pieméram, §is
atSkiribas nozimé utt. (Colberg, 2016: 91). Bridi, kad skatitajs saprot lidzibas un atskiribas, vin§
nodibina attiecibas starp $iem diviem attéliem. Sis atpaziSanas aspekts ir loti svarigs attélu
atlases un secibas izvietoSanas procesa. Bez zinasanam, ka skatities att€lus un ka redzg&t to
vienotibu, fotografiju atlase un secibas izveidoSana ir neiesp&jama.

Izvietojot att€lus seciba vienu aiz otra, uzreiz tiek radita pliisma ar sakumu un beigam.
Svarigi atceréties, ka ikvienai gramatai ir sakums un beigas, tadg] ar7 att€lu vestijumam butu
jabiit secigam. Secibai ir jabut logiskai, tomér Sai logikai ir jabat definétai ta, lai skatitajs to
saprastu. Ja tas netiek izdarits, gramata ar fotografijam skatitajam neradis jégu un lidz ar to
nebis interese to apskatit vélreiz. Lai raditu jégu, no gramatas vaka lidz vakam ir jaieklauj
kustiba. Ta var bt lineara vai haotiska, izmantojot formas un objektus. Ta var biit ar konkrétu
stastijumu, galvenais, ka gramatai ir sakums, virziba, kulminacija un nobeigums. Pievienojot
tekstu, art ir jaseko lidzi $ai kustibai (Colberg, 2016: 95). Vissvarigakais ir apzinaties, kur$
attéls vai attélu s€rija ir pati svarigaka, ap kuru talak tiek veidota seciba un stasts, kas ikvienam
bis saprotams un radis jégu (Colberg, 2016: 96). Katrai fotografijai jaieklaujas ne tikai
atvéruma, bet visas gramatas konteksta. Att€ls, kur§ ir vairakus atv€rumus talak, var bat ka
atbilde kadam att€lam ieprieks. Tadg] attélu secibas veidoSana ir sarezgits process, jo vienmer
par gramatu ir jadoma ka par vienu veselumu (Colberg, 2016: 98). Tad, kad gramatas koncepts
ir izdomats, atteli atlastti un izdomata to seciba, ir buitiski tikt skaidriba vel ar dazam vizualam
niansém.

Attelu izkartojums, izmérs un to attiecibas ar tekstu, ir vizuali aspekti, kuriem veidoSanas
procesa japievers liela uzmaniba. Neskatoties uz to, cik vienkarSs var biit pats izkartojums,
attelam ar tekstu ir jabiit savstarp€ja mijiedarbiba. Lai So mijiedarbibu izveidotu, sakuma ir

svarigi saprast, ka teksts, tapat ka att€li, ir veidots no gaismam un &nam, linearam kustibam,
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masas un konttiram. Teksts ir vienlidzigs ar att€lu ne tikai izkartojuma zina, bet ar1 ka elements,
kurs attelu papildina. Ja no izkartojuma tiek iznemts teksts, un attéls kompozicionali joprojam
ir specigs, tas nozimé, ka mijiedarbiba ar tekstu nav izdevusies. Tadgel ir nepiecieSams pieverst
uzmanibu §im vienotibas aspektam, meklI&jot un veidojot kopigu gan harmoniju, gan kontrastus.
Teksts var tikt pielagots att€lam, mainot ta izméru, virzibu un formu, ka arf tas var bit ka
dziluma un perspektivas imitéSana un atbilde uz gaismu un &nu vértibu kartibu (Samara, 2011.:
30). Teksts ir sp&jigs izmainit arT telpiskas attiecibas. Atkariba no ta, kur teksts pret attélu tiek
novietots — uz vai pie attéla, tas vai nu klust par dalu no attéla, vai ka savienojums starp att€lu
un atlikuso lapas laukuma dalu (Samara, 2011: 31).

Fotografijas individuali var biit veiksmigas, tomer, ievietojot tas gramatas izkartojuma un
pievienojot tekstu, tas var klit neinteresantas un zaudét savu “speku”. Sada situacija attélu var
kadrét. Tas dod iesp&ju mainit attéla redzamo objektu izméru, izvietojumu, formatu, ka ar1 var
tikt izmainitas proporcijas, pielagojoties izmantotajam rezgim. Attélu apgrieSana dod iesp&ju
mainit fokusu, uzsverot kadas interesantakas priekSmeta IpaSibas un pieskirot unikalitati
izkartojumam. Sada veida attls nezaud@ savu kvalitati, bet kopa ar tekstu rada jaunu, iederigu
kompoziciju, kas ir bitiski katra izkartojuma izveidé. Merkis ir izveidot tadu gramatas
atvérumu, kura attéls papildina tekstu un otradi (Samara, 2011: 155).

Izmantojot attélus gramatu dizaina, ir svarigs to izmérs un izvietojums. Ir bezgaligi daudz
1espeju, ka izveidot gramatas izkartojumu ar att€liem. Fotografijas var tikt izvietotas precizi
ieklaujoties izv€letaja rezgi vai tiesi pret&ji — tas var tikt izvietotas vairak spontani, rezgi
ignorgjot (Samara, 2011: 159). Tomér, lai rezgi veiksmigi ignor&tu un raditu kaut ko radosu, ir
jazina pamati, ka tas darbojas. Rezga sistéma ir ta, kas palidz lapaspusu elementus izlidzinat,
pamatojoties uz secigam slejam un rindam. S struktiira tiek izmantota, lai izvietotu attélus un
tekstu saskanigi. Tada veida katram elementam ir sava vieta, kas gramatas skatitajam palidz
orient€ties un neapjukt (Soegaard, 2021). Saprotot rezga mérki un ta funkciju, ikviens dizaineris
var izpausties, lai raditu sev tikamo rezultatu. Att€lus var izkartot, taisni ieklaujoties rezgi un
mainot proporcijas, vai tos var izkartot slipi un arpus rezga. Attélus var kombingt, likt vienu
otram virsi vai tiesi pret€ji — katru likt sava lapaspus€. Var likt viena vai dazada izméra att€lus—
iespgju ir daudz. Vissvarigakais ir jebkuru variantu pielietot ta, lai tas raditu dinamiskas
kompozicijas, kuras skatitajam raditu interesi, nevis apmulsumu (Samara, 2011: 159).

Fotografijas nozare misdienas ir kluvusi loti iecienita un plasa, un ir neskaitami daudz
paliginstrumentu un informacijas, lai raditie attéli ikvienam interesentam izdotos kvalitativi,
uzmanibu piesaistosi, ka ar1 ar nozimi un funkciju. Ikvienam dizainerim zinat un praktiski
izmantot informaciju, kas saistita ar fotografiju, ir ieguvums, jo ta ir liecla dala no dizaina

radiSanas procesa. Tomér ne tikai fotografija slépjas visa maksla. Tikpat svarigs process ir
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att€lus integrét gramatu dizaina, lai tas nebiitu ka individuals elements, bet dala no kopiga
dizaina. Fotografijas ir liela dala no dizaina, tomér ir vél kads tikpat svarigs elements, kam ir

gan kopigas, gan atseviskas Skautnes ar fotografiju.
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2. GRAFIKAS LIETOJUMS DIZAINA

2. 1. leskats grafikas vésture un attistiba

Grafika ir grafiska dizaina pamatu pamats. Kaut ari, dzirdot So vardu, iesp&jams, prata
nak tikai musdienigi, digitali izstradati radoSie darbi, sakums grafikai ir atrodams jau loti tala
pagatné. Ka ieprieks€ja nodala tika aprakstits fotografijas vestures ieskats un attistiba, ta tikpat
svarigi ir zinat nelielu kopsavilkumu par grafikas vésturi. Tikai apkopojot un uzzinot par bijuso
un esoso, ir iesp&ja mactties un tadgjadi radit ko jaunu.

Kaut ar1 grafiska dizainera profesija ir salidzinoSi nesena, grafiska dizaina saknes ir
mekl&jamas loti sena pagatné. Senie alu zim&jumi ir aptuveni 200 tikstoSus gadu veci. Ja seno
laiku sarunas un vardi ir mums nezinami un palikusi pagatng, tad agrinie zZim&jumi (Skat. 2.1.1.
att.) ir viena no retajam lietam, kas vésta mums par grafikas iesakumu, ka ari ir pieradijums
tam, ka cilvékiem vienmeér ir bijusi vélme vizuali atspogulot savas domas vai apkart notiekoSo.
Vieni no pirmajiem alu zim&jumiem atrodami Afrika un Eiropa. Melna krasa tika veidota no
ogles, bet siltie toni — no dzelzs oksidiem, kas veidoja dzeltenigu lidz sarkanigi brinu krasu.
Sie pigmenti tika jaukti kopa ar taukiem. Tad ar pirkstiem vai izveidotu otu no sariem vai
niedrém krasa tika sméréta uz alu sienam. Parsvara tika zZimé&ti dzivnieki, ka ar tika integrétas
geometriskas figiiras, ieskaitot punktus, kvadratus un citas formas. Alas gleznotie dzivnieki ir

piktogrammas — elementari grafiskie simboli, kas ietvéra véstijumu, izmantojot vizualo lidzibu.

2.1.1. attéls Soveta alas zimgjums (Justin Mott, 2016)

Visa pasaulé no Afrikas 1idz pat Ziemelamerikai cilveki ir atstajusi petroglifus — akment
iekaltas zimes un figaras (Meggs, 2012: 7). Visi §1 laika zim&umi ir raksturigi ar to, ka tie

nebija sarezgiti. Tie tika veidoti no vienkarsam formam un Iinijam. Kad veidojas rakstiba, ta
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loti ilgu laiku izpaudas piktogrammu veida, tacu ar laiku ta parveidojas par kilu rakstu, kas bija
vairak abstrakts izpausmes veids. Kilraksta augstakais attistibas punkts bija abstraktu zimju
izmantoSana, lai att€lotu zilbes, kuras, savukart, veidoja péc elementaram skanam. Agrinie
Sumeru amatnieki bija tie, kas rakstibu un zim&jumu apvienoja uz vienas virsmas (Meggs, 2012:
11.). Attistoties civilizacijam un to dzivoSanas apstakliem, attistijas ari rakstiba un ilustracijas.

[lustrétus manuskriptus pirmie izveidoja senie &giptiesi. Kaut arT taja laika $adi darbi
netika saukti par grafisko dizainu, tas ir bijis vl viens solis virzibai uz to. Ta laika rakstu
macitaji un ilustratori citigi stradaja pie ta, lai teksts kopa ar zim&umiem raditu harmoniju un
vests tiktu nodota péc iespgjas efektigak. Seno €giptieSu radita “Naves gramata” ir lielisks
piemers agrinajam grafiskajam dizainam. Uz papirusa rulliem tika rakstiti smalki hieroglifi un
zimétas krasainas ilustracijas. Att€li un vardi tika veidoti ka viens pilnigs veselums. Abi Sie
elementi tika izvietoti uz horizontala formata, bet pats teksts un ilustracijas bija vertikalas.
Teksta vertikala struktiira, kas viscaur atkartojas, bija loti veiksmigi veidota kopa ar ilustrétajam
figiram. Gan rakstitais, gan zimétais ir veidots konsekventi viena stila. Plakanos krasu
laukumus ierobezo ar otu gleznotas kontiiras, kas spilgti kontraste ar hieroglifu bagatigo
tekstiiru (skat. 2.1.2. att.) (Meggs, 2022). Kaut arf §is ir tikai viens piemérs no daudziem, tas

parada to, cik sena ir cilvéku veélme att€lot tekstu kopa ar ilustracijam.

2.1.2. attels “Naves gramatas” paraugs (Dorling Kindersley, 2022)

Vel bitisku ieguldijumu grafiskaja sféra vésturiski ir veikusi Kina. Kop$ rakstibas
veidoSanas, vinus vairak ir interes€jusi estétika. Sakotngji tika raditas vienkars$as zilbes, tad to
attistija un ta kluva bagataka, jo tika izgudrotas dazadas rakstu zimes, lai izteiktu sajitas,
darbibas un krasas. Kina kaligrafijai un glezniecibai vienmér ir bijusi cieSa saikne. 17. un 18.

gadsimta raditie darbi ir spilgti pieméri. Si Tao veidotais darbs (skat. 2.1.3. att.) ir vairaku
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metozZu apvienosanas paraugs. Taja kaligrafija kopa ar uzgleznoto lotusa ziedu veido vienotu

komunikaciju (Meggs, 2012: 37).

2.1.3. attéls Si Tao. “On the Lotus Pond” (Wiki Art, 2012)

Grafiskais dizains visnotal ir attistijies lidzi laikam. To spécigi ietekm&jusi dazadi
makslas stili, kas ar laiku ir mainijusies. Renesanses laika, 16. gadsimta Francija kluva par
burtveidolu un gramatu dizaina centru. DZofrojs Torijs (Geoffroy Tory) savos darbos ieklava
dizainu, gravé$anu un ilustracijas, ka rezultata vin$ radija daudz gramatu ar smalki un sarezgiti
veidotiem burtveidoliem, ornamentiem un ilustracijam. Sava gramata “Book of Hours” (skat.
2.1.4. att.) vin$ romieSu tipa kolonnas ieramé&ja ar modulu apmalém, kas lieliski papildinaja

vina veidotas ilustracijas (Meggs, 2022).

2.1.4. attéls DZofrojs Torijs. “Book of Hours” (Library of Congress, 2020)

AT Rokoko laika grafiskais dizains neatpalika. Gramatas tika veidotas ar vairak
dekorativu dizainu, kas lidzinajas ta laika arhitekttirai un interjeram. Ilustracijas bija ar
smalkakam linijam un detalizétakas neka ieprieks. Rokoko posma veidotais gramatu dizains
sastaveja no rupigi veidotiem ornamentiem, dekorativajiem burtiem un sarezgitam ilustracijam.
Neoklasicisma laika makslinieki sava dizaina vairak izmantoja taisnas linijas un formas, un
ornamenti bija minimali vai vairak geometriski. Tas palidz&ja lasitajam nenovérst uzmanibu no

gramatas lasiSanas. Industrialas revoliicijas laika grafika kluva daudzveidigaka. Dizains bija ar
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dinamiskam, koSam krasam, animétam figlram, teksturétam zonam un lielakiem burtiem.
Savukart Jugendstila laika grafiskais dizains izc€las ar stilizétam, abstraktam formam, kontiru
Iinijam un plakanam ilustracijam. Saja laika uzsvars tika likts uz krasam, ka arf bieZi ilustracijas
tika integréti burti, kas bija dala no tam (Meggs, 2022).

Grafiska dizaina celS nenoliedzami ir bijis gar$ — sakot ar zim&umiem Uz sienam lidz pat
miusdienam, kad grafiska zina ir iesp&jams viss. Katrs piemin&tais makslas stils, ka arT citi,
piem&ram, Kkubisms, konstruktivisms, futlirisms, sirrealisms, modernisms, loti ietekméja
grafisko dizainu gan krasu, gan ilustraciju, gan burtu zina. 21. gadsimts ir visdaudzveidigakais
no visiem Ikviens var nemt piemé&ru no jebka, kas ir bijis un radit ko jaunu. Tapat dizaina darbu
izplatiSanas process vairs nav tik sarezgits un ilgs. Ikviens dizainers bez liekas piepiles var

izdrukat tiikstoSiem eksemplaru. Tas savukart ir iespejams grafikas tehniku attistibas rezultata.
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2. 2. Grafikas tehnikas ilustracijas

Masdienas, radot dizaina darbu un pasiitot to drukasanai, dizaineram ne vienmer
japarzina visas tehnologiska procesa nianses - darbs tiek aizsitits, tiek izvEl&ts papirs un uzreiz
bez liekas pieptles tiek izdrukats. Tomer, tapat ka ar visu citu, grafikas tehniku zina veiksmigs
dizainers biis kompetents ari $aja sféra. Zinot un izméginot vairakas tehnikas, dizainers ir
sp&jigs atrast piemérotako risinajumu katram darbam, tadel ir biitiski orienteties nepiecieSamo
grafisko pane@mienu un riku klasta.

Viena no senakajam grafikas tehnikam ir kokgriezums (skat. 2.2.1. att.). Ta aizsakumi
mekl€jami 5. gadsimta kinieSu tekstila apdruka. Kokgriezums ietver grieSanu koka bloka,
izmantojot metala instrumentus. Koksnes laukumi, ko griezgjs atstaj uz bloka virsmas, tiek
parklati ar tinti un uzdrukati uz papira, izmantojot reljefa iespiedmasinu vai radot spiedienu ar
roku. Eiropa $adu apdruku izmantoja jau viduslaikos. Koka gravésana ietver izveidi koka bloku
galos, lai raditu efektus, kas ir sarezgitaki neka tie, kas iegiti ar kokgriezumu. Gravieris “zime”
ar baltu Imiju, un koka iegrieztas linijas gatavaja apdruka ir tas, kas paliek papira baltuma.
Pargjie laukumi, kuri netiek iezZim&ti uz koka, ir ka reljefs, un tie iegust tintes krasu. Ari
linogriezums péc metodes un rezultata ir lidzigs kokgriezumam, tacu linolejs nodro$ina

mikstaku apdrukas reljefu, kura ir vieglak iegriezt.

2.2.1. attels Bartolomeo Coriolano. “Head of Cupid” (1630) (Art in Context, 2022)

Zim&juma parne$anu var veikt ar uz metala plaksnes. So dobspieduma tehniku sauc par
ofortu (skat. 2.2.2. att.). Saja tehnika makslinieks sakuma parklaj metala plaksni ar vaskainu,
skabes izturigu grunti, péc tam ar asu instrumentu iezim& vajadzigo, un metala plaksni ievieto
skabé. Skabe sagd makslinieka zZiméto Iiniju, bet grunts aizsarga pargjo. Péc tam virsma tiek
notirita, un ta tiek parklata ar krasu, kas iespiezas iezimétajas vietas. Procesa beigas metala
plaksni laiz caur iespiedmasinu, uzliekot samitrinatu papira loksni — zim&jums tiek parnests uz

papiru. So izdrukas izgatavo$anas veidu izmanto jau kops 16. gadsimta sakuma.
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2.2.2. attéls John Sloan. “Woman with Etching Tray” (1912) (University of Delaware Library,
2021)

Mecotinta ir v€l viena no grafiskajam tehnikam, ko izmanto jau kop$ 17. gadsimta vidus
(skat. 2.2.3. att.). ST ir tonala tehnika, kura tick stradats no tumsakiem uz gai$akiem laukumiem.
Metala plaksne sakotngji tiek uzirdinata, izmantojot metala instrumentu (graudotaju). Ja péc $§1
uzirdinasSanas posma uzklatu krasu, viss biitu melns. Talak makslinieks plaksni apstrada ar citu
riku, nolidzinot laukumus dazados veidos, lai tie raditu peleékos tonus. Tie virsmas laukumi,
kuri ir gludi, krasu nepiesaista, tapéc gala rezultata tas vietas ir baltas (Jacklin, 2021: 67). ST
tehnika tika pielagota ar1 krasainu izdruku izgatavos$anai, tadel no 17. 1idz 19. gadsimtam lielaka

dalu gleznu tika reproducétas tiesi $ada veida.

2.2.3. attels Richard Earlom. “The Royal Academy of Arts” ( The Editors of Encyclopaedia
Britannica, 2022)

Grafikas tehniku laika gaita ir bijis daudz. Tas ir bijusas gan saméra lidzigas, gan
atSkirigas ka materialu, ta arT apstrades zina. Kaut arT manuskriptu un makslas darbu radiSana
grafiska dizaina sféra jau ari agrakos laikos bija sasniegusi atzistamu limeni, viena eksemplara
pavairo$anas skaits bija ierobezots. V@l atraks un &értaks process saka attistities tikai tad, kad
radas iespieddarbu tehnologijas (Meggs, 2022).

Svarigs solis, lai drukasana notiktu ta, ka tas notiek Sodien, bija litografijas rasanas.
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To izgudroja 18. gadsimta beigas kads vacu autors un aktieris Aloizs Senefelders
(Alois Senefelder). Sis medijs kluva ievérojams 19. gadsimta Francija, un 20. gadsimta otraja
pusé Lielbritanija litografija kluva par domin&joSo nospieduma tehniku (Meggs, 2022).
Litografija ir grafikas gludspiedes tehnika, kas izmanto principu, ka ella ar tideni nesavienojas.
Saja procesa sakotngji krasa tika uzklata uz kalkakmens virsmas, kas, savukart, tika noklata ar
taukiem. Musdienas §ada veida drukasanai tiek izmantotas cinka un aluminija plaksnes, kuras
satur dazadas kimikalijas un kuras uztver krasu, bet atgriiz Gdeni. Sagatavota virsma tiek
drukata vai nu tie$i uz papira ar specialu presi vai uz gumijas cilindra (The Editors of
Encyclopaedia Britannica, 2022b). Litografija ir vispiemérotaka un visbiezak izmantota tiesi
masveida razoSanai. Drukas virsmu, atSkiriba no ieprieks aprakstitajam tehnikam, var izmantot
gandriz neierobezotu skaitu reizu, neietekméjot ieguta attela kvalitati (Jacklin, 2021: 69).

Hromolitografija ir litografijas krasainais paveids. Ta populara kluva 19. gadsimta beigas,
un lidz ar to dizaineri veidoja daudz plakatu, kas rotaja publisko telpu. Saja tehnika dizaineriem
bija iesp€ja zZim&t visus elementus — gan tekstu, gan attélus ka vienu veselumu, atbrivojoties no
augstspiediena tehniskajiem ierobezojumiem. Hromolitografija bija ta, kas pirmo reizi vésturé
krasainus att€lus padarija pieejamus ar1 vienkarSiem cilvékiem vinu majas. Dizaineri izstradaja
idejas precu iepakojumiem, apdrukaja tos ar att€liem, spilgtam krasam un izgreznotiem burtiem
(Meggs, 2022).

Misdienas visvairak izmanto ofseta druku. Ta ir ka paatrinata litografijas versija. Ar to
var veikt masveida raZoSanu atri un ekonomiski. Kop$ ofseta drukas grafiskie dizaineri ir sp&jigi
vienu darbu izdrukat ttikstoSiem reizu. 20. gadsimta otraja pusé tika raditi personigie printeri,
ar kuriem ikviens dizainers sev vélamo vargja izdrukat majas. Ari digitala druka, kas izmanto
lazeru, ir ka alternativa ofseta drukai. ST veida druka parasti ir noderigaka, ja vélas drukat lielu
skaitu vizualo darbu, bet ne tik daudz, cik ir minimalais nepiecieSamais skaits ofseta drukai
(Catapult Strategic Design, 2022).

Grafikas tehnikas laika gaita ir veidoju$as un mainijusas. Misdienas var izmantot
praktiski jebkuru no tam. Viss ir atkarigs no makslinieka velmém un iespgjam. Ja sakotngji
grafikas tehnikas deva iesp€ju veidot dazus melnbaltus eksemplarus tikai ar rokam, tad Sobrid
tada zina limitu nav. 21. gadsimts ir laiks, kad var izm&ginat gan agrinas tehnikas, gan lietot
datoru, ta programmas un savus darbus sitit drukai uz lielam tipografijam. Aptverot grafikas
aizsakumus un tehnikas, atliek tikai izprast, kadi ir galvenie principi, kurus jaievero, lai

veidotais grafiskais darbs buitu originals un kvalitativs.
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2. 3. Grafikas lietojums gramatu dizaina

Grafika ir viens no visspecigakajiem instrumentiem dizaina. Ta dizainerim dod iesp&ju
pilniba kontrolét un ietekmét jebkuru tas aspektu, un ir pilniga briviba taja, ka atspogulot
konkr&to vesti. Ar1 gramatu dizaina ilustracijas nav svesas, tas ir bitisks elements no visa
dizaina. Apzinoties, ka ir tik daudz risinajumu to izveidoSanai, svarigi ir $ajas iesp&jas
neapmaldities, bet radit vienotibu un sakartotibu. Tadel talak tiks aprakstiti dazi aspekti, kas
ikvienam, kur§ v€las sava gramata izmantot ilustracijas, varétu palidzet.

Ikvienas ilustracijas sakotngja izveide svariga ir skicéSanas sadala. SkicéSanas process
var bt gan atrs process, lai izstradatu, pieméram, izkartojuma idejas, gan ilgstoss process, kurs$
darbu novirza Iidz gala izskatam. Lielakoties tas ir ka mekléSanas mehanisms, caur kuru
dizainers eksperimente un pakapeniski pilnveido att€la formu. Veidojot ilustracijas, skic€Sana
ir Joti biitiska. Pirms skic€Sanas svarigi ir saprast, kura kategorija ilustracija tiks veidota.

Jebkura ilustracija ieklaujas viena no divam kategorijam — vai nu ta atbilst novérotajam,
fiziskajam izskatam, vai arT to veido grafiskas formas, kuram nav acimredzamu avotu no
fiziskas realitates (Samara, 2012: 14). Sis divas kategorijas tiek iedalitas v&l vairakas
kategorijas, kuras parada to, kada ir ilustracija — vienkarSa vai sarezgita, realistiska vai stilizéta
(Samara, 2012: 15). Vienu no $iem veidiem sauc par empirisku — ilustracijas tiek veidotas
reproducgjot objektus un ainas, kuras tiek noverotas telpa. Zim&jumi, kuros dizainers ir veidojis
objektus, manami tos parspilgjot, labojot vai iznemot ara kadu bitisku informaciju, tiek déveti
par stilizétiem zim&jumiem. Sada veida ilustracijas rada atpazistamibu, tomér piedava lielakas
iesp&jas skatitaju interpretacijam. leguvums §im veidam ir tas, ka parspilétie elementi daudz
labak integréjas vizuala darba kopuma. Reduktivaja veida att€lotas ilustracijas ir dramatiski
vienkarSotas, formas atstats tikai pats butiskakais. Vides (environmental) veida raditas
ilustracijas ir Iidzigas ka empiriskas — tas veido sarezgitas formas. Sis veids biezi tiek izmantots
ka alternativa realistiska izskata zZim&umiem, ja ilustraciju t€ma skar nesataustamas lietas,
pieméram, miizika, dzeja un emocijas. Saja stila veidotas ilustracijas ir noderigas, lai veidotu
vizualo vienotibu un saikni starp citiem vizualajiem elementiem. Sis galvenas divas kategorijas
ir pamats ilustraciju izveidei. Var tikt izv€léta viena vai otra, vai ar1 tas var tikt apvienotas
(Samara, 2012: 19). Svarigakais dizaineram ir saprast, kurs veids biis visatbilstosakais, jo katrs
no tiem sniedz kadu domu, ari abstraktas ilustracijas. Kaut ari tas neparada realistisku
attelojumu, tam var piemist spécigaka un daudz tieSaka v&sts, jo tas att€lo konkrétas t€mas
esenci, kas ir pari visam valodas barjeram. Abstraktas ilustracijas ir vairak atvertas skatitaju

interpretacijai, tos iesaistot un veidojot dzilaku savienosanos (Samara, 2011: 21).
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Izdomajot, kada stila tiks veidotas ilustracijas, nakamais solis ir saprast paris biitiskus
principus, lai ilustracijas un to izvietojums gramatu dizaina biitu veiksmigs un acim tikams.
Vissvarigakais aspekts, zem kura ir visi pargjie, ir kontrasts. Tikai ar kontrastu ir iesp&jams
izvairities no vienveidibas. Kaut arT kontrasts attiecas uz konkrétiem aspektiem, tas attiecas ari
uz atSkiribam, kas mijiedarbojas formata kopuma (Samara, 2012: 22). Jebkura izdevusies
ilustracija izpauz specifisku un vienotu komunikacijas formu. Ilustraciju radiSanas procesa,
piedzivojot gan veiksmes, gan neveiksmes, dizaineri var atklat, kadas formas ieder&sies
noteiktaja t€éma un ka tas darbotos kopuma.

Vislabak ir izveidot formu paleti, kur katrai formai tiek piedévéta konkréta nozime un
pasiba — Iidzigi ka valoda katrai skanai tiek piedeévéta nozime, tapat ar1 vizuali $adu valodu ir
iesp&jams un ieteicams izveidot. Varianti, ka to izdarft, ir bezgaligi. Tie var buit vairak visparigi
vai konkréti, tom@r galvenais ir izveidot sist€ému, kura katras formas funkcija butu skaidri
saprotama (Samara, 2012: 24). Sada sistéma nodroginas to, ka grafika gramata ir vienota, tadg]
tal ir nepiecieSamas zimes, kuras palidz izsekot ilustraciju virzibu. Linija ir viena no zimém.
Skatitaja acs parasti uztver virzibu uz abam linijas pusém. Linijas var but smagngjas vai
smalkas, nepartrauktas vai saraustitas, ka ar1 spicas vai noapalotas. Katrai linijas 1pasibai ir
identitate, tade] ta ir dala no vizualas komunikacijas (Samara, 2012: 26).

Otra zime, kas palidz ilustraciju definét, ir masa. Ta palidz noteikt vizualo svaru un pieskir
objektiem konkrétu vietu telpa. Masa var biit geometriska, $kautnaina. Ta var biit organiska un
neregulara, reiz€ém piemitot abam $im Tpasibam. Masa vizuali var izskatities gan plakana, gan
ar tekstiiru un apjomu, attélojot €nas un gaismu. Tapat ka linijas, arT masa var tikt izmantota
dazadiem meérkiem. Ta var atspoguloties gan ka konkréts, realistisks objekts vai ka abstrakta
fona forma (Samara, 2012: 28).

Veidojot gramatas dizainu, dizaineram ir jadoma par Siem aspektiem, lai ilustracijas
izvietojums un masa biitu katram atvérumam atbilstoSa. Raksti ir veids, ka radit konkréta
virziena kustibu un optisko ritmu. Gramatu dizaina raksti ir efektivs veids, ka radit vienotibu.
Mainot to izm&ru, tos rot&jot un mainot krasas, tick veidots dazads, bet reizé vienojoss vizualais
izskats (Samara, 2011: 67). Lin&ari raksti klist sarezgitaki, ja liniju elementi tiek izliekti. Lielos
izmeros Sadi raksti aktiviz€ virsmas laukumu, ka art rada vidi, kura acs tiek virzita no viena
elementa uz otru (Samara, 2011: 69). Rakstiem, kas balstiti uz modularas, kvadratveida
atkartotas struktiiras, piemit vairak sistematiska un konstruktiva pasiba (Samara, 2011: 71).

Lidziga sistéma ir nepiecieSama art krasu zina. Veidojot gramatu, dizaineram ir jaizveido
konkréta krasu palete, kuras sastavdalas tiek definétas péc attiecigajiem kriterijiem. Nokrasa ir
krasas pamats. Piesatinajums ir krasas intensitate. Temperatiira ir krasas v€sums un siltums.

Vertiba — krasas gaiSums un tumSums. Krasu attiecibas tiek aprakstitas péc to relativajam
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pozicijam krasu apli. Dizaineram svarigi atceréties, ka krasas identitate ir relativa, tas nokrasas,
piesatinajuma, veértibas un temperatiiras uztvere mainisies atkariba no blakus esoSo krasu
identitates. Lai krasu paleti izveidotu vienam gramatas dizainam, ir nepiecieSams noteikt
konkrétu krasu skaitu un to iesp&jamas attiecibas ar paréjam krasam. Jo konkrétaka palete, jo
drosmigaks iespaids (Samara, 2012: 34). Visdinamiskakas krasu attiecibas vérojamas starp
krasam, kuras ir viegli atSkiramas, tomér tam piemit kaut kas optiski vienojoss. Viens no
veidiem, ka izv€leties krasas, ir pavisam vienkarss — izvéleties divas komplementaras krasas,
tad mainit to piesatinajumu un temperatiiru. Sadai krasu paletei talak var izvéleties kadas eso§as
krasas neitralakus tonus un beigas pievienot kadu pamatkrasas analogo krasu un izmainit to ta,
lai ta vairak atbilstu neitralajiem toniem (Samara, 2011: 23).

Nemot vera visus iepriek§ minétos kriterijus, kad ilustracija ir gatava, atliek to veiksmigi
ievietot gramatas dizaina. Jebkura veiksmigi izveidota ilustracija ir ka vizualo kopsakaribu
skelets, kas lauj skatitajam saprast, kadas ir formas un ka tas interpretet visa atvéruma kopuma.
Kopums ir struktiira, kura veidota no vairakam dalam. Struktiira var biit acimredzama vai gruti
uztverama. Viss atkarigs no ta, kas notiek atvéruma visas dalas (Samara, 2011: 36). Pirmais
solis, lai raditu dinamisku izkartojumu, ir sp&ja atSifrét, kas ir katrs konkrétais vizualais
elements, saprast to visvienkarSakaja veida, pieméram, t&jkannas siluets patiesiba ir vienkarsi
punkts, bet karote sanskata ir vienkarsi Itnija. Domajot par kompoziciju, vissvarigak ir saprast,
ka konkréta forma komunicgs ar citam formam. Saturs nav svarigs. Kompozicijas veiksmiga
izveidoSana butiski ir negativo telpu uztvert ka formu, nevis vienkarsi fonu, kurs ir jaaizpilda.
Sis formas ir arkartigi svarigas kompozicija, jo tas palidz virzit skatitaja aci, ka arT nodrogina
acim vietas, kur atpisties. Tikai analiz€jot formas no visiem aspektiem, ilustracijas ir iespgjams
izvietot ta, ka tas skatitajam radis interesi, nevis apjukumu (Samara, 2011: 16).

Aptverot visus ar grafiku saistitos aspektus, var secinat, ka lidzigi ka fotografijai, art
grafikai ir bijis attistibas cel$, kur§ nonacis 1idz tadam limenim, kads tas ir Sodien. llustracijas
jau no cilvéces aizsakumiem ir bijis svarigs un vajadzigs komunikacijas lidzeklis. Tas pats par
sevi, ka ar1 ta lietojums un tehnikas laika gaita ir mainijusas, miisdienas paverot tadas iesp&jas
ka veél nekad. Uzzinot par fotografiju un grafiku atseviski, atliek tikai izpétit, kada ir to
komunikacija vienam ar otru, un kas ir nepiecieSams, lai §1 sintéze biitu veiksmiga tiesi gramatu

dizaina.

30



3. FOTO UN GRAFIKAS SINTEZE ILUSTRACIJAS

21. gadsimta grafiskais dizains ir sasniedzis vél nebijusu Itmeni. Iespg&jas, ko un ka veidot,
ir neierobezotas. Ikviens dizainers var atrast konkrétu darbosanas jomu un taja attistities. Kads
var izlemt par labu fotografijai, citam tuvakas ir zimetas ilustracijas, bet vél kads cits praktiz&jas
to apvienosana. Miisdienas fotografijas un grafikas sint€ze nav nekas jauns, tomér autore, ka
abu So elementu cienitaja, vélas noskaidrot, kas ir svarigakais, kam pieveérst uzmanibu, lai §1
sint€ze izdotos. Tade] talak tiks aprakstiti dazi svarigakie aspekti, bez kuru izp&tes un izpratnes
dizains biitu neapzinati veidots elementu kopums.

Kaut arT fotografija un grafika atSkiras vizuala izskata zina to radiSanas procesa un gala
rezultata, tam ir viens mérkis — sniegt vestijumu, izraisot skatitaja emocijas, kuras ar vardiem
biezi vien nevar panakt. Lai arl par ilustracijam parasti domajam, ka tas ir vairak
interpret&jamas, jo tas nav reals kadas lietas atspogulojums, ari fotografijas var but pietiekami
abstrakti veidotas. Tadg&jadi tas var izraisit sajiitas, ko nespgj teksts vai grafika. Katrs no Siem
elementiem ir atSkirigs, tom@r sintéz€ tos uztver vienlidzigi. Tas ir tadel, ka ir aspekti, kas ir
butiskaki un kas nodrosina, lai fotografija un grafika batu ka viens kopums, nevis atseviski
elementi. Veiksmigu sintézi nosaka kompozicija un izkartojums. Kaut art abi aspekti kaut kada
méra parklajas un nosaka dizaina elementu kartibu, kompozicija vairak tiek uztverta ka radoss
process, bet izkartojums — vairak tehnisks (Spacey, 2015).

Kompozicija ietver tadas lietas, ka lidzsvars, ritms, virziba, simetrija un asimetrija,
kontrasts, krasas, hierarhija, gestalti u.c. Lidzsvars ir cilveka pamatnosacijums. Fiziski tas ir
vajadzigs, lai cilvéks varétu taisni nostavét un iet, ka ari psihologiski meklg lidzsvaru gan sava
personigaja dzive, gan profesionalaja vide. Dizaina lidzsvars darbojas ka stimuls, kas aktivize
esosSos elementus. Neatrisinata dizaina cilvéka acs ,,iestrégst” kadas vietas, jo elementi sava
starpa nav lidzsvara. Kaut kas ir par lielu, par cie$u, nenolidzinats utt. Vizualais lidzsvars rodas,
kad viens vai vairaki elementi dotaja laukuma tiek izkartoti vienmeérigi vai proporcionali. Lieli
un tumsi objekti izcelas vairak neka mazi un gaisi (Lupton, 2015: 48). Lidzsvaru iedala tris
kategorijas: simetrisks, asimetrisks un radials. Simetrisks lidzsvars ir visvienkars§akais lidzsvara
veids. To var panakt, vizualos elementus izkartojot vienadi abas pus@s pret vertikalu vai
horizontalu asi (Poulin, 2018: 158). Simetrisks dizains nenoliedzami rada stabilu un mierigu
lidzsvaru, tomé&r tam nav obligati jabiit statiskam. Dizaineri var radit dinamisku Iidzsvara izjttu,
izmantojot dazadus izmé&rus, krasas formas, izvietojumus utt. (Lupton, 2015: 48). Dinamisks
jeb asimetrisks lidzsvars veicina lielaku skatitaju interesi, tomér to sasniegt ir sarezgitak neka

simetrisko lidzsvaru. Sadu lidzsvaru raksturo vizualie elementi, kas tiek izvietoti apzinati
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nevienlidzigi. Sakotngji tie var Skist nejausi izvietoti, kas it ka izjauc kartibu. Kaut art argji $ada
kompozicija izskatas neizplanota, ta pieprasa riipigu planosanu un analizi, lai galarezultata
lidzsvars tiktu panakts. Radiala lidzsvara pamata ir aplis, no kura elementi tiek izvietoti vienada
virziena, radot spécigu fokusa punktu, kas ir kompozicijas centrs. (Poulin, 2018: 162). Cilvéka
reakcija uz lidzsvaru ir intuitiva, tadél dizaineram ir japievers ipasi liela uzmaniba tam, ka
dazadie elementi ar dazadajam 1pasibam tiek izvietoti.

Ta ka fotografija un grafika ir vizuali atSkirigi elementi, var secinat, ka simetriskaja
lidzsvara tie biitu jaapvieno un jaizmanto ka viens veselums, tomeér lielaku efektu tie raditu, ja
tiktu izmantoti ka atseviski elementi. Simetrisks lidzsvars $aja gadijuma nederétu. Vislabakais
sniegums tiktu iegtits ar dinamisko vai radialo Iidzsvaru, kura gan foto, gan grafika ir individuali
vizualie elementi, bet kopa rada Iidzsvaru. Veiksmigi izveidota kompozicija biis padomats par
vel kadu lietu — kustibu jeb virzibu.

Kustiba tiek definéta ka process, kura tiek mainita vieta vai pozicija. Grafiskaja dizaina
virziba vérojama jebkura darba — uz gramatas vaka, plakata vai citur, un ta piespiez skatitaja
acij biit nepartraukta kustiba, piesaistot uzmanibu vienam vai vairakiem vizualajiem
elementiem. Ta ir grafiska dizainera atbildiba, lai skatitaja acs, nevis nejausi malditos pa visu
darbu, bet gan lai darbam bitu konkréta seciba. Ta ir pamata funkcija — vadit cilvéka skatienu
cauri radosa darba vizualai véstij. Kustibas izskatu un sajitu var panakt, kombingjot pamata
grafiskos elementus — Iiniju, formu un tekstiru. Tie var radit vienotu kustibas sajiitu, kas
skatitajam palidz virzities viscaur kompozicijai, vienlaikus fokus€joties uz konkrétakam
elementu grupam. Veidojot gramatu, kustiba nav aspekts, kur§ bitu jaievéro tikai viena
atvéruma. Kustiba tiek izmantota, lai uzlabotu vizuala stastijuma variacijas un satura izmainas
no lappuses uz lappusi, vienlaikus saglabajot vizualu un strukturalu saliedétibu kopgja darba.
Patiesa kustiba ir sastopama tikai realaja dzivé. Kkustiba dizaina ir tikai tas atspogulojums.
Veids, ka kustibu pastiprinat, ir izmantot tadas metodes ka atkartoSanas un ritms. Ar liniju,
formu un krasu atkartoSanos, tiek radits ritms, kas skatitajam palidz orientéties (Poulin, 2018:
166).

Ritms ir spécigs, regulars modelis, kas atkartojas. Kaut arT parasti modelis tiek izmantots
ar nepartrauktu atkartosanos, grafiskaja dizaina ir nepiecieSams $o ritmu ik pa laikam pamainit
(Lupton, 2015: 48). Kompozicionala ritma radiSanu var salidzinat ar dejas horeografijas
veidoSanu — ar vizualam formam tiek ievietoti elementi, kas biezi vien atkartojas, rada kustibu,
ka ar1 nostabiliz€ viena veida modeli. Ir vairaki ritmu veidi: parastais, plistoSais un
pakapeniskais. Parastais ritms ir tad, kad telpiskie intervali, kas atrodas starp kompozicijas
elementiem un biezi vien pasi elementi, ir 11dzigi pé€c garuma, izméra un vizuali. PliistoSais

ritms rada kustibas sajiitu starp kompozicijas elementiem izkartojuma ta, ka tas pliist no vienas
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lapaspuses uz otru, un tas biezi izskatas organisks un dabisks tieSi sava vizualaja rakstura.
Savukart pakapeniskais ritms tiek radits caur definétu kompozicionalo elementu secibu. Sada
veida ritms sniedz 1pasu raksturu un kvalitati jebkura izkartojuma. Pakapeniskie ritmi var bt
vienmeérigi un statiski vai neregulari un ar parspiléjumiem (Poulin, 2018: 217).

Var secinat, ka fotografijas un grafikas sint€z€ ritms ir ipasi noderigs un svarigs elements,
ar kura veiksmigu izmantoSanu darbs biis strukturéts, bet taja pasa laika nebiis garlaicigs.
Veidojot ritmu ar att€liem un grafiku, ir lielakas iesp€jas uz dazadibu neka, ja ritmu veidotu
tikai no viena elementa. Péc autores domam, jebkuram grafiskajam darbam, ja vien nav konkréti
pieprasits pret€jais, vislabak ir izmantot plastoSo vai pakapenisko ritmu, jo tas vairak pievérstu
grafiska darba skatitaja uzmanibu, un darbs neklatu vienmul$. Lai tas biitu veiksmigs un
saglabatu dinamiku, svarigi aprakstit v&l kadu vizualo aspektu.

Kontrasts ir viens no vizualajiem pamatprincipiem, kas skatitajam sniedz acimredzamu
atskiribu starp dazadiem objektiem — vai tas butu kas liels un mazs, sarkans un zal§ vai tumss
un gaiSs. Grafiskaja dizaina kontrasts ir uzreiz juitama atSkiriba vizualo aspektu zina, kas
konkrétos objektus ikviena kompozicija padara atseviskus. Kontrasts ir pretstats harmonijai.
Tas var tikt sasniegts, parspilgjot kadu elementu atSkiribas izméra, forma, krasa un tekstiira,
tadgjadi skatitajam vésts ir tulit€ja un saprotama. Kontrasts var piesaistit uzmanibu un radit
noteiktu noskanu vai emocijas. Ta pamata ir salidzinasana. Tradicionali ar to tiek saprastas
gaisa un tumsa attiecibas, tacu grafiskaja dizaina ir vél citi kontrastu veidi, kuros tiek salidzinati
divi vai vairaki kompozicionilie elementi. Sie pretstatijumi var biit pozitivi un negativi,
geometriski un organiski, sakartoti un haotiski utt. (Poulin, 2018: 186). Kontrasta mérkis ir, lai
dazadie vizualie elementi viens otru papildinatu un izceltu, tada veida radot vienu veselumu.
To var panakt, liekot uzsvarus. Kontrasts ir svarigs, jo bez ta elementi var radit monotonumu,
neitralitati un pat apjukumu. Veiksmigs kontrasts nozimé efektivi izmantot pret€jos elementus,
lai raditu pastiprinatu kompozicijas vizualo efektu. Pieméram, fotografija gaiSas vietas pret
tumsSajam parasti rada drosmigus kontrastus, kas ietekme& kompoziciju. Tapat Sadas attiecibas
attelam rada apjomu. Art grafika ir iesp&jams veidot spécigus kontrastus. Pieméram, parasta
forma var Skist vairak tradicionala, ja tai Iidzas ir neregulara forma. Kontrasts var pastavét ne
tikai viena aspekta, bet arT daudzos citos acimredzamos limenos, jo cilvéka acs toS ir spgjiga
saprast vienlaikus (Poulin, 2018: 189). Viens no viselementarakajiem izmantotajiem kontrastu
veidiem ir krasu kontrasts. Krasam fotografijas un grafikas sintéz€ ir liela nozime, jo, pat ja
attels un grafika atSkiras satura, izpildijuma un forma, krasas var bt tas, kas tos vieno.

Krasas ir viens no visspécigakajiem vizualajiem komunikacijas Iidzekliem. Tas ietekmé
mis visus, jo nodro§ina variacijas taja, ko redzam un piedzivojam ikdiena. Krasa vistieSakaja

nozimé tiek izmantota, lai pieverstu uzmanibu, sagrup€tu dazadus vizualos elementus un
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pastiprinatu vests nozimi. Ta var radit tiilit€ju attieksmi, emocijas, izprovocét reakciju, radit
uzsvaru, dazadibu, ka art vél vairak pastiprinat hierarhiju jebkura kompozicija. Cilvéka acs
vienmér ir vairak piesaistita krasam nevis monohromai, neitralai kompozicijai, tadel krasa
veiksmigi var tikt izmantota, lai kompensétu lielakus neitralus laukumus (Poulin, 2018: 163).
Lai zinatu, ka efektivi izmantot krasas, sakuma ir jaizprot to pamati. Katrai krasai piemit
pamatidentitate jeb nokrasa. Tas ir pirmais, kas parasti tiek atpazits, pieméram, zila, dzeltena
vai sarkana krasa. Savukart katra nokrasa var biit intensiva vai blava, tumsa vai gaisa, silta vai
veésa. Pirmais solis, kas dizaineram biitu javeic, ir tieSi krasu paletes izvéle. Lai raditu bagatigu
krasu paleti, jaizveélas krasas, kas ir skaidri atSkiramas viena no otras, bet kuram ir kads
vienojoss aspekts. Piem&ram, tiek izv€l&ta zala, zila un dzeltena krasa, kur visam ir zema krasas
intensitate. Paletes, kuras tiek izmantotas pretkrasas, médz buit optiski visdinamiskakas, kas
nozime to, ka acs Sitinas tiek stimul&tas vairak agresivi, lidz ar to smadzenes darbojas aktivak.
Paletes ar analogajam krasam ir vairak sarezgitas, bet mazak daudzveidigas. Sada veida izvéle
nodroSina skatitaja skaidru krasas uztveri. Dizainers velak attistibas procesa var izv€leties, vai
palikt pie vienkarSibas, nemainot krasu intensitati, gaiSumu utt., vai radit sarezgitakas paletes
un $os aspektus mainit un pielagot (Samara, 2011: 22). Galvenais krasu uzdevums ir komunicét
vésts nozimi. Dizainers to var darit atseviski vai tos kombingjot. Krasas var tikt veidotas, lai
raditu asociacijas ar konkrétu pieredzi, lai izraisitu emocionalu reakciju un lai organizétu
izkartojuma elementus gan vizuali, gan konceptuali. TieSas asociacijas starp objektiem un to
krasam dzive ir lietota strat€gija, bet vairak parliecino$s krasu pielietojums ir tad, kad izveleta
krasa nevis atspogulo realitati, bet dod papildus informaciju par to. Krasas ietver dazadus
psihologiskus véstijumus, kas var tikt izmantoti, lai ietekm&tu saturu . Protams, janem véra,
kada vide konkrétais dizaina darbs tiks publicéts, jo kultlira un personiga pieredze var but loti
atskiriga (Samara, 2012: 84). Krasa ir kritiska sadala dizaina izveidé. Fotografijas un grafikas
sintéze tam ir japievers vel lielaku uzmanibu, lai atspogulotas krasas gan attelos, gan grafika
biitu vienotas un viena otru papildinatu. Neuzmaniga krasu izvéle vai krasu nekorigéSana att€los
darbu atri vien var padarit haotisku un nesaprotamu. Domajot par kompoziciju un aprakstot
paris svarigakos aspektus, ir vél viens kriterijs, kur§, autoresprat, ir svarigs un visus iepriek§€jos
vél vairak pasvitro un apvieno.

Spécigas kompozicijas pamata ir ari hierarhija. Ta ir kartiba, kas parada svariguma
pakapes. Dizaina tas izpauzas ka izmera, krasas, novietojuma u.c. variacijas. Izpaust secibu ir
grafiska dizainera galvenais uzdevums. Vizuala hierarhija kontrol€ to, ka vésts tiek pasniegta
un ietekméta. Bez tas grafiska komunikacija ir pavirsa un taja ir griiti orient&ties. Hierarhija ir
ta, kas atspogulo dizainera individualo stilu, pieredzi, ka ar1 konkréta briza tendences. Tapat ka

visi citi vizualie aspekti, ar hierarhija var bt vienkarSa vai sarezgita, konkréta vai nekonkréta.
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Neatkarigi no izmantotas metodes, ta parada skaidras zimes un signalus par to, kada svariguma
pakape ir katram objektam (Lupton, 2015: 128). Dizaina projektos sakuma ir butiski noteikt,
kurs elements ir vissvarigakais. Ari fotografijas un grafikas sintéz€, piem&ram, veidojot tiesi
gramatas, katra atvéruma, kur lietoti abi vizualie lidzekli, sakuma ir janosaka, kur§ elements
bis vissvarigakais. Lai to noteiktu, dizaineram ir jasaprot, uz kuru elementu skatitajam butu
jaskatas vispirms. P&c tam, kad ir noteikts galvenais elements, ir japarliecinas, ka nav neviena
cita elementa, kas ar to “stridétos”. Biezi vien tas nozimé vairakumu elementu atSkiribas veikt
daudz niansétakas un smalkakas, bet galvena elementa vizualos aspektus parspilét, lai skatitajs
daudz efektivak un bez liekas piepiiles spétu darbu izprast.

Ir divi veidi, ka izveidot veiksmigu elementu hierarhiju — galveno elementu padarit krasi
atskirigaku no pargjiem elementiem vai mazsvarigakos elementus izkartot ta, lai skatoties uz
tiem, acis tiktu vaditas uz galveno elementu (Samara, 2011: 18). Hierarhija ir svarigs aspekts
kompozicija — ja ta netiks definéta, kompozicija visticamak neizdosies. Cik svariga ir radosa
kompozicijas puse, tikpat bitisks ir visa dizaina izkartojums. Kaut arT Sie vizualie Iidzekli kaut
kada méra parklajas un viens otru papildina, ir paris faktori, kurus biitu svarigi zinat, domajot
tiesi par izkartojumu.

Rezgis ir izkartojuma pamats. Ta ir struktiira, kas ir elementu pozicion&$anas vadlinijas
— rezgis nosaka, kur elementi tiks izvietoti, to augstuma un platuma proporcijas, ka arf to, cik
viegli skatitajs izkartojuma var€s orientéties. [zveleties un attistit rezgi ir svariga nianse, jo ar
to tiek radita teksta, att€lu un grafikas mijiedarbiba. Rezga veiksmigu izveidi liela méra nosaka
tas, cik daudz un kadas zinasanas par to ir. Kaut arT rezgis var $kist matematisks, strukturalas
pieejas izveide ir organiska (Samara, 2017: 20). Labi izplanots rezgis var sniegt nebeidzamas
kompozicijas iesp&jas. Grafiskajam dizaineram ir atbildiba lietot dazadus rezgu veidus, nevis
pieturéties tikai pie zinama veida. Katrs dizaina projekts ir ar specifiku, tadél rezgim vajadzetu
tikt pielagotam. Lai izveidotu rezgi, sakuma jaizprot struktiiras elementi (Poulin, 2018: 74).

Piemales ir robezas, kas ir novietotas starp izkartojuma malam un laukumu, kur atrodas
vizualais saturs. Piemalu proporcijas ir biitiskas, un tas ir kartigi jaizplano, jo tas palidz izveidot
kop€jo kompozicijas izkartojuma balansu. Grafiskajiem dizaineriem janem véra Sis aspekts, jo
tiesi piemales ir tas, kas palidz skatitajam pieverst uzmanibu vizualajam stastijuma saturam, ka
ar1 tas skatitaja acim veido ,,atelpas laukumus”. Parasti piemales tick atzimétas ka smalkas
linijas, un gramatu lappusu konstrukcija tas ir Cetras. Divas no tam ir vertikalas — prieksgja jeb
argja piemale, kas atrodas lapas mala un ierame vizualo stastljumu, un aizmugurégja jeb ieksgja
piemale, kas atrodas lapas mala un ir vistuvak lapas centralajam locijumam. Otras divas linijas
ir horizontalas, kur viena atrodas lapas aug$pusg, bet otra — apaksa. Grafiskajam dizaineram ir

jaizvelas, vai piemales veidot simetriski vai asimetriski, tada veida samazinot vai palielinot
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vizuala vestljuma satura klatbitni. Lidzigi ka ar paris iepriek§ aprakstitajiem punktiem,
dinamiskaku un aktivaku izkartojumu veido asimetriski izvietotas piemales (Poulin, 2018: 77).
Kolonnas ir vertikali lidzinajumi, kas rada vertikalus atdalijumus piemal&s. Kolonnu skaits var
but dazads, ka ar vienada vai dazada platuma. Plismas linijas sadala laukumu horizontali,
veidojot vairakus horizontalus laukumus. Tas palidz vadit acu skatienu cauri visam
izkartojumam un var tikt izmantotas, lai raditu papildus teksta, att€lu un grafikas apstasanas un
uzsaksanas punktus. Savukart rindas veidojas no vairakam pliismu Iinijam un rada vienadus
horizontalus laukumus, kas atkartojas. Moduli ir individualas laukuma vienibas, kas rodas
kolonnu un rindu izveides d&l. Telpiskas zonas ir kolonnu, rindu vai modulu grupas, kas veido
atseviskas laukuma dalas. Katram laukumam var pieskirt konkrétu nozimi, ko tas attélo.
Piem@ram, ja izmanto gan foto, gan grafiku, viens konkréts laukums var tikt definéts attelam,
bet cits — grafikai (Samara, 2017: 23). Veidojot rezgi no dazadiem laukumiem, ir liclaka iesp&ja
iegtt dinamisku izkartojumu, kas taja pasa laika ir ar stabilu struktiiru (Poulin, 2018: 83). Tomér
svarigi piebilst, ka Sada veida strukturéts rezgis nav Vienigais veids, ka veidot dizainu.
Vesturiski ir bijusas dizaineru grupas, kuras iebilst pret $§ada veida struktiiru. Musdienas katrs
dizainers var izvélgties, vai rezgi veidot tradicionala veida vai pievérsties dizainam spontani un
vairak lauties saviem instinktiem. Mgginot izkartojumu veidot vairak spontanu, nav
nepiecieSams, lai rezultats butu loti sarezgits vai neparasti izaicino$s. Piem&ram, attélu un
grafikas attiecibas ar tekstu izkartojuma var biit intuitivas, tomér tas var veidot lirisku un
mierigu ritmu, kas skatitajam to visu palidzetu viegli uztvert. Spontana izkartojuma pieeja
sakotngji bija ka atrs un pavirSs process, kura dizainers ar materialu darbojas lidzigi ka
gleznotajs ar gleznu — liekot visu kopa, [emumus pienem atri, saskatot elementu savstarp€jas
attiecibas un veidojot vélamo komunikaciju. Sada metode iemieso dzivigumu dizaina, kas
skatitajam sniedz vienkar$u un gandarijuma pilnu procesu (Samara, 2017: 152). Ir daudz dazadi
rezgu veidi, tadél dizaineram, uzsakot jaunu projektu, nepiecieSams sakuma visu riipigi izpétit
un izlemt, kada veida rezgis konkrétajam darbam biis visatbilstosakais. ReZgis ir viens no
vissvarigakajiem aspektiem dizaina izveid€, tomer ir vél citi faktori, kas nav mazsvarigi.
Raksti un formas ir fundamentali vizualie raksturlielumi, kas palidz defingt izkartojuma
vizualas kvalitates aktivitati. Jebkura raksta vai formas vizualie raksturlielumi palidz skatitajam
saprast atSkiribas, kas atdala vienu elementu no otra. Raksts ir paSs vizualas tekstiiras veids,
kas tiek definéts ka strukttra, kuras elementi atkartojas un vienmér atspogulojas organizeta
manieré. Rakstu veidoSana nav nekas jauns, tadel 21. gadsimta dazadi makslinieki un dizaineri
ir izstradajusi neskaitamus rakstu veidus, stilus, formas un motivus. Punkts, Iinija un forma
vienmer ir bijusi raksta veido$anas pamata. Apvienojot rakstu ar rezZgi, ir neskaitamas variaciju

iesp&jas (Poulin, 2018: 209). Rakstu var veidot no vienas formas, bet mainot tas virzienu,
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izméru un krasu, to ir iesp&jams padarit interesantaku un dinamiskaku (Lupton, 2015: 200).
Sadas izmainas kop&ja méroga parveido vizualo ietekmi. Krdsas var tikt mainitas visos
elementos vienadi vai tikt mainitas pakapeniski. Elementu pagrieSana vai izméra mainiSana
rada dziluma un kustibas sajiitu. Lidzko ir sastopama formu grieSanas un atkartosanas, noteikti
radisies jaunas formas (Lupton, 2015: 203). Rakstam nav vienmgér jasastav tikai no vienas
formas. To var veidot vairakas dazadas formas. Tomer, lai raksts saglabatu savu funkciju,
nepiecieSams izveidot konkrétu laukumu, piemeram, kvadratu, pa kuru dazadas formas tiek
izveidotas, un tad rakstu veidot no §1 laukuma (Lupton, 2015: 204). Interesanti raksti biezi vien
veidojas no regularu un neregularu formu sajaukuma, ka ari no abstraktu un atpazistamu formu
sajaukuma. Raksta elementu izkartojums var but sistematisks, bet var biit veidots arT péc
nejausibas principa. Sada gadijuma vienigais nosacijums ir sagataves laukuma malas veidot ta,
lai §$im laukumam atkartojoties, raksts neapstatos, bet turpinatos (Lupton, 2015: 207). Rakstu
iesp&jas ir neskaitami daudz un art foto un grafikas sint€z€ So principu var veiksmigi izmantot.
Pieméram, ar grafiku izveidot vienkarSu rakstu, bet to parklat ar paris attéliem, vai, izveidojot
liclaka izméra grafikas formas, att€lus integrét pasa raksta. Var veidot, rakstu pamata nemot
att€lus, sadalot tos mazakas vienibas utt. lzmantojot rakstus, formas un citus elementus,
svarigas ir ikviena elementa proporcijas.

Bez proporcijas formas ir bezjédzigas. Proporcija tiek izmantota, lai raditu kartibu,
strukttru un harmoniju. Tie$i vai netiesi, bet ta liela méra nosaka vizualas telpas sadalijjumu un
vizualo balansu, kurs§ detalizetak tika aprakstits ieprieks. Proporcijas ir vienlaikus matematiskas
un harmoniskas. Proporcionalo sadalijumu var redzget visur, it ipasi daba. Vizualais sadalijums
rodas 1@émumu pienemsSanas procesa. Ta ir viena laukuma salidzinaSana ar citu laukumu.
Proporcija tiek ieklauta elementu savstarpgjas attiecibas, pieméram, sadalot kvadratu divas
dalas, rodas attiecibas starp tris proporcionalam dalam — diviem taisnstiiriem un pasu kvadratu.
Proporcionalas attiecibas var veidot ne tikai ar regularam, bet ar1 ar daZadam un neregularam
formam (Puhalla, 2011: 112). Grafiskaja dizaina proporcijas sist€ma ir biitiska planosanas dala,
lai izkartojums bitu veiksmigs, jo tas mijiedarbojas ar visiem grafiskajiem elementiem. Tas
merkis ir radit vizualu saskanotibu un harmoniju. Pirms planot proporcijas sistému, dizaineram
svarigi blitu iepazities un izpétit tadas sist€mas, ka zelta griezums, Fibonaci virkne u.c. (Poulin,
2018: 20). Tikpat svariga ka proporcija, it ipasi gramatu dizaina, svariga ir ari elementu seciba.

Jebkura lielaka dizaina projekta, kur ir javeido vairaki izkartojumi, seciba (sequencing) ir
aspekts, kurs§ dizaineram sakuma riipigi jaizplano. Seciba ir svariga un tai ir japievers lielu
uzmanibu, jo no tas ir atkarigs, cik €rti un intuitivi skatitajs materiala vares iesaistities. Ikviena
izkartojuma, pasi gramatas, lapaspusu secibai ir jasaglaba jégpilns un pardomats temps. Ja ta
ir neregulara vai parak nesaprotama, gramatas lasitajs visdrizak klis aizkaitinats un neturpinas
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to skatities un lasit. Labi izstradata dizaina izkartojuma seciba ieklaujas vizualas pauzes un
variacijas, lai notur€tu lasitdja uzmanibu, pieskirot vietu, kur ,apstaties”, pardomat un
prognozet. Vienmeriga tempa un secibas saglabasana lasitajam ar konkréto darbu rada
komfortu un sava veida familiaritati. Savukart vietam secibas pardomata izmainiSana var
pieskirt dazadibu un parsteiguma bridi. Lai veidotu dinamisku secibu, katra izkartojuma ir
nepieciesams mainit vizualo elementu — teksta, krasu, att€lu, grafikas, brivas vizualas telpas —
skaitu. Tam, cik liela méra tiek pieskirta elementu ierobezotiba un briviba, vajadzetu but tiesai
saiknei ar darba saturu un lasitaja gal€jo pieredzi. Veiksmigas secibas izmainas var ieklaut
acimredzamu pauzi starp diviem dazadiem satura elementiem vai citadakas noskanas
pievienosana saturam. Ja lasitajs skatas gramatu un katru reizi, Skirot lapaspusi, ir viena un ta
pati pieredze, lasitaja interese noteikti zudis (Poulin, 2018: 204). Foto un grafikas sintéze ir
labs veids, ka uzturét lasitaja uzmanibu, jo, elementus apvienojot, ir lielaka iesp&ja veidot
interesantu secibu, neka ja tiktu izmantots tikai viens no Siem elementiem. Lasitaja intereses
pakape ir atkariga arT no tam pieejamas vizualas telpas.

Vizuala telpa ir svarigs elements visa grafiska dizaina sféra. Tas no citiem vizualajiem
elementiem atSkiras ar to, ka to nevar vienkarsi izvietot izkartojuma, jo tas attiecas uz attalumu
starp, ap un ieks citiem elementiem. Vizuala telpa ir ka [ime, kas visu satur kopa saliedéta veida,
tade] ta ir loti butiska (Poulin, 2018: 218). Negativa telpa ir attiecinama uz tukSiem, bet biezi
vien aktiviem izkartojuma laukumiem. Savukart pozitiva telpa apzimé laukumus, kuros ir
vizualie elementi, piem&ram, teksts, formas un ilustracijas. Daudzveidigs negativas un pozitivas
telpas lietojums var radit vizualas dziluma sajitas, ka arT nostabilizét priekSplana un fona
attiecibas. Ja Sie mainigie tiek izmantoti vienlidzigd daudzuma, dziluma sajitas izzid, un
izkartojums vizuali ir vairak statisks (Poulin, 2018: 220). Veidojot ilustracijas ar foto un
grafiku, vizualajai telpai ir japiever§ ipasi liela uzmaniba, tapéc, lietojot divus dazadus
elementus, ir lielaka iespgja izkartojumu izveidot parak parpilditu, neatstajot vietu negativajai
telpai, kas tur visu kopa. Visi aprakstitie aspekti par izkartojumu un kompoziciju ir svarigi, jo
katrs elements pieskir kadu labumu visam kopumam. Ari fotografijai un grafikai dizaina ir
biitiska nozime, tapec dizaineram ir svarigi zinat visus aspektus, lai Sos elementus sp&tu
veiksmigi integrét.

Cik liela nozime ir fotografijas un grafikas sint€zei visa kompozicija, tikpat svarigi ir
pielietot Sos principus foto un grafikas savstarpgjas attiecibas. Vistiesakais veids, ka apvienot
grafiku ar fotografiju ir merktiecigi attistit starp tam vienotu “valodu”, atspogulojot abu
svarigakas Tpasibas. Sadu pieeju var veidot ar plasu, uzreiz saprotamu kompoziciju vai pievérst
uzmanibu smalkakiem elementiem — kadu aspektu parspiléjot vai netieSi atkartojot (Samara,

2012: 106). Lai izveidotu veiksmigu sintézi, ir jasaprot, kas biis svarigaks — grafika vai foto. Ja
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izvélas grafiku, tad to ir iesp&jams integrét fotografija, pieméram, grafikas elementus padarot
caurspidigakus vai pret&ji — laut fotografijai saplist ar fonu, akcentgjot grafiku. Laujot grafikai
Skeérsot fotografijas robezas un tadgjadi parspilgéjot to kontrast€josas ipasibas, tas veido
dinamisku un interaktivu komunikaciju (Samara, 2012: 107). Neatkarigi no ta, vai grafika ir
veidota, piemé&ram, ar roku un vélak ieskenéta, vai veidota digitalaja vide tiesi uz fotografijas,
gala sint€zei ne vienmer jabiit vienkarsai, ta var but dramatiski izmainita. Grafika var izmantot
fotografijas apstradei paredz&tos rikus un filtrus — var mainit zZimétas grafikas lenki, mainot
perspektivu, var atseviskus elementus padarit miglainus, mainit krasu korekcijas utt. (Samara,
2012: 108).

Autore secina, ka visu kompozicijas elementu saskanotiba un harmonija ir vissvarigakais
aspekts fotografijas un grafikas sint€z€. Ja kads no elementiem nav veiksmigi atrisinats, var
ciest viss dizains. Kaut ari lidzsvars, krasas, rezgis u.c. principi katrs pilda savu konkréto
funkciju, tie visi ir vienlidz svarigi. Veiksmigu foto un grafikas sintézi dizaina vislabak var
raksturot ka dinamisku veselumu, kas skatitagjam nerada apjukumu un vienveidigas emocijas,

bet rada interesi un aizrautibu.
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TEORETISKAS DALAS SECINAJUMI

Iepazistoties ar literatliru un veicot teorétisko petijumu par fotografiju un grafiku atseviski

— to vesturisko ieskatu un attistibu, vizualos aspektus un tehnikas, to lietojumu gramatu dizaina,

ka arT par So elementu sint€zi un tas veiksmigu integrésanu kop&ja kompozicija un izkartojuma,

autore ir nonakusi pie secinajumiem par fotografijas un grafikas nozimi dizaina un to veiksmiga

pielietojuma principiem.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Jau kops pasas pirmas fotografijas rasSanas cilvékiem ir bijusi vélme So sferu attistit,
lai fotografésanas process biitu €rts, atrs, visiem pieejams un sasniegtu pec iespejas
labaku attela kvalitati, kas ir izdevies, jo Sodien v&l joprojam izmanto vesturiski
izgudrotas metodes.

Fotografijas procesa ir tris svarigi aspekti — kompozicija, gaisma un krasas.
Kompozicijai jabuit dinamiskai, ar noteiktu kustibas virzienu un vienu domingjoso
objektu kompozicija. Gaismu raksturo tris Ipasibas — tas kvalitate, virziens un
daudzums. Gaisma iedalas divas kategorijas — cieta gaisma, kas rada skarbakas €nas
un lielaku kontrastu, un miksta gaisma, kas darbojas pret&ji un rada mazaku kontrastu
starp gaismam un &nam. Krasu kontrasts ir butisks fotografija, jo tas att€lu padara
dzivigaku.

Lai fotografijas veiksmigi integrétu gramatu dizaina, ir jadoma par darba kopgjo
ideju, fotografijas ir rupigi jaatlasa un no tam javeido jégpilna un ritmiska seciba, lai
ikviens to varétu saprast. Fotografijai svarigi ir mijiedarboties ar tekstu un citiem
elementiem.

Cilvekiem vienmeér ir bijusi v€lme atspogulot lietas zimgjot. Teksta un zZim&uma
sintézei ir ilga vésture — kop$ Senas Egiptes un Senas Kinas laikiem. Vésturiski
grafika vienm@r ir mainfjusies Iidzi makslas veidiem, uzsverot harmonijas un
vizualas stilistikas vienotibas nozimi.

Laika gaita ir radusas dazadas grafikas tehnikas, kuras tiek izmantotas arT miisdienas.
Sakotngji ar grafikas tehniku palidzibu bija iesp&ams ieglt limitetu skaitu
novilkumu, bet litografijas rasanas ir bijis ka sakums cela uz musdienam, kad ir
iesp&jams vienu darbu atri un &érti izdrukat daudzos eksemplaros.

Lai grafiku veiksmigi integrétu gramatu dizaina, sakuma ir javeido skices. Tad
jasaprot ilustraciju stils un janodefing formu palete. Veidojot ilustracijas, svarigi tas

veidot ar acimredzamu kontrastu un masu.
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7)

8)

9)

10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

17)

Viens no veiksmigas fotografijas un grafikas sintézes pamatprincipiem ir skaidri
izveidota kop€ja kompozicija, kas ietver tadus elementus ka lidzsvars, kustiba, ritms,
kontrasts, krasas un hierarhija.

Lidzsvaram ir trTs veidi — simetrisks, asimetrisks un radials. Veiksmigs Iidzsvars ir
vienmerigs, bet dinamisks.

Kustibas galvenais uzdevums ir no esosajiem vizualajiem elementiem radit konkr&tu
un saprotamu virzienu cauri visam darbam.

Ritmu iedala tris veidos — parastais, pliistosais un pakapeniskais. Ar ritma palidzibu
darbu var izveidot strukturétu, nezaudgjot ta dinamiku.

Veiksmigi izveidota darba verojams skaidrs kontrasts — skaidri izcelti konkr&ti
vizualie elementi.

Krasu palete ir cieSi saistita ar grafiska darba kop&jo dinamiku, tade] tas izveles
process ir biitisks.

Hierarhija atspogulo svariguma pakapes, un art fotografijas un grafikas sint€z€ ir
skaidri jaatspogulo, kura bridi kur§ elements ir paraks par otru.

Izkartojums ir svarigs aspekts, kas ietver sevi tadus komponentus, ka rezgis, raksti,
proporcija, seciba, telpa u.c.

Rezgis ieklauj tadus elementus ka piemales, slejas, rindas, pliismas linijas un
telpiskas zonas. Tie visi kopa tiek lietoti, lai raditu stabilu struktiiru, kas darba
skatitajam palidzetu taja orientéties.

Veiksmigi izveidoti raksti, proporcija, seciba un telpa palidz definét izkartojuma
kvalitati, rada harmoniju, Iidz ar ko skatitajam darbs Skiet intuitivs - taja skaita
vizualas pauzes ir svarigs aspekts. Daudzveidiga vizuala telpa rada dziluma sajutu,
tomer japiever§ uzmaniba, lai ta netiktu parpildita.

Lai fotografijas un grafikas sintéze izdotos, ir svarigi atrisinat visas dizaina elementu
attiecibas — gan izkartojuma kopuma, gan konkréti foto un grafikas savstarpgjas

vizualo aspektu attiecibas.
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EMPIRISKA DALA
4. ILUSTRETU GRAMATU PARAUGU ANALIZE

4.1. Empiriskas dalas mérkis un uzdevumi

Darba empiriskaja dala tiek analiz&ti ilustréti gramatu paraugi. Empiriskas dalas mérkis
ir noskaidrot vizuali stilistisko panémienu lietojumu, kas ir raksturigs ilustrétos izdevumos. Lai
So mérki sasniegtu, tiek izveleti kriteriji, pec kuriem dizaina paraugi tiek analizeti, ka ar1 veikta
to padzilinata izpgte.

Autore dizaina paraugu analizei izvirzija $adus kritérijus:
1. Izdevuma vaka dizains: teksta, foto un grafikas lietojums;
2. lzdevuma makets: foto un grafikas vizuali stilistiskie aspekti atseviski un to sintéze

lapaspusu izkartojuma.

Pétijuma uzdevumi:

1. Meklét un apkopot 20 ilustrétus atzinu krajumu paraugus;

2. Veikt izdevumu dizaina analizi;

3. Noskaidrot un apkopot to kopigas un atskirigas iezimes;

4. lzdarit secinajumus un atbildét uz pétjjuma jautajumu - kads vizuali stilistisku

panémienu lietojums raksturigs foto un grafikas sintézei ilustracijas?

Petijjuma metode: kvantitativa pétjjuma metode, dizaina paraugu analize.
Petijumam tiek apkopoti un analizeti 20 ilustréti atzinu krajuma paraugi. Petjjuma baze ir gan

Latvija, gan pasaule, tada veida nodrosinot plasaku pétjjuma apjomu, kas lauj veikt precizakus

secinajumus par foto un grafikas sintézi.
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4.2. Izdevumu paraugu kvantitativa analize

Gramatzurnalu “Maksimalists” ir veidojusi neliela Latvijas dizaineru komanda. Attela
4.2.1. redzams “Maksimalists” vaks. Tas ir veidots minimalisma stila — viss vaks ir melna krasa
un apaksgja dala gramatas nosaukums ir veidots karstspiedes tehnika. Lapaspusés (skat. 4.2.2.
att.) ir izmantoti vairaki burtveidoli — gan serifa, gan bezserifa, ka ari vietam ir sastopami
vienkarsi, bezserifa burti, kas, iesp&jams, ir zimé&ti ar roku. Gramata lietoto att€lu formati varié
- tie ir izvietoti vai pa visu lapaspusi vai sniedzas pari un ir dal&ji otra lapaspus€, vai arT att€ls
ir ievietots lapaspuses vidi ta, ka tam apkart veidojas liela briva telpa. Visi attéli ir klusinatos
krasu tonos, neradot kontrasta iespaidu. Grafika ir lietota visa gramata —viegli stilizéta realisma
manieré veidotas ilustracijas. Ir sastopami dazadi grafiski raksti, kas mijiedarbojas gan ar
ilustracijam, gan attéliem. Saja darba kopuma vérojama foto un grafikas sintéze, tomer,
skatoties atseviski pa atv@rumiem, lielakoties katra tiek izmantots viens no Siem elementiem.
Visbiezak atteli veidoti kopa ar kadu rakstu, tomer ne ar pa$am ilustracijam. Gramata ir lietotas
dazadas krasas un nokrasas, pieméram, roziga, zalgana, melna, balta. Tas vieno zema krasu
intensitate. Autoresprat, foto ir tie, kas $aja gramata rada noskanu, bet grafikas elementi —
virzibu un ritmu. Autorei §is darbs kopuma Skiet veiksmigs, jo ir vienots stils, kas ir konstants

un rada harmonisku kopgjo iespaidu.

4.2.1. attels “Maksimalists” vaka dizains (Autores personigais arhivs, 2022a)
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4.2.2. attéls “Maksimalists” lapaspusu dizains (Autores personigais arhivs, 2022b)

Gramata “The Bible Study” ir Zaka Vindala (Zach Windahl) veidots darbs Amerika. St
gramata ir veidota ar mikstajiem vakiem, un ta uzreiz izcelas ar to, ka tai ir divi vaka dizaina
varianti (skat. 4.2.3. att.). Abas versijas tiek izmantota balta un melna krasa, ka ari gaiss
marmora tipa fons. Gan uz vaka, gan visa gramata tiek izmantoti divi burtveidoli — viens
bezserifa un otrs — vairak dekorativs, vizuali lidzigs gotiska stila iezimém. Gramatas lapaspuses
(skat. 4.2.4. att.) krasu zina pastavigi mainas, pelékos, melnos un pasteltonus nomainot uz
ko$am krasam — roza, violetu, zilu, oranzu utt. Saja gramata teksts ir gan informativs, gan loti
veiksmigi mijiedarbojas kopa ar atteliem un grafiku, veidojot vairak vizuali dekorativu
funkciju. Attéli vairak ir izmantoti mazaka formata, ka paSas gramatas lapaspuses, tada veida
radot brivo telpu un vietu tekstam. Grafikas veidotas ilustracijas visbiezak pret lapu ir
nocentrétas, un tas ir vienkarSotas. Lidzigi ka iepriek$€ja darba, art $aja ir redzama foto un
grafikas sint€ze darba kopuma, tomér parsvara atvérumos Ir izmantots vai viens vai ofrs.
Autoresprat, visveiksmigak $aja darba ir izdevies teksta pielietojums gan ar att€liem, gan
grafikas elementiem, tadg] tas rada dinamiku un veiksmigu lidzsvaru. Liela nozime $aja darba

ir krasam, jo tas rada acimredzamu kontrastu.

THE BIBLE IS GOOD FOR YOU ST U DY THE BIBLE IS GOOD FOR YOU
Aowe You

4.2.3. attéls “The Bible Study” vaku variantu dizains (The Brand Sunday, 2022a)
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4.2.4. attéls “The Bible Study” lapaspusu dizains (The Brand Sunday, 2022b)

Morganas Harperas Nikolas (Morgan Harper Nichols) gramata “How Far You Have
Come” vaka dizaina uzreiz ir redzami nianséta foto un grafikas sintéze. Vaka pamata ir
fotografija, uz kuras ir uzlikts balts, brivi veidots, bezserifa burtveidols, ka ar1 ir redzams
grafikas elements — ziméta, vilnota Iinija, kas iet cauri visam vakam (skat. 4.2.5. att.). Analizgjot
gramatas lapaspuses (skat. 4.2.6. att.), uzreiz ir saprotama vizuala hierarhija. Kaut ari vietam
izmantoti attéli, lielakais uzsvars ir uz grafiski veidotajam ilustracijam un tekstu. Atteli ir
mazsvarigaki. ST rado$a darba harmoniju visnotal rada ilustraciju vienotais stils. Krasu
parbagatiba gramata to veido loti raibu un koSu, ilustracijas un teksts ir tas, kas to visu vieno.
Atvérumu izkartojumi pirmaja bridi skiet haotiski, tomér vairak izp@tot, var saskatit ieturéto
rezgi un proporcijas. Saja gramata parsvara ir izmantoti divi burtveidoli — viens serifa un otrs
bezserifa, kas izskatas rakstits ar roku. Autoresprat, $is darbs ir veiksmigs tiesi teksta lietojuma
zina. Tie ir izvietoti loti brivi, pielagojoties katrai ilustracijai, tada veida radot Iidzsvaru un

harmoniju.

MORGAN HARPER NICHOL &

4.2.5. attels “How Far You Have Come” vaka dizains (Garden24, 2022a)
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4.2.6. attéls “How Far You Have Come” lapaspusu dizains (Garden24, 2022b)

Uznémuma ,,He Reads Truth” radita gramata “This is the Church” vaka dizains ir loti
vienkarss. Vaku noklaj tumsi zalgani peléciga krasa, centra ir arkas forma ievietots attéls, zem
kura ar baltiem bezserifa burtiem ir redzams gramatas nosaukums (skat. 4.2.7. att.). Analizgjot
gramatas lapaspuses var secinat, ka $aja darba ir vérojama foto un grafikas sintéze kopuma, bet
katra atvéruma atseviski ir izlemts par labu vienam vai otram. Saja gramata ir izmantoti divi
burtveidoli — abi bezserifa, tomér viens ir vienkarSaks, bet otrs vairak dekorativs, kas izmantots
tieSi nodalu nosaukumu atspogulosanai (skat. 4.2.8. att.). Gramatas pamata krasa ir balta, kas
nav tiri balta, bet ar nelielu piejaukumu. Atteli parsvara ir izvietoti gandriz pa visu lapaspusi,
apkart atstajot nelielu baltu ramiti. Atteli ir mierigos, gaiSos tonus, kas rada harmonisku
noskanu, turpreti grafikas elementi ir informativi. Tie ir krasaini - pasteltonos, vienkarsi -
lielakoties tie veido kartes, diagrammas utt., bet tas ir panakts vizuali est&tiska veida. ST darba
elementu izkartojums autorei Skiet vairak tradicionals un formals, tomér veiksmigi izvél&tie
attéli un izstradatas grafikas ilustracijas darbam veido modernu un minimalisma stilu, kas ir acij
tikams. Ievérojot rezgi un proporcijas, neparprotami tiek radita harmonija un lidzsvars, kas ir

pats svarigakais.

e

.
E e

THIS IS THE CHURCH

46



4.2.7. attéls “This is the Church” vaka dizains (He Reads Truth, 2022a)

4.2.8. attéls “This is the Church” lapaspusu dizains (He Reads Truth, 2022b)

Keitijas Noublas (Katie Noble) gramata “Pray Like This” ir darbs, kas loti balstits uz
smalkam niansém. Par to liecina jau gramatas vaks (skat. 4.2.9. att.). Viss vaks ir noklats
oranziga krasa un uz ta ir uzzimétas plaukstas gaisa toni. Ilustracija ir loti smalka, ta sastav tikai
no linijam. ST ilustracija turpinas arf uz gramatas mugurinas un ceturta vaka. Kaut ar gramatas
vaks ir salidzinosi koss, tas lapaspuses ir vairak mierigos zemes tonos (skat. 4.2.10. att.). Saja
darba ir izmantoti tris burtveidoli — lielakoties serifa, bezserifa un rokraksta burti. Salidzinot ar
ieprieks€jiem paraugiem, §T ir pirma gramata, kur foto un grafikas sinté€ze ir vérojama tiesi abu
elementu kopuma. Visa gramata uz att€liem ir redzami smalki grafiski elementi, piemé&ram,
attela, kur ir roka, virsii apgerba piedurknei ir redzama uzziméta kontiira, kas sakas virs attéla
un no ta iziet pat lidz atvéruma otrai lapaspusei. ST foto un grafikas sintéze ir loti nianséta un
smalka, bet ta ir veiksmigi izpildita, jo darbu analiz&jot, uzreiz ir redzams vienots stils un ritms.
Gramata ir verojami V&l citi grafiski elementi, arT rokraksta burtveidola teksts tiek veiksmigi
integréts uz att€liem. Autoresprat, grafika un teksta izvietojums uz att€liem ir veiksmigs, un tas
rada vienotu kop&jo kompoziciju. Ari att€lu izvéle ir veiksmiga, jo tiem ir uzkritoSas gaismas

un €nas, kas pret visu saméra mierigo kompoziciju rada nepiecieSamo kontrastu.

47



PRAY LIKE THIS

4.2.9. attéls “Pray Like This” vaka dizains (Hosanna Revival, 2022a)

4.2.10. attels “Pray Like This” lapaspusu dizains (Hosanna Revival, 2022b)

Késa Madzi (Cas Magee) veidota gramata “The Graphic Edge” ir 30x30 cm liela. Tai ir
cietie vaki un taja ieklauti specigi grafikas, att€lu un teksta apvienojumi. Gramatas vaks (skat.
4.2.11. att.) ir balta krasa un uz ta lielako dalu aiznem abstrakta ilustracija, kas ir melna, zila un
roza krasas. Sis krasas ir izmantotas visa gramata, un tas rada lielu krasu dinamiku. Melnbaltais
pret spilgti krasaino noteikti pievers skatitdja uzmanibu. Grafikas elementi $aja gramata ir
veidoti no abstraktam formam. Ari att€li veidoti ta, ka tie loti labi ieklaujas kopgja
noskanojuma. Tie ir “saausti” kopa ar grafiku vizuali, ka arT tiem ir veikta krasu korekcija, kas
atbilst grafikai. Izp&tot So gramatu, ir skaidrs, ka autors uzsvaru licis tiesi uz vizualo gramatas
dalu, un to ir darijis, izkartojot ilustracijas atvéruma lielakaja dala, ka ar loti spilgti ir redzama
krasu vienotiba foto un grafikas sintéze (skat. 4.2.12. att.). Teksts ir labi izvietots, veiksmigi
parklajot ilustracijas un radot mijiedarbibu, tomer parsvara tas ir otraja plana. Autoresprat, $1
gramata ir pilna ar krasu kontrastiem un dinamiku, un tas ir tas, kas So gramatu padara tik
aizraujoSu — skatitadjam neviena bridi, skatoties So darbu, nepaliek garlaicigi, jo ilustraciju

kompozicija katra atvéruma rada arvien jaunu pieredzi.
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4.2.12. attels “The Graphic Edge” lapaspusu dizains (Cas Magee Studio, 2022b)

Poliete Veronika Ciganika (Weronika Cyganik) ir radijusi gramatas dizainu
Stanislava Vispjanska (Stanistaw Wyspianski) lugai “Wesele”, kas tulkojuma nozimé kazas.
Visa gramata ir melnbalta, tai skaita vaks. Gramata ir cietajos vakos, uz pirma vaka ir uzziméta
ilustracija, bet $ai gramatai ir izveidots arT apvaks, un uz ta ir neliels grafikas elements un
nosaukums rokraksta burtveidola. Vaks ir melns un grafikas elementi ir balti (skat. 4.2.13. att.).
Gramatas lapaspusu izkartojuma lielako dalu veido ilustracijas, teksts ir veidots stabinos, jo ta
ir luga, un tas ir vairak piezeméts. Svarigakais $aja gramata ir foto un grafikas sintéze. Sis ir
lielisks tas piemérs. Lielaka dala atvérumu tiek veidoti no att€liem, kas ir uznpemti no lugas
izrades, un uz tiem virst ir Zimets ar baltam Itnijam, apliem utt. Parsvara §is piezimétas detalas
ir saistitas ar cilvéka kermeni. Piem&ram, 4.2.14. attéla ir redzams, ka pamata ir nemta
fotografija, bet cilveku galvas tiek att€lotas ar grafiskiem elementiem. Kaut ari proporcionali
att€ls aiznem vairak vietas atvéruma, niansétie grafikas elementi So telpu padara daudz
pilnigaku un dinamiskaku. Autorei loti patik §is gramatas dizains, jo tas ir aspratigs, ka ari

lieliski atspogulo to, ka lielu efektu var panakt ar nelielam, bet labi izplanotam niansém.
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4.2.13. attels “Wesele” vaka dizains (Behance, 2018a)

4.2.14. attels “Wesele” lapaspusu dizains (Behance, 2018b)

Indietes Anuska Canda (Anoushka Chand) un Sor$a Tope (Saoirse Tope) ir radijusas
gramatu ar nosaukumu “Sonder”. Vards “sonder” apzimé domu, ka ikviens sveSs garamgaj&js
dzivo tikpat spilgtu un sarezgitu dzivi ka tu pats. ST gramata ir viens no autores izvéléto paraugu
favoritiem, jo lieliski atspogulo foto un grafikas sintézi (Skat. 4.2.15. att.). Gramata sastav no
fotografijam, uz kuram virsii ir zZimetas fotografija neesoSas detalas. Ar1 uz gramatas vaka
izklajuma tas ir redzams. Fotografijas ir redzami svesi cilveki uz ielam, tapat uz vaka ir attéls,
uz kura ir uzziméts gramatas nosaukums, ka arf citas detalas. Fotoattelu izkartojums ir gana
vienkarSs. Tas atstdj daudz brivas telpas, tada veida palidz nenoveérst uzmanibu no svarigaka.
Visi fotoatteli ir krasaini un tiem virsai grafikas elementi ir Ziméti balta krasa. Saja gramata ir
lieliski izveidota vizuala kustiba — sakotngji tieck pamanits nofotografétais cilvéks un p&c tam
acis virzas talak, pamanot grafikas elementus. Autorei $is darbs Skiet veiksmigs tiesi foto un

grafikas sintézes konteksta.
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4.2.15. attéls “Sonder” vaka un lapaspusu dizains (Behance, 2019a)

Portugaliectes Beatrises Pataratas (Beatriz Patarata) veidotaja gramata “The Mind”
raksturigs geometrisks izkartojums un formas. Jau gramatas vaka tas ir redzams — virsi
fotografijai cilvéka galvas vieta ir uzlikts liels balts aplis (skat. 4.2.16. att.). Ari lapaspusés
(skat. 4.2.17. att.) fotografijas ir ievietotas dazadas geometriskajas formas. Gramata ir lietoti
divi dazadi burtveidoli — bezserifa burtveidols pamattekstam un serifa burtveidols virsrakstiem.
[lustracijas ir redzami raksti un vizuala kustiba. Atvérumos, kur ir grafika, var redzet, ka tas ir
pats svarigakais, jo teksts ir lietots neuzkritodi. Saja gramata, lidzigi ka citos ieprieks
aprakstitajos pieméros, visa gramatas kopuma ir verojama foto un grafikas sinteze, tacu
atseviski atveérumos tas parsvara nav lietotas kopa. Autoresprat, §Is gramatas dizaina ir
veiksmiga krasu palete — balts, melns, dzeltens un zalie toni, tadel tie rada sabalans&tu kontrastu.
Atvérumi, kur ir teksts un attéli, autorei neskiet veiksmigi, jo vizuali tie loti atSkiras no tiem

atvérumiem, kuros ir grafika, ka arT tajos teksta izkartojums Skiet sablivéts un nedaudz haotisks.

4.2.16. attels “The Mind” vaka dizains (Behance, 2021a)
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4.2.17. attels “The Mind” lapaspusu dizains (Behance, 2021b)

Gramata ar nosaukumu “Field Notes 2020-2021” ir veidota pandémijas laika. Divi
dizaineri - Olga Andrusenko (Onvea Anoprowenxo) no Krievijas un Julians Hibards (Julian
Hibbard) no Amerikas — nesatiekot viens otru, siitija arvien papildinatu dizainu, 1idz tapa Sis
darbs. Gramatas vaks ir melns, un uz ta ir abstrakta balta ilustracija, kas atgadina ar otu veidotus
Slakstus. Nosaukums un autoru vardi —ar baltiem bezserifa burtiem (skat. 4.2.18. att.). Gramatas
lapaspuses parsvara ir melnbaltas ar daziem iznémumiem, kur atvéruma ir sastopamas ari citas
krasas. Visas krasas ir loti blavas un vienveidigas. Visi fotoattéli ir melnbalti un tiem ir zems
kontrasta Iimenis. Grafikas elementi ir veiksmigi lietoti kopa ar att€liem — tie gan veido fonu,
gan parklajas virsi attéliem. Nemot véra, ka gramata nav vérojams spilgtu krasu kontrasts, to
var atrast laukumu attiecibas. Pieméram, mazs balts laukums pret lielu melnu laukumu (skat.
4.2.19. att.). Sim darbam ir skaidri redzams reZga pielietojums, kas darbu padara strukturétu.
Autoresprat, §1 darba dizains ir iztur€ts visa gramata, tomer briziem tas Skiet vienmul$ un butu

velams, kads uzkritosaks akcents, kam pieverst uzmanibu.

4.2.18. attels “Field Notes 2020-2021” vaka dizains (Behance, 2021c)

52



7 NI,

e

4.2.19. attels “Field Notes 2020-2021” lapaspusu dizains (Behance, 2021d)

Kristinas Jerkes (Kpucmuna Epke) darbs ar nosaukumu “Yinunas kyastypa” (tulkojuma
— lelu kulttira) ir gramata, kura atspogulota ielu makslas sabiedriba. Tas vizualais izskats,
autoresprat, ir loti atbilsto$s. Gramatas pamata ir izmantotas Cetras krasas — dzeltena, balta,
peléka un melna. Vaks ir dzeltena krasa, un uz ta ir grafiti stila veidota ilustracija ka uzraksts.
Ka arT kreisaja apaks§eja stiirT ar bezserifa fontu, balta krasa ir gramatas nosaukums (skat. 4.2.20.
att.). Dzeltenas un melnas krasas kombinacija daba un sabiedriba tiek déveta par briesmu
signala bridinajuma krasam, tade] tas, ka gan vaka, gan lapaspusu dizaina tas ir izmantotas, jau
atspogulo konkrétu attiecksmi. Gramata ir izmantoti divi burtveidoli — iepriek§ min&tais
bezserifa burtveidols un viens ar brivu roku veidots burtveidols. Atteli viscaur gramatai ir tikai
melnbalti. ITlustracijas veidotas no organiskam formam (skat. 4.2.21. att.). Kaut ari gramata
izmantoti gan attéli, gan grafikas ilustracijas, visbiezak tas atv€rumos redzamas atseviski.
Teksta izkartojums rada dinamiku un aizpilda vizualo telpu. Autoresprat, $is darbs ir loti
veiksmigi izveidots, katra atvéruma ir skaidra elementu hierarhija, proporcijas, un tas viss kopa

veido Iidzsvaru. Grafiskas ilustracijas ir tas, kas visu atdzivina un rada elementu virzibu.

4.2.20. attels “Yanunas KyJbTypa” vaka dizains (Behance, 2022a)
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4.2.21. attels “Ynmunas kyasTypa” lapaspusu dizains (Behance, 2022b)

Gramata “Heisenberg” ir kanadieSa Sundusa Asifa (Sundus Asif) veidota gramata. Ta
sastav tikai no melnbaltas krasu gammas. Gramatas vaks (skat. 4.2.22. att.) ir netiri balta krasa
ar pelekiem traipiem, kas izkliedéti pa visu izklajumu. Vaka noform&uma izmantoti melni
grafiski elementi minimalisma pieeja. Pamattekstam izmantots bezserifa burtveidols, bet
virsrakstiem vai lielakiem tekstiem tiek izmantots treknaks serifa burtveidols. Visi att€li ir
melnbalti un tie izkartoti vai pa vienu lapaspusi vai ta, ka aiznem aptuveni divas treSdalas no
visa atvéruma (skat. 4.2.23. att.). Grafikas elementi ir loti vienkarsi, tie ir balti un izvietoti uz
melna fona vai otradi. Gramata ir redzami dazadi atvérumi, kas viens ar otru mijas — tie var biit
tikai ar att€lu, tikai ar grafiku vai ar abiem. Tomer svarigakais no tiem vienmér ir attls, grafikas
elementi ir nelieli. Ta ka atvérumos nav daudz detalu, kompozicija ir tira un lidzsvarota.
Kontrasts panakts ar ilustraciju proporciju pret tekstu, ka ari ar melnas un baltas krasas
palidzibu. Autore uzskata, ka Sis darbs ir strukturéts, vienkarSs, un nianséta foto un grafikas

sint€ze ir ta, kas So darbu padara interesantaku.

Dnann

THE Jounungy
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KNOCKS

4.2.23. attels “Heisenberg” lapaspusu dizains (Behance, 2013b)
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“Ci Vuole un Fiore” ir italietes Marijas Kristinas Vilanijas (Maria Cristina Villani)
sarakstita gramata par ziediem, kuras dizainu izstradaja uznémums ,,Puntuale”. Gramatas vaku
rota zieda fotografija roza tonos, kur pa virsu ir redzams gramatas nosaukums, kas ir baltos,
treknos, dekorativos serifa burtos (skat. 4.2.24. att.). Lapaspusés izmantoti divi burtveidoli,
ieprieks minétais, kas izmantots virsrakstiem, un parasts serifa burtveidols pamattekstam. Attéli
ir krasaini, un to izkartojums atvérumos ir daudzveidigs. Ir atteli, kas ievietoti pa visu lapaspusi
11dz pasam lapas malam, ir atteli, kas izvietoti pa visu atvérumu, bet gar malam ir atstatas brivas
vietas, ka ar1 tie ir izvietoti vairak tradicionala veida, ieklaujoties vienas lapaspuses saméra
neliela dala. Gramata parsvara ir izmantota balta un zilganzala krasa. Grafikas elementus veido
rlipigi izstradatas, parsvara geometriskas formas, kas veidotas no smalkam Iinijam. Sie elementi
tiek izmantoti visa gramata — tie ir gan pie teksta, gan ka atseviskas ilustracijas pa visu
lapaspusi, ka ari Sie elementi integréti fotografijas. Pieméram, vidgja atvéruma ir integréti
smalki grafiski zim&ti aplisi, kas ir gan virsii att€lam, gan no ta iziet (skat. 4.2.25. att.). Autorei
Sis darbs patik, jo uzskata, ka smalkie grafikas elementi atverumiem pieskir vairak dinamikas

un vienotu ritmu. Autoresprat, ari gramatas vaka vargja izmantot Sos elementus.
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4.2.25. attels “Ci Vuole un Fiore” lapaspusu dizains (Behance, 2021f)
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Vendijas Tanas (Wendy Tan) un uznémuma “The Exclusives” sadarbiba Malaizija ir
izveidots dizains gramatai ar nosaukumu “Where is Joy?”. Gramata pamata sastdv no tris
krasam — baltas, oranzas un dzeltenas. Ir izmantoti divi bezserifa burtveidoli, no kuriem viens
ir vienkarSaks, jo izmantots pamattekstam, un otrs ir treknaks, brivaks, kas izmantots
virsrakstiem un akcentiem. Gramatas vaks ir balta krasa, un virsu ir redzams dzeltens teksts,
kas atkartojas, tai skaita ari pats nosaukums (skat. 4.2.26. att.). Uz vaka ir redzami grafikas
elementi - zZim&tas sejinas, zvaigznites, sirsninas u.c. simboli. Uz gramatas ceturta vaka ir
izvietots att€ls ar tekstu, un uz pasa attéla ir redzami balti grafikas elementi. Lapaspuses (skat.
4.2.27. att.) veidotas loti harmoniski. Atvérumos ir redzami organisku formu krasu laukumi,
brivi izvietoti teksti, ka arT atteli, kas integréti Sajos krasu laukumos. Lielakajai dalai att€lu pa
virsu ir ievietoti diezgan smalki grafikas zim@umi. Ir atv€rumi bez atteéliem un tikai ar
grafiskam ilustracijam. Teksts rezgi ir izvietots strukturéti, tade] tiesi foto un grafikas sintéze
un tas izvietojums Sim darbam dod dzivigumu un kustibu. Autorei §is darbs kopuma Skiet
veiksmigs, it Tpasi tiesi foto un grafikas sint€zes atrisinajums, bet teksts briziem Skiet parak

sablivets un neorganisks.
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4.2.26. attels “Where is Joy?” vaka dizains (Behance, 2022c)

4.2.27. attels “Where is Joy?” lapaspusu dizains (Behance, 2022d)

“If you can’t save it, It’s not real” ir gramata, kuru Vacija radijusi Valentina Rigona
(Valentina Rigon). Saja gramata nav daudz teksta, bet vietas, kur tas ir, ir izmantots bezserifa
burtveidols. ST gramata ir unikala ar savu izkartojuma veidu. Jau uz vaka (skat. 4.2.28. att.) ir
redzams nepierasts att€lu izvietojums. Vaku rota tris dazadu proporciju attéli, kas ir novietoti
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no centra uz leju. Vaka augSpusé ir redzami divi smalki grafikas elementi — bultinas, kas ir
redzamas visa gramata. Gramatas atvérumos ir izmantoti gan attéli, gan grafika kopa. Parsvara
visi atteli ir pagriezti horizontali un ir “pielipinati” pie lapas malas (skat. 4.2.29. att.). Grafiskas
ilustracijas ir gan abstraktas, gan geometriskas. Att€li un ilustracijas ir gan krasainas, gan
melnbaltas. Darba nevar saskatit konkrétu krasu paleti. Autore saskata $aja darba konstantu
stilu, tome@r Skiet, ka elementu harmonija un lidzsvars nav lidz galam atrisinats, jo ir daudz

vietu, kur rodas vairak jautajumu neka atbilzu.

4.2.29. attels “If you can’t save it, It’s not real?” lapaspusu dizains (Behance, 2019c)

Australiete Heilija Pikoka (Hayley Peacock) ir izveidojusi zurnalu ar nosaukumu “Girls
Zine”. Tekstam ir izmantoti divi bezserifa burtveidola tipi — viens klasiskaks un otrs brivaks,
iesp&jams ziméts ar roku. Pamata krasas, kas ir $aja darba ir gaisi peléciga, gai$i un tumsi roza
un melna. Atteli ir krasaini. Teksts ir izmantots gan informacijas atspoguloSanai, gan ilustrativi.
Gramatas vaks (skat. 4.2.30. att.) ir gaiSi pel€ks, fona ir saburzita papira tekstiira, ka ari uz visa
vaka ir izvietots rokraksta burtveidola teksts. Pirma vaka centra atrodas neliels melns
taisnstiiris, kuram centra ir balts teksts, ka ari ir roza laukumi, kas §o melno laukumu it ka

“piestiprina” pie fona. Ceturtaja vaka ir turpinats pirma vaka fons, tomér melnais laukums ir
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novietots labaja pus€ pie pasas malas, ka arT zem ta ir ievietots vel viens gaisi roza taisnstiris,
kas ir ka samazinata vaka fona versija. Lapaspus€s S§is stils tiek turpinats, un tam klat
pievienotas fotografijas (skat. 4.2.31. att.). Visos atvérumos ieturéts konstants fotografiju
izmérs un novietojums. Tie papildinati ar grafikas elementiem, visbiezak ar rokraksta
burtveidola veidotam ilustracijam, ka ar1 fotografijas integréti krasu laukumi. Autoresprat, $is
darbs ir veiksmigs, jo ir konstants rezgis un izkartojums, kas katra atvéruma “apspéléts”

nedaudz citadak, kas darbam dod dinamiku, taja pasa laika saglabajot kop€jo harmoniju.
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4.2.30. attels “Girls Zine” vaka dizains (Behance, 2016a)
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4.2.31. attels “Girls Zine” lapaspusu dizains (Behance, 2016b)

i

—
A

Lietuviete Hanna Karahina ir izveidojusi dizainu gramatai “VNO”. Foto un grafikas
sint€ze ir loti labi redzama jau uz gramatas vaka (skat. 4.2.32. att.). Vaks ir dzeltena krasa.
Apaksgja dala ir melnbalts, nestandarta formas foto, kas ir apgraizits. Augseja kreisaja mala ir
balts taisnstaris, uz kura ar melniem burtiem ir gramatas nosaukums. Lielako dalu vaka aiznem
melna grafikas ilustracija, kura att€lots cilveéks ar ¢emodanu, ka ar1 papildus balti grafiskie
elementi, kas atgadina makonus. Gramata izmantoti divi burtveidoli — bezserifa un rokraksta
burti. Dizaina izmantotas tadas krasas, ka dzeltena, balta, melna, sarkana, zala, zila u.c.

Lapaspusu izkartojums ir ritmisks, un tas veiksmigi saglaba ieviesto rezgi (skat. 4.2.33. att.).
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Saja gramata ir tieSa foto un grafikas sintéze, jo attéli un grafika ir veidoti ka viena kopiga
ilustracija, abi elementi ir vienlidz svarigi. Ilustracijas ir gana vienkarsas, un tas lieliski saiet
kopa ar izgrieztajam attélu dalam. Rokraksta burti un krasu laukumi padara katru atvérumu
nedaudz citadaku un interesantaku. Autore uzskata, ka Sis darbs kopuma ir labs paraugs foto un
grafikas sintézes veidoSana. Ka negativo var vienigi uzsveért pamatteksta izkartojumu un

sakoptibu. Visa gramata ir mainigs rindstarpu lielums, kas lasitaju briziem var mulsinat.

4.2.33. attels “VNO” lapaspusu dizains (Behance, 2022f)

Kanada uzpémums “Ellen Macarthur Foundation” ar savu dizaineru komandu ir
izveidojusi gramatu “Circular Design for Fashion”. Krasu palete sastav no violetas, baltas,
dzeltenas un zalas krasas. Ir izmantots gan serifa, gan bezserifa burtveidols. Gramatas vaks
(skat. 4.2.34. att.) ir violets, un taja gramatas nosaukums ir iespiests ar bezserifa burtiem. Sai
gramatai ir 1pass lapu malinu noform&ums — gramata aizverta veida rada krasotu bloku,
abstraktu makslu. Gramatas lapaspuses (skat. 4.2.35. att.) ir veidotas strukturéti. Teksta, att€lu
un ilustraciju izkartojums ir vienveidigs un paredzams. Parsvara foto un grafikas sint€ze ir
verojama gramata kopuma, bet ne atvérumu ietvara. Atteli un ilustracijas ir izmantotas diezgan
neatkarigi viena no otras. Sada veida hierarhija ir neparprotama, viss atkarigs no konkréta

atveéruma. Grafikas zZimétas ilustracijas ir tas, kas visai gramatai pieskir kontrastu, jo tas ir
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diezgan spilgtas. Autoresprat, Sada veida foto un grafikas sintéze ir stabila, tomer ir viegli

pazaudgét darba dinamiku.

4.2.35. attels “Circular Design for Fashion” iek$lapu dizains (Behance, 2022h)

“A street in Jaipur” ir indietes Vrindas Sudranias radita gramata, kura primarais vizualais
elements ir atteli. Darba tiek izmantoti tris burtveidoli - divi dazadi bezserifa burtveidoli, no
kuriem viens izmantots garakiem tekstiem, bet otrs isakiem citatiem, un viens serifa
burtveidols, kurs izmantots tikai uz vaka. Krasu palete sastav no trTs krasam — tumsi zalas, baltas
un melnas. Attéli gramata ir krasaini. Gramatas vaks ir noklats tumsi zala krasa (skat. 4.2.36.
att.), augSpusé baltiem serifa burtiem ir gramatas nosaukums un centra atrodas attéls, kur§
aiznem vidgji treSdalu no visa laukuma. Ceturtais vaks ir stipri [1dzigs, taja ir iecentrets attels,
kur§ ir praktiski tas pats, tikai ar nelielam at$kirtbam. Atvérumi (skat. 4.2.37. att.) ir loti
vienkar§i. Katra atvéruma primarais vizualais elements ir fotografija, grafikas veidotas
ilustracijas ir mazaki elementi, toties tie visam dizainam pieskir sava veida dinamiku.
[lustracijas ir vienkarSas — ar smalkam, melnam Iinijam zimé&ti objekti. Autoresprat, Saja
gramata pielietota foto un grafikas sintéze ir pietiekami laba, tomér vietam Skiet lidz galam

neatrisinata un vienmula.
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\ STREET IN JAIPUR

4.2.37. attels “A street in Jaipur” lapaspusu dizains (Behance, 2021h)

P&dgjais paraugs, kurs tiek analizets Saja darba, ir radies Anglija, un ta ir gramata ar
nosaukumu “In Bloom”, ko ir veidojusi Anita Pravda. Krasu palete sastav no maigiem, rozigiem
un violetiem toniem. Pamata ir izmantots bezserifa burtveidols, bet vietam ka akcents izmantots
serifa burtveidols. Gramata sastav no ziedu att€liem un smalkam, baltu Iiniju veidotam grafikas
ilustracijam. Gramatas vaks liecina par visiem $iem vizualajiem elementiem (skat. 4.2.38. att.).
Gramatas pirmais vaks sastdv no nelielas att€lu kompozicijas, kas izvietota kreisaja puse.
Labaja pus€ baltiem burtiem ir gramatas nosaukums. Fons ir gaiSi rozigs un labaja pusé
apalveida krasu laukums tumsaka roza toni. Ceturtais vaks sastav no att€la, grafikas, krasu
laukumu un teksta kompozicijas. Grafika zZimeta ilustracija veido tadu ka attela turpinajumu.
Lapaspusu fonus parsvara veido krasu paletes tonu sapludinajums (skat. 4.2.39. att.). Ir
atvérumi, kuros primara ir fotografija, un grafika ir mazsvarigaks elements, bet ir atvérumi,
kuros katrs no Siem elementiem ir vienlidz svarigs. Smalkas ziedu ilustracijas darbam pieskir
ipaSu noskanu, ko attéls nespgj. Kompozicijas visa gramata ir daudzveidigas, un visur tiek
saglabats lidzsvars un harmonija. Autoresprat, ir atvérumi, kuri ir vizuali tiri un labi atrisinati,

tomer ir atvérumi, kuri Skiet parpilditi un vizualo elementu hierarhija ir nesaprotama.
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4.2.39. attels “In Bloom” lapaspusu dizains (Behance, 2021j)
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EMPIRISKAS DALAS SECINAJUMI

Izpétot dizaina paraugus un analizgjot vaka un lapaspusu dizainu, autore ir nonakusi pie

secinajumiem par foto, grafikas, teksta un krasu lietojumu gramatu ilustracijas, lai atbildétu uz

jautajumu — kads vizuali stilistisku panémienu lietojums raksturigs foto un grafikas sintezei

ilustracijas?

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Foto un grafikas sintéze izpauzas dazados veidos: ta ir vérojama gramata kopuma,
kur katra no atv€rumiem ir redzams tikai viens no Siem elementiem; ta ir vérojama
atvéruma, tacu foto un grafika nav ciesi saistita; ta ir vérojama atvéruma, un foto ar
grafiku ir ka viens kopigs elements — tie viens otru papildina un ciesi mijiedarbojas.
Sintézes veids, kura ir ciesa foto un grafikas mijiedarbiba, ir vérojama aptuveni pusei
analiz€to paraugu.

Foto un grafika ir vienlidz svariga aptuveni pusei analizéto paraugu, savukart otru
pusi veido paraugi, kuros fotografija ir vissvarigakais elements.

Sintézg, kur ir ciesa foto un grafikas savstarp&ja iedarbiba, grafika parsvara ir ka
papildinoss akcents fotografijai.

Gadijumos, kur foto ar grafiku ir vienlidz svarigi elementi, sint€ze izpauZzas to ciesa
mijiedarbiba — elementi viens otram parklajas, viens otru turpina un papildina.
Sintézé lielakoties ir izmantots krasu kontrasts. Pieméram, melnbaltos att€los grafika
ir krasaina un pret€ji — krasainos attelos grafika visbiezak ir balta krasa.

Lielakoties foto rada nosvértaku noskanu, bet grafika — dinamiku.

Grafikas lietojums ir daudzveidigaks — raksti, smalkas linijas, organiskas un
geometriskas formas utt., turpreti foto lietojums atSkiras tikai to krasa — melnbalts
vai krasains.

P&tamajos paraugos foto, grafikas un teksta izvietojums ir lietots gan formali, gan ari

brivi un radosi.
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RADOSA DALA

5. ILUSTRETA ATZINU KRAJUMA DIZAINA 1ZSTRADE

5.1. Gramatas “Tavas sirds dzilumiem” izstrades procesa gaita

Bakalaura darba “Foto un grafikas sint€ze gramatu ilustracijas” ietvaros, autore ir
izveidojusi ilustrétu atzinu krajuma dizainu izdevumam ar nosaukumu “Tavas sirds
dzilumiem”, izmantojot teorétiskaja dala apkopoto un empiriskaja dala secinato. Gramata ietver
autores raditu dzeju un citatus, pantus no Bibeles, ka arT autores veidotas fotografijas un
ilustracijas. Gramata gatava veida sastav no 72 lapaspusém, un tas izmers ir 17x23 cm.

Autorei jau vairaku gadu garuma ir izveidojies fotografiju un pardomu krajums, kuru ir
bijusi vélme apkopot, tadel radas ideja, ka §1 biitu lieliska iesp€ja izveidot ko tadu, kas gan
atspogulotu studijas apgtto, gan biitu autorei kas vertigs un paliekoss. Ta ka gan fotografiju un
pardomu bija gana daudz, viens no svarigakajiem gramatas veidoSanas procesiem bija atlastt
labakos variantus, ka ar1 nepalikt tikai pie ta, kas ir, bet procesa gaita radit jaunas, konkr&tajam
darbam atbilstosas fotografijas un ilustracijas. Darba ir izmantotas gan ar viedierici, gan ar
spogulkameru uznemtas fotografijas. Ilustracijas ir gan brivi veidotas, gan zimétas, pamata
nemot interneta vietn€ Unsplash.com atrastas brivpiekluves fotografijas.

Gramatas izveides sakuma bija skaidrs tas koncepts un vésts, 1idz ar ko talak pienemtie
lémumi par krasam, fontiem un gramatas kop€jo stilu un noskanu tika pienemti ta, lai vésts tiktu
pastiprinata un ikvienam, kur§ ar gramatu sastaptos, ta ar1 btitu skaidri saprotama. Ta ka autore
ir iecienijusi gan grafikas elementus, gan fotografijas nozari, lielakais gramatas uzdevums un
mérkis ir bijis abus elementus veiksmigi apvienot ta, lai tie viens otru papildinatu un butu
vienoti. Viss process sakas ar ski¢u izveidi (skat. 5.1.1. att.). Sakotng&ji bija svarigi izplanot,
kuram tekstam galvenais vizualais elements biitu attéls, kuram — ilustracija un kuram abi. Tapat
bitiski bija izdomat visa secibu ta, lai gan teksta, gan vizualais saturs skatitajam, Skirot katru
lapaspusi, raditu vienotu, mérktiecigi veidotu stastu — ar sakumu un beigam. Autoresprat,
skic€Sana ir svarigs darba procesa solis, jO tas palidz raisit domas un attistit kreativitati,
neatkarigi no ta, vai uzskicetais tiek attistits un atspogulojas gala rezultata vai tiek pilniba

atmests un radits kas cits.
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5.1.1. attels Rado$a darba sakotnéjas skices

Gramata ir izmantoti divu veidu burtveidoli — Montserrat un pasas autores rokraksts.
Montserrat gimene ir bezmaksas burtveidols, kas ir pieejams Google burtveidolu krajuma. Tas
ir bezserifa burtveidols, kas ir vizuali tirs un geometrisks. Autore izvélgjas $o burtveidolu, jo
tas ir viegli lasams un nerada nevajadzigu vizualo troksni. Tomér tikai izmantojot So
burtveidolu, darbs atri vien paliktu viendabigs un garlaicigs, tadel autore izvel€jas gramatas
dizaina pievienot ari sava rokraksta burtus. Péc daziem méginajumiem tekstu rakstit uz
grafiskas plansetes, tada veida uzreiz tekstu radot digitali, autore atri vien saprata, ka rokraksts
nav izdevies, jo ikdiena planseti neizmanto, tad€l noléma procesu nedaudz pagarinat — tekstu
rakstit ar roku uz papira, tad to nofotografét vai ieskenét un tad digitaliz&ét, izmantojot datora
peli un programmu Adobe Illustrator un tas pieejamos rikus. Kaut arT process Skietami garaks,
autore studiju gados ir ietren&jusies izmantot programmas rikus, tade] tas nebija Skeérslis, ka ar1
rezultats ir daudz veiksmigaks, jo precizi atspogulo autores rokrakstu (skat. 5.1.2. att.). Abu

burtveidolu lietojums ir redzams visa gramata, tapat ari vaka dizaina (skat. 5.1.3. att.).
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5.1.2. attéls Rokraksta digitalize$Sanas process

5.1.3. artels Radosa darba vaka izklajums

Viens no svarigakajiem gramatas aspektiem noteikti ir krasu palete. Galvenas krasas, kas
izmantotas $aja darba ir balta, tumsi zila, divu veidu briinie toni, ka arT zilas un zalas krasas
sajaukums — gan gai$s, gan tum$s. Pamata krasu palete ir mieriga un zemas intensitates.
Protams, ir lietotas arT akcentu krasas, pieméram, roziga un dzeltena. Tapat fotografijas krasu
paleté sniedz pattkamu akcentu un noskanu. Krasa ir izmantota ka viens no svarigakajiem
elementiem vienotas noskanas radiSanai, lai stasts veiksmigi turpinatos — visa gramata ir
redzams krasu turpinajums, jaunaja lapaspus€ pamata izmantojot iepriek$&jas lapaspuses
pamata krasu (skat. 5.1.5. att. un 5.1.6. att.). Gramata parsvara icklautas fotografijas, kuras
atspogulota daba, jo autore ir iecienijusi fotografét tiesi Sada veida foto. Tie lieliski iederas $aja

darba, jo ir vairak ka noskanas raditajs, nevis objektiva lietu dokument€sanas atradiSana.
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5.1.4. attéls Radosa darba 18.-19. Ipp. atvérums

5.1.5. artéls Radosa darba 54. -55. Ipp. atvérums

5.1.6. attels Rado$a darba 56. -57. Ipp. atvérums
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5.1.7. attéls Radosa darba 44.-45. Ipp. atvérums

5.1.8. attels Radosa darba 34.-35. Ipp. atvérums

5.1.9. attels Radosa darba 50.-51. Ipp. atvérums
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Gramatas dizains tika veidots, vienmer prata paturot galveno mérki — radit patitkamu,
vienotu pieredzi ikvienam gramatas lasitajam un skatitajam, tadel cik svarigs ir pats dizains,
tikpat svarigs ir taustamais gala rezultats. Savam darbam autore izv€lgjas pusmatetu Digi Gold
Ice papiru, 340g/m? vakam un 120g/m? lapaspusém. Izdrukata gramata uz §1 papira sniedz gana
vienkar$u, bet taja pasa laika elegantu pieskanu, jo papirs ir pusmatéts, un tas skatitajam rada

patikamu gramatas taustamo pieredzi.
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5.2. Dizaina atteélojums planSetes

Diplomdarba ietvaros ir izveidotas tris Al izméra (594 mm x 841 mm) plansetes (skat.
5.1.10. att.). Tas ir veidotas vienota stila un kompozicija, nemot vera radosaja darba definétos
vizualos elementus. Tapat ka atzinu krajuma dizaina, ar1 planSetes ir atspogulota foto un
grafikas sint€ze. PlanSetes ir veidotas ar mérki radit vizualu ieskatu tam, kada stila ir veidots

radosaja dala izstradatais darbs.

1 Aoclien

5.1.10. attéls PlanSetu kopskats

Pirmas planSetes (skat. 5.1.11. att.) primarais elements ir iecentréta fotografija. Fons ir
balta krasa, foto ir tumsi zilos un zalganigos tonos. Akcentam ir izmantoti grafikas elementi —
putna ilustracija un punktotais raksts. Neatnemama sastavdala ir arT teksts, kas ir rokraksta
burtveidola.

Otra planSete (skat. 5.1.12. att.) galvenokart sastav no teksta kompozicijas. Fons ir
zalganigaja toni, teksts ir vairakas krasas — balta, tumsos zilos un zalos tonos, ka ar1 akcentam
ir izmantota gai$i zal§ tonis. Teksts ir veidots no diviem burtveidoliem, kas ir izmantoti ar1
gramatas dizaina. Akcentam ir izvietots ar1 punktotais raksts dazadas krasas.

Tresas plansetes fonu veido fotografija (skat. 5.1.13.att.). Primarais elements $aja
kompozicija ir zieds, kurs tiek papildinats ar punktoto rakstu un neuzkrito$u teksta sadalu. ST

plansete, tapat ka iepriekse€jas divas, precizi atspogulo visa gramatas dizaina noskanu un biitibu.
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5.1.11. attels PlanSete Nr.1 5.1.12. attéls PlanSete Nr.2
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5.1.13. attéls PlanSete Nr.3
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5.3. Finansialais aprekins

Radosa darba finansialais aprékins sev1 ieklauj izmaksas, kas nepiecieSamas, lai varétu
izmantot drukas un iesieSanas pakalpojumus konkréti radoSaja dala izstradatajam dizaina
darbam. Aprekina ir ieklautas viena eksemplara, mazas, vid€jas un lielas tirazas cenas no

dazadiem drukas pakalpojumu sniedzgjiem. Aprékina cenam nav piemérots PVN.

Nr. p. k. | Skaits Uznémums Specifika Cena bez
PVN
1. 1 gb. SIA “PH Print” Digi Gold Ice papirs; 40 EUR
120g/m? iek§lapam un
340 g/m? vakam;

gramatas s€jums — ITméts

2. 30 gb. SIA “PH Print” Specifika ka 1. varianta | 360 EUR
3. 300 gb. SIA “Dizains un Druka” Nekritots papirs; 1790 EUR
120g/m? iek§lapam un
340 g/m? vakam;

gramatas s€jums - [iméts

4. 300 gb. | SIA “Jelgavas Tipografija” Multi Offset UPM 1419.44
120g/m? iek§lapam un EUR
Multi Art Silk UPM 350
g/m? ar matt plavi

laminéts vaks

5.3.1. tab. Gramatas izdrukas pakalpojumu varianti
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Nr. p. k. Skaits | Uznémums/Pakalpojuma Specifika Cena bez
sniedzéjs PVN
5. 3 gb. SIA “PH Print” Digi Gold Ice papirs; 56 EUR
120g/m? iekslapam un
340 g/m? vakam; tiek
drukatas loksnes
6. 3gb. Fiziska persona Drukas loksnu 30 EUR

sasusanas

pakalpojums

5.3.2. tab. Autores izvelétais variants gramatas izdrukai
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NOBEIGUMS

Diplomdarba “Foto un grafikas sintéze gramatu ilustracijas” izstrades laika, veicot
teorétisko un empirisko p&tijumu un izstradajot radoso darbu, tika izpilditi visi darba uzdevumi
un mérki. Tika arT sniegta atbilde uz izvirzito petijuma jautdjumu: “Kads vizuali stilistisku
panémienu lietojums raksturigs foto un grafikas sintézei gramatu ilustracijas?”’

Tika izpétiti foto vizualie stilistiskie aspekti, grafikas lietojums un ilustraciju ieklausana
gramatu dizaina, kompozicijas, ritma, kontrasta, ka ar7 citu elementu nozime. Visas izp&titas
temas autorei deva priekSstatu par foto un grafikas sint€zi un tas ieguvumiem, ka art par
gramatas kopgjo dizainu.

Teoréetiskas dalas pétijjuma un empiriskas dalas analizé iegiitie secinajumi sekmgja
kvalitativu rado$a darba izstradi, tadejadi palidzot izpildit darba mérki — izveidot ilustrétu atzinu
krajuma dizainu “Tavas sirds dzilumiem”, izmantojot jauniegiitds zinaSanas par vizuali
stilistiskajiem aspektiem foto un grafikas sintézes lietojuma. Diplomdarba izstrades laika iegiita

noderiga informacija, ka arT izveidota gramata autorei ir vertigs un paliekoSs makslas darbs.
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