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Anotacija

ST darba temats ir Padomju Latvijas perestroikas laika popularas mizikas diskursi. Tas
koncentrgjas uz sabiedrisko procesu un popularas miizikas attiecibu problematiku. Balstoties uz
popularas kultiiras un miizikas, ka arT publiskas telpas teorijam, ar vesturiskas diskursa analizes
metodi veikta Saja laikd popularu dziesmu tekstu analize. Tas meérkis — dziesmu nozimes
interpretacija to pastavésanas konteksta. legiitie rezultati norada uz to, ka viennozimiga Atmodas
procesu interpretacija nav iesp&jama. Darbs sakartots Cetras nodalas. Pirmaja apkopoti dazadas
pieejas parstavoso autoru priekSstati par popularas miizikas raksturojumiem, tas darbibu socialaja
lauka un politisko parmainu procesos, ka arT publiskas sféras koncepts. Otraja nodala izklastita
pétniecibas metodologija. TreSaja nodala izpétiti 80. gadu otras puses publiskas sferas
raksturojumi, ka ari talaika popularas miizikas 1patnibas padomju un padomju latvieSu kultiira,
paskaidroti izlases veidoSanas principi un veikta dziesmu tekstu diskursa analize un
interpretacija. Ceturta nodala ir pétljuma galveno secin3jumu apkopojums, ka ari pétijjuma
nozimes rezumejums.

Atslégvardi: populara miizika, populara kultiira, perestroika, Atmoda, Padomju kultiira,

publiska telpa, diskursi.



Anotation

The present study —* Discourses of popular music in the public sphere of Soviet Latvia
in the age of perestroika” explores discourses of popular music of Soviet Latvia in 1987-1989. It
deals with relations between social change and popular music. Based upon theories of popular
culture, music and public sphere, it analyses discourses of songs, that were popular at that time,
interpretating them in context of their appearance. Results show that proceses of Atmoda could
not be interpretated as unambiguous as they are seen among many culture workers.

The study is structured in four chapters. The first summarizes theories of popular culture
and music and also of concept of public sphere. The second contains methods of study. The third
1 san analysis of characteristics of public shpere of perestroika, and the analysis of lyrics selected.
The fourth summarizes most important findings of the study.

Keywords:popular music, popular culture, perestroika, Atmoda, Soviet culture, public

sphere, discourses.
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Ievads

ST pétijuma temats Latvijas kultiras un sabiedrisko darbinieku vidé diskutéts jau
pietiekami plasi, tacu Iidz Sim nav skatits plasaka teorétiska konteksta. Popularas kultiras, Tpasi
miuzikas lomu, nacionalas Atmodas procesos 20. gs. 80. gadu otraja pus€ un beigas pienemts
uzskatit par loti biitisku, tacu ne tas darbibas mehanisms, ne attiecibas ar citam norisém talaika
publiskaja telpa vel nav pétitas. Trukst art kritiskas analizes par popularas muzikas lomu talaika
politiskajos, socialajos procesos un ikdienas dzive.

Tas, manuprat, norada uz tada pétijuma aktualitati un nepiecieSamibu. Sobrid Latvijas
komunikacijas, vestures un kultiiras petnieku vidii nozimiga ir tendence pétit dazadu popularas
kultiras izpausmju lomu sabiedribas funkcionéSanas procesos. Neskatoties arT uz zZimigo interesi
par padomju kultiiru, populara mizika Saja sisteéma palikusi par vél nepietickami izp&titu jomu.

Mans darbs ir méginajums papildinat priekSstatus par talaika popularas muzikas lomu
parmainu procesos, ka ar1 izpétit teorétiskos priekSstatus par popularas mizikas nozimjveidojoso
darbibu, attiecibam ar publiku un vidi, ka arT metodologisko pieeju popularas miizikas ka
specifiska kulttiras vértibu analizei. Tas ir arf méginajums skatit nacionalas Atmodas kustibu ka
sarezgitu un neviennozimigu paradibu, respektéjot sabiedribas loceklu dazado ikdienu, atticksmes
un vertibas.

Veélme izzinat Sos procesus nevis visparpienemto priekSstatu Iimeni, bet patstavigi izptot
talaika publisko sféru un ieklausoties tolaik popularo izpilditaju dziesmas, noteikusi manu izveli
par labu Sai t€mai. Ieprieks esmu pétijusi 60. gadu beigu—80. gadu sakuma padomju latviesu
popularo miuziku, tap€c mana motivacija bijusi ari iesp&ja salidzinat popularas mizikas
raksturojumos divos atskirigos kontekstos.

Par pétijuma mérki es izvirziju $aja laika iecienitu dziesmu nozimes interpretaciju to
pastaveésanas konteksta.

Tadgjadi §1 petijuma uzdevumi ir apkopot teorétiskos priekSstatus par popularas miizikas
dabu, tas lomu socialajos procesos, ka arl publiskas sfeéras konceptu, izstradat petijumam
nepiecieSamo metodologiju, apkopot informaciju par 80. gadu otras puses publiskas sféras un
popularas kulturas biitiskakajiem raksturojumiem, atlasit Saja laika popularas dziesmas un veikt

to tekstu analizi.



P&tnieciba es balstos uz Dzona Tomsona dzifu hermeneitikas pieeju, kas paredz kultiiras
produktu pétniecibu, integréjot zinaSanas par tiem un to analizi ar studijam par to radiSanas un
interpretacijas kontekstiem.

Saja analitiskaja ietvara pétfjuma es lietoju vésturiskas diskursa analizes metodi, kas
nodarbojas ar tekstu nozimju, gan iekséjo, gan konteksta, izp&ti, balstoties uz piepémumu, ka to
noskirSana ir nelietderiga, jo interpretacija veidojas, tikai saskaroties abam $tm sféram.

Darbs sakartots cetras nodalas. Pirmaja apkopoti dazadas pieejas parstavoSo autoru
priekSstati par popularas miizikas raksturojumiem, tas darbibu socialaja lauka un politisko
parmainu procesos. Saja nodala aplikots arT publiskas sferas jédziens, tas veido$anas un nozime
sabiedribas funkcioné$ana. Otraja nodala izklastita p&tniecibas metodologija, ievietojot to plasaka
priek$statu kopuma par kulttiras produktu analizes pane€mieniem. TreSaja nodala izpétiti 80. gadu
otras puses publiskas sféras raksturojumi, ka ar1 talaika popularas mizikas Ipatnibas padomju
kultiira un Tpasi padomju latviesu kultiira. Saja nodala paskaidroti ari pétnieciskas izlases
veidoSanas principi un veikta dziesmu tekstu diskursa analize un interpretacija, rezultatus
apkopojot Cetras manis izveidotajas kategorijas. Ceturta nodala ir pétijjuma galveno secinajumu

apkopojums, ka arT pétijuma nozimes rezumgjums.



1. Popularas kultiiras un mizikas teorija

Komunikacijas zinatne Sobrid kluvusi par plaSas un daudzveidigas izzinas sferu.
Komunikacijas pétnieki vairs nenodarbojas tikai ar dazadu mediju sist€ému un atsevisku efektu
pétijumiem, bet, kombingjot dazadu disciplinu teorétiskos skatijumus un metodologiskas pieejas,
peta daudzlimenu komunikacijas procesus kultiiras konteksta. Ta vieno akadémikus no dazadam,
ieprick§ sava starp nodalitam sféram — v&sturniekus, sociologus, kultiiras kritikus un
komunikacijas teorétikus. Kultiiras studijas izmanto tadus teor&tiskos skatfjumus ka feminisms,
marksisms, semiotika, u.c.' Batiski ir arf tas, ka kultiiras pétnieki iebilst pret kultiiras produktu
izoletu analizi un akcent€ sociala un veésturiska konteksta nozimi to radiSana un uztvere.
Komunikacijas pétijumi kultira tadgjadi ir talaki no tradicionalas kulturas kritikas, kam

raksturiga elitdra pieeja kultdrai, un tuvakas socidlajam zinatném un antropologijai.”

1.1. Popularas kultiiras definicijas un izpratne

Tacu pats jédziens kultiira, ka ar1 tam pakartotie populara kultira, masu kultiira, tautas
kultira, utt., kas ir §Ts jomas pamata, ar1 paSiem teorétikiem paliek neskaidrs. Viens no pirmajiem
un pazistamakajiem kultiiras studiju teorétikiem, t.s. Birmingemas skolas parstavis Reimonds
Viljams (Wiliams) atzist — “kultira ir viens no diviem vai trijiem sarezgitakajiem vardiem”.’
Ipasi jau tas attiecas uz popularas kulttras konceptu, kas ir viens no diskutablakajiem kulttiras
studiju jeédzieniem, jo dazadie skatfjumi uz popkultiiras dabu bitiski ietekm& ar1 autoru
ideologisko orientaciju. Ideologijai jau sakotnéji ir liela nozime popkultiiras jédziena saturiskas
virzibas noteikSana. Art Reimonds Viljams, defingjot jédzienu populars, pirmam kartam atzist, ka
tas ir politisks. Ar to gan Viljams, gan citi kultiiras studiju teorétiki akcenté gan popularas
kulttras saikni ar politisko sferu, gan to, ka jédzienu defin€Sana ir saistita arl ar attieksmju
definésanu. Turklat kultiiras studijas, kas iebilst pret standartizaciju, kliSejam un stereotipiem
pétnieciba, $ada nenoteiktiba definicijas zinama méra ir ari dala no pieejas.’

Sakotngji popularitates jédziens tika saistits ar izteikti negativam konotacijam, visbiezak

b9

paradoties tados vardu savienojumos ka “populari maldi”, “populara slimiba”, utt. vai pielidzinats

" Edgar, A. (1999). Key concepts in cultural theory. London, New York: Routledge. P. 100-101.

2 Edgar, A. (1999). Key concepts in cultural theory. P. 100-101.

> Williams, R. (1976). Keywords: a vocabulary of culture and society. London: Fontana/Croom Helm. P. 76.

* Turpat, 198. Ipp.

> Hartley, J. (2003). A4 short history of cultural studies. London, Thousand Oaks, New Delhi: SAGE Publications. P.
8.



izdabasanai, populismam. J&dziens ietvéra arT estétisku un &tisku vertejumu, jo apzimgja
sekoSanu vai nu zemam, pat zemiskam vértibam vai tadai pasai gaumei.® Neitralaki skatfjumi
paradijusies apméram sakot no 18. gadsimta, kad jédzienu jau lielakoties saistija ar to, kas ir plasi
pienemams un daudziem patikams.’

S1 definiciju dihotomija iezimé ari divas dazadas pieejams skatijumam uz popularas
kultiras un socialpolitiskas sfeéras attiecibam. Ari péc R.Viljamsa domam perspektivas maina
atspogulo to, ka popularo kulttru var skatit “no cilvéku, nevis to, kas meklé varu par vinpiem
skatupunkta”, tadu vinaprat aktuali ir palikusi abi skatijumi, kas reizém viens otru parklaj.® Tiem,
kam popkultiras defin€Sanai atbilstosaka Skiet pirma pieeja, biezak ir tendence skatit to ka
vados$as varas un ideologijas izpausmi, kas ir uzspiesta tas lictotajiem. Savukart tie pétnieki, kam
pienemamaks ir otrais skatijums, biezak akcente auditorijas aktivitati un interpretéjoso darbibu.

Gritibas popularas kultiiras koncepta nozimes precizéSana saistitas arl ar to, ka tas ir
atSkirigs tad, ja tas nonak dazados salidzinajumos, piemeram, ar t.s. augsto kultiru, tautas kultiiru
val masu kultiiru. Popularas kultiiras jédziens ar1 var tika attiecinats gan uz “individualajiem
artefaktiem” (piemeram, dziesmam, tekstiem vai televizijas programmam), gan uz ‘“grupu
dzivesstilu” (kultiras produktu lietojumu kolektivas identitates veido$anai).” R.Viljams ka
trauc€kli min art to, ka jau 20. gadsimta notikusa popularitates jédziena saisinasana lidz vardam
pops, padarijusi So konceptu atvértu neformalakai lietoSanai, tacu taja pasa laika ir paklavusi to
trivializacijas iespgjam. '’

Lai gan visparinajumi $aja joma ir griiti izdarami, var uzskatit, ka Sobrid kultiiras studijas

un kultiiras sociologija visbiezak lietota un akceptéta kultiras definicija apvieno idejas par

kultiru ka noteiktu dzivesveidu un ka apzim&joSo prakSu kopumu, nozimju veido$anas un
uzturésanas telpu.'' Savukart popularas kultiiras definicija pienem vélaka popularitates jédziena
pozicijas, ar to saprotot lielam cilveku daudzumam saprotamu, pienemamu un patikamu kulttras
lauku — ietverot gan ta produktus, gan nozimes. Tacu ar1 estétiskie un paterniecibas aspekti Saja
lietojuma nereti netiek izsleégti. Par kultiras petnicka galveno uzdevumu tadejadi tiek uzskatita

kulturas produktu (kurus var izprast “gan ka darbibas, gan zinaSanu formu, ramé&jumu

¢ Williams, R. (1976). Keywords. P. 198-199.

" Turpat, 199. Ipp.

8 Turpat.

? Edgar, A. (1999). Key concepts in cultural theory. P. 285.

' Williams, R. (1976) Keywords. P. 199.

" Turpat, 196-199. Ipp., Williams, R. (1995) The sociology of culture. Chicago: University of Chicago Press. P. 13-
14; ar1 Storey, J. (2001) Cultural theory and popular culture: an introduction. Harlow: Pearson/Prentice Hall, 2001.
P. 1-2.
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interpretacijai un reprezentacijai” °) analize, to tapSanas, izplatiSanas un uztveres konteksta
izpete, ka ar1 nozimju, kas Siem produktiem tiek pieskirtas ikdienas dzive, to kategorizacijas
veidu izzina$ana."?

Ar1 popularas miuzikas definicija nav visparpienemta dogma, ta ir atkariga gan no

definétaja pozicijas (piemeram, petnieks un miizikis robezas starp zanriem izprot dazadi), gan no
teorctiskas orientacijas. Pieméram, kanadieSu komunikaciju zinatnieks Brams Abramsons
(Abramson) uzskata, ka Zanru atSkiribas ir paSas popularas miizikas raditas komercialiem
mérkiem — “populara mizika ir transnacionala industrija, ta tiek produc€ta un reproducéta,
izplatita un pateréta kompleksas strukturétas industrialu un valdibas institticiju alianses ietvaros,
kas izmanto zanrus, lai nodibinatu tirgus noSkirumus, caur kuriem tas [industrijas — O.P.]
produkti var tikt pardoti”.*

Defingjot popularo kultiru/muziku, nereti to meédz nenoSkirt no t.s. tautas
kultiiras/miizikas — folkloras dalas. Tacu tautas kultiirai raksturigi citi radiSanas un izplatiSanas
veidi, ka arT uztverSanas konteksti. Tadgjadi par tautas miiziku var saukt to miziku, kas ir
“mutiski izplatita starp paaudzém kulturali viendabigas kopienas (community) ietvaros. Tas
izcelsmi parasti uzskata par nezinamu. Ideja par “tautu” ar1 norada lauku kopienu, un tadgjadi
tautas miizika reprezenté pirmsindustrialas kultiiras izdzivosanu.”"> Tautas kultiira tick radita un
pateréta relativi stabilas socialas kartibas ietvaros, to daudz mazaka méra, neka popularo kulttiru
raksturo konflikti un parmainas, bet daudz lielaka — sociala saskana, jo populara kultiira atskiriba
no folkloras rodas sareZgitas un pretrunigds sabiedribas, komplicétas industrijas.'®

Savukart popularas mizikas koncepta viena no ideologiski neitralakajam un zanru
tvéruma zipa plasakajam definicijam pieder pazistamajam miizikas sociologijas teor&tikim
Dzonam Separdam (Shepherd): “Populara miizika parasti tick saprasta ka tada, kas apvieno
dazadus miizikas zanrus (sentimentalo baladi, regtaimu, bliizu, dzezu, »'n’b, dazadus rokenrola
tipus, pankroku un new wave, soulu, regeju, kantr1 un vesternu, Brodvejas un Holivudas
miziklus), kam ir vai ir bijusi masu piekriSana, kas tiek izplatita un glabata ar mehanisku vai
elektronisku lidzeklu palidzibu (pieméram, notis, skanuplate, kompaktdisks, kaseSu ieraksti,

filmas un video ieraksti, miizikas videoklipi), kas tiek radita pelnas noliika, kas tiek prezentéta

2 Eyerman, R. (1998). Music and social movements: mobilizing traditions in the twentieth century.
Cambridge: Cambridge University Press. P. 23.

"> Hennion, A. (2003). Music and Mediation: Toward a New Sociology of Music. In: Cultural study of music.
London, New York: Routledge. P. 81.

4 Abramson, B.D. (2002). Country music and cultural industry: mediating structures in transnational media flow.
Media, Culture & Society, 24, 255-274.

'S Edgar, A. (1999) Key concepts in cultural theory. P. 146-147.

'® Fiske, J. (1991) Understanding popular culture. London, New York: Routledge. P. 169-170.
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parsvara mutiski akustiska (oral-aural), nevis noSu raksta veida, un kuras pamatfunkcija ir
sekularas izklaides, briva laika pavadiSanas nodro§inasana”.!” Sis pazimes var piemist mizikai
lielaka vai mazaka meéra, pieméram, pelnas motivs pankroka ir mazak izteikts, neka Brodvejas
miizikla. Populara miizika péc Separda domam nebiat nav homogéna, un noskirumi starp
popularo, klasisko un tradicionalo muziku ir daudz lielakd m&ra p@tnieku raditas analitiskam
vajadzibam, neka dabiski, pasai mizikas dabai piemitosi."® Populara mizika ir globala paradiba,

un katra regiona un vésturiskaja posma, katra konteksta ta ir atskiriga."

1.2. No masu kultiiras Iidz kultiiras sociologijai

Teoretiki, kas popkultiru kopuma un tas atseviSskas izpausmes skata ar negativam
ideologiskam un estétiskam konotacijam, jeédzienu populara kultira biezi vien aizvieto ar
jédzienu masu kultiira. Masu kultiiras teorijas bija vadosas Eiropas un amerikanu sociologija 30.
un 40.gados, kad populara kultira tika skatita ka industriali radits un izplatits produkts, to
pretstatot autentiskai un spontanai tautas kultirai.”’ Sis pieejas centd atrodas parlieciba, ka
popularas kultiiras produkti ar industrialas razoSanas un izplatiSanas (masu mediju) palidzibu tiek
uzspiesti auditorijai, kas tiek atstata pasiva sapéméeja loma.”!

Viens no spilgtakajiem masu kultiiras pieejas teorétikiem ir Teodors Vizegrunds Adorno
(1903-1969), kurs parstav ar So pieeju visbiezak asoci€to Frankfurtes skolu. Ta pienpemts saukt
filozofu, sociologu un kultiiras kritiku grupu, kas formali vai neformali bijusi piesaistiti
Frankfurtes socialas petniecibas institiitam. Ta pazistama ar savu pieeju, kas marksismu pamatoja
vacu klasiskaja filozofija (galvenokart Hégela darbos) un kombing&ja ar psihoanalizi, lietojot to
moderna kapitalisma kritikai.

Teodora Adorno parlieciba balstas uz to, ka populara kultira/miizika izprotama, to
salidzinot ar nopietno kultiiru/miiziku. Par fundamentalako popmiiziku raksturojoSo ipasSibu vins
uzskata standartizaciju “no visparigakajam lidz specifiskakajam iezimém, kas veidojusies
konkurences apstaklos atdarinot veiksmigakas dziesmas un tadgjadi ar laiku padarot originalitati
lemtu neveiksmei un tatad — neiespgjamu.”” Atskiribas $aja lauka vipaprat ir maksligi raditas,

turklat, tapat ka visas masu kultiiras raditaju darbibas — savtigos noltukos, lai “kultiras masu

'7 Shepherd, John. (1989) Popular music. In: International encyclopedia of communications. Vol. 3. New York,
Oxford: Oxford University press. P. 98.

'8 Turpat, 99. Ipp.

' Turpat, 100. Ipp.

2 Edgar, A. (1999). Key concepts in cultural theory. P. 285.

! Turpat, 285. Ipp.

22 Adorno, T. W. (2002) On popular music. In: Essays on music. Berkeley: University of California Press.

P. 438, 443-444.
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produkciju” apveltitu ar “brivas izv€les vai atklata tirgus oreolu uz tas paSas standartizacijas
bazes”, ko Adorno sauc par pseidoindividualizaciju.*

Velak Adorno jédziena masu kultira vieta sak lietot kultiiras industrijas konceptu, no ta
izsledzot un pretstatot to tautas kulturai. Ar kultiiras industriju Adorno saprot noteiktu shému, pec
kuras masu paterinam tiek raditi kulttiras produkti, kuriem ir plaSa pat€rina preces raksturojumi.
Tas ir process, kura pelnas motivu vaditi kultiiras producenti industriali razo un izplata produktus
auditorijai, kas ir pasivs $o spekulaciju objekts.** Kultiras industrija nav demokratisks tirgus,
akcenteé Adorno, ta ir vide, kura savtigi popkultiiras producenti manipulé ar infantiliem,
neieinterétiem un saméra neapzinatiem pila cilvékiem.” No atzipas par kultiras produktu
standartizaciju vins$ tiesi atvedina ar1 spriedumu par sabiedribas standartizaciju. Standartizacijas
un pasivitates stavokli fiksé arm mediji, kas garant€ noteiktam dziesmam popularitati, nodroSinot
ar nepiecieSamajiem atribitiem (apjismotajiem, uzmanibu, utt.) un publicitati, un padarot
pretosanos sistémai un brivu patérétaja izvéli par neiespgjamu.’® Ta tiek saglabata un uzturdta
iluzoraja vide, un rada bistamu paklausibu standartiem un autoritatém.”’ Lidzigas domas ir arl
cits Frankfurtes skolas parstavis — Valters Benjamins, kur§ tapat ka Adorno popularas kultiiras
negativo iedarbibu uz sabiedribu saista ar autoritaro un totalitaro reZimu interesém.*

Kritika, ko Adorno, ka art citi Frankfurtes skolas parstavji sanémusi no vé&lakiem
autoriem, visbiezak saistita ar vina nepastarpinatajiem secinajumiem, péc kuriem sabiedriba tiek
raksturota, tieSi parnesot kultiras produktu raksturojumus. Piem&ram, kultiiras un ideologijas
mijiedarbibas petnieks DZons B. Tomsons uzskata, ka Adorno fokus€Sanas uz industrializacijas
un institucionalizacijas aspektiem nelauj vinpam ieverot to, ka, nonakot kultiiras aprite, kultiiras
produktu nonak daudzos un dazados kontekstos, un to galigo nozimi nosaka nevis tikai tie pasi
par sevi, bet gan veida, ka tie tiek uztverti, interpretéti un lietoti. Tomsons Adorno nepastarpinato
spriesanas veidu sauc par internalisma maldiem (fallacy of internalism), sakot, ka “ta ir viena

lieta — paradit, ka kultiiras industrijas produktus raksturo standartizéti formati, pseidorealisms, un

> Adorno, T. W. (2002). On popular music. P. 445.

** Adorno, T.W. (2001). The culture industry reconsidered. In: The culture industry. London, New York: Routledge.
P.98-101.

2 Adorno, T. W. (2001). On the fetish character in music and the regression of listening. In: The culture industry.
London, New York: Routledge. P. 51-52, Adorno, T. W. The culture industry reconsidered. P. 102-106.

% Adorno, T. W. (2002) On popular music. P. 451-452, 457 — 467.

" Turpat,. 446-468 Ipp.; ari Adorno, T. W. (2001). The culture industry reconsidered. P. 105-106.

¥ Adorno, T. W. (2002). On popular music. P. 468; Benjamins, V. (2005). Makslasdarbs ta tehniskas
reproducgjamibas laikmeta. Gram.: [lumindcijas. Riga: Laikmetigas makslas centrs, 185-187 Ipp.
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ta talak, bet pavisam cita — paradit, ka sanemot un patergjot Sos produktus, cilveki ir spiesti
rikoties imit&jo$a un konformistiska veida”.?

Liela mera tiesi balstoties uz Frankfurtes skolas atzinumu kritiku attistijusies alternativa
pieeja kultiras studijam — Birmingemas skola.”® Pretgji masu kultiiras teortikiem ta pamatojas
uz pienémumiem par auditorijas aktivitati, kultiirvides daudzveidibu, mazaku uzsvaru uz
popkultiiras produktu estétisko kvalitaSu vértgjosiem spriedumiem, un vairak — uz to sociologisko
nozimi. Kultiiras sociologija atrodas opozicija ari klasiskajai estétikai, jo kritiz€ tas pienemto
makslasdarba un makslinieka autonomiju.31

Birmingemas skola saistita ar Birmingemas centru miusdienu kultiras studijam
(Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies, saisinati BCCCS), kas dibinats 1964.
gada. Ta straujaka attistiba un pieejas noformul&Sana notika no 1968. lidz 1979. gadam, kad
Centru vadija Stjuarts Hols (Hall) un Ricards Hogarts (Hoggart). Sis skolas pieeja ir
starpdisciplinara un balstas gan uz literatiirkritikas, gan sociologijas, gan véstures teorétiskajiem
atzinumiem un metodém, savus pétijumus pamata izverSot mediju un t.s. ikdienas dzives kultiiras
analizes lauka.” Sakotngji britu kultiras studijas izmatoja citu teorétiku jau ieprieks izstradatas
metodes un nodarbojas parsvara ar literatiiras kritiku, bet vélak par centralajiem pé&tniecibas
objektiem izvirzija popularo kultiiru un masu medijus un radot savu sociologiski antropologisko
pieeju kultiiras petniecibai, kas Saja jédziena ietvéra plasako simbolisko darbibu spektru. Biitiski
ir arm1 Birmingemas skolas, iesp&jams, pazistamaka pétniecka Stuarta Hola atzinumi par tekstu
medit€josSo (nevis objektivo) dabu, robezu nojaukSanu starp zemo un augsto kulttru, ka ar1 starp
dazadiem sabiedribas slaniem, patéréSanas kreativas dabas respekteSana un politikas skatiSana
visos limenos un dazadas praksés. >

ArT paSa kulttras studiju jédziena etimologija ir saistita ar Birmingemas skolu, jo pirmais,
kas to lietoja atseviskas akad@miskas darbibas sféras apzimé&Sanai, bija $is skolas viens no
pamatlicgjiem Raimonds Viljams.**

ST pieeja tiecas kultiiras produktu un zinojumu komunikaciju skatit ka sarezgitu procesu,

kura nozimiga loma ir auditorijas, kas atSkiriba no Frankfurtes skolas, tiek uzskatita par aktivu.

* Thompson, J. B. (1994) Ideology and modern culture. Cambridge: Polity Press, 1994. P. 104-105.

3% Longhurst, B. (1995). Popular music & society. Cambridge: Polity Press. P. 13; Thompson, J. B. (1994) Ideology
and modern culture. P. 102-109; Storey, J. (2001). Cultural theory and popular culture: an introduction. Harlow:
Pearson/Prentice Hall. P. 6-8.

3! Hennion, A. (2003). Music and mediation. P. 80.

32 Edgar, A. (1999). Key concepts in cultural theory. P. 43-44.

3 Lewis, J. (2002). Cultural studies: the basics. London, Thousand Oaks, New Delhi: SAGE Publications. P. 109-
110, 134.

3* Turpat, 109. Ipp.

12



Tadel, ka nozimes formésana bitiskakais etaps ir auditorijas interpretacija un kultiiras produktu
ieklauSana ikdienas dzive atbilstoSi vajadzibam, atzinu uzspieSana un propaganda caur popularo
kultiiru nav iesp&jama.’”> Tadu ari marksistiskajai pieejai Birmingemas skolas darba ir batiska
nozime, skatot kultiiras ekonomiskos un ideologiskos aspektus, ka arT pretosanas paradibas, lai
gan ta balstas uz atzinam, kas atkapjas no klases jédziena ka kultiiras sociologijas pamata, skata
klasi vairs nevis ekonomiskos, bet kultiras terminos un pievérSas sarezgitaku struktiiru un
procesu studijam.
Tatad svarigakie no jautdjumiem (kas reiz€ ir ar1 pétnieka uzdevumi), ar kuriem

nodarbojas kultiiras sociologija, ir

« kultiiras produktu radiSana socialo apstaklu izpéte;

« kulturas producésanas (radiSanas) institiiciju un formaciju apzinasana;

o kultiras producésanas Iidzeklu radito socialo attiecibu analize;

« atseviSku kultiiras jomu sociologiska, kritiska un semiotiska analize;

. kultiras reprodukcijas un reprezentacijas procesu izpéte.’

A1l es sava pieeja balstos uz britu kultiiras studiju atzinumiem, kas, salidzinot ar
Frankfurtes skolu, reprezenté pozitivaku pieeju popularajai kultiirai. Par kultiiras definiciju $aja
darba pienemu atzinumus, ka kultiira, pirmkart saistita ar nozimju veidoSanas, komunikacijas,
uztveres un transformacijas procesiem, otrkart — ta darbojas pamata ikdienas dzives limeni un
treskart — populara kultiira nedrikst tikt skatita opozicija pret kadu nosaciti formulétu augsto
kulttru, tapat ka auditorija nedrikst tikt uzskatita par pasiviem ideologisku produktu uztvergjiem.
Manuprat, $adu spriedumu pamatotibu apSauba tas, ka viennozimigas robezas starp kultiras
raditajiem un lietotajiem nepastav, jo kultiras produktu uztverSanas un lietoSanas procesa notiek
nozimju parformuléSana, un tie tiek aktivi izmantoti ikdienas, attieksmju, identitates un tatad —

arT pasSas kultiiras konstruésana.

1.3. Kultiiras studijas un ikdienas dzive
Viena no biitiskakajam britu kultiras studiju skolas intereSu sferam, kuras perspektiva

iepriek§ mingtie jautajumi tiek skatiti, ir ta saucama ikdienas dzive (angliski — everyday life,

3 Edgar, A. (1999). Key concepts in cultural theory. P. 285-286.

3¢ McRobbie, A. (2005). The uses of cultural studies. London, Thousand Oaks, New Delhi: SAGE Publications. P.
43, Edgar, A. (1999). Key concepts of cultural studies. P. 64, Morley, D., Chen, K.H. (eds.). (2005). Stuart Hall:
critical dialogues in culturals. London, New York: Routledge. P. 71-99.

7 Williams, R. (1995). The sociology of culture. P. 30-32.
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krieviski — nosceonesnocmy), kas sakotn€ji nav bijusi ar akadémisko sféru, bet gan ar zurnalistu
un pétnieku — amatieru darbibu saistita izpétes joma.*® Dzons Hartlijs (Hartley) $o jedzienu
salidzina ar runas (speech) konceptu, atzistot, ka abiem ir nenoteikta definicija un izteikti daudz
atkirigu analizes perspektivu.*® Hartlijs uzsver — kultiiras studiju skatfjums uz ikdienas dzivi nav
naivs un aprakstoss, bet gan kritisks — “ta ir sava veida iejaukSanas analize, kas veltita nevis tam,
lai uzlabotu pasas ikdienas aktivitates, nevis lai novértétu nodarbosanos ar kultiiru, bet gan lai
kritiz€tu to sabiedribu, kurai §is aktivitates ir gan simptomi, gan stadijas ar skatu uz reformu,
revoliciju vai pérrnaigﬁm”.4o Ikdienas dzive — ieradumi, briva laika pavadiSana, rituali, utt. —
kultiiras studijam ir vertiba nevis pati par sevi, bet gan ka izpausme kaut kam citam — cipam,
ideologijam, varam attiecibam, u.tml.*' Hartlijs par galvenajiem ikdienas dzives kulturalas
izp€tes panakumiem un vienlaikus balstiem min:

. cienu pret ikdienas dzivi;

. dazadu ieprieks nodalitu p&tniecibas jomu apvienosana;

. tekstualitates un mediju lomas apzinaSana;

. interesi par izklaidi un popularo kultiru ka modernas un postmodernas ikdienas dzives

aspektiem;
. ticksme pétit pate€rniecibas aspektu, ko citas paradigmas atstajusas novarta;
. Interese par to, ka cilveki organize savu ikdienu un diskute par to;

« ectniskas, dzimtes, dzivesstilu, utt., dazadibas fundamentala apzinﬁéana.42

Ar1 DZons Fiske vai Deivids Morlijs, parstav [idzigus uzskatus. Deivids Morlijs (Morley)
kluvis pazistams ar britu televizijas auditoriju petjjumiem, kuru galvena atzina bijusi — auditorija
ne tikai aktivi uztver mediju saturu un interpreté to savu zinasanu un pieredzes ietvaros, bet ari
lieto to savam vajadzibam, ari §1 satura veidotaju neparedzEtos veidos (piemé&ram, sarunas
uzsaksanai, attiecibu uztur€Sanai un regulésanai gimené).43

Viens no ievérojamakajiem britu popularas kultiiras petniekiem DzZons Fiske (Fiske)
kritizé autentiskas tautas kultiras un industrialas, komercializétas popkultiras (Skietamo)

opoziciju. Vins iebilst, ka “lai gan populara kultiira nav folklora, abam ir dazas lidzibas. Abas

3¥ Hartley, J. (2003). 4 short history of cultural studies. London, Thousand Oaks, New Delhi: SAGE Publications. P.
121.

3 Turpat, 121. Ipp.

40 Turpat.

4 Turpat.

* Turpat, 122-123. Ipp.

# Sk. Morley, D. (1999). Family television: cultural power and domestic leisure. London, New York: Routledge.
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savos dazadajos kultiiras kontekstos ir cilveku kultiras”. ** Savukart populara kultiira, vinaprat,
nedrikst but saukta par masu kultiiru, jo “masu kultira ir termins, ko lieto tie, kas tic, ka
industriju raditie un izplatitie kulttiras produkti var tikt uzspiesti cilvékiem tada veida, kas
izlidzina socialas atSkiribas un rada unific€tu kultiiru pasivai, atsveSinatais masu auditorijai.” P&c
vina domam “nav masu kultiiras, ir tikai paniskas un pesimistiskas masu kultiiras teorijas, kas
labakaja gadijuma spg&j izskaidrot varas industrialos un ideologiskos imperativus, bet ne kultiiras
procesus, ar kuru palidzibu cilveki tiek gala ar tiem, noraida tos vai parvér§ popularaja kultara”.*
Autors piedava ari citu skatfjumu uz kulttras industriju, par kuras eksistences rezultatu vins
uzskata nevis unifikaciju un standartizaciju ka Adorno, bet tiesi pretgji — daudzveidibu: “Populara
kultura tiek radita no industriali producétam un izplatitam precém, kam, lai biitu ekonomiski
dzivotspg&jigas un vispar spétu pastavet, japiedava kultiiras potencialitasu un socialo formaciju
daudzveidibu”. Vins uzsver, ka populara kultiira, “par spiti tas atsveSinatajai industriala patérina
preces izcelsmei” vienmér pieder cilvekiem, tada zina, ka ir atvérta dazadajiem tas lietoSanas

veidiem vinu ikdienas prakses. *¢

1.4. Populara kultiira un muzika ka politiskas aktivitates sfera

Popularas kultiiras un politikas attiecibas var skatit vairakas dimensijas un aktivitates
virzienos. Sakot no vienkarS§aka — politika ka form&josais speks popkultira un otradi; lidz
sarezgitaku attiecibu pakapei, kas skata atsevisku popularu zimju, kontekstu un tému politisko
nozimi un ietekmi gan mikro, gan makro limeni, nemot véra ari kontekstu pastarpindjumus un
netie$as izpausmes un iedarbibas veidus, ka, pieméram, popularas kultiras lomu identitates
formésana.

Run3jot par pirmo attiecibu Itmeni, vieni no biezak veiktajiem ir petijumi par dazadu
valstu/regionu kultirpolitiku. Tie tiek raditi gan ka patstavigi pétijumi, gan ka plasaku
kulttrvides raksturojumu sastavdalas. Kultiirpolitika tiek definéta dazadu institiiciju Tstenots
pasakumu kopums, kas vérsts uz iedzivotaju kulturalo izglitoSanu, piedavajot zinasanu un
identitates variantus un to diskut€Sanas un reprezentacijas celus, kas ietver gan valstiskas
(pieméram, likumi, valsts pasiitijumi un dotacijas), gan komercialas regulacijas (piem&ram,

mediju piederiba), gan kulturalas (piemeram, tradicijas) piemérus.47 Kulturpolitika var tikt

* Fiske, J. (1991). Understanding popular culture. P. 177.

* Turpat.

* Turpat, 170-171. Ipp.

7 Lewis, J., Miller, T. (2003). Critical cultural policy studies: a reader. Malden, Massachusetts, etc.: Blackwell.
P. 1-4.
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izprasta arm ka paSu kultiras produktu raditaju izvirzitas un ievérotas likumsakaribas, kuras
ietekmé ar1 pieprasijums un kritiku viedoklis, ka art institucionals regul€joss atbalsts noteiktam
estétiskam gaumém un kolektivas uzvedibas formam.*® Politologi un kultiiras p&tnieki DZastins
Levis (Lewis) un Tobijs Millers (Miller) sava gramata “Critical Cultural Policy Studies” atzist,
ka kulturpolitikas kritiska analize kultiiras studijas sabalans€ pretoSanas, progresivitates, un
antikomercialisma idejas ar populisma aspektiem.* Savukart Dzons Fiske kritizé kultirpolitikas
petijumus, uzsverot, ka procesi popularaja kultura efektivak petami, studgjot tas produktus, ka ar1
to lietosanu ikdienas praksgs, nevis «teoretizgjot un analizgjot stratégiskos speka mehanismus»>’

Pétnieku — gan akadémiku, gan neakadémiku — vidi loti populari bijusi arT p&tijumi par
fanoSanas kulturu (fan cultures) un tas ietekmi uz politisko izveli. Vieni no $adu pétijumu
autoriem Deivids DzZeksons (Jackson) un Tomass Darous (Darrow) to esenci rezumé $adi —
populara kulttra un politika ir loti cieSi saistitas, tap€c autoritate un ietekme, kas iespaido izvéli,
var pariet no vienas sfeéras otrd. Ipasi uzskatami tas ir gados jaunu cilvéku gadijuma, kuru
politiskas preferences butiski ietekmé viniem autoritativi miaziki.”'

Savukart sarezgitaku attiecibu dimensija butiski ir pétijumi par popularas kultiiras un
socialo kustibu savstarpgjam attiecibam un popkultiiras lomu socializacijas procesos un socialajas
parmainas. Nereti arT $adi p&tijumi koncentrgjas uz gados jaunu cilvéku auditorijas petijjumiem.

Dzons Fiske atzist, ka populara kultiira vienmer ir politiska, jo “ta tiek radita un baudita
socialas subordinacijas apstaklos un ir iejaukta varas spé€l€s sabiedriba”. Tacu vin$ uzsver, ka
pe€tot popularas kultiiras un politikas mijiedarbibu, to nevajadzetu skatit tieSas politiskas ricibas
terminos, bet drizak runat par to ka par politisko apzinu, kas noteiktos vesturiskos un socialos
apstak]os sp&j izvérsties arT darbiba. >

Fiske uzsver — socialas parmainas (ko defin€ ka parmainas sabiedribas organizacija,
individualaja un sabiedriskaja domaSanas veida un uzvediba, individualaja un socialajas
attiecibas®), ka arf atticksmes popularaja kultiira ir identificgjamas daudz agrak, neka tas paradas
politika. >* Tpasi svariga loma popularajai kultirai ir tados vésturiskos periodos, kad sabiedriba,

politiska iekarta pardzivo krizi, jo populara kultiira tad nostajas opozicija varai, rada spriedzi un

* Lewis, J., Miller, T. (2003). Critical cultural policy studies: a reader. P. 1.

* Turpat, 21. Ipp.

>0 Fiske, J. (1991). Understanding popular culture. P. 187.

*Jackson, D.J., Darrow, T.I.A.. (2005). The Influence of Celebrity Endorsements on Young Adults’ Political
Opinions. Harvard international journal of press/politics, 10(3), 80-98.

52 Fiske, J. (1991). Understanding popular culture. P. 159.

33 Sztompka, P. (1994). The sociology of social change. Oxford, Cambridge: Blackwell. P. 6.

> Fiske, J. (1991). Understanding popular culture. P. 165.
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izaicina to, bet noteiktos apstaklos spgj darboties ari revolucionari.”> Tatu vip§ uzsver —
popularas kultiras ietekmes sféra ir nevis makropolitika (stratégijas, 1émumi, aizliegumi, utt.),
bet gan mikropolitika (attieksmes, interpersonalas attiecibas, utt.), kas padara iespg€jamu varas
pardali individualaja Itmeni. Turklat parmainas, ko ta rada, ir nevis radikalas, bet gan
progresivas.”® Opozicijai, ko rada populards sféras novietojums kultira “starp cilvékiem un
varu”, vienmér piemit kultiiras un politikas parmainu potencials un tas aktualiz§jas gadijuma, ja
individuala neapmierinatiba, pretoSanas iegiist socialu dimensiju, kas ar1 visbiezak notiek, jo
«iek$gjas fantazijas parasti pieprasa kadu socialas cirkulacijas formuy. Sis uzskatu solidaritates
aspekts ir 1pasi svarigs uz kolektivo identitati orientetas sabiedribas, kur socialas pieredzes
nozime ir lielaka, neka individualas. *’

Dzons Fiske akcentg, ka popkultiras politiskais speks ir nevis tas formalajas kvalitates
(Iemumu pienemsSanas un varas IstenoSanas pilnvaras), bet gan mobilizacijas spgja, tas ar1 nevis
lokalizgjas tikai tekstos, bet skatams korelacija ar to uztveres kontekstu, kas iedarbina noteiktas
nozimes.®

Run3jot par radikalas/alternativas un popularas kultiiras attiecibam, Fiske ir parliecinats,
ka “radikalas makslas formas, kas atrodas opozicija vai ignoré dominances struktiiras, nekad
nevar but popularas, jo tas nevar piedavat piemerotibas punktus cilveku ikdienas dzivei, jo
ikdienas dzive ir taktisku manevru sérijas pret koloniz&joso speku stratégiju.» Radikalitate dalgji
spgj ieklauties popularaja kultiira (pieméram, ar zemtekstu vai citu neoficialas komunikacijas
metozu palidzibu — O.P.), palielinot tas [popkultiiras — O.P.] progresivo potencialu, tacu viena
pati ta nespgj bat populara.” Vin$ piebilst, ka “radikalas socialas kustibas nedz paradas, nedz
darbojas reprezentacijas vai simbolisko sistému limeni.”®

Socialo kustibu (ari radniecigajam subkultiiru jeb kultiras versiju®') fenomenam, tapat ka
daudziem citiem socialo zinatnu jédzieniem, ir griiti, varbit pat neiesp&jami atrast tadu definiciju,
ar kuru visi tas lietotaji, kaut vai tikai akadémiskas vides ietvaros, biitu apmierinati. Nereti
socialas kustibas defin€ ka tadas kolektivas ricibas formas, kas merketas uz jaunas dzives kartibas
izveidoSanu un iedibinasanu. Socialo kustibu biitiskas pazimes ir arl to publiskums — socialas

kustibas veidojas no darbibam un nozimém, kas norisinas publiskaja telpa — un kreativitate — tas

> Fiske, J. (1991). Understanding popular culture. P. 160.

*% Turpat, 161-162. Ipp.

> Turpat, 163, 172-174. Ipp.

¥ Turpat, 165-167. Ipp.

> Turpat, 161. Ipp.

% Turpat, 188. Ipp.

8! Jenks, C. (2005). Subculture: the fragmentation of the social. London, Thousand Oaks, New Delhi: SAGE
Publications. P. 4-10.
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rada un ievie$ jaunas idejas, dzivesveidus, identitates, utt. Socialajam kustibam var bt raksturigi
protesta elementi, tacu atSkiriba no protesta akcijam uzskatu cina tas iesaistas ilglaicigi. Tas
veidojas uz neformalu socialo tiklu (social networks) pamata un ir balstitas uz kopigiem
uzskatiem un parliecibam. Socialajam kustibam var biit dazada institucionalizacijas un
heterogenitates pakape.®> Socialas kustibas savu kultiras kapitalu lieto politisko mérku
sasniegSanai, tacu dara to nevis tiesi, ka rikojoties ar politiskas parvaldes instrumentiem, bet gan
pastarpinati — caur kultiras produktu uztveéréju — socialo kustibu dalibnieku un pargjas
auditorijas — identitates, atticksmju, un arf ricibas ietekmésanu.

Socialo kustibu pétnicki Hanks Dzonstons (Johnston) un Berts Klandermanss
(Klandermans) uzsver, ka socialas kustibas nav identiskas politiskajam, tacu tas piedalas politika
caur to, ka piedalas jaunu identitaS8u forméSana, piedavajot kultiiras telpu «eksperimentiem un
izaugsmei»; tas ir pamats parmainam kultiira, jo izmaina gan ikdienas prakses, gan augsto
kultiiru, rada jaunas zinasanas. “Kombingjot kultiiru un politiku, socialajam kustibam izdodas
transformét abas, piedavajot plasaku politisko un veésturisko kontekstu kulttiras izpausmém un
nodroSinot kultiiras resursus — tradicijas, miiziku, makslinieciskas izpausmes — politiskas
ricibas repertuariem.” TieSi tradiciju parformuléSana, ka apgalvo autori, nodroSina socialajam
kustibam politisko aktoru lomu.®* Socialas kustibas atrodas starp mainstream un alternativo
kultiru. No vienas puses tas izaicina pienemtas kultiiras normas gan sava diskursa, gan
makslinieciskajas izpausmés, “eksperiment€jot ar jauniem estetiskiem principiem un radot jaunus
kolektivus ritualus”. Tacu taja pasa laika savai darbibai, lai komunic@tu ar plasaku sabiedribu, tas
izmanto popularas kultiiras medijus, tadgjadi klastot par §Ts kultiiras sastavdalu.®® DZonstons un
Klandermanss atzist, ka “Sie procesi lielakoties tikusi ignoréti socialajas teorijas un kultiras
studijas, kur atbildiba par parmainam piedévéta vai nu anonimiem, universaliem spékiem, tadiem
ka modernizacija, kapitalisms vai imperialisms, vai harizmatiskiem lideriem un spécigiem
individiem”, lai gan vinuprat, galvenais socialo parmainu instruments ir kolektiva identitate, kas

rodas uz socidlo kustibu pamata.®®

62 Crossley, N. (2002). Making sense of social movements. Buckingham: Open University Press. P. 3-7, Snow, D.A.,
Soule, S.A., Kriesi, H. (2004). The Blackwell companion to social movements. Oxford, Cambridge: Blackwell. P. 6.
63 Eyerman, R., Jamison, A., Alexander, J.C., Seidman, S. (eds.) (1998). Music and social movements: mobilizing
traditions in the twentieth century. Cambridge: Cambridge University Press. P. 168, 172.

6 Johnston, H., Klandermans, B. (eds.) (1995). Social movements and culture. London: University College of
London Press. P. 1, 6-7, 9-10.

5 Eyerman, R., et. al. (1998). Music and social movements. P. 10.
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Socializaciju médz definét dazadi, ta¢u daudzajam definicijam ir vairakas kopigas
pazimes. Proti, socializacija parasti tiek izprasta ka process, kas saistits ar tadu zinaSanu un
iemanu iegsanu, kas attiecas uz politiskam parliecibam, vértibam un normam.®’

Deivids Dzeksons (Jackson) sava monografija “Izklaide un politika” (Entertainment and
Politics), kas 1pasSi koncentr§jas uz jaunieSu auditorijas pé&tiSanu, atzist, ka lielakas iespg&jas
ietekmét jaunieSu politiskas izvéles starp citiem socializacijas agentiem ir popularajai muzikai.
Autors to skaidro gan ar lielo laika daudzumu, ko jaunies$i pavada, klausoties miiziku un to, ka
mizika labi paliek vigpiem atmina. Miuzikai turklat ir bitiska loma ka individualas, ta kopienas
identitates veido$and, uzturé§and un transformacija.®® Runajot par miiziku ka socidlo kustibu
sastavdalu, tas bitiskuma atziSana vinam pievienotas ari Hanks DzZonstons un Berts
Klandermanss. %

D.Dzeksons uzskaita tris veidus (metodes), ka iesp&ams pétit popularo muziku ka
socializacijas agentu. Pirmais vajadzigo jautajumu noskaidro$anai izmanto aptauju, kura tiek
noskaidroti popularas miizikas politiskie uztvérumi, ka ar1 to saistiba ar faktiskiem [€mumiem.
Otrais pétijumu veids nodarbojas ar muzikalo tekstu izp&ti. Savukart treSais, lai noskaidrotu
popularas miizikas un politikas saistibu, izmanto eksperimentu.”’ Autors min, gan izmantojot ar
popkultiiras saturu saistitas metodes, gan aptaujas, to rezultati ir kritiz€jami, jo pirmaja gadijuma
(satura petijumi), konstatgjot politiski iekrasotu saturu, nav iesp&jams drosi noteikt asociacijas un
ricibu, ko tas izraisa. Savukart otraja (aptaujas) gadijuma, pat, ja konstateta korelacija starp
muzikalajam gaum&m un politiskajam izveélém, nav iesp&jams noteikt to c€lonibu (to, ka tiesi
muzikalas preferences nosaka ricibu, nevis otradi).”' Saja darba prezentétais pétijums ka galveno
metodi izmanto popularo dziesmu tekstu diskursivo analizi, un, lai paplasinatu analizi un padaritu
tas rezultatus ticamakus, ta veikta ciesa sasaist€ ar izpildijuma un talaika sociala, politiska un
vesturiska konteksta izpéti.

Run3jot par kontekstu, gramatas “Music and Social Movements” autori uzskata —
konteksts socialo kustibu darbiba paradas divéjadi. Pirmkart, tas eksist€ pirms darbibas “socialas
kustibas paradas noteikta laika un vieta; tas ir specifisko socialpolitisku apstaklu tapat ka dzilaku
un ilgstosaku vesturisku un kultiiras tradiciju produkti”. Otrkart, tas eksisteé ka paSu kustibu

darbibas rezultats — socialas kustibas rada jaunus kontekstus, jaunu publisko sféru, kura risinat

67 Jackson, D.J. (2002). Entertainment and politics: the influence of pop culture on young adult political
socialization. New York, etc.: Peter Lang, cop. P. 3-5.
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aktualas problémas.72 Autori ar1 atzist — socialas kustibas rada tadu kontekstu, kura muzikai,
1pasi dziesmai, kas ir sociali aktivakais miizikalas kompozicijas veids, ir kognitiva funkcija,
“patiesibas nesgja loma”.” To darbibas veidos ietilpst gan jaunu dalibnicku piesaistisana
socialajam kustibam, gan esoSo mobilizacija, nojaucot robezas starp dziesmu autoriem,
izpilditajiem un auditoriju, ta akcente pastavosas sist€émas triikumus un forme neapmierinatibu un
piedava problému risinaanas variantus, veido jaunus ritualus un pamatus jaunam identitatem.”*
Atskiriba no politiskiem uzsaukumiem un proklamacijam, nozimes un ramé&jumi, ko piedava
mizika, “ir atverti, nevis slégti un determingjosi”, un tas “atS8kir miiziku un dziesmas no
ideologijas”, kas tapat var sastavét no téliem un simboliem un izpausties kultiiras produktus, tacu
ta ir “jau gatava interpretacijas sistéma”.”> Miizikas ietekmg&jogais speks, péc vinu un ari daudzu
citu petnieku domam, meklgjams taja, ka “vienkarsi dziesmu piedziedajumi ir labak iegauméjami
neka sarezgiti rakstiti teksti un mizikas ritmi vieno ari tad, kad nav iesp&jams atrast kopigu
valodu”.”®

Rezuméjot, populara kultiira un muzika ka viena no sociali aktivakajam tas dalam sp&j un
piedalas politika gan stabilitates periodos, ietekmgjot individu attieksmes pret politiku kopuma
vai atseviskam problémam un ietekmé&jot vinu politiski nozimigas izvéles un veicinot individu
integraciju, vai tam pretgji — dezintegraciju politiskaja sist€éma, gan radot jaunas sabiedriskas un
politiskas iekartas formas, darbojoties ka nozimigs mikrolimena aktors socialo parmainu

Procesos.

1.5. Publiska telpa

Publiskas telpas jeb publiskas sferas koncepts komunikacijas un kultiras studijas ir
butiski svarigs, jo apzimeé jomu, kurai ir nozime viedok]u, attiecksmju un identitasu formulésana,
jomu, kura bitiski aktori ir pilsoniskas sabiedribas institiiti, politiki, mediji un kultiiras produkti.
Akadeémiskajas un neakad@miskajas vides Sis koncepts médz tikt lietots atSkirigi — ikdiena to
lieto loti plasi, pretstatot privatai sférai. Savukart akadémiskaja izpratn€ §1 jédziena autoriba
pieder pazistamajam vacu komunikacijas teorétikim un filozofam Jirgenam Habermasam
(Habermas). Sava darba “Strukturala publiskas sferas transformacija” vip§ to saistfja ar

burzuaziskas pilsoniskas sabiedribas attistibu, kad no valsts parvalditas jomas ta attistijas par

7 Eyerman, R. et. al. (1998) Music and social movements. P. 21.
3 Turpat, 25. Ipp.
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telpu, kur “privatu cilvéku publika lieto savu sapratu un tika iedibinata ka publiskas varas kritikas
sfera”.”’ Tatad publiska sféra nav amatpersonu sapulce, bet gan viedoklu apmaina starp
cilvekiem, kuriem tas nav darba pienakums, bet gan brivpratiga tieksme risinat sabiedriski
svarigas problémas.

P&c Habermasa domam, publiska sfera visbitiskak raksturojama ar sabiedriskas domas
jédzienu, ar kuru vins saprot attiecksmi pret kadu jautajumu, kaut ka reputaciju sabiedriba.
Publiska sfera tadgjadi ir “ta misu socialas dzives joma, kura var tikt formul€ta sabiedriska
doma, un kura bez spaidiem pilsoni darbojas ar visparjas intereses t€mam, izpauzZot un
publiskojot savus uzskatus.””® T nav telpa burtiska izpratng, ta ir virtuila (iztélota) telpa, kura
starp racionaliem individiem notiek viedoklu apmaina noteikta viedokla noformul&Sanai. Ta ir
telpa, kura var tikt legitimiz&ti eso$ie un raditi politiski svarigi jauni uzskati.

“Burzuaziska publiska sfera pirmam kartam var tikt aptverta ka sfera, kura privati cilveki
sanak kopa ka publika,” uzskata Habermas.” Tadu ar to vin§ nedoma pasivu uztvéréju auditoriju,
bet gan diskusiju telpu, kurd var tikt problematizétas lidz §im neapspriestas jomas.™ Ideala
gadijuma ta balstas uz tieSu klatesamibu, un masu mediju attistiba transforméjusi publiskas sferas
funkcijas, palielinot manipulaciju un paterniecibas komponentus taja, arvien vairak palielinot
pseidodiskusijas un tatad art — pseidopubliskas sféras veidoSanas iesp&jas, kas aktualizgja
diskusijas par propagandu, hegemoniju un masu sabiedribu.®'

Rezuméjot, tas nozimé, ka publiska sfera ir iesp&jamiba, kas, atkariba no apstakliem, var
tapt un attistities dazados veidos, bet jebkura gadijuma ta saistita ar sabiedriskds domas
veidoSanos politiski svarigu jautajumu apsprieSanai un risinasanai.

Tadgjadi popularas kultiras teorija aptver plasu komunikacijas p&tnieku interesu lauku,
kura ietilpst gan cilvéku ikdienas dzive, vinu atbalstitas kultiiras vertibas un to darbiba socialaja

dzive.

77 Habermas, I. (1989). The structural transformation of the public sphere: an inquiry into a category of bourgeois
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2. Pétniecibas metodologija

2.1. Kultaras pétniecibas metodes

Kultiiras socialie petnieki jau kops saviem pirmsakumiem par savas izzinas pamatmetodi
pieteikusas kritiku. Tacu ta nav kritika tradicionalaja izpratn€, kas pamata nodarbojas ar makslas
darbu estétisku verte€Sanu, ta ir pieeja, kas analiz€ masu medijus, kultiiras produktus un citas
sabiedriski svarigas paradibas no prakSu, zinaSanu, ideologijas, varas un tas pardaliSanas
skatupunkta, neaprobezojoties tikai ar varas politisko izpratni, bet skatot to arT identitates
veido$anas un reprezentacijas limeni.*

Plasaja kritiska teorijas ietvara ir attistijusas vairakas nozimigas kultiiras studiju metodes:
semiotika, narativu analize, psihoanalitiska kritika, dekonstrukcija, diskursa analize un citas. Tas
balstas un kultiiras sociologijas pienémumu, ka kultiiras produkti tiek skatiti ka mediji, kas
reprezente realitati, tacu pastarpinot to ar savam iek$€jam likumsakaribam, “attiecibam starp
pieredzi un tas atveidoganu”.*®

Vienu no, manuprat, pétnieciba efektivakajiem un tadél izmantotiem ari mana darba,
metodologiskiem ietvariem, kura var tikt lietotas un kombinétas dazadas metodes, piedava kas
DzZons B. Tomsons (Thompson) sava gramata “Ideologija un moderna kulttira”. Tomsons to sauc
par dziju hermeneitiku un ta paredz tris fazes jeb procediras.

Pirma no tam ir sociovesturiska analize, kas attiecas uz kultirvésturisko vidi. Ta ietver
kultiiras produktu radiSanas, aprites un uztveres socialo un vésturisko apstaklu (konteksta) izp&ti.
Otra attiecas uz paSiem kultiiras produktiem — ta ir “simbolisko formu ka kompleksu simbolisku

konstrukciju”®

analize, kas balstas uz pienémumu, ka kultiiras produktiem piemit ipasSiba saturét
un parraidit nozimi. ST pétniecibas faze nedrikst kit par “abstraktu vingrinajumu”, tapéc ta ir
jaintegré ar pirmo fazi — kontekstu analizi. Tresa faze balstas uz abu ieprieksgjo rezultatiem un
paredz simbolisko formu nozimes radoSu interpretaciju. Precizgjot péd€jas procediiras ipatnibas,
Tomsons to sauc par reinterpretaciju, jo td nodarbojas ar jau aprit€ nonakusu, un tatad jau
interpretétu kultiras produktu atkartotu interpretaciju. Péc Tomsona domam tieSi $aja aspekta

rodama sociov@sturiskas pétniecibas atskiriba no dabaszinatn€m — izp&tes objekts ir nevis jau

ieprieks dots aprakstiSanai un izskaidroSanai, bet gan cilvéku, kas veido un interpreté nozimes,

%2 Edgar, A. (1999). Key concepts in cultural studies. P. 105-155, 198-191.
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konstruéts. Tapeéc péetnicka darbs ir jau interpretStas sféras atkartota interpretacija

(reinterpretacija).™

2.2. Muzikala materiala analize

Lielaka dala kultoras studiju metodém sakotngji bijuSas izstradatas tekstualas analizes
vajadzibam, un tikai v€lak piemérotas citiem materialiem — televizijas raidijumiem, kino,
miuzikai, u.c. Tapéc pirms kerties pie kada materiala analizes, nepiecieSams izskatit un
turpmakaja analize ieverot §1 materiala/medija Tpatnibas.

Muzika ir medijs, kura sp€ja komunic@t socialu informaciju tikusi ilgstosi diskutéta gan
profesionalu miziku, gan akadémiku un kritiku vid€s. No klasiskas est€tikas pienémuma par
muzikalas valodas abstraktuma (uzskata, ka tadi muzikalas izteiksmes elementi ka melodija,
ritms, temps, utt., nenozimé neko iznemot to, ka tie veido noteiktu muzikalu konstrukciju
(skandarbu), ka tiem ir tikai savas ick§éjas likumsakaribas un nekadas socialas relevances)®’
estétiska doma virzijusies pie kultiras sociologijas atzinuma un postmodernas estétikas
atzinumam, ka ne tikai tekstam un mizikas aprakstiem, kas tai médz bit pievienoti, piemit
semiotiska slodze, bet ari pasu muzikilo elementu uztvere ir sociali nozimiga.® Pieméram, ar
noteiktu ritmu vai balss tembru var apzimét/identificét skandarba piederibu noteiktam Zanram,
stilam vai laitkmetam, un tatad to var saistit ar kadu noteiktu socialo grupu (subkulttiru), melodija
var biit saistita ar sociali nozimigam atminam (piemé&ram, revolucionaras dziesmas). Miizikai
mazak raksturiga denotativa (tieSo, eksplicito, primaro nozimju), un vairak konotativa (netiesSo,
implicito, sekundaro, neoficialo nozimju) apzim&josa darbiba, un tds nozime nosakama tikai
lielos elementos (piem&ram, kopuma dziesmai), nevis atseviskas to dajas.®

Misdienu kulttiras sociologija muiziku atzist par vienu no nozimigakajam socialo kustibu
sastavdalam un viens no biitiskakajam aktoriem socialaja interakcija un parmainas.” Talu par
muzikala skandarba mobiliz€joSo potencialu, ka arT par ta citam socialam kvalitatém, nevar
spriest tikai analiz€ot paSu skandarbu vien, jo tikai konkr€tais konteksts nosaka, kadam
nozimém, un lidz ar to, kadiem kultdiras produktiem piemitis svarigums un kuriem — ne.”’ Ta¢u

plasak par konteksta svarigumu — nedaudz vélak.
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2.3. Pagatnes tekstu analize: vésturiska diskursa analize un kontentanalize

Metode, ko $aja darba lietoju Tomsona dzifu hermeneitikas metodologiskaja ietvara, ir
vesturiska diskursa analize (discourse-historica analysisl). Ka jebkura diskursa analizes metode
ta nodarbojas gan ar tekstu ieks$€jo struktliru un nozimju, gan ar $o tekstu radiSanu un uztveri
ietekm&joso aréjo (ekstralingvistisko) faktoru — konteksta — pétniecibu. Sadi faktori ir,
pieméram, runas situacija, kura dalibniekiem piemit noteikts formals vai neformals statuss, gan
individualais, gan sociologiskais, vesturiskais un politiskais laiks un telpa, sociologiskie mainigie
(piederiba pie rases, vecuma grupas, profesijas, subkultiiras, dzimte, utt.), ka arT psihologiskie
determinanti (pieredze, ikdiena, personiba, utt.).”

Tatad Saja pieeja divi butiskakie jédzieni ir diskurss un konteksts. Diskursa analize ir gan
teorctiska pieeja, gan metodologiska prakse.93 Pievérsanas diskursa konceptam raksturo
modernas lingvistikas un socialo zinatnu mijiedarbibu un tendenci tekstu analizg balstities lielaku
nozimju vienibu (visbiezak — izteikumu (utterance)), nevis atsevisku vardu vai frazu pétisanu.”
Turklat diskursa pétnieciba biitiski atSkiras no tradicionalam valodas pétiSanas metodém ar to, ka
skata to nevis ka abstraktu sisttmu, bet gan ka socialas dzives sastavdalu, nevis ka tikai
reprezentaciju, bet gan ari ka kultiras veidotdju.” Diskurss ir loti pla§s un daudznozimigs
jédziens, kura daudzas definicijas apkopot visticamak nav iesp€jams, tacu, izcelot svarigako,
diskursu var definét $adi:

. tas ir “komplekss vienlaicigi un secigi saistitu lingvistisko aktu kopums”, kas izpauZzas
ka “tematiski saistiti semiotiski paraugi (tokens), t.i., ka teksti, kas pieder pie specifiskiem
semiotiskiem tipiem — Zanriem (genres)””°
. “tas ir veids, ka runataja parliecibas, vertibas un piepémumi, kas veido vina socialo un

individualo realitati, tiek noformul&ti un izteikti”®’

. tie ir “pieméri nozimes producé$anai socialaja dzive””®
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. “socialas dzives elements, kas ir ciesi sasvstarp&ji saistits ar citiem elementiem”.”

Analizét diskursu tadgjadi nozimé “pétit valodu tas lietojuma”.'® Analizes mérki ir
izprast, kapéc un kada veida valoda darbojas tiesi ta, ka darbojas, nonakot socialaja aprité, ka art
nosakot biutiskakos diskusiju priekSmetus, izgaismot svarigus socialas prakses aspektus un
problémas.'”" Diskursa pétijumu empiriskie objekti ir mijiedarbiba starp valodu un socialo
dzivi.'” Savukart metode, rungjot diskursa analitikes Rozalindas Dzilas (Gil/) vardiem —
“uzmaniga, cieSa lasiSana, kas parvietojas no teksta uz kontekstu”. Tadgjadi autore akcente to, ka
diskursa analizes pamata ir kritiska interese par tekstiem ka specifiskam nozimju sisttmam, kam
piemit gan savas ieksS€jas, gan ar€jas likumsakaribas; teksti tiek skatiti ka mediji, nevis
bezkaisligi nozimes translétaji.'” Jau kops semiotikas klasika Ferdinanda de Sosira “Vispargjas
lingvistiskas kursa” (Cours de linguistique générale) pausta atzinuma, ka zime ir psihologiska un
pienemta un balstas uz kolektivo ieradumu vai nosacitibu, semiotiki un diskursa p&tnieki uzsver
valodas konstrugto un tatad — subjektivo —, nevis dabisko un objektivo raksturu.'® “Valoda
nav caurspidigs medijs, caur kuru idejas var parvietoties starp apzinam bez parmainam. Drizak
[..] ta ir konvenciju komplekss, kas ietekm& vai pat determiné cilvékiem iesp&amos ideju un
pieredzes veidus.”'” Valoda ki kulturla paradiba ir daudzveidiga un atvérta; nozimes ir saistitas
ar spriedumiem, identitati, pieredzi, zina$anam, vizijam un vélmem.'*® Tadgjadi diskurss ir
sociala prakse, darbiba nozimes veidoSanai un komunic€Sanai, kuras rezultats neizbégami ir
kontekstuals — atkarigs no ta radiSanas, izplatiSanas un uztveres apstakliem gan mikro, gan
makro limeni.'”” Atzinumu par konteksta noteico§o lomu nozimes konstrué$ana miisdienu
kultiras studijas médz rezumét ari ar indeksikalitates (indexicality) jedziena palidzibu.'®®

Tatad konteksts ir teksta un citu kultiiras produktu interpretacija Iidzdaligs un nevar tikt

109

noskirts no teksta iekséjas nozimes. “Populara kultiira eksisté tikai tas radiSanas un

% Fairclough, N.(2003). Analysing discourse. London, New York: Routledge P. 3.

1% Wetherell, M. (2001). Discourse theory and practice P. 3.

%" Gee, J. P. (2003). An introduction to discourse analysis. London, New York: Routledge. P. 8.

192 Wood, L.A. (2000). Doing discourse analysis. P. 139.

1% Bauer, M. et. al. (2000). Qualitative researching with text image and sound. P. 174-175, 188.

1% Cocrop, ®. (1999). Kypc obweii nunzéucmuxu. Mocksa: Jloroc. C. 68-69.

132 Malpas, S., Wake, P. (2006) The Routledge companion to critical theory. London, New York: Routledge: P. ix.
Turpat.

%7 Fairclough, N. (2003). Analyzing Discourse. P. 25-26; Bauer, M., et. al. (2000). Qualitative researching with

tText image and sound. P. 175, 186, Johnstone, B. (2002). Discourse Analysis. Malden, Oxford, Victoria: Blackwell

publishing. P. 2.

1% Sk. Edgar, A. (1999). Key copcepts of cultural studies. P. 191-192.

19 Ldhmus, M. (2002). Transformation of public text in totalitarian system, Tartu: Tartu University Press. P. 13, 27-

31; Titscher, S., et al. (2000). Methods of text and discourse analysis. P. 156.
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reproducéSanas procesos, tikai ikdienas praks€s, nevis stabilos, paspietickamos tekstos,” atzist
Dzons Fiske. Vins uzsver, ka tikai analiz€jot tekstus mijiedarbiba ar attiecigajiem kontekstiem,
iesp&jams izprast, kapec no visam iesp&jamajam noteiktas nozimes tiek aktualiz€tas, bet kadas
citas — atstatas bez ievéribas un socidlpolitiska svariguma.''’ Autors atzist, ka “teksti ir
vienskaitliski, to lasijumi (uztvérumi — O.P.) ir daudzskaitliski” un tekstu uztverSana nav
iepriek§ noteiktu nozimju nolasiSana, bet gan teksta raditdja un uztveréja diskusija noteikta
sociala konteksta.'"!

Ar mikrolimena kontekstu tiek saprasta teksta vai kada cita kultiiras produkta konkréta
uztveres situacija, kas vari€ no viena komunikacijas akta lidz otram, atSkiriba no relativi
permanenta kultiiras konteksta, kas ir klatesoSs visos taja notiekoSajos komunikacijas aktos.
Situativais konteksts ir “tiilitgjs valodai vai tekstam iekS$€ju kontekstu un lokalas sarunas un

konfliktu menedzments” '

. Tam ir kognitivas funkcijas — pé&c noteiktam sava starpa saistitam
pazimém, tadam ka noteikts vardu krajums, valodiskas kliSejas, teksta artikulacijas veidi un
izpausmes (pieméram, noskanas), tekstu lietotdji nosaka teksta tematu, socialas attiecibas,
komunikacijas noteikumus un atticksmes.''? Pazistamais diskursa p&tnieks Teuns van Dijks (van
Dijk) uzskata, ka ideologiskas konteksts teksta var izpausties ar1 ka intonacija, teikumu uzbiive un
sléptas nozimes.'"*

Plasaka attiecibu dimensija — makrolimena konteksta jédziens ietver:

. “intertekstualas un interdiskursivas attiecibas starp izteikumiem, tekstiem, Zanriem un
diskursiem” — tieSas vai netieSas saites starp izteikumiem un tekstiem;

. “valodai argjos socialos/sociologiskos mainigos un institucionalos ietvarus”, kas
plasaku nosaka komunikacijas dalibnieku lomu un teksta formalo sakartojuma ietvaru, kura

. Vésturiski, sociali un politiski nosacito kultiiras ainu — “plasaku socialpolitisko un
vésturisko kontekstu, ar kuru diskursivas prakses ir saistitas”. '
Vesturiskas diskursa analizes ka interpretativas procediiras butiska prasiba ir, lai dazadas
- .. . .. . — . _ e v = 116
analizes stadijas un dimensijas netiktu atdalitas viena no otras, ka arT no kop&jam zinasanam.

Tas nozimé, ka analizes rezultatam nav jasastav no divam atseviskam dalam — tekstu un

"0 Fiske, I. (1991). Understanding popular culture. P. 165-167, 176.

" Turpat, 171, 181. Ipp.

"2 Titscher, S. et al. Methods of text and discourse analysis. P. 157.

'3 Montgomery, M. (1995). An Introduction to Language and Society. London, New York: Routledge. P. 106—109,
112-117.

" Dijk, T. A. (2001). Discourse, Ideology and Context. Folia Linguistica XXXV/1-2. p. 11.

'3 Titscher, S. et al. (2000). Methods of text and discourse analysis. P. 157.

"% Turpat, 158. Ipp.
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konteksta analizes —, bet gan javeido kopiga aina, kura zinaSanas par visiem bitiskajiem nozimi
ietekm&josajiem faktoriem tiktu integrétas. Sada pétnieciba svarigi ir neaprobeZoties ar kadas
vienas disciplinas teorétiska skatijjuma un metodologiskas pieeja robezam, bet gan péc vajadzibas
kombinét sociologijas, psihologijas, semiotikas, veéstures, dzimtes studiju un daudz citu pieeju
iespgjas. !’

Vesturiskas diskursa analizes pamatprincipi ir precizitate gan nozimju analizé, gan
konteksta apzinasana un aprakstiSana, izteikumu savstarpgja attiecinasana un mijiedarbibas
efektu ievéroSana, preciza tekstu aprakstiSana visos lingviskistakos [Tmenos (no mazakajam lidz
lielakajam vienibam), ka arT rezultatu interpretacija vésturisko apstaklu ietvara. ''®

Vesturiskie apstakli var tikt rekonstruéti péc dokumentalam un nedokumentalam
liecibam, ka arT citiem tekstiem. Savukart tekstu analizé diskursa pétnieks parasti sak ar galveno
pétniecisko jautagjumu noformuléSanu un iepaziSanos ar p&tamo materialu, lai vélak vartu
izstradat kategoriju sistému, p&c kuras strukturét faktisko analizi. ' Kategorijas diskursa analizes
pieeja nav universalas, tas ir specifiskas katram p@tijjumam, un atkarigas gan no materiala
Ipatnibam, gan no jautajumiem, kurus pé€tnieks tiecas noskaidrot. Tacu nereti diskursa analize tiek
lietotas ar1 citam metodém, pieméram, kontentanalizei raksturigas kategorijas, pieméram,
runatajs, teksta struktiira, t€mas, subjekti un predikati, teksta funkcijas, noluks, dalibnieki, utt.
Tacu atSkiritba no kontentanalizes, diskursa analizei raksturigs gan pé€tamo faktoru, gan
interpretacijas zina plasaks piegajiens, tapec biutiskas ir ar1 tadas kategorijas, kas saistitas ar
attiecksmém, teksta vidi, attiecibam ar citiem tekstiem un procesiem, kados Sie teksti piedalas. 120

Lai analizi padaritu daudzpusigaku, taja izmantoti arl kontentanalizes elementi. Ta ir
tekstu analizes metode, kas nodarbojas ar teksta nozimes p&tniecibu, izmantojot noteiktu jédzienu
un kategoriju paradiSanas biezumu pé&tamajos tekstos, sakotn€ji balstoties uz komunikacijas
teoretika H. Lasvela masu komunikacijas modeli (kas saka ko, kam un ar kadu efektu)."*".
Analizes kritériji (reiz€ arl secinajumu kategorizacijas vienibas) parasti ir saistiti ar teksta
producentu (autoru, mediju), teksta uztvérgju (auditoriju) un zZimju un izteikumu paradiSanas
biezumu teksta satura, $ada veida nosakot arl paredzamo teksta iedarbibu. Kategoriju sistemu

nosaka pats pétnieks, balstoties konkréta darba specifika, tacu atbilstiba metodei prasa, lai tas

"7 Titscher, S. et al.(2000). Methods of text and discourse analysis. P. 160.
"8 Turpat, 159-161. Ipp.

"9 Turpat, 188-189. Ipp.

120 Johnstone, B. (2002). Discourse Analysis. P. 6, 8-9.

12! Titscher, Stefan et al. Methods of text and discourse analysis. P. 56.
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tiktu noteiktas pirms analizes, nevis tas laika.'>

Kvantitativa kontentanalize, ko Saja darba
izmantoju, ir kontentanalizes veids, kas iznemot frenvences analizi veic arl interpret&josu
darbibu, nozimes izpéti, nemot véra ar1 kontekstu. 123

Mana darba specifiskajam vajadzibam izstradata kategoriju sistéma, ka ari faktiska

analize atrodama darba nakamaja nodala.

122 Turpat, 58. Ipp.
' Turpat, 62-64 Ipp.
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3. Popularas miuzikas diskursi un to konteksts

3.1. Perestroikas laika publiska telpa

Perestroikas jeb parbuives vai parkartosanas (krieviski — nepecmpoiixka) sakums parasti
tiek datets ar Mihaila Gorbacova naksanu pie varas 1985. gada un vina uzsaktajam reformam.
Savukart par §1 padomju vestures posma noslégumu pétnieku vidi nav vienpratibas, tacu nereti to
saista ar Padomju Savienibas oficialo sabrukumu un taja ieklauto valstu faktisko neatkaribas
iedibinasanos 1990. gada.'**
Apkopojot priekSstatus par §1 véstures perioda ipatnibam, p&tnieki to define sadi:

. . .. 125
« “Padomju Savienibas restrukturizacija”;

. “sistematiskas parmainas liberalisma virziena”;'*°
. pasakumi butisku parmainu veicinasanai ekonomiskaja, politiskaja un socialaja sisteéma,

liberalisma pieaugums ekonomika un publiskaja sfera.'?’

Pétnieki reformacijas procesus perestroikas laika medz iedalit divas faz€s. Pirmaja
uzsvars tika likts uz parmainam partijas kursa, politisku Iémumu pienemsanu, bet otraja (sakot no
1987.-1988. gada) — uz “tautas masu” iesaistiSanu, socialo attiecibu reformeésanu un sabiedriskas
domas (re)forméSanu. Tas paredz€ja ari iedzivotaju iesaistiSanu diskusijas par oficialo politiku,
publiskas telpas organiz&Sanu un institucionalizaciju, tadgjadi ta laika publiskajai sférai raksturiga
augsta politizacijas pakape. '** Atkiriba no parmainam ekonomika, parmainas publiskas telpas
funkcionésana bija daudz izteiktakas, un ap 1988. gadu ta faktiski jau nevar tikt pielidzinata
ieprieks padomju kultira domingjusajam vienvirzienu komunikacijas modelim.'*’ Bitiskakie
aktori parmainu publiskaja telpa gan valdibas lémumu komunic€Sanas zina, gan no pilsonisko
izpausmju viedokla bija mediji. Lai gan sabiedriskas domas veidosana liela nozime bija
neoficialajiem (varas nekontrol€tajiem) avotiem, tacu ari oficialie mediji vairs nevargja atstat

sabiedrisko viedokli bez ievéribas, ka tas nereti tika darits ieprieks."*® Padomju kultiiras pétnieks

124 Brikse, 1. (2005). Publiskas sféras demokratizacijas iespgjas: Perestroikas un glasnostj aspekts Latvija (1985-
1990). Gram.: Brikse, I. (galv. red.). Latvijas Universitates raksti. 683. sgj.: Komunikacija. Kultiras un véstures
diskurss. Riga: LU Akadémiskais apgads.192, 198. Ipp.

125 Aganbegyan , A., Timofeyev , T. (1988). The new stage of perestroika. New York: Institute for East-West
Security Studies. P. 45.

126 Brikse, 1. (2005). Publiskas sféras demokratizacijas iesp&jas, 198. Ipp.

2 McAuley , M. (1992) Soviet politics: 1917-1991. New York: Oxford University Press. P. 90

128 Aganbegyan , A., Timofeyev , T. The new stage of perestroika. P. 45-46, 48

' McAuley , M. Soviet Politics. P. 94

139 Hoffmann, E.P. (1984). The Soviet Union in the 1980s. New York: Academy of Political Science. P. 123
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Ricards Staits (Stites) uzskata, ka perestroikas laikd mediju realitate attalinajas no iluzoras
utopijas, kas tas vestijumiem bijusi raksturiga agrak, un pietuvinajas savu auditoriju ikdienas
realitatei. Saja laika padomju mediju vide, sekojot atklatibas jeb glasnostj (enacnocmo)
principam, kluva atverta alternativajam kultiiram, bet to paradiSanas medijos, savukart, nozimé&ja
to atziSanu un legitimizéSanos. ' Paradas ari lidz §im publiskaja telpa nediskutétas temas,
pieméram, prostiticija, narkomanija un homoseksualitate, turklat tas vairs netiek paklautas
bezierunu nosodijumam, bet gan diskutéSanai.'> Kopuma mediju véstijumos vienvirziena
komunikacija zaud&ja savu vadoSo lomu par labu atzinumam par auditorijas aktivitati dialogam
ar to."*® Pirmie, kas reaggja uz parmainam, bija jaunie$u auditorijam domatie un kultiiras mediji,
jo tiem jau ierasti bija raksturiga lielaka izteiksmes briviba.'**

Perestoikas laika ar1 pats socialisma koncepts kluva daudz nenoteiktaks — jédziena saturs
kluva par totalitirisma un stagnacijas apstaklos nebijusu diskusiju priek§metu.'” Talaika
publiskajai sferai raksturiga Iidz §im padomju kultiiras legitimaja dala nebijusi daudzveidiba, un
tas, ka ar1 daudzas pretrunas starp valdibas politikas deklaracijam un to izpildes mehanismiem,
informacijas vidé radija entropiju. To veicinaja ar1 publikas aktivitate, apnémiba paSiem iegit
nepiecieSsamo informaciju un kritiski diskutét, atlauties uz lielaku pasatklasmi un pasprezentaciju,
kas ir butiskakie demokratiski funkciongjosas publiskas sféras raksturojumi.'*

Par galveno tematu Padomju Latvijas pres€ Saja perioda var uzskatit pasu parkartosanas
procesu. Tas tika diskutéts dazadas dimensijas un caur dazadiem tas aspektiem (pieméram,
atseviSsku profesiju loma parkartoSanas procesa, parkartosanas gaita dazadas nozar€s). Partijai
vislojalakie izdevumi, tadi ka “Cipa”, 1pasi akcent€ja to, ka parkartoSanas nav pretruna ar
socialistisko ekonomiku un partijas kursu citas jomas, ka ta ir pareiza attistiba, nevis krizes
pazime. Siem rakstiem piemit padomju publicistikas tradicijas raksturiga lozungu un pazinojumu

valoda. Savukart izdevumi, kuriem raksturigs nedaudz opozicionaraks skatijums, piem&ram,

Bl Stites, R. (2000) Russian popular culture: entertainment and society since 1900. Cambridge: Cambridge
University Press. P. 202

132 Qk., pieméram, Dance, A. (1989, 6. janv.) Iepazisimies, mani sauc... Padomju Jaunatne. 4. lpp., Valtenberga, G.
(1989, 14. okt.) Par inttmo kino. Padomju Jaunatne. 8. lpp., Krimins, J. (1988, okt.) Ne tikai sapni ir zili. Liesma, 4-
5. lpp., Zvidre, 1. (1989, apr.) Amor lecbicus. Liesma. 12. Ipp. u.c.

133 Hoffmann, E.P. The Soviet Union in the 1980s. P. 119-120, Brikse, I. Publiskas sféras demokratizacijas iespéjas.
200. lpp.

13 Brikse, I. Publiskas sféras demokratizacijas iesp&jas, 195-196. Ipp.

5 McAuley , M. Soviet Politics. P. 92

136 Brikie, 1. Publiskas sféras demokratizacijas iesp&jas, 203, 206-207. Ipp. Par pasatklasmi un pa$prezenticiju
perestroikas laika sk. Goodwin, R., Nizharadze, G., Luu, L.A.N., Kosa, E., Emelyanova T. (1999) Glasnost and the
art of conversation: a multilevel analysis of intimate disclosure across three Former communist cultures. Journal of
cross-cultural psychology, 30, 72-90
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“Literatira un Maksla” ari kritiz&ja parkartofands gaitu un aicindja uz diskusijam.”’ Saja
izdevuma 80. gadu otras puses nozimigakas t€mas (iznemot literatiiru, miziku, teatri, kino un
arhitektiru) ir ari ekologija, valodnieciba un folkloristika, nacionala identitate un
multikulturalisms, vEstures jautajumi (meginajumi apzinat un aizpildit baltos plankumus vesturg,
piedavat no oficialas citadaku interpretaciju), rakstos, pieméram, par Brivibas pieminekli, Janu
svinéSanu u.c. notiek nacionalo simbolu legitimitates atjaunoSana. Kopuma batiskas klast
tendences uz parliecibu parskatiSanu, diskusijam, nevis nosodijumu, pieméram, mediji intensivak
un ar mazak neka ieprieks izteiktu didaktiku sak apspriest jaunieSu problémas, sakas diskusijas
par dzimumu lomu sabiedriba. Hronologiska skatijuma 1987. gada raksturigaka darbiba
publiskaja vidé problému apjausana, dazadibas apléses un kompromisu mekl&jumi — pretrunas
vel nebija nonakusas atklata konflikta stadija. 1988. gada notika diskusijas un atskirigo parliecibu
nostiprinasanas, prasibam péc pasnoteikSanas jau krietni paraugot pari ekonomiskas suverenitates
robezam. Saja gada gan identitates jédziens, gan prasibas klist arvien politiskakas, ko iezimée ar
Tautas Frontes uzvara Tautas deputatu vélésanas. Arvien atklatakas kliist runas par 1940. gada
notikuSo Latvijas okupaciju (pirma liela §1 atzinuma publiska rezonanse tika radita RadoSo
savienibu plénuma). Savukart 1989. gada galvenas darbibas ir politiskas un kulturas
konfrontacijas saasinasanas, atklati politiskas suverenitates pieprasijumi, skatot to ka vienigo
risinajumu  spriedzes nonemsanai. Tad ar1 partijai lojalakie mediji sak publicét atklatas
manifestacijas neatkaribas atbalstam.'*® Socidlo procesu pétniece Brigita Zepa, balstoties uz 80.
gadu beigu un 1994. gada aptauju rezultatiem secinajusi, ka doma par neatkarigu Latvijas
Republiku bija saglabajusies latvieSu vésturiskaja atmina kop$ t.s. Pirmas Republikas laikiem,
tapec ideja par suverenitati atri guva atbalstu.'>

Viens no bitiskakajiem S§1 procesa virzitajspekiem un ari 80. gadu otras puses un beigu
Padomju Latvijas publiskas telpas raksturojumiem ir politikas un etniskas apzinas ciesa saistiba.
LatvieSu izcelsmes amerikanu sociologe Daina Stukuls-Eglitis uzsver, ka Saja laika identitate
kluva politiz€ta, un $aja procesa aktualiz&jas mitisko t€lu nozime. Nacionalas un kultiiras
problémas publiskaja telpa lieclakoties paradijas caur ekologiskam vai ekonomiskam problémam,

tacu to liela simboliska bagaza lava tam klit par sabiedribas saliedétajam, mobilizét ar1 [idz Sim

137 Sk. pieméram, Actins, G. (1987. gada 6. marts) Katru ziemu — tas pats. Literatiira un Maksla, 12. 1pp.

1% Sk. 1989. gada 11. marta laikraksta “Padomju Jaunatne™ vaku.

139 Zepa, B. (1995). Valsts statusa maina un pilsoniska apzina. Latvijas Zinatnu akadémijas véstis. Nr. 7/8(576/577).
33-34 lpp.
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politiski pasivo iedzivotaju dalu un bat par aktivim identitates veidotdjam.'*® Tadi senaja
folklora saknoti simboli ka Lacplésis, auseklitis (ar1 viens no festivala “Liepajas dzintars”
simboliem), ozoli, upes un citi sp&ja radit plasu atsaucibu, jo “rezongja plasi izplatitas idejas par
Latvijas zemi un kultiiru un bija efektivs riks komunicéSanai par piegemtiem un aktualiem
draudiem nacijas izdzivosanai”.'""! Stukuls-Eglitis uzsver, ka pirmais $adas komunikacijas un
politiskas ricibas piemeérs bija akcija pret Daugavpils HES biivniecibu 1986. gada, kuras
simboliska dala bija balstita mita par Lacplési, vélak ielu nosaukumu atkartota nomaina
(atgriesanas pie pirmspadomju nosaukumiem).'*> Autore uzskata, ka preto§anas padomju
sistémai 80. gadu vidii un beigas apzimé&ja ar1 sabiedribas v€lmi atgriezties normala stavokli, ar to
saprotot kulttiras, etnisko attiecibu, ipasumtiesibu, utt., kas Latvija pastav§jis pirms padomju
varas nodibinasanas.'® Saja procesa aktualizgjas tendence atgriezties pie autentiskds tautas
kultiiras un apSaubit sovietizétas kultiras legitimitﬁti.144 Tadel literatura, maksla un muzika
l1dzigi ka devinpadsmitaja gadsimta (intensivakais t.s. tautiska romantisma periods, kad uz senas,
restaurétas un jaunraditas mitologijas bazes tika raditi tadi darbi ka A.Pumpura eposs
“Lacplesis”, Ausekla dzeja u.c.) no jauna aktuali un atverti interpretacijai kluva senie dainu, teiku
un eposu t&li, ki ari nacionalas dabas ainavu telojums.'” So laika periodu lidzigas politiskas
situacijas de€l (abos Latvija nebija suveréna, tacu saka tiekties uz to), ar mitisko t€lu palidzibu bija
iesp&jams atgadinat gan par latviskuma apzinas nozimi, gan sp&ju izcinit pasnoteiksanas tiesibas.

Bitiska §1 laika pazime ir armi padomju sist€éma aizliegtas kristietibas un baznicas
reabilitacija, kas norisinajas vienlaikus ar paganisko tradiciju atjauno$anu. Saja laika arvien
biezak pres€ ka runatdji paradas baznicas parstavji (turklat vinu viedoklis ir izteikti par labu
Latvijas neatkaribai), tiek diskutéts par dazadam ticibas problémam. Kristietiba iegiist biitiskas
latvieSu mentalitates sastavdalas statusu un tiek skatita ka viens no tautas atjaunoSanas un

146

tautiskas identitates nostiprinasanas lidzekliem. ™ Turklat ar1 kristietibas prezentacijas diskursa

140" Stukuls-Eglitis, D. (2002). Imagining the nation: history, modernity and revolution in Latvia. Pennsylvania:
Pennsylvania State University Press. P. 3, 25-26

! Turpat, 35-37. Ipp.

2 Turpat, 5, 135-141. Ipp. Laéplesis ka varonis popularaja kultiira atgriezas 1988. gada lidz ar Zigmara Liepina
rokoperu ar tadu pasu nosaukumu.

'3 Turpat, 9. Ipp.

14 Turpat, 13. Ipp.

15 Berelis, G. (1999). Latviesu literatiiras vésture : no pirmajiem rakstiem lidz 1999.gadam. Riga: Zvaigzne ABC.
301. lpp., Kokare, E. (1999). Latviesu galvenie mitologiskie téli folkloras atveidé. Riga: Macibu apgads NT, 17-
18.1pp., Kurstte, J. (1999). Mitiskais folklora, literatira, maksla. Riga: Zinatne, 320., 358-375 Ipp.

146 Sk. pieméram, Slava. (1989. gada 30. dec.) M. Latvie$u mentalitate cina par pastavésanu. Literatiira un Maksla,
10. Ipp.

32



netriikst mitisko t€lu — Lacéplesa, Kangara, Daugavas, Melna bruninieka, w.e.'¥ Tas parada, ka
daudzi identitates aspekti, ar tie, kas péc dabas ir pretruna viens ar otru (pieméram, paganisms un
kristietiba), 80. gadu otras puses situacija, kad butiska bija etniskas identitates
veidoSana/atjaunoSana, kalpoja vienam un tam paSam mérkim un sava starpa nekonfliktgja.
Svariga bija nevis to daba, bet gan funkcionalitate.

Rezuméjot, 80. gadu otras puses Padomju Latvijas publisko telpu var definét vispirms ar
tadiem jedzieniem ka daudzveidiba un piesatinatiba, otrkart, nacionalisms, mitologizacija,

politizacija un mérktiecigums.

3.2. Perestroikas laika popularas kultiiras un miizikas ipatnibas

Ricards Staits uzsver — jauna populara kultura (ta, kas Padomju Savieniba paradijas un
veidojas, pasludinot un istenojot parkartoSanas politiku) liela méra ir “ta pati veca”, tikai
legalizéta. Saja laika oficialaja un popularaja diskursa pamazam, caur debatém un stridiem ienak
lidz Sim aizliegtas, noklus€tas vai nosoditas t€mas un paradibas. Atklatiba, valstiskas kontroles un
institucionaliz&tu korekciju mazinasanas un pielaujamibas robezu paplasinasanas izaicinaja ari ta
laika rietumu priekSstatus par padomju kultiiru. Mainijas parlieciba par to, ka tikai pagrides
padomju kultiira var tikt skatita ka autentiska — patiesa reprezentacija radosam tieksmém un
kultiras gaumem.'*

Lielaka dala no Padomju Latvijas, tapat ka citu padomju republiku televizijas un radio
muzikalo raidijumu repertuara Saja laika bija popmizika un rokmizika, urbanaja vidé domingja

roks.'#

Tacu tie no skatuves neizspieda, pieméram, folkloras ansamblus. P& Ricarda Staita
domam tas ilustré to, ka, lai gan padomju izklaides kultiira nekad nav bijusi monolita, tacu ar tik
liela dazadiba ka perestroikas un glasnostj laika tai nekad nav bijusi raksturiga.'™

Krievu roka pétnieks Ingvars Steinholds (Steinhold) uzsver, ka perestroikas laika muzika
nebija pirmam kartam radita dejoSanai, ka, piem@ram, agrak popularie svings vai tvists. Tapéc
muzikalaja komunikacija lielako lomu ieguva dziesmu teksti, ar kuru palidzibu tika izpaustas
nozimigas idejas. '°' Roka dziesmu tekstos bija izklaid&josas un populistiskas témas, tacu

svarigaki bija politiski un sociali jautajumi (Staits par ta laika galvenajam t€mam popularaja

147 Turpat.

18 Stites, R. Russian popular culture. P. 178-179. Sk. ari Bright, Terry. Pop music in USSR. Media, Culture &
Society. 1986, 1(8)

199 Stites, R. Russian popular culture. P. 190, Steinhold, Y.B. (2003). You can’t rid a song of its words: notes on the
hegemony of lyrics in Russian rock songs. Popular Music, 22/1, 89—108

150 Stites, R. Russian popular culture. P. 183, 198

13! Steinhold, Y.B. You can’t rid a song of its words. P. 95-96
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kulttra sauc narkotikas, karu, alkoholismu, prostitiiciju, korupciju un spekulaciju, Baltijas un

citas ick]autajas valstis butiski bija ari nacionalie jautajumi)."** Saja laika popkultira lielaka loma

bija miizikiem — amatieriem.'”” Talu perestroikas laikd sakas ari popularas kultiiras

komercializacija — izklaides industrija auga strauji un miuzikiem paradijas producenti un
. 154

sponsori.'

Tatad §1 laika miizikai sociala relevance ir viens no svarigakajiem faktoriem. Vienlaikus

popularas miizikas ainu raksturo lidz $im padomju kultira nepieredz&ta stilu un virzienu

dazadiba.

3.3. Padomju latvieSu muzikalas gaumes un auditorija

Ja l1dz 80.gadu sakumam padomju latvieSu popularaja miizika domingja solo izpilditaji —
tadi ka Ojars Grinbergs, Margarita Vilcane, Nora Bumbiere un Viktors Lapcenoks 70. gados un
Mirdza Zivere, Aija Kukule un Zorzs Siksna un citi 70. gadu beigas —, tad 80. gadu vidus un
beigas izteikti un miiziku apvienibu (grupu) laiks. Tas skaidrojams ar ar to, ka tas ir rokmiuzikas
laiks, un visa pasaulé rokmiiziku sp€l€ parsvara grupas, nevis individuali solisti.

Miizika ka pa$prezentacijas un komunikacijas veids bija Tpasi svariga jaunie$u vida.'>
Turklat gan no miiziku, gan auditorijas puses ta tika uztverta ka protests. Kodoligi to formulé
grupas “Zig Zag” mizikis Gvido Vasiljevs intervija zurnalam “Liesma” 1988. gada augusta:
“Parsvara tomeér verSamies pret vecako paaudzi. Man krit uz nerviem tas Sausmigais miers, kas
valda daudzos cilvékos — izskolojas, sak stradat, apprecas, dzivo miermiligu, klusu dzivi,
pamazam izvirst, audzina tadus pasus bérnus un uzsiic launumu pret visu, kas ir savadaks.”'
Mizika bija dala no kompleksa dzivesstila, pie kura izpausmém pieder&ja ari apgérba izvéle,
friziira, runas veids u.c., kas kopa apliecindja jaunieSu nevéléSanos integréties pastavosaja
sistéma, vélmi meklet savu 1patno patibu un dzives veidu.

Astondesmito gadu beigas ir laiks, kad Padomju Latvijas kultiira notiek vairaki popularas

mizikas joma svarigi festivali, koncerti un aptaujas. 1987. gada tiek atjaunots festivals “Liepajas

132 Turpat, 101.Ipp., Stites, R. Russian popular culture. P. 194

133 Steinhold, Y.B. You can’t rid a song of its words. P. 93. Padomju Savienibas kontekstd par amatieriem var
uzskatit maksliniekus, kas nodarbojas ar jaunradi, bet oficiali nodarbinati Saja joma nebija, neparstavéja valsts
kulttras iestades vai nebija sanémusi t.s. tarifikacijas komisijas atlauju koncertdarbibai. Visbiezak $adi ansambli
parstavéja kolhozus, riipnicas vai macibu iestades. Pieméram, grupa “Zodiaks” parstavéja Bauskas rajona Lenina
kolhozu, bet “Livi” — Liepajas Metalurgu.

134 Stites, R. Russian popular culture. P. 190

135 Sk., pieméram, Uzmanibu! Pirmo reizi — jaunie$u alternativa miizikas padome. Padomju Jaunatne. 1987. gada
25.jul. 5. 1pp.

1% vavere, K. (1988. gada aug.). Mili mani?! Padomju Jaunatne. 14-15. Ipp.
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dzintars” (tas notiek 20 gadus kop$ festivala dibinasanas un péc 11 gadu partraukuma). Joprojam
ar augstu dalibnieku un balsotaju skaitu (katru gadu Saja perioda sanemot no 50 lidz 77
tikstoSiem anketu) pastav 1968. gada savu darbibu uzsakusi “Mikrofona aptauja”. Lai gan
“Mikrofona aptauja” ta laika publikacijas saistita ar gados vecaku cilvéku muzikalajam
interesém, kamér “Liepajas dzintars” ar jaunie$u gaumém, anketu sociologiska analize liecina, ka
vidgjais “Mikrofona aptaujas” balsotajs ir gados jauns; 1989. gada pat puse balsotaju bijusi ne
vecaki par 25 gadiem."”’ 1986. gada tiek dibinats ari Vissavienibas jauno izpilditaju konkurss
“Jurmala” (tagad ta tradiciju turpina “Jaunais vilnis”). Lielu publikas un mediju ievéribu katru
gadu izpelnas arT 1985. gada dibinatais miiziku un makslinieku lomu apmainas festivals “Bildes”.
Tacu festivalu un solo koncertu apmeklétaju skaits 80. gadu beigas pamazam sariik un 1989. gada
miuziki par to jau runa ka par visparzinamu faktu, skaidrojot to gan ar mediju nozimiguma
palielinasanos popularas miizikas joma (videoklipu popularitate), gan ar to, ka arvien izteiktaka
politiska spriedze atrauj sociali aktivako publikas dalu no izklaides."*®

Ka jau mingju, 80. gadu beigas ir laiks, kad popularaja kultura ienakot Iidz S§im
neatzitajam alternativajam kultliram, taja valda ar1 lidz Sim nebijusi daudzveidiba un eklektika.
Piem&ram, ar1 izteiktu avangardistu (piemeram, Hardija Ledina ‘“Nebijusu sajutu restauracijas
darbnicas™) dziesmas piedalijas tada tipa mainstream pasakumos ka “Mikrofona aptauja”. Tas
notiek tapéc, ka alternativas kultiiras ir ienakusas Iidz Sim nepieredzeti atveértaja popularaja
kultura, tacu vel nav pasp€jusas komercializ€ties un asimiléties taja. Ar1 pati “Mikrofona aptauja”
vairs nevar tikt uzskatita par iedzivotaju vairakuma gaumes reprezentativo monopolu, par kadu
ko nereti dévéja 70. gados."”’

1987.-1989. gadu 10 popularaka miizikas grupa, spriezot p&c to pieminéSanas skaita
presé, ir “Pérkons™'®, kas talaika publikacijas par latvie$u popularo miiziku (kopa 73) laikraksta
“Padomju Jaunatne” un Zurnala “Liesma” minéta kopuma 32 reizes, talak seko “Livi” (28 reizes),
“Remix” (24 reizes), “Jumprava” (22 reizes), “Dzeltenie pastnieki (19)”, “Zodiaks” (16),
“Arhivs” (15), “Opus”'®" (14), “Credo” (13) un Jauns Méness (12).'*

137 Latvijas Valsts arhiivs, 1184. fonds, 10. apraksts, 7998. lieta., 17.Ip. Balso$ana “Mikrofona aptauja” $aja laika jau
notiek ar aizpilditu anketu, nevis briva forma rakstitu vestulu palidzibu. Anketa tika ieklauti arT jautajumi par
respondenta socialdemografiskajiem raksturojumiem, un katra janvara vida veikts to apkopojums.

138 Admine, M. (1989. gada 29. dec.) Dazi jautagjumi grupas “Linga” solistam Gvido Lingam. Padomju Jaunatne.
4.1pp.

159 Sk. pieméram, LVA, 1184. f,, 2. apr., 1209. 1, 21. Ip

1% pgc pieminésanas biezuma kopa ar Ievu Akurateri, kas taja laika bija grupas soliste un vélak saka solo karjeru.
Turpmak teksta I. Akurateres daliba dziesma apziméta, minot gan grupu, gan solisti.

161 Skaiti§ana identificéts ar grupu “Opus Pro”, kas no “Opus” pamatsastava atskirds ar vienu solistu Olegu
Andrejevu (Alex).

12 pilno piemin&sanas reizu skaita tabulu sk. pielikuma Nr. 2
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Lai gan popularas kultiras un varas attiecibam ari vajadz&€tu norisinaties kopgja
demokratizacijas un atvertibas tendencu konteksta, gan pasu muziku teiktais, gan dokumentalas
liecibas veido citadu ainu. Publikacijas par rokmiizikas koncertiem nereti atrodamas ari piebildes
par parspiléto apsardzi, publikas norobezoSanu no miizikiem un stingro daliSanu sektoros, kas
traucgjot koncerta noskanai.'®® Savukart LPSR Valsts Televizijas un radioraidijumu komitejas
kolégijas lemuma 1987. gada rokmuziki saukti par “zema makslinieciska limena ansambliem,
kuru priekSnesumiem ir maz kop€ja ar miiziku”, ka arT raidijumi “Videoritmi” un “Varaviksne”
kritiz&ti par “letas gaumes priekSnesumu ietverSanu”. Turklat Saja dokumenta atrodamas ari
norades uz $o raidijumu satura cenz€S$anas nepiecieSamibu — to veidotajiem stingri noradits uz
nepiecieSamibu “kritiskak veikt materialu atlasi” un ietekmét sabiedrisko domu rokmiuzikas
popularitates mazinaanai.'® Tapéc var secinat, ka, lai gan varas nostdja rokmiizikas un citu
alternativo kultliru jautdjuma kategoriskuma zipa nav salidzinama ar, pieméram, 70.gadu
politiku, tacu joprojam varas izteikumos rokmiizika tiek izteikti pozicion&ta ka sociali bistama
paradiba.

Tatad kopuma popularas muzikas ainu perestroikas laika Padomju Latvija var apzimét ar
rokmiizikas dominanti un ar tas socialo ievirzi un komplic€tajam attiecibam ar varu. Tacu
iznemot rokmiiziku, popularaja kultiira pastavéja daudzas citas miizikas formas, jo daudzveidiba

ir viens no biitiskakajiem talaika popularas kultiiras ainas raksturojumiem ar1 Latvija.

3.4. Izlase un analizes principi
Ta ka popularas miizikas vide $aja laika nav monolita, arT izlase §im p&tjjumam veidota,
kombingjot vairakas atlases metodes un muzikalas norises. Taja ieklautas kopa 32 dziesmas:

1. 1987., 1988. un 1989. gada “Mikrofona aptauja” tris visvairak balsu guvusas dziesmas:

Vieta | Dziesmas nosaukums | Izpilditajs
1987. gads
1. Uzsniga sniedzins balts Brali Ziemeli
2. Gandriz tautasdziesma Pérkons
3. Meza Turaidas Roze
1988. gads
1. Pie laika Remix
Vecas liktendzirnas D.Porgants
3. Reiz zaloja jauniba Pérkons un Ieva Akuratere
1989. gads
1. MEs partickam viens no otra Pérkons
2. Taisniba Zodiaks
3. Brivibu Baltijai Opus Pro

163 Sk., pieméram, Paikena, V. (1988. gada 30. janv.). Panorama ar robiem. Padomju Jaunatne. 4. Ipp.
'“LVA, 1184/11/133/155-156
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2. Muzikalajos raidijumos TV “Varaviksne” skan€jusas, ka ar1 laikraksta ‘“Padomju
jaunatne” publicétas dziesmas 1987., 1988. un 1989. gada. Izlasé ieklautas tas repertuara
dziesmas, kuru teksts ir latvieSu valoda un kuras izpildijusi $aja perioda “Padomju jaunatn&” un

7urnila “Liesma” biezak mingtie izpilditaji'®. Tas ir $adas'®:

Dziesmas nosaukums | Izpilditajs
1987. gads
Milzu cina Dzeltenie pastnieki
Zvani Livi
Sena kalpu dziesma Opus
Mana dieniska dziesma Perkons
Neatvadisimies Pérkons un Ieva Akuratere
Sparni Remix
Vieniga Remix
Liktenltnijas Remix
1988. gads
Tiesa Jauns Meéness
Nemanot Jauns Méness
Talu aizgaja Jumprava
Vel jagaida Jumprava
Tris sievietes Livi
Svetuguns Opus Pro
No naktssargu biiSanam Perkons
Manai tautai Pérkons un Ieva Akuratere
Komunalais bliizs Remix
Mirusais gadsimts Zodiaks
1989. gads
Guvernante — diversante Dzeltenie pastnieki
Kurbads Opus Pro
Zala dziesma Pérkons
Ka pasaka Pérkons
Laimes Igj&jam Pérkons un Ieva Akuratere

Sada kombingta izlases veido$ana pamatojama ar to, ka tikai ar dazadu miizikas nori$u un
auditoriju parstavniecibu var giit adekvatu priekSstatu par ta laika situaciju Padomju Latvijas
daudzveidigaja popularaja muzika. Ka jau mingju, “Mikrofona aptauja” taja reprezenté nedaudz
konservativakas, tacu skaitliskas popularitates zina arkartigi plasi izplatitas gaumes. Alda
Ermanbrika muzikalais raidijums “Varaviksne”, ko Latvijas televizija raidija sestdienu vakaros,
bija viens no popularakajiem televizijas raidijumiem, Ipasi jaunie$u auditorija.'®” Taja tika raditi
latvieSu un arzemju (lidz pat 75-80% no programmas) izpilditaju videoklipi. 1989. gada tas

beidza pastavét un ta vieta naca lidzigas koncepcijas raidijums “Lifts”, ko vadija Daiga

19 Pilnu tabulu sk. pielikuma Nr. 2

1% Saraksta dziesmas minétas bez atkartojumiem un taja nav ieklautas dziesmas, kas paradas “Mikrofona aptaujas”
laureatu saraksta

TLVA, 1184.f, 11. apr., 133. 1., 155-156. Ip.
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Mazversite. Vieniga ikdienas laikraksta jaunieSiem ‘“Padomju jaunatnes” pastavigaja rubrika
“Mizikas klubs”, ko vadija pazistamais miizikas Zurnalists Klass Vavere un velak ari Daiga
Mazvérsite, regulari (katru vai gandriz katru ned€lu) tika public€tas gan popularaku, gan mazak
pazistamu grupu ta laika jaunakas un aktualakas dziesmas. Lai atlasitu tas dziesmas, kuram
auditorija varétu but lielaka nozime, izlas€ nemts tikai presé biezak min€to grupu repertuars.
Mizikas raidijjuma “Varaviksne” Saja laika perioda skan€jusas dziesmas noteiktas péc $1
raidijuma tekstiem, kas glabajas Latvijas Valsts arhiva, ka arT pec Latvijas televizijas ierakstiem,
kas glabajas Latvijas televizijas arhiva.

Teksti, ko izmantoju analizei, ir iegiiti no interneta resursa www.dziesmas.lv, ka arT no
“Padomju Jaunatnes” publikacijam, un tad salidzinati ar originalo skangéjumu. Gadijumos, kad
teksts atSkiras no originalizpildijuma, tas tika korigéts. Darba pielikuma atrodamie teksti ir
dziesmu originalversiju atSifréjums ar tajas paredz€tajiem virsrakstiem un atkartojumiem, kas
tada veida arT izmantoti darba. AtSifréjumos nav ieklauti neartikulétie akustiskie kodi, tadi ka “na,
na, na”’, “o, 0, 0”7, “m, m, m” un tiem lidzigi. Lémums atstat tos arpus analiz€jamo faktoru
kopuma pamatojams ar to, ka pirmkart, tas griiti identific€jamas, saskaitamas, fiks€jamas un
noformul&jamas rakstiska veida, un otrkart, ar to, ka to apzim&josa darbiba ir augstaka mera
neskaidra. Tapec analiz&jamajos tekstos ieklauti tikai vardi, kam latvieSu valoda ir varda (resp.,

nozimes vienibas, ari izsauksmes varda), nevis skanas (akustiskas vienibas) statuss.

3.5. Popularas miuzikas diskursi

Diskursa analitiki uzsver, ka vestijums teksta nav lokaliz€jams sikas valodiskas vienibas,
tatu caur atseviskam nozimes struktiram identificEjams teksta kopuma. Japiebilst, ka
makslinieciskos tekstos, kuriem, iesp&jams, lielaka pakap€ neka utilitariem tekstiem piemit
nozimju daudzveidiba un daudzslanainums, ari nozimei reti ir monopola stavoklis, tapéc
interpretacijai ir nevis absoliitas taisnibas, bet drizak versijas statuss. Ta ietver ar1 versiju par to,
ka konkrgtie teksti tikusi uztverti to auditorija. Ka jau mingju, 80. gadu beigu periodam padomju
latvieSu kultiira un publiskaja sféra kopuma raksturiga izteikti augsta politizacijas un etniskas
apzinatibas pakape, kuras kontekstd, manuprat, jaskata ari ta laika populara miuzika, tomér
neuzskatot to par vienigo popularas kulturas darbibas jomu. Japiebilst, ka, lai gan Sis pétijums
koncentréjas uz tekstu analizi, nenoliedami armT muzikala nozime ir bitiska dziesmas kopg&ja
semantika, tapec art analiz€ ta nemta véra.

Petamo popularo dziesmu diskursi analizjot daliti sikakas vienibas, kas ari veido

turpmako secinajumu izklasta strukttru:
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. Runataji — viedoklu paudgji, identitates, darbibas veidotaji;

« Teli — varoni, kas pauz attiecksmes un formul€ diskursus;

o Telpa un laiks — vides formul&jumi, kas diskursiem veido iek§€jus kontekstus, ka ari
pasi savus diskursus;

« T@&mas, diskursi un noskanas — stasti, viedokli un atticksmes, kas veido dziesmu

galvenos veéstijumus.

3.5.1. Runataji

Runatajus jeb dziesmu liriskos varonus, no kuru pozicijam dziesmas izteikts vEstijums,
péc to lomas nosaciti var dalit Cetras grupas (sk. att€lu Nr. 1). Pirma no tam ir mobilizétaji —
publikas vienotaji, viedoklu lideri, ricibas ierosiniji, u.tml. No 32 izlases dziesmam par Sadiem
var uzskatit devinu dziesmu liriskos varonus. Tie ir runataji, kas teksta izpauzas dazadas pakapes
aicinajumu un dazada veida uzrunu veida. Pieméram, “Nu uzvaras vajag, nu paradi sparu,/ Liec
varu pret viltu, liec viltu pret varu®, “Vai sadzirdési?/ Vai sapratisi?/ Atsaucies!”, “atceries”.'®®
Batiski ir tas, ka Sajas dziesmas daudz tiek lietots kolektivas identitates vietniekvards “meés”
dazados locijumos, ko var uzskatit par vienu no publikas saliedéSanas un mobilizéSanas
lidzekliem: “M@&s dziedasim masu valdniecei/ karalienei Latvijai caur maziem!”.'®® Tadgjadi ari
spriedumu un pardzivojumi $adas dziesmas tiek novirziti no individualas uz kolektivo sfeéru,
mazinot atsevisku izpausmju svarigumu un kliistot par kadas lielas cilvéku grupas (paaudzes,

170 . o _ . )
Uzsvars uz kolektivo identitati akcenté esoSo vai

tautas) parstavi (“atstarojas mani laiks”).
pienemto viedoklu vienpratibu cina par izraudzitajiem idealiem. Saja gadijuma tie ir tautiskums,
ekologija un valstiska pasnoteiksanas. Tacu par $§im veértibam — nodalas tres$aja apaksnodala.
Skaitliski tikpat nozimiga ir otra lirisko varonu grupa, kas reprezente no pirmas izteikti
citadas noskanas — pardomas, nogurumu, vilSanos, ceribu zudumu, Saubas utt. —, kas, loti
iesp&jams, liela sabiedribas dala pavadija nacionalas atmodas noskanas, un kalpoja par alternativu
(pretsvaru) mobilizacijas aicinajumiem. Te runataja (turpmak nosaciti sauktiem par
neparliecinatajiem liriskajiem varoniem) identitati konstrué $adi izteikumi: “Tavi soli ap mani,
elpa un pieskariens kluss,/ Atveru acis, tas tikai nogurums./ Talu prieksa redz ritu,/ Un mant ir

b

jautajums:/ Tur sakums dienai jeb naktij nobeigums.”, “Laiks aizgaja, ceribas zuda ka dumi”,

18 Laimes lejéjam. J Kulakovs, A. Elgitis — Pérkons; Brivibu Baltijai. Z.Liepins, Opus Pro — Opus Pro; Za/d
dziesma. J Kulakovs, M.Melngalvs — Pérkons.

1 Sena kalpu dziesma. Z.Liepins, K.Dimiters — Opus Pro.

0 Tiesa. Jauns Meéness, G.Ra¢s — Jauns Meéness.
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“V&l gribu gulét/ Savu maigu miegu”, u.c.'’’ dziesmas, kuru tekstos runats no $adam pozicijam
dominé€ nevis darbiba, bet refleksija, kas ietver ar1 zinamu dalu Saubu gan par izv€les pareizibu,
gan par ricibas un parmainu iznakumu. Tacu tas neizslédz arT So varonu patriotiskos vestijumus
— pieméram, “Remix” dziesma “Vienigai”, kur liriskais varonis ir noguris, tacu dziesma pauz
patriotisku atzinibu Liepajas pilsétai. Saja gadfjuma tam ir vél kada nozime — Liepaja 80. gadu
beigas ir viena no nozimigakajam norises vietam jaunaja (alternativaja) padomju latvieSu
popularaja miizika, tapec So dziesmu var uzskatit arl par apliecinajumu uzticibai jaunajam
vésmam popkultiira. Var secinat, ka lielaka So dziesmu popularitate bijusi jaunieSu auditorija, jo
noguruma, skepses un dzives apnikuma noskanas $aja laika bijuSas raksturigas tiesi jaunieSu
publika, kas zaud€&jusi uzticibu vecajiem idealiem to vieta ieguva nevis jaunus, bet gan lielakoties
tikai vil3anos, Saubas par nakotni un dzives jégu, tapac.'’

Trijas dziesmas runataja identitate ir izteikti personiska (ar socialajam noris€m
nesaistita). lesp&jams, popularaja miizika izplatitaka liriska varona loma — milnieks — $aja laika
ir uzkritoS§i mazak izplatita neka mobiliz§josa un apceriga varona loma — paradas tikai trijas
dziesmas: “Jauna Meéness” “Nemanot”, “Pérkona” “Mes partiekam viens no otra” un “No
naktssargu baisanam”.'” Turklat tikai viena no §im dziesmam — “M@&s partiekam viens no otra”
— liriska varona izteikumi lieck domat par laimigu jiitu stavokli un nakotni: “Mg&s partickam viens
no otra,/ nevis no partikas precém,/ Un gaisma no tavam acim/ Nak lielaka neka no svecém”, “Ja
mes pieskarsimies viens otram,/ MuZiba par mums nolis.” Pargjas divas dziesmas teksta t€ma ir
SkirSanas vai zudusas jiitas.

Nakama grupa ir nepersonificétie liriskie varoni, kas piedalas piecas dziesmas. Tiem
teksta nav nosakamas pasa identitates un lomas, bet ir tikai vestitaja funkcija. Divos gadijumos
rundtaja identitati var dal€ji rekonstruét péc lirisko varonu un t€lu darbibas vides, ko konstrué
teksti. Grupas “Pérkons” dziesmas “Mana dienisSka dziesma” un “Ka pasaka” runatdja tels nav
ekspliciti formuléts, tacu ir noprotams, ka tas ir pilsétnieks, jo darbiba notiek pilsétvidé (par to

liecina, piem&ram, pieminéts brauciens ar trolejbusu). Dalgji rekonstru€jama ar art grupas “Livi”

"' Vel jagaida. A Krésla, A.Grauba — Jumprava; Reiz zajoja jauniba. J.Kulakovs, E.Veidenbaums — Pérkons un
I.Akuratere; Komunalais bliizs. A.Hermanis, M.Zalite — Remix.

72 To izteiksmigi ilustré gan 1986. gada uznemta un vairakkart godalgota Jura Podnieka dokumentala filma “Vai
viegli blit jaunam?”, ka arT publikacijas presé. Sk., piem&ram, rakstu s€riju ‘“Pajumte nepateicigajiem” Zzurnala
“Avots” 1987. gada pirmaja puse.

173 A1 salidzinot ar 1968-1982. gadu popularakajam dziesmam, kur milnieks ir galvena liriska varona identitate, $aja
pétijuma perioda ta ienem tikai treSo vietu p&c skaitliska nozimiguma kopgja aina. Sk. Procevska, O. (2006).
Latviesu estrades dziesmu tekstu analize. “Mikrofona aptauja” 1968-1982: Kursa darbs. Riga: LU SZF
Komunikacijas studijas nodala. 31. Ipp.
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dziesmas “Tris sievietes” liriskais varonis, kura identitate visticamak ir maskulina, jo tas runa par
savu sievu un meitu, ka treSo savu liktenigo sievieti minot navi. Savukart Ievas Akurateres un
grupas “Pérkons” izpilditaja dziesma “Manai tautai” galvenais varonis ir 1Gdzgjs (ludzgja), kas
vérsas pie Dieva ar ligumu palidzét latviesu tautai. Sis dziesmas jéga tadgjadi koncentr&jas tiesi
lugsanas satura, atstajot ludz&ja identitati periférija ka mazsvarigu. Bitiska $aja gadijuma ir tikai
ludz&ja piederiba latvieSu tautai, kas padara $adu lagSsanu par legitimu. Uz to norada gan
dziesmas nosaukums, gan teksts “musu latvieSu tautai”. Savukart par “Remix” dziesmas “Sparni”
galvenais varonis par sevi vésta: “Biju tavs laiks ar platiem soliem”, tacu pilnigak vai precizak
savu lomu neformulé@, paliekot par noverotaju, nevis darbibas 1stenotaju.

Nedaudz vairak — seSas dziesmas ir vispar bez rundtaja. Tajas vestijums veidots bez
zinojuma siititaja tieSas vai netieSas noradiSanas. Tas var tikt darits gan ar noliiku distancéties no
vestijuma vai nenoveérst uzmanibu no ta satura, gan bez kada nodoma. P&dgja gadijuma péc
tekstiem tas nav nosakams, savukart pirmaja var izteikt min€jumus par depersonifikacijas nozimi
dziesmas teksta semantiskaja mehanisma. Piem&ram, “Bralu Ziemelu” dziesma “Uzsniga
sniedzin§ balts” tas, iesp&ams darits, lai parliktu akcentu no individualiem uz vispargjiem
pardzivojumiem: “Vienmér uz pasaules kads,/ Kuram bez tevis ir auksti”. Tas, ka rundtaja vieta
atstata simboliski tukSa, klausitajam atvieglo identifikaciju ar dziesma aprakstito situaciju, ar
“kadu”, kas minéts teksta.

Kopuma lirisko varonu sadalijums pa identitatém izskatas sadi:

Lirisko varonu identitates

Mobiliz&taji
16% @ Neparliecinatie
O Miletaji

0 Nepersonificétie

H Bez runataja

Attéls Nr.1
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3.5.2. Teli

Nacionala un caur to ari politiska vienotiba dziesmas nereti tieck panakta ar $1 laika
publiskaja telpa popularu papémienu — dazadu mitisko t€lu izmantoSanu. Viens no
svarigakajiem Saja grupa it asins t€ls. Asinis norada uz izcelsmes radniecibu, nenoliedzamu un
nemainamu (zinama méra ari noslépumainu, mistisku) biologisku piederibu kadai grupai
(atSkirtba no socialas vai kultiiras piederibas, kas var biit mainiga), aicina atkal apvienoties, ja
saites tikuSas sarautas, piemé€ram, “asinis dzislas atminas plist”, “Lai ta vieno mis/ Ta ir asins
svétuguns”, u.c.'”* Pie mitiskajiem téliem pieskaitami ari tadi dabas un geografiski téli: upes,
kalni, klintis, uguns, utt. Gan latvieSu kultira kopuma, gan mana darba p&tamajas dziesmas tie
pastav un piedalas nacionalas identitates un lojalitates formeésana.

Daugavai latvieSu mitologija ir galvenas upes, sv&tupes statuss, lidzigi ka Gangai
Indija.'” Latviesu folklora Daugava tikusi uzskatita par biitisku kosmosa sastavdalu, bez kuras
pasaule ir nepilniga, par robezu starp harmoniju un haosu (starp sav&jo un sveso). Sads mitiskais
Daugavas téls saglabajas latvieu literatdira, ipasi palielinot savu nozimi Atmodas brizos.'”® Ja
Daugavai folklora ir mierigaks raksturs, tad Gauja lielakoties tas straujaka tec€juma de| tikusi
saistita ar spraigumu, arT nepaklavibu.'”’ Ar preses diskursa upes eksisté 1idz ar savu simbolisko

® Sads motivs paradas ari grupas “Remix” dziesma “Liktenlinijas”, kur upju

bagazu.'
pastavigums tiek salidzinats ar ielu nosaukumu mainu (jau min&ju, ka tas ir viens no $1 laika
butiskakajiem nacionalas pasapzinas apliecinaSanas instrumentiem): “Upes ir lielakas no misu
ielam,/ Kuras nepardevétas plust”. Tas pats vetijums atrodams ari citds dziesmas, pieméram,
“Pérkona” “Zalaja dziesma”: “Krusa ir krusa, salna ir salna,/ Migla ir migla par visu lidz Sim”.
Savukart Staburaga t€ls, kas izmantots grupas “Zodiaks” dziesma “Taisniba” ir implicitaks, tacu
izteikti politisks, jo, pirmkart ir latvieSu nacionalaja kulttra bitisks t€ls, un otrkart, ir dala no ta
laika notikumiem — protestiem pret Daugavpils hidroelektrostacijas buvi, kas sabiedriskaja
apzina atjaunoja atminas par vairak neka 20 gadus veciem notikumiem, kad p&c Plavipu HES
izbiives tika appludinata Staburaga klints. Popularaja muzika, tapat ka folklora, upes iezimgja

robezskirtni starp sav€jo/sakaroto/dabisko un sveSo/haosu/pretdabisko, tapéc Sis téls kluva par

nacionalas un politiskas apzinas krustpunktu, bet upju aizstavéSana — par parbaudijumu centienu

174 Svétuguns. G.Vecgailis, N.Belskis — Opus Pro.

'3 Rursite, J. (1999). Mitiskais folklora, literatird, maksla. Riga: Zindtne, 93. Ipp.

176 Rursite, J. (1999). Mitiskais folklora, literatiird, maksla. 93-105. Ipp.

77 Bicolis, J. (1937). Daugavas un Gaujas motivi latviesu tautas dziesmds. Riga: Ramaves apgads, 3-12. Ipp.
'8 Sk., pieméram, Drizule, R. (1987., 18. sept.) Daugava — dzivibas tdens. Literatiira un maksla, 16. Ipp.
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pareizumam un tautas vienotibai. Nemot vera jautajuma aktualitati un sabiedribas noskanojumu
pret HES biivniecibu Daugavpili, Sie t€li var€ja radit loti nozimigu rezonansi.

Savdabigs ir arT Kurbada teéls, kas ir galvenais varonis grupas “Opus Pro” dziesma ar tadu
paSu nosaukumu. Kurbads ir seno teiku varonis, kur§ uzc€lis no ezera burtnieka pili, uzvargjis
Velnu, tadu gajis boja cipa ar Velna sievu Raganu.'” Abstrahgjoties no konkrétiem
mitologiskajiem notikumiem, vina t€ls saistits ar cinu pret haosu, ar kartibas iedibinasanu, kas
latvieSu kultiira pastav daudzveidigas formas (viens no pazistamakajiem, visticamak, ir “Gaismas
pils” narativs). Arl Saja dziesma vipam ir ta pati funkcija: “aizdzis moskus vin§ Kurbads
miuzigais”. Tadgjadi Iidzigi ka upju aizstavéSanas gadijuma S§is varonis piedalas cipas un
atbrivosanas diskursa, par kuru — darba nakamaja apaksnodala.

Papildus konotativi nacionalajiem t€liem veéstijumu formul€ un pastiprina ekspliciti un
neparprotami nacionalie teli, tadi ka t€vzeme, Latvija, latvieSu tauta un citi, kas izmantoti piecas
dziesmas.

Run3jot par teliem, jamin vel viens no biitiskakajiem dziesmu varoniem — Dievs. Tas
minéts Cetras dziesmas, divas no tam ir ligSanas forma, viena Dieva t€ls izmantots, lai noraditu
uz notikumu meérogu — “ar1 ja plidi Dievam bis Iidz lieliem”, bet cita — lai noraditu uz
nepamanitu netaisnibu: “Dievs vél gul, ne dzird, ne redz”. Divas ligSanu dziesmas pieversanas
Dievam notiek tieSi ar nacionalu un politisku ligumu: “Palidzi, Dievs, palidzi, Dievs,/ Visai
latvie$u tautai”, “Brivibu Baltijai, brivibu Baltijai,/ [..]J/ To lidzam Tev, Dievs”.'®™ Kopgja
kristietibas reabilitacijas konteksta $1 t€la izmantojums uztverams ari ka lidzeklis, kas uzver gan
opoziciju komunistiskajai ideologijai, gan latvieSu identitates pamatojumu un kopibas apzinu.
Versanas pie parcilvéciskiem spekiem apzimé arT verSanos p&c palidzibas, un, manuprat, arl
kosmiska cinas pamatojuma mekl€jumiem. Griiti noteikt, vai ta ir vérSanas pie ta Dieva t€la, kas
pastav kristietiba, vai ta, kas pastav senaja latvieSu mitologija. Tacu svarigi ir tas, ka Dieva t€ls
Sajas dziesmas simboliski ir nacionalo cinitaju pus€, un ta atbalsts kliist par nepiecieSamo
argumentu cinas diskursa (Dievs parstav labo un sakartoto). Manuprat, Sis kosmiskas pamatotibas
garants ir arl viens no mitisko varonu galvenajam funkcijam dziesmu tekstos (tie parstav
autentisko un dabisko kartibu).

Apkopojot ieprieks teikto, jaatzist, ka izlases dziesmas svarigakie liriskie varoni jeb

runataji ir divu pret&ju tipu raksturi — cinitaji un neparliecinatie. Ja neparliecinatos runatajus

% Lerhis-Puskaitis, A. (1891). Kurbads — senlatvju varonis. Sk. 2006. gada 19. maijs:
http://www liis.lIv/folklora/folkloristika/liter/pusk1.htm

180 Liktenlinijas. U Marhilévics, J.Baltauss — Remix; Tiesa. Jauns Méness, G.Ra¢s — Jauns Méness. Manai tautai.
B.Ritmane, A.Ritmanis — I.Akuratere un “P&rkons”; Brivibu Baltijai. Z.Liepins, Opus Pro — Opus Pro.
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raksturo v€lme norobezoties no sabiedribas, tad cinitajus — iesaistities tas parmainu procesos.
Lai balstitu nacionalas atbrivoSanas vestijumus, dziesmas tiek izmantoti tautas folklora butiski, ka
ar1 citi teiksmaini un pardabiski t€li: upes, asinis, senie varoni, Dievs, u.c., kas nodroSina cinai

metafizisku pamatojumu.

3.5.3. Telpa

Pusé dziesmu (16) nav pietickami skaidru telpas un laika raksturojumu, tajas centra
atrodas varonu darbiba un véstijums (sk. att€lu Nr. 2). No pargjam 16 lielakaja dala darbiba
norisinas moderna urbana videé. Uz to norada, pieméram, intensivas mediju klatbiitnes vai pilsétu
sabiedriska transporta, vai citu vides aspektu piemingjumus. Izteikts urbanums (pils€tnieciskums)
piemit vairaku grupas “Pérkons” dziesmu tekstiem. Tajos figuré gan trolejbusi, gan sliedes un
vilcieni, gan krana idens, betons, utt. Dziesma “Gandriz tautasdziesma” §1 uzsveérti urbana vide
veido kontrastu ar folkloras te€liem un izteikumiem (arT muzikalo vestijumu, kas izmanto tautiskas
melodijas) — “div' vilcieni gaisa skré&ja”, “krauklit's sz stabina”, “kas meitinu baltu dara,/ ja ne
krana tdentins$?”. Tas rada savdabigu, neviennozimigi ironisku v&stijumu, atgadinot par tautiskas
apzinas nesaderigumu ar ta laika moderniz&to un sovietiz€to vidi. Savukart “Dzelteno pastnieku”
dziesma “Milzu cina” vides raksturojumam piemtt arT butiska tie$i parkartoSanas un atklatibas
Ipatniba — uzsveérta mediju, atvertibas un informétibas nozime: “Tiem japiedalas milzu cinipa,/
To translés radio, to radis TV,/ Par to tiks informéta pasaule”. Ar1 ikdieniSkas un Skietami
nedzejiskas leksikas izmantojums dziesmas piedalas $adas vides veidoSana. Urbana un ikdieniska
vide dziesmas tuvina kultiras vidi un valodu, kurai agrak bijis raksturigs 1pass poétiskums un
metafiziskums, ikdienas dzivei, tad€jadi mazinot plaisu starp abam realitatem.

Savukart dabas ka doming€josa spéka atainojumam seSu izlases dziesmu vid€ ir citads
mérkis — mérktiecigi uzvért dabas mantojuma un dabiskas geografiskas un nacionalas piederibas
nozimi (kas vienlaikus ir ar1 politiska). Tajas Latvijas dabas skaistums gan kalpo ka atainojums
tautas pardzivojumiem, gan klist par argumentu tas saglabasanas nepiecieSamibai, kas nozimé ari
suverénu ekologisko un ar to saistito ekonomisko politiku. Tas satur arf aicinajumu apzinaties un
rikoties So mérku sasniegSanas labad. Piem@ram: “Gluzi ka tautas mizs/ Daugavas augums
saskaldits./ Dzivibas Iinija, ko nesamit,/Vinai ar navi miizam strids”, “Pieskaries zemei, zeme ir
balta./ Zeme ir balta, pirms briza bij zala./ Dod savu siltumu, atkal bis zala”.'®' Tadgjadi dabas

atainojumam $ajas dziesmas piemit veérstiba uz nakotni. Savukart dziesma “Vecas liktendzirnas”,

'8! Likteplmijas. U.Marhilévigs, J.Baltauss — Remix; Zala dziesma. J Kulakovs, M.Melngalvs — P&rkons.
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ko izpilda Dainis Porgants, dabas vide ir drizak uzskatama par atminu t€lu, tacu arT ar progresivu
funkciju. Tas ir §lageris, kuriem lielakoties médz bat raksturiga rurala darbibas vide. Sis Zanrs
perestroikas laika muzikalaja aina jau ir zaud@jis savu aktualitati, tadgjadi S$is dziesmas
popularitati var skaidrot ar tas klausitaju noslalgiskajam tieksmém kavéties pagatnes idilliskaja
aina, ko veido §is dziesmas muzikala un tekstuala semantika. Tacu, ka jau mingju, Saja laika
latviskas dabas t€lojumi iegiist ar1 politisku nokrasu, jo nepiecieSamiba aizsargat to ir viens no
suverenitates pieprasijjumu argumentiem. Ar to, manuprat, skaidrojama ari dabas vides
popularitate ta laika dziesmas. ST dziesma restauré un reabilité padomju sistéma aizliegtas
vertibas arT autoru Itmeni. Eduarda Rozenstrauha dziesmas padomju kultiira atradas nevélamo
statusa, tapéc vina dziesmu briva paradiSanas publiskaja telpa vairak neka 30 gadus péc to
saceréSanas, tapat ka citu agrak aizliegto kultiiras produktu reabilitacija, ir politiska manifestacija.
Tacu, manuprat, ta ir drizak nevis manifestacija pret visu padomju sistému, bet gan pret tas

represivako dalu.

3.5.4. Laiks

Skatoties laika plakn€, dziesmas satur divas butiskas zimes. Pirma ir laika rit€juma
atrais temps, parmainu straujums un nakotnes neprognozg€jamiba. Piem@ram, straujas dzives
temps un izteikta neparliecinatiba par ritdienu paradas $ados izteikumos: *“ Biju tavs laiks ar
platiem soliem,/ Redz&ju tevi vakar un Sodien”, “Un kas bus rit, vin$ loti uztraucas,/ Vai vins vél
modg bis rit, bet varbiit n€”. Manuprat, 11dzigi ka gadijuma ar mobiliz€joSajam un tam pret&jam
lirisko varonu lomam, arT atrais laika rit€jums un griti izprotamas parmainas, griti izsekojama
notikumu gaita un neprognozgjama nakotne radija savdabigu pretsvaru — v&lmi norobezoties no
§1 tempa, izveidojot savu personisko laiku. Tads, piem€ram, pastav grupas “Jauns Meéness”
dziesma “Nemanot”, kur laika rit€§jums, pirmkart ir meérens un ritmisks, un otrkart pieskanots
individualajam izjutam.

Otra butiska zZime ir parmainu gaidas. Ja pirma drizak var tikt asociéta ar diskomfortu
(nedrosibu), tad otra — ar ceribam, jo tajas skatamas ir piilipu rezultatu — suverenitates
iegliSanas — gaidas. Dziesmas prognozé drizu iznakumu: “Dzit saknes driz brivas Latvijas
zemg!”, “Rit jau modisies misu valdniece,/ Klausisies péc savu kalpu dziesmam./ M&s dziedasim
miisu valdniecei/ Karalienei Latvijai caur maziem!”.'® Sajas dziesmam saskatams ari divéjads

aicinajums: paciesties un gatavoties, kas ietver gan sapratni par to, ka rezultats vel nav sasniegts

82 Manai tautai. B.Ritmane, A.Ritmanis — Pérkons un I.Akuratere. Sena kalpu dziesma. 7.Liepins, K.Dimiters —
Opus Pro.
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pilnigi, gan gatavosanos bridim, kad tas jau biis noticis. Sajas dziesmas par simbolisko laiku var
uzskatit nakotni.

Tatad vide, ko konstrué dziesmas, raksturojama ar vairakam apzim&joSam darbibam.
Pirma no tam ir kultiras vides tuvinaSana ikdienas realitatei, ko paveic urbanas vides
izmantoSana dziesmas. Savukart dabas izmantoSana ir nacionala diskursa sastavdala. Laika zina
dziesmas ilustre ta laika atro rit€jumu parmainu procesa, ka arm neatgriezenisku parmainu

(neatkaribas iegiiSanas) drizu prognozi.

Vides raks turojumi

50%} -

B Moderna, urbana

B Rurala

B Neformuléta

Attéls Nr. 2

3.5.5. Témas, diskursi un noskanas

Tapat ka runataju sadalijuma, ar1 lielakas diskursu grupas ir skaitliski vienlidzigas (sk.
att€lu Nr. 3). Proti, 10 dziesmas teksta galvenais diskurss ir cina, revanss, atbrivosanas vai citads
ideologisks konflikts, un tikpat liela skaita dziesmu tas ir saistits ar tadam attieksmém ka skepse
un ironija. Sava starpa pietickami nesavienojamas, manuprat, [idz ar treSo grupu, kura ietilpst
astonas noguruma vai mierindjuma diskursa dziesmas, tas reprezenté galvenas noskanas talaika
sabiedriba.

Cinas, atbrivosanas vai revanSa motivs ir visvieglak ieraugams un pienemams par vadoso,
jo atbilst galvenajam tendencE€m publiskaja telpa, ka ari populariem uzskatiem par ta laika
noskanam sabiedriba. Lielakoties dziesmas cinas diskurss ir pietieckami politisks un eksplicits,
formuléts lozungu veida, pieméram, “Brivibu Baltijai”, “Dzivibu,dzivibu Tévzemei/ Nelidzam-

pieprasam”, “Nac ara no metala zarka,/ Nac ara, taisniba, nac! [..]/ Cert katrai nezalei galvu, Kas
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misu laukos digst!”.'® Sim dziesmam gan teksta, gan miizika ir raksturigs paSparliecinits,
uzstajigs, pat agresivs tonis. Tas manifeste tas paSas idejas, kas publiskaja telpa pastavéja
publikaciju vai konferenc€s nolasitu referatu veida, tacu uzdro$ingjas no darit atklatadk un
specigak. Salidzinajuma ar septindesmito gadu popularo miziku, kur nacionalas identitates
vestijums ir daudz implicitaks un simboliskaks, 80. gadu otraja pusé publiskas telpas konteksta
nacionalas paSpietickamibas un suverenitates ideja jau bija nobriedusi tiktal, ka nepiecieSamiba
komunicét zinojumus zemtekstos zuda.'™ Rundjot par atseviskiem §7 véstijuma formul&Sanas
aspektiem, biitiskakais arT Seit ir teiksmaino t€lu izmantojums — nozimi iegust jau ieprieks
minétie asins, uguns, upju téli, Kurbada t€ls. Tie rada nepiecieSamo &tisko ietvaru, kas pamato
centienu pareizumu un jégu, att€lo konfliktu nevis ka lidzvertigu intereSu sadursmi, bet gan ka
pareizo ideju cinu pret nepareizajam, t.i. legitimize to.

Dziesmas gan inici€ darbibu ar aicinoSiem un mobiliz&josiem izteikumiem (sk. sadalu
“Runataji” un “Teli”) aicina arT parvarét griitibas, neskatoties uz lielo pretestibu, palikt
uzticigiem izvirzitajam idejam: “Cinies par iedomu, padari to, par dzivi, par butni vispatiesako”,
“Ar1 ja pladi Dievam bis lidz lieliem/ Upes atkal uzzimés mis”, “Mes dziedasim misu
valdniecei/ karalienei Latvijai caur miiziem!”, “Nedosim mieru lidz noplivos mati tev bezveéja
diena,/ Lidzigi sparniem tu jutisi deju solt ikviena”, ka ari sola cinai pozitivu iznakumu — “Rit
jau modisies miisu valdniece” (sikak sk. sadalu par dziesmu vidi).'®

Bitiski ir ar1 tas, ka, ka jau min€ju, Saja tris gadu laika posma nacionalas suverenitates
ideja publiskaja telpa piedzivoja attistibu no pienémuma par ekonomiskas patstavibas
priekSrocibam lidz parliecibai par pilnigas suverenitates nepiecieSamibu. Tas pietiekami
uzskatami redzams ar1 popularas miizikas joma. Piem@ram, skatoties dziesmas, kas ieguva
augstas balsotaju atzinibas “Mikrofona aptauja” var konstatét hronologisku parliecibas
pieaugumu. 1987. gada tikai viena dziesma — “Gandriz tautasdziesma” — izmantoti tautiskie
teli, taCu taja nav izteikta cinas diskursa. 1988. gada tas jau ir pietiekami ekplicits dziesma “Pie
laika”, bet 1989. gada aptaujas godalgotas vietas iekluvusas jau divas dziesmas (“Taisniba” un
“Brivibu Baltijai”), kas neslépj savu mérktiecibu nacionalas apliecinasanas procesa.

Tacu cinas diskursam raksturigas pasparliecinatibas un pastaisnuma noskanas no ta laika

publiskas sferas, tai skaita ari popularas kultiiras, nebiit neizslédz citadus diskursus. Jau mingju,

18 Brivibu Balltijai. Z.Liepins, Opus Pro — Opus Pro; Pie laika. U.Marhilévic¢s, R.Fomins — Remix; Taisniba.
J.Luseéns, E. Treimanis-Zvargulis — Zodiaks.

'8 procevska, O. Latviesu estrddes dziesmu tekstu analize. “Mikrofona aptauja” 1968-1982.

185 Laimes lejéjam. J Kulakovs, A.Eglitis — I.Akuratere un Prékons. Liktenlinijas. U.Marhilgviés, J.Baltauss —
Remix; Sparni. A.Hermanis, R.Fomins — Remix; Sena kalpu dziesma. Z.Liepins, K.Dimiters — Opus Pro.
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ka populara kulttira $aja laika ir loti daudzveidiga, tap&c taja vienlaikus sp&j pastavet loti dazadas
virzibas teksti. Piem&ram, 10 izlases dziesmas domingjosais diskurss ir skepse vai ironija. Tiesa
denotacija ta nav cipas jégpilnuma apSaubiSana, ta drizak ir jégas apSaubiSana vispar, kas,
iesp&jams, ietver ari Saubas par politisko centienu pareizibu. To ilustré dziesmas izmantotie
nonsensa elementi: “ka spilvens noskaitusies”, “Iist zili pukains sniegs”, “zutim tava slava kutés”
u.tml., ka arT retoriskie jautajumi — “es runaju/ varbiit man tikai liekas, ka es runaju?”, “Ja vinas

— C oy . . o = _ . 186
redzes,/ Ko sapnojusas,/ Vai vinas gribés,/ Vel citus sapnus?”.

Runajot par atseviskos
izteikumos nelokalizétam attiecksmeém, Sajas dziesmas saskatama runatdju neparliecinatiba,
nespéja atrast risinajumu sadziviskam problémam (pieméram, dziesmas “TrTs sievietes” vai “Ka
pasaka”), nesp&ja (vai nevé€léSanas) uzsakt darbibu vai pienemt kadu uzskatu (pieméram,
dziesmas “Veél jagaida”, “Talu aizgaja” un “Komunalais bliizs”). Jau mingju, ka tas saistits arT ar
no cinas diskursa dziesmam atskirigu liriska varona Ego konstrukciju. Sajas dziesmas tas
atbilstosi vétijumam ir drizak intraverts, versts uz nodaliSanos, nevis apvienosanos, veérosanu,
nevis piedaliSanos. Pieméram, dziesma “Milzu cipa” ietverts ironisks verojums gan par
notiekoSajiem sabiedriskajiem procesiem, gan intelektualu lomu taja: “Sie milzi izsalkusi, tiem
nav ko &st,/ Tie tau nevar aiziet meza lacus plést,/ Tiem intelektualas potences,/ Tie nepavisam
nav no provinces,/ Tie katru ritu lasa avizes,/ Tie skatas visas jaunas izrades,/ Bet ko lai dara,
tiem ta gribas est”. Tas ir savdabigs maza cilvéka skats uz lielajiem notikumiem, kas kopuma
raksturo 1 diskursa dziesmas. Tapéc tas mazaka meéra piectuvinatas ideologijai, bet liclaka —
ikdienas praksém, ari ikdienas ripém. Piemé&ram, grupas “Pérkons” dziesma “Ka pasaka”
liriskais varonis runa par to, ka vipam pa nakti nozagti aboli.

Sis grupas dziesmas nav absoliiti noskiramas no tre§as — noguruma, zudusas milestibas
vai ceribu diskursa dziesmam, tacu atSkiriba no iepriek$€jas grupas, tas vairak saistitas ar
liriskiem emocionaliem pardzivojumiem, tacu negativi ietonéta noskana tam ir kopiga. Astonas
pec skaita ar1 tas veido nozimigu grupu kop€ja aina. Taja ietilpst dziesmas, kas runa par
nelaimigu vai nenotikuSu milestibu vai aizgajusu kadu tuvu cilveku, pieméram, “Bralu Ziemelu”
dziesma “Uzsniga sniedzin$ balts”, grupas “Jauns meéness” dziesma “Nemanot”, grupas
“Pérkons” dziesma “No naksstargu biisSanam” un ‘“Neatvadisimies”, zuduSo laiku — “Livu”
“Zvani” vai Akurateres “Reiz zaloja jauniba” vai zudusajam ceribam ka dziesma “Meza”, viena

par divvientulibu — “Pérkona” “Mg&s partiekam viens no otra”.

18 Guvernante-diversante. 1.Baukskenieks, E. un I.Baukskenieki — Dzeltenie pastnieki; Mana dieniska dziesma.
J.Kulakovs, M.Melngalvs — P&rkons; Komunalais bliizs. A.Hermanis, M.Zalite — Remix.
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Atskirtba no ieprieksgja diskursa dziesmam tas neapsauba sabiedriba notiekoSos procesus,
drizak tos vienkarsi ignoré — Sajas dziesmas tie nav tik butiski ka zaudeétas jiitas. Kopuma tas var
nozimét ar1 dzivesprieka zudumu, vienaldzibu pret sabiedribu, tacu, manuprat, secinajums, ka So
dziesmu klausitaji biitu uzsverti asocialas biitnes, ir nepamatoti parspiléts. Pirmkart, $1 diskursa
dziesmas visticamak nav vienigas, ko atseviski individi izv€lgjusies. Otrkart, arT So dziesmu
tekstos impliciti eksisté politiskas nozimes. Pieméram, par tadu var uzskatit Klava Elsberga —
padomju sisttma kontraversala autora — dzejas izmantojums grupas ‘“Pérkons” dziesmas.
Dziesma “Neatvadisimies” péc grupas lidera Jura Kulakova teikta uzrakstita nakti pirms
K.Elsberga naves un pirmoreiz atskanota vina bérés.'”’ Tadu, ka jau mingju, politiska
komponente Sajas dziesmas ir Joti netiesa, jo tas raksturojamas ar apzinatu vai distanc€Sanos no
tas.

Manuprat, atseviski ir verts izcelt veél vienu, lai ar1 skaitliski nelielu dziesmu diskursu
grupu (Setras dziesmas). So diskursu atbilstosi dziesmas vadoajam narativam var saukt par
atgrieSanos majas. Pieméram, grupas “Jauns méness” dziesma “Tiesa” skan $adi vardi: “Pieklusis
ir sunu bars,/ Majas parnacis tavs gars”. Nemot véra to, ka dziesma publikai prezenteta ka
veltijums Stalina represiju upurimlgg, “sunu bars” var nozimét Padomju varas parstavjus, tatad ir
pietickami ekspliciti politisks. “Remix” dziesma “Vieniga” zZimé&ta mierpilna, idilliska maju aina
un parnakSanas gandarfjums: “Jiras krasta koku skr&jiens peksni staj,/ Tirgl sievas sarunajas,/
Atgriezos majas, nogurums/ Pie sliekSna, smiltis”. Lidzigi notiek ari dziesma “Liktendzirnas™:
“Mezezeru migla sirma sagsa tin,/ Vecas dzirnas zigla upe atrast zin’,/ Straume dzirnu ratos dienu
nakti list,/ Vilpus valos platas, baltas putas Skist”. Savukart ceturtaja dziesma, kas parstav So
diskursu, vestijums ir tiesi politisks — “Palidzi, Dievs, palidzi, Dievs,/ Visai latvieSu tautai,/
Saved to majas pie Daugavas krastiem”.'® Ievas Akurateres ipaa t.s. bel cante (tira, izteiksmiga
dziedajuma) manier€ izpildita dziesma uzsver — latvieSiem ir tikai vienas majas un tas atrodas
vesturiskaja Latvijas teritorija. Tadgjadi §1 dziesma mérktiecigi atsakas no Padomju ideologijas
koncepta par Padomju Savienibu ka dzimteni, ar kuru identificéties.

Majas Sajas dziesmas ir daudz vairak neka geografisks, tas ir simboliskas piederibas
jédziens. Kopuma $is diskurss vélreiz uzsver atbrivo$anas centienu legitimitati, nodibinot

analogiju ar likumigo atgrieSanos majas, ka ari likumigajam tiesibam uz suverénu varu savas

87 Cirkste, D. Juris Kulakovs par «Pérkonu» un ne tikai. Sk. 2006. gada 20. maija:
http://www.apollo.lv/portal/fun/1359/articles/76023/0

188 Sk. 1988. gada 5. novembra laikraksta “Padomju Jaunatne” 6.1pp.

'8 Manai tautai. B.Ritmane, A.Ritmanis — . Akuratere un “Pérkons”
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majas. “Tas ir miisu majas, un te més esam saimnieki” — ta, parfrazgjot So dziesmu vestijumus,
var izteikt §1 diskursa biitibu.

Bitiskakie diskursi ta laika popularajas dziesmas ir ideologiska cina, kas vésturiski
ieguvis vadoSo lomu talaika konteksta. Tacu tikpat butisks ir arT diskurss ar citadu noskanu —
skepsi un ironiju. Tapat nozimigi ir arl emocionala noguruma diskurss, kas saistits ar
personigajiem pardzivojumiem, ka ari majas parnaksanas diskurss, kas ar savu semantiku

legitimiz€ pirmo — ideologiskas cinas diskursu.

Diskursi

& Konflikts
HA Skepse, ironija

8 Nogurums

B Atgriesanas

31%

Attéls Nr. 3

Nobeiguma jamin vél viens butisks pétito dziesmu raksturojums, kas gan nav saistits ar
tekstu, bet ar miziku. Proti, vairakas izlases dziesmas ir ipaSi piemérotas individualajai
lietosanai. Ar to es domaju nevis tikai individualu kultiras patéréSanu majas vai nelielas
kompanijas, bet gan individualu iesaistiSanos izpildijjuma. Manuprat, $ads mizikas
individualizacijas aspekts ir butiskaks, jo vél cieSak iesaista dziesmas uztvérgju tas nozimes
radisana. Ja publika var dziedat Iidzi, vai v€lak izpildit dziesmas citados kontekstos, tas pietuvina
to dziesmas autoriem un izpilditajiem, mazinot plaisu starp tiem, kas atrodas uz skatuves un tiem
— kas zal€. Perestroikas laika muzikas, precizak — tas socialas nozimes, konteksta tam ir butiska
loma dziesmas pausto ideju iedarbibas nodroSinasana.

Lai dziesmas biutu piemé&rotas $adai individualai lietosanai, to melodijai vai tas
fragmentam jabut pietickami vienkarSam izpildijjuma. Piemé&ram, $ads ir grupas “Remix”
dziesmas “Liktenlinijas” piedziedajums, “Opus Pro” dziesmas “Svétuguns” un “Brivibu Baltijai”
piedziedajums, grupas “Pérkons” dziesmu “Mana dieniska dziesma” un “Zala dziesma”
piedziedajumi, u.c. Savukart dziesmu “Reiz zaloja jauniba” un “Manai tautai” lakoniskais gitaras
pavadijums rada iesp€ju So dziesmu viegli iemacities un vélak izpildit pasu individu izv€l&tajos

kontekstos. To var uzskatit par otro interpretacijas limeni (pirmais — interpretacija klausitaja
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loma), kura nozimes tiek piesavinatas un turpmak eksisté nevis ka svesi, bet savi atzinumi, kas ir

nozimigi to pienemsana.
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Secinajumi un nobeigums

Padomju Latvija 80. gadu beigas popularas dziesmas ir interpret€jamas to radiSanas,
pastavéSanas un uztverSanas konteksta — informacijas telpa, kas bija piesatinata ar dazadibu,
parmainam, diskusijam, nacionalas pasnoteikSanas meérkim pakartotu vai opong&josu t€lu un
diskursu izpausmeém.

. 80. gadu otraja pus€ publiskaja sfera ienak lidz §im aizliegtas vai maz diskutétas t€mas
un kultiiras produkti: literarie darbi, makslas priekSmeti, dziesmas, utt. Pirmspadomju vai
antipadomju veértibu restauracija kltist par butisku ta laika publiskas sféras raksturojumu.

o Dziesmu liriskie varoni reprezenté gan cinitaja lomu, gan maza cilvéka realitati, kas
norobezojas no politiskajam norisém. Manuprat, tas skaidrojams ar to, ka vispar€ja politizacijas
un mobilizacijas gaisotne, kas radija nemitigu socialo spriedzi un aicindja uz darbibu, iesp&jams
kada sabiedribas dala panaca tiesi preteéju efektu — v€lmi noslégties, norobezoties no griti
prognoz€jamiem politiskajiem notikumiem un strauji mainigas sabiedribas, vélmi sakartot savu
personisko dzivi, rast mierinajumu tas konsekvencé un komforta.

. Nacionalas cmas diskurss, kas vesturiski ieguvis lielaku veribu, bez Saubam ir
nozimigs ta laika popularaja mizika. To pierada daudzu nacionali svarigo t€lu un vides
izmantoSana.

« Senas folkloras varoni, Dieva un maju t€ls un tradicionalas dabas ainavas piedalas
nacionalas atbrivoSanas (cinas) diskursa veidoSana, pamato un legitimiz€ to, saistot
pasnoteikSanas tendences ar haosa un sakartotibas idejam tautas kulttra. Tas kliist par argumentu
ideologiskaja diskusija un izvers to par labu suverenitates idejas aizstavjiem.

o 1987-1989 gadi ir laiks, kad paSnoteikSanas ideja no versijas par dal&ju ekonomisko
patstavibu attistfjas par parliecibu par pilnigu kultiras un politisko savrupibu. Tapec ari
popularaja miizika §1 ideja konsekventi palielina savu ekpresivitati.

. Populara miizika $aja laika tuvinas ikdienas realitatei ar urbanas vides t€lojuma un
ikdieniSkas leksikas palidzibu.

. Laika konstrukcijas dziesmas att€lo atri ritoSo dzives tempu un straujas parmainas
publiskaja telpa un formalaja sabiedribas un valsts iekartojuma. Laika formulgjama dziesmas
jauSams ari t€lu diskomforts, ko, iesp&jams, izjuta liela dala auditorijas, kas nespgja tikt lidzi
laikam vai nevélgjas ieklauties parmainas. Tacu vienlaikus laika t€ls dziesmas saista arT pozitivas

attieksmes, jo tuva nakotné apliecina suverenitates iegliSanas centienu panaktos rezultativitati.
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« Dziesmu diskursi $aja laika ir saistiti gan ar darbibu, gan ar refleksiju.

« Ar aktivitati ir saistits cinas diskurss, kas pauz kulturala un politiska separatisma
noskanas, kas bija popularas talaika sabiedriba. Sim diskursam ir vairaki aspekti — darbibas
inici€Sana, dalibnieku iedrosinasana un iznakuma paredzesana.

. Atticksmes tiek konstruétas nacionalas paSapzinas nostiprinasanas un tautisko t€lu
reinterpretacijas konteksta.

o Ar refleksiju saistitie diskursi att€élo gan skepsi un ironiju, gan personigo
pardzivojumu sferu. Kopuma tiem raksturiga tendence norobezoties no socialiem procesiem, vai
apsSaubit darbibas jegu.

« Ideologisko diskusiju, ka ari nacionalas Atmodas konteksta skatams ari majas

atgrieSanas diskurss, kura galvena nozime ir papildus atbrivosanas centienu legitimizéSana.

Apkopojot pétijuma rezultatus, pirmkart, jaatzist, ka plasi izplatitais priekSstats par
popularas kultiiras lielo un monolito lomu 80. gadu beigu socialpolitiskajos procesos, ir
nepilnigs. Te jamin tendences uz norobezo$anos no §Tm noris€m, ka ar1 neparliecinatibu par tam,
kas ir biitiska kopg&jas popularas miizikas ainas sastavdala. Otrkart, jasecina, ka p&tot perestroikas
laika popularo kultiiru, ir iesp&jams papildinat ne tikai empiriskas vestures zinasanas, apzinot
talaika publiskas telpas Ipatnibas, iedzivotaju gaumes un noskanas, pietuvoties vinu ikdienas
realitatei, bet arT pilnveidot teorétiskos un metodologiskos priekSstatus par popularas miizikas

nozimjveidojoso darbibu un lomu sabiedriba.
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1987. gads

Uzsniga sniedzins balts
Miizika: Brali Ziemeli
Teksts: M.Caklais
Izpilditajs: Brali Ziemeli

Uzsniga sniedzins$ balts
Smalks ka vissmalkakie
milti,

Uzsniga sniedzins$ balts
Un zemei palika silti.

Vienmér uz pasaules
kads,

Kuram bez tevis ir auksti,
Un pat aiz pasaules vél
Vajaga siltu plaukstu.

Saule kad miegu gul,
Meness kad staiga pa
parku,

Spuldzes ka actinas spid
Un pat vél izdz@stas
sarga.

Pelnruskit, laiks ir laiks,
Cels tavs driz vedis uz
pili,

Paciet vel grambas $Ts
Drizi naks makoni zili.

Ja tevi nemil neviens,
Tev tacu ir ko milét,
Labaja nospriist naids
Ka bulta ozola zil&.

Uzsniga sniedzins$ balts
Smalks ka vissmalkakie
milti,

Uzsniga sniedzins$ balts
Un zemei palika silti.

Gandriz tautasdziesma
Mizika: J.Kulakovs
Teksts: M.Melngalvs
Izpilditajs: Perkons

Melna cuiska vida jiiras
samal manu zelta tiltu.
Un uz katra betonmiira
uzber sauju velna miltu.

Peronmala malku cirtu,
sliezu starpa kuiru sartu,
div' vilcieni gaisa skrgja,
parbraukdami manu vartu.

Krauklit's sz stabina,
pasa staba galina.

Kadu dziesmu kokI€ vins?
Kadu, kadu, kadu, kadu,
kadu dziesmu kokle vins?

Krauklit's s€z stabina,
pasa staba galina.

Kadu dziesmu kokIg vins?
Kadu dziesmu koklIg vins?

Kas meitinu baltu dara,
ja ne krana tdentins?
Kas meitinu baltu dara,
ja ne krana tidentins?
2X

Krauklit's s€Z stabina,
pasa staba galina.
Kadu dziesmu koklIg vins?

Melna ¢uska vida jiiras
sama] manu zelta tiltu.
Un uz katra betonmiira
uzber sauju velna miltu.

Peronmala malku cirtu,
sliezu starpa kiiru sartu,
div' vilcieni gaisa skrgja,
parbraukdami manu vartu.

Krauklit's s€z stabina,
pasa staba galina.

Kadu dziesmu kokI€ vin§?
Kadu, kadu, kadu, kadu,
kadu dziesmu kokle vins?
2X

Kas meitinu baltu dara,
ja ne krana tidentins?
Kas meitinu baltu dara,
ja ne krana tdentins?
3X

Meza

Miizika: 1.Kalnins
Teksts: Sarodzini Naidu
Izpilditajs: Turaidas Roze

Te ir ta vieta, mans milais,
kur apraksim tos -

Mirusos sapnus glabasim
uguns kapa,

Te, $aja meza, liesmu lapas
driz uzdzirkstelos,

MilZu cina

Mizika: Dzeltenie
pastnieki

Teksts: H.Ledins
Izpilditajs: Dzeltenie
pastnieki

Milzu cina, mizu cina,
milzu cina, milzu cipa
Siem milziem atlikusi
viena iespgja

Kopa ar vitusiem ziediem un Tiem japiedalas milzu

sarkanam lapam

Atvilksim elpu - smags ir
mirusu sapnu slogs,

Talak nav spéka, mans
milais, nav spéka nest,
Pelnus kaisTsim v&ja, lai
vakars tos zog,

Atvilksim elpu pirms &nas
nak saulrietu dzest.

Jo mums jacelas driz, ak

ctnina

To translés radio, to radis
TV

Par to tiks informéta
pasaule

Kas uzvares $ai milzu
cinina

To uzaicinas piedalities
banketa

Tam visi aplaud@s un visi
sauks

To redzot visi priecasies

mans milais, laiks talak klist,un sauks

Dzives lielaja kara un
kivinos cels, kas mums
ejams,

Bet tos sapnus, kas palikusi,

tos - panemsim lidz,

Dzives skumjas un cieSanas

parversot dzeja.

Milzu cipa, milZzu cina
Bet aizkulis€s
sacukstesies

Ziniet vins jau ir tik
milzigs milzis

Un visi visi runas, teiks
Vins ir milzis nelaimigais
Jo vins jau ir milzis

Sie milzi izsalkugi, tiem
nav ko &st

Tie tacu nevar aiziet meza
lacus plést

Tiem intelektualas
potences

Tie nepavisam nav no
provinces

Tie katru ritu lasa avizes
Tie skatas visas jaunas
izrades

Bet ko lai dara, tiem ta
gribas &st

Ta gribas st

Ta gribas, ka vai matus
plés

Milzu cipa, milZzu cina
Bet aizkulis€s klusi runa
Redziet cik §is milzis
nelaimigs

Tagad vins ir divkart
nelaimigaks

Vins ir milzis uzvaretajs
Vins pazudinajis citu
milzi



Kas uzvares Sai milzu
ctnina

To uzaicinas piedalities
banketa

Tam visi aplaudgs, to visi
sveiks

To redzot visi priecasies,
bet viens jau teiks

Vins ir izgajis no modes
Un aizkulis@s
sacukstgsies

Redziet cik $is milzis
nelaimigs

Un visi visi runas

Cik vins bija milzigs

Ar kadu apetiti cinijas
Bet vinam bija loti loti
bail

Kad cits milzis atnaks un
to ap&dis

Un kas bis rit, vins loti
uztraucas

Vai vins vél modg bas rit,
bet varbiit né

Kas gan bs rit, kur§
milzis uzvarés

Kad $is biis beigts un
kurs§ naks modé

Un kuru visi sveiks, kad
Sis biis beigts

Kas jauns bas 11t

Mums arf §is jaunais
milzis driz biis apnicis
Un milzis atkal jutas
izsalcis

Un milzis metas milzu
cina

Zvani

Mizika: G.Mucenieks
Teksts: O.Gutmanis
Izpilditajs: Livi

Tie norimusi svétku ritus

Un svétvakarus iezvantt

Zem sub&juma vars un sidrabs
Par klusumu un mieru spid
No skanam apreibusas méles
Ne kadu aicina ne sauc No
savu zvanitaju spelém

Viss senais mirdzums
janotrauc

Ka pieminekli gadus skaitot
Skait]iem pier€ zvani riis
Savus zvanTttajus gaidot
Mémam mutém izsmei mus

Vel kada nemakula roka

No miega modina, lai skan

Un iekliegdamas méle lokas
Un spalgas trisas nodreb zvans
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Sena kalpu dziesma
Mizika: Z.Leipins
Teksts: K.Dimiters
Izpilditajs: Opus

Sauciet kalpus

Mana dieniska dziesma
Mizika: J.Kulakovs
Teksts: M.Melngalvs
Izpilditajs: Perkons

To trolejbusu gaidu,

sauciet no tumsiem siliem uzKur vizinas viens smaids.

cela

Pitiet ragus

tirgos un ielu stiiros cik
speka

Rit vai parit
Valdniece modisies no
miega

Lepnie kungi,

pametiet savu godu un
naudu.

Ludziet sievam

novelet savus bérnus tai
kalpos.

Rit vai parit
Valdniece modisies no
miega

Jaras mala

septinsimt gadu bédas ta
izgul.

sauciet kalpus,

Turpat brauc ar1 béda,
Viens apaukstgjies vaids.
Kads izkapj ara.

Kurs no tiem? Neviens?
Un mani nervi varas!

Es aizeju pie nabagiem
Un griizu vinu karas
mutes

Vien savu dziesmu
dienisko.

NE, dvésele man
neizputes,

Es visu naudu lieku
stutes.

NEg, dvésele man
neizputes,

Koz tuksto$ mutes tuikstos
butés.

Vai zutim tava slava
kutés?

NEg, dvésele man
neizputgs,

sauciet no tumsiem siliem uzNemuzam nepielausu to.

cela.

Rit vai parit
Valdniece modisies no
miega

Rit jau modisies miisu
valdniece,

klaustsies p&c savu kalpu
dziesmam.

Mgs dziedasim miisu
valdniecei

karalienei Latvijai caur
miiziem!

Es aizeju pie nabagiem
Un grizu vinu karas
mutes

Vien savu dziesmu
dienisko.

2X

Ng, dvésele man
neizputgs,

Es visu naudu lieku
stutes.

NE, dvésele man
neizputes,

Koz tiksto§ mutes tiiksto$
butés.

Ng, dvésele man
neizputgs,

Nemiizam nepielausu to.
2X



Neatvadisimies
Muzika: J.Kulakovs
Teksts: K.Elsbergs
Izpilditajs: [.Akuratere,
Pérkons

Rigts ir ne tikai analgins,
Bet ari dzive, ziniet.
Nevajag, zaki,
nesteigsimies,
Neatvadisimies.

2X

Asara zirnekla tikla,
Tads ir mans liktenis,
ziniet.

Bet nevajag notraukt,
vienalga,
Neatvadisimies.

2X

Riigts ir ne tikai analgins,
Bet ari dzive, ziniet.
Nevajag, zaki,
nesteigsimies,
Neatvadisimies.

2X

Asara zirnekla tikla,
Tads ir mans liktenis,
ziniet.

Bet nevajag notraukt,
vienalga,
Neatvadisimies.

2X

Asara zirnekla tikla,
Tads ir mans liktenis,
ziniet.

Bet nevajag notraukt,
vienalga.

Sparni

Mizika: A .Hermanis
Teksts: R.Fomins
Izpilditajs: Remix

Garam tiem logiem, kas
gaismu vél Z&lo

Un tiem, kas jau kvelo

Par sudrabainiem jumtiem, kas
nakti debesis véro

Nozib sparni, to nedzird, nejit
it neviens

Valgjiem matiem talu tavs
skatiens aizslid Sodien

Garam tiem greznajiem
namiem, tukSajiem soliem
Nozib sparni, to nedzird, nejiit
it neviens

Biju tavs laiks ar platiem
soliem

Redzgju tevi vakar un Sodien
Biju tavs laiks ar platiem
soliem

Tu naci man lidzi un klupi pret
oliem

Biju tavs laiks ar platiem
soliem

Redzgju tevi vakar un Sodien
Biju tavs laiks ar platiem
soliem

Tu naci man lidzi un klupi pret
oliem

Nedosim mieru Iidz noplivos
mati tev bezvgja diena

Lidzigi sparniem tu jutisi deju
solt ikviena

Nozib sparni, to nedzird, nejiit
it neviens

Biju tavs laiks ar platiem
soliem

Redzgju tevi vakar un Sodien
Biju tavs laiks ar platiem
soliem

Tu naci man lidzi un klupi pret
oliem

Biju tavs laiks ar platiem
soliem

Redzgju tevi vakar un Sodien
Biju tavs laiks ar platiem
soliem

Tu naci man lidzi un klupi pret
oliem

3X
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Vieniga

Mizika: V Krievins,
U.Marhiléviés
Teksts: R.Fomins
Izpilditajs: Remix

Liktenlinijas

Mizika: U.Marhilévics
Teksts: J.Baltauss
Izpilditajs: Remix

Palu un lauzu asaras

Laksti veras, aizpeld makoni Lielupes zemgalietes

Pari pilsetai
Sirmie mati - diimi v&ja

prats
Gluzi ka bérnus vasaras

Notr1s &na un pazid no tavas Savas pietekas ta vac

sejas

Juras krasta koku skr&jiens
peksni staj

Tirgti sievas sarunajas
Atgriezos majas, nogurums
Pie sliecksnpa, smiltis

Pilséta vejaina
Pilséta vieniga

Juras krasta koku skrgjiens
peksni staj

Tirgti sievas sarunajas
Atgriezos majas, nogurums
Pie slieksna, smiltis

Pilséta vgjaina
Pilséta vieniga
2X

Liepaja vgjaina
Liepaja vieniga

Pilséta vieniga

Gauja ka misu sirds
Liniju So ik sirdi dzird
Latvijas dzejiskaka eseja
Dzeju un plostu nesgja

ArT ja pludi Dievam biis
lidz lieliem

Upes atkal uzzimés miis
Upes ir lielakas no miisu
ielam

Kuras nepardévétas pliist

Gluzi ka tautas muzs
Daugavas augums
saskaldits

Dzivibas linija, ko
nesamit

Vinai ar navi miizam
strids

ArT ja pludi Dievam biis
lidz lieliem

Upes atkal uzzimés miis
Upes ir lielakas no miisu
ielam

Kuras nepardévetas pliist

Liktenslinijas gul
plauksta

Latvijai gul plauksta
Milai, sapratam un
dzivibai nolemtas

Uzzimé mus!

2x

ArT ja pludi Dievam biis
l1dz lieliem

Upes atkal uzzimés mas
Upes ir lielakas no miisu
ielam

Kuras nepardévetas pliist

A1 ja pludi Dievam biis
lidz lieliem

Upes atkal uzzimés mas
Upes ir lielakas no miisu
ielam



1988. gads

Pie laika

Miizika: U.Marhilévics
Teksts: R.Fomins
Izpilditajs: Remix

Klusg akmens laipas
Kas parvertis mis?
Asinis dzislas atminas
plust

Kads reiz partrauks
klusét

Spita speku véel giiss
Asins dzislas atmina
Lukturis veras tuk§uma
Bet luk tur vel kads kust
Tas miisu laiks,vin$ asino
Bet vaids ka akmens
nogrimst klusuma

Tam kurs§ cirtls sparnus
Sen jau pasam to trukst
Asins dzisla atmina plast
Tam kur$ atnem vardu
Meéle kaukdama Zaist
Asins dzislas atmina
Lk atkal saskelas
gaisma

Un visu acts balta top
Tur tautas asinis caur
miziem

Ka svétibu sev nesa lidz

Dzivibu,dzivibu
Tevzemei
Neliidzam-pieprasam
Dzivibu,dzivibu
Tevzemei
Neltidzam-pieprasam

Vards kas parrauts pusé
Rita vél speku giss
Asins dzisla atmina plast
No tumsas skilas gaisma
balta

Un miisu asinis nes sev
lidz

Klast tauta varena un
stalta

Laika gaismu kopa
nonesis

Dzivibu,dzivibu
T&vzemei
Neliidzam-pieprasam
Dzivibu,dzivibu
T&vzemei
Neliidzam-pieprasam

Dzivibu,dzivibu Tévzemei
Neltdzam-pieprasam

Brivibu,brivibu
T&vzemei...Pieprasam!

Vecas liktendzirnas
Mizika: E.RozenStrauhs
Teksts: J.Vanags
Izpilditajs: D.Porgants

Mezezeru migla sirma sagsa
tin,

Vecas dzirnas zigla upe atrast
zin.

Straume dzirnu ratos dien' un
nakti Iist,

Vilnpu valos platos baltas putas
skist.

Vecas liktendzirnas
Miisu miizu mal,
Gadi skrien ka stirnas
Un nenak atpakal.

2X

Melderim jau matos sarmo
sidrabsniegs,

Acis vél tam skatos kvelo
jaunib’s prieks.
Meldermamulite, baltabele
zied,

Vinas mazmeitinas, klip, klap
iet un dzied.

Vecas liktendzirnas
Miisu miizu mal,
Gadi skrien ka stirnas
Un nenak atpakal.

3X
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Reiz zaloja jauniba
Mizika: J.Kulakovs
Teksts: E.Veidenbaums
Izpilditajs: [.Akuratere

Reiz zaloja jauniba, ceribas
plauka,

Tad asins bij’ karsta, tad
gaiss bija laiks,

Un pasaule visa tik krasna,
tik jauka,

Un nakotne spoza ka saules

vaigs.

Laiks aizgaja, ceribas zuda
ka dami,

Viss mira, kas agrak bij’
dails, kas bij’ svéts,

Un dievigie téli tik bali, tik
driimi,

Un didzis nekas nav, kas
ticiba séts.

2X

Un tuk$am paliekot zinibu
slapém,

Un beidzoties visam, kas
dails bij’, kas svéts,

Sirds pildijas navigam asinu

sapem,
Bet pagatne arT jau sapes
sedz.

Un tagad es nicinu pasaules

lietas,

Tiesa

Mizika: Jauns Méness
Teksts: G.Racs
Izpilditajs: Jauns Méness

Klusa nakts, v&js vien
dzied

Soli nak, nak un iet
Pusnakts stunda parliist
laiks

Grumbas ieplaisajis vaigs

Dievs vél gul, ne dzird,
ne redz

Rasa nakti tevi sedz
Velu stunda zeme dzied
Kapakmeni vienuviet

Gan $ie kauli, miesa, sirds
Tévu zemes tiesa ir
Kameér vien dvésele man
bis

Ir jamekle

Talu prom svess ataust
I1ts

LiktenT man ierakstits
Atstarojas mant laiks
MiiZzam c€ls un miizam
baigs

Gadi iet, sap tapat
Kaut kur ciet sen tavs
skats

Pieklusis ir sunu bars

Jo redzu, ka viss tikai murgi Majas parnacis tavs gars.

un nieks,

Pret laimi, pret nelaimi
krutis ir cietas,

Man gluzi vienalga, vai
bédas vai prieks

2X



Nemanot

Mizika: A.Mielavs
Teksts: G.Sola
Izpilditajs: Jauns Méness

Kad saulg tavi mati vairs
nebalo,

Zils lietus enas celmala
aizskalo.

Jau rudens, tumsa atpakal
neskaties,

Par vélu $aja balle mums
atgriezties.

2X

Jau rudens, tumsa atpakal
neskaties,

Par velu $aja balle mums
atgriezties.

Tur kalna kaut més spetu
vel uzrapties,

Viens otra ta ka makont
noslépties.

2X

Nemanot méness bérni
dziest,

Nemanot nosirmo laiks,
Nemanot skumjas
norimsies,

Nemanot.

2X

Talu aizgaja
Mizika: A.Grauba
Teksts: A.Grauba
Izpilditajs: Jumprava

Man radas doma, ko nevar
atlaut un nevar liegt;

To augstak par vidusstripu ar
vinu neaizsniegt;

Liels bij mans prieks, ka
neesmu sava doma viens;
Tik liels bij man radniecigo
pulks.

Talu aizgaja bralis,

Mana nama durvis vinam ciet,
Jo vins runaja kaut ko par
laimi,

Kuru mekl&t vajagot iet.

64

Vel jagaida
Miizika: A.Krésla
Teksts: A.Grauba
Izpilditajs: Jumprava

Tavi soli ap mani, elpa un
pieskariens kluss,

Atveru acis, tas tikai
nogurums.

Talu prieksa redz ritu,

Un man ir jautajums:

Tris sievietes
Mizika: A.Virga
Teksts: E.Pelss
Izpilditajs: Livi

Ta meitene, kas vienmér
raud
Ta meitene, kas vienmér
raud
Ta meitene, kas vienmér
raud

Tur sakums dienai jeb naktij Ir mana meita

nobeigums.

Vien talu, tur augsa, sauc
mani, lai naku.

Vél nevaru aiziet,

Vel jagaida, jagaida rits.
Tumsas elpa ar ritu aiziet,
Miers bij tik 1ss,-

Kas parkliegs ritu, kas to
pasacis.

Prieksa gaisma peléka, solu
vairs nav,

Vien Tava balss jau atkal
mani sauc.

Vien talu aug$a sauc mani,
lai naku.

Vél nevaru aiziet,

Vel jagaida, jagaida rits.

Ta sieviete, kas glauzas
klat

Ta sieviete, kas glauzas
klat

Ta sieviete, kas glauzas
klat

Ir mana sieva

Ta vecene, kas vienmér
draud

Ta vecene, kas vienmeér
draud

Ta vecene, kas vienmeér
draud

Ir mana nave

Nekad man §is sievietes
neapmierinat
Nekad man §Ts sievietes
neapmierinat
Nekad man §is sievietes
neapmierinat



Svetuguns

Miizika: G.Vecgailis
Teksts: N.Belskis
Izpilditajs: Opus Pro

Ta asins, kas deg vieno
mus
Ta, kas dzivibu dod

Tik dazadi ta sak kvélot
Kad to pavada nak guns
Svetuguns, svétuguns

Bet svesums tik daudz
prot ardit

Dusmu asmeni trit

Cik ilgi ta bus vel dzivot
laus

Vai gan to kads pateikt
zin

Asins zin!

Uguns cela ta caur mani
rit

Vien no launuma ta krit
Miisu laika gaita lai ta
neapstaj

Kameér atnaks rits.

Vai driz?

Asins zin!

Lai ta vieno mus, ta ir
asins sveétuguns.

Lai ta deg, lai pret
gaismu deg.

Uguns cel§ — ta ir misu
atmoda.

Lai ta nak, lai ar ritu nak.

Ta asins, kas deg vieno

mus

Ta, kas dzivibu dod

Tik dazadi ta sak kvélot
Kad to pavada nak guns
Svetuguns.

Uguns cela ta caur mani
rit

Vien no launuma ta krit
Miisu laika gaita lai ta
neapstaj

Kamér atnaks rits.

Vai driz?

Asins zin!

Lai ta vieno mus, ta ir
asins sveétuguns.

Lai ta deg, lai pret
gaismu deg.

Uguns cel§ — ta ir miisu
atmoda.

Lai ta nak, lai ar ritu nak.
3X

Lai ta vieno ms, ta ir asins
svetuguns.

Lai ta deg, lai pret gaismu deg.
Uguns cel§ — ta ir miisu
atmoda.

Lai ta nak, lai ar ritu nak.

2X

No nakssargu bisanam
Miizika: J.Kulakovs
Teksts: K.Elsbergs
Izpildttajs: Perkons

Tu aizbrauci ar pirmo
trolejbusu

Es buda atgriezos un taisijos uz
dusu

Man iesapgjas kaut kur kriisu
rajona

Un sap vél tagad kad par tevi
jadoma

Kam visam vienmér jabeidzas
tik slikti

Kam peléks pretigs ritins allaz
aust tik dikti

Nu aizbrauc kas tad ir vienalga
man

Kaut tavi ¢ukstieni vél mana
biuda skan
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Manai tautai

Mizika: B.Ritmane
Teksts: A.Ritmanis
Izpilditajs: [.Akuratere

Manas domas, tas naktis
skrien visadus celus.

Komunalais bluzs
Miuzika: A.Hermanis

Teksts: M.Zalite
Izpilditajs: Remix

Vel gribu gulét
Savu maigu miegu

Uz prieksu, uz saniem, neretiEs jau nelausu

rinkos.

Manas saknes, es jiitu, tas
neaug ka nakas,

Pat augliga zeme tas liecas
un nikst.

Mana tauta, ta nikst visas
pasaules malas.

Bez zemes savas ta cinas un
dalas.

Mana tauta, ta nikst visas
pasaules malas,

Pat sava zemé ta neaug ka
nakas.

Palidzi, Dievs, palidzi,
Dievs,

Visai latviesu tautai,
Saved to majas pie
Daugavas krastiem,
Saved to majas.
Palidzi, Dievs, palidzi,
Dievs,

Miisu latvieSu tautai
Dzit saknes driz brivas
Latvijas zemé!

Dzit saknes driz brivas
Latvijas zemég!

Katra diena, ta sap visai
latviesu tautai,

Dalitai, skirtai tik skumji
skan dziesma.

Katra diena, ta sap visai
latvieSu tautali,

Dalitai, skirtai dziest 1énam
mums liesma.

Palidzi, Dievs, palidzi,
Dievs,

Visai latviesu tautai,
Saved to majas pie
Daugavas krastiem,
Saved to majas.
Palidzi, Dievs, palidzi,
Dievs,

Miisu latvieSu tautai
Dzit saknes driz brivas
Latvijas zemé!

Dzit saknes driz brivas
Latvijas zemé!

Actm atverties
Kad acis versies
Ko vinas redzes
Vai vinas redzg€s
Ko sapnojusas
Ja vinas redzgs
Ko sapnojusas
Vai vinas gribés
Vel citus sapnus
Ja vinas gribés
Vel citus sapnus
Vel citus sapnus
Kas vinam dos



Mirusais gadsimts
Mizika: J.Luséns

Teksts: K.Elsbergs
Izpilditajs: Zodiaks

Ar piesiicekniem ¢mok
un ¢mok.

Cmok, ¢mok, ¢mok,
¢mok.

Viens taisni kalna iet.

To neuztrauc un
nerausta. ..

NE€ né né €.

...kas notiek miisu
pagasta,

kas notiek miisu pagasta.

Vins solo ass un solo lops
Vins solo lops

Ar piesticekniem
apbrunots.

Pie princeses vins dodas
ilgotas.

Ar kalijam visas kabatas.
Ar kalijam visas kabatas.

Kur ellé mans akmens
ciris?

Kungi, mans gadsimts ir
miris.

Kur elle mans akmens
ciris?

Kungi, mans gadsimts ir
miris.

Kungi! Mans gadsimts ir
miris.

Kungi! Mans gadsimts ir
miris.

Kur ell€¢ mans akmens
ciris?

Kungi, mans gadsimts ir
miris.

Kur ellé mans akmens
ciris?

Kungi, mans gadsimts ir
miris.

Kungi! Mans gadsimts ir
miris.

Kungi! Mans gadsimts ir
miris.

2X
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1989. gads

Mes partiekam viens no
otra

Mizika: J.Kulakovs
Teksts: V.Kalnins
Izpildtajs: Perkons

Megs partiekam viens no
otra,

nevis no partikas precém,
un gaisma no tavam acim
nak lielaka neka no
svecém.

Viss pasaules lepnums ir
tevi,

kad tu profila stavi,

un tumsa no taviem
vardiem

tuvina navi.

Mgs partickam viens no
otra,

nevis no partikas precém,
un gaisma no tavam acim
nak lielaka neka no
svecém.

Viss pasaules lepnums ir
tevi,

kad tu profila stavi,

un tumsa no taviem
vardiem

tuvina navi.

Bet dvéseles smarzo ka,
naktij sadegot,
naktsvijoles,

ja més pieskarsimies
viens otram,

miiZiba par mums nolis.

Mgs aizdzivosim aiz ilgi,
aiz talu,

aiz burtiem, kas aizpliv
secen,

mes partieckam viens no
otra,

nevis no partikas precém.

Taisniba

Miizika: J.LGséns

Teksts: E. Treimanis-Zvargulis
Izpilditajs: Zodiaks

Nac ara no metala zarka,
Nac ara, taisniba, nac!
Viss asaru perlém rotats un
klats,

Un asins rozém klats.

Nac ara uz bagatu razu
Nem $k&pu vienigi lidz!
Cert katrai nezalei galvu,
Kas miisu laukos digst!

Un ne tik vien netaisnos augus
Lai Tava sodiba skar:

Cert gabalos Z€lastibu,

Un lidzcietibu ar'!

Nac ara no metala zarka,
Nac ara, taisniba, nac!
Viss asaru pérlém rotats un
klats,

Un asins rozém klats.

Ja visi, kas cipa pret tevi
Tavs asmens, zemé lai stieg
Mgs negribam saldas druskas
Mgs gribam Tevi vien

Nac ara, nac ara

Cik ilgi miegs tevi valdzinas
smags

Jau tukstoSiem gadu séro
Pé&c tevis Staburags

Nac ara no metala zarka,
Nac ara, taisniba, nac!
Viss asaru perlém rotats un
klats,

Un asins rozém klats.

Nac ara taisniba
Nac ara, nac
Nac ara taisniba
Nac, nac, nac

Nac ara no metala zarka,
Nac ara, taisniba, nac!
Viss asaru pérlém rotats un
klats,

Un asins rozeém klats.
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Brivibu Baltijai
Miizika: Z.Liepins
Teksts: Opus Pro
Izpilditajs: Opus Pro

Mamula jiira miis apskalo,
Svetijot un vilinot
naidniekus,

Liktens v&j$ auroja vesti,
Aptumsa debess,

Kritam mes tumsiba.

Mamula, Skelta un Skérsota,
Vétra nak, kalvi plan
debess,

Nomakta, sista un kauta
Latviesu tauta

Mirst un atkal dzimst.

Brivibu Baltijai, brivibu
Baltijai,

Lai liktens to lemj,

To ludzam Tev, Dievs,
Atsaucies!

Ceriba tautas trTs vienojas,
Asins plist, vestures
lidzigas,

Latviesi, igauni, leisi
Naks Jisu diena,

Briviba atplauksiet

Brivibu Baltijai, brivibu
Baltijai

Lai liktens to lemj,

To ludzam Tev, Dievs,
Atsaucies!

Brivibu Baltijai, brivibu
Baltijai

Lai liktens to lemj,

To lidzam Tev, Dievs,
Atsaucies!

Atsaucies!

Brivibu Baltijai, brivibu
Baltijai

Lai liktens to lemj,

To ludzam Tev, Dievs,
Atsaucies!

Guvernante-diversante
Miizika: I.BaukSkenieks
Teksts: E. un
I.Baukskenieki
Izpilditajs: Dzeltenie
pastnieki

Tu nac 1eni laidusies

Ka spilvens noskaitusies
Es nakt1 pamostos

Un slikti gulu

Man nav laika nav elpas
Nav telpas

Kur tumsa tramvajs
sliedes

Pazaudgja un aizgaja
prom

Un atnaca cilveks

Ar tadu seju ka vel

It nekad, nekad

Mana misija sakusies
Teica kads virs

Un metas spogult

Tev lidz

Kas tur ta vizinas

Un maj ar roku vgj$
List zili pukains sniegs
Tik zalam actm
Nojaust nav verts
Cels, pakotuej

Ka smiltis v&ja klist
Tev lidz

Es rundju

Varbut man tikai liekas,
ka es runaju?

Virkne vardu, kas
vienigie pilas izteikt to,
ko es domaju?

Guvernante - diversante
Absoliita ekskursante
Brauc uz motocikla
Nepaskatoties

Pat nepieskaroties

Uz vienas rokas balansg
Un noslépumus saceré
Skolotajas miera staja
Guvernanti sveicinaja
Visu dienu rosijas
Pluca pukites

Un &da konfektes

Un pasmaidija saprotosi
Guvernante - diversante

Vina ciesi sanéma manu
roku
Un veda sev Iidz



Ta bija istaba

Pilna ar papira kugisiem
Vina sapl€sa tos

Un teica

Mgs esam divi

Mgs visi esam divi

Man nav laika, man
jasteidzas

Teica kads virs

Ar runam tevi iek@ries

Es rundju

Varbiuit man tikai liekas,
ka es runaju?

Virkne vardu, kas
vienigie pilas izteikt to,
ko es domaju?

Guvernante - diversante
Daudzkartgja debitante
Trauc uz motocikla
nepamodusies

Pat nepagriezusies

Ar pieri siena ieskrg&jusies
Nepaskatas aizmirsusies
Zelta lentgs ietinusies
Zelta kurp@s apavusies
Dzied tik nesteidzigi
Skatas spoguli un klausas
pulkstent

Ka pieslegta pie
elektribas

Nesaprotot sakaribas

Skolotajas miera staja
Guvernanti kauninaja
Visu nakti lietus lija
Vina lietu salasija
Merktiecigi nepareizi
Viena ritma soli greizi
Pilséta un lauku maja
Minimala liberala

Vina teica ka tev trukst?
Vai tavs durvju zvans
nedarbojas?

Vai §ie putni nedzied
pietiekosi skali?

Vai §1 zale nav pietiekosi
zala?

Megs esam divi

Megs visi esam divi

Kurbads

Mizika: Opus Pro
Teksts: Opus Pro
Izpilditajs: Opus Pro

Tur nu nak misu sirmais
Kurbads
Zobens rokas varonim.

Ka no pasakas ar zvaigznu
meiteni

Vins nak.

Vai vél tic tam kads?

Aizdzis moskus vin$ Kurbads
mizigais,

Kurbads!

Diire ciesi savelkas
Lai ta krit tam, kas Sobrid
melos acTs skatoties

Ka no pasakas ar zvaigznu
meiteni

Vins nak.

Vai vél tic tam kads?

Aizdzis moskus vin$ Kurbads
miZzigais,

Kurbads!

Tev, tev, tev

Zobens roka.

Vai gan to kads pacelt spes?
Tev, tev, tev

Melna diena.

To vél japrot nosargat.

Tev, tev, tev

Melna diena

To vél japrot nosargat.

Tur nu nak misu sirmais
Kurbads

Zobens rokas varonim.

Ka no pasakas, ar zvaigznu
meiteni

Vins nak.

Vai vél tic tam kads?

Aizdzis moskus vins Kurbads
miiZigais,

Kurbads!

Tev, tev, tev

Zobens roka.

Vai gan to kads pacelt spes?
Tev, tev, tev

Melna diena.

To vél japrot nosargat.

Tev, tev, tev

Melna diena

To vél japrot nosargat.

2X
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Zala dziesma

Mizika: J.Kulakovs
Teksts: M.Melngalvs
Izpilditajs: [.Akuratere,
Pérkons

Pieskaries zemei, zeme ir
balta.

Ka pasaka

Mizika: J.Kulakovs
Teksts: M.Melngalvs
Izpilditajs: Perkons

Ka pasaka
Ja, tiesam, pasaka es mitu
Man abeli ik katru ritu

Zeme ir balta, pirms briza bijRedz pamatigi aplasitu,

zala.

Dod savu siltumu, atkal bus

zala.

pamatigi aplasitu

Nu, protams,

Atceries, atceries, atceries - Brinumputns vienos rijis

tava dala ir zala.

dikti,

Atceries, atceries - viss tava Guza licis

vala.

Un nevis kaimini, kas
kari

Krusa ir krusa, salna ir salna, Uz to, kas sétai pari

Migla ir migla par visu lidz
Sim.

2X

Nu protams, brinumputns
vien.

Ka pasaka man dzive vien

Uz kura kalna uguni kursim, ir klgjies
Kur més Sovasar ziemosim? Ne reizes galdin$ gan nav

Ka gan tu doma, cik ]oti no
svara,

Cik loti no svara viens
ugunskurs?

Ko gan tu, lasteka, lasteka,
darfsi, kad,

klajies

Bet toties runga tais
maisa

It biezi mani stivu taisa
Un tieS$am ragana man
blakus

Iet pasakaina miiza taku

Kad tevi viens saules 1lentin§Un zalais piikis arT te.

durs?

Kad tevi viens saules ilentin§Ka pasaka!

durs?

Jus reizém redzat mani

Krusa ir krusa, salna ir salna,raudam

Migla ir migla par visu lidz
Sim.
2X

Tik, cik bus ugunu uz katra
kalna,

Tik més arT dzivosim.

2X

Ja, tieSam, isteniba
skaudra

Man gadas reizém
atgriezties

Man gadas reizém
atgriezties

Nu kur§ gan tur asaras
nelies

Kur§ gan tur asaras
nelies?

Ja, tieSam, 1steniba
skaudra

Man gadas reizém
atgriezties

Man gadas reizém
atgriezties

Nu kur§ gan tur asaras
nelies

Kur§ gan tur asaras
nelies?



Ka pasaka man dzive
vien ir klajies

Ne reizes galdin$ gan nav
klajies

Bet toties runga tais
maisa

It biezi mani sttvu taisa
Un tieS$am ragana man
blakus

Iet pasakaina mtza taku
Un zalais pukis arT te.

Ka pasaka man dzive
vien ir klajies

Ne reizes galdin$ gan nav
klajies

Bet toties runga tais
maisa

It biezi mani sttvu taisa
Un tie$am ragana man
blakus

Iet pasakaina mtza taku
Un zalais piikis arT te.
Laimes lgjejam
Mizika: J.Kulakovs
Teksts: A.Eglitis
Izpilditajs: [.Akuratere,
Pérkons

Lejot laimes no alvas, no
zilganas viena,

Dazs izliet no zveérosa
zelta to zina,

Bet cel! Bija jalej, un liet
tevim gribas

No skanosa térauda
ardetas gribas.

Nu zella stiku darinats
gana,

Nu laiks lai tevi meistaru
mana

Pilns slepenu trisu un
cinina kvéles

Sésties pie muza dizakas
speles!

2X

Nu uzvaras vajag, nu
paradi sparu,

Liec varu pret viltu, liec
viltu pret varu,

Laimesta pazinis likteni
savu,

Iekila dzivibu, iekila
slavu.

Bet cinies par iedomu,

padari to par dzivi, par butni
vispatiesako.

Laimes 1&j&ji, laimes 1&j&ji.

Laimesta pazinis likteni savu,
Iekila dzivibu, iekila slavu.
Bet cinies par iedomu,

padari to par dzivi, par butni
vispatiesako.

Nu zella stiku darinats gana,
Nu laiks lai tevi meistaru mana
Pilns slepenu trisu un cinina
kveles

Sesties pie muza dizakas
speles!

2X

Nu uzvaras vajag, nu paradi
sparu,

Liec varu pret viltu, liec viltu
pret varu,

Laimesta pazinis likteni savu,
Iekila dzivibu, iekila slavu.
Bet cinies par iedomu,

padari to par dzivi, par bitni
vispatiesako.
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Pielikums Nr. 2
Laikraksta “Padomju Jaunatne” un zurnala “Liesma” 1987-1989. gada perioda minétie Padomju

Latvijas miizikas izpilditaji un miiziku apvienibas

70



Nr.p.k. | Piemingjumi Grupas vai solisti

1. 32 Pérkons

2. 28 Livi

3. 24 Remix

4. 22 Jumprava

5. 19 Dzeltenie Pastnieki
6. 16 Zodiaks

7. 15 Arhivs

8. 14 Opus

9. 13 Credo

10. 12 Jauns Meness
11. 10 Elpa

12. 9 Sipoli

13. 9 Zig Zag

14. 9 Ladezers

15. 8 Turaidas Roze
16. 7 Krasts

17. 7 ODIS

18. 6 Kaspars Dimiters
19. 6 Neptins
20. 6 Dr. Fausts
21. 5 K. Remonts
22. 4 19 gadi pirms sakuma

Pieminétas tris reizes:

Eolika,

Diskomforts, Jaunais Laiks, Linga,

Saime, Stikls

Pieminétas mazak neka tris reizes:

2XBBM, Akcents, Akcija, Arka, Asociacija,

Aurora, Bulduru Sovhoztehnikuma ansamblis,
Corpus, Dalderi, Dundurs, Dzelzs celi, EGO,
Hardijs Ledins (Nebijusu sajiitu restauracijas
darbnica), Jumis, Krams, Laiks, Laima Vaikule,
Menuets, Metronoms, Olga Rajecka, Parks,
Riisa, Salamandra, Sektors, Selga, Sono,
Straume, Tip Top, Tukums-3, Vaidava, Vecas

majas, Zorzs Siksna.
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Bakalaura darbs “POPULARAS MUZIKAS DISKURSI PADOMIJU LATVIJAS
PERESTROIKAS LAIKA PUBLISKAJA TELPA” izstradats LU Socialo zinatgu fakultate.

Ar savu parakstu apliecinu, ka petijums veikts patstavigi, izmantoti tikai taja noraditie

informacijas avoti un iesniegta darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Autore: Olga Procevska O.Procevska 04.06.2007.

Rekomendgju darbu aizstavésanai

Vaditaja: dr. hist., asoc. prof. Vita Zelce 04.06.2007.

Recenzents: asoc. Prof. Abrams Kleckins

Darbs iesniegts Komunikacijas studiju nodala 04.06.2007.

Metodike: Zane Zadre Z Sadre

Darbs aizstavéts bakalaura gala parbaudijumu komisijas sédé

Komisijas SeKretare: .......cceeveeeveeecveeennveeennen.
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