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Anotacija

P&tijums ,,Radioteatra poétika: Latvijas piemérs” ir méginajums raksturot
radioteatra riciba esoSos specifiskos makslinieciskas izteiksmes Iidzeklus un to
lietojumu Latvijas Radioteatra 21. gadsimta sakuma iestudéjumos. P&tijuma tiek
apskatits radioteatra jédziens un radioteatra po&tiku forméjosie faktori, ka ar1 analizéts
to lietojums 10 Latvijas Radioteatra iestudéjumos: “Kauja pie Knipskas” (rezisors
Harijs Gerhards, 1999), “Viena nakts jauna virieSa dzivé” (rezisores Iréna Cérmane
un Diana Bérza, 2002), “Svétais Grals” (rezisors Tamurs Tohvers, 2003), “Eh!”
(rezisore Iréna Cermane, 2004), “Privata reportaza” (rezisors Lauris Gundars),
“Melnais meza strazds™ (rezisore Diana Beérza, 2005), “Pulss” (rezisors Ivo Briedis,
2005), “Biida meza” (rezisore Inara Kolmane, 2015), “X un Y” (rezisore Aija Treija,

2015), “Zalsa ligava” (rezisors Viktors Jansons, 2015).

Atslegvardi: radioteatris, Latvijas Radioteatris, radioteatra vésture, skanu maksla,

skaniskie izteiksmes I1idzekli, akustiskas zimes.

Annotation

The research paper ,,Poetics of Radio Theatre: Example of Latvia” is an
atempt to pinpoint specific means of artistic expression in radio theatre and the use of
it in the Radiotheatre of Latvia. The study explores the concept of radio theater and
classifies the artistic means of expression used in it and also looks for them in 10
productions, whitch are analyzed in the paper: ,,Kauja pie Knipskas” (Battle at
Knipsk), “Viena nakts jauna virieSa dzivé” (One Night in a Young Man's Life),
“Svetais Grals” (The Holy Grail), “Eh!” (Eh!), “Privata reportaza” (Private Report),
“Melnais meza strazds” (Black Forest Thrush), “Pulss” (Pulse), “Biida meza” (Hut in

a Forest), “Xun Y” (X and Y), “Zal$a ligava” (Bride of the Grass Snake).

Keywords: radio theater, Radiotheatre of Latvia, history of radio theater, sound art,

acoustic means of expression, acoustic signs.
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levads

Magistra darba tema ir radioteatra poctika un tas pielietojums Latvijas
Radioteatra iestudéjumos. Poé€tikas jédziens Saja pétijuma lietots ka maksliniecisko
izteiksmes lidzeklu kopums. Magistra darba meérkis ir raksturot un analiz&t
specifiskos radioteatra izteiksmes Iidzeklus, ka piemé&rus izmantojot atseviSkus
Latvijas Radioteatra iestudéjumus. Magistra darba uzdevumi ir: 1) apskatit
radioteatra jeédzienu; 2) raksturot radioteatra rasanas vesturi un attistibu pasaulé un
Latvija; 3) apkopot teorijas par radioteatra makslinieciskas izteiksmes Iidzekliem un
to specifiku; 4) analizét atlasito radioteatra iestudéjumu kopumu un identificét tajos
lietotos makslinieciskos izteiksmes Iidzeklus; 5) izdarit secinajumus par Latvijas
Radioteatr1 valdoSajam poétikas tendencém 21. gadsimta sakuma.

Problemas raksturojums. Makslinieciski ~ augstveértiga  radioteatra
iestudeéjuma jaapvienojas radoSiem skanas dizaina mekl&jumiem un radio formata
specifikas diktétam dramaturgijas likumibam. Radioteatra teorétiki (Elke Havilere
(Elke Huwiler), Tims Kruks (Tim Crook)) apgalvo, ka tiesi radio vajadzibam tapusa
dramaturgiska materiala iestudéjumi ir radioteatra radosas darbibas vértigaka dala, kas
spej visspilgtak atainot Zanra poé&tiku un izteiksmes Iidzeklu pielietojumu, jo
dramatiskajam teatrim rakstitam lugadm vai prozas darbiem, ko ari médz adaptét
iestudéSanai radioteatri, raksturiga literara paradigma, kas neparedz akustisko un
lingvistisko zZimju sisteému lidzvertigu pastavéSanu. Latvijas Radioteatra prakse ir loti
maz tieSi radioteatrim rakstitu raidlugu. Veicot nozares profesionalu aptauju, lai
sastaditu analiz€jamo avotu sarakstu, izradijas, ka no vairak ka 1200 Latvijas
Radioteatra arhiva uzglabato radioiestudéjumu tikai dazi tapusi péc speciali veidota
dramaturgiska materiala. Tas skaidrojams ar vesturisko tradiciju — tapat ka
Rietumeiropas vadoSajos radioteatros (Vacija, Lielbritanija un citas vaciski un
angliski runajosas valstis) 20. gadsimta 30. — 50. gados pastavéjusi radiodramas
centréSanas uz literaro funkciju, tas noticis art Latvija. Padomju okupacijas apstak]os,
Latvijas Radioteatris nav piedzivojis to paradigmas mainu, kas Vacijas un
Lielbritanijas teatros notika 20. gadsimta 60. gados, kad radas skanu gleznas jeb
skanu ainas jédziens un radioteatris izpelnijas autonomas, akustiskas teatra makslas
statusu. Tapat ka dramatiskaja teatr1 un citos makslas Zanros pe&c neatkaribas
atjaunosanas, ari Latvijas Radioteatri verojams jaunu ideju pieplidums un 21.

gadsimta notiek méginajumi radit misdienigus radioteatra iestudéjumus.
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Magistra darba izmantotas pétnieciskas metodes ir: 1) vésturiskda metode
pielietota, izzinot radioteatra fenomena pirmsakumus un attistibu gandriz 100 gadu
gaita, apkopojot informaciju par Zzanra attistbu un dazadiem apstakliem, kas
ietekm@jusi So procesu; 2) semiotiska pieeja realizéta, analiz€jot radioteatrim
raksturigo zimju valodu un interpretéjot to pielietojumu Latvijas Radioteatra
iestudéjumos; 3) naratologiska piecja, lai skatitu radioteatra iestudéjumos izmantoto
tekstu uzbtivi; 4) fenomenologiska metode — lai fiksétu un raksturotu, ka uz klausitaja
uztveri iedarbojas konkr&tu poétisku pan€mienu lietojums.

Magistra darba avotu izvéle veikta, meklgjot mérktiecigus radioteatra poétikas
izmantojuma piemérus Latvijas Radioteatra jaunako laiku repertuara, ka ari
konsultgjoties ar Latvijas Radioteatra profesionaliem un lidzot nosaukt, vinuprat,
specifiskiem radioteatra  makslinieciskas izteiksmes Iidzekliem bagatakos
iestudejumus. Izvertgjot sanemtos ieteikumus un koncentr&joties uz pedejo 20 gadu
laika tapuSiem darbiem, petijuma autore atlasijusi 10 Latvijas Radioteatra
iestudgjumus, ta, lai tie parstavétu atskirigus dramaturgiska materiala izcelsmes
veidus: literaru darbu parlikumi, dramatiskajam teatrim rakstitu lugu adaptacija un
raidlugas — speciali radioteatrim tapusi teksti. Jaunako laiku iestudgjumi izveleti
analizei arT tapéc, ka, apzinoties milzigo avotu lauku — Latvijas Radioteatra apjomigo
arhivu — hronologiskais ierobezojums bija neizbégams. Ar jaunako laika
iestudejumiem stradat Skita izdevigi ari tapéc, ka bija iesp€amas intervijas ar to
veidotajiem. Ari teorétiskie avoti, kas vesta par radioteatra po€tiku un izmantoti
magistra darba, tapusi apméram $aja laika posma.

Atlases rezultata analizei §1 pétijuma ietvaros 1zveleti gan pielagoti literari vai
dramaturgiski darbi, gan speciali radioteatrim raditi teksti. Pielagotie darbi:

- Jana Poruka stasts “Kauja pie Knipskas” (rezisors Harijs Gerhards, 1999);

Andrusa Kivirehka stasts “Svétais Grals” (rezisors Tamurs Tohvers, 2003);
- Egila Ermansona luga “Eh!” (rezisore Iréna Cérmane, 2004);
- Sandras Vensko luga “Melnais meza strazds” (rezisore Diana Bérza, 2005);
- Erika Adamsona novele “X un Y” (rezisore Aija Treija, 2015);
- Aspazijas luga “Zalsa ligava” (rezisors Viktors Jansons, 2015).
Speciali radioteatrim rakstitie:
- Ivo Brieza raidluga “Viena nakts jauna virieSa dzivé” (rezisores Iréna
Cérmane un Diana Bérza, 2002);

- Laura Gundara raidluga “Privata reportaza” (rezisors Lauris Gundars, 2004);
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- Ivo Brieza raidluga “Pulss” (rezisors Ivo Briedis, 2005);
- Aivas Birbeles raidluga “Btida meza” (rezisore Inara Kolmane, 2015).

Temata lidzSinéja izpéte nav apjomiga. Latvijas Kultiiras akadémija Kulturas
teorijas un véstures katedra Iveta Berzina 2003. gada aizstavgjusi magistra darbu
“Audio teatra vizualitate”, kura apliiko audio teatra fenomenu un analizé latvieSu
dramaturgijas klasiku 19. gadsimta beigu — 20. gadsimta sakuma darbu iestudéjumus
Latvijas Radioteatri. Latvijas Universitaté Socialo Zinatnu fakultate 2013. gada Paula
Gulbinska darba “Latvijas Radioteatris un ta iestudéjumi Atmodas perioda” pétijusi
Latvijas Radioteatra darbibu 1987. — 1991. gada, p&tniecisko pieeju balstot nacionalas
identitates forme&sanas konceptos. Netiesi atseviskiem radioteatra specifikas aspektiem
pievérSas arT makslas zinatnu doktora grada kandidate Zane Daudzina, kas Latvijas
Kultiras Akadémija strada pie promocijas darba ,,Aktiera runa latviesu teatr1
21. gadsimta”.

Galvena peétjjuma izmantota teoretiska literatiira par radioteatra
makslinieciskas izteiksmes lidzekliem un to specifiku ir Tima Kriika, ka ari Roberta
Mota (Robert L. Moth) gramatas, svarigs avots ir Elkes Havileres zinatniska
publikacija. Magistra darba izmantoti ari teorétiski koncepti no vacu teatra pétnieces
Erikas FiSeres-Lihtes (Erika Fischer-Lichte) un fran¢u teatra zinatnieka Patrisa Pavi
(Patrice Pavis) darbiem, kas apskata dazadas teatra prickSnesuma analizes iespéjas.

Kopuma Latvijas Radioteatra publicitate 21. gadsimta ir zema. Laika no 2002.
lidz 2006. gadam Latvijas Radioteatrim ir pieSkirtas nominacijas un balvas
“Spelmanu nakts” ceremonija, kategorija ‘“Labakais aktierdarbs radioteatri”.
Apjomigu publikaciju plassazinas lidzeklos ir maz. Parskatu par dalu no projekta
“ReStarts” tapuSajiem iestudéjumiem “Radioteatra konteksti” portala “Kroders.lv”
2014. gada publicgjusi Agrita Aune. Ta ka nav ari kvalitativa un visaptveroSa
apkopojuma par Latvijas Radioteatra v&sturi un arhiva materialu analizes, tas ir
ieteicams darba lauks turpmakiem padzilinatiem pé&tijumiem.

Magistra darba struktiiru veido piecas nodalas: 1. nodala apraksta radioteatra
jédzienu, radioteatra vesturi, attistibu pasaulé un Latvija un pétnieciskas pieejas;
2. nodala ir teorétiska un apliko radioteatra po&tiku form&josos faktorus, bet 3., 4. un
5. nodala ir Latvijas Radioteatra iestudéjumu un tajos izmantoto maksliniecisko
izteiksmes Iidzeklu analize. Darba beigas ir secinajumi un avotu, ka arT izmantotas

literattras saraksts.



1. Radioteatris. Teorétiski vésturisks ieskats

1.1. Radioteatra jédziens

Radio ir plassazinas Iidzeklis, kas izplata informaciju, sttot un uztverot skanas
vilnus jeb signalus.

Ar jédzienu radio teatris Saja pétijjuma apziméta teatra nozare, kas veido
dramaturgiskus darbus skanu formata. Jédzienam radio teatris starptautiski nereti ka
sinonims lietoti apzim&umi audio tedtris vai audio drama (drama),’ tadgjadi
saglabajot uzsvaru uz §1 zanra skanisko formatu, tai pat laika it ka raksturojot plasaku,
ar radio ka mediju nesaistitu makslas darbu izplatiSanas veidu. Ta ka Latvija skanu
formata raditu teadtra iestudjumu patstaviga (ar radio nesaistita) veidoSana un
izplatiSana nenotiek un arT pétjjuma analiz€tie avoti ir Latvijas Radioteatra
iestud€jumi, tad $T petijuma ietvaros izvelets lietot apzZim&umu radio teatris.

Radio teatra iestudeéjums S§1 pétijuma ietveros ir skanu forma radits un
ierakstits dramaturgiskas izcelsmes makslas darbs, paredzéts parraidiSsanai radio
un/vai padarits pieejams interneta vidé, miisdienas aizvien biezak — arT podraidés jeb
apl:?ldés.2 Radioteatra iestudéjuma galvenas sastavdalas ir runa, skanas efekti un
trok3ni, ka arT miizika.

Britu teatra zinatnieks, Lidsas (Leeds) Universitates profesors Martins Benems
(Martin Banham) norada, ka diskusija par formata robezam ir allaz aktuala un
akadémiskiem me&ginajumiem rezervét radio teatra jédzienu tikai makslinieciski
augstvertiga iestudéjumu klasta apzimeéSanai ir nacies piekapties miljonu klausitaju
iemilotu masu kultiiras produktu prieksa.® Starpkaru perioda ari ASV top loti daudz
radio ziepju operu. Ja tas neuzskatitu par radioteatra sastavdalu, tad ASV Sis
apjomigais zanrs saruktu Iidz nenozimigiem apmeériem. Tad€jadi Benems norada, ka

Viss — gan dramatizeti lasijumi, gan trilleri un kom&diju seriali, gan dramaturgijas

! Ar teatri anglu valoda ciesi saistits jedziens drama — tas apzimé gan teatrim, radio vai TV
uzvedumam domatu lugu, gan t€losanas darbibu. (Oxford bez g.)

% Sis jedziens tiks skaidrots nodala 1.2., 15.Ipp.

® Varétu, pieméram, diskutgt, vai gadu desmitiem BBC (British Broadcast Company) veidotais serials
“Strelnieki” (The Archers) ir augstvertigs konkrétas teatra formas atzara darbs, vai izklaides produkts,
kas domats masu paterinam. BBC &tera “Strélnieki” pastav kop§ 1950.gada un tiek raidits joprojam,
s€riju skaitam 2019. gada tuvojoties 19 tukstosiem.
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klasikas iestudéjumi, gan originalas raidlugas — kopa veido radioteatra repertuaru.
(Banham 1988: 897)

Radioteatris gan Latvija, gan arzemés ir maz akad@miski pétits fenomens.
Vacu literatiiras un radioteatra pétniece no Amsterdamas Universitates Elke Havilere
uzsver pétniecibas problému, kuras pamata ir tieSi zanra definjums un attiecigi —
radio teatra iestudéjumiem pieméerotu analizes instrumentu trukums. Vina skaidro, ka
radioteatris joprojam tiek dal&ji uzskatits par literatiras atzaru un tap&c pétits,
balstoties literatiirzinatnes teorijas vai ar1 vadoties péc ierastajam dramatiska teatra
analizes metodém. Havilere piedava tézi, ka radioteatris ir pilntiesiga, patstaviga
akustiskas makslas forma un ka tadu to pienaktos aridzan pétit. Vina ar1 norada, ka
skanu teatr1 pastav stilu dazadiba, neskaitot augstakmingtos piemeérus, pie radio teatra
pieder arT:

- dialogu/monologu lugas;

- eksperimenti ar valodu un miiziku;
- dokumentali apraksti;

- radio seriali;

- literatiiras adaptacijas;

- interaktivas radiolugas.

Sava pétijuma Havilere secina, ka radioteatra attistiba vél nav nonakusi fazg,
kura $§1s makslas formas robezas biitu pilniba defin€jamas. Aizvien jaunu skanisko
stastniecibas formu (pieméram, radiolugu—performancu un interaktivo radiolugu)
raSanas liecina, ka tas ir atverts parmainam un ar saSaurinatiem formul&umiem vai

prieksrakstiem nevajadzEtu to ierobezot. (Huwiler 2005: 49)



1.2. Radioteatra rasanas un attistiba pasaule

Lielbritanija, ko var uzskatit par radioteatra lielvalsti, §1 Zanra attistiba
aizsakas 20. gadsimta 20. gados. 1923. gada februari britu raidsabiedriba ,,British
Broadcasting Company” (turpmdak teksta — BBC)4 pirmo reizi radio parraida
fragmentus no Viljama Sekspira lugam “Jilijs Cézars”, “Henrijs VIII” un ta pasa gada
maija translé lugas “Divpadsmita nakts” iestudéjumu pilna garuma. Pirma tiesi radio
formatam rakstita luga BBC ir Ri¢arda Hjuza (Richard Hughes) 1924. gada “Briesmu
komédija” (A Comedy of Danger). Dramaturgs min, ka vinam pasitits “uzrakstit lugu,
kura biitu galvenokart skaniski iespaidi, 11dzigi ka tolaik tapa m&mo filmu scenariji,
kas sastav&ja vienigi no vizualiem efektiem” (Audioboom 2014) un ta radita pasaulé
pirma originala raidluga — stasts par raktuvés ieslodzitu cilvéku pardzivojumiem
pilniga tumsa.”

Pirma tieSi radioteatra vajadzibam adaptéta luga ASV radioteatra vesturé ir
1924. gada iestudéta Judzina Valtera (Eugene Walter) “Vilks” (The Wolf), bet pastav
arT liecibas par dailliteratiras lastjumiem, kas dazadu ASV raidstaciju &tera transleti
vel pirms tam, un viet€ja méroga dramatiska teatra izradém, kas sp€letas radio studijas
un parraiditas tieSaja &tera. 20. gadsimta 30. gados radioteatra parraides aiznem 14%
no visas radiotranslacijas ASV. (Wynn 2017)

Radioteatra aizsakumi Krievija dat&jami ar 1925. gada 25. decembri, jo Saja
diena Vissavienibas radio &tera izskan iestud&jums “Vakars pie Marijas Volkonskas”
(Beuep y Mapuu Bonxonckoit), kam pamata knazienes Volkonskas dienasgramatas
dokumentalos notikumos balstitais originascenarijs sarakstits par godu dekabristu
sacel$anas 100-gadei. (Illepen» 2017: 28)

Par jaunas fonétiskas paradigmas forméSanos, kas saista radio un teatri un
Eiropa norisinas 20. gadsimta pirmaja pusé€, runa kanadieSu teatra petnieks Mladens
Ovadija (Mladen Ovadija). Vins pievérsas skanu makslas autonomijas pirmsakumiem —
dadaistu, ekspresionistu un visvairak futtiristu dailradei un norada, ka eksperimentiem

ar skanu efektiem tiesi radio formata bija nozime ari t.s. sintétiskaja teani.’ Ovadija

* Lielbritanija bazéta raidorganizacija, britu sabiedrisko mediju analogs, kura apvienots radio, televizija
un interneta vietne, korporacija, kas veic gan iek$gjas, gan ar&jas parraides un pardod savas
programmas citam aprraides organizacijam visa pasaulé.

> Formatam izdeviga tumsas un akluma tematika radio dramaturgija bieZi izmantota ari turpmak.
®1915. gada publicétais “Futiiristiska sintétiska tedtra manifests” paredz analitiska, pedantiski
psihologiska, eksplikativi statiska, preciza teatra noliegumu, tas janomaina ar sintétisku, alogisku,
dinamisku, simultanu irealu teatri. Lai to izdarTtu, japieversas zemapzinai un fiziskajai darbibai,
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ka batisku atzimé faktu, ka teatri radio formata sava 1933. gada publikacija “Radio”
(La Radia) ataino italieSu futtristu idejiskais lideris un daudzu ta laika Eiropas teatra
vado$o makslinieku iedvesmotajs Filipo Tomazo Marineti (Filippo Tommaso
Marinetti, 1876 — 1944), prognoz&jot, ka radio, budams parakais no
medijiem,apvienojot gan teatra, gan Kino, gan literatiras makslinieciskos izteiksmes
lidzeklus, sava makslinieciskaja forma parspés citus teatra veidus, jo lietos “uztveres
pastiprinasanas un transformacijas vibracijas, kas radisies no dzivam un nedzivam
butném, darbibas, prata stavokliem, kas pilni ar skanu efektiem, bet bez vardiem.”
(Marinetti, Masnata, 1933) Ar radioteatra starpniecibu Marineti piedava ar1 “likvidét
teatrim nepiecieSsamo telpas, laika un darbibas vienotibu, dramatiskos télus un
auditoriju, kas ir pret visu jauno un par atpakalrapulibu.” (Marinetti, Masnata 1933)
Futiiristi defingja vides, apkartnes un dabas trokSnus par skanu teatrim derigiem
izteiksmes lidzekliem un paregoja plasa skanu spektra ieraksta iesp&jas — tas varés
fikset ar seviski jutigu aparatiiru, kas biis sp&jiga ierakstit visplasako skanas vibraciju
veidu. Vini prognoz€ja arm mikrofona ka ierices pieaugosu nozimi v&l neatklataja
skaniskuma pasaulé. Marineti uzskatfja, ka radio funkcija ir estetiskas, ne
komunikativas dabas un veidoja radiofoniskas sintézes, pieméram, skanu kolazu
“Attaluma drama” (Drama of Distances), kura viens péc otra dzirdamas septinas
dazadas skaniskas ainas — mar$s Roma, religiska miizika no Tokijas, boksa macs
Nujorka, u.t.t. — eksotisku, bet realu skanu sériju, apvienotu akustiska makslas darba.
(Ovadija 2013: 137) Protams, makslas procesu talaka attistiba ir pieradijusi, ka
futtiristu manifesta teikto par pilniba realiz&uSos uzskatit nevar, tomer taja paustas
idejas ir muisdienu skanu efektu ka radioteatra maksla virziena iedigli.

Radioteatra izteiksmes Iidzeklu attistibu un ietekmi uz auditoriju ilustré viena
no visu laiku slavenakajam radioteatra parraidém, kas notika 1938. gada 30. oktobrT
Amerikas Savienotajas Valstits (turpmak teksta — ASV), kad raidstacija “CBS”’ tiek
atskanota rezisora Orsona Velsa (Orson Welles, 1915 — 1985) dramatizéta Herberta
Velsa (Herbert Wells) fantastikas romana “Pasaulu kar$” (War of Worlds) epizode.
Parraidi klausas ap 6 miljoniem amerikanu un ta izraisa aziotazu, jo, par spiti tam, ka

iesakuma tiek pieteikts radioiestudéjums, tomeér, pateicoties skanu efektu

janojauc siena starp skatuvi un zali, jaatsakas no zanriem, no skatuves ka realistiskas vides, no
seciguma notikumu attistiba, u.t.t. Futlristu teatralie eksperimenti iznesa atklatiba iracionalo impulsu
un deva iedvesmu vélakajam 60. un 70. gadu avangardam. (Gulbe 2011: 140 — 141)

" «CBS” — “Columbia Broadcasting System” ir komercials radio un televizijas tikls ASV.
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izmantojumam un realistiskajam parraides stilam, daudzi notic, ka sacies citplanétiesu
uzbrukums planétai Zeme. (History 2018)

20. gadsimta 30. — 50. gadi ASV tiek dévéti par zanra “zelta laikmetu”, kad
radio tranzistors kalpo ka galvenais laika kaveklis katra majsaimnieciba, bet Eiropa
kara laika radioteatra attistiba apsikst, radio tiek izmantots militaram vajadzibam un
ka propagandas instruments.”

Salidzinot turpmakas radioteatra attistibas tendences Rietumos un Padomju
Savieniba, verojamas gan Iidzibas, gan butiskas atSkiribas. Uzplaukumu radioteatris
ka Zanrs peckara gados piedzivo gan Rietumos, gan Padomju Savieniba, tostarp
Latvija. Tas notiek, pateicoties radio tehnologiju izaugsmei un ari tapéc, ka televizija
vel nav izplatita un nav pieejama lielam skaitam majsaimniecibu. Ta, pieméram,
magnétiskas ierakstu lentas izgudro$ana un magnetofona tehnologijas ievieSana
40. gadu beigas un 50. gadu sakuma veicina visaptvero$u radioteatra attistibu, jo
tehnologija ir piem&rota apkartéjas vides skanu ierakstu veikSanai, bet lenta izradas
piemérota materiala montazai, tieSas translacijas vairs nav vienigais iesp&jamais
parraides veids. Rodas troks$nu un skanu ierakstu fonot€kas, kas kalpo radioteatra
skaniskas izteiksmes vajadzibam.

FranCu teatra zinatnieks Patriss Pavi (Patrice Pavis) sava darba “Teatra
vardnica” (Cnosapv meampa) ir ieklavis radioteatrim veltitu Skirkli. Vin§ tam licis
virsrakstu — “Sapni un realitate” un salidzina, ka, tapat ka televizija, radioteatris ir
atkarigs no skanu ieraksta un translacijas kvalitates, ka arl organizacijam, kas
iestudéjumus finans€ un dod tiem iesp€ju izskanét &tera. Lai ar1 teatra reformatori
Bertolts Brehts (Bertolt Brech, 1898 — 1956), Alfreds Déblins (Alfred Déblin, 1878 —
1957) un Zaks Kopo (Jacques Copeau, 1879 — 1949) radioteatri savulaik uzskatijusi
par plaS8am tautas masam piemérotu nakotnes makslu, tacu attaisnot $is ceribas nav
izdevies, uzskata Pavi. Vins skaidro, ka par iemeslu tam pat nav bijis specialas radio
dramaturgijas triakums (Pavi norada, ka, radioteatrim attistoties, $ads dramaturgijas
virziens izveidojas Anglija, Vacija un dala Francijas), bet gan situacija kultiira
kopuma. Radio konkurence ar televiziju, visparéja komercializacija un dalgja valsts
monopola atcelSana attieciba uz raidstacijam, bezgaligas un nesekmigas diskusijas par

neatkarigo raidstaciju tiesibam, kultiiras industrijas orient€Sanas uz masu kultiiras

8 Nacistiskas Vacijas propagandas ministrijas vaditajs Jozefs Gebelss (Joseph Goebbels) bija
parliecinats, ka, uzrunajot klausitaju un apel€jot pie vina izt€les, radio var mobiliz&t emocijas un panakt
nekritisku informacijas uztversanu. (Kruks 2005: 12)
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muzikalajiem standartiem, pieaugo$a televizijas un video hipnotiska iedarbiba uz
publiku — tas viss, Pavi skatfjuma, stavgjis cela radioteatra attistibai. (/7asuc 2003: 300)
Tacu Rietumeiropa un citviet pasaul€, demokratijas apstaklos, $aja joma stradajoSiem
maksliniekiem saglabajas interese par radioteatra zanru un pastav iesp&ja nodarboties
ar radoSiem meklgjumiem un eksperimentiem.

P&éc 2. pasaules kara ietekmiga vacu literatu grupa “Gruppe 47° bija ciesi
saistita ar vairakam raidstacijam. Tas deva literatiem iesp&u veidot radioteatra
estetiku Vacija un noteica cieSu zanra saisttbu ar rakstniecibu, tapéc kop$
20. gadsimta 50. gadiem lidz pat musdienam dala teorétiku uzskata, ka radioteatra
iestudgjums ir literara makslas forma. Sis redzéjums balstas pienémuma, ka vards,
nevis skana ir primarais radio kods, (Crisell 1994: 53) tatad, skiet logiski, ka
makslinieki, kas strada ar tekstu, biitu tie, kas rada pamatmaterialu radioteatra
vajadzibam, un, ja tadas jomas ka kino vai digitala maksla stradat ar pasa medija
piedavatajiem elementiem tiek uzskatits par paSsaprotamu, tad radioteatris Vacija
galvenokart veidojies ka alternativs rakstniecibas izpausmes veids (Huwiler 2005: 47)
Ar1 vadoSo Vacijas raidstaciju radioteatru vadibas nostaja 20. gs. 50. gados veicinaja
to, ka tika nomaktas idejas par jauna veida estétikas nepiecieSamibu, tomér 60. gados
vairakiem radioteatra maksliniekiem izdevas iedzivinat izmainas izpratné par to,
kadam jabiit radio iestudéjumam, eksperimentgjot ar esoSo formatu un radot jaunus
skaniskas stastniecibas piemérus. Tie tika dévéti par ,Jauno radiolugu” (Neues
Horspiel) un tiecas lidzsvarot attiecibas starp valodu un citam radioteatri eksist&josam
akustiskajam zimém. Valodas semantiska jauda vairs nebija galvenais elements,
skaniskais materials vargja diktét savus noteikumus. “Jaunas radiolugas” makslinieki
saka veidot iestudeéjumus, kuros netika stastiti lineari sizeti, skanu efekti nostaditi
tekstam lidzvertigas pozicijas. Lai arT $ads radioteatris tika kritizets ka elitars un masu
auditorijai gruti uztverams skanu makslas veids ar jlitamu avangarda teatra un
avangarda mizikas ideju ietekmi, tas tomér atstaja paliekoSu ietekmi uz Zzanra

estatiku.'® (Huwiler 2005: 48)

® Neformala vacu jauno rakstnieku apvieniba, dibinata 1947. gada ar mérki atjaunot kara un nacisma
deformétas vacu literatiiras tradicijas, grupas priek§gala Hanss Verners Rihters (Hans Werner Richter).
(Britannica: bez g)

1% Joprojam “Jauna radioluga” un nu arf elektroniskas miizikas un digitalo tehnologiju ietekme
miusdienu radioteatra tapSana vaciski runajosas zemées ir liela. Ta sauktas bez-narativa radiolugas
(radusas ne tikai “Jaunas radiolugas” ietekmé, bet ar iedvesmojoties no 20. gadu avangarda mizikas
eksperimentiem, tadiem ka Valtera Rutmana (Walter Ruttman) “Nedg&las nogale” (Weekend)), top arT
Sodien, tacu kopuma vacu radioteatrim joprojam raksturiga vérstiba uz stastniecibu, kura integréta
akustisko iezimju dazadiba, izmantojot dazadas radio ka medija piedavatas iesp&jas (Huwiler 2005: 49)
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Ari Lielbritanija notiek méginajumi mainit radioteatra estétiku, izcelot un
izmantojot radioteatra akustiskas daudzveidibas potencialu. Viss liecina par apjausmu,
ka radio est€tika noteicoS$s ir ne tikai vards un linears teksts, bet arT skanas, miuizikas
un trokSnu kombinacija, kas veiksmigi lauj ietekmét klausitaja izte€li. Padomju
Savienibas apstaklos $adas izpausmes ir ierobezotas. Lai ar1 varétu Skist, ka cilveka
izt€le jeb iedomu pasaule ir dzili individuala, personiska, griiti aizskarama un
ietekm&jama, tomér padomju ideologija pret sabiedribas fantazijas rosinasanu allaz
iztur§jusies piesardzigi. Krievu radio vésturnieks, makslas zinatnieks un profesors
Aleksandrs Serels (4zexcandp Ilepen», 1937— 2005) norada, ka fantaziju un
asociaciju virknes, kas veidojas radio klausiSanas rezultata, totalitarajai varai kontrol&t
skita sarezgitak neka parastu tekstu, kura cenzors vargja jau laikus svitrot Saubigos
vardus un frazes. Dzivojot valstt, kura tika pieliktas visas piiles, lai mazinatu jebkadas
viedoklu atSkiribas un veidotu standarta domasanu, tada izt€les briviba, kadu
piedavaja patiesi radoSa radio dramaturgija, elitei likas sociali bistama paradiba.
(ILlepenv 2017: 84)

Krievu radioteatra pétniece Jekaterina Bolotova (Examepua bonomosa)
raksturo, kapeéc 90. gados strauji kritusies radioteatra popularitate un radosa darba
apjomi krievu radioteatri — Padomju Savienibai sabriikot, finanSu lidzeklu
samazindjuma del sartk ar1 parraizu apjomi un valsts radio kldst aizvien grutak
konkurét ar komercraidstacijam, kas apnémigi ienak tirgd. (p&c: horomosa 2018) Tali
pat laika, kritot “dzelzs priekSkaram”, rodas iesp&ja detalizéti uzzinat, kadas
tendences valda brivas pasaules radioteatra estétika un notiek méginajumi tas ieviest
prakse. Ta, pieméram, ar1 krievu radioteatri sasniedz arzemes jau plasi lietota metode
— skanu efektu dizains, skanisku ainavu veidoSana. Lidzigi Lielbritanija 1978. gada
raditajai bezteksta skanu lugai “Atriebiba”,'" Krievija 1993. gada top Dmitrija
Nikolajeva ([Imumpuii Huxonaes) iestudéjums “Dziesmina” (“Tlecenka”), kura ari
viss darbibas izklasts balstits uz dazadiem skanu efektiem, trokSniem, izsaukumiem
(Happy Birthday to You). (Foromosa 2018)

90. gadu beigas visa pasaulé spradzienveidigi piecaug interneta pieslégumu un
ta lietotaju skaits. Informacijas tehnologiju attistibai ir bijusi neparvértéjama ietekme

uz mediju formatu dazadosanos, tai skaita radioteatra izplatibas veidiem un to, ka §1

' BBC 1978. gada transléta Endrji Saksa (Andrew Sachs) pakaldzisanas drama “Atriebiba” (The
Revenge) sastav vienigi no skanu efektiem, taja nav teksta vai skaidras, saprotamas runas elementu.
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makslas zanra saturs sasniedz auditoriju. Tagad klausitajs pats nosaka, kad, kur un
kada apjoma klausities radioiestudéjumu, tas ir vinam pieejams 24 stundas diennakti,
kas lauj biit 1slaicigas, fragmentaras attiecibas ar daildarbu un pieprasa ta tieSu un
precizu sp&ju saistit patérétaja uzmanibu. (Crook 1999: 44) Tomér, lidz ar moderno
tehnologiju attistibu, ari radioteatris gust iesp&ju transforméties un atdzimt. Liclu
vietu radiotedtra satura izplatiba Sobrid ienem t.s. podraides jeb aplades'? - periodiski
izdoti skanu (tie var biit arT video vai citu datnu) kopumi, kas tiek izvietoti interneta,
pieejami lejupieladei datora, viedtalruni vai citas atskanoSanas ieric€s. Podraides
iesp&jams ar1 abonét, tad saturs pats noteikta laika paradas noraditaja iericé un to
iesp&jams noklausities sev &rta laika un veida.® Aplades sniedz neierobezoti plasas
radioteatra pateréSanas iesp€jas, seviski liela izv@le paveras klausitajiem, kam
piemérots angliski vai vaciski radits saturs. Pieméram, aplades radioiestud&jums
“Laipni lagti Naitveila” (Welcome to Night Vale) kop$ ta radisanas 2012. gada

lejupladéts 170 miljonus reizu. (péc: Cabral 2017) Vietni www.archive.org, kura

glabajas desmitiem tiikstoSu radioiestudéjumu, amerikanu informacijas tehnologiju
apskatnieks, Zurnalists Marks Zalcmans (Marc Saltzman) nodévgjis par “interneta
vislabak glabato noslépumu”, (Saltzman 2016) akcentgjot, ka lielakoties visiem Siem
ierakstiem Sobrid jau beidzies autortiesibu termins, tapec tagad ikvienam interesentam
tie pieejami bez maksas.

Lai arT visa pasaulé joprojam tiek ieskanots daudz tradicionalas formas un
lineara veéstijuma radiolugu, 2017. gada BBC izzino interaktivas radiolugas tapSanu,
proti, zinatniskas fantastikas komédija “Inspekcijas palata” (The Inspection Chamber)
ticis pielagots balss vadibas viediericem “Amazon Aleksa” un “Google Home”, lai
lietotajs ar savas balss iesaisti varétu virzit radioiestudéjuma darbibu, narativa
turpingjumu kombingjot dazada seciba. (Cooke, 2017) Radioteatris, Iidzigi ka citas

teatra formas, ir dazadu saturas un formas attistibas meklgjumos.

'2 Podcast (no anglu val.) — saliktenis “podraide” ir veidots no vardiem “iPod” un “raidit”, jo sakotngji
aplades var€ja klausities tikai no kabatas atskanoSanas iericeém “iPod”. ( LZA Terminologijas

komisijas ITTEA protokola 2007)

B Amerikanu sociologisko pétfjumu uznémums ,,Edison Research”, kas specializg&jas podraizu
lietoSanas un ar tam saistitas statistikas pétnieciba, zino, ka 2019. gada podraizu izplatiba turpina strauji
pieaugt, pirmo reizi cilvéku skaitam, kas ASV vismaz reizi klausijusies to saturu, parsniedzot 50%
kopgjas populacijas slieksni. (péc: Edison research 2019)
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1.3. Radioteatris Latvija

Latvijas Radiofonu 1925. gada Riga dibinaja ka kultiiras iestadi pasta un
telegrafa departamenta pasparné. To uzskatija par tehnisku Iidzekli, kur§ laus
daudziem cilvékiem pieklat makslai — simfoniskajai muzikai, operai, teatrim. (Kruks
2005: 13)

Izsmelos$u un vispusigu materialu par Latvijas Radioteatra pirmsakumiem un
vesturi nav daudz. 20. gadsimta 20. — 30. gadu norises radioteatri apkopojis rezisors
Andrejs Migla. 1926. gada radio &tera atskano Edvarda Vulfa (1886 — 1919)
viencélienu “Pieliidz&ji”, kas uzskatams par Latvijas Radiotedtra aizsakumu. Saja
komédija Zeltmata (Ernests Karklins, 1868 — 1961) vadiba uzstajas vina aktieru kursu
audz€kni. 1926. gada radio parraida ar1 Zeltmata priekslasijumus par aktiermakslu un
dailrunas pamatprincipiem. 1927. gada Voldemars Feldmanis iestudé Rudolfa
Blaumana “P&c pirma mitina”, kura jau var runat par radioteatra izteiksmes lidzeklu
lietojumu un skanu efektiem. Tas bija ideals materials raidlugas sagatavoSanai, jo
sizets ir spraigs, darbojoSos personu skaits neliels un skanu partitiiras piedavajums
gana plasSs — sadziviskie majas trokSni, dziesmas, raudas. Iestudéjuma piedalas Anta
Klints, Teodors Podnieks, Ludmila Spﬂberga, ka arm1 Voldemars Feldmanis pats.
(Migla, 2000: 50) Driz izplatiti kluva literarie lastjumi, pie mikrofona savus jaunakos
darbus lasit nak pasi autori, tostarp Rainis, Aspazija, Andrejs Upits, Anna Brigadere,
Pavils Rozitis, Aleksandrs Grins un Edvarts Virza. Diemz&l ne apraksti, ne recenzijas
par ievérojamo rakstnieku darbibu radio nav saglabajusies, zinams vien, ka Rainis,
runajot fragmentus no Turaidas Maijas, darijis to klusi un nervozi, iekSup veérsti.
(Migla, 2000: 51) Migla uzskata, ka 1928. gada Latvijas Republikas 10-gadei veltitais
Raina “Daugavas” radioiestud&jums uzskatams par “pirmizradi Latvija”, bet 1930. —
1934. gads, kad radiofonu vada Janis Akuraters — par radio un ari radioteatra “zelta
laiku”. (Migla, 2000: 52)

Par idealo raidlugas formatu tiek atziti vienc€lieni, dramatiz&ti un radio
vajadzibam adapteti latvieSu (Blaumana, Sudrabu Edzus, bralu Kaudzisu) un arzemju
klasiku (Ge&tes, Moljéra, Voltéra, Servantesa, Cehova, Kalderona, Sillera, Lopes de
Vegas, Hauptmana, u.c.) darbi. (Migla, 2000: 54) Pamazam top ari originala
dramaturgija — tiesi radioteatra vajadzibam rakstijusi Rutku Tévs, Valda Mora, Elza
Sterste, pat aktrise Tija Banga sacergjusi viencélienu, kas ticis iestudéts. Razigs radio

rakstnieks bijis feletonists Karlis Kriimajs — Strauhs ar pseidonimu Kokains. (Migla,
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2000: 52) Norit&ja translacijas no Parizes, Stokholmas, VarSavas un Vines operam, ar1
Rigas opernama, un driz vien sakas ari teatra izrazu translacijas, par kuram A. Migla
teic — tolaik tas bijusas loti svariga radioteatra sastavdala.'* Ta ka apmeklét teatri
klatieng cilvékiem no laukiem tolaik iesp&ju bija daudz mazak ka misdienas, tad
dramatiska teatra izrazu translacijas bija vienkarSo lauzu iesp€ja tuvinaties kultirai,
makslai, iepazit aktierus, kuru balsis driz pazina ikkatra Latvijas nostiri. Laika no
1930. — 1934. gadam no Nacionala teatra parraiditi 39 jauniestudéjumi, no Dailes —
54, bet no Liepajas operas un teatra — 13. Par spiti bazam ta rezultata art operas un
teatru bileSu pardosSanas raditaji nevis saruka, bet tikai palielinajas. (Migla, 2000: 54)

Péc 1934.gada Latvijas autoritara vara radio izmanto ka ‘“nacionalisma
politikas ieroci” (Kruks 2001: 66) 1934. gada tiek izsludinats konkurss “par labako
latvju raidlugu godalgosanu”, kas darits ar noltiku veicinat latvieSu autoru aktivitati un
jaunu raidlugu tapSanu. (Rulle 2007: 45)

2. pasaules kara laika ari Latvija Radioteatra attistiba apsikst, mijoties
padomju un hitleriskas Vacijas varam, Latvijas Radio tiek izmantots ka propagandas
riks, &tera raidlugu lieta skangja cenzEti vai vajadzigas ideologijas gara ieturéti
literatliras lastjumi, reizumis patriotiska dzeja un dziedajumi. (Ldace 2015) Péc kara
radio tiek dibinats literari dramatisko raidijumu aktieru ansamblis, kuru vadit iecelts
rezisors Voldemars Feldmanis. Viena no ta dalibniecem Valda Kalnroze atceras:
“Toreiz magnetafona lent€ neko neierakstija, lasijam un sp€léjam pie mikrofona
“dzivi”, un tapéc art katra luga, vienalga, cik reizu to raidija, miisos vibréja radoSais
spraigums un Tsts pardzivojums, kas piepildija visu studiju. To droSi vien sajuta ari
klausitajs. Lugas magnetofona lenté saka ierakstit 1948. gada beigas. Es saku
“studiju”, bet tadas Ipasas studijas, ka me&s to tagad saprotam, toreiz vispar nebija.
Toreizeja radionama (Skolas iela 6, bijusaja Ebreju teatri) bija skatuve un liela
skatitaju zale, mes speléjam Saja telpa. Skatuves viena dala akustikas labad bija ar
drapérijam atdalita. [..] Blakus mikrofonam bija novietoti trokSnu meistara riki, lai
vajadziga vieta luga atskan€tu gan lietus, gan zirgu pakavu dipona, gan strazdu
svilpieni, gan pulkstena sitieni un viss cits, kas vien vajadzigs. [..] Vienu vakaru bija
jaiejiitas kolhoza traktoristes ada, citu — jadzied un jadejo kankans Cikagas bara. [..]

Lugas, kur bija vairak darbojoSos personu, uzaicinaja ar1 aktierus no teatriem, ta radas

1 Saja pétijuma teatra izrazu translacijas ka radioteatra veids apliikotas netiek.
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iesp&ja spelet kopa ar Bertu Riimnieci, Antu Klints, Emiliju Bérzinu, Jani Osi, Artiiru
Filipsonu, Edgaru Zili, Luiju Smitu un citiem.” (Kalnroze 2000: 159-160)

Okupacijas varas apstaklos parmainas skar ari Latvijas Radioteatri un ta
darbibas principus. Padomju maksla doming socialistiskais realisms un, lidzigi ka citu
nozaru parstavjiem, ar1 radioteatra maksliniekiem nakas mekl&t viduscelu starp varas
lemtiem mesliem un rado$i jégpilnu darbu. P&tijums par valdoSo ideologiju
atspogulojumu Latvijas Radio programma, kura dramatiskie iestud&jumi ieklauti
literaro raidijjumu kategorija, atklaj, ka strauji aug padomju autoru darbu
izmantojums, tie tiek izveleti atbilstosi padomju varas interesém, no latviesu autoriem
skan padomju varas atzitu autoru darbu ieskanojumi, (Rulle 2007: 81) samazinas
arzemju autoru iestudéto darbu apjoms, (Rulle 2007: 91) kas nedaudz atkal pieaug
tikai 70. gadu beigas. (Rulle 2007: 102) Katra zina, radioteatris un radio kopuma
padomju laika vairs nav platforma kulttiras izplatibai un veicinaSanai, bet pirmkart —
varas rupors. “Ja katru ceturksni bija paredz&ts iestudét un ierakstit 3-4 lielos
radioiestudéjumus, tad vismaz vienam bija jabit ideologiski pamacosam, padomju
propagandu daudzinoSam”, atceras ilggadgja Latvijas Radioteatra redaktore Alda
Briede. (Linka int. A.Briede 2019) Iréna C&rmane stasta, ka padomju laika bijis
jaiestude ,draudzigo tautu autoru darbi, bet, pieméram, laika, kad Padomju
Savienibas Centralkomitejas generalsekretars bija Jurijs Andropovs,™ bija aizliegts
iestudét tadu dramaturgiju, kura paradas alkohols vai ta lietosana.” (Linka int.
Cérmane 2019) Tai pat laika, ja saistiba ar televizijas augoSo popularitati Rietumos
tiek runats par radioteatra zelta laikmeta beigam, Latvijas Radioteatri 20. gs. 60. —
80. gadi ir apjomu zina razigakais darbibas posms. Stata vienlaikus darbojas pat 10
rezisori, iestudéjumos piedalijas lielaka dala vadoso dramatiska teatra aktieru. (Linka
int. Briede 2019)

Stradajot Padomju Savienibas apstaklos, latvieSu radioteatra praktikiem nebija
tik plasu iesp&u nodoties radosiem meklgjumiem, ka to varja kolégi Rietumos,
tom&r zinamas paral€les ir velkamas. Piem&ram, arT Latvijas Radioteatr 1963. Gada
top radioserials, Voldemara Sauleskalna raidluga daudzos turpinajumos ,,Maras
Silenieces dienasgramata”. Sis parraides dél lauku laudis pakartoja savus darbus, lai
tikai varétu dzirdet, ka sokas jaunajai zootehnikei Marai, kuras lomu ierunaja aktrise

Antra Liedskalnina. (Lace 2015) 1972. gada &tera izskan pirma Latvijas Radioteatra

' Jurijs Andropovs bija Padomju Savienibas Komunistiskas partijas Centralkomitejas generalsekretars
no 1982. — 1984. gadam.
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veidota stereo izrade, R. Blaumana “Velnini” Osvalda Kréslina rezija. (Briede, Eglite
2017)
Gadu gaita Latvijas RadioteatrT ka galvenie rezisori stradajusi Karlis Piesis,
Klara Volsteine, Osvalds Kréslins, Olgerts Salkonis, Viktors Zvaigzne, Andrejs
Migla, Ugis Brikmanis, bet Stata rezisoru statusa darbojusSies arl Anastasija Stepulane,
Herta Naudina, Harijs Gerhards, Janis Vitolins, Dace Strelévica, Boriss Praudins,
Irmgarde Mitrevice, Antons Stankevi¢s, Nora V&tra-Muizniece, Biruta Bauma,
Visvaldis Znatnajs, u.c. Iestudéjumu veidosana piedalijusies ari citu teatru un kino
rezisori — Karlis Lapenieks, Irina Liepa, Karlis Liepa, Voldemars Piice, Olga
Bormane, Aloizs Brencs, Imants Krenbergs, Tina Hercberga, Aivars Freimanis, Karlis
Pamse, Vera Singajevska, Ints Burans, Mara Kimele, Velta Kriize, Edgars Zile, Eriks
Britin$. (Bérzina 2003: 39-40)
P&c neatkaribas atgtiSanas, lidzigi ka daudzas kultiras iestades, ari
Latvijas Radioteatris piedzivo finansialas un tam sekojoSas radoSas griitibas, tomér
turpina veidot jaunus iestudéjumus un iesp&ju robezas ar1 nodoties formas un satura
eksperimentiem. P&c 2000. gada Latvijas Radioteatris piedzivo jaunu attistibas
izravienu, notiek arT méginajumi ieklauties starptautiskaja aprit€. Galvena rezisora un
producenta funkcijas apvieno un no 2001. gada Iidz 2006. gadam pilda Diana Bérza,
kas inici€ vairaku iestudéjumu iesniegSanu prestizaja elektronisko mediju konkursa
“Prix Europa”, ko katru gadu oktobra otraja nedéla riko Eiropas Raidorganizaciju
savieniba (European Broadcasting Union) Berling. Latvijas Radioteatris festivala
,Prix Europa” piedalijies ar §adiem iestudeéjumiem: 2002. gada — Ivo Briedis ,,Viena
nakts jauna virie$a dzive”, 2003. gada — Inga Abele ,,Dzelzszale”, 2005. gada — Lauris
Gundars ,,Privata reportaza”. Latvijas Radioteatri1 ar meistarklasi viesojies Zanra
profesionalis, eksperts no Francijas, dramaturgs un autors Deivids Zeins Meirovics
(David Zane Mairowitz), tolaik v&l jauna igaunu autora Andrusa Kivirekha Berling
prezentétas raidlugas ,,Svetais Grals” iestudéjumu Latvijas Radioteatr1 veido Igaunijas
Radioteatra galvenais reZisors Tamurs Tohvers. LatvieSu reZisori un dramaturgi
Lauris Gundars, Ivo Briedis, Diana Bérza un skanu rezisors Ungars Savickis dodas
pieredzes apmaina uz BBC Radioteatra nodalu Mancestera, Lielbritanija un somu
sabiedriskas raidstacijas ,,YLE” Radioteatri Helsinkos, Somija. ,,Sajé laika Latvijas
Radioteatra repertuara izv€li noteica gada plans, kuram idejas iesniedza gan rezisori,
gan kultlirizglitojoSo raidijumu redakcijas redaktori, pastavéja arl makslinieciska
komisija 3 cilveku sastava (rezisores Mara Kimele, VirdZinija Lejina, teatra
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vesturnieks Janis Silins), kas izvert€ja pieteikumus un budzeta ietvaros pienéma
Iémumu, kurus no tiem sezonas laika iestudét.” (Linka int. Bérza 2019)

2002. gada pirmo reizi aktiera darbs Radioteatr1 tiek novertéts ar1 ikgadgja
Latvijas profesionalas teatra makslas sasniegumu apbalvoSanas ceremonija
“Spelmanu nakts”. 2002./2003. gada sezonas kopvertéjuma to sanem Ivars Stonins
par VirieSa lomu iestudéjuma “Viena nakts jauna virieSa dzive”, 2003./2004. gada
Marija Daniluka par Katjas lomu iestudéjuma “Telefona romans”, 2004./2005. gada
Vita Varpina par Klaudijas Prokulas lomu iestudéjuma ,,Piviata Evangglijs”, bet
2005./2006. gada — Ligita De@vica par Annas lomu iestudéjuma “Melnais meza
strazds”.

Mgginajumus apliecinat radioteatra zanra renesansi Latvija aptur 2008. —
2010. gada ekonomiska krize valsti, kad Statu samazinasanas rezultata Latvijas Radio
spiesti pamest virkne darbinieku un visas iestades, tostarp arT Radioteatra, budzets tiek
krasi samazinats. AtsSkiras arT Latvijas Radio administracijas un Radioteatra vadibas
skatfjumi uz Radioteara vietu iestades prioritasu saraksta.

2013. gada tomér tiek rasts finansials papildinajums Latvijas Radioteatra
vajadzibam un sadarbiba ar Inaras un Borisa Teterevu fondu aizsakas projekts
“ReStarts”. Tas ieceréts, “lai vairotu teatra makslas pieejamibu visa Latvijas teritorija,
veicinatu radio formatam atbilstoSu literaru darbu piemérosanu un jaunradi, attistitu
unikalu teatra makslas pasniegSanas veidu — Latvijas Radioteatri”. (Teterevu fonds
2013) Projekta ietvaros ierakstit jauni iestudéjumi — radioseriali (“Taksista stasti” (20
serijas), “Stopétaji” (33 serijas), “Starpbridis” (43 sérijas), “Konteksti” (65 serijas),
“Nojautas” (15 s€rijas)), romanu dramatiz€umi (“Jelgava 94”, “Audums kazu
kleitai”), lugas (“Misu Dieva bralis”, “ZalSa ligava”), un detektivstastu sérija bérniem
(,,Makslas detektivi”). Top arT jauni iestudéjumi krievu valoda. Lai izceltu Latvijas
teatra un radio personibas, projekta ietvaros veidots ar1 raidijjumu cikls “Latvijas
Radioteatra legendas” un “LatvieSu teatra neatminétas miklas”, kas apliiko latviesu
teatra pirmo 50 gadu vesturi, bet, lai iepazistinatu jaunieSus ar radioteatri un iesaistitu
vinus radioteatra zanra attistiSana, organiz€ti jaunatnei paredzétie raidlugu konkursi.
2014. gada konkursa sanemtas 28 raidlugas, 2015. gada — 32. No tam ieskanotas
Aivas Birbeles “Biida meza” un Artas Dziles “Misu virtuve”. Sarunas ar aizvadito
gadu Latvijas Radioteatra iestudéjumu izcilakajiem aktieriem ierakstitas 20

raidijumos “Latvijas Radioteatra TOP 20”. (Teterevu fonds 2013)
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2018. gada nogal€, beidzoties Latvijas Radioteatra sadarbibai ar Teterevu
fondu, originalu iestudéjumu veidosanai pieejamie finansu lidzekli atkal sartik un ka
jaunu, radosu un inovativu skanisku teatralu makslas darbu tapSanas centrs Latvijas
Radioteatris Sobrid nefunkciong, top dazi jauni ieraksti, bet pamata tas nodarbojas ar
esosa arhiva uzturéSanu un ta materialu izvietoSanu radioteatrim atv€létajos Etera
laikos.

Latvijas Radioteatra repertuars iesp&ju robezas izvietots podraid@s, tacu
attieciba uz lielako arhiva dalu, to liedz dazadi specifiski ar autortiesibam saistiti
ierobezojumi. Latvijas Radio Multimediju dalas vaditaja Linda Rulle uzskata, ka ar1
sada formata biitu vairojama auditorijas interese par radio teatra darbu un ir tehniski
vienkarsi to podraid€s izvietot, tom&r nepiecieSams planot un realiz€t mérktiecigas
marketinga aktivitates, kas auditorijai pavestitu, ka radio teatra saturs tapis pieejams.
(Linka int. Rulle 2019)

Pateicoties savam formatam — skanas ierakstam — radioteatris ir viena no
iesp&jam fikset teatra makslas procesus un glabat liecibas par teatra makslinieku,
aktieru, rezisoru darbu, kas raksturo aizejosus laikmetus. Latvijas Radioteatra arhiva,
piem&ram, ir unikals ieraksts, kuru no 2. pasaules kara laikd no bombardétas radio
ekas iznesa latvieSu filmu un teatra reZisors un aktieris Vilis Seglin$ — ta ir plate, kura
Eduards Smilgis ir ierunajis Raina dzeju. (Lace 2015) Kopuma arhiva kops ta
pirmsakumiem uzkrajies ap 20 tikstoSiem ieraksta vienibu, ne tikai radiolugu
iestud&jumi, bet arT liels skaits literaro lasjjumu un dramatiska teatra izrazu ierakstu.
Ja pasaules praksé dramatiska teatra izrazu ierakstiSana un transléSana notikusi
salidzinosi reti,'® tad Latvijas Radioteatr1 Sads “teatris pa radio” (Linka int. Bérza
2019) ticis praktizéts gadu desmitiem un ar1 arhiva glabajas tikstoSiem dramatiska
teatra iestud€jumu ierakstu. Jaunakais no veiktajiem ierakstiem, kas kops 2014. gada
ir izvietots Latvijas Radio majaslapa un kops pieejams jebkuram interneta lietotajam,
ir Jauna Rigas Teatra 2004. gada iestudéjums “LatvieSu stasti”.

Teatra zinatniece Guna Zeltina atceras: “Man atmina ir palicis loti emocionals
bridis tad, kad man bija apméram pieci sesi gadi un es dzivoju Erglos. Ta bija ziema
ar dzilu sniegu, un es radio klausijos “Skroderdienas Silmacos” ar Nacionala, toreiz —

Dramas teatra aktieriem. Ka mani tas viss aizrava, ka dzivoju lidzi! Biju pilnigi

18 Martins Benems apskata par radioteatri Liebritanija min, ka agrinajos radio attistibas posmos notika
meginajumi rikot tieSraides no dramatiska teatra izradém un miizikholiem, tacu §ads formats ticis atzits
par neveiksmigu, jo, izpaliekot vizualajam elementam, klausitajam ir griiti sekot notieko$ajam
(Benham 1988: 896)
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fascinéta! Biimana Aleksandra muzika! Ligo vakara skata es biju ta uzbudinata, ka
teicu vecakiem — jaiet ara, jasvin Ligo vakars. Mamma teica — paskaties pa logu,
ziema! Tas mani pilnigi apbiira un iepilingja teatra magiju. Atceros — vél dienam
dzivoju ar tam dziesmam, dialogiem un jokiem. Tas bija brinums ziemas vidu.”

(Adamaite 2019)

1.4. Teoretiskas pieejas radioteatra pétnieciba

Teatra priekSnesuma analizes pamata var but loti dazadi jautajumi un
pétnieciskas intereses, sakot no fokusa uz konkrétam makslinieciskam tehnikam, lidz
pat iestuddjuma plaga spektra politiskas nozimibas izvértésanai. Sie pétnieciskie
uzdevumi ir tie, kas noteiks, kadu analizes metodi labak pielietot. PriekSnesuma
analize ir kognitivs process, kam janoved pie nozimes sapratnes un performances
nozime, savukart, izriet no ta, ka més psihologiski un energétiski uztveram konkréto
fenomenu, kadu efektu tas uz mums atstaj. Vairakas teatra priekSnesuma analizes
iespéjas apraksta vacu tedtra zinatniece Erika Fisere-Lihte (Erika Fischer-Lichte
1943), viena no vinas piedavatajam ir fenomenologiska pétijjuma metode. Caur
fenomenologisko pieeju jaapskata, ka priekSnesuma laika paradas cilvéki, vide un
skanas, kadu iespaidu tie atstaj uz publiku, jaizverte, kas tiem raksturigs un kadas
kvalitates atstaj jiitamu ietekmi uz mani vai citiem priek§nesuma klatesosajiem. Sadu
analizi jasak ar to fenomenu aplikojumu, kas auditoriju iespaidojusi visspécigak.
Fenomenologiska pieeja fokusgjas uz priekSnesuma mijiedarbibu ar publiku, uztveri
un pieredzi. Kadu pieredzi auditorijai sniedz priekSnesums? Pieredzes uzradiSana,
atSkiriba no interpretacijas, nevar biit pareiza vai nepareiza, uzsver Lihte un ta ir
butiska priekSnesuma, ka ari atgriezeniskas saites pastavé$anai. Fenomenologiskas
analizes mérkis ir izprast priekSnesumu caur personiskam un kolektivam reakcijam.
(Lichte 2014: 55)

Uz katru priekSnesumu auditorija ierodas ar 1idzS§ingjam zinasanam, ta saukto
pieredzes diskursu. Tas, ko vini piedzivo priekSnesuma gaita, ir saistits ar vingu
ieprieksgjo pieredzi, jaunai pieredzei ir nozime plasaka konteksta, ta pievienojas jau
pastavosam pieredzes struktiiram. Nozime, ko auditorija pieskirs priekSnesumam, bis
katra konkréta cilvéka biografisko, socialo un kulturalo dzives nosacijumu caurausta.
Ta ka §is pieredzu kombinacijas ir pilniba individualas, tad analizes process biis

subjektivs, raksta Erika Lihte. Ta ka uztveres process saistits arT ar to, ka semiotiski
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interpretéjam objektus un ko tie reprezenté, tad vipa min, ka pilnvertigai
priek$nesuma analizei jaieklauj gan fenomenologiska, gan semiotiska pé&tniecibas
metode. Semiotiskas pieejas skatfjums centrjas uz nozimju veidoSanu un uztveres
repreznetacijas kartibu. Saja uztveres veida viss tiek saprasts ka zime, gan telpa, gan
objekti taja, gan aktieri, gan skanas, gan vardi, gan muzika. (Lichte 2014: 56)

Erika FiSere-Lihte piedava savu teatra zimju klasifikaciju, sk. tabulu nr.1.

Skanas

— Akustiskas Atkarigas
Muzika zimes no telpas
Lingvistiskas zimes Parejosas

—— (mainigas) zimes
Paralingvistiskas zimes

Mimiskas zimes

- — Atkarigas no
Zestiskas zimes

aktiera
Proksémiskas zimes Vizualas
zimes

Maskas
Frizuras e -

[lgstosas zimes
Kostimi (izrades laika
= mainas maz vai

€lpa nemaz) Atk el
= arigas no telpas
Dekoracijas 8 P
Rekviziti
Apgaismojums
Tabulanr.1.

Vina norada, ka §1s zimes var tikt apskatitas, kombin&tas un kontekstualizetas
loti atSkirigos veidos un nodroSina neizsmelamas iesp&jas nozimju radiSana. Teatralas
zimes ir tas paSas zimes, ar kuram auditorijas dalibnieki ir pazistami sava ikdienas
dzive, tacu to butiba teatrT atSkiras no to bitibas ikdiena, to nozimi nosaka tas, ka
aktieri §1s zimes lieto. ArT ieprieks, fenomenologijas sakara minétie piemeri, var tikt
lietoti semiotiskas pieejas vajadzibam. (Lichte 2014: 57) Vadoties péc FiSeres-Lihtes
piedavajuma, radioteatra analizes vajadzibam iesp&jams lietot vienu no vinas zimju

klasifikacijas grupam — akustiskas zimes, t.i., skanas, muziku, lingvistiskas zimes

-21 -



(teksts) un paralingvistiskas zimes (balss, balss tonis, intonacija, augstums, skalums
u.tml.).

Elke Havilere uzskata, ka radioteatra potencials parsniedz literattiras vai teatra
formas robezas un piedava semiotika un narratologija bazétu metodologiju, kas dod
iesp&ju analizét radioiestudéjumu un ari taja ietvertas skaniskas zimes, jo miizika,
trok$ni un balss, ka ari tehnologiskas skanas ieraksta un apstrades funkcijas radioteatri
tiek izmantotas ka narativu pastiprinosi elementi, tad€l biitu janem véra un jaanalizg,
lidzvertigi tekstam. (Huwiler 2005: 49) Literatiras un teatra pétniecibas teorijas
vispirms liikojas uz rakstisku vai skatuvisku makslas izpausmi, norada Havilere.
Attiecinot tas uz radioteatri, analizei tiek paklauta galvenokart aktiera balss un
tadgjadi uzsvars veidojas uz tekstualajam, verbalajam iezim&m, tacu novarta paliek
pargjas elektroakustiskajai videi raksturigas Tpatnibas. Tas ir Sk&rslis, kas liedz
analizét radioteatri ka patstavigu makslas formu. (Huwiler 2005: 46) Kaut gan
misdienas joprojam tiek ieskanots daudz literari centrétu radiolugu, tas ir tikai viens
no radioteatra iestudéjumu veidiem un top arT daudz tadu radioiestudejumu, kuros
intergréti dazadi akustiskie elementi ka Iidztiesigi. Tie ietver plasa spektra mizikas
stilus (sakot ar popu un operu, beidzot ar garigo miiziku un hiphopu), lieto dazadas
teksta formas (uzskaitijumus, dialogus, monologus, cit€§jumus, reportazas, komentarus
ka retoriskas iezimes) un dazadi izmanto elektroakustiskus pan€mienus un
stereofoniju. Tadgjadi stasts pie klausitaja nonak netie$i un vairakos Itmenos, nevis
tiek pasniegts tiesa, literara manierg. (Huwiler 2005: 49) Havilere atsaucas uz Gecu
Smédu (Gotz Schmedes, 1967), kas pétijuma par radiotedtra semiotiku piedava
visaptverosu analitisku modeli, kas lietojams dazadu veidu radioiestudéjumu analizei
un norada, ka Biitisks ir Sméda apgalvojums, ka radioiestudéjuma véstTjums var bt
ietverts ne tikai teksta, bet citas zZimju sistémas. Vina uzskati par radioteatra semiotiku
balstas vairak Carlza Sandersa Pirsa (Charles Sanders Peirce 1839 — 1914), ne
Feridnande de Sosira (Ferdinand de Saussure 1857 — 1913) semiotiskaja pieeja, jo de
Sosirs pamata apraksta lingvistisko zimju semiotisko sistemu, bet Sméda
piedavatajam analizes modelim svariga iesp&a nozimes veidoSanas iesp&ju dot ne
tikai verbalam, bet arT neverbalam zimju sisttmam. (péc: Huwiler 2005) Smeda
aprakstitaja petniecibas pieeja balstas ar Havilere, analizes veikSanai grupgjot zimes
Sadas sistémas:

- valoda,
- balss,

-22 -



- miizika,

- troksni,

- Klusums,

- skanas vajinasanas/izgaiSana,

- montaza,

- skanu mikseSana,

- signalu sterofoniska pozicionésana,

- elektroakustiska manipulacija,

- originala skana/realitate. (Huwiler 2005: 51)

Lai aprakstitu dazadas zimes un ka tas formé radioiestudéjuma veéstijumu,
Havilere rod pamatu postklasiskaja naratologija. Jédziena autors britu naratologs
Deivids Hermans (David Herman) ar to apzimé paplasinatu un starpdisciplinaru
stastfjuma izp€tes veidu, kas neaprobezojas ar strukturalistu teoretiskajiem modeliem,
bet gan uzdod jaunus jautajumus par attiecibam starp narativa struktiiru un ta verbalo,
vizualo un citu veidu semiotisko realizaciju un kontekstiem, kuros ta rodas un tiek
interpretéta (Herman 1999: 9) Postklasiska naratologija uzskata, ka stastijums nav
tikai literara forma vai izteiksmes lidzeklis, bet gan fenomenologisks un kognitivs
pasaules izp&tes un pasizzinas veids. Sada paplasinata naratologiska pieeja dazada
veida pétnieciba tiek piemérota jau zinamu laiku, ta, pieméram, analizgjot, kas un ka
tiek véstits kino materiala, kameras lenkis, apgaismojums un kadrgjums biis tikpat
svarigas kategorijas ka vide, Zesti un dialogi. Nav iemesla uzskatit, ka tadi pat tehniski
raksturlielumi nebitu tikpat bitiski, analizgjot radioiestudeéjumu, jo ari radio gadijuma
auditorijas izpratne par to, kas tiek pateikts, veidojas no tadiem elementiem ka
montaza, audio materiala mikséSana un dazadas akustiskas manipulacijas. (Huwiler
2005: 51) Naratologiska analize lieto tadus jédzienus ka narators, fokalizacija, stasta
laiks, diskursa laiks, aktori un notikumi. Atkariba no p&tama objekta, kadas no $tm
kategorijam var tikt izvirzitas ka prioritaras. Elke Havilere atsaucas arT uz kulttiras
teorétikes un literatiirzinatnieces Mikes Balas (Mieke Bal 1946) piedavajumu definét
naratologijas ka heiristiska teksta analizes rika bitibu, ar tekstu $ai gadijuma saprotot
jebkura medija parraiditu stastijumu, kas uztverams ka artefakts. (Bal 1997: 6)
Naratologu starpa kaismigi apspriests jautajums — kada ir stastu parraidosa medija
ietekme uz ve€stjumu un Deivids Hermans sniedz atbildes versiju — pasniegSanas

formats stastu neveido, bet to ietekmée. (Herman 2004: 54)
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Medija ietekmei uz narativu ir biitiska loma radioteatra analiz€, jo tieSi ta
iezimé I1dzSin€jas literaras ievirzes petniecibas pieejas visvairak ignoréto pusi. Jaunas
pieejas un teorijas, ka analizet radioteatri, piedava ari tadas nozares ka muzikologija,
filozofija, psihologija un mediju pétnieciba, tacu, joprojam vérojams tadu
starpdisciplinaru visaptvero$u analizes riku trikums, ar kuru palidzibu radioteatris

varétu tikt pétits tiesi ka patstaviga makslas forma.
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2. Radioteatra poétiku forméjoSie faktori

2.1. Neredzamibas fenomens

20. gadsimta otraja pus€ ietekmigais vacu psihologs, makslas un mediju
teorétikis Rudolfs Arnheims (Rudolf Arnheim, 1904 — 2007) runajot par radio ka
mediju, norada — kas Iidz Sim ir pastavgjis atseviski, nu organiski apvienojas, miesisks
cilvéks var runat ar gariem, miizika un teksts pastav lidzas un uz lidzvertigiem
noteikumiem. Arnheims slavé radio aklumu ka neizsmelamu iesp&ju radoSumam un ta
fonetisko ekskluzivitati, kas paspilgtina klausitaja iztéli. Gramata “Vizuala domasana”
(Visual Thinking) vin$ pauz uzskatu, ka “radioteatri, vél izteiktak ka dramatiskaja,
vards vispirms atklajas caur skanu, caur ekspresiju, iestradats dabisku skanu pasaulg,
kas veido ainu. Tas nenozimé, ka vardam nav autonomas jégas, tacu ta pamata speks
ir skapa, kas ikvienu ietekmé& tieSak, neka varda nozime pati par sevi — visai
radiomakslai §is butu japienem par sakumpunktu.” (Arnheim 1972: 27)

Runajot par radioteatri, arT citi teorétiki biezi apspriez akluma jédzienu.
Martins Benems raksta, ka daudz lietotais akluma jédziens ir galvenais, kas noskir
radioteatri no citam dramatiskajam formam. Radioteatra neredzamiba padara
neiesp&jamu virkni tadu elementu, ko uzskatam par passaprotamiem dramatiskaja
teatri. Bez scenografijas, térpiem, apgaismojuma un vizualas simbolikas, iztrukst ar1
proksémika un kin€zika — aktieru un skatitaju klatbiitnes mijiedarbiba un pozas,
kustibas, Zesti, kas iedarbojas komunikativi. Vin§ gan arT norada, ka jau antikaja
pasaulé raditas gan vizualas, gan fonétiskas dramas formas, 1idz tehnologiju attistiba
20. gadsimta padarfja skanas izrazu plasu izplatiSanu iesp&jamu. Parskata par
radioteatri Benems cit€ BBC Radioteatra nodalas ilggadgjo vaditaju Velu Gilgudu,
(Val Gielgud, 1900 — 1981), kas teicis — nav runa par raidlugas dzirdéSanu vai
klausiSanos, bet tas redzésanu. Ja uzskats, ka teatris ir tikai un vienigi vizuals medijs,
biitu patiess, tad tada paradiba ka mimi bauditu ievérojamaku popularitati un skanu
filmas nebiitu izkonkurg&jusas mémo kino. Ari Orsona Velsa legendara “Pasaulu kara”
piemérs ilustré radio ka medija iespgas, jo ne televizija, ne kinoekranos Sadu
ticamibas efektu augstakd mera nerealam stastam nebiitu iespgjams panakt un tas ir
apliecinajums, ka prasmigas rokas radio “aklums” parveérSas par ta lielako vertibu.

(Banham, 1988: 896)
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2.2. Prata teatris

Radioteatri médz dévet par prata teatri (theatre of the mind), tadgjadi noradot
uz §1 zanra riciba esoSajiem panémieniem, ar kuru palidzibu radit spilgtus telus
auditorijas prata. (Moth 2014: 1) Radioteatra skatuve atrodas katra klausitaja galva,
un, Iidzigi ka katrs lasitajs galva konstrué gramatas ainas, ta radioteatra klausitajs
izt€lojas pasauli, kas nav neka fikséta vai ierobezota.

Vai radioteatris ir tikai audio fenomens, kam laupits att€la balstits narativs?
Britu radioteatra pétnieks, Londonas Goldsmita Universitates profesors Tims Kruks
(Tim Crook, 1959) apgalvo, ka par to var diskutét, un norada — nav teikts, ka auss
nevar redzet. (Crook 1999: 7) Vina piedavatais teorijas ietvars par radioteatri ka zanru
balstas uz fiziskam un psihologiskam attiecibam starp atskanojumu/iestudéjumu un ta
uztveri/izpratni. Kriks uzsver, ka radioteatris ir loti atkarigs no auditorijas aktivas
iesaistes — cik aktivi klausitajs izv€lésies un spés lidzdarboties, radot iedomu realitati,
vadoties p&c tas akustiskas informacijas, ko piedava iestudéjuma veidotaji. Klausttaju
aktivu iesaisti apliecina tas, ka vini iesaistas gan fiziski — klausas iestud&jumu, gan
emocionali — darbina iztéli. Saja zina process ir radniecigaks literatiiras lasisanai, neka
dramatiska teatra izrades veroSanai. Tai pat laika radioteatra klausitaji, atSkiriba no
drukata teksta lasitajiem, tapat ka teatra un kino skatitaji saskaras ar runatu vardu un
daudzam citam akustiskam zimém, tai skaita miziku. (Crook 1999: 7)
Radioiestud&juma, salidzinot ar gramatu, notiek t€la interpretacija caur aktiera balsi,
tacu cilvéka auss ir daudz mazak “tiraniska” ka acs un atstaj vairak vietas izdomai.
(Banham 1988: 896)

Par radioteatra skatuvi ka vietu, ko skatitajs uzbur iztéle, runa art francu teatra
zinatnieks Patriss Pavi. Vin§ raksta, ka atSkiriba no skatuves publikai neredzama
studija, kur notiek radioiestudéjumu ieraksti un peécak balsu montaza, troksnu,
miizikas un balsu sinhronizacija, kliist “nemateriala” un klausitajam var rasties ilizija,
ka raidlugas veidoSana un translacija notiek vienlaicigi ar skangjumu. Klausitaja
uztveres bauda balstas izt€le — viss ir dzirdams, bet nekas nav redzams:
radiouzveduma aktiera paustais teksts un skaniskais noform&ums klausitajam rada
iespaidu, ka darbiba tiek izsp€leéta uz citas, ne studijas skatuves — vina izt€les
skatuves, kuru nav iesp&jams redz&t, bet kura skatama ar “iek$¢jo redzi”. (I1lasuc

2003: 302)
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Teatr1 tik paSsaprotami lietotais jédziens izrade, ar ko saprotam priekSnesumu,
uzsver ta vizualo iedabu, un radioteatra veidotaji, seviski angliski runajosas zemes,
lieto S0 pasu apzim&umu (show'), kas liecina, ka radisana jeb izradiSana var tikt
uzskatita ar par visnotal audialu pieredzi. Iznemot pilnigu bezskanas pantomimu, visa
cita veida teatris, lai cik bagatigs biitu skatamais materials, biis saistits arT ar skanu un
dzirdi. Radioteatri1 demonstrésana tiek panakta lielakoties caur valodas lietojumu,
tapec radiotedtri var uzskatit par kaut ko ne vien teatrim, bet ari rakstniecibai
pietuvinatu. Tas it ka atrodas pa vidu starp tiru tekstualo formatu — literatiiru un
dramatisko teatri. (Banham 1988: 896) Lai gan radioteatri iesp&jams no teksta arl
atbrivoties pavisam, lietojot tikai un vienigi skanas efektus (minétais piemérs, Endrji
Saksa “Atriebiba”), tom&r $ads ierobezojums — stastijumu veido tikai skanas un
trokSni — padara to par interesantu izn€mumu, ne vispargjai attistibai pielietojamu
modeli.

Patriss Pav1 uzsver, ka medija specifika ietekmé radioteatra vestijuma uztveri,
jo klausitaju uzmaniba reti kad ir pilniba pieversta tikai radio, jo uztvergjs lauj pieklut
radioteatrim daudzviet. Tai pat laika vin$ norada, ka radio ir “intims, gandriz religiozs
runas makslas avots, pati ta butiba mus parcel laika, kad literatira eksistéja vien ka
mutvardu tradicija”. Neesot piesaistits vienai vietai, ka skatitajs, kas teatri véro
televizija, radioklausitajs atrodas situacija, kas tuva nomoda sapnim — “pateicoties
balss magijai, kas pliist no &tera, lidzinoties it ka klausitaja iek$&jam monologam, it ka
ta atbalsij, personigiem sapnojumiem un sléptiem pardzivojumiem”, uzskata Pavi.
(ITasuc 2003: 301)

Raksturojot fenomenologiskas analizes pieeju, Erika Fisere-Lihte iesaka
pieveérsties ari energétiskajam laukam, kas pastav auditorijas un aktieru starpa —
Tslaicigai, tatu bridi eksist&josai piederibas, kopienas sajiitai. Saja norisé svariga gan
ritmiska pieredze, gan kermena sajitas, atmosferiskais pardzivojums. Kaut gan radio
gadijuma tadi lielumi ka energgtiskais lauks vai auditorijas piederibas vai vienotibas
sajuta varétu Skist neeksist€josi, tomer ilggad€ja Latvijas Radioteatra rezisore un
producente Diana Beérza, teic, ka, vinasprat, tie tomér pastav: “Kad klausies
iestudéjuma ierakstu, tu sanem tas emocijas un energijas ladinu, ko aktieri taja ir
ielikusi un atstajusi. Nav tik svarigi, ka energijas apmaina nenotiek viena un taja pasa

laika nogriezni, t.i. — Seit un tagad, konkrétaja acumirkli, ka teatrt vai radio tieSraide.

17 show (no anglu val) — paradisana, demonstrésana, izrade (pec Tilde: 2018)
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Saja aspekta laika jédziens, manuprat, pazid, jo, tapat ka kino — energija ir ieguldta,
ta saglabajas un ieraksta tiek nodota klausitajiem. Starplaiks pazud, un, kad makslas
darbs tiek sadzirdéts, energija tick sanemta un iegita. Sobrid, stradajot ar Latvijas
Radioteatra arhiva materialiem, izteikti sajutu, cik neizsmelama kratuve ta ir, tas
energijas vezums glabajas aktieru balsis, muzika, vardos, savstarp&jas atticksmés.”
Diana Berza ari uzsver, ka ‘“radioteatris ir tiem, kas ne tikai dzird, bet ar1 grib
klausities” (Linka int. Bérza 2019)

Uztveres jédziens psihologija tiek skaidrots ka priekSmetu un paradibu
atspoguloSanas smadzenés juteklisku veidolu jeb t€lu veida, uztvere ir tiesi saistita ar
dazadu manu organu vienlaicigu aktivitati: izraisitie sajitu kompleksi ierosina
atbilstoSus prieksstatus un domas, kas sajutas apvieno veidolos, kurus cilvéks pazist
ka noteiktus priekSmetus vai paradibas. Uztveres fiziologiskais pamats ir manu
organu izraisita galvas smadzenu funkcionalo sistemu aktivizéSanas. Impulsu
cirkulacija So nervu Stnu veidotajos nervu tiklos un lokos aktivizé agrak izstradatas
nervu pagaidu sakaru funkcionalas sist€mas, notieck no manu organiem sanemtas
informacijas salidzinaSana ar pieredz€ uzkrato informaciju un attiecigu uztveres
veidolu sintéze. (Medicine 2012) Amerikanu pé&tnieki Deivids Balkins (David Bulkin)
un Dzenifera Makgro (Jennifer McGroh) atklajusi, ka dazi dzirdes neironi, kas
atrodas dzirdes smadzenu garozas apgabala, spgj ietvert arl vizualu informaciju.
Tatad, ja vizuali skanu avots nav redzams un skanas raditais kairinajums ir pietiekami
specigs, ir iespgjams to vizualizét — uztvert ka attelu. (Bulkin, McGroh 2006) Sis ir
radniecigs process neirozinatné pazistamajai sinestézijai, kas nozimé sajiitas rasanos
kada manu organa, kad kairinats tiek kads cits manu organs, pieméram, cilveks,
1zdzirdot noteiktu skanu, saredz krasu vai sajiit kadu konkrétu garSu. Vel Sai konteksta
iederigs Skiet arT akusmatiskas klausiSanas koncepts, ko 1966. gada formulg&jis francu
komponists un muzikologs Pjérs Sefers (Pierre Schaeffer) un kas apzimé skanas
uztveri, neredzot tas avotu. Tiesa, akusmatiku ar saviem studentiem praktizgjis jau
Pitagors — lai vina sacitais tiktu labak uztverts, lekcijas vin$ lasijis, atrodoties aiz
priekskara. Akusmatiska auditorija ir atvertaka un ar tiru uztveri. (Kim-
Cohen 2009: 13)

Kadiem kritérijiem jaatbilst radioteatra iestudéjumam, lai tas apmierinatu
auditorijas gaidas? Tims Kriks raksturo kadu eksperimentalu aptauju, ko veicis
radioteatra izpétes vajadzibam — vin§ izveidojis kopumu no 50 radioteatra

klausitajiem un ludzis tiem 2 ned€las péc iesp€jas intensivi veltit laiku tam, lai
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noklausitos iesp&jami vairak BBC radioteatra parraizu. P& tam izvaicadjis
respondentus par vinu iespaidiem. Isuma parstastot secindjumus, auditorijas iebildumi
attiectba uz materialu kvalitati bija $adi — neparliecinosi iestudéjumu iesakumi, vaja
vai neeksist€josa to reklama, Iidzigu aktieru balsu izmantojums, kas rada grutibas
atSkirt darbojoSas personas, vajas kvalitates aktierdarbi un rezija (dala aptaujato
atzina, ka vini izt€le redz&jusi aktierus darbojamies ierakstu studija, ne narativa
dotajos apstaklos) un iestudéjuma garuma neatbilsttba uzmanibas noturibai.

(Crook 2012: 157)

2.3. Dramaturgijas specifika

Pedgjas desmitgades virkne ietekmigu teatra zinatnieku ir pieversusi uzmanibu
vizualas komponentes nozimibai uz pargjo dramatiska teatra elementu rékina, kas
attiecigi provocgjis citus teorétikus atkal un atkal tiekties nostiprinat vispargjo valodas
un teksta nozimibu teatri. (Banham 1988: 896) Ari saskana ar Hansa Tisa Lémana
izvirzito postdramatiska teatra teoriju, 20. gadsimta 60. gados Rietumeiropas teatri
notiek teksta dominantes mazinaSanas, teksta limenis vestijuma piedalas nevis ka
nozimes pamatnes€js, bet gan ka viens no vé&stjuma komponentiem, tas var biit
butiskaks skanisks materials, nevis jégas paud€js. Martins Benems norada, ka
meginajumi radit skanu lugas bez teksta ir interesanti rado$i meklgjumi, kas
uzskatami par izpémumu, ne paliekoSu tendenci, kas var€tu patstavigi turpinatu
attistities. Vin$ ar1 atgadina, ka radioteatra specifika — auditorijas identifikacija ir
fongtiska, ta notiek ar dzirdes palidzibu — ir viens no iemesliem, kapéc radioteatri
javairas lietot lugas ar plasu darbojoSos personu loku, jo seviski, ja to vida ir vairaki
vienlidz svarigi t€li ar lidzigu balss registru. Vidusmeéra dzirde bez redzes palidzibas
griuti noskir un izseko vairak ka parim balsu vienlaicigi. Neveikli var izklausities
teksta iepitas dazkart neiederigas uzrunas, personvardu atkartojumi, ko lieto pasi teli
vai ari teicgjs, ja tads tiek izmantots. Art tadas skatuvei passaprotamas izpausmes, ka
runatad varda pasvitrojums (vai noliegums) ar sekojosSas darbibas palidzibu, radio
formata nav iespgjamas. Sis uzskatams par véra nemamu $kérsli, pieméram, Antona
Cehova dramaturgijas adaptacijai radioteatrT, jo taja personu sacitais nereti ir pretruna
ar darbibu. Tapat bezjedzigi klust dazkart tikt bitiskie bezteksta teli, kas ar savu
klatbiitni rada spécigu skatuvisko efektu, tacu verbala dimensija nesp€j eksistét.

Sekspira laika dramaturgija ar tai piemitoSos vardisko ainaviskumu un citiem
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aprakstoSiem pan€mieniem, kuru lietojumu noteica ta laika priekSstati par teatri, ir
daudz vieglak piemérojami radioteatra vajadzibam, neka naturalisma vai
ekspresionisma estétika tapusas lugas, kas izteikti palaujas uz vizualo interpretaciju,
secina britu teatra zinatnieks. (Banham 1988: 896)

Teksts ir teju neatnemams radioteatra elements un radioteatra teksts ir ideals
priekSmets, lai pétitu intertekstualo dinamiku dramatiska diskursa vienkarSota forma,
nemot véra medija limitétas iesp&jas un to, ka liegts vizualais elements, uzskata
amerikanu dramaturgijas pétnicks Maikls Isaharovs. (Issacharoff 1989: 47) Elke
Havilere uzsver, ka radioteatra masklinieciskas iespgjas vispilnigak demonstré ipasi
radioteatra vajadzibam rakstits dramaturgiskais materials. (Huwiler 2005: 48-49)
Virkne nozimigu pagajusa gadsimta dramaturgu un literatu, tostarp Bertolts Brehts,
Volfgangs Borherts (Wolfgang Borchert, 1921-1947), Aréibalds Makliss (Archibald
MacLeish, 1892 — 1982) un Dilans Tomass (Dylan Thomas, 1914 — 1953), ir rakstijusi
tieSi radioteatrim domatu dramaturgisko materialu. Ari tadi autori ka Semjuels
Separds (Samuel Shepard, 1943 —2017), Artirs Millers (Arthur Miller, 1915 — 2005),
Edvards Olbijs (Edward Albee, 1928 — 2016), Harolds Pinters (Harold Pinter, 1930 —
2008), Toms Stopards (Tom Stoppard, 1937) un Semjuels Bekets (Samuel Beckett,
1906 — 1989) ir radijusi vienu vai vairakas radiolugas. 1956. gada BBC rosindja
Semjuelu Beketu izm&ginat roku radio dramaturgija un tapa “Visi, kas krit” (All That
Fall) — raidluga, kuru, ka apgalvo pats autors, nemaz nav iesp&jams adaptét teatra
skatuvei. Turpmakajos 15 gados Bekets uzrakstija vél 5 raidlugas, katru no tam —
inovativu un savas dailrades attistiba svarigu. (Frost 1987: 109)

Dramaturgs un reZisors Lauris Gundars uzskata, ka atSkiriba starp radioteatrim
un dramatiskajam teatrim paredzetu tekstu pastav izteiksmes veidu lietojuma, bet ta
nav parak liela, jo makslinieciskais mérkis paliek tas pats. “Lidzigi ka lellu teatr1, ar1
radioteatr1 iesp&jams viss tas, kas nav iesp€jams dramatiska teatrT, tu vari panakt tadu
tuvplanu, kadu sp&j paradit vél tikai kino. Aktieris atrodas klausitajam pie pasas auss,
intimitate ir daudz lielaka. Tas ir jaizmanto. Cits jautajums, ka noskanot vinu uz So
klausisanos.” (Linka int. Gundars 2019)

A1l britu radioteatra pétnieks Tims Kriks uzskata, ka radosas veiksmes
priekSnosacijumi ka radioteatri, ta dramatiskaja teatri, televizijas uzveduma vai
kinofilma ir Iidzigi un radioteatra teksta specifika nedominé par nepiecieSamibu, lai
dramaturgijas pamata biitu labs stasts un reali, saisto$i raksturi, kas kopigi sp&j noturét

auditorijas uzmanibu. (Crook 2012: 157) Vin$ arT uzskata, ka liela dala radioteatrim
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raditas dramaturgijas ir vajas kvalitates teksti un min, ka tie$i tas ir viens no
iemesliem, kas padarijis radioteatri par “apdraudétu sugu”. (Crook 2012: 151) Kriiks
izvirza labas dramaturgiskas rakstibas pamatpostulatus:

- Spécigs stasta iesakums — ieteicams sakt ar spriedzes pilnu motivu, mirkli,
kas var saistit klausitdja uzmanibu, iesvelot vina prata daudzas koSas
jautajuma zimes par talak notiekoso. (Crook 2012: 158)

- Struktira un sizets nav viens un tas pats — dramaturgiska struktiira ir stasta
disciplina, bez precizi izstradatas struktiiras tas narativs, kas veido
interesantu sizetu, biis auditorijai gruti uztverams, uzsver Kriks un
atsaucas gan uz Aristotela “Poétika” defingétajiem kompozicijas pamatiem,
gan gestaltpsihologija izpétito — ka labi strukturéts makslas darbs
sekmigak sasniedz recipienta apzinu. (Crook 2012: 159)

- Scenarijja  izstrade javeic veél pirms rakstiSanas  iesakuma.
(Crook 2012: 169)

- PaSam sava stasta kritiska analize — kads ir sakums, konflikts, darbibas
atttstiba un tas balanss visa sizeta garuma, spriedze un humors, emocijas
un noskana, dialogi un to mérki, galvenais varonis, pagrieziena punkts,
jautajums un téma. (Crook 2012: 172)

Svarigs aspekts, kas kopigs vairaku teorétiku uzskatos — radioteatr1

izmantotam tekstam jabiit tadam, kas pielauj vienlidz spécigu akustisko zimju

lidzaspastaveésanu.

2.4. Paralingvistiskie izteiksmes Itdzekli

RadioteatrT aktieris ir tikai vina balss, un tas fiziska kvalitate ir svarigs
aspekts radioteatra aktiera darba. Lai arT butiskas ir citas skanas, skanu efekti, ka ar1
katra runataja lietota intonacija, izelpa, pat pauze, tacu aktiera balss tomér ir un paliek
galvenais instruments, ar ko veidot narativu. No aktiera veiksmes vai neizdoS$anas Saja
procesa vistieSakaja mera atkarigs tas, cik saistoSs bils stasts un vai izdosies piesaistit
un noturét auditorijas uzmanibu.

Teatra semiotikis Patriss Pavi raksta, ka aktiera balss analize ir vél
sarezgitak veicams uzdevums, ka Zestu un kermena valodas izp&te. Aktiera balss,
tapat ka kustibas, nav atdalama no vina kermena, jo ir ta turpinajums, tapat balss nav

noskirama no teksta, ko ta iemieso vai vismaz parraida. Pavi uzsver, ka balss analize
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pieprasa ari izverstas zinaSanas par vokalo aparatu, kas sastav no elpoSanas sist€mas,
balsenes, rezonatora dobumiem, un piedava $o organu detalizétu fiziologisku
aprakstu, lai izprastu to, kas petnieku varétu interesét aktiera balss analizes konteksta,
proti, katra konkréta organa raditos efektus. (Pavis 2003: 131)

Ar védera muskulatiiras palidzibu (galvenokart, diafragmu) un ieksgjiem
savienojumiem elpcelu sist€éma veic ieelpu un izelpu. Skanas analizei pieverSoties,
jaizprot elposanas process. Jaizverte taja ieguldita energija, janoskaidro, japrecizg, vai
elposana (ieelpa un izelpa) ir skaidri dzirdamas un kadas jiitas un emocijas ta parraida
(sevl nes, ietver), janoverte, kadu fiziskuma (kermeniskuma) sajiitu elpa rada misu
izpratnei un pieredzei. Lai no jauna parraditu un nodotu teksta autora domu, aktierim
teksts jasadala energgtiskos vektoros, ko nosaka sintakse un vina elpa, uzsver Pavi un
iesaka — lai analiz€tu aktiera sacito, ir jaizprot, ka vin$ veic teksta sadalfjumu,
izmantojot elpu. (Pavis 2003: 132)

Organs, kas nosaka balss augstuma variacijas, ir balsene. P&c balss
augstuma tas iedala registros. Zema registra (kriusu balss) balss saites ir nedaudz
pagarinatas, bet augsta (falseta) balsij tas ir ievérojami isakas. Skanam no balsenes
jaskerso dobumi jeb rezonatori — rikle, mutes dobums, aizdegunes dobumi, nasis.
ZinoSs klausitajs spés noteikt kermena dalu, ar kuru saistits katrs rezonators — zokli,
meéle, rikles muskulis, balsene, aukslgjas, lapas. (Pavis 2003: 133)

Patiesi izcilu aktieru darba nav iesp&jams noskirt verbalo trajektoriju no
jutam, saskana starp balss tehniku un izteiksmibu ir nevainojama, un nevar saprast,
vai emocijas rada verbalo trajektoriju vai verbala trajektorija izraisa emocijas. Lidzigi
ka Erika FiSere-Lihte, arT Pavi norada uz subjektivitati ka biitisku jebkuru pétniecibas
procesu ietekmé&joSu faktoru, un zinama deva subjektivitates ir neizbégama jebkura
teatra elementa, tai skaita, aktiera balss analize. (Pavis 2003: 134)

Ta ka radioteatri eksisté tikai personas balss, tai ir jabut raksturigai un
atSkirigai no par€jo personu balstim. Lomu sadalijums péc izpilditaju balss Tpatnibam
ir viena no galvenajam prasibam radiouzveduma. (/lasuc 2003: 301) Radioteatra
rezisore Iréna Ce€rmane norada, ka, izveértg§jot dazadu aktieru balsu kombinaciju
iespgjamo saskanu radioteatra iestudéjumu vajadzibam, vina parasti vadijusies péc
miizika visparpienemta balsu iedalijuma sopranos, altos, tenoros, baritonos un basos,
un péc balss skan€juma rakstura — liriskas un dramatiskas balsis. Nebiitu ieteicams, ka
vairaki vienada vai lidziga registra balsu pasnieki atveido vairakas lomas viena

iestudeéjuma. (Linka int. Cérmane 2019)
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“Teatra vardnica” Patriss Pav1 ar1 cite franCu aktiera, rezisora un teatra
reformatora Zaka Kopo rakstito par aktiera darba specifiku radioteatrT: «...atbrivojies
no nepiecieSamibas sasprindzinat savu atminu, jo teksts ir acu prieksa, neizjutot bailu,
aktieris atrodas “zem kupola” pats ar sevi un savu iedvesmu, publikas reakcija lidz
vinam vairs nenonak, vin§ ir atbrivots no negadijumiem ar dekoracijam, kostimiem
vai rekvizitiem, kuru dél uz skatuves biezi zaudé koncentréSanos, beidzot ne ar ko
neapgriitinats, iznemot tekstu, ar kuru vin$ paliek viens pret vienu, kas klust par
vienigo vina prata un sirds baribu; nolemts nekustibai, kurai jaklist par dzilas
koncentréSanas garantu, bet balss — vienigais instruments patiesibas pauSanai; aktieris
pret mikrofonu, ja vin$ ar daudzkartigiem méginajumiem tam ir nopietni sagatavots,
atrodas idealos apstaklos.” (/7asuc 2003: 300)

Ja no skatuves aktierim jabut spg&jigam ar savu balsi piepildit jebkura izmé&ra
telpu, §im mérkim profesionali pielietot visas fiziologiskas sisteémas, tad radioteatri
aktiera balss pie klausitaja nonak ar mikrofona starpniecibu. Teksasas Universitates
profesors Piters Maknileidzs (Peter MacNeilage) sava pétijuma par cilvéka runas
izcelsmi un attistibu norada, ka mikrofona funkcijas ir lidzigas video kamerai, jo
padara mazo par lielu un izcel detalu ka veselumu. Runata, cukstéta un neparveidota
runata vai dziedama balss, kas normala veida no liela attaluma nav dzirdama, ar
pastiprinajuma vai ieraksta palidzibu top vienkarsi saklausama, ar1 balss individualas
patnibas tiek pasvitrotas un akcentétas. (MacNeilage 2008: 73)

Visa veida vokalas izpausmes tedtra priekSnesuma neizbégami atklaj
emocionalo situaciju, kas biezi, bet ne vienmer, tiek kod€ta caur balss darbibam,
pieméram, vaidiem, kliegSanu, parsteiguma izsaucieniem, smiekliem. Balss nokrasu
nosaka emocijas, ko ta sevi gan ietver, gan rada. Patriss Pavi norada, ka viens no
visgritak izskaidrojamajiem jautdjumiem ir — kas kada cilvéka balsi miis visvairak
sajiismina, satrauc vai kairina. (Pavis 2003: 136) PriekSnesuma analiz€ biitu svarigi ne
tikai veikt balss tehnisko analizi, bet ar1 saprast vokalo ietekmju dramatisko veértibu,
diferencét visu diapazonu balsis un izjust, kad runataji maina balsi, vai tas notiek
saskarsmé ar sarunu biedru un ko §Ts izmainas apzimé. (Pavis 2003: 138)

Salidzinot ar normalu runu, balss teatralizacija vienmér nes sev lidzi
parspiléjumus vokalo mehanismu darbiba, deklamaciju, izteikti pareizu pronans€jumu
dramatiskaja teatr aktieriem jaliek sevi sadzird@t ne tikai tiem, kas darbojas l1dzas, uz

skatuves, bet visiem zalé klatesoSajiem un tapec var but griiti noskirt, kuras t€la
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vokalas izpausmes attiecas uz nepiecieSamibu skaidri un saprotami pasniegt tekstu
auditorijai un kuras saistas ar téla psihologisko raksturojumu vai socialo dabu,
(Pavis 2003: 135) tad radioteatr ta nav probléma, jo, stradajot pie mikrofona aktierim
nav jadoma par to, ka ar balsi piepildit telpu, ka to kvalitativi nogadat pie skatitaja ari
zales pe&dgja rinda. Jau pieminéta intimitate — aktiera balss tiesi klausitaja ausi, ko ka
butisku radioteatra priekSrocibu akcenté rezisors un dramaturgs Lauris Gundars (Linka
int. Gundars 2019) — nodrosina iesp&ju aktierim domat tikai par precizas emocionalas
darbibas atspogulojumu un netikt apgriitinatam ar vokali tehniskiem uzdevumiem.

Patriss Pavi atkartoti norada uz objektiviem un subjektiviem faktoriem, kas
ictekmé aktiera balss analizes procesu. Ta, piem&ram, ar sonografisku tehnologiju
palidzibu var tikt precizi meriti dazadi akustiskie balss parametri un gan runajosa, gan
dziedosa balss var biit zinatniskas izp&tes objekts. P&tnieka riciba esosais balss
objektivi izvertéjamo parametru saraksts ir frekvence, intensitate, tembrs — parametri,
kas iz8kirigi, analiz€jot jebkura teatra priekSnesumu. Balss frekvence — Kkatras
individualas balss pamats — tiek lietota, lai runas laika novertetu balss variacijas. Balss
tonis dara to augstu vai zemu. Balss intensitate raksturo balss sp&ku vai vajumu, bet
tembrs atspogulo tas 1pasibas — gaiSa, tumsa, neizteiksmiga, piesmakusi, dobja, dzila
vai maiga. Vokala intensitate rodas no plausas esosa gaisa spiediena uz balss saiteém
un to pretestibas. Tas ir butisks faktors, ko ietekmé runataja anatomija, fiziologija,
ieradumi un izglitiba. Pastav arT individualas un kulturas atSkiribas, ka arT nozimigas
variacijas lomas interpretacija, kas saistitas ar klausitaja neSaubigajiem pien€émumiem
attieciba uz emocijam. Emociju izpausme saistita ar balss intensitates izmainam, kas
tiecas rast to piemérotako kod€umu. Pieméram, balsi pieaugoSa spriedze un
intensitate radis iespaidu, ka runatdjs dusmojas. Zinasanas par valodas intonativo
organizaciju, tas melodijas uztvere — apstiprinosa, vaicajosa, Saubiga un tamlidzigi —
dos precizaku liecibu par t€la sacito. Tembrs ir balsenes radito skanu rezultats
rezonatoru dobumos, katra cilveka tembrs ir individuals. Precizakai balss analizei
janem vera ari tas tembriskas modulacijas un to mainas iemesli. (Pavis 2003: 134)
Tembru médz déveét ari par balss nokrasu un bitiski atceréties, ka tembrs ir
autonomaka no paralingvistiskajam teatra zime&m, jo to nav iesp&jams p&c savas gribas
korigét vai mainit. Runas maksla Pavi vél iesaka analizét:

- runas pliduma vienmerigumu vai saraustitibu,

- ceziras un pauzes, to garumu, novietojumu, funkciju,
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- runas atrumu attieciba pret kulturalajam un individualajam
klausitaja normam,

- akcentus, konturéSanu un balss iesp€ju pielietojumu.

Apkopojot — aktiera balss analizé Patriss Pavi pauz ari $adus savus
noveérojumus:

- Dikcija ir paklauta izteiksmes veidam, katrs runas panémiens —
atrs vai léns, ar iekodétam, viegli atpazistamam emocijam vai citu valodu
akcenta lietojumu — atkarigs no konteksta normas.

- Teikuma melodija aktierim un ari vina auditorijai ir lidzeklis,
kas palidz saprast teikuma sintaktisko struktiiru un tadgjadi — teksta jegu.
(Pavis 2003: 139)

- Balss ir cilvéka kermena projekcija teksta (Pavis 2003: 140) —
apgalvojums, kas radioteatra konteksta Skiet seviSski noderigs un pardomu
Verts.

Jau Konstantins Stanislavskis uzskatija, ka tela vokala identitate ir tikpat
svariga ka kermeniskas izturéSanas, zesti, sejas izteiksmes, (péc Gillett 2014: 205),
bet radioteatr, kur, ka vairakkart minéts, aktiera balss ir vina galvenais instruments,
vel jo vairak bitiskas ne tikai balss tehniskas kvalitates, bet tas dazadi pielietojuma
veidi. Tadu paralingvistisko zimju lietojums ka wvariacijas ar balss intensitati,
tonalitati, intonacijam, uz klausitajiem radioteatri iedarbojas pasi, jo, ka jau minéts
akusmatiskas klausiSanas jédziena skaidrojuma — neredzot skanas avotu, auditorijas
dzirdes uztvere saasinas.

Pieredzes bagatais vacu radioteatra rezisors Haralds Krévers (Harald Krewer
1964) apgalvo, ka radiolugas iestudéSanu var salidzinat ar mizikas atskanoSanu un
interpretaciju, jo, lidzigi ka skandarba, ar1 radiolugas kvalitati nosaka teksta ritma
maina, skalums, pauzes un balss tembrs. Aktierim precizi jastrukturé teksts, tai pat
laika ta pladumu padarot melodisku. (Gaisbauer 2017)

Viena no spilgtam epizodém Krievijas radioteatra vesturé saistita ar reZisores
Rozas Joffes (Poza Hoghgpe, 1907 — 1966) izdaritu atklajumu, ka, mainot magnétiskas
ierakstu lentes atskanoSanas atrumu, kas it ka biitu tehnisks brakis, iespgjams mainit
Saja lent€ ierakstitas skanas (pieméram, aktiera balss) augstumu. Tas izradijas
interesants radoss panémiens, ko, pielietojot 1948. gada iestudéjuma “Zelta atslédzina
jeb Buratino piedzivojumi” (3oromoti kmouuk, unu I[lpuknovenuss bypamuno) Visas

darbojosas personas atveidoja viens vienigs aktieris Nikolajs Litvinovs (Hukoxnail
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Jlumsunos, 1907 —1987). Pateicoties jaunatklatajai iesp&jai, vina balss iemiesoja te
dzidro koka puisénu, te récoSo Karabasu. Buratino pieeja loti uzrunaja radioteatra
veidotajus un ta pielietoSana notika ar mérki pieskirt runai komisku skan&umu.
(Ilegenesa 2017: 171) Sads piemérs ilustre, ka jaudigais radioteatra makslinieciskas
izteiksmes Iidzeklis — cilvéka balss, savienojuma ar tehnologiju izp&ti un
jaunatklajumiem, nes sevi plaSas makslinieciskas izteiksmes iespé&jas.

Patriss Pavi norada, ka izmainot balss intensitati, pielietojot balss attalinasanas
efektu, atbalsi, reverberaciju’® u. tml. radioteatiT tiek veidots prieksstats ari par laiku
un telpu, tapat mikrofona novietojums, skaluma reguléSanas kontrole, raksturigu
skanu seciga atskanoSana veido telpisku laika koordinatu sist€ému, kura klausitajs bez
problemam sp&j orient€ties. Pastiprinata vai notuS€ta skana, rundjosu aktieru
pietuvinasanas vai attalinasanas veicina “kadra” mainu vai inform& par parvietosanos

ta ietvaros. (/7asuc 2003: 301)

2.5. Skanas un klusums

“Pirma raidluga Latvijas Radioteatri bija Blaumana “P&c pirma mitina”.
Pirmie skanu efekti, kadus Sai izrade pielietoja, bija bises Saviens: sitiens ar deliti pa
galdu. Vajadzgja circena dziesmu, bet pat circenu toreiz radiofonam nebija. Tagad ir
ipasa circenu iedziedata plate. Bez jokiem! Ka bez circenu dziesmas att€lot mazas
lauku majas romantiku? Sakerti un atnesti 9 circeni: 4 gan priekslaicigi mirusi, bet 5
pasp&jusi iedziedat savu dziesmu skanu platé. Skanu efekti ir raidlugu kulises un
dekoracijas. To radiSana pa Siem 10 gadiem savakti visdazadakie instrumenti un
atrasti visdazadakie panémieni. Ir pat ierice govs slaukSanas skanu atdarinasanai, bet
labus ielu un darbnicu trok$nus dabi, pieslédzoties tiesi ielai vai pasta — telegrafa
darbnicai”, (Kriimajs 1935: 16) sadi 1935. gada avizé “Jaunakas Zinas”, atzimé&jot
Latvijas Radioteatra 10 pastavésanas gadus, raksturota radioteatra po€tika un viens no
tas galvenajiem instrumentiem — skanu efektu izmantojums. Ja radioteatra
pirmsakumos to ieguvei radio profesionaliem patiesi nacas likt lieta izdomu, lai iegtitu
visa veida nepiecieSamas skanas un troks$nus, tad misdienu tehnologiskas iesp&jas
piedava jebkadu nepiecieSamu skanu vai troksni izveidot ar digitalo metoZzu palidzibu

vai legiit gatavu kada skanu efektu biblioteka. Nemainiga palikusi nepiecieSamiba, lai

18 Telpas akustikas raksturlielums — skanas energijas dziSana atskano$anas procesa slégta telpa.
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radioteatr1 stradajoSo makslinieku izpratne par skanu bitu dzila un visaptverosa, jo
skanas dizaina izstrade prasa gan radosas, gan tehniskas prasmes.

Skanai ka jédzienam ir daudz un dazadu definiciju, to péta fizika,
akustika, medicina, psihologija, mediju studijas, muzikologija un v&l vairakas citas
zinatnes. ST pétijuma konteksta trapigs Skiet Bergenas Makslas Akadémijas profesora
Brendona Labela (Brandon LaBelle 1969) teiktais, ka “skana sava biitiba ir attiecibas
ar visu apkartesoso, ta izstarojas, izplatas, komunicg, vibré un agité, ta atstaj vienu
kermeni un iekliist cita, ta saista un izsit no Iidzsvara, harmoniz€ un traumatizg, ta liek
kermenim kustgties, pratam sapnot un gaisam vibrét. Ta izvairas no definicijas, tomér
tai piemit neapSaubama ictekme.” (LaBelle 2008: ix)

No fizikas viedokla skana ir mehaniskas molekulu svarstibas, kas elastigu
vilnu veida izplatas cieta, Skidra vai gazveida videé un §is svarstibas rada dzirdes
sajutas. Tas, ka cilvéks uztver skanu, atkarigs no tas augstuma, tembra, skaluma,
ilguma un vél citiem fizikaliem parametriem. Troksnis ir dazadu spiedienu frekvences
un intensitates skanas haotisks sakartojums, par trokSniem biezi vien sauc nevélamas
vai nepatikamas skanas, (Cambridge bez g.) tacu radioteatra konteksta troksni var but
ar iederigi un makslinieciski vertigi.

Britu zinatnieks, Sanderlendas universitates profesors un mediju teoretikis
Endrja Krisels (Andrew Crisell 1943) darba “Izprast radio” (Understanding Radio)
apskata skanas semiotikas specifiku un skaidro: “Radio visas zimes ir dzirdamas, tas
sastav no skanam un trokSniem, tas var iedalit vardos, skanas un miizika. Atskiriba no
vardiem, kas ir cilvéku ieviesti, skanas ir dabiskas — zZimes, kas paSas par sevi eksisté
realaja pasaule. Tas nepastav ka izoléti fenomeni, bet ka apliecinajums kaut ka
esamibai, klatbiitnei. Var teikt, ka skanas — gan pasaul€, gan radio dzirdamas — ir
indeksgjosas zimes. Varetu ar1 domat, ka radio ierakstita skana ir ikoniska, jo ta it ka
att€lo originalo, realaja pasaulé pastavoso skanu, tacu tadas skanas ka durvju zvans
vai zvadzoSas atslégas liecina par kada klatbiitni, tatad, ir indeksgjosas.” (Crisell
1994: 43)

Radioteatr1 visi apstakli, pat diennakts laiks, kad norisinas darbiba,
japaskaidro vai nu tekstuali, vai skaniski. Bez preciza konteksta ar1 skanu efektu jeégas
uztvere to neprecizitates un iesp&jamas neskaidribas deél ir nopietni ierobeZota.
(Banham 1988: 896) Ta, pieméram, kaijas kliedziens var liecinat par Gdens tuvumu,
bet nepasaka, vai atrodamies jiira, pludmalé vai piekrastes tuvuma, vai esam maza

zvejnieku laiva, vai uz luksus jahtas klaja. Pat pulkstenis, kas nosit divpadsmit reizu,

-37-



var zinot, ka ir pusnakts vai ar1 pusdienas laiks. Tapec vajadzigs vél kads papildinoss
preciz€jums — satiksmes troksnis vai piices GijinaSana. Dazadi trokSni radioteatr1 var
bt ne tikai fons, bet arT veidot citu jégu — paskaidrot darbibas vietu un laiku, zinot par
darbibas parvietosanos laika un telpa, raksturot sizeta dalibnieku psihologisko stavokli
vai sniegt notikuma kop&jo emocionalo raksturojumu.

Skanu efektu izveli, atlasi uzsakot, precizi jazina, kadiem mérkiem tie
paredzeti. Skanu efektu eksperts ar 50 gadu darba pieredzi amerikanu elektroniskajos
medijos, vairaku “Emmy” balvu ieguvéjs Roberts Mots (Robert L. Mott, 1924 — 2016)
raksta, ka skanu efekti ir subjektivai izpratnei paklauti elementi, ta, piem&ram, pat
vienkarsu klauvgjienu pie durvim iesp&jams raksturot neskaitamos pasibas vardos, tas
var bt “steidzigs, uzstajigs, cienpilns, bikls, ietiepigs, piesardzigs” (Mott 2014: 72) —
ta vins$ turpina vel uzskaitit vél vairakus desmitus So skanu raksturojoSu apzim&jumu,
ar to ilustrgjot, cik neizsmelami dazada ir skanu makslas pasaule. Mots piedava skanu
efektu iedalijumu dabiskas un raksturojosas skanas. Dabiskas ir istas, neizmainitas
skanas, to lietosana bijusi izplatita radioteatra pirmsakumos, miisdienas skanas
izcelsme vairs nav tik biitiska, noteicosas ir klausitaju gaidas un izpratne par to, kam
ka bitu jaizklausas. Mots uzsver, ka gadu gaita izradijies — dazadas manipulacijas ar
skanu realitati izklausas veiksmigakas un auditorijas prasibam atbilstosakas neka
autentiskas skanas lietojums. Izmantojot dabiskas izcelsmes skanu, nav garantijas, ka
klausitajs to ta arT uztvers un atkodes vélamaja veida. Vin§ min pieméru, ka jau
pieminétais Orsons Velss, “Pasaulu kara” fenomena raditajs, reiz uz radiostudiju licis
atvest kravu smilSu, lai ierakstitu kadas raidlugas ainu, kura darbiba norit tuksnest,
taCu, aktieriem bradajot pa smiltim, ceréto akustiski ticamo efektu nav izdevies git, jo
isti soli smiltis neizklausijas péc soliem smiltis. (Mott 2014: 76) Lidziga atklasme
izskan no Latvijas Radioteatra profesionaliem — labak par 1stu, sniega ierakstitu solu
skanu ziemas sajiitas palidz uzburt pie ierakstu aparatiiras pirkstos burzita kartupelu
ciete. (Lace 2015) Rezisore Iréna Cérmane ar atminas, ka kads raidlugas finals, kura
vecaki mekle savus it ka pazemé pazuduSos bérnus, ticis ierakstits, aktieriem saucot
lejup Doma laukuma eso$a kanalizacijas aka. (Linka int. Cérmane 2019) Sadus skanu
efektus Roberts Mots sauc par raksturojoSam skanam. Dabiska skana Kklist
raksturojosa, kad ta tiek parveidota vai imit€ta, lai atbilstu noteiktam makslas darba
autoru iecerém vai auditorijas gaidam. Ta ka katra cilveka uztvere ir individuala, tad
nav citu standartu, kam radioteatra iestudéjuma ietvertiem skanu efektiem biitu
jaatbilst, tacu janem vera, ka klausitaju prieksstati par dabisku skanu var biit izmainiti,
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realitatei neatbilstosi. Mots iesaka — ja iestudéjuma veidoSanai paredzetais laiks vai
budzets ir ierobeZots, veiksmiga skanu efektu dizaina izstrade vienai vai dazam ainam
veicinas to, ka pargjas auditorija var pienemt nosacitibu un attiecinat to uz visu darbu.
(Mott 2014: 85) Autors ari komenté skanu efektu un pargjo elementu — miizikas,
teksta — saskanotibas nepiecieSamibu, proti, skanu efektu kopumam un
radioiestudéjuma miizikai jabiit Iidziga atmosféra ieturétai, jo piemeérotaks radio
specifikai rakstits vai adaptets teksts, jo mazak klausitaji bus mudinati izvertét skanu
efektu precizitati. Skanu efektiem, kas 8§adi piesaista auditorijas uzmanibu,
radioiestudéjuma nav vietas, apgalvo Mots. (Mott 2014: 86) Lidzigu domu pauz Tims
Kriks, noradot, ka skanu efektiem jaiegulst klausitaja apzina dabiski, bez jebkadas
pieptles. Kriiks arT atzimé, ka papildus narativu tiem pieskirs saskanotiba ar tekstu —
ja tels saka, ka dosies vanna, tad tekoSa tdens skana klausitaja apzina skan silti, bet, ja
ir runa par ziemas apstaklos notikuSu negadijumu upes mala, neapdzivota vieta, kur
zirgs nometis savu jatnieku — tidens ¢alojosa skana $kitis ledaini auksta. (Crook 2012:
73) Adaptgjot britu rakstnieka, dramaturga un BBC radioteatra producenta Lansa
Sivkinga (Lance Sievking, 1896 — 1972) izstradato skanu efektu klasifikaciju, Kriks
piedava tos iedalit sadi:
- realistiski, apstiprinosi efekti (skanas, kas pastiprina teksta pausto, piemeram,
tuvojas vétra, un kugis, v€ja un vilnos svaidits, sak brakskét);
- realistiski rosinosi efekti (pieméram, mierigu lauku atmosféru raksturo biSu
diikona, putni ¢ivinaSana, lopu mausana);
- simboliski rosinosi efekti (sajiitas vai noskanojumu raksturojosas skanas);
- konvencionali efekti (“Big Ben” pulkstena skanas, masinas, vilciens —
atpazistamas, paSsaprotamas skanas);
- impresionistiski efekti (sirrealistiskas skanas, sapnu nerealas pasaules

estétika). (Crook 2012: 71)

Nils Verma (Neil Verma), amerikanu radioteatra un akustiskds makslas
profesors no Ilionoisas universitates, norada uz kadu paradoksu — ir simtiem
publikaciju un pat gramatu par to, kadu satriecoSu iespaidu uz auditoriju atstaja
Orsona Velsa “Pasaulu kara” radioiestud&jums, tacu tikpat ka nav analitisku aprakstu,
ka $is radiofoniski legendarais iestudéjums patiesiba skangja, ka Velss un vina radosa
komanda demonstréja savu varéSanu skanu maksla, (Wynn 2017) kas liecina, ka
radioteatra petnieciba tiesi skanu efektu dizains un lietojums varétu bit ripigakas
izp&tes verts.
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No klusuma pamazam uznirst putnu dziesmu skanas un dzirdams troksnis, kas
varetu but kaut kur taluma tekoSs tidens. Iekaucas siréna, satricinot rimtas ainas mieru
un vienlaikus pavisam tuvu kliist dzirdama cilvéka elpa, vins$ sapigi els, dzirdams, ka
piecelas un skrien. Tam attali seko, Gjina, dzenas pakal — $ads ir BBC 1978. gada
transléta Endrjii Saksa pakaldziSanas dramas “Atriebiba” ievads. lestudgjums ir tam
laikam novatorisks un eksperimentals radioteatra darbs — m&ginajums stastit stastu,
izmantojot tikai un vienigi dazadu skanu palidzibu. Nav dialogu, nav ari skaidras,
saprotamas runas, tacu to var uzskatit par trauksmes, dramatiskas spiedzes un aktivas
darbibas pilnu trilleri ar precizu sizeta liniju. Sis piemérs raksturo ne tikai
makslinieciskas izteiksmes lidzeklu meklgjumus, bet ari 20. gadsimta 60. gados
aizsakuSos eksperimentus ar skanas ieraksta un parraidiSanas veidiem, kas lauj vairot
radioteatra klausttaja klatbutnes sajitu.

Komponists un Latvijas Radio muzikas producents Girts BiSs, kas izsenis
interes€jies par skanas elektroniskas parveides iesp&jam un digitalas skanu montazas
tehnikam, stasta, ka misdienu radio praktizé vairakus skanas ierakstiSanas un
parraidiSanas veidus:

- stereo skanu, kas rada iltiziju par telpu, izmantojot 2 skanu kanalus;

- binauralo skanu, kas biititba ir tas pats ieraksta veids, kas stereo, tikai 1pasi
optimizéts, lai to klausitos vienigi ar austinam — atskanoSanai ar skalruniem tas nav
piemeérots;

- 5.1 (vai 5.0) jeb visaptveroso (surroundlg) skanu, kas izmanto 5 skanu avotus (5.0)
vai ari papildus vél ari subbasa skalruni (5.1), lai raditu il@iziju par tadu telpu, kas
atrodas ne tikai klausitaja priek$plana, bet ar1 vinam apkart. (Linka int. Biss 2019)

Stereo skanai ir divi skanas avoti — skalruni ar brivu telpu starp tiem. Katra
cilveka auss uztver skanas signalus ar laika nobidi un dazadu skanas intensitati. Ja
skanas avots atrodas tuvak kreisajai ausij, tad kreisa auss to uztvers atrak, bet laba
auss — ar laika nobidi. P&c tam smadzenes reizé apstrada no abam ausim uztvertos
skanas signalus kopa, izveidojot dzirdétas skanas iliiziju un veidu. (Papule bez g.)
Stereo skanas lauka objektu izvietojumu nosaka 2 kanalu attiecibas (labais un
kreisais), bet surround skanas lauka — piecu skanas kanalu attiecibas (labais, centrs,
kreisais, labas puses sani un kreisas puses sani). Ja salidzina cilvéka ausis ar

mikrofonu raksturlikném, tad wvar teikt, ka auss uztverei raksturiga aplveida

9 surround (no anglu val.) — ietvert, apnemt, ieskaut, ielenkt (Tilde 2018)
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diagramma — ta sp€j uztvert no visiem virzieniem pienako$as skanas. (Linka int. Biss
2019) Sis ir skaidrojums, kapéc, klausoties Saksa veidoto “Atriebibu”, kura savulaik
novatoriski izmantotas stereo ieraksta iespgjas, Skiet, ka dzirdamas skanas eksisté
mums visapkart. Tas, ka rodas miisu priekSstati par ierakstitas skanas Tpasibam —
novietojumu telpa, pasu telpu, attiecibam ar citam skanam, ir misu smadzenu
interpretacijas rezultats, S$o jautajumu apskata psihoakustika. Latvijas Radio,
piem&ram, ir tehniskas iesp&jas parraidit tikai stereo skanu, bet radio ierakstu studijas
(kino skanas izveides vajadzibam) veic ari surround skanas ierakstus, kurus tehnisku
ierobezojumu deél gan nav iesp&ams parraidit €tera. Attieciba uz augstvertigas
miizikas ierakstiem, ka ari raidlugam vai eksperimentaliem radio Zanriem tas tiek
praktizéts citu valstu radiostacijas. Jautajums par binauralu ierakstu tapSanu un
parraidi ir Sauri specifisks un stridigs, jo eksperti joprojam nav Iidz galam vienispratis
par to, cik liela méra tie ir paraki par stereo skanu un kada ir to pielietojamiba. (Linka
int. Biss 2019)

Ar1 skanas neesamiba — klusums, radioteatri var tikt izmantots ka
makslinieciskas izteiksmes Iidzeklis, tacu ta lietojums var tikt interpretéts dazadi.
Pauzes un vai apzinata runas aizture radio formata var tikt interpretéta pat ka klida
parraidé, ne daudznozimigs klusums. Kad 20. gadsimta pirmaja pusé€ majsaimniecibu
lietoSana izplatijas radioaparati, tos, protams, médza ietekmét dazadas tehniskas
kibeles un klausitaji saskaras ar regulariem parraides parravumiem, ka rezultata veél
desmitiem gadu péc tam, kad radioparraides kvalitates ir ievérojami uzlabojusas,
auditorija joprojam ir piesardziga attieciba uz klusumu radio &tera. Tapéc klusums
radioiestudéjuma nav tas pats, kas gara, dramatiska, daudznozimiga galvena varona
pauze uz skatuves — ta nekad nemudinas izrades vérotajus piecelties un pamest zali,
lai dotos uz kadu citu izradi, kurpretim radioklausitajs var ar vienu rokas kustibu
parslégt kanalu, lai saprastu, vai aparats maz darbojas. Bailes no klusuma, jo seviski
agrinajos radio pastavésanas posmos bijusas tik akiitas, ka ASV raidstacijas algojuSas
pastavigi deZurgjuSus mizikus, kas gaidiSanas rezima uzturgjuSies studija.
(Mott 2014: 4) 20. gadsimta 50. gados lidz ar eksperimentala komponista Dzona
Keidza (John Cage, 1912 — 1992) kanonisko skandarbu “4’33”” klusuma diskurss
klust aktuals avangarda maksla. To pavada komponista apgalvojums, ka absoliita
klusuma nemaz nav, jo laika, kameér neizskan neviena nots, publika tapat dzird vides
skanas un pati sevi. Varbiit analogiski tam — arT radioteatr ar klusuma palidzibu

notiek auditorijas izt€les stimulacija? “Tik daudz kas klist dzirdams, kad nav neka, ko
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dzirdet”, (Voegelin 2010: 83) apgalvo Londonas Makslas Universitates asociéta
profesore Salome Fogelina (Salomé Voegelin) sava apceréjuma “Klausoties troksni un
klusuma” (Listening to Noise and Silence). Kada no savam radiofoniskajam sintézém
“Klusumi runa pasi ar sevi” (I Silenzi parlano fra di loro) ari futiirists Tomass
Marinetti apzinati ieklava dazada garuma klusuma fragmentus, tos aizvien pagarinot,
lai tie buitu skanas dramas aktivs elements un klusums parstatu biit par neitralu
pamatu, klutu par to, kas runa. Lidzigi ka Dzona Keidza skandarba “4°33””, ar1
Marinetti eksperimentos kontrasta ar skanu klusums klust par estétisku lidzekli.
(Kirby 2001: 292) Ari Patriss Pavi uzsver, ka analizgjot teatralu prickSnesumu ir loti
izzino§i pamanit un fiksét klusuma pauzes, to ilgumu, dramaturgisko funkciju — runas
vilcinasanos, ieelpu, uzsvaru vai atpazistama retoriska ietvara konstrugsanu.
(Pavis 2003: 133) Tims Kruks apgalvo, ka klusuma lietojums skanu teksta dramatiska
konstrukcija ir novérosanas vérts fenomens, jo var tikt izmantots dazadi, piem&ram,
radit specigu auditorijas intereses kapinajumu, liekot saspringt gaidas par to, kada ir

talaka sizeta attistiba. (Crook 2012: 13)

2.6. Muzika un ritms

Mizikai ir bitiska loma teju ikviena teatra, tostarp radioteatra
iestudejuma. Patriss Pavi raksta, ka teatr1 miuzika, tapat ka skanu vadmotivu
izmantoSana starp lugas epizodém lauj atpazit runatajus, identificét darbibas vietu un
laiku. Vin$ ar1 norada, ka miizika ka elements teatrT 1pasa tadel, ka atskiriba no citam
semiotiskajam zimém — dekoracijam, aktiera vai teksta, kas atsaucas uz konkrétam
lietam, miizikai nav $ada objekta. Tad&jadi ta var nozimét jebko un tas nozimiba $1
efekta un ietekmes zina ir neparverte§jama. Pavi norada, ka maz pétits ir fenomens, ka
mainas teksta uztvere, kad to papildina miizika, un pilnveértiga analize pieprasitu, lai
mizika un teksts tiktu izverteti mijiedarbiba, lai izjustu efektu, ko tie viens uz otru
atstdj. Janoskaidro, vai mizikai iestudéjuma ir papildinosa loma, vai ta pastav isu,
ierobezotu sentencu forma, vai arf tai ir butiska, satura integréta nozime. (Pavis 2003:
141)

Pavi defing vairakas miizikas funkcijas teatra iestudéjuma:

- atmosferas radiSana, ilustracija, raksturoSana, ta var kliita arT par vadmotivu,
tas intervalos skatitajs/klausitajs var uzelpot, noorientéties, izt€loties, kas
sekos talak, sada gadijuma muzika darbojas ka atsapinoss medikaments;,
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- pat dazas notis var biit noteicoSas darbibas raksturojuma;

- dazkart muzika kalpo tikai ka skanu efekts, kura vienigais uzdevums ir padarit

situaciju atpazistamu, atkod&jamu;

- miuzika var tikt lietota ka c@lienu/ainu mainas punktacija vai arT radit

kontrapunktu attieciba pret teksta/darbiba notiekoso. (Pavis 2003: 143)

Iestudéjuma analizei jaidentificé §is funkcijas un jaizvert€ to ietekme visa
iestudéjuma konteksta. Pavi iesaka uzskaitit visas iestudéjuma muzikalas intervences
un to formas. (Pavis 2003: 144)

Lidztekus balsij un mizikai, treSais bitiskais elements Patrisa Pavi
akustiski/temporalaja zZimju grup&juma ir ritms. Vins norada, ka pastav atskiriba starp
ritmu, kas raksturigs dalai zimju sistému, pieméram, ka organiz€ts runas vai
muzikalas partitliras ritms, un visa iestudéjuma kop&jo ritmu, kas apvieno visus ta
komponentus. Vin$ piesauc rezisoru Vsevolodu Meierholdu (Bcesonoo Meiiepxonwo,
1874 — 1940), kur$ teicis, ka rezisoram jaiemaca aktieriem just ritms ta, ka to
priekSnesuma laika jut muziki. Pavi arT uzsver, ka janodala ritms no tempa, un runa
par temporitma jédzienu, un min, ka ritmam nav jabut saistitam tik daudz ar atruma
izmainam, ka akcentiem priekSnesuma — lai taja mitos saspringti un mazak saspringti
uztveres posmi. Ritms, vinpaprat, ir izjita un noradijumi laika, un teatr1 bitu pat
iespgjams runat par “tempografu”, kas organiz€tu iestudéjuma temporitma ietvaru,
lidzigi ka scenografs dramatiskaja teatrt veido skatuves telpu. PriekSnesuma ritmiska
seciba ir griiti grafiski atspogulojama, ta jasajit rezisoram, kas pilda “tempografa”
funkciju. Radioteatra reZisore Iréna Cérmane stasta, ka radio profesionalu vidi pastav
pienémums: ,Ir tads nerakstits likums, ka radioklausitajs sp€ noturét nedalitu
uzmanibu viena veida vai intensitates skanai ne ilgak par 7 miniit€ém, pieméram,
aktieru teksts bez miizikas iestarpindjuma, kada dinamiska skanas akcenta nedrikst

bt garaks par 7 minttém.” (Linka int. Cérmane 2019)
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3. Teksta veidoSanas principi Latvijas Radioteatra iestudéjumos

Teksts, Iidztekus skanu partitirai, ir jebkura radioiestudéjuma
pamatsastavdala. Radioteatra vajadzibam tas tiek rasts:
- pielagojot formata specifikai lugu, kas rakstitas dramatiskajam teatrim;
- veidojot kada prozas darba (stasta, romana, noveles, u.tml.)
dramatiz&jumu;

- izmantojot tiesi radioteatra vajadzibam rakstitu tekstu.

3.1. Teksta pielagosana radioteatra vajadzibam

Latvijas Radioteatra gadijuma absoliitais vairakums repertuara lietoto tekstu
nav rakstiti ar ieprieks$€ju nodomu tos iestudet radioteatri. Dramatiz&juma autors ir vai
nu pats iestudéjuma rezisors, vai kads no redaktoriem, kas veic dramaturgiska vai
prozas darba adaptaciju radioteatrim. To darot, janem véra radio ka medija specifika —
nav iesp&ju sniegt auditorijai informaciju ar vizualu zimju starpniecibu, tapéc
japarveido teksta forma, méginot nezaudét butiskako taja ietverto saturisko vestijumu.

Lai veiktu prozas darba parveidi radio vajadzibam, nereti jamaina teksta
struktiira un saturs ta, lai klausitajs sanemtu ari to butisko informaciju, kas nav
ietverta darbojoSos personu tieSaja runa. Viens no izplatitakajiem veidiem, ka to
panakt, ir ieviest teicgja funkciju. Radioteatr1 teicjs jeb narators ir aktieris, kas
visbiezak runa autora tekstu autora varda vai veic verbala komentara funkciju
gadijumos, kad sizeta paversienus (vai, pieméram, lugas remarkas ietverto
informaciju) nav iesp&jams atspogulot ar darbojoSos personu tieSas runas vai
akustisko zimju — skanu efekti, trokSnu noform&jums — palidzibu.

Teicgjs radioteatr1 kalpo ka auditorijas acis — vin$ paskaidro, konkretizé kadus
bitiskus norises apstaklus, biezak tas tiek lietots iestud€juma vai jaunas ainas sakuma,
kad janoskaidro, kur un kada ir darbibas vieta un situacija, vai tas, ka ta mainijusies
un nereti it ka pazid bridi, kad klausitajs ir veiksmigi ievirzits stasta rit€juma. Dazkart
teicgja klatbiitne un sacitais caurjvij visu iestudéjuma tekstu, vin§ koment€ visu
notiecko$o. Sada teicgja integrésana teksta lauj ari vajadzibas gadijuma dinamiski
mainit norises vietu un laiku. Teic€js pirmaja persona visbiezak reprezenté teksta

autoru.
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Ar1 agrak plasi praktizé€ta radioteatra tradicija — parraidit radio dramatiska
teatra iestudéjumus — paredzgja, ka izrazu translacijas vadija teic€js, kas parstastija ar
dzirdi neuztveramas skatuves norises, méginot vizualai véroSanai veidotu izradi ar
Siem komentariem padarit klausitajiem saprotamu.

Latvijas Radioteatra vésturé nav mazums tadu raidlugu, kas veidotas,
balstoties dramatiskajam teatrim rakstita dramaturgiskaja materiala un nav citadi
pielagotas, ka ievieSot teic€ju, kas pasaka remarkas rakstito — dazkart ar1 to, kas
radioversija tapat dzirdams, pateicoties akustisku zZimju lietojumam. Parak liels teicgja
teksta Tpatsvars var lieki komentet to, ko iesp&ams atainot ar makslinieciskas
izteiksmes lidzekliem vai darbojoSos personu teikto un iztrauc@t klausitaja centienus
iejusties notiekosaja, noticét skaniskajam ainam un to realitatei. Veidojas zinams
“teatris teatri” vai neveiksmiga atsve§indjuma efekts. Sads neveikls teicgja
izmantojums var liecinat par to, ka izv€lets radioteatra vajadzibam neatbilstoSs
dramatiskais materials vai tas nav ticis veiksmigi parstradats un pielagots formata
vajadzibam. Iréna C&rmane uzsver: ,,M@&s tomer esam centusies p&c iespgjas vairities
no teicgja lietoSanas, lai sizetu uz priekSu vairak virza darbiba, ne teicgjs”. (Linka int.
Cérmane 2019)

Jana Poruka stasta “Kauja pie Knipskas” radiovarianta, kam dramatiz&jumu
veidojis iestudéjuma rezisors Harijs Gerhards, ieviests teicgjs — Autors, kas vada
stastijumu visa iestudéjuma garuma. Viss Poruka teksts, kas nav darbojoSos personu
monologi vai sarunas, atvéléts Ridolfa Plépja Autoram, kur§ ir klatesoSs visa
iestudéjuma garuma — stasta, koment€, paskaidro gan darbibas vietu, gan apstaklus,
gan varonu domas un jiitas. Ar savu sacito Autors jau pasa iestudejuma sakuma art
nosaka sizeta emociondlo nokrasu. Ari Erika Adamsona noveles “X un Y”
radioiestudéjuma Jura Strengas Vin§ vada stastijumu, izsaka vardos lielako dalu
noveles teksta. Vietam teic€ja lomu pilda arm1 X un Y atveidojoSie aktieri — virietis
3. persona runa uz meiteni attiecinatas teksta dalas un otradi.

Gadijumos, kad, veicot literara vai prozas darba transformaciju un pielagosanu
radioteatra vajadzibam, teic€js netiek ieviests, klausitajs zaudé laiku, kas
nepiecieSams, lai tikai no audialas informacijas izveidotu priekSstatu par notiekoSo
un/vai vidi (ja to nav iesp€jams precizi defin€t ar skanas dizaina palidzibu), par
darbojosos te€lu biitibu (kas ir tas/tie, kas sak runat?). Teic€ja trikums ari vairo
klausitaja mulsumu par kadiem nesaprotamiem vai griiti uztveramiem siZeta

aspektiem, kas, savukart, var veicinat klausitdja uzmanibas novérSanos, partraukt
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klausiSanos, mudinat parslégt citu raidstaciju. Ta, pieméram, Sandras Vensko lugas
“Melnais meZza strazds” radioiestud€juma, kur teic€js nav izmantots, paiet vairakas
darbibas epizodes, 11dz klausitajs sak saprast, kads ir stasta sizets un kadas attiecibas
saista darbojosas personas, jo darbiba sakas bez jebkadiem ievadoSiem
paskaidrojumiem, nav nekadas fona informacijas par notiekoSo vai jebkas, kas varétu
noderét ka prologs. Tikai iestudéjuma vidusdala atklajas detalas, kas lauj precizét
varonu statusu, attiecibu vésturi. Sis ir realistiska stila ieturdts sizets, kas mudina
klausTtaju censties saprast ta nianses, lai uztvertu ieceréto véstijumu. Paradoksali, ka,
pieméram, Viktora Jansona iestudétaja Aspazijas ,,ZalSa ligavas” radioversija, kura
teicgjs arl nav ieviests, darbojoSos personu teksts, kas v€sta par fantastiskajiem
notikumiem, ir konstru@ts tik precizi, ka, arT nezinot remarkas ieklauto informaciju,
lauj sekot notiekoSajam un to izprast.

Teicgja ievieSana nav vienigais instruments, ar kura palidzibu sekmigi pielagot
dramaturgisku vai prozas tekstu radioteatra vajadzibam. Ta ka radio formats limité
iestudgjuma garumu — vienai epizodei nebiitu ieteicams parsniegt stundas garumu? un
misdienas vairs netiek plasi praktizéta agrak tik izplatita radioiestudéjumu veidosSana
daudzos turpinajumos (kas gan biezak tika darits, ieskanojot dramatizgtus literarus
lastjumus), tad teksta parstrades procesa nereti dala no ta tiek svitrota. Teksta
redigésana tiek veikta ari, dz&Sot no ta radio formatam nepielagojamas dalas, saisinot
tas vai parrakstot par monologiem, dialogiem, sarunam, tapat ari samazinot
darbojosos personu skaitu. Sada izvéle dzirdama igaunu reZisora Tamura Tohvera
iestudetaja Andrusa Kivirekha stasta “Svetais Grals” radioversija. Stasta, kas ar
ironiju, balans€jot uz absurda robezas, v€sta par metafiziskas pasaules pietuvoSanos
realajai, ir daudz aprakstu par to, kadas norises vérojamas $aja paral€laja realitate, kur
Svéto Gralu meklgjot, klist bruninieki Parsifals un Galaheds (treSais no originalstasta
figuréjosajiem, Bors, svitrots), gan par to, kadu mietpilsonisku dzivi Saja realitates
pusé vada galvenais varonis Otis un vina gimene. Radioiestudéjuma viens nemainigs
teicgjs nav ieviests, ta funkcijas — parstastit darbibas apstaklus vai sizeta pagriezienus
— uzticétas parmainus vairakiem t€liem. Ievada tas ir viens no bruniniekiem, Kaspara

Piices atveidotais Galaheds, bet vina teiktais neietver daudz paskaidrojosas

% Izplatitakais radio formats, kada darbojas arf Latvijas Radio 1, paredz zinu lasijumu katras stundas
sakuma. Rezisors Harijs Gerhards intervija zurnalam ,,Skola un Gimene” (1967. — Nr.7 — 33.1pp.),
raksturojot labu radioteatra iestudéjumu, jau 1967.gada uzsver, ka ,,tam jabut tadam, lai klausitajs
neizslédz radio. Tapéc, pirmkart — isam. Misdienu dzives ritms, manuprat, prasa, lai tas biitu 30-40
mintisu gars.”
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informacijas par to, kur notiek darbiba. Originalais teksts sakas ar teikumu “cik vien
vini sp&ja atceréties, apkart vienmér bija pletusies bieza migla”, (Kivirekhs 2013:
1999) tas aizstats ar Galaheda tekstu “cik vien sp&am atcergties, mums visapkart
valdijusi bieza migla”. Originalstastu ievadoSais pusotru lappusi garais raksturojosais
teksta fragments Tsinats uz daziem teikumiem Galaheda monologa un parveidots
lidzigi ka minétaja pieméra, vél vairakkart prozas véstijums $adi no 3. personas tiek
parveidots uz 1. personu, tad€jadi no zinamas distancé€Sanas parejot uz iemiesosanos.
Vestijums sakotngji Skiet sadrumstalots, jo saglabata Andrusa Kivirehka piedavata
sizeta struktiira, kura notiek parslégS8anas no iedomu pasaules uz realitati, bet teksta
par to netiek dotas nekadas paskaidrojoSas, klausitdjam noderigas norades. Talak
veikti vél vairaki butiski originala stasta Tsinajumi, lielakoties dz@stas tas teksta dalas,
kas stastijuma forma apraksta darbibas situaciju, apstaklus un sizetu. Dala no dzesta
teksta 1si parrakstita par darbojo$os personu tieSo runu — monologiem, dialogiem.
Stasta varonu iek$&jas pardomas, kas literara forma aizpem lielu dalu teksta,
radioversija parveidotas daudz 1saku monologu forma. Teksta Tsinasana atstajusi
iespaidu uz radioiestudéjuma garumu, tas ilgst tikai 36 miniites.

“Kauja pie Knipskas” radioversija literarais materials redigéts, respekt&jot
stasta autoru, svitrojot vien nedaudzas paskaidrojoSas frazes, “P&terits, caur nasim
dusmigi svilpodams, atceért” (Poruks 59: 20), “Péterits paker naudu, noslauka atri
muti” (20), ar1 tadas teksta dalas, ko rezisors-dramatizetajs, acimredzot, uzskatijis par
radioteatra estétika mazsvarigam, pieméram, Bunga sarunai ar mati noslédzoties —
“vina aizvaZz kubulinu, iesien to dranina, un, aizsaini roka, aiziet” (20). Tapat dz&stas
dazas raksturojoSas piezimes, pieméram, “Bungis saka un splauj pa jaunai modei:
caur zobiem, lUpas atnirdzis” (22) vai “Platais splauj vairak reizu un savelk seju it ka
uz vemSanu” (23) nav atstatas ne teksta, nedz paturétas un paustas skaniskaja darbiba.
Tie ir salidzinoSi nelieli labojumi un, dramatiz€umu veidojot, teksts (pateicoties
teicgja lietojumam) saglabats gandriz pilna apjoma. Teksts ari papildinats ar
fragmentiem no citiem Poruka tekstiem (stasta ,,Dvéseles kumédini”, ka ari
telojumiem ,,Bérnibas simfonija” un ,,Atminas iz b&rnu dienam”), kas rezisoram tatad
likuSies asociativi saistami ar “Kauja pie Knipskas” motivu. Rezultata iestud&jums

izversts divas dalas, 37 un 46 mintiSu garuma.
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3.2. Teksta radiSana radioteatra vajadzibam

,Radioteatris ir arkartigi interesants lauks pasiem darba veidotajiem, sakot ar
to, ka tu strukturé valodu, kadus vardus izmanto, valodu var brucinat, likt
atkartojumus, jaukt valodas”, saka dramaturgs un rezisors Ivo Briedis. (Linka int.
Briedis 2019) Radioteatra rezisore Diana Beérza uzskata, ka, stradajot pie
originatteksta radioteatra vajadzibam, jaievéro princips — mazak tekstuala stastijuma,
vairak skaniski uztveramas darbibas un, radot tekstu, kas jau sakotn&ji paredzéts
iestudeSanai radioteatrT, svarigi:

- sabalansét, cik no vizualai interpretacijai lietojamam akustiskam zimém
tiks klausitajam piedavatas caur tekstu un cik tiks atstatas skanu partittiras
zina,

- mérktiecigi veidot saprotamu teksta struktiiru,

- stradat pie ekspresiva, uzrunajosa, uzmanibu piesaistoSa sizeta iesakuma.

Tam pievienojami ari universali, jebkura dramaturgiska teksta veiksmigas
konstrukcijas priekSnosactjumi:

- precizi izstradats galvenais varonis, konflikts, darbibas attistiba un

pagrieziena punkti, mérktiecigi definéti dialogi,

- neiztrukstoSa spriedze, humors, emocijas un atmosféra. (Linka int. Bérza
2019)

Piem&ram, Aivas Birbeles raidluga “Biida meza”, ko 2015. gada Latvijas
RadioteatrT iestud&jusi rezisore I. Kolmane, ievada informacija top skaidra, pateicoties
iestudejuma sakuma ieklautajiem skanu efektiem (negaisa dardi, lietus skana) un
darbojoSos personu sarunam. Ta ka raidluga tikusi dalita Cetras dalas, tad 2., 3. un
noslédzoSo dalu ievada teicgja komentars, kura lakoniski, tikai paris teikumos ir
izklastits pirmaja dala notikuSais, kas mazak saistits ar vajadzibu definét darbibas
norises vietu un apstaklus, ka sniegt klausitajiem ieskatu pirmas dalas siZeta.
Stastfjums veésta par pieciem jaunieSiem, kas nokliist pamesta meza buda un, tur
ieslodziti, atklaj savas sléptakas bailes un kaislibas. Sads temats, izstradats radioteatrT,
lauj atskarst, kapec tie$i Sausmu Zanrs rod efektivu izpausmi radio formata®’. Ka
uzskata dramaturgs Ivo Briedis, uz cilveku visspécigak iedarbojas neredzami, tikai

1ztele vizualiz€ami bailes raisoSi elementi, ko radioteatra gadijuma ar dzirdes un

2! Sausmu stasti lielo ASV un Lielbritanijas radiotedtru — BBC, CBS, ABC, u.c. — iestudgjumos allaz
sastadijusi nozimigu repertuara dalu, mtisdienas Zzanrs joprojam izplatits podraides.
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iedomu palidzibu klausitajs sevi rada pats. (Linka int. Briedis 2019) Tekstuali spriedzi
veido jaunieSu paustais izmisums par apstakliem, kados vini nonaku$i, un sarunas
pieminétu nelaimes gadijumu atstasti, tacu ka galveno saturisko akcentu lugas autore
piedava nevis bailes, bet miusdienu jaunatnei aktualas problémas — savstarp&jo
attiecibu veidoSanas griitibas, atsveSinasanos gimenes loceklu starpa, informacijas
tehnologiju viesto socialo norobezotibu vienam no otra, cipu par statusa
apliecinajumiem, dzivojot patérétajsabiedribas apstaklos, savas identitates
nostiprinasanu. To pasvitro katras dalas iesakuma ieklauts 1ss fragments, kura viens
no varoniem timekli raksta v@stis nezinamai personai, pieméram: ,,Es naktis pamostos
no Sausmigiem sapniem. Pamostos, sapnis ir beidzies, bet Sausmas n€”. Aiva Birbele
lieto jaunieSu sarunvalodai raksturigu leksiku, kas dazviet sekmigi, citviet mazak
veiksmigi veido jaunieSu auditoriju uzrunajosu diskursu.

Dramaturgs Ivo Briedis uzsver, ka, klausoties radioteatra iestudéjumu,
notikumiem jarodas Seit un tagad — klausitaja iztele, nevis jatiek it ka ar laika distanci
atstastitiem un tas ir teksta kvalitates — autora meistaribas jautajums. “Lai tas, kas
notiek, notick misu ausu priekS8a — un to var panakt ar tekstu, ar to, ka tas ir
uzrakstits.” Briedis ar1 apgalvo, ka rakstit radioteatrim ir dramaturgam seviski
interesanti, jo iesp&amais darbibas lauks ir bezgaligi plass, no zemadas Iimena lidz
pat kosmosa izméra attalumiem un iesp&jams izversties tada veida tematika, ko
dramatiska teatri blitu grti parliecinosi inscenét. ,, Teksta var ieckombinét paradoksalas
lietas, klupienus, postmodernas dramaturgijas elementus, kadi raksturigi 20. gadsimta
dramaturgijai, kas izsit klausitaju no komforta zonas, nelauj zaudét modribu, pat
tapec, lai klausitdjs analiz&tu, kap&c tads panémiens tiek lietots.” (Linka int. Briedis
2019)

Divi piemeri, ka tieSi Latvijas Radioteatrim tapis teksts darbojas formata
ietvaros un izmanto medija limitétas iesp€jas, padarot tas par priekSrocibam, ir Ivo
Brieza raidlugas ,,Viena nakts jauna virieSa dzivé” un ,,Pulss”. ,,Viena nakts jauna
virieSa dzive”, ko 2002. gada iestud€jusas Diana Bérza un Iréna Cérmane, ir piemers,
ka radioteatr1 tematiski iesp&jams stradat ar jauktam realitateém — varonis var atrasties
arpus savas miesas, sava vai citas personas galva, metafiziska stavokli. Saja
iestudeéjuma atspogulota cilvéka eksistence vél pirms piedzimSanas, prenatala perioda
ietvaros, un pardzimsana. Teksta struktiira ir daudzslanaina, sakuma tas konstruéts ka
virie$a un vina gaidibas esosas partneres dialogs, kas pariet gaidama bérna — vél jauna
virieSa monologa. Vin$ pauz neizpratni par to, kur atrodas, min savu identitati, pecak
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izdzZivo daZzadus atminu liklo¢us un pieredz savu navi, kam seko piedzimSana.
Iestudéjuma finala dzirdams, ka paris dodas uz slimnicu, kam seko dzemdibu norise.
Viss saturiskais vestljums ietverts galvena varona tekstd, un te€ls veidots ta, ka
sakotn&ji nav skaidrs, ko tas iemieso, taCu intriga to uzzinat piesaista klausitaja
uzmanibu un atklasme, kad top saprotama personaza biitiba, sniedz gandarijumu.
Galvenais varonis runa pirmaja persona un vietam pilda teic€ja funkciju, defingjot
mainigas darbibas vietas, pa kuram tas celo, savu dzives gajumu atceroties. Narativu
virza méginajumi apjégt savu esibas stavokli, par pagrieziena punktiem kalpo tie
mirkli, kuros Virieti dzimst kadas apjausmas, kas ar vinu notiek. Kulminacija
atspogulotas izjutas, kad vins§ autokatastrofa iet boja, paral€li risinas reinkarnacijas
process, piedzimstot no jauna. Komplic@to sizeta biitibu klausitajam saprotamu padara
tadas teksta konstrukcijas ka mirstosa viriesa teiktais — ,,es neko vairs nejutu, lidzu
lauj man dzivot”, kam Iidztekus dzirdams, ka topoSais jaunais t€vs zvana uz slimnicu
un zino par drizu para ierasanos uz dzemdibam. Tamlidzigas paral€las linijas teksta
lauj saprast dramaturga ieceri — $aja iestudéjuma atspogulot fantaziju par to, ka vienas
butnes esiba parveidojas cita, ka parklajas un savienojas pirmsdzives un p&cnaves
eksistence.

Raidluga ,,Pulss” (2005. gads, Ivo Briedis — ari iestud&juma rezisors) stasta par
virieti, kur§ ieradies dzimtaja Riga péc gandriz 20 gadu klejojumiem pa pasauli. Lielu
teksta dalu veido teic€ja stasts, kur§ treSaja persona vésta par Vinu, ko fragmentari
papildina darbojoSos personu dialogi. Saja gadijuma lietots visuresoss teicgjs, kas ir
klatesoss visa iestudéjuma garuma. Tekstam pieskirta vienkarSa siZeta struktura, tas ir
stasts par kada virieSa piedzivoto dazadas zemeslodes vietas, Indija, Meksika, ASV,
un tur satiktiem cilvékiem. Uz atminam vinu mudina impulsi, kas rodas, atgrieZoties
vieta, kuras vin§ pedgjo reizi bijis sava jauniba. Teksta autors lietojis panémienu, ka ar
valodas palidzibu radit iespaidu par darbibas vietas mainu — epizod€, kura viens no
personaziem saka ,davai, davai, davai, davai”, tas tiek atkartots, lidz skana
parveidojas uz ,,common, common, common, common”. Celojuma iespaidi secigi
grupg€jas, Iidz aplveida kompoziciju noslédz epizode, kura galvenais varonis Vin$
iestudéjuma beigas atgriezas vieta, kur, ka izradas, pirms 19 gadiem bijis kopa ar
sievieti un tagad nejausi iepazistas ar savu meitu. Teksts pats par sevi ir lakonisks
stastijums, kas tads veidots apzinati, respekt€jot skaniskas partitiiras klatbiitni, kas

sint€zes rezultata nodroSina tadu izt€li rosinoSu galarezultatu, kas lauj klausitajam
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noticet, ka vin$ atrodas Indijas okeana piekrasté vai orkana epicentra ASV vidienes
pilsétina.

Radioteatrim medija sniegto tehnisko iesp&u del ir iespgja klut par “atras
reagtSanas teatri” — operativi radot tekstu, iesp&jams veidot iestudéjumus par
visaktualakajiem socialpolitiskiem jautadjumiem, pieméram, model&jot scenarijus no
dazadu situaciju attistibas fikcijam un vari€jot ar to attistibas iesp&jam. Starp
nedaudzajiem, tie$i Latvijas Radioteatra vajadzibam rakstitajiem dramaturgiskajiem
tekstiem, $ads piemérs ir Laura Gundara luga ,Privata reportaza” (2004. gada
iestudéjums, Lauris Gundars pats ar1l iestudéjuma rezisors).” Teksts sastav no
vairakam dalam, katras sakumu iezZim€ jauna datuma nosaukSana. Iestudejuma
galvenais varonis ir Andrejs Strops, izdomats Latvijas Radio zurnalists — praktikants,
kas nolémis tuvak iepazit hip-hop kultiras parstavjus. Vin$ tiekas ar
noslépumainakajiem §is sabiedribas grupas parstavjiem un stasta par pieredzeto radio
klausitajiem. Stropa uzrunatie alternativaja kultura iesaistitie jauniesi atklaj, ka plano
revoliiciju, valsts apvérsumu. Radio vadiba driz vien jauno zurnalistu apvaino
reportazu viltoSana. Stasta pamata dramaturgs licis konfliktu starp sabiedribas un
individa interes€ém, sist€mas un personibas vélmju sadursmi, piila uzspiestas normas
un personibas brivibu. Teksts ir labi uztverams lidz bridim, kad kads cits radio
zurnalists sak izmeklet Andreja reportazu izcelsmi un narativs sarezgas — pieméram,
nav skaidrs, kapeéc galvenais varonis vienlaikus it ka atrodas radio studija un tai pat
laika tieSraidé zvana pa talruni ka klausitajs. Tacu teksta saturs ir intrig€joss, lietoti
uzmanibu saistosi jédzieni23 un lielako dalu siZeta virziba ir skaidra. Ari Saja
iestudéjuma liela vieta ieradita miizikas lietojumam, kas detalizétak tiks aplikots

5. 2. nodala.

22 §is iestudgjums ieguvis Nacionalas radio un televizijas padomes gadskartgjo balvu kategorija ,,Gada
makslinieciskais raidijums radio” 2004. gada.

% Par to, cik viegli ar vardu salikuma valsts apvérsums lietojumu piesaistit auditorijas uzmanibu pat
situacija, kad parraide tiek neparprotami pieteikta ka radioteatra iestudejums, liecinaja tiilitgja citu
plassazinas lidzeklu interese péc iestudgjuma pirmas translacijas un jautajumi, vai ties$am Latvijas
Radio nodarbojas ar savu zurnalistu cenz&$anu un vai siZets ir patiesas vai saceréts.
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4. Aktiera funkcionalitate Latvijas Radioteatra iestudéjumos

Radioteatris piedava aktierim iesp&ju but tuvak auditorijai neka jebkura cita
teatra forma, uzskata dramaturgs un rezisors Lauris Gundars. Labs aktierdarbs, kura
apvienojas precizs darbs ar balsi un spé&ja iedzivinat atveidojamo t€lu gan sava, gan
auditorijas izte€le, caur dzirdes manu uz klausitaja iedarbojas loti tieSa veida un

specigi. (Linka int. Gundars 2019)

4.1. Aktiera balss

Radioteatr1 aktiera balss reprezente vina iemiesoto t€lu. Veiksmigi izveleta
aktiera balss laba raidluga ir sajisminosa, saka dramaturgs un rezisors Ivo Briedis, bet
uzsver, ka, uzsakot darbu radioteatri, aktieriem jasp&j mainit skatuviskais runas veids
uz citdadu darbu ar balsi, tapat radioteatra estetika prasa pielagoSanos no kino
aktieriem, kas pieradusi pastiprinati stradat ar seju, mimiku. (Linka int. Briedis 2019)

Aktieru atlasi radioteatra iestudéjumam, tapat ka jebkura cita teatra forma,
veic rezisors. Izdarot izvéli, kuriem aktieriem uzticét konkrétas lomas, rezisors formé
iestudéjuma skan€jumu, tas ir viens no instrumentiem, ar ko mérktiecigi ietekméet
makslas darba iznakumu. Rezisoram jaievero bitisks pamatnosacijums — neizvéleties
tembrali lidzigas balsis, kuras klausitajam var but gruti atSkirt. Ta, piemeéram,
Andrusa Kivirekha stasta “Svetais Grals” iestudéjuma Kaspara Znotina balss
kontrast&josi pretnostatita tembrali atSkirigajai Kaspara Piices (bruninieka Galaheda)
balsij. ST vertgjama ka veiksmiga reZisoriska koncepcija, jo decentais un izkoptais
viena aktiera runasveids kontrast€ ar otra s€coSo, neparasto intonaciju, kas labi veido
personazu pretstatu — ikdieniSks realas pasaules mietpilsonis un paral€las,
metafiziskas eksistences radijums. Aktiera Kaspara Puces izvéle $aja gadijuma kalpo
ka piemérs tam, ka piesmakusi vai divaina balss, kas dramatiskaja teatr1 nosacitos
apstaklos var€tu tikt uzskatita par defektu, radioteatr1 kluist par priekSrocibu konkrétu
mérku sasniegSanai, pat pasvitrojot balss Tpatnibas.

Pretgjs piemérs ir Laura Gundara veidotais eksperimentalais iestudejums
“Privata reportaza”, kur galvenajam — jauno Zurnalistu lomam izveleti aktieri ar
tembrali un intonativi lidzigam balsim (Andris Kalnozols un Raimonds Ruzenieks),
kas nogurdina klausitaja uztveri, liekot koncentréties, lai izsekotu saturiski

sarezgtajam narativam un izskirtu darbojosas personas.

-52.-



Izteiksmigs ir Maijas Apines darbs Aijas Treijas iestudétaja Erika Adamsona
noveles “X un Y” radioversija Y mates loma. Aktrises savdabigais tembrs Skiet 1Tpasi
piemérots darbam radioteatr1 un lauj seviski izteiksmigi atveidot uztraukto mati, vinas
monologa finala izkapinato izmisumu. Diskusijai atvérts jautajums, vai loti
atpazistama aktiera balss, kas auditorijai saistas ar konkrétu personibu un tas vizualo
veidolu, nav Skerslis, lai veiksmigi raditu vajadzigo t€lu radioteatra iestudéjuma, kur
tas iesp&jams tikai ar balss palidzibu. ,,X un Y galvenas virieSa Y lomas atveidotajs
ir Vilis Daudzins, kura balss ir vina zimols — tembralam, individualam ipatnibam
bagata un loti atpazistama. Pateicoties aktiera balss specifikai, liela dala auditorijas,
kas klausas iestudéjumu, visticamak, iedomu ainas redz tie$i V. Daudzinu, nevis
iztelojas stasta varoni X.%* ReZisore Irena Cermane apgalvo, ka tas liecina — aktieru
atlase nav veikta parak veiksmigi, jo aktiera balsij klausitaja apzina tomeér javeido
konkrétais dramaturgiskais personazs. Ivo Briedis ka teicgju stastam par hipiju,
boh&mistu un pasaules apcelotaju radioiestudéjuma “Pulss” izvélgjies Girtu Kriminu,
un, ja iestudéjumam sakoties, netiek nosaukts taja dalibu némuso aktieru saraksts, tad
atklasme par G. Kriminu parsteidz, jo ar balss palidzibu iemiesotais varonis nekadi
nesaistas ar konkréta aktiera vizualo veidolu. Ari Normunda Laizana balss, kas
1. persona skan salidzino$i nelielaja Vina loma, neliek izt€loties konkréto aktieri, bet
rosina iedomaties, kads varétu but makslinieciskais téls. Izv€loties §adas balsis, kuru
tembrs ir mazak savdabigs, reZisors atstas klausitaja paSa zina personaza arienes
izt€loSanos.

Daudzveidigas iesp€jas lomu veidoSana radioteatri piedava paralingvistisko
zimju dazadiba — variacijas ar balss intensitati, toniem, intonacijam, ko aktieri
izmanto teju jebkura radioteatra iestudéjuma. Paralingvistisko zimju dazadiba
dzirdama Riudolfa Plépja aktierdarba Harija Gerharda iestudétaja Jana Poruka stasta
“Kauja pie Knipskas”. Teicgja—Autora loma Plépis strada loti meistarigi, vin§ maina
balss toni un intonaciju atkariba no ta, vai stasta, atceras, komentg, vai atdarina sevi
bérniba (balsi paaugstina), pardomu fraze€s palénina runas tempu, bet epizode, kura
atceras brala navi, — strauji to kapina, pavairojot intensitati. Pat vina ieelpa nes

emocijas. Salidzinot ar maz pieredz€juSajiem z&€nu lomu ierunatajiem, var secinat, cik

# Magistra darba ,,Erika Adamsona noveles , X un Y” iestudéjums Latvijas Radioteat:T” Aija Treija
pamato, ka Vili Daudzinu asocigjusi ar X lomu jau kops iestud€juma ieceres paSiem pirmsakumiem.
,,NozImiga bija ticiba aktiera patiesumam, nesamakslotibai, intelektuala cilveka pasaules redz&jumam.
Vila Daudzina balss saskan ar Jura Strengas balss tembru, abi ir tenori, [1dz ar to realizgjas ideja par
Vinu un X ka vienu personu.” (Treija 2015: 21-22)
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liela méra tiesi precizs balss lietojums nosaka visa sizeta emocionalo nokrasu. Runajot
par aktiera darbu ar balsi, ilggad€ja radioteatra redaktore Alda Briede piemin paSas
definétu jédzienu — ieksejs tuvplans jeb ieksplans, ko var salidzinat ar Kino, kur
kamerai noteiktos brizos loti pietuvojas aktiera sejai. Radio tas ir nians€ts darbs ar
balsi, kad aktieris runa seviski pietuvinati mikrofonam, tai pat laika klusinati. (Linka
int. Briede 2019) Ari $ads darba piegdjiens dzirdams Riudolfa Plépja atveidotaja
Autora loma “Kauja pie Knipskas”. Ar Iidzigu paneémienu galveno lomu luga ,,Zalsa
ligava” veido aktrise Guna Zarina — savu Ziednesi pargjiem vina pretnostata, runjot
pieklusinati, piezeméti un mulsi, bez kada izskaistinajuma un ar1 kulminacijas brizos
kapina balss intensitati, bet ne skalumu. Guntars Grasbergs SaulgaiSa t€lu rada
uzstajigu un braviras pilnu, lietojot uzsverti izteiksmigu, skaidru, deklamgjoSu runas
manieri. Girts Krumins, aktieris, kas vizuali neatbilst varonlomu tipazam, S$aja
iestudeéjuma, izmantojot savas balss dotibas, spilgti atveido vienu no galvenajiem
teliem — noslépumaino, viriskigo Zalti.

Jau piemingtaja iestudéjuma “Svetais Grals” rodams piemérs, ka ar balss
intensitates un teksta ritma mainu Kaspars Znotin$ iemieso galvenaja varoni ieprieks
nenoverotu personibas iezimi — ja Iidz tam Otis bija nihilists, kas lepojas ar to, ka ir
mietpilsonis un vairak par visu ciena ramu eksistenci, tad, pielaujot, ka no kaut kadas
paralelas realitates pie vina uz cigu virtuvé piepesi tieSam ieradisies viduslaiku
bruninieki, vin$ piedzivo savu bitibu satricinoSas parmainas un aktieris §is peksSnas
emocijas iekodé runas tempa kapinajuma. Saja iestudéjuma ari vérojams panémiens,
ka ar aktiera balss attalinaSanos no mikrofona var akustiski veidot iespaidu par
parvietoSanos telpa — epizodg€, kura péc Ota sarunas ar draugu, vina atvadas iezimé
Pjera balss attalinaSanas no mikrofona, tadejadi radot iespaidu par varona
parvietoSanos prom no notikuma vietas.

Spilgts satura un formas kontrasts atklajas Irénas Cérmanes iestudétaja Egila
Ermansona raidluga “Eh!”. Daudzveidigi lietotie skanu efekti un dazadas variacijas ar
aktieru balss iesp&jam sniedz sizeta vispar€ju raksturojumu, ko varétu apzimét ka
farsu. Par spiti tam, ka, vairakas reizes klausoties ierakstu, gruti uztvert vestijuma
logiku, aktieri (Kaspars Znotin§, Marcis Manjakovs, Andris Makovskis, Artirs
Skrastins, Peteris Liepin§, Uldis Vazdiks un Juris Gornavs) azartiski strada konkréto
uzdevumu ietvaros, vinu darbs ar balsi ir precizs, taja novérojams daudzveidigs

paralingvistisko zimju lietojums — dazadas balss intensitates, tonalitates un intonaciju
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izmainas. Tomeér forma spozie aktierdarbi neglabj iestudéjumu no neveiksmes, jo tam
Saja gadijuma izvE€lCts zemas literaras un dramaturgiskas kvalitates teksts.

Par darbu Annas loma Dianas Be@rzas iestudétaja Sandras Vensko luga
“Melnais meza strazds” aktrise Ligita D&vica san@musi 2005./2006. gada “Sp&lmanu
nakts” balvu kategorija “Labaka aktrise radioteatr1”. Darbs ar balsi ir mérktiecigs un
tieSi vokalas variacijas ir ta lielaka vertiba. Aktrise loti sekmigi iekode balsi dazadas
emocijas, ar1 Seit, kad Anna dalas atminas un pardomas par pagajuso laiku, vairakkart
dzirdams iekséjais tuvplans. Sasniegtais patiesiguma limenis ir Joti augsts, un nav
griiti noticet tam, ka novecojusi, izbijusi aktrise mums uztic savu dzives stastu. Tikpat
dabiski un virtuozi realpsihologiska Zanra ietvaros savu varoni Hansu iemieso arl
Janis Dreiblats. Iederigas ir ieelpas, kas vairakas vietas nav izdz@stas no runas
pliduma skanas montazas un p&capstrades procesa. Epizod€, kura Anna un Hanss
stridas, dusmu izvirdumus raksturo balss intensitates kapinajums un kliedzieni.

Plasu paralingvistisko zZimju amplitiidu iestudéjuma “Viena nakts jauna virieSa
dzive” lieto aktieris Ivars Stonins, kur§ par VirieSa lomu apbalvots 2002./2003. gada
“Spelmanu nakt” nominacija “Labakais aktierdarbs radioteatr1”. Ta ka iestudéjuma
tiek atainota dramaturga fantazija par cilvéka esibu posma pirms piedzimsanas un to,
ka parklajas peécnaves un pirmsdzives eksistence, tas ir Tpass aktierisks izaicinajums.
Izdzivojot dazadus savas pagatnes posmus, VirieSa balss tonis mainas no silti
saulaina, kad vinS kav€jas beérnibas atminas, Iidz dramatiski izmisigam bridi, kad
apjaus savu nenoveérSamo navi, tas ir ironisks saruna pasam ar sevi un dzili izbrinits,
sava starpstavokla mulsinats. Ar1 darbs ar elpu ir nianséts, tas atspogulo galvena
varona pardzivojumus, satraukuma brizos dzirdams, ka elpa tris. Stonina aktierdarba
verojams ar1 tads fenomens ka cuksts, kas, teju nederigs citos medijos, ir spécigs
makslinieciskas izteiksmes Iidzeklis radioteatri, pie tam Saja gadijuma tiek lietots ar1
balss intensitates kapinajuma brizos.

2015. gada rezisore Inara Kolmane radiolugu “Biida meza” iestud&jusi, lomas
aicinot ta gada Latvijas Kultiras Akadémijas aktieru studiju programmas absolventus
Leldi Dreimani, Ari Matesovi¢u, Karli Tolu un Reini Boteru, viniem piepulcinot
jaunieSus, kuriem nav aktieru izglitibas — Beati Zviedri, Paulu Kesteri un Kalvi Slezi.
ArT Saja iestudéjuma veérojama probléma ar tembrali radniecigam jaunieSu balsim un
1pasi epizodes, kuras meZza biida iesprostotie skoléni stridas, pauz savu uztraukumu
vai bailes, balss intensitati kapinot, personazi izklausas viens otram loti Iidzigi. Tapat

jauno cilveku darba jitams pieredzes trukums, jo runasveids briziem izklausas
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samakslots, deklarativs, vietam rada iespaidu, ka vini lasa tekstu, nevis to izdzivo.
Teksta lasiSanu, nevis personisku iemiesoSanu un dabisku runu ka vienu no
radioteatra iestudéjuma kvalitates apdraud@jumiem min ar1 rezisore Diana Beérza.
(Linka int. Bérza 2019) Dramaturgs un rezisors Ivo Briedis intervija atminas, ka
stradajot pie iestudéjumiem radioteatri vins centies radit ko nebijusu un veidot tos,
abstrah€joties no ilggad€jas Latvijas Radioteatra tradicijas, kura aktieru runai jabiit
loti skaidrai, ar izteikti, pat parspiléti precizu izrunu, kas vinaprat, teikto padara
samakslotu. Veidojot iestudéjumu “Pulss”, vins eksperimentgjis, mudinot aktierus t€la
radiSana lietot ikdieniSkaku, dabiskaku runas manieri. Rezisors atceras, ka par So
nacies diskutét ar skanu rezisoru Ungaru Savicki, kur§ uzskatijis, ka Saja zina nekadas
atkapes no tradicionalajam normam nav pielaujamas. (Linka int. Briedis 2019) Tomér
jaatzist, ka $ada apzinata aktiera runas tuvinaSana cilvéka dabiskajam runasveidam ir
attaisnojama, atzistama izv€le, jo vairo patiesiguma sajiitu, netraucé klausitaja iztélei

un lauj noticét notiekoSajam.
4.2. Aktiera personiba

Viena no aktiermakslas pamatprasmém ir paSam sev vizualizét t€lu, kadu
vélies atveidot publikas (radioteatra gadijuma — klausitaju auditorijas) prieksa. Tas
aktierim jaspg paveikt, smeloties iedvesmu personiskaja pieredz€ vai iztele.
Dramatiskaja teatr1 iedzivinat t€lu aktierim palidz izrades tapSanas sakumposma ar
kolégiem kopigi veikta dramaturgiska materiala analize, vélak, mé&ginajumos un
izrades ar1 scenografija, rekviziti, térpi, skatuviska darbiba. Viss miné&tais radioteatri
izpaliek.”®> Ka minéts, radioteatra formats piedava plasu darbibas iesp&ju amplitidu —
sakot no zemadas Itmena (b&rns mates miesas) lidz pat neiedomajami talai distancet,
starpgalaktiskiem attalumiem. Aktierim jabiit sp&jigam atveidot So darbibu un
iemiesot tai nepiecieSamos t€lus. Radioteatra rezisore Iréna C€rmane apgalvo, ka
aktiera 1ek$€ja emocionala darbiba radioteatri ir tikpat bitiska, ka atrodoties uz
skatuves. (Linka int. C 2019)

Runas pedagoge un aktrise Zane Daudzina atklaj, ka, pabeidzot aktiermakslas

studijas, savulaik plasakas darba iesp€jas radusi tieSi Latvijas Radioteatr1.?° Vina

% Latvijas RadioteatrT gandriz nekad nav ticis praktizéts ta sauktais galda periods. To ka vienu no
butiskiem trikumiem min dramaturgs un rezisors Ivo Briedis. (Linka int. Briedis 2019)
% Latvijas Radio arhiva atrodas 122 ieraksti, kuros registréta Zanes Daudzinas daliba.
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uzskata: ,,Stradajot radio, aktierim paskontroli un uzmanibas noturibu javers ne tikai
uz teksta saturisko jeégu, bet ar1 uz pasa teikta modulacijam, nepartraukti jadzird sevi
no malas un jauzdod jautajums — ko es jitu, ko domaju un kas Saja bridr ir mans
uzdevums? Svarigi ar1 apgiit prasmi vajadziga bridi ignorét mikrofonu un fokuséties
uz to, kads ir aktieriskais uzdevums, jo nereti mikrofona klatbiitnes neparasto apstaklu
raditais saspringums mazak pieredz&jusam aktierim liedz kvalitativi pildit doto
uzdevumu.” Daudzina ari uzsver — butiska atSkiriba, vai aktierim jastrada ar
monologa tipa tekstu, vai jasadarbojas ar kolégiem, kas sp&ju iejusties loma atvieglo.
(Linka int. Daudzina 2019)

Rezisors un aktiermakslas pedagogs Edmunds Freibergs, kur§ ka aktieris
Latvijas Radioteatr1 darbojies kops bérnibas,27 uzskata, ka rezisors, izveloties aktierus
konkréta iestudéjuma vajadzibam, vispirms izverte aktiera balss un tas unikala tembra
piemérotibu ieceréta rakstura runas manieres un intonacijas atveidei. ,,Lai sekmigi
stradatu ar balsi, aktierim askétiskajos radio studijas apstaklos jasp€j seviski labi
kontrolét savu kermeni, ar ta palidzibu darbinat vajadzigas emocijas un tas izdzivot,
tikai tadgjadi taps ticams aktierdarbs radioteatri. Sanemot savu teksta eksemplaru un
darba uzdevumu, profesionalam aktierim jaspgj acumirkli biit koncentrétam un
gatavam ieraksta vajadzibam izsaukt vajadzigo emociju gammu,” uzskata Freibergs
un atzist, ka ka aktieris allaz augsti vertgjis Latvijas Radioteatra rezisores Antonijas
Apeles un Irénas Cérmanes sp&ju ieraksta gaita dot loti precizas norades par to, kas
vina darba, veicot lomas ieskanojumu, jamaina vai jakorigé. (Linka int.
Freibergs 2019)

Radioteatr1 aktieris, kuram nav varonlomu t€lotaja arienes, var nospélét ari
Lacplesi, svarigs vina iekS€jas pasaules, emociju un fantazijas plaSums un, protams,
atbilstoSas balss dotibas. Radioteatrt sekmigi stradat var ne tikai aktieri, kuru balss ir
tembrali skaista, saka Freibergs un piemin kol&gi, Nacionala teatra aktieri un rezisoru
Alfredu Jaunusanu, kura balss specifika, jo seviski komiskajas lomas, lavusi vinam
radit briniskigus varonus ne tikai uz skatuves, bet arT radioteatra iestudéjumos. (Linka
int. Freibergs 2019)

Teatra zinatniece Liga Ulberte, stradajot pie aktiera Jana Kubila portreta,

noklausijusies vairaku Nacionala (Dramas) teatra iestudéjumu radioierakstus ar

%7 Latvijas Radio arhiva atrodas 385 ieraksti, kuros registréta Edmunda Freiberga daliba, senakais no
tiem — ,,Pepe” — datéts ar 1963.gada 20. martu.
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Kubila piedalisanos.”® Dzirdot tikai audioierakstu, vinai kontekstd ar lasitajam
recenzijam un teatra vesturém veidojies uzskatams prieksSstats par konkrétam Kubila
lomam, kuras uz skatuves redz&t nav bijis iesp&jams, pieméram, Fi¢liru Ferenca
Molnara “Lilioma” (1971. gads, rezisors Alfreds Jaunusans), Luiju XIV Mihaila
Bulgakova “Moljera” (1978. gads, rezisors Adolfs Sapiro), Aleksandru Hamilkaru Iva
Zamiaka “Hamilkara kunga” (1981. gads, rezisors Mihails Kublinskis). (Linka int.
Ulberte 2019)

Lai arT radio formata aktierim liegta iesp€ja vizuali demonstrét savu spgju
parmiesoties, klausoties daudzus Latvijas Radioteatra iestudéjumus un izvertgjot tajos
dalibu némuso aktieru sastavu, jakonstate, ka parliecinoSako iespaidu rada tie aktieri,
kas visaugstak tiku$i noverteti ar1 Latvijas dramatiskajos teatros. Ta nav nejausiba,
uzskata Edmunds Freibergs, ,,lieli aktieri parastaja teatri ir lieli arT radioteatr1”, vins
saka un pamato to ar izcila aktiera personibas vérienu un inteligences dzilumu. ,,Ar1
cilvéka balss tomér liecina par vina erudicijas, inteligences un gariguma limeni. Pie
tam, nav daudz tadu aktieru, kas, stradajot ar izcilu literaru vai dramaturgisku
materialu, sp€j aizsniegties lidz autoram. Tas liecina par personibas m&rogu. Kubilis

bija viens no §adiem piem&riem.” (Linka int. Freibergs 2019)

% Latvijas Radio arhiva atrodas vairak ka 400 ieraksti, kuros registréta Jana Kubila daliba.
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5. Skanas dizains

Radot radioteatra iestudéjumu, skanu rezijas uzdevums ir panakt, ka klausitaja
iztele dzimst konkrétas notiekoSa ainas. Radioteatra gadijuma dramaturgs ir arl
scenografs, bet scenografiju veido skanu partitira jeb, ka 1935. gada par godu
Latvijas Radioteatra 10-gadei raksta avize “Jaunakas Zinas™: “Skanu efekti ir misu
dekoracijas.” (Krimajs 1935: 16) Radioteatra specifika pieprasa, lai galvenie sizetu
veidojoSie fakti, notikumi un attiecibas t€lu starpa atklatos ne tikai teksta, bet ari
skaniskaja dizaina un troks$nu izpausmés. Radioteatra iestudéjumam ir javeido telpas
sajuta — laba studija ierakstitam materialam jarada klausitaja sajita, ka skana nak no
dazam pus€m, to iesp&jams panakt vai nu ierakstot ar pret€jos punktos izvietotiem
mikrofoniem, vai — vieglak un &rtak — ierakstot mono vai stereo skanas kanalus un

miksgjot tos, atbilstosi rezisora iecerei un/vai skanu rezisora ieskatiem.

5.1. Skanu efekti, troksni

Ir tadas skanas, kas neprasa komentarus, un tadas, kuram nepiecieSams
uzvedinoS§s paskaidrojums, un gan vienas, gan otras tiek lietotas radioteatra
iestudejumos. Nav nozimes, vai skanu efekti un trokSni reali atspogulo kadas
paradibas autentisko skanu, galvenais — lai tie atbilst auditorijas izpratnei un stimulé
asociativo domasanu. (Moth 2014: 73) Attistoties tehnologijam, radioiestudéjumam
vajadzigie efekti un troksni tiek iegtti tikai digitalas skanu bibliotekas, vairs nenotiek
terauda loksnes drebinasana, kas agrak studija palidz&jusi radit peérkona dardu efektu,
vai cietes burziSana pirkstos, kas pie mikrofona izklausas péc soliem sniega.

Raidlugas “Pulss” ievada sirdspukstiem Iidziga puls€joSa skana ir pirmais, kas
dzirdams, iestudéjumam sakoties, vél pirms atskan teksts. Tas ir realistisks, bet
rosinoSs skanu efekts, kas raisa asociacijas, saistitas ar pasu darba nosaukumu, tacu
sekojosais pilsétas fons — auto pliismas diikona, ptila murdona, tramvaja signals — jau
strada ka realistiski ilustrgjosas skanu zimes. Ar1 turpmak iestudéjuma gaita lietots Sis
pretstats — realistiski skanu efekti (kafejnicas trok$ni, deju zales fons), tiek lietoti, lai
iezimetu tos sizeta posmus, kas norisinas tagadn€, bet simboliski rosinoSas, ari
abstraktas skanas, kadam nav dabisku analogu, izmantotas tad, kad galvenais varonis
risina iek§€jo monologu, gremdg€jas atminas vai pardomas. Janem véra, ka abos

minétajos iestudéjumos skanu partitiira veidojas arT no speciali tiem komponétas
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originalmuzikas, kuras Zanra specifika — musdienu klasika muzika — briziem sarezgl
izSkirSanos, kas klasificEjams ka skanu efekti un kas uzskatams par muzikala
noform&uma sastavdalu. Tads skanas efektu lietojums lauj klausitajam izprast un
intuitivi nodalit vairakus narativa limenus un darbibas laika mainu. Saja iestudéjuma
ar1 rodami piemeri, ka skanu efekti definé dazadas darbibas vietas un to mainu — ta ka
sizets vésta par pasaules apcelotdja piedzivojumiem, tad okeana Salkas, putnu
dziesmas, pilsétas un dabas skanu pretstati norada uz lokacijas mainu, kas notiek no
Sodienas pagatné un otradi. Ari citos radioiestudéjumos vérojama tendence, ka
daudzslanaina narativa (pieméram, darbiba risinas tagadn€ un pagatng, vai realitate
un, paraléli tai, darbibas personu domas) atspogulojumam lietota abstraktu un
realistisku skanu efektu kombinacija. Raidlugas “Viena nakts jauna virieSa dzive”
iestudéjuma epizod€, kura Virietis atceras b&rnibu, vin$ atminas saulainu dienu
upmala, ¢alo Gidens un san bites, bet varzu kerSanu un nogalinaSanu iezimé pilnigi
nedabiska metaforiska skana. Tapat dzirdams panémiens, ka, atminu ainai apraujoties,
ar1 skana partrikst uzreiz, nevis tiek pakapeniski novajinata, kas atri izcel arl
klausitaju no iedomu ainas, ja tada izveidojusies.

Realpsihologiska estétika ieturétaja raidlugas “Melnais meza strazds”
iestudéjuma, savukart, lietoti tikai konvencionali, realistiski skanu efekti — satiksmes
skana, meZa un juras Salkas. Par to izcelsmi domat klausitajam nav nepiecieSamibas,
jo tie neuzbazigi dod norades par notikumu norises vietu. Lai signaliz€tu, ka darbiba
norisinas paraléli vairakos laikos — realaja un atminas, lietota skanas apstrade —
galvena varone Anna stasta savu dzivesgajumu puisim, kur§ kursa darba vajadzibam
péta cienfjjama vecuma cilvéku biografijas, un briZzos, kad Gabriels majas datora
parraksta Annas teikto, vinas balss elektroniski transforméta. Kad darbiba atgrieZas
realaja laika, pedeja teksta fraze tiek dubléta un atskanota bez balss apstrades. Mainot
reverberaciju (to, ka skana atbalsojas) un padarot skanu atSkirigu no pargja
iestud€juma, apstradati tie ieraksta posmi, kuros it ka rekonstruéti Annas un vinas
milota virieSa Hansa dialogi jauniba.

Vairak realistiski apstiprinoSu un rosino$u skanu efektu dzirdams Harija
Gerharda iestudétaja Jana Poruka stasta “Kauja pie Knipskas” radioversija. Nians&ti
izstradats skaniskais noform&jums, katru Teicgja teksta pausto darbibu — to, ka Bungis
€d, ka mate pasniedz vinam nazi, ka tas tiek atvazts un Cibina minstinaSanos —
pasvitro atbilstoss troksnis vai skanas efekts. Nosaukuma pieteikumu “Kauja pie

Knipskas” pavada b&rnu “urra” saucieni, bungu ribieni un vél kadas bungojosas
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skanas, kas strauji maina iestudéjuma noskanu no apcerigas uz dinamisku, lietots vél
kads abstrakts skanu efekts, kas sapludina skanu, lidz dzirdama klust izteiksmiga
skidruma strébsana. Sakas Poruka originalteksts, teicgjs iepazistina klausitaju ar
norises vietu, apstakliem un klateso$ajiem t€liem. Lai raksturotu skolas atmosferu,
fona ieskanas bérnu sarunas (iestud€juma izmantoti ari be@rnu teatra studijas
dalibnieku balsu ieraksti). Tas norada, ka rezisors tiecies klausitajam sniegt divkarSu
zimju devu — par notiekoSo vestit gan tekstuali, gan izmantojot radioteatra specifiskos
makslinieciskas izteiksmes Iidzeklus. Ara aind, kad puisi iet kriimos smékét, vinu
atraSanas vietu akcent€ solu skana, kas gurkst sniega, un v&ja aukas, tomér loti
dzirdams, ka personas runa telpas un dabas troksni vinu sarunai pievienoti tehniski, ar
montazas palidzibu. Tas, visticamak, skaidrojams ar faktu, ka pirms 20 gadiem skanas
ieraksta un montazas tehniskas iesp&jas bija nepilnigas. Sads skanu efektu lietojums
atspogulo tradicionalu un klasisku darbibas metodi, ar kadu Latvijas Radioteatra
rezisori stradajusi gadu desmitiem. Tas ir literaro paradigmu stiprinoss, jo tekstam
iestudéjuma ieradita centrala vieta un radioteatra makslinieciskas izteiksmes Iidzekli
atbalsta ta dominanti. Ar1 tadas zimes, kuras varétu paust tikai akustiska formata, tiek
dublétas arT lingvistiski.

Raidluga “Eh!” izmantoti gan tekstuali griti raksturojami, abstrakti troksni,
gan konvencionalas skanas, tik biezi lauku atmosferu raksturojosas putnu dziesmas un
bisu dikona, ka ari aktieru balss tehnologiskas parveides (viens no varoniem runa
robotizéta balsi). Sis ir piemérs, ka daudzveidigs, bet nekonvencials skanu efektu
lietojums liedz klausitajiem vajadzigo skaidrojumu par darbibas norises bitibu,
neprecize ar1 vietu vai laiku, tad€jadi izpaliek vizualas interpretacijas iesp€jas ka caur
verbalam, ta akustiskam zimém.

JaunieSiem domataja raidluga “Biida meza” vérojams galvenokart realistisku
skanas efektu lietojums — lietus un pérkona dardi, v&js, durvju ¢ikstona, vecas koka
buives brakski, krasns kuréSanas, ar1 datora lietoSanai (spéles, zinu nosiitiSana un
sanemS$ana) raksturigas skanas. Nedaudzie simboliskie skanu efekti iezimé pareju no
viena darbibas punkta, meza biidas, uz otru, kur vai nu kopa, vai katrs pie sava datora,
notiekoSo véro un komente divi apmaldijusos skolénu klases biedri. Lai atspogulotu
jaunieSu sarunas tieSsaist€, izmantota skanas apstrade, transforméjot aktieru balsis,
Sis pan€miens izmantots ar1, lai no parg€ja narativa noskirtu zinu siZetus, kuros véstits

par pazuduSajiem un interveti vinu vecaki.
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Lidzigs pan€miens verojams ari stasta “Svétais Grals” radioiestudéjuma, kura
centralais motivs ir Andrusa Kivirekha dailradé daudz lietota fantazijas un istenibas
sapliisme. Radioteatra gadijuma to iesp&jams realizét caur konkrétu skanu efektu un
aktieru balss tehniskas modifikacijas palidzibu. Tur, kur vairakkart nepiecieSama
pareja no vienas realitates cita, lietots bungu ribonas fragments, simboliski rosinoss
skanu efekts, un diicoSais, no Riharda Strausa mizikas aizgiitais fons, kas vies
teiksmainu, nerealas sapnu pasaules atmosfeéru un pieskaitams pie abstraktiem skanu
efektiem. Darbibai atgriezoties Ota un vina gimenes ikdiena, fonam pielagoti
sadziviski, raksturojos$i, konvencionali skanu efekti, satiksmes dikona un citi pils€tas
artelpu raksturojosi trokSni, majas skanas, Caukst iepirkumi un iesainojumi, Skind
virtuves piederumi, tek tidens krans, curkst panna. Kad notiek metafiziskas un realas
pasaules savienoSanas — Ota virtuvei tuvojas aizlaiku bruninieki — bungu motivs
atskan atkartoti. Skanu efekti ir harmoniski tekstam un to konteksts kopuma
vertejams ka precizs, tomér vietam — pieméram, bridi, kad Otis saka, ka ara tads laiks,
ka negribas nekur apkart vairs staigat — nav lietots nekads v€jainu dienu raksturojoss
skanu efekts, kas lautu laikapstaklus sajust caur akustiski, ne tikai verbali veidotu
zimi. Epizodg, kad Otis notic, ka no kaut kadas paral€las realitates pie vina uz cinu
tieSsam ieradisies viduslaiku bruninieki, un mégina rast sev paligus, ar ko kopa staties
atnacgjiem preti, ierungjas putras stampa un gurku Skélites — aktieri Kaspars Pilice un
Zane Daudzina, kuru balsis ar tehniskas apstrades palidzibu padaritas neatpazistamas,
tas elektroniski parveidotas, padaritas augstakas un vairs nereprezenté tos konkrétos
telus, ko aktieri atveido iestudéjuma.

Blivs skanu efektu lietojums iezimé Aijas Treijas iestudéto Erika Adamsona
noveles “X un Y” iestudéjumu. Sava magistra darba rezisore raksta: “Sakotné&ja iecere
par trokS$nu partitiiru bija ka Skéru princips — sakuma ir daudz sadzives troks$nu,
vilciena aina ir loti sadziviska, tacu iestudéjuma laika sadziviskums atkapjas, arvien
vairak ienakot miizikai jeb dvéseliskumam. Tomeér procesa laika neskita, ka tas rada
vajadzigo att€lu. Tapéc palika ta, ka ainas, kur X un Y ir divi vien, sadzives troksnu
tikpat ka nav, bet konfliktsituacijas ienak S§1 atgrieSanas realitaté caur vides
iezim&Sanu.” (Treija 2015: 27). Ta ka noveles darbiba norisinas 20. gadsimta 30. gadu
vidi, tad reZisore pétijusi ta laikmeta ikdienu, paradumus un skanu efektu lietojuma
ieverots raksturigais — fona mizika viesistaba vai viesnica, pulkstenis ar svarstu,

tramvajs un tvaika vilciens, plasas Rigas seSstavu majas ar kapném un atbalsi. Preciza

-62 -



skaniska vide radita vilciend, kur ir daudz cilvéku, valda jautriba, dziedaSana, skalas
Calas, pasazieri &d, sit kartis, ka rezultata rodas kivini. (Treija 2015: 27)

Laura Gundara veidotaja iestudéjuma “Privata reportaza” skanu efekti lietoti,
ar mérki radit iespaidu par situacijas autentiskumu. Miksgeti divi veidu ieraksti — tads,
kas, p&c sterilas skanas spriezot, tapis studijas apstaklos, un arpus studijas ierakstitas
radio reportazas skaniskajai estetikai atbilstoSi fragmenti, kuros dzirdami pilsétas
trokSni un zurnalista parvietoSanas, ieSana, braukSana transporta, ka ar1 kafejnicas
trokSnu fons. Skanas apstrade lietota ari, lai precizak atklatu iestudéjuma galveno
saturisko motivu — Zurnalists ar skanas apstrades palidzibu safabric€ radio reportazas,
veido viltotu saturu — tas darits, mainot aktieru balss skangjumu no dabiska uz
elektronisku, mehanisku. Tapat $ads balss skanas apstrades process veikts, lai
klausttajiem liktu saprast, ka viltus reportazu autors Strops ielauzas radio &tera ar
nelegala piesléguma palidzibu.

Aspazijas lugas ,,ZalSa ligava” radioiestudéjuma skanu efekti lietoti nedaudz,
vien dazi simboliski rosino$i skanu efekti. Tas skaidrojams ar faktu, ka Aspazijas
teksts vesta par pasakainu, nerealu pasauli, kura iesp&jama cilvéka uzturéSanas ka
virszemes, ta zemiidens pasaulé. Lugas varoni sp€j eksistét un parvietoties starp abam
pasaulém un $adu norises vidi t€lainak sp&j raksturot miizika.

Lai arT klusums ka makslinieciskas izteiksmes lidzeklis ir daudznozimigs,
Latvijas Radioteatra iestudejumos tas lietots maz. Tas var ietvert daZzadas nozimes,
klusums var vestit par darbibas apstasanos, pardomam, Soka stavokli. Visos
gadijumos ta nozimes izriet no konteksta, radioteatri klusums ir pakartots tekstam.
Visbiezak klusums eksisté garaku pauzu forma, kas iestarpinatas teksta pluduma.
Stasta “Kauja pie Knipskas” radioversija, epizod€, kura Autors runa par bralisa navi,

miizika ieskanas tragisks ergelu motivs, kam seko pauze.

5. 2. Muzika

Ar miuzikas lietojumu iesp&jams dot radio klausitajiem visplasaka spektra
izteles iesp&jas. Muzikas funkcijas:

- papildinat tekstu vai kontrastet ar to;

- noradit uz realitati (notikuma vieta ierakstita miizika, ielu muzikanti);

- radit noskanojumu iestudéjuma;
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- savienot dazadus siZetus, iezim&t pagrieziena punktus, pieméram, dazas
izteiksmigas taktis, kas liecina, ka narativs pievérsas citam darbibas punktam vai
sakas jauna siZeta linija. (Kruks 2005: 169)

Mizikas lietojums radioteatra iestudéjumos sniedz ar1 estétisku baudu. Ja
mizikai radioiestudéjuma paredzeta biitiska loma, nereti tiek pieaicinats komponists,
kam dots uzdevums radit nepiecieSamo skaitu originalu skandarbu. Tas, vai vispirms
top iestud€juma teksta ieraksts un muzikala partitiira tiek tam pieskanota, vai muzika
pasttita un sarakstita jau ieprieks, ir rezisora un komponista vienoS$anas rezultats.
Rezisore Iréna Cérmane uzskata, ka sekmigi realiz&t planoto iestudéjuma koncepciju
iesp&jams, ja rezisors komponistam jau sakotnéji var loti precizi definét savas ieceres
attiectba uz mizikas izmantojumu iestudéuma vispargja kompozicija. Dazkart
komponists spg radit iestudéjumam izcili piemerotu miziku, vadoties un
iedvesmojoties no dramaturgiska materiala, tatu médz but ari ta, ka miizikas autors
uzskata par nepiecieSamu biit klat ieraksta procesa, kas vinam sniedz nepiecieSamo
sapratni par iestudéjuma kop&o noskanu un mizikas lomu taja. (Linka int.
Cérmane 2019)

No desmit magistra darba analiz&tajiem Latvijas Radioteatra iestud&jumiem,
originalmiizika radita seSiem — “Kauja pie Knipskas” (komponists Ungars Savickis),
“Eh!” (komponists Armands Strazds), “Viena nakts jauna virieSa dzivé” (komponists
Ugis Prauling), “Pulss” (komponists Armands Strazds un grupa “Altera Veritas”), “X
un Y” (komponists Raimonds Tiguls) un “ZalSa ligava” (komponists Janis Kirsis).
Pargjos Cetros radioiestudéjumos izmantoti jau gatavi vai pielagoti miizikas ieraksti.

Kad ,,Kauja pie Knipskas” Autors runa par nostalgiju péc bérnibas, ka tad ticis
mates milots, vina sakamo akcenté maiga miizika, ko papildina dzidras zvaninu
skanas. Kad teksts vésta par to, ka vin$ pirmo reizi sajuties vientul§ un pamests, un
epizodg, kura tas atceras brala paragro navi, mizika ieskanas tragisks érgelu motivs.
Ungara Savicka originalmiizika mérktiecigi veido stasta atmosféru, pieméram, pie
teicgja sacita, ka “zili dimi pacelas par zénu galvam, pienem dazdazadus pukainus
veidus, kame@r v&j$ tos sarausta un izgaisina jauno eglu galotngs” (Poruks 1956: 23),
atskan iepriek§ nedzirdets noslépumains, orientals motivs, kas lauj klausitajam
izt€loties v€jaino ziemas dienu un vizualiz€t ainu, kada paveras eglu aizsega.
AtseviSks muzikals vadmotivs iestudéjuma ir pieskirts cinai, badam, skumjam un
bailéem. Skumja, apceriga miizika akcenté Cibina pardomas par to, kapéc vinam
nepieder tadas materialas vertibas — apgerbs, &diens — ka citiem. Kontrastgjosi
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kombinéts garigs dziedajums (kad beidzas stunda un skolotajs skaita liigSanu) ar
elektronisku, dinamisku muzikalu epizodi (originalteksta “Bet Bungis liikojas pa logu
uz plavu. Vins paredzgja sivu kauju”, radioversija aizstats ar Bunga sacito “Tas tik
bis kautins!”), kas turpmak iezim&s Bunga darbibas.

Daudzveidigs miizikas lietojums ve€rojams Aspazijas lugas ,,ZalSa ligava”
radioversija, ta tapSana piedalijies komponists Janis Kirsis un vokala grupa ,,Framest”,
kas iestudéjuma muzikalo noform&jumu radijusi makslinieciski augstvertiga kvalitate.
Muzikas ipatsvars Saja ir lielaks ka citas raidlugas, ta caurvij teju visu iestudéjumu,
veidojot lugas Zzanram — teiku drama — atbilstoSu teiksmainu, noslépumainu
atmosfeéru. Ritmisks, rituala noskanu form&joss muzikalais motivs komponéts meitu
dejai — vainagu meSanai koka, ziléSanai, kura atklajas, ka Ziedneses vainaQs
neaizkeras koka zaros. Sava t€ma radita ezeram ka paral€las zemiidens pasaules
iemiesotajam. Muzikalais noform&ums ietver ar1 dziesmas, ko izpilda vokala grupa
“Framest” un dala lugas teksta ietverta dziesmu vardos. Ar miizikas palidzibu att€loti
Ziedneses un ZalSa bérni, kuri paradas un vérSas pic mates un vélak SaulgaiSa tikai
1sos, lakoniskos dziedajumos. Originalkompozicijas papildina folkloras motivi —
skata, kura nak kazu viesi, skan kazu tautasdziesmas motivs. Dinamiskais, spilgtas
asociacijas raisoSais muzikalais noform&ums, lidztekus precizajam aktierdarbam, ir
iemesls, kapec Aspazijas senatnigi poctiskais izteiksmes veids un misdienam
neierasta valoda tomér ir labi uztverama un iestud€jums klausitaja uzmanibu saistoss.

Arl iestudgjuma “X un Y” vajadzibam miizika radita teju ka patstavigs téls. Ta
iezime brizus, kad abi galvenie varoni — X un Y — ieskatas viens otra, kad vinu saikne
klust stipraka. Realistiskie skanu efekti veido sadzivisko ainu, bet t€laina muzika
izteiksmigi papildina teksta atainoto galveno varonu bezvardu saskarsmi, savstarpgjo
pievilkSanos, raksturo vinu sajiitas — ilgas, vientulibu, spécigo, nekadi racionali
nepamatoto v€lmi biit blakus un kopa. Iestudéjuma finala mizikas melodiskais,
intonativi augSupejosais skan€jums kontrasté ar teksta raksturoto noskanu (varena,
draudiga upes straume, melnie tdeni), pie kuras sava bezizeja, nekur citur ta ari
patvérumu un divatni neradusi, nonakusi noveles galvenie varoni. Aina, kura vini it ka
atskar§ un noveérté savas tikSanas jégu un lemj iet atkal katrs savu celu, skan
saksofonu kvarteta melodija maZora skankarta, kas atspogulo stasta izskanu pozitiva,
dzivi apliecinosa pauduma.

Konkréta un preciza zimju sisteéma ir radioiestudéjuma ,,Pulss” vajadzibam
rakstita Uga Praulina miazika. Sis ir piemérs, ka miizika var kalpot arf par stilizétu
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skanu efektu — raidluga integréti gan indieSu muzikalie motivi, gan meksikanu mariaci
dziedajumu fragmenti, vienlaikus miizika lietota ka akustisko zimju veids, kas lauj
konkretizet darbibas vietu un veidot vides noskanu, kas ir pasi butiski stasta par
pasaules apcelosanas pieredzi un $ai cela giitajiem iespaidiem.

Iestudéjuma ,,Viena nakts jauna virieSa dzivé” grupas ,,Prata Vétra” izpildita
dziesma ,Issavienojums” lietots ka realistisks, raksturojoss skanu efekts, kas vésta
par to, kadu popularo miiziku raida radiostacija, ko rama brivdienas rita omuliga
majas atmosfeéra klausas paris, kas drizuma kliis par mazula vecakiem. Kad sizeta
linijja parslédzas no vinu miegainajam, neskaidrajam rita sarundm uz jauna
virie$a/gaidama bérna domu jucekli, tad popularo dziesminu nomaina Uga Praulina
originalmiizika, kas ar savdabigo skan&umu att€lo klausitajam So paralélo pasauli,
kura norit galvena varona VirieSa monologs pasam ar sevi. Miizika vietam ilustre
darbibu, pieméram, stigu instrumentu minora izpildita melodija papildina ainu, kura
jaunietis sabrucis péc mates naves, bet gaiSas flautas skanas papildina ainu bridi, kad
vinu apciemo putns, ko Virietis uztver ka mates dvéseles atblazmu. Apjukuma un
neizpratnes situaciju, kuru varonis pats deévé par savu ,starpstavokli”, pavada
nemelodiska alta partija. Skalojas Gdens, sirdspuksti — atainotas skanas, ko mazulis it
ka dzird, mates miesas esot. UznirstoSas, atklasmi apliecinoSas skanas pasvitro tas
vietas, kuras Virietim izdodas paSam sev paskaidrot savu neparasto, metafizisko
eksistenci, giit mieru un apskaidribu.

Bitiska nozime miuzikas lietojumam ir radioiestudéjuma ,,Privata reportaza”,
kur Lauris Gundars véstljuma par noslépumainajiem valsts apveérsuma planotajiem
izmanto alternativo miziku, ietverot daudzus ta briza aktuala latvieSu hip-hopa
makslinieka Gustavo dziesmu fragmentus. Saja gadfjuma mizika nav iestudéjumu
papildinosa sastavdala, bet gan pamats, ap ko konstruéts viss lugas teksts. Atlasito un
iestudéjuma izmantoto dziesmu idejiskos motivus tematiski turpina luga risinata doma
par sabiedribas intereSu dominanti un piila standartu uzspieSanu individam, pieméram:
,Un visiem lidzigas sarunu t€mas, izejamas drébes, ziema slépes, vai ar pultim pilns
klgpis... Tas viss vérpjas un vérpjas pa dzivi, bet es izraujos no ta, un esmu brivs”,*
kas akcente iestudéjuma vestjumu un uzsveérti mudina klausitaju domat par luga

paustajam idejam.

% Teksts no kompozicijas ,,Parasti pardomu saraksti”, izpilda Gustavo un grupa “Kuba”, viena no
iestudgjuma ieklautam dziesmam.
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Andrusa Kivirekha stasta ,,Svétais Grals” iestudéjums sakas ar vizualitates
interpretaciju miuzika, skanot Riharda Strausa skanu poémas ,,Ta rundja Zaratustra”
ievadam. Dobja dunona, kas ved klausitaju mistiska atmosfera, Iidz sakas teksts un
viens no dalibniekiem runa par ,biezu miglu, kas laiku laikos vinus apnemusi”.
,Zaratustras” fragmenti vé&lak atkartojas vE&l vairakas reizes, ta atpazistamais
,Ritausmas motivs™*® iezimé bridi, kad Otis sanem zobenu un klist par Grala
bruninieku. Nemot véra stasta absurdo noskanu, jasecina, ka iestudéjuma veidotaji,
izveloties tiesi $adu muzikalu frazi, kas nes Iidzi triumfa un kulminacijas nozimi,
censas akcentét darba grotesko ievirzi. Sads miizikas lietojums klasificgjams ka
situacijas atkodéSanas paliglidzeklis. Savukart, tie radioiestudéjuma klausitaji, kas
atpazis So muzikalo fragmentu ka Stenlija Kubrika filmas ,,2001: Visuma Odiseja”
skanisko vadmotivu, var So interpreteét ka kultiircitatu. Nosléguma ainu lielveikala
papildina Andrea Bocelli un Saras Braitmenas (Andrea Bocelli, Sarah Brightman)
izpildita dziesma “Laiks teikt ardievas” (Time To Say Goodbye) — sakuma teju
jausami, iestud€juma izskana mizikas intensitatei kopgja skanu celina pieaugot lidz
maksimumam. Tas, Skiet, lauj atkod@t rezisora ieceri iestud€juma beigas ar patétisko
skandarbu pasvitrot ironiju par stasta autora uzsvérto neizb&gamo patérniecibas kulta
uzvaru — lielveikals triumf€ un liek teikt ardievas pat vissvétakajam, parlaicigakajam
cilvéces vertibam.

[lustrativs miuzikas lietojuma piemérs ir raidlugas ,,Eh!” iestudéjums. Mizikas
vadmotivs merktiecigi iezimé konkrétas epizodes, kuras personas vingro, lai
atbrivotos no gausuma un kurnésanas.

Latvijas Radioteatris izmanto ari brivpieejas miizikas bibliotekas atrodamu
miiziku (production music), kas speciali radita izmantosanai kino, televizija, radio un
citos medijos. Ta ka pieejamais miizikas klasts ir loti plass, abongjot pieeju Sadai
miizikas datu bazei, Latvijas Radioteatrim iesp&jams izvéleties jau gatavus muzikalos
materialus. Sadas izcelsmes skanisks noform&ums izmantots jaunieSiem domataja
raidluga ,,Biida meza” — tie ir jau gatavi, vajadzigo noskanu veidojosi muzikali
fragmenti. Saja iestudéjuma miizika izmantota maz un kalpo ka akcents, kas iezimé
ainu mainu, muzikalas frazes iestarpinatas spriedzes kapinajuma brizos vai vietas, kur

darbiba no meza budas parcelas uz to jaunieSu majam, kuri interneta seko savu

% Riharda Strausa “Ta rundja Zaratustra” 1968. gada savas filmas ,,2001: Visuma Odiseja” (2001: A
Space Odyssey) skanu celina ieklava kinorezisors Stenlijs Kubriks.
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pazuduso klasesbiedru mekl€Sanai. Atpazistamas datorspéles muzikalais motivs
ilustré puisu galveno briva laika pavadiSanas nodarbi.

Radiotedtra iestudgjumos iespgjams iztikt arT bez mizikas. Sads piemérs ir
raidluga ,,Melnais meza strazds”. Ta ka iestud€juma ieraksts veikts Jurmala, Latvijas
Radio parvietojamaja studija, var secinat, ka rezisore Diana Bérza uzskatijusi, ka gana
spilgts skaniskais noform&jums ir autentiskas dabas skanas un vestijumu papildinosa

miizika $aja gadijuma nav nepiecieSama.
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Secinajumi.

1. Cauri gadu desmitiem radio un radioteatris ir sp&jis mainities Iidzi auditorijas
vajadzibam un tehnologiju attistibai (magnétiskas lentas, stereoieraksta ievieSana,
interneta un podraizu popularitates pieaugums). Par radio estétisko funkcionalitati,
ka art radio un teatra sint€zes potencialu 20. gadsimta 30. gados runa jau tolaik
ietekmigie futlirisma virziena makslas parstavji. Vinu prognozes nepiepildas,
tomer tas var uzskatit par musdienu skanu efektu ka radioteatra maksla virziena
iedigliem.

2. Komunikacijas un teatra teorétiku nereti uzskatits par aklu mediju, radioteatris
tomer sp€j saistit auditorijas uzmanibu, ja veiksmigi tiek pielietoti ta riciba esosie
makslinieciskas izteiksmes lidzekli. Radioteatra iestudéjuma galvenas sastavdalas
ir runa, skanas efekti un trokSni, ka ar1 miizika, prasmigi izmantoti, Sie
komponenti palidz klausitaja izt€lei un top prata tedtris.

3. Radioteatris gan Latvija, gan arzem&s ir maz akad@miski pétits fenomens.
Teoretiki norada, ka pastav radioteatra iestudéjumiem piemerotu analizes
instrumentu trikums. ST péfijuma ietvaros noticis méginajums radioteatrim
pielagot dalu no dramatiska teatra pé&tniecibas metodém, izvéloties analizes
procesam semiotiku un naratologu piedavatos rikus, ka art radioteatra petnieciba
lietojamas ar1 radioteatra teorétiku analitiskas pieejas.

4. Radioteatra poétiku veido vairaku faktoru kopums — neredzamibas fenomens,
paralingvistiskie (aktiera balss, tas lietojums) un akustiskie (skanu efekti, troksni,
miuzika) izteiksmes Iidzekli, ka arT klusums.

5. Radot tekstu radioteatra vajadzibam, janem veéra ta sp&ja bt lidzvertigas, ne
domingjosas, attiecibas ar akustiskajiem makslinieciskas izteiksmes Iidzekliem.
Veidojot radioteatra iestudéjumu ar tam pielagotu tekstu, jaizvélas tads literars vai
dramaturgisks materials, kas pielauj vizualas komponentes neesamibu, vai arl
japarveido tas atbilstosi radioteatra specifikai, ievieSot teic€ju vai tekstu rediggjot.

6. Gadijumi, kad Latvijas Radioteatra vajadzibam pieejams speciali radits teksts, ir
ieveribas cienigi, jo tie$i originalsaturs, kas nekur citur ieprieks nav ticis iestudéts,
ir IpaSa vertiba un varétu klit par atzinigi veértejamu tendenci Radioteatra attistiba.

7. Vienlidz sekmigi Latvijas Radioteatri iestudeti ka speciali radioteatrim raditi

teksti, ta arT pielagotas lugas vai prozas darbi. Analizétie Latvijas Radioteatra
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10.

11.

iestudéjumi lauj secinat, ka iestudéSanai nereti tiek izvélets tads dramaturgiskais
materials, kas lauj izmantot radioteatra po€tikas iesp€jas — to, ka audio formats
lauj attistit dalgji vai pilniba metafiziskas vestijuma formas. Ta, piem&ram, cilvéka
dzive tiklab virszemg, ka zem tidens (,,ZalSa Iigava”), cilvéka apzinas eksistence
vél pirms piedzimSanas un dv€seles parmiesosanas (‘“Viena nakts jauna virieSa
dzive”), laiktelpas maina un sapliiSana (,,Svetais Grals”). Lietoti ar1 realistiski
sizeti (,,Melnais meza strazds”, ,,Privata reportaza”, ,,Kauja pie Knipskas™) ka ar1
radioteatrim piemérota tumsas un bailu tematika (“Buda meza”).

Teicgjs radioiestudéjuma palidz klausitajam parvarét plaisu starp to, kas saprotams
no dzirdama, un kas — sarezgitak atklajams, jo nav acim redzams. Analiz&tajos
iestudgjumos tas ieviests prozas darbu adaptacijas pamatoti un kalpo veiksmigai
literaru darbu pieméroSanai radiotedtra vajadzibam (“X un Y”, “Kauja pie
Knipskas”). Analiz€to pieméru vidi ir tadi gadijumi, kad iestudéjuma ievada dala
teicgja pietrikst (“Melnais meza strazds”, ,,Eh!”). Tomer iesp&jams radioteatr1
sekmigi iestud@t teatra skatuvei raditu lugu, teicgju neieviesot (,,Zalsa ligava”).
Aktieru darbs analizétajos pieméros lielakoties vértéjams ka labs un izcils, daudzi
esoSie un bijuSie labakie dramatisko teatru aktieri (Gundars Grasbergs, Guna
Zarina, Kaspars Znotin$, Girts Krimins, Vilis Daudzins, Maija Apine, Juris
Strenga, Ivars Stonins, Rudolfs Plépis, Ligita Devica), stradajot RadioteatrT,
apliecina, ka sp&j meistarigi parorienteties no skatuviskas runas manieres uz cita
tipa darbu ar balsi, kas radioteatri ir galvena aktiera iesp&a un instruments
precizai ieceréta tela atveidei.

Veiksmigaki izverSas tie iestudéjumi, kuros rezisors, izvé€loties iestudéjuma
dalibniekus, némis véra balss piemérotibu un tembra specifikas atbilstibu lomai,
ka art aktieru balsu savstarpgjas atskiribas.

Visos apskatitajos Latvijas Radioteatra iestudéjumos lietota akustisko zimju
kodeésana ar skanu efektu palidzibu. Blivs skanu efektu lietojums sastopams gan
tajos iestud€jumos, kuri veidoti, izmantojot speciali radioteatrim rakstitu
dramaturgisko materialu (kas radits, paredzot skanu efektiem vadoSo lomu
stastfjuma formesana, pieméram, “Bida meza”, “Viena nakts jauna virieSa dzive”,
“Pulss™), gan tajos, kuru pamata ir adaptetas lugas vai prozas darbi (pielagojot,
nemta véra skanu dizaina ievieSanas nepiecieSamiba, pieméram, “ZalSa ligava”,

“Xun Y”, “Kauja pie Knipskas”).
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12.

13.

14.

Skanas efektu lietojums biezak pieskanots teksta ietvertajam vestijjumam un
darbojas ka kontekstu precizéjosas akustiskas zimes, nevis domingjosais veéstijuma
veidotajs. Maz ka izteiksmes lidzeklis lietots klusums un pauzes.

Muzika Latvijas Radioteatra iestudéjumos biezak lietota ka atmosferu veidojoss
makslinieciskas izteiksmes lidzeklis, kas meistarigi un papildino$i pieskanots
lingvistiskajam zimém — iestudéjuma tekstam. Izcili darbojas speciali konkreta
radioteatra iestudéjuma vajadzibam kompong€ta mizika, jo rezisoram iesp&jams
precizi defin€t savas ieceres attieciba uz iestudéjuma muzikalo noformgjumu, ja
tai iestudéjuma atvéleta pietiekami nozimiga loma, ka tas ir iestudéjumos “ZalSa
ligava” (kompongjis Janis Kirsis), “X un Y” (kompongjis Raimonds Tiguls),
»Viena nakts jauna virieSsa dzive” (kompongjis Ugis Prauling) un ,Pulss”
(kompongjis Armands Strazds un grupa ,,Altera Veritas”).

Radioteatra iestudéjums var tikt veidots ar1, neizmantojot miziku (“Melnais meza

strazds”), vai tikt pakartots tieSi miizikai (“Privata reportaza”).
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