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ANOTACIJA

Darba apskatits un izpétits sirrealisma izmantojums un nozime ka art véstijuma

analize Alehandro Hodorovska filma “Realitates deja”.

Teorijas dala apskatita kino semiotika un svarigakie kinematografiskie
izteiksmes lidzekli, kuri atainoti filmas veidoSanas procesa, ka ari to, ka tie ietekme
skatitaja uztveri. Metodologijas dala apskatita izvéleta pétniecibas metode — semiotiska
un narativa analize. P&tijuma ietvaros veikta galveno varonu un t€lu analize, ka ari

sirrealisma izmantojuma skaidrojums.

Pétijuma rezultati liecina, ka Hodorovskis ar sirrealisma palidzibu nojauc
robezas starp sapni un realitati. Filma kalpo ka dialogs starp skatitaju un rezisoru, kas

abpusgji kalpo ka dziedinoss process.

Atslégas vardi: Alehandro Hodorovskis, sirrealisms, Realitates deja, semiotiska

analize.



ABSTRACT

The paper discusses the use and meaning of surrealism as well as narative

analysis in film “The Dance of Reality” by Alejandro Jodorowsky.

The theoretical part presents information about cinema semiotics and most
fundamental mechanisms of perception of film and how they affect viewers preception
of film. The methodology part presents chosen research method - semiotic and narative
analysis. The empirical part presents analysis of the main charecters, images and the

use of surrealism.

The results of the research show that Hodorovsky with surrealism breaks the
boundaries between dream and reality. The film serves as a dialogue between a viewer

and a director which serves as a healing process on both sides.

Keywords: Alehandro Jodorowsky, surrealism, The Dance of Reality, semiotic

analysis.
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IEVADS

Kino ir viens no makslas izteiksmes Iidzekliem, ar kura palidzibu jau no tas
paSiem pirmajiem raSanas briziem ar vizualiem un dazadiem skanas izteiksmes lidzeklu
apvienojumu katru gadu tiek pastastiti neskaitami stasti. Kino ne tikai spgj attélot
realitati lidz pasam smalkakajam tas niansém, bet uzburt un vizualiz&t fantazijas
pasauli, kura skatitadjam dod iesp&ju atrauties no Sis realitates un lauties pasi savam
domu lidojumam. Kino sniedz iesp&ju skatitdjam pabit tur, kur vin$ nekad nav bijis un

izdzivot stastus, kurus nekad nespétu sava dzive piedzivot.

Viena no lielakajam kino prieksrocibam pret citiem makslas veidiem ka
glezniecibu, t€lniecibu, literatiiru vai teatri ir sp&ja salidzinosi 1sa laika izstastit plasu
stastu, kas var biit no paris stundam lidz viena vai vairaku cilvéku vai pasaulu dzivém.
Tapat ar1 kino izteiksmes lidzekli dod iesp&ju tas veidotdjiem radit, atainot un
padzilinataka veida izverst un skaidrot filma ieklautas domas, idejas un stastu, kur

skatitajs kalpo ka kodu atsifrétajs.

Tiesi §1s neierobezotas iesp&jas un skatitdja iesaistiSana So vizualo un audialo
kodu skaidrosana radija jaunus kino avangarda novirzienus, caur kuriem filmu veidotaji
noskira robezas starp laiku un telpu, realo un sirrealo, nomodu un sapni, ka art nojauca

robezas par jebkadam dogmam un to att€losanu.

Ka viens no §1 avangarda kino spilgtakajiem parstavjiem ir Alehandro
Hodorovskis (Alejandro Jodorowsky), kur§ ieguvis plasu atpazistamibu, atzinibu un
kulta rezisora statusu savos darbos ar sirrealistiskiem izteiksmes lidzekliem izstastijis
dzili personiskus stastus, kuros ieklauta vina pasa dzives uztvere un redz€jums.
Atskiriba no kino, kur skatitajs ir tikai notikumu verotajs, vins izaicina skatitaju domat
un piedalities Saja stasta. Hodorovskis uzskata, ka §1 procesa rezultata, kad noris
intensivs dialogs starp skatitaju un reZisoru, tiek dziedinatas abu iesaistito dveseles.
Caur rezisora prizmu kino no primitiva stasta atainoSanas klist par dzili analitisku

celojumu savas dvéseles un psihes neapzinatakajas dziles.

Pétnieciska problema: A.Hodorkovskis un vina filma “Realitates deja” (“The
Dance of Reality”, 2013) ir unikala ar to, ka taja ietvertais stasts robezojas ar realitates,
sirrealisma un paSa autora dzives pieredzi, tapeéc Sis darbs ir daudzSkautpains un

sarezgiti tulkojams.



Darba meérkis un uzdevumi:

e izpétit sirrealisma nozimi, izmantojumu un veikt filmas “Realitates deja”
vestijuma analizi;

e veikt filmas narativa un semiotisko analizi;

e veikt galveno varonu semiotisko analizi,

e apkopot un aplikot filma ietvertos kinematografijas izteiksmes lidzeklus,
teorétisko materialu par kino semiotiku;

e aplikot ar kadiem panémieniem kino reprezente realitati un to ka tas ietekme

skatitaja uztveri.

Teoretiskaja dala tiks apskatita kino semiotika, ka ar1 tadi kinematografiskie
izteiksmes lidzekli - kadrs, montaza, krasa, skana, muzika, mizanscéna. To
raksturojums un to pielietojums kino analizé. Tapat apskatits teoretisks materials par

realitates reprezentaciju kino, sirrealisma izmantojumu taja.

Pétijuma lauks ir filma “Realitates deja”. Vadoties péc teorétiska materiala par
semiotiku, kino semiotiskajiem izteiksmes lidzekliem, izpétit un skaidrot filma
atainotos t€lus, simbolus, skaidrot sirrealisma izmantojumu un autora ieklautas domas

un idejas.
Pétniecibas metodes: semiotiska analize un kino vizuala narativa analize.

Hipoteze: Sirrealisms kino sp&j izteikt daudz vairak, neka tieSs realitates

atainojums.

Izpetes novitate: Lai gan filma “Realitates deja” ir pseido — autobiografisks
darbs, kura atainota rezisora bérniba, taja tiek nojauktas laika, telpas un realitates
robezas, kas So darbu padara par sirrealistisku autora dzives un uzskatu vizualizaciju.
Hodorovska filmas ieklauta stasta komplicétais pasniegSanas veids un apslépto domu
un ideju skaidrosana ir loti sarezgita un no skatitaja prasa plasakas zinaSanas par pasu
autoru. lesp&jams, tapec lidz Sim nav veikta padzilinataka analize par kadu no vina

darbiem.



1. KINO SEMIOTIKA UN IZTEIKSMES LIDZEKLI

20. gadsimta sakums bija laiks, kad uzplauka jauns stravojums — simbolisms,
kas aizrava visu radoSo inteligenci. Simbolisms ne tikai iedvesa misdienu
instrumentarija simbolu, bet arT aicinaja sekot simbolismam ka intuitivam, nevis tikai

racionalam celam.?

Gadsimta sakuma pret kinematografiju izturéjas vien ka pret jaunu izpriecu,
taCu pakapeniski to saka uzskatit par pasaules estétikas apguves veidu. Apkartgjas
pasaules telpiski laicisko iezimju parnesana uz kinoekrana ir savdabiga reali eksist€josu
vai eksist€josu procesu model€Sana, un tas liela méra nosaka kinematografa nozimibu
izzinas aspekta.? P&tit kinomakslu no semiotikas pozicijam nozimé izzinat mehanismu,
ka kino iedarbojas uz cilvéku. Filma ir saistita ar realo pasauli, un to nevar saprast, ja
skatitajs nesp€j nekludigi pazit, kadas lietas Tstenibas sfera apzime kaut kadas konkretas
gaismas kombinacijas ekrana.® Filma ir ne tikai pasaule, kuru skatitajs véro caur
konkrétu ram&umu, bet ari producentu, rakstnieku un simtiem dazadu cilvéku ar
dazadam dzives pieredzeém, ietekmém un uzskatiem kop€js darbs. Tapat ka pats
skatitajs ve€rojot filmu ietekméjies no savas ieprieks€jas pieredzes, ari pats kino

galaprodukts ietekm@jies no glezniecibas, literatiiras, teatra, dejas un ari arhitektiiras.®

Analizgjot kinomakslas darbu ka tekstu, J.Lotmans (J.Lotman) taja iz8kir ¢etrus

Itmenus:

e Pirmais Iimenis ir arkartigi mazu patstavigu vienibu savienosana, turklat
semiotika nozime v&l nepiemit katrai vienibai atseviski, bet rodas tiesi
to sasaistes procesa.

e Otrais limenis péc analogijas ar darbigajam valodam tiek interpretéts ka
teikuma ltmenis. Kinematografija ta ir pabeigta kinematografiska fraze.

e TreSais lIimenis ir fraZzveidibu savieno$ana frazu kedites. Fraze sastav no
lidzvertigiem elementiem un tai nav kads konkréts garums vai apjoms

un to var nemitigi papildinat.

! Agejevs. V (2005) Semiotika. Jumava P. 104.

2 Turpat P. 108.

3 Turpat P. 109.

4 Corrigan, J. T. ( 2007). A Short Guide to Writing About Film. United States: The University
of Pennsylvania. P.18.-21.



e Ceturtais ir sizeta Iimenis. Teksts tiek strukturali sadalits zina

specializétos segmentos, kuriem piemit tie§i semantisks raksturs.®

No visiem 20. gadsimta makslas veidiem kino bija vistuvak sirrealismam, kas
ar1 loti labi prata paradit iluzora un reala robezu. Kinovalodas ipatniba — spéle uz

iliizijas un realitates robezas — liela méra ir Tstenojusies, pateicoties montazai. ®

Filmas ir artifakti, kuri veidoti, lai nestu sevi v@stijumu, kas radis un atstas
efektu uz tas skatitaju caur dazadu izteiksmes Iidzeklu ka vizualajam, skanas,
telpiskajam un citam kombinacijam. Filmas paSas par sevi ir loti kompleksas “zimes”,
kuras sevi ietver vél plasaku zimju un simbolu kopumu, ka runatais teksts, rakstitais
teksts, daudzveidiga vizuala reprezentacija, telpas atainojums, apgérba ietvertie socialie

kodi un citi. Sis viss tiek orkestréts, lai raditu bagatigu un sarezgitu nozimju tiklu. 7

P&c Carlza Pirsa semiotika ir gan zinatne ar savu atklajumu kopumu un teorijam,

gan tehnika, lai izp@titu jebko, ko rada un apzimé zime.®

Balazs (Balazs) uzskata, ka kino ir jauna valoda, lai kuru saprastu, sakotng&ji
skatitajam ta ir jaiemacas. Sis valodas gramatika sastav no dazadam kadru tehnikam,

kadriem un montazas.’

Pudovkins (Pudovkin) uzskata, ka filmas kadrs semiotiska nozim¢ ir tas vards,

bet $o vardu kombinaciju sauca par frazém, kuras veido kinematografisko valodu.°

Metcs (Metz) skaidro, ka lidzigi ka gramata, bet ne ka runatais teksts, kino
izsaka vestijumu, uz kuru skatitajs nesp&j nekavé&joties reagét. Pretgji teatrim, kino ir
izoletaka komunikacijas forma, jo nepastav skatitaja ietekme uz ekrana notiekoSo.
Skatoties filmu, tas skatitajs atrodas komunikativa izolacija un ir ka larikis, kurs, tiesi

neiesaistoties, véro notiekoso.!!

Jautajums par realitates un kino saikni var tikt apliukots no diviem atskirigiem

aspektiem. Pirmkart, varam runat par to, kada veida un cik iedarbigi kino v&stijums

5> Agejevs. V (2005) Semiotika. Jumava P. 111.

5 Agejevs. V (2005) Semiotika. Jumava P. 115.

" Bateman, A. J., Schmidt, H. K. (2012). Multimodal Film Analysis. How films Mean. New
York: Routledge. P. 28.

8 Sebeok, A, T. (2001). Signs: an Introduction to Semiotics. Second Edition. Canada: University
of Toronto Press Incorporated. P. 5.

° Turpat P.6.

10 Winfried Noth (1995) Handbook of semiotics. Indiana University Press P. 464.

2 Turpat P. 466.



konstrué savu autonomo realitati, proti, kapéc péc filmas noskatiSanas mums biezi ir
sajita, ka iznakam nevis tikai no kinozales, bet no kadas agrak neredz&tas pasaules, it
ka mes atgrieztos sava ikdieniSkaja realitate ar kaut kadas svesas realitates izjutu un ar
jaunu, agrak nepiedzivotu pieredzi. Otrkart, varam apliikot jautajumu, cik liela mera
kino atspogulo ta saukto realitati, ja pienemam, ka par realitati uzskatam fizisko lietu

un juteklisko pasauli ap mums. 2

1.1. Krasa

Kops agriem laikiem krasa kino tiek izmantota simboliskas nozimes
pieskirSanai. Kaut gan krasu simboliska nozime dazadas kultiiras var atSkirties, vésu
krasu lietojums ka zila, zala, violeta uzsver ramumu, nosvertibu un mieru, bet siltas
krasas ka oranzs, dzeltens, sarkans uzsver agresivitati, vardarbibu un situacijas
saasinasanos. Tapat arT siltu krasu lietojums uzsver konkréta objekta nozimibu un izcel

to uz paréja fona.™®

Kaut gan krasu simboliska nozime dazadas kulttras tikt tulkota ar atskirigam
vertibam, lietam vai emocionalo stavokli, uzsvars uz kada objekta krasu tiek plasi
izmantots ka fundamentals kinematografijas izteiksmes lidzeklis. Krasas nozimi var
tulkot ne tikai kultlrvesturiskaja un veésturisko simbolu Itmeni, bet art ka uzsvaru uz
konkréto objektu pret kadra atainoto kopuma, ka paspilgtinoSu vai uzsvaru mazinoSu

izteiksmes l1idzekli.

Balts — jasaprot vai nu ka “pagaidu bezkrasainiba”, vai ari ka pilnigs visu
gaismas spektra krasu apvienojums, ka pirmatn€jas paradizes neiespaidota un
neapénota nevainiba vai ari Skista cilveka galamérkis. Baltajai krasai ir arT negativi
aspekti pirmkart jau “naves baluma” dél. Daudzas kultiiras spokus redz ka baltus telus,

sava zina ka enu pretstatus;'*

Melns — piemit absollita simbola veértiba un ir pilnigas nezinas krasa,

nogrimsana tumsa, séras; ™

12 Freibergs, V. (2004). Reala énu pasaule. Retrieved October 10, 2017 from
http://www.apollo.lv/zinas/reala-enupasaule/287789

13 Liga Kalnina, Sarmite Pijola (2002) Lield simbolu enciklopédija. Jumava P.86.

14 Turpat P.71.

5 Turpat P.316.



Sarkans — uzskata par agresivu, vitalu un spekpilnu krasu, kas radnieciga ugunij

un nozimé gan milestibu, gan cinu uz dzivibu un navi;®

Dzeltens — visbiezak dzelteno uzskata par saules krasu. Sava divdabigaja biitiba
ta ir viegli samulsinamas intuicija, nojautu, priekSstatu krasa, kura tomeér slépjas saules

Tpatné&jais speks, kas spgj iekliit visur un davat gaismu;’

Zal§ — tautas simbolika ta nozimé zalojoSo ceribas krasu vai kaut ko negatavu,

nepabeigtu;'®

Zils — tiek uzskatita par gariguma simbolu. Pret&ji sarkanajai krasai ta ir vésa un
vairakuma gadijumu noskano cilvéku uz pardomam. To saista ar dv@seles atbrivosanos,

vieglu, nesaspringtu un pardomatu dzives ievirzi;'°

Peleka — tiek uzskatita par cienas un dabiskuma simbolu;

Oranza — simbolizg radoSumu, entuziasmu vai ariskibu;

Roza — simbolizé ariskibu un maigumu.?°

Jamin, ka dazadas kulttras un kopg&ja konteksta ietvaros un izmantojuma krasu

nozime un to tulkojums var atskirties.

Krasa reZisoriem sniedz daudz vairak neka tikai dabisku un kraspu attélu.
Sarkanas, oranzas un dzeltenas krasas filma var liecinat par siltumu un energiju,
savukart zilie un zalie toni par vésumu un nosvértibu. Sos pretstatus var izmantot, lai
pastiprinatu att€la Skietamo dzilumu. Krasa var izcelt arT mizanscénas objektus vai

pieskirt tiem simbolisku nozimi.?

Datorgrafikas att€lu evoliicija padara krasu aizvien nozimigaku fantazijas
ainavu un eksotisku radibu izveidé. Tomer daudzi reZisori krasam pieskir tikai

dekorativu nozimi, tadél to kinematografiskais potencials vél nav pilniba realizéts.??

16 L 7ga Kalnina, Sarmite Pijola (2002) Liela simbolu enciklopédija. Jumava P.442.
" Turpat P.132.

18 Turpat P.576.

1% Turpat P.588.

20 Strautmane, A. (2009) Etikete un protokols. Riga: Jumava. P.41.

21 parkinsons, D (2014) Kino. 100 biitiskas idejas. Jana Rozes apgads. P.137.

22 Turpat P.137.
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1.2. Kadréjums

Kino veroSanas procesa skatitajs identific§jas ar kameras lécu, kuras nav

piesaistita konkretai vietai vai kréslam, uz kura s€z pats skatitajs. Tas skatitajam lauj

klit mobilam un parvietoties jebkura virziena un laika. Pietuvinati kadri lauj saskatit

smalkakas detalas, bet ainaviski kadri lauj redz&t kilometriem talu.?®

Ir vairaki kadru paveidi, bet no tiem parsvara izskir seSus:

Superkopplans - talskats, vairaku kilometru tali skati, pieméram, episkas
filmas, vesternos;

Kopplans — mazaka méroga talskats;

Pilnkadrs — pilna personaza auguma pa visu ekranu,

Vidgjais plans — no personaza celiem vai vidukla uz augsu;

Tuvskats — tuvplans, kura parasti tick paslépta simboliska nozime;
Supertuvplans — pieméram, tuvplana izcelta mute, cilvéka sejas grumbas

vai acs.?*

Kino iz8kir piecus pamata kameras lenkus:

Skats no putna lidojuma-— skats no liela augstuma uz leju;

Augsts lenkis — plats skata punkts no augSas. Lai izceltu kadu objektu,
paraditu skata meérogu;

Lenkis acu skatiena augstuma — lauj saprast kadi personazi, ar kadam
rakstura Tpasibam, tiek att€loti kadra;

Zems lenkis — izce] att€lojama objekta parakumu, padara lielaku, izcel
ne tikai att€lojamas personas parakumu, bet ari izcel otra plana attélotas,
pieméram, debesis;

Sagriezts lenkis — sagriezta, vertikala kamera, pagriez realitati. Biezi
izmantota kadréjumos no pirmas personas skata punkta, lai dezorientétu

skatitaju.?®

23 Giannetti, L., Leach, J. (2000) Understanding movies second edition. Prentice Hall of Canada

Ltd P.24.

% Turpat P.77.
% Turpat P.78.
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1.3.Montaza

Montazas rezisors pielidzinams maksliniekam, kur§ no vairakiem atseviSkiem
freskas gabaliniem rada kopgjo gleznu. Kino gadijuma montazas rezisors no pavisam
maziem lidz gariem kadriem vai ainam kombing filmas kopainu. Montazista un kino
rezisora mijiedarbibas rezultata optimalaja varianta, kur nav noteikti finansialie vai
pasiititaja uzliktie nosacijumi, més galaprodukta ieraugam smalki veidotu un apzinatu

puzli, kura katra detala ir pardomata un apzinata.

Viens no primarajiem montazas uzdevumiem ir veidot filmas plismu. Kaut gan
katru atsevisku kadru vai kadru kopumu var tulkot savadak, kadru seciba veido un
papildina kopgjo stastu ar dzilaku jégu un nozimi. Katra kadra att€lotie objekti kltist par
simbolu, bet lai pareizi iztulkotu §1 objekta nozimi nepiecieSams redz&t un saprast kadru

kopskatu. Montaza kliist par kadros attéloto objektu nozimes raditaju.?

Montaza ir viens no galvenajiem izteiksmes lidzekliem veidojot kopg&jo kino
esenci un atainotu stastu ta dzilakaja butiba. Kamera nevar redz€t un atainot visu
notiekoSo vienlaicigi, bet ta neatstaj novartd un nezaudé fokusu uz lietam, kuram ta
izveélas fokuseties un nepazaudét. Kadru garums montazas rezultata uzsver un veido
alternativu realitati, kura filmas uznemsanas procesa un laika garuma var bt pilnigi vai

dalgji savadaka.?’

Montazas rezultata atainotais laika periods var tikt paildzinats vai paatrinats vai
arT lauzts. Var tikt atainoti ilglaicigi procesi 1sa laika perioda, pieméram, pilsétas
atmoSanas no rita, kara izraisitas sekas, bérna izaugSana. Laiks var tikt paatrinats
izmantojot stereotipiskus objektus, pieméram, avizes virsrakstus un datumu uz tiem.

Vai ari lauzts — mainot notikumu un laika secibu.?®

Secigas jeb konitinuitates montaZzas noliks ir padarit kinematografisko
stastijumu tik gludu un dabisku, cik vien iesp&jams. Tas mérkis ir radit nepartrauktibu

un stasta viengabalainibu akcentgjot stasta, laika rit§jumu un varonu emocionalas

26 Jean Mitry (2000) Semiotics and Analysis of film. Indiana University Press P.115.

27 Bazin, A. (2005). What is cinema? Los Angeles: University of California Press. P. 27.
Retrieved October 10, 2017 from
https://books.google.lv/books?id=y3EKWOUQtxcC&printsec=frontcover&hl=lv&source=gbs_ge_sum
mary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false

28 Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience. An Introduction. United States of
America:Bedford p.215. Retrieved October 12, 2017 from http://senn-
academyhs.enschool.org/ourpages/auto/2016/8/21/49329179/Film%20Art_An%?20Introduction_Bordw
ell_8th%20Pt1.pdf
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izmainas vai pardzivojumus, kas skatitajam atvieglo stasta un filmas uztveri.
Nepartrauktiba vienmér ir bijis neredzamas montazas mérkis, it 1pasi, komercialos
izklaides kinodarbos. Tom@r S$ads narativa epizozu secigums ne vienmér Skitis
piemé&rots dokumentalo un eksperimentalo filmu veidotajiem. Pret to ar nesléptu
naidigumu vérsas padomju rezisors Sergejs Eizensteins (S.Eisenstein). Vins izstradaja
dialektiskas montazas agresivu formu ka protestu pret “kapitalistisko tiraniju”. Secigas
montazas hegemoniju iznicingja ar1 francu impresionisti un vacu ekspresionisti, tapat
ka jauna vilpa autorkino rezisori, kas pasi gan izmantoja garus mizanscénu planus

elipses un neitralitates noliikos.?°

1.4.Muzika un skana

Mizika un skana tiek lietota, lai skatitajiem raditu konkrétu noskanu, kura
lielakoties balstitas uz visparzinamam kulttiras un sabiedribas asociacijam starp skanu
un emocionalo stavokli. Muzikala fraze vai skana kalpo ka apzimétajs, bet emocijas,
kuras ta izraisa ir apzim&jamais. Miizika un skanu efekti spelé nozimigu lomu, lai raditu
realitates sajiitu televizijas Sovos un filmas. Muzikas celin$ skatitadjam sniedz norades,

ko skatitdjam vajadz&tu just attieciba pret ekrana redzamo.>°

Tiek uzskatits, ka skanas celin§ kino paradijas tikai 1928. gada kompanijas
“Warner’s” filma “Dzeza dziedatajs” (“The Jazz Singer”), bet skanas un kino
pirmsakumi mekl&jami jau 1887. gada, kad Edisons savos pierakstos izteica ideju par
kustigas bildes un skanas savienoSanu. 1925. gada kompanija Western Electric
izveidoja sistému, ar kuras palidzibu bija iesp&jams sinhronizét skanu un bildi, bet lielas
Holivudas kompanijas nebija ieinteres€tas $aja izgudrojuma, jo mémais kino bija
pietickami ienesigs, lai neiegulditu lidzeklus $aja inovacija. 1926. gada kompanija

b

“Warner’s” izveidoja pirmo lielformata filmu “Dons Zuans” (“Don Juan”), kura
paradijas skanu celin§, miizika un sinhronizéti skanu efekti. Lidz ar publikas atzinibu
tika izlaista filma “DzZeza dziedatajs”, kura ieguva plasaku publikas un kinoindustrijas

interesi.3!

2 parkinsons, D (2014) Kino. 100 bitiskas idejas. Jana Rozes apgads. P.30.-31.

%0 Berger, A. (2004). Semiotic Analysis. SAGE. P.4. Retrived September 27, 2017
https://www.scribd.com/document/48051286/Semiotic-Analysis-abstract

3L “The History of Sound in the Cinema” (1998) Cinema Technology. Retrieved October 12,
2017 from http://www.cinematechnologymagazine.com/pdf/dion%20sound.pdf
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Kino tiek izskirti divi skanu celina paveidi: diegestiskais un ne-diegestiskais
skanu celins. Diegestiskas skana ieklauj sevi visus audio elementus, kuri attéloti
pasaulg, kuru redzam uz ekrana — dialogu skana, durvju aizcirSana, cilvéka solu skana
u.c. Ne-diegestiska skana sevi ietver skanas elementus, kuri atrodas arpus ekrana
redzamas pasaules, ka miizikas celinu un citas skanas, kuras tiesi saistitas ar ekrana

notieko$o.32

Detalizetak §is skanas tiek iedalitas Cetras visizplatitako skanu kategorijas:

e Izteiktais vards ir runatais un izteiktais teksts, ar kuru visbiezak
saskaramies TV raidjjumos, programmas, laika zinas, intervijas.
Izteiktie vardi tiek pastiprinati un paspilgtinati ar interjeru, citiem skanu
efektiem, bildém, krasu un izteikmi;

e Aizkadra runa jeb teksts, kur§ tiek izteikts ar neredzama runataja
palidzibu;

e Skanu efekti, ar kuru palidzibu tiek veidota un paspilgtinata realitates
vai piedzivojuma sajiita (pieméram, masinas riebu kaukSana, durvju
aizcirSana, agresivu solu skana);

e Mizika — ritms, harmonijas un melodija veido miiziku un tas ir viens no
visefektigakajiem veidiem, ka radit atmosferu. Miizikas emocionalais
speks sleépjas taja, ka skatitajiem bieZi vien ir atminas un raisas
asociacijas no savas lepriek§g€jas pieredzes par kadu konkrétu
skandarbu.

e Skanu efekti filma tiek izmantoti, lai papildinatu filmas atmosféru ar
papildus skanu celinu, kas rada dzilaku nozimi uz ekrana attélotajam
bildem. Ar skaluma, skanas augstuma un tempa palidzibu filmas
veidotaji skatitajos rada satraukuma vai miera sajitu. lesp€jams
interesantakais skanas izmantojums filmas ir klusums. Svarigakajos
filmas brizos rezisors var izmantot klusumu, 11dzigi ka nofiksetu kadru.

Abos gadijumos tas tiek izmantots, lai nofokusétu skatitaja uzmanibu un

%2 Visual Storytelling and the Grammar of Filmmaking, Part Il Study Guide. Pacific
Cinémathéque. Retrieved September 27, 2017 from http://thecinematheque.ca/education/wp-
content/uploads/2012/02/LanguageofFilm07.pdf

33 Bergstrom, B. (2009) Essentials of Visual Communication. Laurence King Pub. P.217.
Retrieved September 27, 2017 from https://www.scribd.com/doc/133684696/Essentials-of-Visual-
Communication
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izceltu kadu darbibu vai izmainas stasta rit¢juma. Tapat klusums var tikt
izmantots, lai izceltu tauvojoSo scénu intensitati vai atspogulotu

tuvojosos smago likteni.>*

Kinomiizika palidz radit att€la nozimi un lauj skatitajam identific@ties ar to.

Neuzkritosa, runatajam tekstam pakartota miizika rada priekSstatu par laiku, vietu un

noskanu; uzsver dramatiskas témas un pieskir formu abstraktam idejam. Dazi

kinozinatnieki apgalvo, ka miizika vai u pastav lidzas filmas darbibai, vai kontrast€ ar

_____

melodiju, harmoniju, ritmu, tempu, skalumu, tembru un instrumentaciju, lai manipul&tu

ar skatitdja emocionilo reakciju.®®

Pastav tris dazada klusuma veidi:

Pirmais klusums — kad netiek pateikts ne varda, tacu S$aja klusuma
cilveki loti spécigi sazinas. Sadu klusuma formu var dévét par “runajo$o
klusumu”, kur bez vardiem tiek pateikts, ko jitam. Saja neverbalaja
komunikacija viens neliels Zests var pavestit daudz vairak neka vesela
izrunato vardu glizma. Mazs Zests var bt 1staks un patiesaks. Runatais
dialogs, par spiti visam, ir cilvéciskas izveides rezultats. Runu biezi vien
parvalda intelekts neka tas spontanais fiziskais, kas var biit cilvéka
dzivnieciska reakcija. Klusums var ar1 uzsvert neizrunatos vardus, tos,
kas nekad netiek pateikti verbali, bet tomér tiek izteikti ar klusumu.
Otrais klusums — var sastavét no veselas vardu straumes. To var saukt
par tuk§mucas runu — gandriz vai sinonimu tuksai plapaSanai, bet tomer
“taustamu” lietu. Tas funkcija ir klusuma aizvieto$ana. ST vardu straume
var pastastit to, kas slépjas zem pasacita jeb runa, ko dzirdam, dod mums
nojausmu par to, ko nedzirdam. Tai var biit dimu aizsega funkcija 1sto
nodomu slépsanai, pieméram, konflikts starp diviem varoniem.

TreSais klusuma veids ir uzklausoSais klusums. Tas, kur§ klus€jot
klausas runataja. Par to, ka replikas tiek uznemtas. UzklausiSana un

reakcija ir svarigi runas elementi. Saja zina kino ir neparsp&jams, tam ir

3 Visual Storytelling and the Grammar of Filmmaking, Part 11 Study Guide. Pacific
Cinémathéque. Retrieved September 27, 2017 from http://thecinematheque.ca/education/wp-
content/uploads/2012/02/LanguageofFilm07.pdf

% parkinsons, D (2014) Kino. 100 biitiskas idejas. Jana Rozes apgads. P.95.
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bezgaligas iespéjas, tas ar mazu reakciju palidzibu vien var pastiprinat

visu izrunato.3®

Atskiriba starp runu un klusumu nav liela, jo klus€Sanas, tapat ka mizikas

prieksrociba ir ta, ka ta ir relativi starptautiska.®’

Lidzigi ka Platona alas alegorija kinoteatris skatitaju nostada fikséta pozicija
pret ekranu. Skatitajam ar tiek radita sajiuta, ka kino skatiSanas nav tikai
divdimensionals piedzivojums, bet ar skanas efektu palidzibu paplasina to uz

trisdimensionalu piedzivojumu.®

1.5.Mizansceéna

Termina “mizanscéna” raditajs ir Sergejs EizenSteins. Ka mizanscénu raksturo
pats termina raditajs: “Es v€los jus iepazistinat ar pasu terminu, kas Iidz Sim nav
eksist&jis.”°

Filmas galveno mizanscénu §1 termina pirmaja un visplasakaja nozimé veido
dazadi elementi: dekoracijas, telpa un rekviziti, kostimi un grims, aktieru izvietojums
un spéles tembrs, filmas muzika, objektiva, kinolentes un gaismas scenografijas izvéle,
tapat arT kameras novietojums un tas kustiba. Mizanscéna ir neatsverama jégas pausana
spelfilmas, dokumentalajas un eksperimentalajas filmas, ta var radit gaisotni, dod
majienus par motiviem un pastiprina galvenas t€mas. Turklat laba plana kompozicija
par personaziem un to apdzivoto pasauli var pavestit tikpat daudz, cik lappusém gars

teksts.*0

Mizanscéna nozimé ievietot sagatavoSanas procesu pirms paSa filméSanas
procesa. Lidzigi ka teatra maksla tas sevi ieklauj kop€jo kadra, skata un vietas
uzstadijumu, gaismas, kostimus un objektu vai galveno varonu izturéSanos. Sagatavojot
mizanscénu filmas reZisors sagatavo ieceréto vietas un notikumu atainojumu prieks

filmeéSanas. Mizanscéna kalpo ka atainojama stasta realitates sagatavoSanas un

% Sunsets, S. (2013) Rakstit kino. Latvijas Nacionalais kinematografijas centrs P.208.-212.

3 Turpat P.214.

38 Altman, R. (1992) Sound Theory, Sound Practice. Routladge P.5. Retrieved October 12, 2017
http://pzacad.pitzer.edu/~mma/teaching/MS114/readings/altman.pdf

3 Elsaesser, T., Buckland, W. (2002) Studying Contemporary American Film: A Guide to
Movie Analysis. Bloomshory. P.81. Retrieved September 217, 2017 from
https://is.muni.cz/el/1421/jaro2009/FAV074/um/7397925/mise-en-
scene_criticism_anglicky_pacient.pdf

40 parkinsons, D (2014) Kino. 100 biitiskas idejas. Jana Rozes apgads. P.156.
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ticamibas process. Kaut gan mizanscéna ir planots un apdomats process, filmas
veidotaji nereti atlauj izmainit ieprieks izveidoto scénu ar nejauSam izmainam, kuras
var rasties film&Sanas procesa. Pieméram, aktierim nejausi papildinot jau esoSo
scenariju ar savu tekstu vai neplanotam gaismas izmainam, kura paspilgtinajusi

konkrétaja epizodé atainoto notikumu.**

Pastav dazadi mizanscénu veidi. Klasiskaja mizanscénas uzstadijuma ta nav
uzbaziga un tiek veidota, lai atspogulotu galveno stastu. Mizanscéna tiek pakartota
filmas galvenas domas stastijuma prasibam izvirzot to priekSplana. Dazadas
mizanscénas variacijas galvenais uzsvars var tikt likts uz scenariju, laika plismu, autora
ieklauto domu, padzilinatu sasaisti un attiectbam att€loto priekSplanu un fonu,
gaidamajiem notikumiem vai attélojot vienu mizansc€nu no vairaku kameru

rakursiem.*2

4 Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience. An Introduction. United States of
America:Bedford P.48. Retrieved September 217, 2017 from http://senn-
academyhs.enschool.org/ourpages/auto/2016/8/21/49329179/Film%20Art_An%20Introduction_Bordw
ell_8th%20Pt1.pdf

42 Elsaesser, T., Buckland, W. (2002) Studying Contemporary American Film: A Guide to
Movie  Analysis.  Bloomsbory.  P.89.-90.  Retrieved  September 27, 2017  from
https://is.muni.cz/el/1421/jaro2009/FAV074/um/7397925/mise-en-
scene_criticism_anglicky_pacient.pdf
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2. SIRREALISMS

1914. gada 90 procenti pasaulg radito filmu bija veidotas Francija, tacu Pirmais
pasaules kar$ apturgja francu filmu razoSanu, laujot Holivudai parnemt hegemoniju un

uzspiest sev vélamo stastijuma stilu.

P&ckara Pariz€ modernisti bez mitas iznicinaja makslas tradicionalas vertibas.
Atbilstosi $1 laika valdoSajai noskanai, Luijs Deliks aicindja saraut kino saiknes ar
makslu literatiru, teatri un miziku un pilnveidot fotografisko tiribu jeb fotogéniju, kas
butu pietickami briva no komercialajiem ierobezojumiem un veicinatu individualu
izpausmi un psihologiskus mekl&jumus. Sis uzstadijums izraisija divus jaunus vilnus:
viens bija sirrealisms, bet otrs — narativa avangarda paveids, kas pazistam ka

impresionisms.

Iedvesmojoties no idejam par montazas pielietojumu ka emociju paud&ju un
intrigas virzitaju, rezisori panaca, ka varonu ieksgjie pardzivojumi kliist tikpat svarigi
ka vinu riciba. Izmantojot intimus stastijumus noskanas pausanai, vini manipulgja ar

sizetu, laiku un perspektivu, lai atainotu sapnus, idejas un fantazijas.*?

Sirrealisma pamata ir uzskats, ka radita bilde, priekSmeti vai téli c€luSies no
cilveka zemapzinas. Pretgji tam, lai atteiktos no atainoto lietu formam, sirrealisti tas
padara par nelogisku sapnu sastavdalu. Sirrealisma izpausmes saskatamas visas
makslas formas. Viens no slavenakajiem sirrealisma parstavjiem ir Salvadors Dali
(S.Dali), kura 1928. gada filma “Andaliizijas suns” (“An Andalusian Dog”) pati par
sevi ir ka slikta sapna atainojums. Nereti izteikta statiskos att€los vai grezna nevis
ietverot laika periodu sirrealisms biezi vien balstas uz netradicionalas perspektivas un
simbolu izveli, lai izteiktu Skietami realistiskus, bet logiski neiesp&jamu sapnu

sastavdalas.**

1924. gada André Betons (Andre Beton) uzraksta “Sirrialisma manefestu”, kura
rakstits, ka sirrealisms ir tirs psihes automatisms, ar kuru izsaka mutvardos vai rakstiski,
vai ar1 jebkada citd veida realo domas darbibu. Domas diktats arpus jebkadiem
estétiskiem vai tikumiskiem apsvérumiem. Sirrealisms pamatojas uz ticibu ieprieks

veéra nemtu noteiktu asociativu formu augstakajai realitatei, uz ticibu sapnu varenibai,

43 parkinsons, D. (2014) Kino. 100 biitiskas idejas. Jana Rozes apgads. P.81.
44 Zemlanski, P.J., Fisher, M.P. (2007) The Art of Seeing. Prentice Hall. P.466.
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domas nesavtigai spélei. Tas cenSas sagraut visus citus psihes mehanismus un aizstat

tos galveno dzives problému risinasana.*

“Sirrealisma manifests” makslinieku aicina, izmantojot automatisko rakstibu,
atainot sapnu situacijas, kas paver celu uz bazapzinu, atsvabinot pratu no jebkadam
apgritino$am vazam, laujot tam brivi klejot 11dzi t€lu un ideju asociacijam. Gleznotaji,
pieméram, Ernsts (Ernst), Dali un Magrits (Magritte), parveido dabu, lai dotu vietu
murgainam un satraucosSi briesmigam ainam. Valda anarhistiska tiksminasanas par
neizturamo ka Rusela (Russell) darbos vai Bunjuela (Bunuel) filma “Andaltizijas suns”
(1929), kura verojama atbaidosa acs vivisekcija. Arto (Arto) 1932. gada sludina savu
“Nezelibas teatri” ka meri un atriebes riksti, kur dzive “parsniedz visas robezas un
parbauda pati sevi mocibas un neciena pret visu pastavoso”. Dalt vingrinas “kritiskas

paranojas” operacijas, ka pieméram, analizédams slaveno Milé Vakara liigsanu.*®

Daudzi sirrealisti loti ietekméjas no Zigmunda Freida (Sigimund Freud), kurs$
rakstija, ka, apzinai dusot, virsroku miisos nem bérns un meZonis. ST atzina sirrealistiem
lava deklarét, ka maksla nekad nevar rasties pie pilnas pazinas. Vini gan atzina prata
nozimi zinatng, tacu turgjas pie ieskata, ka maksla ir tikai neprata auglis. Bet ar1 §1 doma
patiesiba nav nemaz nav tik jauna, ka var€tu izklausities. Senaja pasaulé dzeju
uzrakstija par “dievis§ka neprata” izpausmi, un tadi romantisma laika literati ka Kolridzs
(Coleridge) un De Kvinsijs (De Quincey), lai atbrivotos no saprata varas un lautos
1zteles brivibai, veica TpasSus eksperimentus ar opiju un citam narkotikam. ArT sirrealisti
interes€jas par tadiem psihiskajiem stavokliem, kuri atklatu musu dvéseles dzilu saturu.
Vini bija vienispratis, ka makslinieka darbs nav racionalai planojams — tam jalauj augt
pasam. Sada procesa rezultats cilvékam no malas var likties briesmigs, bet, atmetot
aizspriedumus un laujoties iztéles rotalai, vin§ dod iesp&u klit par makslinieka

neparasta sapna dalibnieku.*’

Par pedgjo oficialo sirrealisma kino darbu tiek uzskatita filma “Pérkamie sapni”
(“Dreams That MOney Can Buy”, 1947), tacu sirrealisms nekad pilniba nav pazudis no
kinoekraniem. Daudzi Eiropas autorkino reZisori, ieskaitot Federiko Fellini (Federico
Fellini), Janu Svankmajeru (Jan Svankmajer) un Juraju Hercu (Juraj Herz), ir

iedvesmojusies no sirrealisma estétikas, tapat arl neskaitami japanu animatori un

45 Eko, U. (2008) Neglituma vésture. Jana Rozes apgads. P.380.
46 Turpat P.376.
47 Gombrich, E. H., 1997. Makslas vésture. Zvaigzne ABC. P.315.
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Ziemelamerikas rezisori brivdomataji, pieméram, Terijs Giljams (Terry Gilliam), Gajs

Medins (Guy Maddin)un Deivids Lings (David Lynch).*

48 parkinsons, D. (2014) Kino. 100 biitiskas idejas. Jana Rozes apgads. P.35.
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A.HODOROVSKA UZSKATI UN IDEJAS

Ka izteicies pats rezisors: “Tu nevari izmainit atminas, bet vari izmainit skata

punktu pret notikugo.”*°

Ta ka §1 filma ir dalgji autobiografisks stasts par pasu rezisoru, lai izprastu
filmas veéstijumu, jaizprot pasa rezisora uztvere. Hodorovskis sevi pieradijis gan ka
rakstnieks, dzejnieks, muzikis, aktieris, psihoterapeits un garigais skolotajs. Kaut gan
vina teélojumu pasa savas filmas kinokritiki neatzist ka izcilu, pasa iesaistiSanas parada
to, ka autoram ir svarigs savs darbs un tikai vins patiesi izjut un spes paradit to, ko vina
att€lotais varonis jit. Ja pasa rezisora iesaistiSanas aktiera loma varetu but tulkojama ka
finanSu trikkums, lai noalgotu augsti atzitus aktierus savam filmam, tad savas jaunakajas
filmas vin$ parada to, ka sevis un savu gimenes loceklu iesaistiSana ir svariga darba
sastavdala, kuru var paveikt un lidz galam izjust tikai vin§ vai vinam pietuvinatas,

l1dzigi domajosas personas.

Par savu izaugsmi un vélmi radit un vizualizet savu iek$&jo pasaules redz&jumu
Hodorovskis saka: “MacTjos dzeju, lai izprastu sevi. Macijos zim&Sanu, glezniecibu un
miziku. Kino ir vislielaka maksla, bet makslas merkis ir paradit to, cik skaists ir

savadakais.”®

2001. gada Hodorovskis sarakstijis gramatu “Realitate deja: Psihomagiska
autobiografija” (The Dance of Reality: A Psychomagic Autobiography), kura

paplasinataka un padzilinataka veida izklastijis savas jaunibas atminas un notikumus.

Pagatni nevar izdzest, bet to ir iesp&jams mainit, papildinat un padarit bagataku,
izdzest sliktos notikumus un pieskirt tai prieku. Pagatnes atminam piemit tadas paSas
pasibas ka sapniem. Atmina sastav no tiem pasiem nematerialiem téliem un veidoliem,
no kuriem sastav sapni. Jebkad, kad més gremd€amies atminas un atminamies
notikuSo, §is atminas més radam no jauna, interpretgjot un pieSkirot notikumiem

dazadaku nozimi. Sis fakts var tikt analizéts no dazadiem saktu punktiem.>

49 Alejandro Jodorowsky: Film, comics and conversation. Retrived December 1, 2017
https://www.youtube.com/watch?v=sJHdOxgS-Vg

0 Turpat.

51 Jodorowsky.A (2013) The Dance of Reality: A Psychomagical Autobiography. Inner
Traditions/Bear & Company. Kindle Edition. P.223
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Kaut gan gramata un filma atainotie notikumi ir Iidzigi, autors uzsver, lai viena
filma ietvertu visas vina idejas, notikumus, iek$&jos pardzivojumus un sajiitas, vinam

vajadzétu dzivot daudz vairak neka 100 gadus.>

Var piekrist autora uzskatiem, ka gramatas 403 lapaspusés izteikto nav
iespgjams ieklaut neviena kino darba, pat ja tas sasniegtu desmit vai vairak stundu
atztmi. TieSi tapec kino ka izteiksmes Iidzeklis dod iesp&ju pasam autoram izmantot
visus kinematografiskos lidzeklus, krasu, kadrgjumu, skanu, mizanscénas uzstadijumu,
stasta rit€jumu vai ta saraustitibu, dialogu un t€lus, kurus caur semiotikas prizmu

skatitajam pasam ir jatulko un jaizanalizg, lai izprastu apslépto autora vestijumu.

Skaidrojot §1s filmas uzstadijumu autors saka, ka viss, kas tiek attelots kino ir
meli. Aktieri att€lo personazus, kuri vini nav. Notikumu vietas un dekoracijas nav istas
un ir tikai butaforija. TieSi tape€c Hodorovskis ir izvelgjies maksimali precizi attelot
savu realitati un uznemt filmu tiesi tajas vietas, kur vin$ uzaudzis un piedzivojis Sos
notikumus. Pilséta, kura dzivoja, ielas, pa kuram staigdja, téva veikala un citas realas
vietas, kur pats autors sajauca realitati ar dzeju. Ka par vél vienu realitates limena
padzilinataku pieSkirSanu autors min faktu, ka $aja filma vina tévu attelo vina dels
Brontis, bet vinu pasu jauniba attélo vina jaunakais déls Adans. ST ir realitate, kas
slépjas aiz dzejas, katrs uznemtais kadrs ir patiesiba, bet vienlaicigi ta nav patiesiba, jo
ta ir maksla. Caur makslu, kas piepilda vietas un personazus, rodas kino, kur viss tiek

stilizéts un kliist par patiesu skaistumu.>

Sis autora idejas par daudzikautnainam realitates formam, kuras lidztekus gan
noliedz, gan paspilgtina viena otru, sasaucas ar sirrealisma pamatprincipiem, kuros
darba autoru aicina norobeZoties ikdienas esamibas un lauzt logiska un iracionala
robeZas, sapludinot to visu viena veseluma, kur nepastav nekadas apzinas robeZas. Ja
kino uzdevums ir atspogulot vai radit realitati, bet ta radiSanas process un katra ta
sastavdala, sakot ar sagatavoSanos paSam film&Sanas procesam, pasu filméSanu,
iestud€tajam ainam, vidi, scenariju, grimu, aktieriem un pasu rezisoru, nav 1sts, tad kino

jau pats sava biitiba apstrid saikni ar patiesu realitati un tas atspogulojumu.

%2 pardo live. Interview with Jodorowsky. Retrived December 1, 2017
https://pardo.ch/pardo/pardo-live/today-at-festival/2016/day-10/interview-jodorowsky.html
8 Turpat.
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Hodorovskis $o ideju papildina ar vina paSa délu iesaistiSanu $aja filma, kas ir
ka atgrieSanas forma atpakal realitaté un simbolisks apstiprinajums, ka visas paustas
domas, idejas, notikumi un pardzivojumi ir patiesi. Ja pienemam, ka bérns parnem,
saglaba un ir ka papildinajums cilvéka ego un pasa esamibai, tad filma atainotais pseido

dokumentalais stasts ir tikpat iracionals un izdomats, cik reals un patiess.

Ka treso realitates [imeni Saja darba var uzskatit paSa rezisora paradisanos, kad

Hodorovskis sirrealistiskas ainas sarunajas ar sevi jauniba.

Pats rezisors $o ideju aizn€mies no spanu sirrealistu idejam, kur nereti pats
autors ietveris savi sava darba vai opera. Kaut gan vins uzskata, ka vina paradisanas un
telam nav butiskas nozimes un vins ir tikai personazs, kur§ vada un atbalsta pats jauno
“sevi” talakaja dzive, §1s epizodes ir meistarigi pardomatas un fundamentalas pasa tela

atttstiba un pardzivojumos.

Hodorovskis loti kritiski uztver kapitalismu un visu amerikanisko. It seviski
kino joma. ST nepatika pret visu minéto ir loti labi saskatama ari $aja filma.
“Amerikaniem ir divi veidi ka iekarot pasauli — viniem ir atombumba un vigiem ir

kino”, saka rezisors.>*

S1 nepatika pret visu kapitalisko izpauzas ari vina kino veido3anas
pamatprincipos, kur autors strikti iestajas pret profesionalu aktieru iesaistiSanu savas
filmas: “Es neko nevaru izdarit ar aktieriem. Es ienistu aktierus! Vini ir inde! Ar
zvaigzn€m tu nevari biit brivs. Pat tad, ja aktieris nevélas, lai vinam tiek samaksats par
daru, tikai tapéc ka vini vélas sadarboties ar tevi, vini tapat sev lidzi atvedis desmit
cilvekus — vienu, kur§ griezis vina matus, vienu, kur§ pienesis vinam Big Mac
(hamburgeri), vienu, kur§ veiks masazu.”> Sadarbiba ar profesionaliem aktieriem,
Hodorkovskis ir sastapies ar negativu pieredzi un dazadiem uzstadijumiem no vinu
puses, kuri pasam nav bijusi pienemami un traucgjusi vina redz&umam un vizijai.
Tapeéc par savu sliktako filmu vins uzskata filmu “Varaviksnes zaglis” (The Rainbow
Thief, 1990), kura sadarbojies ar, vinaprat, tadiem briesmigiem aktieriem ka O.Sarifs

(O.Sharif), P.Otils (P.O’Toole) un K.L1 (C.Lee). Kur ir nauda un labi atmaksatas kino

% Alejandro Jodorowsky: Film, comics and conversation. Retrived December 1, 2017
https://www.youtube.com/watch?v=sJHdOxgS-Vg

% Interview: Alejandro Jodorowsky on “The Dance of Reality” and the healing power of art by
Bilge Ebiri. Retrived December 1, 2017 https://www.rogerebert.com/interviews/interview-alejandro-
jodorowsky-on-the-dance-of-reality-and-the-healing-power-of-art
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zvaigznes, tur ir problémas, tapéc Hodorovskis uzsver, ka labak ir sp&jigs samaksat
saviem darbiniekiem adekvatu algu un saglabat savu neitralitati, bet nedzities péc

bagatibas, kas biitu vieglak sasniedzama uzaicinot filma kadu atpazistamu aktieri.

P&c rezisora domam, kino meérkis ir izglitot, parsteigt un likt domat pat tad, ja
tas negliti, Sok€&josi, ekscentriski vai kino skatitajam nesaprotami. Kino jabut ka zalem
pret cilvékos valdoSo aprobezotibu, nevis primitivi uztveramais japasniedz vienkarsSota

forma, kas izpuSkots ar 3D efektiem.
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METODOLOGIJA

4.1.Semiotiska analize

Semiotikas pamatlicgji F.Sosirs (F.Saussure) un C.Pirs (C.Pierce) uzskata, ka
zime sevl ietver signalus, kuras lauj izprast tas zinu, ko ta vésta. Ta apskata paSas zimes,
ka tadas, veidu, ka tas paradas dazadas sistémas un nozimi, kuras tas sniedz kopgja

konteksta.?®

Semiotika péta jebkuru zimju sist€mas, lai ar1 kada butu to sastavdalas vai ar1
robezas. Tie var bt attéli, zesti, muzika un dazadi objekti, kas sevi ietver vEstijjumu un

saturu.®’

Semiotika zimes jédziens tiek izmantots ka interpret€tajs un tas ir viens no §is
zinatnes pamatjédzieniem. Zimi var pielidzinat gan ozai, taustei, garSai, gravitacijai un
citam cilvéka manam. Semiotika zime tiek izprasta ka materials objekts, kuram tiek
piedévéta konkréta nozime. Ta var biit gan reala, gan izdomata lieta, darbiba, fantazijas

tels vai kads abstrakts jédziens.>®

Sosira semiotiskais modelis apskata apzimétaju un apzim&jamo, zimes
parstavesu ka tadu. Savukart Pirss piedava zimi apliikot padzilinatak, kur galvenais
uzsvars tiek likts uz zimes unikalajam formam, interpretaciju un nozimi kopuma.

Semiotika tiek uzsverti $adi galvenie semiotikas elementi:

e Apzimétajs un apzim&amais. TieSi §1 saistiba starp apzimétaju un
apziméjamo, kur kadam objektam ir padzilinataka nozime par to, ko tas
tieSi apzime;

e Simboli - apzimétajs nav lidzigs péc nozimes apzimé&tajam objektam,
bet ta nozime slépjas ieprieks strukturétd nozimes veidola, kuru var

izprast tikai zinot konkréto kodu kopumu nozimi;

%6 Crow, D. (2003) Semiotics in the Visual Arts. AVA Publishing P.14. Retrieved September
27, 2017 https://www.scribd.com/document/127181708/Crow-Visible-Signs-Semiotics-in-the-Visual-
Arts

57 Barthes, R.(1967) Elementsof Semiology. Hill and Wang P.9. Retrieved September 27, 2017
https://monoskop.org/images/2/2c/Barthes_Roland_Elements_of Semiology 1977.pdf

%8 Agajevs, V. (2005). Semiotika. Jumava P.43.
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e |konas — apzimétajs imité vai Iidzinas apzim&amam objektam.
Miné&tajam objektam piemit kada no apzimétajam ipasibam, kas var tikt
pielidzinata tas vizualajam veidolam, izskatam, garSai vai smarzai;

e Indeksiem — apzimétajs ir kada veida tiesi saistits ar apzim&jamo objektu

un kur §1 sakariba ir novérojama.*®

P&dgjie tris minétie semiotikas elementi ir Pirsa raditas kategorijas.

Ar semiotiskas analizes palidzibu iesp&jams izanaliz€t zimes, izprast to
veéstijumu un nozimi, bet Sai analizes metodei piemit ar1 savi trikumi. Tiek uzskatits,
ka atS8kiriba no kontentanalizes smiotiska analize neparada iegiitos rezultatus
kvantitativa veida, tapec semiotiskas analizes rezultati tiek atspoguloti ietekmgjoties no

pasa autora personigas pieredzes.

Eko (Eco) lielu uzsvaru liek uz paSu zimes lasitaju ka vienu no kreativitates
procesa sastavdalam. Apskatot jebkuru makslas darbu mums ka lasitajam tiek nodota
Saja darba ietvertas domas vestijums. Pasa darba autors So vestijumu ir formgjis un
veidojis ta, lai sanemot So zinu pats darba apskatitajs sp&tu uztvert tiesi to, ko vin$
velgjies pateikt. Taja pasa laika pasSa darba apskatitaja jeb lasitaja dzives, kultiiras un
sociala pieredze ietekmé to, ka Sis darba veéstijums tiek tulkots. Eko uzskata, ka zimi
darbu, Sis darbs ir veidots prieks ideala lasitaja, kur§ izvel€sies vélamo makslas darba
lasi$anas formu. Idealais lasitajs nenozimé to, ka tas perfekti nolasis makslas darba
ietverto autora ideju, bet gan to, ka tas spes saskatit visas iesp&jamas nozimes, kuras

attglotas konkrétaja darba.®!

Pret&ji simboliskas zimes veéstijumam, kur§ sevi ietver definétu nozimi par
objektiem, kurus tas att€lo, ka cela zimes vai alfab&ta burti, abstraktas zZimes pieprasa
specifiskaku interpretaciju un tam nepastav iepriek$ formulé€ts skaidrojums par to
nozimi. Tas sevi ietver vairak analogos kodus neka digitalos kodus ka miizika vai

kustiba deja. Eko uzsver to, ka, laujot lasitajam brivi asociéties ar abstrakto zimi, $is

%9 Chandler, D. (1994). Semiotics for Beginners: Signs. Retrieved September 28, 2017 from
http://s3.amazonaws.com/szmanuals/bb72b1382e20b6b75¢c87d297342dabd7.

8 Taylor, C. B., Lindlof, R.T. (2002). Qualitative Communication Research Methods. Second
Edition. California: SAGE. P. 18

61 Crow, D. (2003) Semiotics in the Visual Arts. AVA Publishing SA P.165. Retrieved
September 28, 2017 https://www.scribd.com/document/127181708/Crow-Visible-Signs-Semiotics-in-
the-Visual-Arts
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pieredzes rezultatd vinS sp€j izbaudit gan tas lasiSanas procesu, gan zImé ietverto
estétiskumu. Lasitajs mekle péc iesp&jas vairak asociacijas spélé starp baudijumu un
parsteigumu un interpretét pasa autora ieklauto vestijumu. Zimes, kuras ir atvertas
tulkojumam un interpretacijai, sevi pievieno papildus baudijumu tas nozimes

tulko$ana.®?

4.2 Narativa analize

Narativa analize jeb naratologija, kas balstas uz galveno narativa modulu un
procediiru pétniecibu, ir viens no efektigakajiem analizes veidiem. Par narativu tiek
uzskatits gan darba gariga struktiira un taja ietvertais vestijums, gan teksts. Narativa
teksts paradas visos darbos un mediju formas, kur ietverts stasts ar logisku secibu. Ka
tekstuals tips narativs tiek defin€ts galvenokart p&c ta satura: narativs ir notikumu
reprezentacija kada konkréta laika un telpa. Sie notikumi tiek organizéti un risinas péc
c€lonu un seku pamatprincipiem, caur kuriem cilvéks sevi attista vai tiek apgriitinats ar

griitu Iémumu pienemsanu.%®

Narativs parasti sakas ar situacijas uzstadiSanu, galveno varonu iepazistinasanu,
ka arT ar problematikas iepazistinasanu. Ar dazadu notikumu secibas un ricibu palidzibu
§1 sakotngja situacija tiek pakapeniski transforméta jauna notikuma un stasts tiek
noslégts. Psihologi, kuri nodarbojas ar stastu pétniecibu uzskata, ka cilvéki caur $o

sheému izprot un tulko sev nezinamus stastus.®*

Atskiriba no teatra kino nav obligati nepiecieSams cilvéka t€ls kadas noskanas
vai sarezgitas situacijas un sakaribas att€loSanai. Turpreti tuksa, nekustiga teatra
skatuve ilgu laiku nebiis 1pasi interesanta. Kinomakslai ir arkartigi daudz izteiksmes
lidzeklu un stasta risinasanas panémienu. Seit ir visas iespgjas sakot, sakot ar gaismas,
skanas, scenografijas, miizikas, horeografijas visas to formas un veidolos; intimako

tuvibu iesp&jams sasniegt plasakaja panoramas kadra utt., u.t.jpr. Kinematografija var

62 Crow, D. (2003) Semiotics in the Visual Arts. AVA Publishing P.174. Retrieved
September 28, 2017 https://www.scribd.com/document/127181708/Crow-Visible-Signs-Semiotics-in-
the-Visual-Arts

83 Jensen, K. B. (2002). A Handbook of Media and Communication Research: Qualitative and
Quantitative  Methodologies. London: Routledge. P. 123. Retrieved December 20
http://soniapsebastiao.weebly.com/uploads/2/0/3/9/20393123/ebook_handbook-of-media-and-
communication-research.pdf

8 Turpat P.125.
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bt visu makslu kopdarbs. Kinematografija nav nekadas nozimes tam, ka isteniba vai

izdomata situacija izskatas patiesiba. Viss atkarigs no ta, kadus stastiSanas jeb

risina$anas panémienus tu izmanto Istenibas vai fiktivas Tstenibas ataino$anai.®®

Saturisko jeb radoSo istenibu un intrigu sauc par filmas darbibas Iimeni.

Darbibas Iimenis ir tas , kura skatitajam kaut kada veida jaformulg, par ko biis stasts.

VéstTjuma Iimenis nosaka, ka 31 darbiba tiks atainota publikai.®®

Vestijuma Iimenis darbojas, sekojot teézei, ka katrs attels, skana un citi stasta

vestljuma pan€mieni ir kada cilvéka makslinieciska izvéle. Kinokamera nekad nevar

but objektiva. Kads vai kadi nosaka, ka katra atseviska sastavdala izskatisies un ka §is

sastavdalas vélak darbosies kopa.®’

Pec K.Metza (C.Metz) tiek pastav Cetras galvenas narativa sintagmas, kuras

parada islaicigas attiecibas narativa atainotajos notikumos:

Aina (scene) — ir visizplatitakais narativa sintagmas veids. Aina tiek
veidota no vairaku kadru kopuma, kas parada logisku notikumu secibu
konkréta laika un telpa;

Mainigaja sintagma (alternating syntagm) vienlaicigi tiek atainotas
vairaki narativa telpas, ka arT var tikt noradits uz to, ka notikumi Sajas
narativa telpas norisinas vienlaicigi vai pamiSus. Sads piegajiens tiek
plasi izmantots, pieméram, auto pakaldziSanas ainas;

Parastajas (ordinary) sintagmas tiek att€loti secigu kadru virkn&jums,
kas norada uz laika parravumiem starp tiem. Narativa mazsvarigie
notikumi un detalas netiek atainotas;

Kadru epizodiska seciba kadri tiek organizeti tada veida, kura par spiti
laika parravumiem tiek noradits uz laika un notikumu saspiestu, bet

hronisku attistibu.

Papildus $Tm Cetram narativa sintagmam tiek izdalitas vl tris, kuras nepastav

hronologija:

8 Sunsets, S. (2013) Rakstit kino. Latvijas Nacionalais kinematografijas centrs P.32.
% Turpat P.33.
5 Turpat P.34.
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e Aprakstosa sintagma ir kadru seciba, kura norada uz cilvéku vai objektu
garigo sasaisti;

e Paskaidrojosa sintagma norada uz tipiskakajiem fenomenu vai lietu
aspektiem. Piem&ram, nabadzibu, no rita mostosos pils€tu u.c.;

e Paraléla sintagma ir kadru kopums, kuras atainotas divi kontrast&josi

motivi. Pieméram, bagatiba un nabadziba, pilséta un lauki u.c.;®

Pamata dialogs sastav no runasanas un kluséSanas. Ir divi runata un klus€josa
dialoga veidi. Viens ir argjais nepiecieSamais dialogs, kurs izskaidro, kas ir noticis,
notiek un notiks. Otrs ir ieks€jais dialogs jeb zemteksts, ko publika atpazist un nojaus
gan caur cita starpa neizteiktajiem vardiem, gan arT ar caur kadréjumu, pauzém, gaismu,

kustibu, muziku.
Dialoga formas:

e Tas var biit dzirdamas sarunas starp divam vai vairakam personam.

e Monologs — vardi, izrunati izklaidigi, garam skrienot, patiesa apjukuma,
vai varbit tas ir izrunatas domas. Tapat monologs var but liela apjoma
runa, kas versta pret kinoskatttaju.

e Runa var bit off replikas (iek$¢ja balss), replikas no liela attaluma, kas
skan aizkadra.

o Ieksgjais monologs, domu atstasts — kad mes dzirdam, ko kads doma.

BieZi vien tas ir domas, kuras nedrikst izteikt skali.®
Dialoga ietvertie vestijuma veidi:

e TieSais véstijums — domas, uzskati un sajutas, kuras jit galvenais
varonis.

e NetieSais jeb nojausamais dialogs ir viens no instrumentiem, lai raditu
aktivu, uzmanigu publiku. Lai saprastu, kas notiek, publika ir spiesta
ripigi sekot 1idzi notiekoSajam. Pieméram, bérns, kurs saka, ka neesot

noguris, jo grib skatities televizoru.

8 Jensen, K. B. (2002). A Handbook of Media and Communication Research: Qualitative and
Quantitative  Methodologies. London: Routledge. P. 121. Retrieved December 20
http://soniapsebastiao.weebly.com/uploads/2/0/3/9/20393123/ebook _handbook-of-media-and-
communication-research.pdf

8 Sunsets, S. (2013) Rakstit kino. Latvijas Nacionalais kinematografijas centrs P.202.-203.
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e Sléptais, tacu apzinatais vestijums, kura viens vai vairaki personazi melo
vai melo “baltos melus”.

e Neparedzetais vestijums. Vardi, kas tiek izteikti kludas d&l. Tie var biit
patiesi, dal€ji patiesi vai apjukuma parspiléti vardi vai teikumi.

e Vestijumi, kas domati atseviskiem personaziem. Tie var biit slepeni
vEstljumi attiecigo stasta iesaistito personu starpa. Galvenais varonis var
but informé&taks neka skatitajs vai otradak. Vai arT abi atrodas lidzvertiga

stavokli.”®

NetieSaja dialoga tiek loti daudz stradats ar zemtekstu. Zemtekstam ir daudzi

izskaidrojumi, lielaka dala no tiem ir lidzvertigi. Zemteksts var but:

e Tas, ko var izlasit starp rindam.

e Darbiba un dialogs ir tikai “aisberga redzama dala”.
e Meg&s “dzirdam” nodomus un jiitas starp vardiem.

e Vardi un klusums kalpo ka psihologiska Sifra zime.
e Nepateiktais var but daudz svarigaks par pateikto.

e Aiz katras replikas var slépties vairakas apsléptas satura kartas.”*

Edvards Branigans (Edward Branigan) izdala vairakus veidus, ka, novirzoties
no tradicionalas komunikacijas struktiiras, caur naratoru skatitajam tiek pasniegta

padzilinataka informacija par filma atainotajiem notikumiem — kads kadam saka kaut
ko.

Eksta fikcionals narators (extra-fictional narrator) paradas teksta forma, bet nav
1izdomata stasta sastavdala, 11dz ar ko tas spgj attiekties pret to ka izdomajumu. Filma

ietvertie kadri teksta veida ir tipisks $ada naratora vestijuma piemers.

Nedieggetisks narators (non-diegetic narrator) ir teksta un stasta sastavdala, bet
taja pasa laika nav atainotas pasaules sastavdala. Sada veida narators no malas véro
pasaule, bet taja nepiedalas ar realu darbibu. Vispazistamakie pieméri kino ir titri ar

noradi uz konkr&tu vietu vai laiku, kuri palidz skatitajam orienteties stasta.

Diegestisks narators (diegetic narrator) ir ieklauts atainotaja pasaul€ un vins vai

vina ir sp&jigs koment&t un reagét uz notikumiem, kurus tas piedzivojis. Kaut gan stasta

7 Sunsets, S. (2013) Rakstit kino. Latvijas Nacionalais kinematografijas centrs P.206.-207.
" Turpat P.214.
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pasaulé ieklautie t€li apspriedis konkréto situaciju, $ada veida narators vienmér
paradisies prieksplana. Papildus, Sada veida narators var kalpot ka visas narativa

stastitajs. 2

Naratora klatbatne kalpo ka balss, kura skatitajam savadaka veida shiedz

informaciju ka tikai pasakot to vardos:

e Skatoties uz varonu ricibu un notikumiem, §ie t€li lauj mums labak
iepazit vinus, kas pazistams art ka télu narativs,

e Fokuss no arpuses (external focalization) ir viens no veidiem, ka iepazit
atainoto pasauli caur varonu pieredzém. Saja gadijuma téls tiek
pozicionéts no arpasaules, bet mes saprotam, ka atrodamies vina pasaulé
— ka muisu zinasanu pirmavots ir tiesi §is konkretais varonis;

e Fokuss no iekSienes (internal focalizations) lauj tiesak izprast un
ieraudzit pasauli no pasa varona skata punkta;

o Ieksgji padzilinataka fokusa (deep focalization) més ka skatitaji

dalamies un tiesi ieraugam varona domas, sapnus, halucinacijas utt.”

2 Jensen, K. B. (2002). A Handbook of Media and Communication Research: Qualitative and
Quantitative  Methodologies. London: Routledge. P. 130. Retrieved December 20
http://soniapsebastiao.weebly.com/uploads/2/0/3/9/20393123/ebook _handbook-of-media-and-
communication-research.pdf

8 Turpat P. 131.
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EMPIRISKA DALA

5.1.Filmas siZets

A.Hodorovska 2013.gada filma “Realitates deja” (“La danza de la realidad”) ir
vina atgrieSanas péc 23 gadus ilgas kluséSanas kino zanra. P&c avangarda un
psihedeliska kino klasika iegajusajam filmam “El Topo” (“El Topo” 1970) un “Svétais
Kalns” (“La montana sagrada” 1973) rezisors izveido dalgji autobiografisku filmu par
to, ka vin§ pats ir izaudzis, kadus realus un izdomatus personazus saticis, kas lavis
attistit vina izteli un radijis vinu par tadu cilvéku, kads paslaik vins ir. Filmas autors ir
dzimis 1929.gada, kada Ciles piejiras ciemata, Tokopilla, kur ari §1 filma tika uznemta.
Savienojoties, sajaucoties A.Hodorovska atminam, kuras izteiktas caur dazadam
metaforam, mitologiskiem téliem un dzeju, filma “Realitates deja” ataino un vizualizg
vina filozofisko uzskatu, ka realitate nav objektiva, bet gan vairak lidzinas “dejai”, kuru

radijusi miisu iztele. 4

Filmas notikumi noris kada maza Ciles kalnriipniecibas pilsétina pie Klusa
okeana, kur jaunais Hodorovskis ka sabiedribas izstumtais uzauga ukrainu — ebreju
imigrantu gimené. Filma ataino dramatiskos notikumus un attiecibas starp vinu un
abiem vecakiem. Vina tévs DZaime ir uz vardarbigs un par sevi neparliecinats tirans,
kurs$ ir parpemts ar Josifu Stalinu, bet vina mate Sara ir emocionali histériska sieviete,
kura runa dziedot operas arijas. Filma paraditi gan Hodorovska jaunibas dienu
skaudrakie un kaunpilnakie momenti, gan poétisks skaistums un meta pasaule, kuru
vins iztelojies. Taja paraditi jauna Hodorovska jaunibas dienu dzive ka sabiedribas
izstumtajam un izsmietajam. Izskana filma pievérSas vina t€va méginajumiem
nogalinat Ciles prezidentu. ST méginajuma laika vin§ piedalas sunu izstadé, klast par
prezidenta zirgkopi, bet péc nesp&jas paveikt iesakto sajuk prata, klust par galdnieku,
nonak nacistu gusta, [idz atgriezas majas un atkal apvienojas ar savu gimeni. Sapni un
realitate nav noskirama, tapéc katrs notikums un novirze no realitates vienlaikus ir gan

patiesiba, gan izdomajums — deja ar realitati.

"4The Dance of reality. Retrived December 1, 2017 http://danceofrealitymovie.com/
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5.2.Krasa

Tiesi ar So nepatiku pret kapitalismu un visu, kas ar to saistits sakas filma
“Realitates deja”. Uz sarkana fona paradas filmas nosaukums un filmas veidotaju vardi.
Nakamaja kadra krit zelta monétas uz sarkana paklaja, kurai seko pasa Hodorovska
monologs par naudas bitibu: “Nauda ir ka asinis, ta dod dzivibu, ja ta tek. Nauda ir ka
Kristus, svéti tevi, ja tu esi ar vinu. Nauda ir ka Buda, ja nestrada, tad tu vinu nesanem.”.
Talak seko avizes virsraksts, uz kuras véstits par finanSu krizi. Tai pari parlido zelta

mongctas, kuram seko sarkana asins Salts.

Sarkanajai krasai filma ir liela nozime. Ta ne tikai vizuali izcelas uz pargjo krasu
fona, bet arT simboliz€ varu, naudu un cieSanas, kurus $o objekti vai lietas ietver sevi.
Sarkana ir $1 asins Salts, kura par§lac avizes uzrakstu. Tas ir cilvéku cieSanas, sviedri
un arf asinis, kuras vini izI&jusi, lai bagatie paliktu bagataki, bet nabagie paliktu savas
vietas. lesp&jams, tas ir ar1 asinis, kuras simboliz€ nabadzibas veicinatu pasnavibu vai
bada navi. Sarkani ir ugunsdz€s&ju kostimi. Kaut gan pati profesija norada uz nesavtigu
lidzcilvéku glabsanu, filmas gaita Sie kostimi parada sevi ka ierobezojosu simbolu, kad
tevs, nokaungjies no déla gibsanas un vélak bégot no méra parnemto lauzu glabsanas
apkaunojuma, cen$as izb&gt no §is formas un formalitatém, kurus uzliek §1 sarkana
uniformas valkaSana. Sarkans ir galdauts komunistiskaja pretoSanas kustiba, sarkanas
ir nacistu karogs un sarkana krasa ieklauta ari Ciles karoga, kura vairakkart paradas
filmas laika. Sarkana ir bara lete un skatuve. Sarkans ir kinoteatris, no kura iznak
mietpilsoni, uzstkuSi jaunu bezmérkigu informacijas devu, apmierinati ar tikko
redz&to. Sarkanas ir Hodorovska ilgi karotas kurpes, kuras vins aiz z€luma atdod savam
labakajam draugam. Sarkanas ir asinis, kuras vins splauj péc téva cietsirdibas. Sarkanas
ir asinis, kad méra un nabadzibas parnemtie cilvéki, bada un alkatibas dziti, pargrieZ

téva érzelim kaklu.

Sarkana krasa domin€ un iemieso sevi visas negativas ipasibas. Gan varu, kura
dominé visos karogos, gan kapitalismu, naudu, tiekSanos péc tas. Cilveku ieksg€jos

démonus un egocentriskumu pari citiem, lai sasniegtu labsajiitu.

Ka vienigo sarkanas krasas dal&ji pozitivo izmantojumu jamin saldéjuma kaste
liela sirds forma. ST saldéjuma kaste vairakas epizodés paradas otra plana un ir pasa
jauna Hodorovska fiziskas un gastronomiskas baudas objekts, pie kura glabajas vina

sirds. Sarkanas krasas un sirds formas izmantojums paspilgtina 81 objekta un saldéjuma
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procesa iegiiSanas nozimibu, bet taja pasa laika sarkanais saglaba savu negativo
kapitalistisko iezimi. Lai iegiitu So gardumu ir jabat naudai, kuras jaunajam
Hodorovskim nav. Tik retums, ar vecaku palidzibu vins tiek pie §1 garduma. Tapéc lai
ar1 cik pozitivas emocijas un lielu baudu nesniegtu §1 sarkana kaste sirds forma,
lielakoties Sis saldéjums netiek iegiits un vienlaicigi kalpo ari ka cieSanu un

apbédinajuma simbolu, kura iemesls ir naudas trukums.

Melna krasa filma att€lota ka paslépsanas, cieSanu, nabadzibas un bezmérkibas
simbols. Melna ir térpti nabadzigie klejotaji, kuri iet pa tuksnesi un meklI€ savas majas
un laimi. Melna terpti ir jiirnieki un alkoholiki, kuri aps€dusi vietgjo baru un ir gatavi
ir gatavi pilniba aizmirsties, lai neredzetu realitati, vai neizjustu kadas emocijas pret
apkart esoSo. Ir tikai dzires un melnais aizsedz visu to, ko vini nevélas redzet. Melna
ar1 ir kurpju smére, ar kuras palidzibu mate noziez Hodorovski, lai vin$ nebaiditos no

sevis un pasléptos no apkartgjas vides.

Zila krasa filma paradas ka parmainu un transformacijas zime. T&va
neveiksmigais atentata méginajums noved vinu zirga stalli, kur vin$ piedzivo savu
uzskatu mainu, kura liek apSaubit visus iepriek$§€jos mérkus un uzskatus. Pavaditie
vakari zirgu stallt ar zilgani apspidéta méness gaisma netiesi atsaucas uz Bibeliskiem
notikumiem ar Jeézus pédéjam dienam uz zemes. Ari paSa Hodorovska apgerba visa
filmas garuma pamanama 1 gaisi zila krasa, kura varétu simbolizét pasa autora ieksgejas
bitibas izmainas, pieaugSanu, pardzimsanu, atdzimSanu un transformaciju par tadu

cilveku, kads vins ir tagad.

objekti, kuri ir nozimigi filmas vestijuma. Vienigo reizi visa filmas gaita jaunais
Hodorovskis ir uzvilcis baltu kreklu, kad vin$ velas izdarit pasnavibu. Saja aina aiz vina
paradas arT pats reZisors vienigo reizi visa filmas gaita t€rpies balta uzvalka un atruna

jauno Hodorkovski no §1 sola sperSanas.

Balti ir baloni, kurus mate ar jauno Hororovski palaiz gaisa, lai atrastu zuduso
tevu baltas ir kaijas, kuras salido p&c visam okeana nomirus$ajam zivim. Balta krasa
simbolize ceribu un tiekSanos uz laimi. TiekSanos péc piepildijuma, bet taja pasa laika
arT kaut ko DieviS8ku un parcilvécisku. TiekSanas péc piepildijuma ir pasnavibas
meginajums un téva mekl&jumi, bet parcilveciskais ir pasa Hodorovska paradisanas un

raganas bridinajums par pasaules lietu kartibas neizjaukSanu.
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Lai gan filma ietverta plasa krasu bukete un to nozimi var tulkot dazadi, taja
izteikti domin€ sarkana, zila un balta krasa, kuras visas ietvertas Ciles karoga. Tas
mudina domat, ka rezisors §is krasas nav izvélgjies nejausi un $1 filma ir netieSa

pateiciba valstij, kura tas uzaudzis.

Pasa filmas nosléguma tiek izcelta arT lilla krasa, kura nokrasots pats kugis, uz
kura aizpeld pats Hodorovskis, un vina lilla krekls, kas kristietiba simbolizé zemes un
debesu vienotibu, to, ka Jeézus ir saikne starp debestm un zemi. Kaut gan pats rezisors
ir atzinis, ka neatzist sevi par kadas noteiktas konfesijai piederigo un savas idejas pauz
gan kristietibas, gan judaisma, gan budisma idejas, Sajos beigu kadros saskatamas

izteiktas kristietibas iezimes.

5.3.Kadréjums

Lielakaja dala kadru tiek att€loti vismaz divi vai vairaki personazi. Vienatné
tiek att€lots tikai pats Hodorovskis jauniba un tagadné vai ari vina t€vs. NO vienas puses
sadu kadr@juma izveli var tulkot ar pasa jauna Hodorkovska izteiktajam bailém un
fobiju no citiem cilvékiem, jo vins$ ir savadaks un citi cilvéki vinu nesaprot. Nemitiga
citu cilveéku klatbtutne ari kadra simbolizé galvena varona centienus izb&gt no

sabiedribas un paslépties no citu acim.

Vel viena no filmas ipatnibam ir tada, ka taja praktiski netiek izmantoti
personazu vai objektu supertuvplani . Atskiriba no ierastas manieres, kur tuvplans liek
skatitajam iedzilinaties un personificéties ar atainoto varoni vai uztvert objekta
nozimigumu, $aja filma skatitajs ir tikai verotajs. Lai ar kadiem izteiksmes lidzekliem
pats Hodorkovskis mums neatklatu savu iek$€o pasauli un paSus intimakos
pardzivojumus, skatitajam ir liegts un, iesp&jams, pats reZisors nemaz nevélas, lai kads
identificétos ar vinu. Skatitajam tiek dotas tikai aptuvenas norades un autora patieso
ieksejo stavokli un uztveri. Detalas ir visparigas, attalinatas un tikai ar netieS$am autora

noradém un majieniem skatitajam pasam jamégina izanaliz&t un atrast kopsakaribas.

Ka vél viens skaidrojums tuvplanu neizmantoSanai varétu bat tas, ka filma ir
balstita uz atmina, kuras var biit nodevigas. ReZisors ataino notikumus, kuri risinajusies
bérniba, bet trukstosas atminas apzinati un neapzinati papildina ar mistiskiem un

sirealiem notikumiem un te€liem. Atminas manigums izpauzas fakta, ka més nesp&jam
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atceréties tik attalas atminas pilnigi visos sikumos un detalas. Lidz ar to iztriikst

personazu tuvplani un smalkakas sejas mimikas izpausmes un detalas.

Lidztekus tuvplanu neizmantoSanai, Saja filma praktiski netiek izmantoti ar1
talskati. Vieniga epizode visa filmas laika, kad m&s varam vérot plasa lenka talskatu, ir
pasa filmas sakuma, kad melna terpti klejotaji iet pari kalnainam tuksnesim. Sava zina
So talskatu trukumu var skaidrot ar jau minéto nesp&ju detaliz&ti atceréties sikakas
detalas. Pretgji tuvplanam, kas liek iedzilinaties detalas, pieveérst uzmanibu un
paspilgtina uz ekrana notiekoSo, talskati parasti skatitajam lauj uztvert kopainu,
neizdalot vai neizcelot ko konkrétu, bet, nemot veéra to, ka $ads talskats tiek izmantots
tikai vienreiz visa filma, tas vérigaka skaftitaja apzina nostrada pilnigi pret&ji. Sis
talskats ar klejotajiem izcel $o ainu no visam paréjam un liek iedzilinaties taja. Sie
klejotaji sevi iemieso gan atainota laika nabadzigas gimenes, kuras meklgja izeju no
nabadzibas, gan kapitalisma slogu, ar kuru nacas saskarties pasa Hodorkovska gimenei.
ST nepatika pret kapitalismu autoram saglabajusies 1idz masdienam. Ta veidojusies
visas dzives laika - no jaunibas dienam un personigas pieredzes, laika, kad neviena
filmu kompanija nepiekrita uznemt vina filmu gramatas ekranizéjumam “Dune” un ari
tagad, kad vinam ir nepienemami pasaulé notiekoSie procesi un cilvéku vientiesiba.
Sada kadréjuma izmanto$ana tikai vienreiz un tikai filmas sakuma sava veida ir
Hodorkovska rafinéts gajiens, kas liek saprast to, ka Saja filma nav nejausibu, nejauSu

kadru, nejauSu dialogu vai véstijuma struktiiras.

No ieprieks veidotajam filmam Hodorovskis ir saglabajis simetrisko kadréjumu.
Simetriju telpas, objektu vai personazu izvietojuma reZisors izmantojis arl savas
ieprieksgjas filmas “Mols” (“El Topo”, 1970)un “Svétais kalns” (“The Holly
Mauntain”, 1973). Simetrija kadra iedarbojas lidzigi ka tuvplans, kur§ nofokusé
skatitaja uzmanibu un taja pat laika izraisa disharmoniju skatitaja uztvere. Ja makslas
kino mums reprezent€ realitati, tad realitaté simetrija ir loti reti sastopama. Sirrealais
Hodorovska filmas skatitaju parsteidz un lauz realitates robezas. To pasu rezisors panak
ar simetriju savos kadréjumos, Iidz ar ko sirrealais klaist tikpat parsteidzoss ka simetrija
kadréjuma. Filma “Realitates deja” sadas ainas redzamas, gan kaiju pulc€Sanas aina
virs jiiras, ugunsdz€s€ju suna beéres, ugunsdzes€ju beru gajiena, méra parnemto
klejotaju ienaksana pilséta un sunu izstade pie prezidenta pils. Sada veida ainas un

kadrgjums varétu simboliz&t §T konkréta momenta svétumu un dieviskibu — to, kas tik
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reti ir sastopams realitate. Harmoniju un sakartotibu, péc kuras tiecas pasi galvenie

varoni un kas viniem tik loti pietrukst savos garigajos meklgjumos.

5.4.Vide, téli un sirrealisma izmantojums

Pienemot, ka atminas un misu ieprieksgja pieredze veido misu uztveri un
realitati, tieS§i atminam par piedzivoto un notikuSo ir vislielaka ietekme uz miisu
realitates uztveri. Kognitativo zinatnu parstavji uzskata, ka atmina var but maldinosa.
Notikumus, kuri risinajusies pirms ilga laika, vai ka $aja filma — Hodorovska bérniba,
cilvéks nespgj atcereties pilniba. Ir atminas plaisas, kuras m&s pasi neapzinati aizpildam
ar notikumiem, bildém, cilvékiem un atminam. Mainoties pagatnei, m€s pasi mainam
savu butibu un uztveri tagadné. Rezisora Hodorovska gadijuma filma “Realitates deja”
ir So atminu un atminas caurumu aizpildiSana un psihedgéliska, poé&tiska un metaforiska
vizualizacija, kas rada kopumu, vai tikai mazu ieskatu autora dzilaja un lidz galam

neizprotamaja biitiba.

Kaut gan filma ir uznemta tiesi taja pasa pilséta, kur Hodorovskis ir uzaudzis,
ka atzinis pats rezisors, ta ir pilnigi mainijusies. Nemot véra to, ka autora atminas
sajaukusas ar izdomas t€liem, skatitajs tikai aptuveni var noprast pilsétvidi un tas
iedzivotajus, kuri ietekméjusi un izveidojusi So plaSo un [idz galam neizprotamo iek$&jo
pasauli. Lai izprastu vidi un autora ietekmes filma ir atstatas daudz atsauksmes uz to,
ka bija, vai to ka pats Hodorovskis velas mums pasniegt §is bérnibas ainas, kas veido

kopégjo pilsétas telu.

Ka vieni no nepamanamakajiem te€liem filma atainoti cilvéki ar gaisi pelekam
maksam, kuri darbojas ka tresa plana aktieri bez identitates, emocijam un realas
darbibas visa filmas gaita. Sie cilveki identiskajas maskas simbolizé gan attéloto vidi
un mietpilsoniskos cilvekus taja laika, gan autora uzskatus par lielako dalu sabiedribas
miisdienas. Sie cilveki séz cirkii un aizrautigi skatas, ka no klauna rokam “no plika
gaisa” paradas monétas, kas pauz autora nostaju par cilvéku vélmi dzities péc vieglas
naudas, neieguldot nekadas piles savas labklajibas uzlabosanai. Sie cilveki bez sejam
staiga pa pils€tas ielam un nepievér§ uzmanibu apkart notiekoSajam, Sie cilveki ka
zombiji nak ara no kinoteatra, tikko uzstkusi sevi jaunu apmierinajuma devu, kas liks
nedomat un aizmirst ikdienas agoniju. Sie cilveki ir bez emocijam un ricibspgjas reagét,
domat un biit cilvécigiem. Vinu galvenais dzives mérkis ir dziSanas pec vieglas pelnas,

tapec tie ir viegli paklaujami no varas viedokla pat pasi to nenojausot.
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No otras puses Sos bez seju t€lus var tulkot ka Hodorovska paSa pagatnes
spokus, kuri aizpilda visas atminu tukSumus starp cilvékiem, teéliem un notikumiem,
kuri palikus$i atmina. Ja skatamies no krasu izmanto$anas un simbolisma skata punkta,
kur visi svarigakie teli tiek atainoti spilgti, tad §1 apzinata neizteiksmiba simbolize vinu

nenozimibu vai pat neesamibu Hodorovska atminas.

Pretgji cilvékiem maksas redzami vietgjie kalnrac¢i, kuri nelaimes gadijuma
rezultata zaudgjusi kadu vai visas no savam ekstremitateém. Kaut gan vini vairs nespgj
pilnveértigi stradat un dzivot, vini uzdro§inas un ir gatavi kauties pat bez rokam ar
Hodorovska tévu. Tas ir ka pretstats un rezisora metafora par cilvékiem, kuriem viss
svarigakais dziveé ir — divas rokas un divas kajas — pretstata ar tiem, kuri cies, bet ir
gatavi darit visu, lai patiesi dzivotu. Sie nelaimes gadijumos cietusie kalnradi ir ka
pieradijums varas cietsirdibai un nomaktibas sajutai, kura valda sabiedriba. De] liela
bezdarba, cilvékiem nekas cits neatliek, ka nodarboties ar kalnriipniecibu, kur biezi
notiek nelaimes, kuras kalnrac¢i zaude kadu dalu no sava kermena. Kaut gan vinu
kalnracu veidols un izskats varetu bt viens no kropligakajiem t€liem visa filmas gaita,
patiesiba tos var uzskatit par vieniem no gai$akajiem t€liem. Vini sevi iemieso visas
cilvéka pozitivas Ipasibas — ripes par gimeni, par spiti riskam gt traumas, stradigumu,
uzcitibu un nepadosanos pret dzives negacijam un speju saglabat optimistisku skatu uz

dzivi pat péc pasu tragédijas.

Lidzcilvéku un valdibas attieksme pret Siem kropligajiem kalnraciem izteikti
paradas epizod€, kur pie viniem piebrauc smaga masina, no kuras izkapj armijas
parstavji un ar slotam “ieslauka” kalnracus kravas furgona, aizvedot vinus nezinama
virziena. Armijas parstavji kalpo ka sétnieki, atbrivojot pilsétu no traucgjoSiem,
nepaklausigiem iedzivotajiem. Sada atbrivosanas forma no sabiedribai nevélamam
personam saskatama visos laikos un civilizacijas, kur vieglak sada veida personas ir
ignorét un tad fiziski ar slotam “aizslaucit” no pils€tas, neka palidzet un pieversties

patieso problému risinajumam.

Pie Hodorovsku gimenes veikala vairakas epizodés pamanams kads punduris,
kurs katru reizi paradas cita t€la. Pirmaja aina vins paradas ka sarkans velns ar scepteri,
kas sasaucas ar apkartgjo vidi un apkart valdoSo nolemtibas sajiitu. Tas simbolize
cilveku centienus izklit no S§is nomaktibas parpemtas pilsétas un vinu ieksgjos

demonus, caur kuriem vini cenSas iegiit sev labumu jebkadiem lidzekliem. Lai iegiitu
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vélamo pilsétas iedzivotaji ir gatavi melot, krapties un likt lieta dires. ST, no pasaules
noskirta un puteklu parnemta, kalnriipniecibas pilsétina ir ka varti uz elli, kur cilveki

apzinati vai situacijas spiesti laujas saviem dzilakajiem démoniem.

Otraja aina Sis punduris paradas Zorro t€la, kurs ar zobenu dursta lielu musu uz
kuras sparniem attéloti dolara zimes simboli. Saja t&la var saskatit pasa Hodorovska
velmi palidzet trikumciet&jiem un vélmi padarit pasauli labaku. 1919.gada rakstnieks
Dz.Makkullijs (J.McCulley) pirmo reizi sava novelé ieklava $o izdomato t€lu, kas
l1dzigi ka Robins Huds simbolizgja visu apspiesto cilvéku ceribas simbolu. Zem melnas
maska Zorro publiski izsmgja varas parstavjus, cinijas par trikumciet&ju taisnibu,
apzaga bagatos un §Ts bagatibas, kuras iegiitas apspiestibas un krapniecibas cela, atdeva
atpakal nabadzigajiem cilvékiem. Seit paradas Hodorovska ticiba labajam, vélme kliit
spécigakam un iestaties pret apkart valdoSo netaisnibu. BérniSkiga un idealistiska
velme klut drosmigakam, klit par supervaroni, kas vin$ nekad nebis un par kadu neklis

visa dzives laika.

Tomeér, lai arT cik idealistiskas un dzivé nerealiz€jamas IpaSibas S§is t€ls sevi
nenestu, Hodorovskis véljoprojam tic labajam un tic makslai ka dziedinasanas formai.
Vins apzinas, ka daudzas lietas dziveé nesp&j mainit, bet sp&j padarit kada cilveka dzivi

un pasauli labaku caur sevis radito makslu.”

Talakajas epizodes Sis punduris paradas, ka guloSs meksikanis, kurs ar suni pie
kajam aizmidzis pie uzraksta “Siesta” (tulk. no spanu val.: snauda, pusdienu
partraukums), kas var&tu simbolizét bezripigo bérnibu, ka ari pilsétinas iedzivotaju
slinkumu un nevéle$anos piepiiléties, lai uzlabotu savu materialo stavokli. Sis punduris
paradas ka cirka klauns, kurS jaunajam Hodorkovskim davina sarkanu klauna degunu.
So epizodi vargtu tulkot ka padosanos pret apkartgjo vidi. Tas ir spiediens palikt tadam
ka visi citi — t€lot klaunu un izlikties. Sakt ignorét apkart notieko$o nomacoso situaciju
un savas pasa problémas. Nakamaja aina Sis punduris paradas ka zirneklis, kur§ &d
musu, uz kuras sparniem ir dolaru zimes. Konteksta ar epizodi, kad jaunais Hodorovskis
izludzas tévam sarkanos zabakus, tas simboliz€ uz paSa jaunieSa paklauSanos pret
ariSkibam un vina paradas vélme péc materialisma. Pasas filmas beigas $is punduris

paradas Jézus t&la un adeni parvers vina. Seit saskatams gan filma atainotais téva greka

575 Interview: Alejandro Jodorowsky on “The Dance of Reality” and the healing power of art
by Bilge Ebiri. Retrived December 1, 2017 https://www.rogerebert.com/interviews/interview-alejandro-
jodorowsky-on-the-dance-of-reality-and-the-healing-power-of-art
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kriSanas, padoSanas, atdzimSanas celS Jézus veidola un atgrieSanas pie ticibas, kura
savdabiga veida atkal liek atgriezties pie gimenes un saprast savu cilvécisko vajumu.
Udens parvérSana vina ir ari analogiskd veida varGtu sasaistit ar paSa reZzisora
padzilinato interesi par alkimiju. Vienas vielas neiesp&jamu parvérSanu cita. Vienas

personibas Skietami neiesp&jamo transformaciju jauna veidola.

Lai art §1 pundura paradiSanas ir Skietami sekundara un nenozimiga, Sis téls
caurvij visu Hodorovska ieks¢jas pasaules attistibas procesu un uzskatus no filmas
sakuma lidz paSam beigam. No utopiskiem sapniem par pasaules mainiSanu Dieva
pamesta vieta, Iidz pasa simbolisku padosanos un paklausanos materialajam lietam.
NonakSanu pie apzinas, ka vina idealistiska pasaule ir krasas pretrunas ar apkart
notiekoSo, pret ko vins ir bezspécigs kaut ko mainit. Tas viss noslédzas ar partapSanu
jauna veidola. Jaunu un Skistu sapratni par pasaules kartibu, ka arT sp&ju to mainit ar
tadiem lidzekliem, kas pasaulei Skitus$i irracionali un neiesp&jami — maksla ka zales

pasaules un cilvéka dveseles izveselosanai.

Ka vel vienu nozimigu simbolu, kas caurvij vairakus autora darbus ir cirks -
cirka Klauni, akrobati, dzivnieki un &rmi. Pats Hodorovskis jaunibas dienas ir
pievienojies cirka trupai, kur kluvis par cirka klaunu un vélak ar1 par lellu meistaru.
Cirka nozime nav tikai saistita ar stasta ieklauto nepiecieSamibu péc §is vietas un tas
darbiniekiem, bet ari kalpo ka metafora vina vispargjam uzskatam par dzivi, kas ir ka
viena liela izrade, kura sastopams tik daudz liekulibas, izlikSanas, t€loSana un farss.
Klauna uzdevums ir iepriecinat un sasmidinat citus cilvékus ar tadiem lidzekliem, kuri
nereti ir neveiksme, kas parvérsta par komisku notikumu. Jau $ada situacija vien, kad

skatitajs smejas par kada neveiksmi no cilvéciska skata punkta ir nelogiska un skaudra.

Skatitajam cirka tiek iemacits smieties par kada lielajam, divainajam kurpeém,
neproporcionalo apgerbu, jau no seniem laikiem cirks ir vieta, kur uzstajas cilveki ar
dazadiem kermena un garigajiem defektiem. Taja pasa laika cirks ir vieta, kur var
pieredzet dazadus brinumus, spéka virus, kuri spgj pacelt lielus smagumus, iluzionistus,
kuri liek paradities un pazust dazadam lietam. Cirks ir vieta, kur neiesp&jamais klist
iesp&jams, tikai apslépts paliek maniSanas, izlikSanas process vai trika noslépums. Ta
ir vieta, kur divaini var kliit par sabiedribas pienemtiem cilvékiem, jo bez §is fasades

vini tiktu apsmieti, nevis par viniem jismigi smietos un sajisma aplaudetu.
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Ar1 pats Hodorkovskis ir viens no $adiem sabiedribas divainiem, kur§ savas
izt€les un vecaku sociala stavokla lidz galam nespé&ja ieklauties ne sabiedriba, ne
piepildit savu vecaku ekspektacijas, tapeéc §1 izlikSanas maksla kluva ne tikai ka

aizsardzibas reakcija, bet arT vieta, kur sevi realiz€t un izpaust starp citiem divainiem.

Cirks simboliz€ gan paSu sabiedribas kopumu, kas sevi ieterpj skaistas dranas,
uzliek dazadas maskas un t€lo tos, kas vini nav, gan ir ka skatitaji pasi savai izradei,

kur sajtisminaties par notickoSo farsu.

5.5.Religija
Kaut gan Hodorovska filma ietvertas analogijas, notikumi un téli varétu likt
noprast, ka pats rezisors ir izteikti kristietis, $aja filma ir divas zimigas epizodes, kuras

parada ticibu un misticisma sajaukSanos.

Epizodg, kura jaunais Hodorovskis nonak juras mala un niknuma pilns méeta
akmenus vilnos, vin§ satiek raganu, kura dzivo sausaja tualeteé. Sava gramata
Hodorovskis vinu aprakstijis ka bezpajumtnieci, kuru ciemata bija iesaukusi par Kriizu
karalieni. Sadu iesauku vina ieguvusi no tada pasa nosaukuma Taro karts. ST sieviete
dzivojusi piejiiras izgaztuve, staigdjusi divaina paskata dranas ar kartona kroni uz

galvas un bieZi vien redzeta piedzerusies.

“Izbeidz, mulkigais bérns! Maza liesma var nodedzinat visu mezu, Viens

akmens sp&j nogalinat visas zivis okeana.”, bridinaja Kriizu karaliene. "

______

beigtas zivis. Vienlaicigi piekrasti parpludina milzigs kaiju bars, kuras sak mieloties ar
beigtajam zivim, bet péc briza piekrasti piepilda vietgjie trikumcietgji, kuri, spardot
kaijas, censas tikt pie izskalotajam zivim. ST epizode simbolizé jaunu attistibas un
izpratnes stavokli par to, ka pasaulé ir iekartotas lietas. Jaunais Hodorovskis nespgj
saprast, vai bédaties kopa ar izskalotajam zivim, pret kuram vin$ jiit vainas apzinu,
priecaties par kaijam, kuras var nepieptloties mieloties. Vai ari priecaties par
nabadzigajiem laudim, kuri tikuSi pie bezmaksas maltites, bet bédaties par kaijam,
kuras tiek sparditas un zivim, kuras kampj p&c gaisa. Vienai sikai epizodei var biit

daudz un dazadi izskaidrojumi, kas atkarigs no vertétaja skata punkta. Daba ir iekartots,

6 Jodorowsky.A (2013) The Dance of Reality: A Psychomagical Autobiography. Inner
Traditions/Bear & Company. Kindle Edition. P.6
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ka cinina vienmér uzvarés speks. Analogiski tie, kam pieder vara, vienmér panaks sev
velamo iznakumu, jo viniem ir $is juridiskais un fiziskais parspeks par zemako

stradnieku klasi.

Tapat ka taurina sparnu véziens spgj izraisit viesulvétru otra pasaules gala,
katrai cilvéka ricibai var but katastrofiskas, negaiditas, pozitivas vai negativas sekas,
kuras var bat peksnas vai atsaukties tikai péc vairakiem gadiem. Sis raganas satiksana
norada gan uz misticisma, gan uz tautu pasaku iezimém, kur dabas un arpus pasauliga
necieniSana noved sekam, kas soda varoni par vina nepaklausibu. Daba, dzivnieki,
cilvéks un Zeme ir viens eksistgjoss un saistits organisms, kur katrs notikums vai riciba

ietekmé otra esamibu.

Cita epizode vin$ satiek ve€l vienu mitisku personazu varda Teosofists, kurs,
izskatoties pec kada budistu mika, jaunajam Hodorovskim paver plasaku skatijumu uz

cilvéka dvéseli un religiju ka tadu.

Stavot zem akmenu raktuvju vagonu gaisa linijas, ko kuras ik pa laikam izkrit
dazadu krasu akmeni Teosofists saka: “Lik, tu nezini, no kurienes vini nak un nezini
uz kurieni vini dodas, bet tu vari panemt vienu akmeni un paturét sev ka dargumu.
Redzi, puika, es zinu akmenu raktuves no kurienes tie nak un riipnicu, uz kurieni tie
dodas, bet kads labums tev biis no ta, ja to pateikdu? Sis vietas tev neko neizteiks, jo tu
tas nekad nebisi redzgjis. Tas ir tiesi tapat ar dveseli, kuru transporté kermenis; mes
nezinam, no kurienes ta nak vai dodas, bet, lik, m€s gribam to paturét un negribam to
pazaudgt; tas ir dargums. Ta ir noslépumaina apzina, kura neskaitamas reizes plaSaka
par misu paSu apzinu. Ta zina visa pirmsakumus un ari beigas, bet nevar to atklat to

mums, jo miisu smadzenes nav pietiekami attistijusas, lai to izprastu.”’’

Teosofists nesniedz skaidras atbildes un runa tikpat mitiskiem vardiem, ka pats
vecakais Hodorovskis. JaunieSa prats attistas un katra lieta tiek izpraSnata un uztverta
ka brinums. Vai pats Hodorovskis spgj atbildét uz Siem jautajumiem, kur meklgjams
dveéseles pirmsakumus un beigas, nav Saubu, bet $is epizodes meérkis nav sniegt
konkrétas atbildes par eksistencialiem jautajumiem, par kuriem pasaule vél joprojam
cinas, diskuté, pat karo gan religiskajas, filozofiskajas un militarajas cinas. Saja

situacija skatitajs un jaunais Hodorovskis ir vienadas pozicijas. Més esam ka mazi

7 Jodorowsky.A (2013) The Dance of Reality: A Psychomagical Autobiography. Inner
Traditions/Bear & Company. Kindle Edition. P.26
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bérni, kas tikai mekl€ atbildes pasaul€, kura autors mums censas ievest. Jaunais
Hodorovskis ir tikai cela sakuma Iidz tam, par ko vins tagad kluvis. Miisu un jaunieSa
sapratne par autora uzskatiem un vina filozofiski sirrealistisko meta-pasauli visticamak
ir nieciga, tapéc pirms rast atbildes uz konkrétiem jautdjumiem mums sakuma ir
jaiemacas izprast detalas un svarigakais, tapat ka beérnam sakuma tiek maciti burti un

tikai tad lasitprasme.

Turpmakaja saruna Teosofists jaunajam Hodorovskim iedod tris religijas
simbolus — jadaisma, musulmanu un Kristietibas simbolus — un saka, ja $os visus
simbolus sakausg kopa, tad tie parvertisies viena 1as€ un simboliz€s vienu Dievu. Katrs
no Siem simbolu piekritgjiem uzskata, ka tie atspogulo dazadas patiesiba tie visi sastav

un veido vienu metala gabalu. Cilveka dvésele ir ka piliens jira.

Seit paradas autora multireligioza parlieciba, kura caurstravo gan vina filmas,
gramatas, gan paustos uzskatus par ticibu labajam. Ticiba un tiekSanas uz labo, $kisto,
garigo, kas sava pamata ir katras religiskas parliecibas pamata. Atskiriga uzsvér$ana ir
tikai un vienigi sanaidojusi cilvékus un tautas. Lai gan caur atskirigd mekleSanu cilveki
nostiprina savu parliecibu, stiprina socialas, garigas saites un jutas drosaki, vesturiski
pieradijies, ka tas nostrada pretgja virziena, radot konfliktus, karus un izraisot cilveéku
naves. Hodorovskis uzskata, ja it seviski religijas sfera cilveki vairak meklétu to, kas
vinus vieno, nevis $kir, pasaule spétu nonakt harmonija, kuras pamata ir lidzcietiba un
harmonija, ka visi religijas sekotaji patiesiba seko un tic vienai dieviskai esamibai tikai

dazadas ta izpausmes formas.

5.6.Galveno télu analize

5.6.1 Jaunais Hodorovskis
Autors sevi atainojis ka trauslu un emocionalu bérnu, kas ir nepartrauktos
mel&jumos atrast savu vietu pasaul€. Izt€le ir vina lielakais glabin$ un taja pasa laika

posts, kas radija nesapratni un sagada vinam tikai nosodijumu no apkartgjo puses.

Hodorovskis sava gramata “Realitates deja” raksta: “Es izt€lojos, ka viena lieta
partop cita: tarps partop par taureni, cilvéks partop par vilku vai vampiru, robots kliist
par kosmosa kugi, démons kliist par dievu, varde partop par princesi, bet prostitiita klaist

par svéto. Staigajot pa pils€tu es iztelojos, ka majas klust par lielam kirzaku galvam,
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uznéméja maks klust par kraukli, perles dziedatajas kaklarota peksni klist par austerém,
kuras agonija kérc. Mana mate mani sakéra ar divam, tad seSam, visbeidzot ar astonam

rokam: tagad vina bija tarantuls.”’®

Ir uzskats, ka bérns var pamanit, ieraudzit un izt€loties to, ko nekad nespgj
pieaugusais. Hodorovska gadijuma §1 fantazija bija daudz izteiktaka un specifiskaka.
Pretgji tam, lai parvérstu vienu lietu par citu vai ieraudzitu neesosas un neeksist&josas
lietas, ko sp€lgjoties varetu izt€loties bérns ar attistitu fantaziju, vin$ sp&ja pilniba
izmainit savu pasaules redz&jumu, kur visas detalas un lietas ieguva jaunu realitates
formu. Visa pilséta kluva par cirka arénu, maju sienas kluva kosakas, apkart staigaja
klauni un daznedazadi divaini. Vietgja bezpajumtniece, kura aizravas ar alkoholu kluva
par raganu ar pardabiska sp&jam. Virs, kura veselais saprats visticamak bija neskaidrs
un kurs$ runaja dazadas neskaidras un pardabiskas lietas par pasaules uzbtivi un religiju,

kluva par kadas austrumu zemes gudro.

Kapéc dzivot pasaul€, kur apkarst redzama tikai peléciba, nabadziba, dzives
sagrauti laudis un esi nesaprasts no gimenes loceklu puses? Dzivot $ada izt€les pasaulé
bija vina iesp&ja aizb&gt no ta visa. Ta bija vina iesp&ja atrast skaisto nolemtibas un
nekurienes vida. Tiesi caur §1s meta-pasaules prizmu Hodorovskis saka savus pasaules
izpratnes un skaidroSanas mekl&jumus, jo reala pasaule vinam atsacijas sniegt atbildes
uz vina neskaidrajiem jautajumiem par lietu bitibu un norisi. Kas citam skistu nelogisks
teikums, riciba, vienkarSa lietu norises kartiba vai sekojoSu notikumu nejausiba,
Hodorovskim tas bija zimes. No maziem puzles gabaliniem, kas bija vide, kur vin$§
uzauga, cilvéki, kurus sastapa un traumatiska gimenes pieredze, vin$ saka klit pat to,

kas vins tagad ir.

Epizode, kur jaunais Hodorovskis stav kraujas mala un vélas izdarit pasnavibu,
aiz vina piestajas pats rezisors, apskauj vinu un saka: “Viss, kas tu nakotné bsi, tu jau
esi. Viss, ko tu meklg, jau ir tevi. Atrod prieku savas b&das un caur tam tu sastapsi mani.
Tev vél es neeksisteju, bet prieks manis tu vairs neeksiste. Laika beigas, kad visas lietas
atgriezisies pie to pirmsakuma, tu un es paliksim tikai ka atminas — nekad ka realitate.

Kads miis izsapno. Laujies Sai iltizijai. Dzivo!”

8 Jodorowsky.A (2013) The Dance of Reality: A Psychomagical Autobiography. Inner
Traditions/Bear & Company. Kindle Edition. P.71
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Hodorovskis ir ka pardabiska biitne, engelis melna, kas vada pats sevi lidz
tagadnes esamibai un nelauj apstaties $aja pasa sevis izzinasanas un attistibas procesa.
Ving ir lielakais atbalsts dzives griitibas pats sev. ST laika un telpas, pagatnes un
tagadnes “es” sapliiSana viena veseluma parada vina personibas un domu lidojuma

dzilumu, kur tagadnes pardzivojumi ir nakotnes macibas un attistiba uz kaut ko lielaku.

Vai tieSam pats autors ir redz€jis $adas vizijas no nakotnes, var tikai minét, bet
ja pienemam, ka jaunais Hodorovskis patiesi nonacis situacija, kura tik agra jauniba
velgjies sev padarit galu, tad jasecina, ka vin$ ir apzinajies sevi ka personibu, kura
uzplauks, attistisies un sasniegs daudz vairak pie nosacijuma, ja vin$ nepadosies pats
pret sevi. Lai cik arT §T aina neliktos sirrealistiska ar divu laiku esibu satikSanos, ta
parada Hodorovska iek$g€jo speku, kas bijis lielakais dzinulis un virzitajspeks pari visam

dzives grutibam.

Lielu dalu no §Tm cieSanam sagadajis vina t€vs Dzaime, kas bijis arT vina lielaka
autoritate. Hodorovskis nemitigi cenSas izpatikt t€vam un klit par labaku d€lu, iegiit
vina atzinibu. Par lielako problému $ajas attiecibas var uzskatit raksturu nesaderibu.
Hodorovskim piemit maiga dv&sele, kas jiit empatiju pret trikumciet€jiem un ir gatavs
palidz&t katram nelaime nonakusajam. Vins ir gatavs pakasit muguru kalnracim, kuram
nav abu roku, un pat dalities ar savu saldéjumu — lielako dargumu, kas pieejams $aja
pilséta. Vin$ aizdod draugam téva davinatas sarkanas kurpes, kur§ aizb&g no vina.
Bailés no téva dusmam vins pavada visu nakti uz ielas, bet velak izradas, ka draugs ir

noslicis un tiek apglabats ar visam davinatajam kurpém.

No téva puses vin$ tiek uzskatits par parak trauslu un jutigu personibu, kurai
pietrikst viriskibas, tapéc filmas sakuma jaunajam Hodorovskim ir gari blondi mati.
Sie blondie mati norada uz tam visam Ipasibam, kuras no t&va puses tiek uzskatitas par
sieviSkigam, tapec filmas sakuma vin$ Iidzinas nevis mazam z&nam, bet meitenei. Lai
kliitu par stu virieti vinpam jaiztur tris parbaudfjumi. Seit saskatimas analogijas ar
dazadam religijam, mitiem un pasakam, kuras galvenajam varonim japarvar tris

parbaudijumi, lai sasniegtu meérki.

Pirmais parbaudijums ir blondo matu nogriesana, kas izpauzas ka pariikas
nonemsana no galvas, zem kuriem slépjas melni, lokaini mati. Hodorovskis raud un
saka, ka vinam sap. Pariika sairst friziera rokas. Sis process simbolizé vina atvadianos

no bérnibas. Saja situacija tas nav briva izvéla un pieaugSana no bérna par jaunieti kada
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ilgaka laika posma, bet brutala transformacija, kas izraisa fiziskas un garigas cieSanas.
Par otro parbaudijumu kalpo d€la kutinasana, kuras laika vin$ nedrikst smieties.
Nespedams izturét So parbaudijumu teévs piedava uzspélét spéeli, kura vins sitts delam
pa seju. Jo vairak Hodorovskis liigsies, lai vinam sit, jo stipraki biis t€va sitieni. Sitiens
ir tik stiprs, ka t€vs izsit d€lam zobu. Ka treSais parbaudijums kalpo apmeklI&jums pie
zobarsta bez narkozes, kuru Hodorovskis art iztur, bet $is parbaudijums vinu noved lidz
gibonim. Hodorovsim ir tik liela vélme izpatikt t€vam, ka vins ir gatavs burtiska veida
splaut asinis. Téva vardam un domam vienmgr ir taisniba pat tad, ja pats tam lidz galam
nenotic. Sis ilgas péc téva atzinibas partop mazohisma pret sevi un sava paridaritaja

pieliigsmé.

Sie sevis mekl&jumi caur mokam un sevis sapinasanu turpinas, piekritot kliit par
ugunsdzesgju talismanu miru$a suna vieta. ST analogija parada téva uzskatus pret savu
delu. Lai art vin$ vélas, lai dels klust par 1stu virieti, d€ls tiek pielidzinats sunim, kas
bis pietickami labs, lai pilditu vina funkcijas. Tiesi $adas pasas domas par sevi un tiesi
sadi sevi izjut arT pats jaunais Hodorovskis. Vin$ nepartraukti atrodas t€va uzmanibas
pavada un tiek dres@ts péc vina redz&juma. Katrs nepaklausigs solis tiek bargi sodits ar
skarbiem vardiem un fiziskiem sitieniem. Tapat ka suns, kas, neraugoties uz pari
darjjumiem, nesavtigi centisies izdabat savam saimniekam un iegiit vina atzinibu, ari
jaunais Hodorovskis ir gatavs uz visu, lai no t€va puses tiktu miléts. Tapat ka suns netiru
lupatu, kura tiek iemesta vina biida, uzskatis par p€lu divanu, So jauno amatu un
uniformu, v€l nespg€jot saredzet un saskatit lietu patieso biitibu, Hodorovskis uzskata

par savas dzives lielako sasniegumu un godu.

Piedaloties ugunsgréka dzeSana, jauna Hodorovska uzdevums ir nosargat
ugunsdzes€ju masinu no apzagsanas no tiem pasSiem cilvékiem, kuru maja tiek dzesta.
Vins ir parsteigts par Sadu situaciju, jo ka gan cilveki, kuriem tu palidzi, taja pasa laika
var darit tev pari? Vins vel ir jauns, naivs, uzticas apkartgjiem un cilvéku labestibai. Ja
palidzi un atbildi ar labu, tad no otra sagaidi $adu pasu ricibu. S1 ir vél viena vil§anas

cilvékos, vinu daba un vél viena skaudra dzives pieredze.

P&c ugunsdzeséju komandas brigadiera lika atraSanas, DZaime spiez savu délu
skatities uz brigadiera sadeguSo liki: “Dels, skaties, skaties!” Jaunais Hodorovskis
vardarbiga veida ir spiests saskarties ar navi viskroplakaja veida. Kaut gan vinam ir

sapratne par cilvéka mirstibu, pats ve€l&jies padarit sev galu, saskaries ar drauga navi,
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ieraudzit sadegusu, paroglojusos liki vin$ nav gatavs un $is skats atstaj dzilas rétas vina
psihé. Ja pienemam, ka bérnu audzinasana noris caur skaidroSanu, lietu vienkarSoSanu,
bied€josa un slikta atainoSanu vienkarsota veida, tad jaunais Hodorovskis neviena bridi
netiek Z€lots macibu procesa par dzives skaudro realitati. Mikstai un labsirdigai sirdij

Saja pasaul€ nav vietas.

Ugunsdzgs€ja brigadiera bérés jaunais Hodorovskis ar iedegtu lapu solo béru
gajiena priekSgala. Kaut gan $ada pozicija uzskatama par c€lu un apbrinas vértu, vin$
nav pilntiesigs ugunsdzesgjs, bet tikai talismans. Neskaitami lauzu pulki atdod godu
mirusajam un ar skatieniem pavada b&ru ceremoniju. Dzaimes v€lme paradit un padarit
savu délu labaku neka vins ir cie$ fiasko, jo tagad simboliski visam ciemam redzams,
ko tévs doma par savu délu. Jaunais Hodorovskis ir tikai lelle, kuru rausta aiz strikiem
un vinam pasam nav teikSanas par vina dzivi. Kaut gan vinam ir uztic€ts gods izvadit
aizgajeju, nemitigie sevis mekl&jumi, drastiskais dzives pieredzes iegliSanas process par
lietam, kuram vin$ nav morali nobriedis, un nespgja kontrolét sevi un savu dzivi noved
pie situacijas, kur vins$ klist par beru ceremonijas izvaditaju pats savas personibas un
sava “es” bérés. Valkajot So sarkano uniformu, kliistot tads pats ka citi, paklaujoties
gajiena monotono solu ritmam un béru ceremonijas gajienam, jaunais Hodorovskis
padodas téva un sabiedribas spiedienam un kliist patstavigi domat nesp&jigu zombiju.
To cilvéku vieta, kuri parasti bez sejam vinam paslid garam, vina ar saltu skatienu
noraugas skeleti. Tiek apbéréta vina nakotnes patiba, kuru ar katru sperto soli vin$

nogalina, aizved nebiitiba un nave.

Uz formastérpa uzsita zvaigzne atdzivojas un ierapo vina muté. Hodorovskis,
noklats ar tarpiem un gliemeZiem, attopas zarka blakus paroglojuSajam un mirusajam
ugunsdzesgju brigadierim, kur$ pagriezas pret vinu un saka: “Dieva nav!”. Zvaigzne,
kura ielien vina mutg, ir ka bariba, no kurs vins par spiti ieksgjai pretestibai barojas. Tie
ir sabiedribas vairakuma un téva uzstadijumi, zinaSanas un uzskati, kuri ir strikti
piezeméti realitateé un kuros netiek mekléts skaidrojums sevis un pasaules izzinasanai
aiz redzama un fiziski sataustama robezam. ST vizija ir ka nakotnes paregojums par to,
kads vins$ klus, ja neklausis savai sirdij — par tarpu sa€stu dvéseli, kura pretstata savai
iekSejai parliecibai un dzives redz&jumam gatava noliegt jebko, lai tikai paklautos

vairakuma uzskatiem.
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Pretojoties savas tagadnes un nakotnes esamibas apbéréSanai, jaunais
Hodorovskis pagibst. Péc lielas vilSanas par déla apkaunojoSo ricibu ugunsdzéséja
brigadiera bérés te€vs no rita sadedzina vina uniformu. No vienas puses, ta ir vina
padoSanas pret pasa d€lu, pret vina veidoSanu p&c savas sapraSanas, Iidzibas un
idealiem. No otras puses, caur §is uniformas iznicinasanu caur uguns liesmam,
Hororovskis kliist brivs no vazam, ilgam péc atzinibas un milestibas, kuras
degrad@jusas, noniecinajusas un vinu zZnaugusas paSatklasmes un pasattistibas cela.
Caur $1m liesmam un pelniem tiek iegtta briviba, atdzimstot ka Féniks no pelniem.
Persona, kura tik mérktiecigi ir méginajusi vinu degradét un parmainit, kliist arT par
personu, kura caur fiziskam un emocionalam sape&m un mokam vinu atbrivojusi, lai
apzinatos sevi ka personibu un saktu uztic€ties savai sirdij un galamérkim, uz kuru ta

ved.

Sie konflikti starp realitati un sapnu pasauli, viriskibu un jutigumu, atzinibu un
nop€lumu ir galvenais jauna Hodorovska virzitajspeéks vina attistibas procesa, lai

partaptu par tadu personibu, kads vin$ pasreiz kluvis.

Filmas beigu aina Jaunais Hodorovskis, viena mirkli atvadoties gimenes, kura
aizkugo, nakamaja no sevis pasa un visbeidzot no pasa Hodorovska tagadng&, uz mola,
izstaiga caur simboliskiem, kartona atveidotiem, melnbaltiem t€liem, aiz kuriem
paslépusas melnas personas. Tie ir cirka klauni, transvestiti, kalnra¢i ar norautajam
rokam, meéra parpemtie klejotaji, karaviri, arsti un valsts amatpersonas, kuras
ietekmé&juSas vina un vina tuvinieku dzives. Tas ir izbal€jusSas dekoracijas un teli, kas
pagaisusi no atminas, bet saglabajusi savas formas, jo aiz katra no viniem stav melna
terpts cilveéks. Izdomata, reala vai atmina pabal€jusi, bet Hodorovska atminas un

jaunibas pieredze ta ir dziva un eksistgjosa biitne.

Visbeidzot, vins ir térpies sarkana ugunsdzesgju kostima, kas norada uz to, ka
tagadné vins ir ieguvis atzinibu valkat §Ts dranas. Sis térps arT simbolizé to, ka tagad
ving pats ir kluvis par tévu, kuram ir pasam ir savas gaidas pret saviem bérniem. Sis
sarkanais kostims kalpo gan ka apbalvojums, gan ka slogs. Vina treSais déls Teo 24
gadu vecuma miris no narkotiku pardozesanas’®, padarot pasu Hodorovski par tevu,

kura ilgas no déla veidola ir salauztas. Ta ir ka atzina, ka téva uzspiestie ideali nekad

" The New Yourk Times Magazine: The Psychomagical Realism of Alejandro Jodorowsky. .
Retrived December 1, 2017 https://www.nytimes.com/2014/03/16/magazine/the-psychomagical-
realism-of-alejandro-jodorowsky.html
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nevar kliit paSmerki un piespiedu karta tie nekad nespés klut par dela dzives merki.
Tikai abpusgjas sapratnes cela t€vs un déls var staigat vienadas uniformas ka lidzigs ar

lidzigu.

Laiva, kura pie stiires stav skelets, kas kalpo ka parcg€lajs starp pagatni, tagadni
un mizibu, aizkugo pasa Hodorovska jauniba, gimene un ari tagadne. Laiks un telpa
klust par sekundaru jédzienu, jo pagatne ir tas, kas mus veidojis tagadng, bet nakotne ir

pagatnes un tagadnes gaidu kopums, kas veido katru no mums ka personibu.

Atvadoties no sevis paSa Hodorovskis saka: “Es atraujos no pagatnes. Es

palieku realitate. Saglabajot laika rit€jumu sevi, es vienmér palieku ka bérns”.

5.6.2 Tevs

Tévs Dzaime tiek att€lots, ka sevi nedross, bet vardarbigs gimenes diktators,
kur§ apmats ar marksisma idejam, bet vina lielakais elks ir Stalins. No vina apmatibas
ar viriSkibu visvairak cie$ pats jaunais Hodorovskis, jo tévs velas izaudzinat tadu delu,
kas atbilstu vina uzskatiem. Vin$ uzskata, ka vina déls ir mikstcaulis un tas vinam nav
pienemami. Dzaime nekautr&jas ieplaukat sievu un délu un vin$ var pavélet sievai
nekavgjoties nodarboties ar seksu. Vins ir absoliits patriarhata piekritgjs, bet sievietes

uzdevums ir dzemdet b&rnus un stavet pie plits.

Ta ka Dzaime ir gimenes galva, vina uzskatiem un domam ir galavards. Vins
spgj delu paklaut jau iepriekSminétajiem, brutalajiem parbaudijumiem, par kuriem
matei nav nekadas teikSanas. ST vara par gimenes locekliem izpauZzas ne tikai fiziska
bet ar1 gariga zina. Epizod€, kad jaunais Hodorovskis arnes majas tris Teosofista
davatos religiskos simbolus un stasta par saviem jaunajiem atklajumiem, Dzaime izrauj
vinam tos no rokam un liek noskalot poda. Vins pazino, ka tada Dieva nav un jauta,
kam jaunais Hodorovskis tic — Dievam vai vina miesigajam t€vam? Dzaime nepielaus,

ka kads no vina gimenes locekliem domas vai rikosies pret vina uzskatiem vai gribu.

Izradot délam cirku, kur agrak stradajis DZeime sastop divus klaunus, kuri
aicina paradit, vai vina sp&jas uzrapties pa virvi un boksésanas prasmes vél nav zudusas.
Vins ne bridi nevilcinas un izpilda visas prasibas, kuras paSam par parsteigumu ari
izdodas. Kad jaunais Hodorovskis liidz tévu atturéties no bokséSanas ar klauniem,
Dzaime atcert: “Aizveries, zakpastala! Visi runas, ka mans d€ls ir mikstais.” DZaime ir

ne tikai kritisks un prasigs pret citiem, bet arT pret sevi. Ja vins citu acis paradis kadu
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vajibu, vina ego bis sagrauts. Tiesi $is pats uzstadijums saistits ar vina gimeni. Ja kads
no vina gimenes locekliem izradis kadu vajuma pazimi, vins bis tas, kam biis visvairak

jakaunas un jauznemas morala atbildiba.
Dela izaudzinasana klist par paSmérki un pasrealizaciju.

“Bezcerigi ilgojoties péc kadiem atzinibas vardiem no mana t€va puses, es pie
sevis izlému noveérot vinu un vina darbibas no malas it ka vin$ biitu ciemin$ no kadas
citas pasaules. P&c téva naves desmit gadu vecuma, lai atbalstitu vina mati, brali un
divas jaunakas masas, vin§ pameta studijas un saka stradat smagus darbus. Vin$
praktiski nemacgja rakstit, lasija ar grutibam, bet vina spanu valodas izruna izklausijas
péc récieniem. lelas bija vina teritorija. Ka dedzigs Stalina apbrinotajs vins nesaja tada
pasa stila Gisas, apspiletu méeteli un kultivéja tadas paSas pievilcigas manieres, aiz kuram

slepas bezgaliga agresivitate.”?°

Aiz $is skarbas fasades un t€la, kadu radijis pats Dzaime, slépas nedross un par
sevi neparliecinats cilvéks ar saviem démoniem un vajibam. Nepamatotas vardarbibas
pielietosana liecina, ka vina lielaka vajiba ir vin$ pats, vina ego. Ta ir nespgja verbali

izteikt to, ko vin§ v€letos pateikt.

Sis stoiciskais téls pazuda vien nakts stundas, kad Dzaime devas uz vietgjo
pretosanas kustibas loceklu sanaksmém. ST pretoanas locekli bija pilniga pretstata ar
vina paustajiem idealiem par Tstu virieti un kartigu sievieti. Tie sastav€ja no prostitiitam,
lesbietem, gejiem, alkoholikiem un transvestitiem, ar kuriem kopa vin$ kala planus, lai
nogalinatu Ciles prezidentu. Tas parada to, cik loti liekuligs DZaime bija pats pret sevi
un citiem. Vins$ sveicinas ar prostititam, kuras skumst péc vina apmekl&juma un uztic
noslépumus personam, kuras vin$ biitu gatavs nosist, ja tas biitu vina dels. Kaut gan
dazadu seksualo orientaciju parstavju saruna pie galda varétu neskist nekas arkartgjs,
pretrunas rodas vinu komunistiskajos uzskatos, kas netieSi padara So epizodi par

sirrealistisku — realitaté neiesp&jamu.

Caur Siem dualajiem uzskatiem rezisors velgjies paradit, ka neviens nespgj biit

vai kliit ne ideala personiba, ne ideals komunists, jo cilvéka démoni agri vai vélu

8 Jodorowsky.A (2013) The Dance of Reality: A Psychomagical Autobiography. Inner
Traditions/Bear & Company. Kindle Edition. P.6
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parnem un sagrauj misu pasu ieksgjas iliizijas. Jo vairak mes apspieZam Sos démonus,

jo spécigak tie sak lodzit pamatus, uz kuriem esam buivéjusi savu parliecibu.

P&c déla nogibsanas ugunsdz&sgju bérés Dzaime gatavs pieradit savu viriskibu
un aizstavét gimenes godu, tapéc izlemj méra parnemtajiem klejotajiem pievest tideni.
Lai arT Hodorovska tévs paveic arT pozitivus darbus, katras §is ricibas pamata beigu

beigas ir savtigums un pasapliecinaSanas.

Péc daudzkart§jam neveiksmém, vilSanos sevi un sava déla Dzeima nolem;j
doties prom un realiz&t savu planu par prezidenta nogalinasanu. Kaut gan Hodorovskis
atzinies, ka vina t€vs nekad nav veicis $adu atentatu, Sis talakas epizodes tulkojams ka
Dzaimes iek$€ja cina ar sevi, nostaSanas pretim savam neveiksmém, elkiem un

démoniem aci pret aci. Tas ir vina garigs celojums sava dvéselg.

Prezidenta sunu kostimu izstade vin§ nespg&j nogalinat prezidentu un klust par
pasa pasludinata lielaka ienaidnieka, Ciles prezidenta zirgkopi. Sis ir lielakais trieciens
un vilSanas pasam sevi. Ja majas vins sp€ja paklaut visu apkart€jo pec savas patikSanas,
tad esot prom vins nesp€j paveikt darbu, kas bijis vina ilggadgjs dzives mérkis un kas
biitu patiesi nozimigs. Ar talakaja celojuma gaita vin$ sagrauj pats savus uzskatus un
dogmas. Vin$ noinde prezidenta zirgu, bet pie atkartotas iesp€as nesp€j izSaut un
nogalinat pasu prezidentu. ST situdcija izvérdas tragiska ne tikai no ta viedokla, ka vin3
otro reizi nav sp€jis sasniegt nosprausto meérki, bet ari, degosa stalla fona, atskars, ka
vieta, kur vins tik ilgu laiku ir dzivojis ir liesmas, bet zirgs, par kuru riip€jies ir miris.
Viena lieta ir nespét izpildit sev uzdotos solfjumus, bet pavisam cita ir iemilét to, ko

mil tavs ienaidnieks.

P&c §1 notikuma vins pazaudé kustinat plaukstas, kas parada to, ka vina iek$gja
pasaule ir pilnigi salauzta. Ja vin§ nesp€j uztic€ties sev, izvirzit un sasniegt savus
meérkus, tad kliist absoliiti ricibnespé&jigs. Ja vins pats nesp€j neko izdarit, tad vinam nav
tiesibas kaut ko pavélet ar1 citiem. Vina transformacija Jezum Kristum lidziga tela
turpina ideju par Stm iek$€jam cieSanam un mocekla celu, kura laika vin§ sak izprast
pazemibu, piedoSanu un sirsnibu no pilnigi nepazistamiem cilvékiem. Ta ir SkistiSana,
caur kuru Dzaimem janonak to cilveéku vieta, kuriem vin$ darijis pari, jasastopas ar vina
lielakajiem ienaidniekiem — nacistiem. P&c sivas cinas japanu cinas makslas Kino
labakajas tradicijas vins tiek sagiistits un iegiist patiesa mocekla statusu izcieSot brutalu

spidzinasanu no melna terptiem viriem, kuri ir ka agenti no filmas “Matrikss” (“The
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Matrix” 1998). Arpasauligi téli, kas plosa DZaimja miesu, slicina un pieslédz stravu
vina dzimumorganiem. Lidz ar laika un telpas sapliiSanu un parklasanos, visas cieSanas
un pardzivojumi ir sasniegusi savu katarsi. Ta simboliski ir Hororovska téva sajukSana

prata, lai dotos majas un atdzimtu jauna veidola.

Kaut gan Sis Hodorovska téva pardzimSanas celojums sevi iever izteiktus
religiskus simbolus un idejas, nevar teikt, ka $1 procesa laika kluvis no parliecinata
ateista par kristieti. Tie drizak uztverami ka savas iek$gjas cilvécibas mekl&jumi un
izpratne par sevis esibu. Religiskais aspekts ir tikai paSa autora instruments un
kultiirvesturiska vizualizacija, caur kuru skatitajs uzreiz atpazist $is atsauces un
partapsanas celu. Lai arT kada butu vesturiska patiesiba par Siem notikumiem un téva
psihes un rakstura izmainam, més drosi varam apgalvot tikai vienu — DZaime $aja cela

no parliecinata ateista kliist par labaku cilveku.

Filmas beigas Dzaime nonak majas un caur sievas izdziedatajam operas arijam
saprot, ka vins visu laiku ir t€lojis to, kas vins patiesiba nav. Caur politiskajiem lideriem
vin$ ir atradis pats sev vienkar§ako skaidrojumu par dzivi, kuru vin$ dzivo. Stalins
iemieso sevl visas tas lietas un vértibas, uz kuram tiekties, ka viriskibu, stoicismu,
stradigumu un rakstura stingrumu, bet Ciles prezidents asocigjas ar tadam rakstura
ipaSibam ka liekuliba un kapitalisms. VinS saprot, ka pasaule ir iekartota daudz
sarezgitak un nav tadas lietas ka tikai balts vai melns. Katrs no Siem politiskajiem
lideriem ir vina paSa dveseles baltds un melnas puses. CenSoties piepildit pats savus
uzstadjjumus un padarit sevi par, vinaprat, labaku personibu, tévu un viru, DZaime
pilniba noliedzis un ignor€jis savas dveseles tumsas puses un iekares. Lidz ar sievas un
dela aicinajumam partraukt dzivot citu dzives, partraukt dzivot savu tiranu dzives

DZaime atgrieZas pie sevis pasa, sava ista “‘es”.

Lidzigi ka autors aicina pats sevi nepadoties pret dzivi un turpinat cinities par
to, kas ir vina, bet vél nav atklats, gimene ladz Dzaimi kliit pat tadu cilvéku, kads vins

vienmer ir bijis, par to, kas bijis apslépts, bet vienmer ar vinu.

5.6.3 Mate
Hodorovska mate Sara attélota ka neirotiska un loti emocionala biitne. Lai ar1
filmas laika vinas t€ls paliek otraja plana, vina ir ta, kas sasaista abus galvenos t€lus, ka

ar kalpo ka gimenes centrala persona, atsvara un atbalsta punkis.
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No visiem personaziem Saras izteiktaka 1patniba izpauZzas taja, ka vina neruna
tekstu, bet to izdzied operas arijas. Ka izsakas pats rezisors, vin$ devis matei $adu
iesp&ju, jo vina visu miizu vélgjusies kliit pat operas dziedataju.8! Ari vinas vizualais
t€ls loti lidzinas $adai operas solistei — omuliga miesas buive, rudi, lokaini mati pari
pleciem, peléciga, apspiléta kleita ar dzilu Ske€lumu, kas uzskatami un pat parspiléti
izcel vinas lielas kriitis. Ja pienemam, ka opera ir makslas veids, kura pat ikdieniskakas
lietas tiek paraditas loti ekspresivi un emocionali, tad §1s TpaSibas parnem un piemit ar
pasai Sarai. ST vinas vélme parspilét savu reakciju uz vienkar$iem notikumiem izpauzas

gan vinas ar¢ja veidola, gan parada Saras iek$€jo pasauli, vinu ka personibu.

Epizode, kad jaunais Hodorovskis parrodas majas un mate ierauga, ka
pazuduSas vina garas cirtas, Sara vairs vinu nepazist savu délu un saka, ka jus
nogalinajat manu tevu, tagad es esmu barene. Mate jauno Hodorovski dévé nevis par
savu delu, bet tevu, jo vin$ atgadina vinas miruso tévu. Vinas tévs bijis izskatigs krievu
dejotajs, kurs§ gajis boja, censoties ar lapu aizdedzinat lukturi virs spirta mucam un
sadedzis. Sara uzskata, ka vinas d€ls ir t€va reinkarnacija, kuras c€lonis meklgjams
jaunibas atminas un bezgala lielaja milestiba pret zaudéto. Ja DZaime jauno Hodorovski
velgjas izaudzinat un pataisit par 1stu virieti, tad Saras redz€jums ir kardinali pretgjs.
Vinam ir jabut skaistam, miloSam un makslinieciskam telam ar maigu dveseli un skaistu
arieni. Hodorovska blondie mati no Saras skata punkta tulkojami ne tikai ka téva
zaud@éSana, bet arT visa, kas bijis skaists $aja driimaja vieta. Ja skaisto cilvéks var radit
caur makslas, miizikas, glezniecibas palidzibu, tad Sarai Sie déla garie, blondie mati
kalpoja ka vinas ilgi lolots un pasas apbrinots vizuala un emocionala skaistuma

piepildijums.

Lai art Sari un DZaimem ir dazadi uzskati par to, kadam ipaSibam japiemit, ka
jaizskatas un ar kadam audzinaSanas metodém jaaudzina savs dels, Sara nekad
neap$auba Dzaimes gimenes galvas statusu. Par spiti roku pacel$anai pret vinu Sara
uzskata, ka Dzaime ir spécigs, gudrs virietis, kuru vina loti mil. Vina bez iebildumiem
paklaujas pavélei nekavgjoties nodarboties ar seksu un tic, ka Dzaime ir stipraks ka

Stalins un Dievs. Pari visiem pardzivojumiem un vardarbibu, kas piedzivota gimeng,

81 81 Interview: Alejandro Jodorowsky on “The Dance of Reality” and the healing power of art
by Bilge Ebiri. Retrived December 1, 2017 https://www.rogerebert.com/interviews/interview-alejandro-
jodorowsky-on-the-dance-of-reality-and-the-healing-power-of-art
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vina tic, pilniba atdodas un kalpo $ai divu cilvéku savienibai un gimenei, kas jau no

bérnu dienam bijusi viena no svarigakajam vertibam vinas dzive.

Rezisors uzskata, ka Saras sp&€a emocionali griita dzives situacija saglabat
ticibu labajam un skaistajam robeZojas ar kaut ko arpasauligu, tapec vinai tiek pieskirtas
pardabiskas, dziedinoSas 1pasibas, ar kuru palidzibu daudzo gadu laika Sara sp&jusi
saturét un izarst€t So gimeni no sérgam, bailém no apkartgjiem un katra individa

ieksgjas psihes sagriiSanas.

Kad Dzaime parrodas majas no neveiksmigd méginajuma pieradit savu
viris$kibu un ir saslimis ar méri, mate vinu nogulda uz zemes un sak veikt dziedniecisku
ritualu. Vina piesauc Dievu un vina visvarenibu, sajiit, ka caur vinu sak plust Dieva
tideni. P&c uriné$anas uz vira nedziva kermena DZaime peksni atgiist dzivibas pazimes
un atkal klaist vesels. No vienas puses $T epizode ir apsurda un nelogiska, bet no otras
puses ta sevl ietver gan autora dzives redz&jumu, gan norades uz situacijas skaidrojumu

no realitates skata punkta.

Urinterapija visa pasaulé pazistama jau no seniem laikiem, kura lielakoties
izmantota netradicionalaja medicina ka dabisks un dziedniecisks lidzeklis. Saras
piesauktais Dievs, kas ka noprotams nak no kristietibas ticibas, un vinas rituals iet
pretruna viens ar otru, bet Saja gadijuma vairak attiecinams uz paSa autora jau
izskangjuso ideju, ka dazadas religijas ir tikai viena Dieva dazadas izpausmes. Pasa
Sara saskatams Sis iek§gjais konflikts starp ticibu Dievam un ticibu savam viram, kur§
kategoriski noliedz jebkada dieva esamibu. Caur So paganisko ritualu, kristietiskas
religijas Dieva piesaukSanu un bezgala lielas milestibas sajauk$anos viena aina atainota
ideja par to, ka, lai arT kada nebiitu ta izpausme, lielakais dziedinoSais speks piemit

ticibai un milestibai ka kopumam.

Ja analiz€ So epizodi no realistiska skata punkta, tad DZaimes saslimSana ar méri
un vina esamiba uz naves gultas tulkojama ka katastrofala vilSanas sevi. Ta ir vina
emocionalas sagrave, kuru var izarstét vienigi Sara ar kermenisko siltumu, milestibu,
sapratni un empatiju. Lai arT cik spécigu un neievainojamu t€lu par sevi sabiedriba
radijis DZaime, tiesi Sara ir gimenes stiprakais balsts. Vina ir ta, kura spgj iedro§inat

viru nepadoties pret neveiksmém, atkal celties un cinities talak.

Lidzigas pardabiskas dziedinaSanas sp&jas Sara atklaj, kad jaunais Hodorovskis

sabistas no ta, ka vinu parpem tumsa, kura parpems ar1 vinu. Mate vinu mierina, ka
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milestiba, kura nak no vinas, nak no Dieva. Vina tikai ir ka starpnieks Sai Dieva
milestibai. Ta ka milestiba nak no Dieva, tad arT tumsa tikai vina na. Tumsa mil
Hodorovski tikpat stipri, cik stipra ir vinas un Dieva milestiba. Talak mate noziez délu
ar kurpju sméri, pati izg€rbjas kaila un lauj ar1 vinam izkrasot visu vinas kermeni melna

krasa, Iidz vini abi kltst par melniem régiem, saplist un pasi kltst par tumsu.

ST maciba tiek turpinata tai sekojo$a epizodg, kurd vina iemaca délu palikt
neredzamam, neviena nemanot, kaila izejot caur bara deju zali, kura ir pilna ar

apreibuSiem jurniekiem.

Sajas epizod€s paraditas jauna Hodorovska gan paSas primitivakas un
bérniskigakas bailes no tumsas, gan no sabiedribas nosodijuma un nezinama, kas mit

Saja telainaja tumsa. Ka arT §1 ciesa saite starp bérnu un mati, kas valda vinu starpa.

Lai izzinatu to, ko m&s nezinam, mums vajag atveért apzinu un paraudzities
plasak uz lietam, kuras Skiet nesaprotamas vai pat bied€joSas. Lai izprastu tumsu,
jaunajam Hodovskim janoliek mala savas bailes no nezinama un pasam ir jaklist par
tas sastavdalu. Savukart sp&ja klit neredzama saistita ar sabiedribas kritisko attieksmi
un nosodijumu pret vina neordinaro domasanas un izturéSanas veidu. Saras sapratne
par §tm lietam padzilinatak lauj izprast vinas personibu atSkiriba no filmas sakotn&jam

ainam, kur vinas uzstadijums ir bat tikai sievai aiz vira muguras un viedokla.

Sis epizodes parada to, ka vina saskarusies ar lidzigiem eksistences
mekl&jumiem un izstumtibu, nesapratni no apkart esoSo puses. Sp&ja kliit neredzamam
ir sp€ja neuztvert, ignorét un neturét sirdi sabiedribas nievajosos izteikumus, viedoklus,
ricibu vai ar1 skatienus. Tas nav jauztver ka aicinajums klit par paSparliecinatu,
narcistisku un egocentrisku personibu, kas uztvers un akceptes tikai sev v€lamos
viedoklus, bet gan ka norobezoSanas no negativiem viedokliem, kuri mérketi ar domu
tevis sapinaSanai un apsmieSanai. Ta sabiedribas dala vai cilveki, kuri izsaka $adus
viedoklus visticamak nemaz neapjaus S$is agresijas formas c€lonsakaribas. Izteiktie
viedokli ir virspusgji, bet to izteic€ji nemaz nav iepazinusi jeb vini nemaz neredz tavu
personibas skaistumu. Ka pieradijums Sai domai ir kailas Saras izieSana caur parpildito
baru. Vinas kailums kalpo ka Skistibas un atklatibas simbols, bet piedzerusies juirnieki
simbolizé sabiedribu, kura ir apreibinajusies. Skaistais paliek nevienam nemanits, bet

sabiedriba pati ir aiznemta ar sevi, slicinot savus priekus un bédas alkohola, tiecoties
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péc muzigam dzirém un sp&jot pamanit un reagét tikai uz lietam, kuras ir neglitas,

savadakas vai viniem svesas.

Kailas mates un dé€la paslépju sp&lésana un dejoSana tumsa norada uz abpuséju
ciesSo saikni. No pasa Hodorovska puses tas tulkojams ka Edipa komplekss, caur kuru
ving vizualizé apzinatu vai neapzinatu savas mates seksualu iekarosanu. ST abpusgja
milestiba parkapj skistuma robezas un partop par komunikaciju un mates vizualizaciju
ar erotiskas dabas ievirzém. Ari no Saras skata punkta tas vél spécigak vizualizé §is
cie$as saites un savstarpéjo milestibu. Ta simboliski atainota d€la blondajas matu cirtas,
kuras bijusas vinas lolojums un piepildijums, gan sp&ja izgerbties kailai déla prieksa.
No Saras puses Sis kailums nav tulkojams ka erotisks akts, bet gan ka pilniga atdoSanas,
uztic€Sanas un nesavtiga milestibas doSana savam délam, kas tulkojams ka dveéseles

nevis kermeniskais kailums.
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REZULTATI

Péc semiotiskas analizes veikSanas autors secina, ka A.Hodorovska filma
“Realitates deja”, ka rezisors sava filma apzinati manipulgjis ar t€liem, laiku, telpu un
realitati. Ar dazadiem kinematografiskajiem panémieniem vin$ atainojis savu pieredzi,
ta laika un tagadnes dzives uzskatus un vizualizgjis tos ar sirrealisma un simbolisma

palidzibu.

A.Hodorovskis atainotos notikumus konstrué uz reala pilsétvidé, kur pats
rezisors ir uzaudzis. Tas iedzivotdji, driimais noskanojums, kas saistits ar ta laika
valstisko, politisko un ekonomisko stavokli atspogulojas pils€tas ielas un notikumos,
kuri ietekmé galveno télu attistibu un narativa virzibu. Sads mizanscénas uzstadijums
filmas pirmaja dala kalpo ka tuvakais apliecinajums, ka S$is stasts ir pietuvinats
realitatei, bet filmas otraja dala vides atainojums saplist varonu ieks€jiem

pardzivojumiem, kur realitates un sapnu robeza vairs nav noskirama.

Liela nozime tiek pieSkirta krasu izmantojumam, kura liecina ne tikai par
objekta vizualo izskatu, bet arT par tas nozimi, svarigumu vai idejam, kuras ietver tas
simboliska nozime. Filmas narativa ikdieniSka objekta patiesa nozime meklgjama
sasaiste ar ta pielietojumu un ta krasu, kura padara to par arpus filmas esoSu naratoru,

kas neverbala veida pavésta daudz vairak neka filmas dialogs vai varonu darbiba.

Sirrealisma izmantojums Saja filma lauj reZisoram precizak un padzilinatak ar
dazadiem vizualiem panémieniem atainot savus ta laika pardzivojumus un tagadnes
filozofiskos un politiskos uzskatus. Tie izpauZas dazados t€los, kurus vin$ sastop St
stasta laika, gan dazados notikumos, ka, pieméram, sastapSanas ar raganu, burvi,
piedaloties ugunsdzes€ju béres un atainojot t€va eksistencialo sevis meklesanas celu.
Sis metaforas mekl&jamas ne tikai ieklautajos notikumos, bet ar treda plana télos, kuri
ik pa laikam paradas ekrana, mainot savu t€lu un kopuma veidojot pasi savu narativu,
kas tieSi saistiti ar autora uzskatiem. Sis ainas, téli, dialogs un varonu riciba nav
uztverama burtiski, bet gan ka zemapzinas vizualizacija realitates forma, ko uztveram

caur filmas saraustito un briziem secigi nelogisko narativu.

Seciga narativa parravumi, sirrealistiskie t€li un notikumi skaidrojami ne tikai
ka A.Hodorovska sp€lesanas ar skatitaju un vina uztveri, bet art ka atminu caurumi, par

patieso notikumu norisi vai lietu un objektu izskatu. Ta ka pats autors izteicies, ka jau
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agra beérniba vins attistijis savu pasaules redz&€jumu ar redz&jumu, kur lietas maina savas
formas, izskatu un nozimi, tad So lietu vizualizacija ir tikpat patiesa un preciza, cik

parveidota, izmaintta sirreala forma un neista.

Kopuma A.Hodorovska filmu var salidzinat ar sarezgiti veidotu, nepabeigtu
puzli. Pretstata tam, lai Sie puzles gabalini veidotu vienotu bildi vai secigu un logisku
narativu, varétu teikt, ka ta sastav no daudz un dazadiem bilzu komplektiem. Kaut visi
puzles gabalinus var salikt viena kopaina, uz tiem attélotas dazadas bildes, kuras nerada
vienu konkrétu un harmonisku kopainu. Lai izprastu §1s filmas kop&jo vestijumu, autors
meklgja atbildes rezisora paustajos uzskatos un dzives gajuma, kur meklgjamas norades
par vissikakajam detalam un to nozimi filmas véstfjuma un zemtekstos. Saja filma
ietverto domu, ideju un narativa skaidrojumi, kuri, aplikojot no vésturiskas realitates
un atainotas sirrealitates viedokla, vienlaicigi gan pastiprina, gan konflikte viens ar otru,
mekl&jami tikai caur paSa A.Hodorovska skata punkta, uzskatu un dzives redz&juma

prizmu.

P&tijuma laika darba autors rada apstiprinajumu izvirzitajai hipotézei pat to, ka
sirrealisms kino spgj izteikt daudz vairak, neka tiess realitates atainojums. Neraugoties
uz to, vai apskatits viens kadrs, vai aina, kura vizualizéta ar sirrealisma izteiksmes
lidzekliem vai balstita uz tieSas realitates atainoSanu, izpé€tot to pielietojumu un
meklgjot taja ieklauto vestijumu, secinats, ka sirrealisma ieklausana paplasina ieklauto
domu un ideju daudzveidibu, kas izpauzas caur t€lu, simbolu, krasu vai notikuma

neordinaritati.
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SECINAJUMI

A.Hodorovska dzili filozofiskie uzskati un pasaules redz&jums spilgti izpauzas
vina darbos, kuros realitatei, izt€lei un sapniem ir vienlidz liela nozime un tie nav
noskirami viens no otra. Cilvéka apzina ir zemapzinas turpinajums, tapéc, lai varétu
patiesi ieskatities savas butibas dzil@s, ir jasp€j atbrivot prats un uztvert to ka kopumu.
Tiesi §1 ir vina darbu specifiskaka iezime, caur kuru vin$ vélas pastastit skatitajam dzili
personigu stastu par sevi. Skatitajam tiek atvértas durvis uz haotisku, bet neizmérojami
dzilu pasauli, kura ir tikai aisberga redzama dala, par ko kalpo pati filma. ST aisberga
neredzama dala ir filozofiskas idejas un t€li, kuru skaidrojums caur autora dzives

redz&jumu jameklé skatitagjam pasam.

Seit veidojas intensivs dialogs starp skatitaju un darba autoru, kur pats darbs
klast par §Ts sarunas vietu. Vietu, kur noris domu apmaina, stridi, noliegSana vai
abpus¢ja sapratne. Makslas darbs klust par savdabigu sarunas formu, kur abi saruna

iesaistitie, visticamak, nekad dzivé neparmis nevienu vardu.

A.Hodorovskis uzskata, ka vina darbiem piemtt dvéseliski dziedinoss sp&ks, kas
uztverams ne tikai ka v€lme dziedinat skatitaju, bet arT paSam sevi. Attieciba pret
skatitaju tas ir vina zinasanas, kuras caur savu darbu vin$ vélas nodot talak, un vélme
atvert acis un paplasinat pasaules redz&€jumu. Caur vina pieredzi un So filmu skatitajs
lidztekus tiek aicinats atbrivoties no saviem pagatnes régiem. Attieciba pasam pret sevi
§1 filma kalpo ka atminas par bijuSo, nepiepilditajiem sapniem un sapém par pari
nodarito. Ta ir ka grékstidze pasam sev par nesp&ju piepildit uz sevis liktas ceribas un
sapnus. Ta ir ka atriebiba par piedzivoto, kur pats reZisors ir dieva loma un siita savu
tévu caur mocibam atdzimt no jauna, lai atkal samekl€tu paSam sevi. Ta ir piedoSana
saviem pari daritajiem, jo tikai caur STm sapeém vins$ ir kluvis par tadu personibu, par

kadu vins tagad ir kluvis.

Lai ka ari skatitajs méginatu tulkot A.Hodorovska filmu “Realitates deja”, ir
skaidrs, ka filma ir tulkojama neviennozimigi. Autora atminas ir sasaistitas ar sirrealiem
teliem, kuri simbolize gan ta laika sajiitas, gan uzskatus, kuri iegiiti visas dzives laika.
Katrs kadrs, kameras lenkis, objektu izvietojums, personazi, simetrija, vardarbiba,
milestiba vai sirrealisms ir izskaitlots un Iidz nians€m pardomats pasniegSanas veids.

Nekas nav nejausiba un katrai kadra un epizodes uzbtivei ir mekl€jama sava nozime.
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