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ANOTACIJA

Bakalaura darba t€éma ir Ksavjé Dolana (Xavier Dolan) kino stils. Pétijuma mérkis ir
noskaidrot Ksavjé Dolana kino stilu raksturojosas iezimes. Darba probléma ir Ksavjé Dolana
unikalas kino stila iezimes.

Teorétiskaja dala tiek aplukoti kino valodas elementi, kino narativs, makslas kino (art
cinema) attistiba, tostarp autorkino un fran¢u jaunais vilnis. Papildus teorijai shiegta
informacija par Ksavjé Dolana biografiju. P&tijums tiek veikts, izmantojot semiotisko un
narativa analizi. Bakalaura darba p&tniecibas lauks aptver Ksavjé Dolana rezisétas filmas
laika posma no 2009. lidz 2016. gadam. Iegitie rezultati ataino galvenas Ksavjé Dolana kino
narativu un kino valodas elementus raksturojosas iezimes.

Atsleégas vardi: kino, kino stils, Ksavjé Dolans, autorkino, fran¢u jaunais vilnis,

semiotiska analize, narativa analize.



ABSTRACT

The theme of the Bachelor paper is ,,The film style of Xavier Dolan”. The aim of the
research is to find out the main elements of Xavier Dolan’s film style. The research problem
of the Bachelor paper is unique elements of Xavier Dolan film style.

The theoretical part includes film language elements, film narrative, art cinema, auteur
theory and French New Wave. In addition, the paper contains information about biography of
Xavier Dolan. The chosen research methods are semiotic and narrative analysis. Bachelor
paper research field is Xavier Dolan movies, directed in the period from 2009 to 2016. The
results of the research represents the main elements of Xavier Dolan’s film narrative and film
language.

Keywords: cinema, film style, Xavier Dolan, auteur, French New Wave, semiotic

analysis, narrative analysis.
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IEVADS

Kino salidzinajuma ar citam makslas formam uzskatams par vienu no jaunakajiem
makslas izpausmes veidiem, turklat nepartrauktaja tehnologiju attistibas procesa, tas vél
aizvien piedzivo straujas parmainas gan jaunrades, gan pieejamibas zina. Kino var sniegt
jaunas pieredzes par notikumiem, cilvékiem un vietam, ar ko realitaté iepriekS nav bijusi
saskarsme, ka ari sp&j piedavat paraudzities uz jau piedzivoto no neierastiem skatupunktiem.
Lai gan Kkino ietvertie stasti un tehnikas to atklaSsana médz atkartoties, katra rezisora pieejas
skanas un vizualo elementu izmantojuma var atskirties. Gadijumos, kad starp viena autora
vairakam filmam veidojas lidzibas, kas tas ievérojami atSkir no citu autoru darbiem, pastav
iesp&ja, ka rezisoram piemit savs unikalais kino stils.

Bakalaura darba tiek analizétas Ksavjé Dolana rezisétas filmas un rezultata izdariti
secinajumi par galvenajam Dolana kino stilu raksturojosam iezimém. 28 gadus jaunais Ksavjé
Dolans ir ne vien rezisors, bet ari scenarists, aktieris, montazas reZisors, producents un t€rpu
makslinieks. Lidz §im Dolans uznémis sesas pilnmetrazas filmas, ieguvis astonas Kannu kino
festivala balvas, ticis nominéts Zelta palmas zaram un ir daudzu citu starptautiska meroga
apbalvojumu laureats.

Bakalaura darba meérkis ir noskaidrot Ksavjé Dolana kino stilu raksturojosas
iezimes.

Pétijuma probléma ir Ksavjé Dolana unikalas kino stila iezimes.

Pétijuma objekts ir Ksavje Dolana rezisétas filmas, un pétijjuma priekSmets —
rezisora Kino stils.

Pétijuma lauks ir visas sesas Ksavjé Dolana Iidz §im rezis€tas un pabeigtas filmas:

e , Esnogalinaju savu mati” (J'ai tué ma mere, 2009),

e  ledomatas milestibas™ (Les amours imaginaires, 2010),

e . Toms ferma” (Tom a la ferme, 2013),

e Joprojam Lorenss” (Laurence Anyways, 2012),

e ,Mamina” (Mommy, 2014),

e Tas ir tikai pasaules gals” (Juste la fin du monde, 2016).

Pétijuma jautajumi:

e Kas ir galvenas Ksavjé Dolana kino narativu raksturojosas iezimes?

e Kas ir galvenas Ksavjé Dolana kino valodas elementus raksturojosas iezimes?



Darba uzdevumi:

1. Sniegt teorijas un darba izmantoto metozu parskatu.

2. lepazities ar Ksavjé Dolana biografiju un radoso dailradi.
3. Veikt filmu semiotisko un narativa analizi.
4

Apkopot rezultatus un izdarit secinajumus.

Darbu veido tris galvenas dalas: teorgtiska, metodologiska un empiriska dala.

Teorétiskaja dala apliikota kino valoda un tas elementi, balstoties uz Kristiana Meca
(Christian Metz), Zana Mitrija (Jean Mitry), Dzeimsa Monako (James Monaco), Deivida
Bordvela (David Bordwell) atzinumiem; kino narativs, pamatojoties uz Simora Cetmena
(Seymour Chatman), Timotija Korigana (Timothy Corrigan), Luisa Dzaianeti (Luis
Giannetti), Bernarda F. Dika (Bernard F. Dick) apkopotajam teorijam; ka ari makslas kino
attistiba, autorkino un francu jaunais vilnis, aplikojot D. Bordvela, André Bazéna (André
Bazin), Fransua Trifo (Frangois Truffaut), Endrji Sarisa (Andrew Sarris), Aleksandra Astruka
(Alexandre Astruc), Zana-Lika Godara (Jean-Luc Godard) un Erika Roméra (Eric Rohmer)
atzinas.

Metodologiskaja dala, tiek aplukotas darba izmantotas pétniecibas metodes:
semiotiska un narativa analize.

Empiriskaja dala, tiek pétiti Dolana filmas sastopamie sizeta motivi, notikumu
cClontba un sekas, laiks un telpa, mizansc€nas elementi, kadréums, kameras pozicija,
montaza, kustiba, skana un muzika. Kino darbu analizi papildina pielikuma pievienoti
ekrantvérumi no pétitajam filmam.

Petijuma rezultati var tikt izmantoti, lai giitu padzilinatu ieskatu Ksavjeé Dolana
dailrade tie, kuri to vél nav iepazinusi, ka arT rezultati var biit noderigs pamats, lai turpinatu

pétit rezisora jaunakos kino darbus.



1. KINO VALODA

Pastav apgalvojums, ka filmu uztvere saistita ar iemaciSanos. Parsvara ikviens cilvéks
ir spgjigs uztvert vizualus att€lus, tacu atkariba no ieprieks€jas pieredzes un piederibas
kultiirai pat vienkarSako att€lu interpret€Sana var atsSkirties. leraugot att€lu, nepiecieSams
zinat, ka to nolasit, savukart nolasiSana izriet no iemaciSanas. Lidz ar to ir vairaki aspekti,
kuru ietvaros par kino iesp&jams runat Iidzigi ka par valodu.!

Semiotiki ar filmu studijam versusi uzmanibu uz valodas jédzienu ka konceptu, kas
sevi ietver runato un rakstito valodu. Eksisté pienémums, ka jebkura komunikacijas sisteéma
sava zina veido valodu. Viena no valodu raksturojo$am pazimém ir sp€ja ar to starpniecibu
stastit stastus. Lai gan kino nebiit nav tas pats, kas francu, latviesu vai italu valoda, Kristians
Mecs apgalvojis, ka kino ir valodas sistéma, jo ari caur filmam iesp&jama stastu stastisana.’

Valodas mazaka nozimi saturo$a vieniba ir vards. Diskusijas raisa jautajums, kas ir
mazaka vieniba filma. Pastav teorija, kas nosaka, ka filmas kadrs (shot) ir ka vards, aina
(scene) ka teikums un epizode (sequence) — paragrafs. No vienas puses $o lieclumu sakartotiba
augos$a seciba ir atbilstoSa, tacu no otras puses — kadrs ka att€ls sevi var ietvert bezgaligi
daudz vizualas informacijas, turklat to iesp&jams papildinat ar skanas elementiem. Sekojosi
var secinat, ka kadrs tomér nav smalkaka vieniba. Nenoteiktiba pastav ari taja, vai filma
vienmér strikti nodalama aina no epizodes.® Kino vienkopus sp&j aptvert kustigus attlus,
lerakstttus troksnus, ierakstitas fonétiskas skanas, miiziku un rakstibu, pieméram, titrus. Mecs
atzimg@jis, ka kadrs Iidzinas veselam izteikumam, nevis vardam.* Lidzigi arf kino kritikis,
teorétikis un reZisors Zans Mitrijs (Jean Mitry) izteicis apgalvojumu, ka zimju daudzums, ko
var saturét viens kino kadrs, drizak atbilst informacijas daudzumam, kuru izteik$anai biitu
nepieciesami vairaki teikumi.>

Semiotikis un viens no lingvistikas pamatlic€jiem Ferdinands de Sosirs (Ferdinand de
Saussure) piedavajis valodas struktiiras modeli, kas zZimi definé ka apzimétaja (signifier) un
apzim&jama (signified) kopumu. Par apzimétaju tiek dévéta forma, ka vards vai attéls, bet par
apzimé&jamo — koncepts, kuru forma parstav.® Valoda, tas klasiskaja izpratng, apzimétajs ir
pats vards ka burtu salikums, pieméram, ,.ezers”, bet apzim€jamais ir ta nozime, kas Saja

gadijuma ir ideja par dabiski izveidojusos Udenskratuvi. Savukart kino valoda apzimétajs var

1 Monaco, J. (2000). How to Read a Film. (3rd ed.). NewYork: Oxford University Press. P. 152—153.
2 Turpat. 157. lpp.
3 Turpat. 160. Ipp.
4 Stam, R. (2000). Film Theory: An Introduction. New York: Blackwell Publishing. P. 110-112.
5 Mitry, J. (2000). Semiotics and the Analysis of Film. Indianapolis: Indiana University Press. P. 27-28.
6 Stam, R., Burgyne, R. & Flitterman-Lewis, S. (1992). New Vocabularies in Film Semiotics. London:
Routledge. P. 8.
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biit teju vienlidzigs ar apzim&jamo.’ Dzirdot vai izlasot vardu ,.ezers”, iespéjams iedomaties
jebkuru ezeru, bet attieciba uz kino — filmas veidotajs var izvéléties, tiesi kuru ezeru paradit.
Ka arT rezisors var noteikt apgaismojumu, krasas, kompoziciju, attalumu un citas detalas, ar
ko izcelt, papildinat vai slépt kadra redzamo. Tai pasa laika auditorija var izvél&ties, tiesi uz

kuriem no elementiem un kada seciba vérst uzmanibu.®

1.1. Mizanscéna

Jédziens ,,mizanscéna” (mises-en-scéne) célies no francu valodas, noradot uz skatuves
iekartojumu. Lidzigi ka teatra skatuvei, kurai ir noteikts izmérs, ari kino kadram pastav savas
robezas. Mizanscéna aptver visus kadra redzamos elementus.’

Raksturojot mizanscénu, iesp&jams analiz&t apgaismojumu, krasu izmantojumu, kadra
kompoziciju, telpas dzilumu, aktieru terpus, grimu un aktierspéli.°

Kino teorétikis Deivids Bordvels apgalvojis, ka mizanscéna no visiem kino veidoSanas
aspektiem auditorijai ir vistuvaka. Vin$ to balstijies uz apgalvojumu, ka péc filmas
noskatiSanas cilvékiem lielakoties atmina paliek kadra redz@tais, nevis kameras kustibas vai

montaza.'!

1.1.1. Apgaismojums

Gaismai ne vien padara objektus skatitajiem redzamus, bet ari veido noskanu. Dazadas
intensitates un krasu tonu apgaismojumi vienai situdcijai var pieskirt atSkirigas nozimes.
Apgaismojuma izvele nosaka €nu veidosanos, gaisménu kontrastus, palidz noslépt vai izcelt
objektus un smalkakas to detalas.!? Sekojosi izgaismoto un énaino laukumu mijiedarbiba
ietekmé kadra kop€jo kompoziciju. Kustibu un montazas rezultata tiek veérsta uzmaniba uz
konkrétiem objektiem, darbibam un to nianseém. Ar gaismas izmainam iesp&ams verst
uzmanibu uz konkrétiem objektiem un darbibam, ka ar7 veidot filmas atmosferu.’®

Mainot gaismas kriSanas virzienu, mainas tas, ka tiek uztverts kadra ietverto elementu
telpiskums, tadejadi ar apgaismojumu var radit efektu, ka uz ekrana redzamajiem objektiem

piemit tris dimensijas. Pieméram, gaisma, kas krit no objektu vai varonu mugurpuses, atdala

" Monaco, J. (2000). How to Read a Film. P. 160.
8 Stam, R., Burgyne, R. & Flitterman-Lewis, S. (1992). New Vocabularies in Film Semiotics. P. 110-112.
® Braudy, L., Cohen, M. (2009/1974). Film theory & Criticism. (7th ed.). New York: Oxford University Press. P.
100.
10 Rabiger, M. (2003). Directing Film Techniques and Aestethics. (3rd ed.). London: Focal Press. P. 401-402.
11 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. (8th ed.). Boston: McGraw-Hill. P. 112.
12 Pramaggiore, M., & Wallis. T. (2008/2005). Film: A Critical Introduction. (2nd ed.). Boston: Laurence King
Publishing. P. 107-108.
13 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 124-126.
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tos no fona.’* Gaiso un tumso laukumu intensitate palidz veidot kadra dzilumu un ietekmé
uztveri par telpas plasumu vai Sauribu.'®

Nereti rezisori izmanto ari dabisko jeb saules apgaismojumu vai atseviskos gadijumos
maksligo apgaismojumu izvélas neizmantot vispar. Tas ka dabiskais apgaismojums ietekmé&
kino darba kadrus atkarigs no diennakts laika, gadalaika, makonu daudzuma un geografiskas
atrasanas vietas, kas rezultata ietekmé gaismas kriSanas lenki un krasu tonus. Piemé&ram,
Kalifornija izslavéta ar tas patngjo saules gaismu, kura iesp&jams gt pievilcigas kvalitates un

neparastu nokrasu attélus, neizmantojot specifiskas kameras I&cas vai citus papildlidzeklus.*®

1.1.2. Kompozicija

Kompozicija norada uz objektu izvietojumu telpa, ka art to attiecibam vienam pret
otru un vidi, kura tie atrodas. Vizualu sakartotibu ietekmé ne vien fiziska atraSanas vieta, bet
ar1 krasu izv€le un gaismas intensitate. Pieméram, situacija, kur tris personas gan savstarp&ji,
gan pret kameru ir simetrija, vienlaikus kop€ja kompozicija var veidot asimetriju, ja kreisaja
pusé stavosajam cilvékam ir melns apgérbs, bet abiem pargjiem — balts.’

Simetrija ir viens no veidiem, ka analizét kadra kompoziciju, bet tas nenozimé, ka
jebkura kadra japastav simetrijai. Ne vienmér simetrija atkariga tikai no krasu izmantojuma,
objektu izmériem vai t0 pozicijas telpa. Balansa vai kontrastu veidoSanos var ietekmét ari
varonu lomu nozimigums.'® Tada veida atseviskas un no pargjiem elementiem atdalitas
figtiras kompozicionali spgj biit Skietami smagakas un dominét par citu figiiru grupu,
piemé&ram, galvenais varonis noskirts pretstata vairakiem otra vai tre$a plana varoniem, var
biit lidzvertigs un rezultata radit balansu.®

Asimetriskas kompozicijas parsvara tiek veidotas ar noliku, tapéc butiski tas
interpretét attiecigaja konteksta. Ne visos gadijumos var raudzities atseviski tikai uz aktieru
vai tikai uz priekSmetu kompoziciju. Dazkart svarigs faktors kop€ja lidzsvara radiSana var but
pozicija, kura atrodas kads simbolisks objekts. Turklat detalu nozime reiz€ém nav nolasama
uzreiz, bet var atklaties vien péc noteikta laika, Iidz ar to janem véra konteksts, kura kadri

izmantoti.?°

4 Pramaggiore, M., & Wallis. T. (2008/2005). Film: A Critical Introduction. P. 108.

15 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 126.

16 Pramaggiore, M., & Wallis. T. (2008/2005). Film: A Critical Introduction. P. 108.

7 Turpat. 112.-113. Ipp.

18 Turpat.

19 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. (2nd ed.). London: Pearson. P. 116.

20 Pramaggiore, M., & Wallis. T. (2008/2005). Film: A Critical Introduction. P. 114-116.
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1.1.3. Aktieri un terpi

Saistiba ar kadra kompoziciju, apgaismojumu, krasu izvéli un citiem vizuali
uztveramiem elementiem, butisku lomu mizanscéna ienem ar1 aktieri. Turklat nozimiga ir ne
vien aktiersp€le, bet arT varonu ar€jais izskats, kas var palidzet izcelt personazu rakstura
iezimes un pildit simboliskas funkcijas psihologiska stavokla izteikSanai. Aktieru apgérba
izveli iespgjams izmantot, lai t€liem un darbibam pieskirtu papildus nozimes. Kostimi var
ietekm@t narativa attistibu, ka arT iespaidot stasta interpretéSanas iesp&jas. Reizé€m terpi
atkarigi no filmas Zanra, piemé&ram, vesternos vai atseviskos Sausmu kino gadijumos.?
Aktieru ariene auditorijai var palidzét identificét darbibu norises vietu un laiku.??

Lai panaktu efektigakas kadru kompozicijas, personazu vizualais izskats var tikt
pieskanots apkartgjai videi. Izv€loties te€rpus lidzigos vai kontrast&josos krasu tonos ar fonu,
iesp&jams izcelt Zimigus stasta momentus, ka ari veidot kop&jo noskanu.?

Gérbsanas stils un vizuala izskata detalas, pieméram, apgérba audums, var saturét
daudz informacijas par ta valkataju. Ar atSkirigu izskatu iesp&jams noradit uz te€lu lomu
sadalfjumu, pieméram, vai filma redzamas personas ir sliktie vai labie varoni. Dazkart t€rpiem
ir simboliska nozime, un varonu vizuala izskata parmainas filmas gaita var sasaukties ar
narativa attistibu.?* Filmas veidotaja pieejas stasta atkla$ana un aktieru lomu nozimigums
ietekmé to, cik smalki pardomati ir varonu terpi, aksesuari un citas vizuala t€la sastavdalas.
Dazas situacijas nozime ir Smalkakajam detalam, ka rokas pulkstena, saulesbrillu vai pat
apaksvelas izvélei.?

Bitisks faktors notiekosa ticamibas atainoSana ir ar1 aktierspéle. Tas, cik realistiska ir
katra no ainam, atkarigs gan no filmas Ipatnibam un reZisora iecerém, gan aktieru t€loSanas
prasmém. Ne vienmer realitatei pietuvinatu uzvedibu izSkir tas, vai filma darbojoSas personas
ir amatieri vai pieredz€jusi aktieri. Tapat ar1 katras kustibas pardomatiba vai improvizacijas
iesp€jas negarant€ absoliitu dabiskumu. Dazkart Skietami ikdienas dzivei neatbilstoSs t€lojums
var tikt izraudzits, lai palidzétu atklat filmas narativu, tacu reizém ta ir aktieru specifika.
Piem@ram, savdabiga aktierspéle raksturiga Dzimam Kerijam (Jim Carrey).?

Reizém aktiera t€lojums aizstaj verbalo komunikaciju, ka tas raksturigi pantonimai.

Lidz parspiletakas kustibas var uzsveért to simbolisko nozimi. Stiliz€tas un emocionali

2L Hill, J., Gibson, P. C. (2006/2000). Film Studies: Critical Approaches. New York: Oxford University Press. P.
36-37.
22 pramaggiore, M., & Wallis. T. (2008/2005). Film: A Critical Introduction. P. 102.
23 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 122,
24 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. P. 301-303.
2 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 119.
26 Turpat. 133. Ipp.
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piesatinatas médz but ari kustibas, kas veiktas miuzikas pavadiba. Tadejadi skatitajiem var tikt
piedavata citada pieeja varonu iek$&jas pasaules atainojumam.?’

Telu kustibas ietekmé kadra kompoziciju. Katra virziba pa telpu ir dala no
mizanscénas, kas var izteikt varona emocijas, domas un iek$€jos pardzivojumus. Pat
nelielakas kustibas kompoziciju var padarit dinamisku. Pieméram, Zesti vai sejas izteiksmes

parmainas dazkart var atstat daudz lielaku efektu, neka personu aktiva parvietosanas.?

1.2. Montaza

Ir bezgaligi daudz veidu ka vienas filmas ietvaros kombinét kadrus un neierobezoti
daudz variantu ka ar montaZas starpniecibu redzamajam un dzirdamajam pieskirt atSkirigas
nozimes. Sergejs Eizensteins (Cepeeti Duzenwmerin) attieciba uz montazu apgalvojis, ka
filmas veidotajam svarigi izv€léties pieejas, kas narativa atklasana skatitajiem sniedz ne tikai
logiskus pavedienus, bet ari atstaj emocionalu iespaidu. EizenS$teins noradijis, ka jebkura
jauna divu kadru kombinacija spgj veidot jaunu ideju un radit skatitaja citadas izjiitas.?

Kadru savstarp€jo attiecibu veidoSana var gan atbilst tam, ka cilveki ikdiena redz
pasauli, gan lidzinaties bezapzinas procesiem. Montazas rezisora uzdevums pamata ir vadit
skatitaja uztveri caur filma notiekoSo un vienlaikus veidot kop&jo tas vestijumu. No kadriem,
kas uznemti dazados augstumos, lenkos un distances tiek radita dinamiska attelu virkne, kas
vienota kolaza rada iespaidu par darbibas vidi, personaziem un notikumiem. Ar montazu
iesp&jams koncentréta veida vienkopus sniegt informaciju par vairakiem laika periodiem vai

notikumiem, kas paraléli risinas at3kirigas vietas.®

Pieméram, paralélaja montaza
(crosscutting) viena kadra ietvaros tiek paraditas darbibas, kas vienlaikus risinas dazadas
telpas. Savukart I&cienveida montaza (jump cut) viena plana ietvaros, kamér fons saglabajas
nemainigs, acumirklt tiek veiktas izmainas figiiras vai otradi.!

Tas, cik logisku stastijumu veido kadru kombinacijas, atkarigs no ietverta laika, telpas,
ritma, krasu toniem un témam. Ritmu ietekm& atruma, kustibu un miera stavokla
mijiedarbiba. Mainot to, cik ilgi katrs no kadriem tiek radits, mainas ritms, tap&c laiks ir viens
no svarigakajiem montazu ietekméjoSajiem faktoriem. Kino lidz ar plasajam montazas
iespgjam var sniegt daudz dinamiskaku darbibu atainojumu, neka to sp&j piedavat rakstits

teksts.32

27 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. (2nd ed.). P. 152.
28 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 132.
29 Berger, A. A. (1997). Narratives in Popular Culture, Media and Everyday Life. London: SAGE Publications.
P. 149-150.
%0 Corrigan, T., White, P. (2004). The film experience: an introduction. Boston: Bedford/St.Martin's. P. 111.
31 Dick, B. F. (2010). Anatomy of Film. Boston: Bedford. P. 80.
32 Turpat. 81.-83. Ipp.
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Tapat filmas tiek mainita telpas uztvere, pieméram, ar montazu isa laika perioda
atraSanas vietu var paradit no krasi atSkirigiem skatupunktiem vai acumirklt mainit darbibas
vides, kuru starpa ir tala distance, un realaja dzivé parvietosanas aiznemtu Iidz pat vairakam
stundam. V&l montazas procesa véra tiek nemts ne vien atrums, kura notiek kadru maina, bet
ar1 tonis, kas izriet no kadros redzamajam krasam, gaismam un énam. Ka arl uzmanibas
iegisanu ietekmé ainas iesaistitas témas, situacijas un dzivesveidi.>®

Montazas rezisora parzina ir ari tas, tie$i kada veida kadru nomaina tiek veikta. Lai
atdalitu epizodes, dazkart tiek izmantots satumsums (fade-in), kad kadrs pakapeniski klast
tumsaks, lidz ekrans ir melns. Citkart vérojama kadru kadra izgaismosana (fade-out) vai
saplusana (dissolve), kas nozimg, ka pirmais attéls izztd, kamér nakamais jau paradas, un uz

bridi redzami divi attéli reize.>*

1.3. Kinematografija

Lai gan paSos kino pirmsakumos, kas saistami ar bralu Limjéru (Lumiere) filmam,
kamera atradas statiski novietota, un montaza netika pielietota, jau tolaik uznemtajos kino
kadros v@rojama kustiba. Ar1 vairak neka péc 120 gadiem kinematografija nozimé kustigu
att€lu fikséSanu. Kino pamatelements ir kadrs, un tas atkarigs no kameras lenka, pozicijas,
kustibas, kadr&juma, ka arT kameras objektiva izvéles un vél citiem aspektiem. Attiecigi vienu
un to pasu situaciju iesp&jams atainot daudz un dazados veidos.*® Filmas veidotdjs nosaka ne

vien to ,,kas” tiek filméts, bet ar iespaido ,,ka” tas tiek filmats.%

1.3.1. Kameras objektivs

Objektiva izvele ietekme to, ka tiek fikséts objektu izmérs, telpiskums, kadra dzilums
un Vvél citu vizualo izteiksmes Iidzeklu attiecibas, no kuram atkariga telpisku kermenu
atveidosana plakng, kas $aja gadijuma ir kino ekrana. Ar atSkirigiem objektiviem iesp&jams
variét ar telpas perspektivas attéloSanu. Lidz ar to filmas veidotajs var kontrolét fokusa
attalumu, kas sekojosi nosaka film&jamas vides, personas vai prickSmeta att€loSanu ekrana
plakng.®’

Pamata objektivus izdala tris kategorijas. Platlenka objektivs (wide-angle lens) veido
optisko attelu ar izliektam kadra malam, Skietami palielinot attalumu starp tuvplanu un fonu.
Biezak platlenkis tiek izmantots ainavu filméSanai, kad nav nepiecieSams fokuséties uz vienu

konkrétu priekSmetu. Standarta objektivs (normal lens) objektus attélo bez ievérojamiem

33 Dick, B. F. (2010). Anatomy of Film. Boston: Bedford. P. 81-83.
34 Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience: An Introduction. P. 114,
3 Turpat. 76.-77. lpp.
3 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 162.
3" Turpat. 168.-169. lpp.
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parveidojumiem, kadra redzamas linijas saglaba savu perpendikularitati un telpas dzilums
netiek izmainits. Teleobjektivs (telephoto lens) palielina fokusa attalumu un rada iltiziju, ka
taluma esoSie objekti ir ieverojami tuvak. Dazkart tas tiek izmantots, lai panaktu izteiksmigu
fokusu uz taliem prieck$metiem.*

Atkariba no ta, kads objektivs izvelets, bitiski var atSkirties skatitaja giita pieredze no
ekrana redzama. Dazados gadijumos viens un tas pats priekSmets var sapliist ar fonu vai ar1
tikt izcelts asa kontrasta pret pargjiem kadra ietvertajiem objektiem. Fokusa maina

mijiedarbiba ar montazu un kameras poziciju dazkart var radit manipulativus vai Skietami

nerealus attélus.3®

1.3.2. Kadréjums

Ekranu iesp&jams uzskatit par kino att€la robezam, tacu vienlaikus $is robezas var
Skist izpluduSas un nenoteiktas. Kino kadrs objektu un kameras kustibu rezultata pilda aktivu
funkciju, nemitigi piedavajot arvien jaunus attélus. Kadréjums nosaka ekrana redzamo
(onscreen) un arpus ekrana (offscreen) paliekoSo telpu. To ietekmé kameras lenkis, distance
un augstumu, ka arT mizanscénas elementu kompozicija un kadra izmérs.*°

Katram kino darbam var bt izvelets atskirigs kadra izmérs. Ta augstuma un platuma
attiecibu sauc par kadra proporciju (aspect ratio) jeb malu attiecibam. Dazas no agrinajam
filmam tika uznemtas kvadratam Iidziga 1,17:1 proporcija. Aptuveni lidz 20. gadsimta vidum
popularakais kadra formats bija 1,33:1. Vairakas desmitgades tas izmantots ka televizijas
kadru standarta izmérs un tiek dévéts par akadémisko proporciju (academy ratio). Savukart
paslaik biezak sastopami vairaki platekrana formati, ka 2,35:1 un 1,85:1.4

Dazkart filmu veidotaji, lai kadai no ainam raditu papildus efektu, mekle vél citus
veidus ka mainit kadra izméru un formu. Ar maskéSanu kadrs dal&ji tiek ierobeZots un ta
redzama dala iegist saSaurinatu, aplveida vai kadu citu formu. Sadu panémienu méedz
izmantot, lai atainotu skatiSanos caur talskati vai atslégas caurumu. Tada veida iesp&ams
skatitajam pieSkirt noverotaja lomu vai Skietami laut skatities uz notiekoSo no filmas varona
skatupunkta.*?

Ar vai bez maskéeSanas jebkur§ kadrs noteikta veida ierobezo darbibas vidi. Kino
ekrana redzama tikai dala no pasaules, kas turpinas ari aiz kadra robeZzam. Gadijuma, ja

kamera tiek aizvirzita prom no kada objekta, skatitajs tapat nosaciti zina, ka attiecigais objekts

38 Brown, B. (2012). Cinematography: Theory and Practice: Image Making for Cinematographers & Directors.
(2nd ed.). Amsterdam: Focal Press. P. 56-58.
39 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 170.
40 Turpat. 182.-183. Ipp.
41 Turpat. 183.-185. Ipp.
42 Turpat. 167. Ipp.
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turpat paliek, pat ja tas vairs nav ieklauts kadra. lesp&jams izdalit seSas arpus kadra zonas:
telpa aiz kameras, telpa aiz kadra redzamajiem objektiem un Cetras zonas aiz katras no kadra
malam. Pastav vairaki veidi ka filma iesaistit arT $ajas zonas notiekoso, kas tiesa veida netiek
paradits. Piem&ram, par arpus kadra esoSas personas klatbiitni var véstit kadra ietverta varona
Zesti vai skatiens. Kadra robezas paplaSina ari taja dzirdamas skanas, kuru avots nereti atrodas
kada no neredzamajam zonam.*?

Vel bitisks faktors, kas nosaka ierobezotibas vai plasuma izjitu, ir tas, cik lielu dalu

no kadra objekti aiznem. Ap figiiru atstata tukSa telpa vai pret€ji — vietas trukums var radit

brivibas, vientulibas vai spriedzes un ieslodzijuma sajiitu.**

1.3.3. Kameras pozicija

Veidojot kadru, tiek izveleti ne vien taja ietvertie elementi, bet arT kameras lenkis,
augstums un distance. Pozicija, kura atrodas kamera, var bt atkariga no atainotas situacijas,
filmas sizeta vai rezisora kino stila. Piem&ram, japanu rezisora Jasudziro Odzu (Yasujiré Ozu)
filmam raksturigs kadréjums, kura kamera atrodas teju uz gridas. Citkart kinodarbos
iesp&jams saskarties ar film&umiem no loti augsta skatupunkta, ka tas ve€rojams Vima
Vendersa (Wim Wenders) filma ,,.Debesis par Berlini” (Der Himmeluber Berlin, 1987), kura
skats no putna lidojuma izvéléts, lai atainotu engelu Damiela (Damiel) un Kasiela (Cassiel)
raudzisanos uz Berlini no Uzvaras kolonnas virsotnes.*®

Visbiezak dialogos vai citas ikdieniskas cilvéku darbibas kamera atrodas cilvéku acu
augstuma. Kadri no augsta lenka nereti tiek izmantoti, lai paraditu darbibas vidi, pieméram,
ielu vai ainavu, tacu skatijums no augSas var biit izveléts arl ar noliiku samazinat kadra
redzamo objektu lomu un izcelt vérotaja dominanci par tiem. Ar film&umu no zema lenka
iesp&jams noradit uz varona varas parakumu, bet atseviSskos gadijumos var signalizé€t par
briesmam un nedrosibu.*®

Nozimigs faktors, kas ietekmé, kada izméra un kada dala no attiecigajiem objektiem
vai ainavas skatitajiem kadra tiek paradita, ir kameras distance. Katra rezisora pieeja var
nedaudz atskirties, taCu peéc galvenajam vadlinijjam par sakumkadru jeb pamatkadru
(establishing shot) sauc kadru, kur$ parasti tiek izmantots, lai atklatu darbibas vidi, un sniegu
visparigu informaciju par sekojoSo notikumu atraSanas vietu. Piem&ram, ja aina risinas
virtuve, sakuma kadra var tikt paradita visa celtne no arpuses, 1sa laika daudz pavéstot par

pilsétu, tas rajonu un, iesp&jams, ari konkr€taja notikuma iesaistitajiem varoniem. Pilnaja

43 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 167.

4 Pramaggiore, M., & Wallis. T. (2008/2005). Film: A Critical Introduction. P. 115.

4 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 190.

4 Brown, B. (2012). Cinematography: Theory and Practice: Image Making for Cinematographers & Directors.
P. 64-65.
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plana (full shot) varoni tiek paraditi pilna auguma. Vidgjais plans (medium shot) ir tuvaks
neka pilnais plans, lidz ar to precizak saskatamas varonu emocijas. Tas lielakoties ir
kadr&jums, kura cilvéki redzami no galvas lidz kriitim. Savukart tuvplana (close-up) ietverti
tikai pleci un galva, bet citkart izceltas vien detalas, ka acis, liipas vai matu sakartojums.*’

Lai atainotu varonu savstarp&jo komunikaciju dazadas variacijas iesp&amas
kadréjumam, kura redzami divi (two shot) vai reizém tris (three shot) personazi. Nav noteikts,
ka tiem jaatrodas simetrija, vienam pret otru vai kada cita pozicija. Atkariba no filmas

veidotaja, télu attiectbam un lomam katras situacijas izkartojums var atskirties.*®

1.3.4. Kaustiba

Kustiba ir galvena pazime, kas kino atSkir no fotografijas, turklat veikt aktivas
pozicijas mainas film&Sanas laika iesp&jams ne vien kadra ietvertajiem elementiem, bet arl
kamerai. Filmas veidotajs, nemot véra katras ainas specifiku, tehnisko nodro$inajumu un
budZeta iespgjas, var izveleties, kura bridi kameras kustibas nepiecieSamas un kad no tam
labak izvairities.*® Kustibas iesp&jams veikt dazadas trajektorijas un atrumos, 1idz ar to tas var
saturét plaSu spektru varonu pardzivojumus un vestit par kop&jo noskanu. Tapat ka kameras
atraSanas vieta, arT tas parvietosana filmeSanas laika spg&j veidot zemtekstus un biit par dalu no
ta, ka tiek atklats stasts. Kameras kustibas nosaka, ko kura bridi auditorija redz un kas
attiecigaja bridi paliek neredzams vai tiek slépts.>°

Atskirigiem kustibu tipiem tiek izmantots atSkirigs kameras aprikojums. Panoramas
film&jums (pan) sniedz horizontalu virzibu, kameras griezoties ap savu asi. Tilts (tilt) darbojas
lidzigi ka panorama, tikai $aja gadijuma stacionari novietota kamera veic kustibu no augsas uz
leju vai otradi. Krana film&jums (cranes shot) piedava kustibas gan uz augs$u un uz leju, gan
saniski un diagonali. Par dolly shot dévé kameras parvietosanu uz priekSu vai atpakal pa
specializétam sliedém vai garaku kustibu gadijuma kamera var atrasties uz masinas, vilciena
vai kada cita transportlidzekla. Savukart talummainas film&juma (zooms hot) skietama kustiba
tiek veiktas, mainot attalumu ar objektiva palidzibu. Rokas kameras filmgjums (handheld
shot) nozimé kadru uzpemsanu ar kameru, kas tiek tur€ta rokas vai atbalstita uz operatora

kermena. Sada metode nereti pielietota dokumentalaja kino un filmas, kur nepiecie$sama

47 Brown, B. (2012). Cinematography: Theory and Practice: Image Making for Cinematographers & Directors.
P.17-21.

4 Turpat. 20. Ipp.

4 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. P. 167.

%0 Brown, B. (2012). Cinematography: Theory and Practice: Image Making for Cinematographers & Directors.
P. 210
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strauja parvietoSanas un kadri no varona skatupunkta. Aerofilm&umi (aerial shot)
galvenokart tiek uznemti no helihoptera, lidmasinas vai kadas citas augstas vietas.>

Vel uz ekrana redzamo kustibu ietekme noteikta laika fiks€to kadru daudzums un
atrums, kura tiek veikta nofilme&to materialu projicéSana. Abus no lielumiem parasti izsaka ka
kadru skaitu sekundé (frames per second). Visbiezak filméSana notiek ar atrumu 24 kadri
sekundg.>?

Paatrinajumu (fast-motion) iegiist, ja filma uznemta ar mazak kadriem sekundg, neka
ta tiek projicéta. Tas dazkart tiek izmantots, lai uzsvertu steidzigo dzives ritmu vai varonu
nervozitati. Savukart ar paléninajumu var att€lot sapnainibu, fantazijas vai ari izteiksmigak

atveidot pardabiska spéka izmantojumu un radit dramatismu.>

1.4, Skana un muzika

Filma ietverto stastu var iespaidot un palidzet atklat ari skanas efekti, troksni, balss
ieraksti un miizika. Skana ka att€lu papildinoSs elements tika izmantota jau mémaja kino,
verbalo valodu aizstajot ar klaviersp&li.>*

Kino teoretikis Kristians Mecs filmas ietvertos informacijas nes€jus izdalijis piecas
kategorijas: vizualie atteéli; grafiskie un drukatie elementi; miizika; runa; trokSni un dazadi
skanas efekti. Ar $adu iedalijumu Mecs uzsver, ka ar skanu saistitie kanali dominé par
vizualajiem un tikai divi no visiem min&tajiem kanaliem uzskatami par nepartrauktiem.
Drukatajiem, muzikalajiem un runas elementiem piemit iezime veidot partraukumus, savukart
att€liem un skanai raksturiga pastaviga klatesamiba. Skana ir visuresoSa, izkliedéta un ta
médz biezak palikt nepamanita, neka vizuala komunikacija. Lidz ar to skana médz but
manipulativaks riks par attglu.>®

Cilveki médz baidities no nezinama un situacijam, kuram nav iesp&jams paredzet
iznakumu, lidz ar to skanas, kuru avots atrodas arpus kadra robezam (off-screen sounds), var
izraisit apdraud&juma sajiitu.%®

Reizém, lai skatitajiem raditu realistiskaku sajiitu par notiekoSo, tiek izmantotas
Skietami pavirSi ierakstitas skanas, ka sarunas, kur ne katrs izteiktais vards ir skaidri

sadzirdams. Attiecigi ar noliiku veidotos skanas kvalitates traucgjumos kada fraze var palikt

51 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. P. 167-177.
52 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film history: An introduction. P. 166-167.
%3 Turpat. 167.-168. lpp.
% Dick, B. F. (2010). Anatomy of Film. P. 3.
%5 Monaco, J. (2000). How to Read a Film. P. 212-213.
%6 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. P. 231.
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nesaprasta, pieméram, pilsétas trok$nu vai brazmaina v&ja ietekmé&. Skanas ne vienmér tiek
uztvertas apzinati, tapéc bieZi vien tas primari pilda atmosferisku funkciju.®’

Atkariba no skanu frekvences, skaluma un atruma mainas tas, cik tas specigi spgj
piesaistit cilvéku uzmanibu. Augsti toni var izraisit pastiprinatu jitibu un tikt izmantoti
saspilegjuma vai kulminacijas brizos. Vairak uzmanibas giist arl ainas ar skanam atros,
steidzigos ritmos un paaugstinata skaluma. Ar zemajiem toniem iesp&jams panakt
ceremonialu vai noslépumainu atmosféru.*

Skanu efektiem filmas ietvaros var tikt pieSkirta simboliska nozime, un, ik pa laikam
tiem atkartojoties, noteiktas skanas var vestit, pieméram, par briesmu tuvo$anos vai varonu
fantazijam un atminu uzplaiksnijjumiem. Attiecigi skanu celinu iesp&jams izmantot, lai
izteiktu sajiitas un atainotu varonu dzilakos pardzivojumus. Aktieru t€lojums var bit neitrals
un telu ieks€jo pasauli slépjoss, bet dazkart skanas efekti un mizika sp&j pavestit daudz vairak
par vizuali uztveramo informaciju.>®

Atseviskas situacijas spécigu emocionalo piesatinajumu vai kulminacijas momentu
efektivak raksturo tieSi klusuma izmantojums. L1dzigi ka statiski kadri arT klusums var noradit
uz apdraud&jumu un tragisku pagrieziena punktu filmas narativa attistiba.®°

Biezi vien skanu celina tiek izmantoti ne tikai skanas efekti, kustibu raditi troksni un
instrumentali skandarbi, bet ar1 dziesmas, kuras ietvertas nozimes veido gan muzika, gan
vardi, kas mijiedarbiba ar melodiju un attélu var palidz&ét uztvert kop&jo ainas ideju. Vairaki
kino teorétiki izteikusi apgalvojumu, ka miizika filmas nekad nav tikai ka pavadijums un tai
piemit iezime biit parakai par attglu, savukart citi tiecas $adu piengmumu noraidit.

Nereti tick izmantota jau ieprieks sarakstita miizika, tacu reizém rezisori izvélas veidot
sadarbibas ar komponistiem, lai skandarbi tiktu raditi 1pasi konkrétai filmai un noteiktiem tas
momentiem. Visu nosaka filmas veidotaja pieeja katrai no situacijam, un ne vienmér miizika
sakrit ar vizualo informaciju. Muzikalas kompozicijas var tikt izmantotas ka ironisks akcents,
kontrastgt ar attelu un nesakrist ar skatitaju gaidam, kas izriet no ekrana redzama.®?

Ne mazak butiski par skanas efektiem un muziku ir tas, ka filma iederas un cik daudz
spgj atklat cilveku balss ieraksti. Turklat ne vienmér balss 1paSnieks ir redzams. Dazkart
izmantota vien teicgja balss, 1idz ar to svarigu lomu ienem intondcija un runas temps.®®

Aizkadra balss pirmas personas stastijuma parasti identificEjama ar kadu no filmas varoniem,

57 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. P. 231.

%8 Turpat.

% Turpat. 234.-237. lpp.

80 Turpat. 235. Ipp.

61 Turpat. 236. Ipp.

82 Turpat. 238-239. Ipp.

8 Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience: An Introduction. P. 184-186.
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kas rezultata redzamajam pieskir subjektivu skatijumu. Citkart notikumus ataino no malas —
treSas personas stastijuma, tacu arl tada veida stastijums var tikt versts no specifiskas

perspektivas, saturét atticksmes un ietvert subjektivitati.®

8 Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience: An Introduction. P. 218.
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2. KINO NARATIVS

Lidz ar kino straujo attistibu ievérojami mainijusies ir skatitaju uztvere, gaidas un
sagatavotiba ekrana redzamajam un iesp&jamam. Misdienas kino ne vien tver realas, pasas
par sevi notiekoSas darbibas, bet arT censas tas atveidot, no jauna generct un aplikot no vél
nepieredzétiem skatupunktiem. Filma p&c batibas ir audiovizuals medijs, attiecigi Kino
narativs izriet no attéla un skanas mijiedarbibas.

Visparigi aplikojot narativa jédzienu, tas norada uz logiska struktiira veidotu
notikumu virkni, kura notikums izriet notikuma, un tie ir piesaistiti noteiktam darbibas laikam
un telpai.%® Pamata tiek izdalitas divas galvenas narativa tradicijas: klasiskais narativs un
alternativais narativs. Klasiskais narativs parsvara raksturigs Holivudas filmam, un scenarija
attistiba notiek logiska c€lonu un seku rezultata, kuru virzitajs ir viens vai paris galvenie
varoni. Pat ja tiek ietvertas atminu vai sapnu ainas, scenarijam ir lineara struktiira un tris
dalas: esos$as situacijas izklasts, probléma un tas atrisinajums. Turpreti alternativais narativs
var novirzities no linearitates, mainit varonu nozimigumu un tiem veltito uzmanibu.®’

VEél meédz atseviski nodalit realistisko un formalistisko narativu. Lai gan abos
gadijumos narativs ir konstru€ts un veidots manipulativi, realisti tiecas atveidot pasauli p&c
iesp&jas atbilstosak Tstenibai, stastam var biit nenoteikts sakums vai beigas, un tas var atainot
kadu dzives fragmentu. Realistiskajam narativam piemit epizodiskums, tadejadi atklajot kadu
varona dzives periodu, notikumi parasti tiek atveidoti hronologiska kartiba un iesp&jams,
filmas beigas var nebiit laimigas un nesniegt gaidito atrisinajumu. Turpreti formalistiskais
narativs var saturét fantaziju ainas, izteikti subjektivu skatfjumu un izt€les pasaules motivus.
Formalisti nereti izvélas sagrozit filmas ietverto laiku un izvairas no klasiskas notikumu
hronologijas. So kino darbu narativs bieZi vien izriet no rezisoru pasu pardzivojumiem un
personibas iezimém.%®

Péc strukturalisma teorijam jebkur§ narativs sastav no divam galvenajam dalam:
pirmkart, stasta, kuru veido notikumi, varoni, darbibas, priekSmeti un, otrkart, diskursa, kas
norada uz to, kada veida saturs tiek pausts. Attiecigi stasts ir tas, ,,kas” narativa ir atveidots,

bet diskurss — ,.ka” tas ir atveidots.%°

% Dick, B. F. (2010). Anatomy of Film. P. 3.
8 Stam, R., Burgyne, R. & Flitterman-Lewis, S. (1992). New Vocabularies in Film Semiotics. P. 70.
67 Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience: An Introduction. P. 248.
88 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. P. 51.
69 Chatman, S. (1980). Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film. London: Cornell
University Press. P. 19-20.
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Narativa struktiiras un sekojo$i arl narativa pétijumu vieni no bitiskakajiem
pamatelementiem ir stasts un siZets. Stastam (fabula jeb story) raksturiga hronologiska
notikumu seciba, tacu sizeta (plot) notikumu seciba var tikt mainita. Citiem vardiem sakot,
sizets ir tas, ka filmas skatitajs vai gramatas lasitdjs par notieko$o uzzina.”® Vienam stastam
var bt vairaki sizeti. Kada gadijuma tas var tikt izstastits no sakuma Iidz beigam, bet cita —
notikumi var tikt izkartoti apgriezta vai jaukta seciba.’”*

Attieciba uz notikumu savstarp&jo mijiedarbibu un to, ka skatitdjam tiek atklats
kinodarba ietvertais stasts, nozimiga ir c€loniba un sekas. SiZets pamata ir c€lonu un seku
savirkn&jums. Visbiezak sastopama lineara notikumu hronologija, kur darbiba seko darbibai,
un ir iesp&jams identificét notikumu c€lonus, ka arT logiski paredzet to sekas. Sizeta ietvaros
lesp&jams mainit notikumu secibu, tacu lineara narativa galvenokart darbibu secigums atbilst
tam, ka tas var€tu bit risinajusas realaja laika. Linears sizets lielakoties sakrit ar auditorijas
gaidam par stasta iesp&jamo attistibu.’?

Parasti stastam ir sakums, vidus un beigas, tacu ne vienmg&r rezisori izvélas pieturéties
pie klasiskas narativa uzbiives un filmas noslégumu veidot ar skaidru atrisinajumu. Nelineara
sizeta notikumiem var nebiit nosakams konkréts c€lonis un narativa attistiba paklauta
neparedzamibai.”®

Neatnemamas narativa sastavdalas ir arT laiks un telpa. Filmas ietvaros iesp&jamas
dazadas laika manipulacijas. Piem&ram, viena diena var tikt atveidota vien dazas minites.
Laiks var tikt apturéts, paatrinats vai pagriezts atpakal, Iidz ar to ietekmgjot atsevisku
notikumu atainojumu un siZeta attistibu kopuma.’

Filmas konteksta laiks var tikt pétits pe€c notikumu seciguma, ilguma un bieZuma.
Secigums nosaka to, vai notikumu atveid€ ievérots hronologiskums. Attiecigi sizets pielauj
darbibu secibas variacijas. Ari gadijumos, kad stasts atainots hronologiski, visbiezak
narativais laiks neatbilst realajam laikam. Tiek mainits ilgums, kas veltits darbibu vai laika
periodu paradiSanai, un cilvéka mizu filma iesp&jams ietvert paris minaités vai ari isaku laika
posmu Skietami pastiept garaku. Savukart bieZums izriet ne tikai no vizualas notikumu
paradiSanas, bet arT no ta, cik reizes siZeta gaita notikums tiek pieminéts, pieméram, caur
varonu atminam. Tadejadi tiek veidotas atsauces un kopsakaribas, kas skatitajam var palidzet

nolasit kinodarba autora ietverto stastu.”

0 Chatman, S. (1980). Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film. P. 19-20.

L Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience: An Introduction. P. 217.

2 Turpat. 234. Ipp.

8 Turpat.
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21



Tas, ka tiek uztverts stasts, atkarigs arl no darbibas vides un ta, ka iesp&jams to
identificét. Filma atSkiriba no teatra izrades skatitajs uz notikumiem raugas caur kameras
objektivu. Lidz ar to kameras pozicija un kustibas ietekm& informacijas daudzumu, ko
auditorija par konkr&to telpu un varoniem giist.®

Ar jédzienu ,telpa” var raksturot gan fizisku atrasanas vietu, pieméram, darbiba notiek
istaba vai virtuvg, gan dazadu psihologisko un ideologisko aspektu konstruétu vidi. Telpa var
but vesturiska, ideologiska, psihologiska vai simboliska. Vesturisko telpu iesp&ams
identificét ne vien péc kadra redzamajiem vé&sturniekiem objektiem, bet ari péc mizikas,
manierém un notikumiem. PauZot konkr&tai videi atbilstoSas idejas un vértibas, vesturiska
telpa var sevi ietvert arl ideologisko telpu. Psihologiska atrasanas vieta norada uz varona
subjektivo skatfjumu, savukart simboliska telpa var atklaties konteksta un saturét abstraktas

vai ar garigo pasauli saistitas nozimes.’’

76 Lothe, J. (2003). Narrative in Fiction and Film: An Introduction. P. 52.
" Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience: An Introduction. P. 238.
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3. MAKSLAS KINO ATTISTIBA

Makslas kino (art cinema) attistiba noritéja lidz ar jaunu, no Holivudas filmam
atskirigu tehniku pielietosanu, pieméram, saka tikt izmantoti neierasti ilgi kadri vai gluzi
preteji — saraustita montaza un p€kSna kadru maina. V&l makslas kino filmam biezi vien
raksturigs citads laika un telpas atainojums, kas balans€ starp izt€li un realitati. Nepastav
viena nelokama teorija, kas atbilstu visiem makslas kino darbiem, un drizak vienojoSa ir
atveértiba interpretacijam.’®

Eksperimentalas piecjas vérojamas ka tehniskaja izpildijuma, ta ari netradicionalas
narativa struktiiras. Nereti var bit apgritino$i vai pat neiesp&jami uztvert notikumu c€lonibu.
Sizets vairak médz biit fragmentars, neka pliisto$s un viengabalains.”® Makslas kino narativs
parsvara ir nelinears, epizodisks un makslinieciski sarezgits, nevis izklaid€joss un
viennozimigi uztverams. Pamata makslas kino veidotajiem nepiemit tendence radit masu
patérina produktus.®

Makslas kino uzsvars tiek likts uz mizanscénam, tajas ietvertajam nozime&m, un
mazak noverojama strauja siZeta attistiba. Raksturigi bezmérkigi gari mekl&jumi, pastaigas,
celojumi, emocijam piesatinatas ainavas, statiski kadri un objekti, kas raisa asociacijas. Sapni,
halucinacijas vai cita veida mentalas aktivitates var tikt atveidotas ne vien vizuala forma, bet
ar1 ar skanas efektu vai miizikas starpniecibu. Klejojumi laika var izpausties ka be&rnibas
atminas, vainas apzinas pardzivojumi vai nakotnes vizijas. Varoni médz atrasties pardomas,
kas robezojas ar fantazijam un izt€les pasauli. Savukart cilvéku savstarp€jas attiecibas biezi
vien manama atsvesinatiba un komunikacijas trikums.®!

Klasiskais kino koncentr&jas uz skatitaja gaidu piepildiSanu, ta¢u makslas filmas
iesp&jams saskarties ar stasta parravumiem, neparedzamibu un atveértam beigam. Neraksturigs
ir optimistisks un laimigs noslégums. Drizak iesp&jami negaiditi pagriezieni, piem&ram,
galvena varona nave.?

Bitiski var atSkirties skatitajiem un varoniem pieejama informacija par filmas narativa
attistibu. Pieméram, dazkart stasts zinams vienigi galvenajam varonim. Tas liecina par

makslas kino narativam piemitoSo subjektivitati, kas ir daudz izteiktaka, neka klasiskaja kino.

Narativs var biit sadrumstalots un aprauties, neatklajot gaidito atrisinajumu.%

8 Bordwell, D. (1985). Narration In the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press. P. 206.
" Hayward, S. (2006). Cinema Studies. The Key Concepts. London: Routledge. P. 26-28.
8 Grant, B. K. (2007). Schirmer Encyclopedia of Film. New York: Thomson Gale. P. 117.
81 Bordwell, D. (1985). Narration In the Fiction Film. P. 206-208.
8 Grant, B. K. (2007). Schirmer Encyclopedia of Film. P. 118.
8 Bordwell, D. (1985). Narration In the Fiction Film. P. 207-209.
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Nenoteiktiba starp subjektivo un objektivo var izpausties dazadakajas formas.
Personazu psihologisko stavokli iesp&jams reprezentét caur specifiskiem apgaismojumiem,
krasu un skanu izvéli, montazas dinamiku, kadru savstarp&jo kompoziciju, kameras lenki,
novietojumu un citiem kino valodas elementiem.®* Vienas filmas ietvaros var tikt izmantoti
gan krasaini, gan melnbalti kadri. Ari paléninajums, paatrinajums, kadru atkartojums un
manipulacijas ar laiku var but dala no subjektivitates atainojuma. Tapat no personazu izjatam
médz biit atkarigas kameras kustibas vai filmas projicé$anas atrums.%® Ka ari par varonu
pardzivojumiem var véstit apkartéjas vides un taja ietverto objektu raditd atmosféra. Tada
veida darbibas vide metaforiski kliist par ick$gjas pasaules turpinajumu.8®

V&l kads no individa pasaules att€lojuma veidiem ir atkapSanas no stasta hronologijas.
Nereti tiek piedavata ieskatiSanas pagatnes pardzivojumos (flashback) vai nakotnes vizijas
(flashfowards). Parlécieni laika un tagadnes darbibu virknes parrausana var tikt vérsta uz
skatitaju, un pats varonis, iesp&jams, nezina, kas notiks nakotné. Savukart klasiskaja Kino
narativa lielakoties skatitaja tiek raditas gaidas, un vé€rojama vilcinasanas atklat stasta
atrisinajumu.®’

Makslas kino rezisori médz izmantot ne vien novirzes laika, bet ar1 telpa. Klasiski
auditorijai attieciba uz filma redzamajiem notikumiem ir neitrala loma vai drizak — skatitaji
vispar netiek iesaistiti, tacu makslas kino darbos reizé€m tiek radits klatesamibas iespaids vai
sajuta, ka varonus kads novéro. Pieméram, Mikelandzelo Antonioni (Michelangelo Antonioni)
filmas ,,Fotopalielinajums” (Blow-Up, 1966) kadros skatu uz galveno varoni ik pa laikam
aizsedz skersli, ka arT kameras novietojums veido distanci, kas vargtu bt atbilsto$a novérotaja
pozicijai.®®

Izteles, atminu un realitates robezu sapliiSana makslas kino nav retums, ka rezultata
11dz pat filmas beigam var bt teju neiesp&jami noskirt 1stenibu no varonu pardzivojumiem un
izdomatas pasaules. Neskaidribu iesp&jams panakt ne vien ar vizualiem elementiem, bet art ar
skanas efektu starpniecibu, pieméram, iek$&jas balss atveidosanu.®®

Makslas kino parsvara fokus€jas uz individa pasaules atainojumu. Filmu varoni médz

bt eksistencialu probléemu makti vientulnieki, kuri atrodas pretrunas, sevis meklgjumos vai

8 Bordwell, D. (1985). Narration In the Fiction Film. P. 207-209.
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centienos rast vietu sabiedriba. Vienlaikus makslas kino filmas var bat veidotas dalgji
biografiski, atsaucoties uz autora pasa pardomam, sajiitim un iek$&jiem pardzivojumiem.*

Attieciba uz autoru personigo iesaisti filmu veidoSanas procesa nereti tiek minéts kino
stila (film style) jédziens, ar ko iesp&jams noradit uz autora darbus raksturojo$am iezimém,
kas izriet no katra rezisora individualitates. Tacu, ta ka filma ir kolektiva ieguldijuma
rezultats, kino teorStiku vidi viedokli dalas un nav vienas noteiktas ,stila” definicijas.
Jeédzienu visparinot, tas saistits ar autora personibas izpausmém, kas aptver gan filmas satura
radiSanu, gan atkirigu kino tehniku izmantosanu.’! Reizém stils tiek attiecinats ne vien uz
konkrétiem rezisoriem, bet arT uz dazadu kino kustibu attistibu. Veésturiska konteksta stila
jeédziens saistits ar specifiskiem panémieniem, kas izriet no kino attistibas atseviskas kulttiras
un laika periodos, pieméram, dazkart tiek nodalits jauna vilna stils.

Ta ka vairakas iepriekS minétas makslas kino iezimes sasaucas ar autorkino un francu
jauna vilna parstavju darbiem, turpmakajas apaks$nodalas sniegts padzilinats ieskats autorkino

un francu jauna vilna raksturigakajas izpausmes.

3.1.  Autorkino

Pastav dazadas versijas par to, kur§ ir galvenais autorkino teorijas (auteur)
pamatlic€js, tacu neatkarigi no ta jau sakotngji jédziens attiecinats uz filmam, kuras atskiras
no klasiska kino tradicijam. BieZi vien autorkino rezisori ir ari scenaristi, tapéc lidz ar augsto
iesaisti kino darbu radisanas procesa tos médz dévét par filmu veidotajiem (filmmakers).%

Ka viens no galvenajiem autoriem, kas ietekmgjis autorkino teorijas attistibu, ir francu
kino kritikis un teoretikis André Bazeéns. Péc Otra pasaules kara Bazéns ne vien aktivi
darbojas dazados kino klubos, bet ir arT lidzdibinatajs 1951. gada izveidotajam Zurnalam
Cahiers du cinéma, kas ap sevi aktivi pulcgjis ta laika jaunos rakstniekus, rezisorus un kino
entuziastus.** Kada no kino klubiem Bazéns iepazinas ar tobrid se$padsmit gadus veco
Fransua Trifo, kur§ vinu talak iepazistinaja ar Zanu-Liku Godaru, Klodu Sabrolu (Claude
Chabrol) un Zaku Rivetu (Jacques Rivette) — vélak vieniem no atpazistamakajiem Cahiers du
cinéma rakstu autoriem, ka arT fran¢u jauna vilna rezisoriem. Attiecigi ar to arT skaidrojama
autorkino teorijas un fran¢u jauna vilna iezimju parklasanas.®
Trifo izteicis ideju, ka autorkino veidotaji nav rakstnieki un rakstiSana tos garlaiko.

Vinaprat, galvenie autorkino parstavji doma att€los un Stastu stastiSanu neizvirza par

% Bordwell, D. (1985). Narration In the Fiction Film. P. 232.
°1 Rabiger, M. (2003). Directing Film Techniques and Aestethics. P. 241.
92 Kovacs, A. B. (2007). Screening Modernism: European Art Cinema, 1950-1980. P. 35.
9 Ezra, E. (2004). European Cinema. Oxford: Oxford University Press. P. 10.
% Turpat. 11. Ipp.
% Turpat. 160.-162. Ipp.
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prioritati.® Lidz ar to gadijumos, kad rezisors un scenarija autors nav viens un tas pats
cilveks, rezisora ieguldijums autorkino darbos médz biit noteicosais.®”’

Iezimgjot autorkino attistibu, 20. gadsimta vida pozitivas zurnala Cahiers du cinéma
kritiku atsauksmes izpelnijas vairaki rezisori, kuru mazbudzeta filmas tika veidotas arpus
valdibas kontroles, ar lidz tam nezindmiem aktieriem un salidzino$i nelielam tehniku
komandam. Reizém pasi reZisori bija arT savu filmu galveno lomu atveidotaji. Sadas pieejas
kino veidoSanai tika atzitas ka iedvesmojoss atklajums un vér$anas pret industrijas stingrajiem
noteikumiem.%®

Viens no aktivakajiem autorkino teoriju atbalstitajiem starp Amerikas kinokritikiem
Endrji Sariss izvirzijis tris principus, kas, vinaprat, raksturo autorkino rezisorus: autors ir
tehniski zino$s; autoram piemit personiba, kas ar unikalam iezZim&€m izpauzas ta Kino
rokraksta; un pastav saspiléjums starp autora personibu un ta raditajam filmam, lidz ar to
personibas iezimes tiek ieklautas vina raditajos darbos.*® Sariss apgalvojis, ka attiecigo autoru
filmas starp daudziem citiem kinodarbiem iesp&jams atSkirt ar tam piemito$o unikalo stilu,
kas izriet no rezisoru domam, sajiitam un balstas uz iek$gjas pasaules atainojuma.'®

Lidzigi arT francu kino kritikis un rezisors Aleksandrs Astruks izteicies, ka autorkino
apkopo individualu maksliniecku domu un dzives filozofijas izpausmes. Skatitajiem tiek
piedavata jauna kino valoda, caur kuru ar kameras palidzibu tiek atveidotas autora pieredzes
un personigais pasaules skatfjums.!®! J&dziens ,valoda” %aja gadijuma norada uz Kino
konceptualajam izpausmém un sp&ju izteikt abstraktas idejas. Astruks mingjis, ka valodas
izmantoSanas mérkis ir veérsts uz intelektualu attistibu, kas, vinpaprat, sasaucas ar kino
sniegtajam iesp&jam. Savukart Bazeéna lietotais valodas jédziens metaforiski attiecinats uz

kino ka specifiku sistému, kas apvieno makslinieciskos izpausmes Iidzeklus.!%

3.2.  Francu jaunais vilnis

K3 jau ieprieks tika mingts, francu jauna vilna pirmsakumi meklg&jami 1950. gados.'%
Kar$ bija katastrofali ietekmgjis Francijas kino industriju gan attieciba uz tehnikas resursiem,
gan kino studiju pieejamibu, tacu vienlaikus tas rezisoriem bija atspériens radit ko ieprieks
nebijusu.l® Franéu jauna vilna reZisori médza izmantot l&tas, film&Sanai arpus studijas

nepiemérotas kameras, kas pieskira iespaidu, ka filmas redzamais tverts tie$i notikumu norises
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bridi Iidzigi ka dokumentalaja kino. Tika pielietotas ari rokas kameras (hand-held cameras),
kas veido spontanitates, televizijas reportazu un klatesamibas efektu.'®

Pasu rezisoru starpa pastav atSkirigi uzskati par jauna vilpa filmu veidoSanas
principiem, pieméram, Zans-Liks Godars skaidrojis, ka svarigs noteikums ir galvena varona
nave.'% Ving ari izteicis, ka vélgjies veidot filmas, kuras tiktu atklata dzive un vienlaikus tas
atklatu kino attélu eksistenci realitateé. André Bazénam bijis raksturigs jautajums: ,,Kas ir
kino?” Savukart Eriks Romérs apspriedis, vai vispar iesp&ams veidot filmas, neuzdodot
jautajumu s€riju par to, kas kino ir bijis 1idz §im; kas tas ir tagad; un par ko tas v&l varétu klit.
Jauna vilna rezisoru atSkirigo narativa struktiiru un izmantotas kino valodas eksperimentus
vieno mekl&umi un atieSana no klasiskajam pieejam. Rezultata radiSanas procesa tiek
iesaistita un aicinata lidzdarboties art auditorija.'%’

Fran¢u jauna vilna filmu narativs biezi vien ir nenoteikts vai nepabeigts. Dazkart kino
darbs ir tikai ka fragments no varonu dzives — bez sakuma, vidus un beigam. Uzmanibas
centrda nereti ir jauni un moderni cilveki, seksualitate un brivas partnerattiecibas. Parsvara
stasti balstas nevis uz augstas makslas literatiiru, bet drizak uz popularo dailliteratiiru.’® Lai
gan biezi vien jauna vilpa filmam piemit dokumentalitate un teju netverams dabiskums, taja
pasa laika nav vérojama aktiva notikumu attistiba, teli ir Skietami pasivi, un sarunas —
bezmérkigas. Tomér, iedzilinoties satura, dialogi m&dz but sléptu nozimju un intertekstualu
elementu piesatinati. 19°

Vel kada zimiga paradiba ir pastiprinatas uzmanibas vérSana uz gramatu ka aizrautibu
un ari brivibas simbolu. Varonu tikSanas un laika pavadiSana gramatnica, ka ar literattiras
apsprieSana jauna vilna filmas nav retums. No vienas puses tas sniedz iesp&u personazu
savstarpgjo attiecibu attistibai, no otras puses — literatiira Sada veida palidz atklat varonu
uzskatus, izjutas un tiesa veida neizteiktas pa'lrdomas.110 Pieméram, Godars filma ,,Lidz
pédéjam elpas vilcienam” (Breathless, 1960) galveno varonu sarunas par iecienitakajiem
rakstniekiem izmantojis, lai paraditu, vinu nesaderibu, atSkirigas gaumes un dazadas intereses.
Lidzigi taja pasa filma un ar7 citos jauna vilpa darbos ietvertas intertekstualas atsauces uz

glezniecibu, miiziku un citiem kinodarbiem '
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Pastav dazadi apgalvojumi par to, kas tieSi raksturo jauna vilpa kinodarbus, tomér
vienojosais ir individualu rokrakstu attistiba, fokuss uz mizanscénam un filmu vizualitati
kopuma. Dazkart raksturiga strauja, saraustita un 1&cienveidiga montaza. Fran¢u jaunais vilnis

iezZimé vérsanos pret standartizaciju un Holivudas kino tradicijam.*?

112 Kline, T. J. (1992). Screening the Text: Intertexuality in New Wave Franch Cinema. P. 167-168.
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4. PETNIECIBAS METODES

Pétijuma veikSanai izv€letas kvalitativas petniecibas metodes — semiotiska un narativa
analize. Kvalitativie pétijumi galvenokart ir orientéti uz konkrétu gadijumu analizi, nemot
véra to Ipatnibas un noteiktu kontekstu. Ar kvalitativajam metodém iesp&jams veikt c€lonu un
seku izpéti, ka ari giit izpratni par attieksmém, motivacijam un ricibu.*®

Kvantitativie petijumi primari balstas uz datiem, kurus iesp&jams izteikt skaitlos,
savukart kvalitativas pétniecibas metodes sniedz dzilaku izpéti, un tas izmanto situacijas, kad
nepiecieSsams skaidrot nozimes. To rezultati veidojas nevis no statiskiem mérijumiem, bet gan
no interpretacijam un pieredzém. Attiecigi kvalitativas p&tniecibas metodes var izmantot, lai
analiz&tu tekstus, attélus, audio un video materialus.*'*

Atkariba no kvantitativajiem pétijjumiem kvalitativa pé&tnieciba neparedz noteiktus,
strukturiz&tus modelus. Katra p&tijuma specifika un pétnieka individualas pieeja datu ieguves,
apstrades un analizes procesam var noteikt atSkirigu analizes strukttru. Ar kvalitativajam
petniecibas metodém var analizét informaciju, kas izriet no konteksta, bet nav konkréti
defingjama. P&tljuma gaita ir elastigaka, ta¢u lidz ar interpretéSanas iesp&jam pieprasa

personigu analizes veicgja iesaisti un aktivu lidzdalibu p&tijuma norisg.!!®

4.1.  Semiotiska analize

Semiotikas teorijas pamata ir apgalvojums, ka nozimes objektos nav ietvertas paSas
par sevi, bet gan ir noteikta veida konstruétas un to nolasiSana ir atkariga no katra
interpretétaja zinaSanam un pieredzes. Sekojosi semiotikas pétnieki koncentréjas noskaidrot
to, ka norit nozimju veidosanas.!!

Ferdinands de Sosirs par vienu no valodas pétijumu sakumpunktiem izvirzijis
noskirumu starp langue jeb valodu ka uz vispargjiem pienémumiem balstitu sistému un parole
jeb runu, ar to saprotot valodas individualas izpausmes iesp&jas. Attiecigi $adu pamatmodeli
visparinot, langue norada uz sistému, savukart parole — uz tas lietojumu, piem&ram, kino ir ka
Zimju sistéma, bet konkréta filma — individuala tas realizacija.''’

Katram objektam un paradibai iesp&jamas vairakas nozimes, kas atkarigas no katra

individa uztveres Ipatnibam un ieprieks€jas pieredzes. Denonativajam nozimém piemit

113 Flick, U., Kardoff, E. & Steinke, 1. (2009). A Companion to Qualitative Research. London: SAGE. P. 21.
114 Bryman, A. (2012/2001). Social Research Methods. (4th ed.). New York: Oxford University Press. P.
407-408.
115 Turpat. 408. Ipp.
116 Martin, B., Ringham, F. (2006). Key Terms in Semiotics. London: Continuum. P. 175.
117 Chandler, D. (2007/2002). Semiotics: the Basics. (2nd ed.) London: Routledge. P. 8-9.
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atminam, kultiiras un katra cilvéka interpretacijas. Pieméram, skatoties uz att€lu, kura
redzams suns, ka denotativa nozime tie$a veida nolasama, ka tas ir suns, kas $aja pieméra ir
ziditaju klases parstavis. Tacu konotativa nozime var€tu biit radusies pieredzes, atminu vali
izt€les ietekmg, ka rezultata suna attélu var asociét ar briesmam vai draudzibu. Ari kino var
saturét gan tieSas, gan netieSas nozimes. Konkrétiem objektiem vai skanam iesp&jamas
denotativas nozimes, tacu filmas radiSanas procesa, rezisors mérktiecigi izvéloties kada lenki
vai apgaismojuma kadu no objektiem filmet, veido konotativas nozimes. Lai konotativas
nozimes uztvertu biitisks konteksts, kura vards, krasa, melodija vai kads cits elements
izmantots.!!8

Padzilinati konotativas nozimes tiek izdalitas paradigmas un sintagmas. Filma pamata
ir atkariga no divu veidu izv€lém, kas pieprasa atbildét uz diviem jautdjumiem — pirmkart,
,K0” filmét un, otrkart, ,,ka” filmé&t. Pirmais attiecinams uz paradigmatiskajam izvélém, bet
otrais — uz sintagmatiskajam, kuru ietvaros iesp&jams izvéleties elementus no dazadam

kategorijam, piem@&ram, kameras poziciju, miiziku un krasu tonus.'*°

4.2.  Narativa analize

Atsaucoties uz teor€tisko pamatu, narativa pé€tniecibas galvenie elementi ir stasts,
sizets, c€loniba, sekas, laiks un telpas. Narativa analize fokusgjas uz notikumu mijiedarbibas
un sizeta struktiiras izp&ti. 12°

Ka jau ieprieks tika mingts, jebkura narativa uzbtive un sekojosi arT analize izriet no
divam dalam: stasta un ta, kada veida tas tiek stastits. Stasta svarigakie komponenti ir
darbibas, notikumi, varoni, ka art dekoracijas, vides iekartojums un citi ar personaziem saistiti
priek$meti.*?!

Ar atSkirigam pieejam vienu stastu iespgjams izstastit dazados veidos. Attiecigi
atkariba no reZisora izvéletajiem panémieniem un ta, kada seciba notikumi izkartoti, no
nemainiga stasta var izveidot atskirigus sizetus.!??

Lai veiktu padzilinatu Ksavjé Dolana dailrades izp&ti un noteiktu rezisora kino stilu
raksturojosas iezime, semiotiska un narativa analize veidota vadoties péc sekojoSas autoreS
izstradatas struktiiras:

e Narativa analize;

e Mizanscéna:

118 Monaco, J. (2000). How to Read a Film. (3rd ed.). P. 161-162.
118 Turpat. 163. Ipp.
120 Stam, R., Burgyne, R. & Flitterman-Lewis, S. (1992). New Vocabularies in Film Semiotics. P. 71.
121 Chatman, S. (1980). Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film. P. 19-23.
122 Tyrpat. 20. Ipp.
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— Vide un tas iekartojums;
— Kirasas un apgaismojums;
— T@rpi un grims;
— Aktierspéle;
Kadr&jums, kameras pozicija;
Montaza;
Kustiba;

Skana un muzika.
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5. KSAVJE DOLANS

P&tijumam izvelétie kino darbi aptver laika posmu no 2009. Iidz 2016. gadam, kura
ietvaros tapusas visas Ksavjé Dolana-Tadrosa (Xavier Dolan-Tadros) rezisétas filmas, tomér
darbibu kino sféra Dolans uzsaka jau krietni agrak. 1989. gada dzimusais filmu veidotajs kops
Cetru gadu vecuma ka aktieris piedalijies dazadu reklamu, televizijas Sovu, serialu un filmu
uznemsana, ka arT kop$ agriem pusaudza gadiem fran¢u valoda ierunajis ievérojamu skaitu
kino darbu un dara to vél aizvien. Dolans dzirdams Harija Potera (Harry Potter) filmu sérijas
ka Rona Vizlija (Ron Weasley) balss atveidotajs, filma ,,Krésla” (Twilight) ka Dzeikobs Bleks
(Jacob Black), daudzsériju animacijas filma ,,Dienvidparks” (South Park) ka Stens (Stan) un
vairakos citos kino projektos. Savukart lidz ar filmas ,,Es nogalinaju savu mati” rezis€Sanu,
Ksavje ir ne vien aktieris un rezisors, bet ar scenariju autors, t€rpu makslinieks un montazas
rezisors.1%3

Zimigu lomu Dolana raditajos kino darbos ienem vina izcelsme. Gados jaunais filmu
veidotajs dzimis Kvebeka, vina mate Zenviéva Dolana (Geneviéve Dolan) ir franéu un fru
izcelsmes kanadiete, toties t&vs Manuels Tadros (Manuel Tadros) — &giptietis.’?* Dolans
mingjis, ka jutas piederigs Kanadai, ka savai dzimtenei, tau sevi identificé nevis ka
kanadie$u, bet gan tiesi ka Kvebekas rezisoru.!?® Papildus tam Ksavjé atzist, ka svariga vieta
vina dzive ir ar1 francu kino un ta ietvaros vin§ izvélas uzsvert francu jauno vilni. P&c rezisora
domam jaunajam vilnim piemit emocionalitate, atklatiba un spontanitate, kas to butiski atskir
no Amerikas kino.*?® Dolana radito kino darbu kultira ir tuvaka fran¢u, nevis Amerikas
kino,!?" tomér tas péc vina pasa teiktd, nenozZimé centienus atgriezt atpakal iezimes, kas
piemita franéu jaunajam vilnim.?

Ksavjé par ietekméSanos no citiem rezisoriem runa izvairigi, turklat apgalvo, ka sava
dzive ir redz&jis visai maz filmu.'?® Taja pasa laika vin$ atklati izteicis, ka pusaudza gados

aizravies ar amerikanu izklaides kompanijas Warner Brothers radito Sovu un serialu

123 The Canadian Encyclopedia. (2017). Xavier Dolan. The Canadian Encyclopedia. Retrieved April 12, 2017
from http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/xavier-dolan/

124 Brady, T. (2017). Xavier Dolan: ‘I’m not an enfant terrible. I'm a human being reacting’. The lrish Times.
Retrieved April 12, 2017 from http://www.irishtimes.com/culture/film/xavier-dolan-i-m-not-an-enfant-terrible-i-
m-a-human-being-reacting-1.2982538

125 CBS. (2013, February 28). George Tonight: Xavier Dolan | George Stroumboulopoulos Tonight | CBC.
[Video]. Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=8d A47t0psW]

126 My French Film Festival. (2011, January 25). Myfrenchfilmfestival.com - Xavier Dolan interview - Part 1/3.
[Video]. Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=K57gc490hXc

127 My French Film Festival. (2011, January 25). Myfrenchfilmfestival.com - Xavier Dolan interview - Part 2/3.
[Video]. Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=x-IQMJOIMAzE

128 gSmith, D. (2011). Xavier Dolan, Heartbeats. Filmmaker Magazin. Retrieved April 12, 2017 from
http://filmmakermagazine.com/20641-xavier-dolan-heartbeats/#.\WPUEg_197Dd

129 BFI. (2014, October 21). Xavier Dolan on Mommy | BFI #LFF. [Video]. Retrieved April 12, 2017 from
https://www.youtube.com/watch?v=nuuYaSIXE5U
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skatiSanos, starp b&rnibas iecienitakajam filmam min ,,Viens pats majas” (Home Alone),
»DzZumandzi” (Jumanji, 1995), Disneja (Disney) filmas un ka pirmo kino darbu, kas uz vinu
atstajis ilgi paliekosu iespaidu min filmu ,,Titaniks” (Titanic, 1997). Ari Dolana tévs ir
aktieris, un Ksavjé atceras, ka bérniba biezi kopa ar vinu devies uz kino, tapéc zinajis teju
visas tobrid kinoteatri aktualas filmas.'*® ReZisors atzimgjis, ka ar autorkino parstavétajiem
darbiem sacis iepazities vien 15 vai 16 gadu vecuma.'®!

Ta ka Dolanu kop§ mazotnes aizravusi aktierspéle, 17 gadu vecuma vin$ izlema
uzrakstit scenariju pats savai filmai un paral€li tam pameta macibas koledza. Nevéloties
paklauties kada cita noteiktam prasibam vai ierobeZojumiem, Ksavjé kluva par dalgji
biografiskas filmas ,,Es nogalinaju savu mati” rezisoru, scenarija autoru, producentu, térpu
miakslinieku un galvenas lomas atveidotaju.!®? 2009. gada iznakusa darba scenarijs balstas uz
pasa autora dzivi un v@sta par pusaudZa un vina mates sarezgitajam attiecibam. Lidz ar savu
pirmo pilnmetrazas filmu jaunajam rezisoram 20 gadu vecuma izdevas sasniegt Kannu
kinofestivalu, sanemt astonas mindtes ilgas ovacijas Directors’ Fortnight programma un tris
no festivala apbalvojumiem, ka ar vairakas citas starptautiska Ilimena godalgas.**®

Tapat Dolans ir arT savas otras filmas ,,Jledomatas milestibas” rezisors, scenarists,
producents, t€rpu makslinieks un viens no trijiem pirma plana aktieriem. Stasta centra ir divu
jaunieSu draudziba, kas parvérsas naidpilna drama, draugiem vienlaikus iemiloties Sarmanta
svesinieka. Ksavjé mingjis, ka filmas scenarijs tapis kada celojuma laika, kurd ar saviem
draugiem un aktieriem Moniu Cokri (Monia Chokri) un Nilsu Sneideru (Niels Schneider)
noléma sadarboties kopiga filma.'** Abos no Ksavijé pirmajiem kino darbiem galvena varona
mates lomai izvél&ta aktrise Anne Dorvela (Anne Dorvell).13

Savukart ideja 2012. gada uzpemtas filmas ,,Joprojam Lorenss” scenarijam giita no
reala dzivesstasta, ko Dolans dzirdgjis ,,Es nogalindju savu mati” uznemsanas laika no kadas
film&sanas grupas dalibnieces, kuras milotais draugs vinai atklajis, ka vienmer ir juties ka

sieviete.® Tkvienu no Ksavje kino darbiem caurvij milas stasts un §1 filma nav izndmums.

130 Chang, K. (2012). Q&A with Xavier Dolan. Anthem Magazine. Retrieved April 12, 2017 from
http://anthemmagazine.com/ga-with-xavier-dolan/
181 Mayers, E. (2013). Interview: Xavier Dolan. Film Comment. Retrieved April 12, 2017 from
https://www.filmcomment.com/blog/interview-xavier-dolan/
132 AMC independent. (2015, January 19). Director Xavier Dolan Chats MOMMY — AMCi. [Video]. Retrieved
April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=M5JE7_4nL Sk
133 The Canadian Encyclopedia. (2017). Xavier Dolan. The Canadian Encyclopedia. Retrieved April 15, 2017
from http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/xavier-dolan/
134 Stockholms filmfestival. (2010, November 19). Xavier Dolan at the Stockholm Film Festival. [Video].
Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=v-6Wk71v7Po
135 The Canadian Encyclopedia. (2017). Xavier Dolan. The Canadian Encyclopedia. Retrieved April 12, 2017
from http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/xavier-dolan/
1% Ghomeshi, J. (2012, December 12). "Laurence Anyways" director Xavier Dolan in Studio Q. [Video].
Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=D140IxDtMkQ
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Rezisors mingjis, ka varoni teju visos vina darbos cinas par savu vietu sabiedriba un
vienlaikus cens$as biit tuvinieku miléti un saprasti, kas spilgti iezimgjas art filma ,,Joprojam
Lorenss”.** Soreiz atkiriba no iepriek$&jam divam filmam Ksavjé nav starp galveno lomu
atveidotajiem, tacu atkartoti sadarbojas ar vienu no savos kino darbos biezak redzamajam
aktrisém Sjiizanu Klementu (Suzanne Clément).13

Dolana ceturta filma veidota, balstoties uz kanadieSu dramaturga Misela Marka Busara
(Michel Marc Bouchard) darbu ,,Toms ferma” (Tom at the Farm, 2013). Ar tadu pasu
nosaukumu 2013. gada uznemtais psihologiskais trilleris ir lidz §im zanriski Dolana
atskirigakais darbs. Saja filma reZisors atgrieZas kameras prieksa, lai atveidotu jaunu virieti,
kur§ péc drauga zaud&juma dodas uz vina bérém un pirmo reizi satiekas ar ta gimeni. Lidzigi
ka visas pargjas, ar1 $aja filma neiztruksto$s ir mates un déla attiecibu motivs, ka ari
homoseksualitate un tuvinieku attiecibas. Lai gan &1 ir vienigd Dolana filma, kas nav bijusi
Kannu kinofestivala, ta ir guvusi Starptautiskas kino kritiku federacijas (FIPRESCI) balvu
Vengcijas kino festivala un vairakus apbalvojumus citviet.3®

Godalgam bagataka ir 2014. gada uznemta filma ,,Mamina”. kura uzvargjusi devinas
Kanadas kino balvas nominacijas, ieguvusi Cézara balvu par labako arzemju filmu, dalijusi
Zirijas balvu (Prix du Jury) Kannu kinofestivala ar Zanu-Liku Godaru, nominéta Zelta
palmas zaram (Palme d'Or) un sanémusi vél daudzus citus apbalvojumus. Kino darbs vésta
par vientulas mates attiecibam ar vardarbigu, hiperaktivu, gruti audzinamu delu un
noslépumainu, introvertu kaiminieni. Ar $aja filma Ksavjé turpinajis sadarbibu ar Dorvelu un
Klementu, savukart pats izvélgjies palikt aizkadra.!*? Papildus pargjam atbildibam Dolans pats
ar1 izmeklé filmas dzirdamo miiziku, kas vina kino darbu veidoSanas procesa lielakoties tiek
izveleta visai agri. Sevisks gadijums ir filma ,,Mamina”, kad scenarija pamatideja radas,
izdzirdot Ludoviko Einaudi (Ludivico Einaudi) instrumentalo skandarbu Experience.!*
»Mamina” ieklauta starp francu kino zurnala Cahiers du cinéma 2014. gada top 10 labakajam
filmam.'*?

Visas Ksavje Dolana uznemtas filmas, iznemot ,Joprojam Lorenss”, raditas ari
Latvijas kinoteatros. Rezisora jaunaka filma ,,Tas ir tikai pasaules gals”, kura ieguvusi Kannu

Kinofestivala galveno balvu (Grand Prix), Latvija bija skatama v&l 2017. gada pavasari.

187 Mayers, E. (2013). Interview: Xavier Dolan. Film Comment. Retrieved April 12, 2017 from
https://www.filmcomment.com/blog/interview-xavier-dolan/
1% The Canadian Encyclopedia. (2017). Xavier Dolan. The Canadian Encyclopedia. Retrieved April 12, 2017
from http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/xavier-dolan/
139 Turpat.
140 Turpat.
141 TIFF. (2014, September 12). XAVIER DOLAN: INDIEWIRE @ THE FESTIVAL | TIFF Industry 2014.
[Video]. Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=gglqRLbEeA4
142 Cahiers du cinéma. (2017). Octobre 2014 — n°704. Cahiers du cinéma. Retrieved April 12, 2017 from
https://www.cahiersducinema.com/produit/octobre-2014-n704/
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Filmas sizets vésta par kadu rakstnieku, kur§ péc 12 gadu prombiitnes atgriezas pie savas
gimenes, lai izstastitu, ka mirst, tacu apciemojuma laika savu ierasanas iemeslu ta arT neatkla;.
Stasta pamata ir Zana-Lika Lagarsa (Jean-Luc Lagarce) luga ,,Tas ir tikai pasaules gals”
(Juste la fin du monde, 1990) kuras rakstiSanas bridi Lagarss zinaja, ka ir slims ar AIDS. P&c
lugas motiviem 2016. gada uznemta filma ir Dolana pirmais kino darbs, kura aktieri izraudziti
arpus Kanadas robezam.4®

Dolans apgalvojis, ka lasa ikvienu savu filmu recenziju un, gistot negativus
novertejumus, jutas ta, it ka cilveki ienistu ne vien vina filmas, bet arT vinu pasu. ReZisors
mingjis, ka vina filmas veido patiesi stasti, kas saistiti ar pasa dzivi.'** Neatkarigi no sanemtas
kritikas un pretrunigajiem filmas ,,Tas ir tikai pasaules gals” vért€§jumiem Dolans neapstajas
un 2018. gada plano pabeigt savu septito pilnmetrazas filmu ,,Dzona F. Donovana dzive un
nave” (The Death and Life of John F. Donovan), kas biis vina pirma filma anglu valoda.'*

Lai gan teju visos Ksavjé darbos ieklauta homoseksualitates t€éma, filmai ,,Joprojam
Lorenss” pieskirta Kannu kinofestivala LGBT (Lesbian, Gay, Bisexual and Transgender)
Zurijas apbalvojums Queer Palm un rezisors nekautréjas runat par savu seksualo orientaciju,
Dolans bildis, ka, vinaprat, Queer films kategorijai vispar nevajadz&étu pastavét. Lidz ar to
neviena no vina reZisétajam filmam $1 téma neienem prioritaru lomu.4®

Ka ieprieks tika pieminéts, Ksavjé neieredz jautajums par to, no ka vins ir ietekmgjies
un kas iespaidojis vinu radit filmas.'*’ Dolans nosodosi izteicies par salidzinajumiem, kas
nereti tiek attiecinati uz vina darbiem, un noradijis, ka, iesp&ams, ir redz&jis vien 5% no
filmam, kuru ietekmes vinam tiek piedévétas.l"'8 Piem&ram, psihologiskais trilleris ,,Toms
ferma” medijos biezi salidzinats ar Alfréda Hickoka (Alfred Hitchcock) darbiem, tacu Dolans
atklajis, ka pirms filmas uznemsanas bija redzgjis tikai vienu Hickoka filmu 10 vai 11 gadu
vecuma.®

Ksavjé noliedz ietekmes no citiem rezisoriem, tacu, runajot par filmam, kas vinu

seviski aizrauj, no fran¢u kino atzimé René Clementa (René Clément) ,,Aizliegtas spéles”

143 The Canadian Encyclopedia. (2017). Xavier Dolan. The Canadian Encyclopedia. Retrieved April 12, 2017
from http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/xavier-dolan/
144 TIFF. (2014). XAVIER DOLAN: INDIEWIRE @ THE FESTIVAL | TIFF Industry 2014. [Video]. Retrieved
April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=gglqRLbEeA4
145 Shord, C. (2016). The most exciting films of 2017: returning auteurs. The Guardian. Retrieved April 12, 2017
from https://www.theguardian.com/film/2016/dec/22/the-most-exciting-films-o0f-2017-returning-auteurs
146 The Upcoming. (2016, October 14). It's Only the End of the World premiere: Xavier Dolan on directing,
acting, Cannes, LGBT rights. [Video]. Retrieved April 12, 2017 from
https://www.youtube.com/watch?v=R4dzkTqgiiOE
147 Xtra: Canada’s Queer News. (2010, September 16). TIFF 2010: Quebec's Xavier Dolan addresses his critics.
[Video]. Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=R9U82Do7ljA
148 Chang, K. (2012). Q&A with Xavier Dolan. Anthem Magazine. Retrieved April 12, 2017 from
http://anthemmagazine.com/ga-with-xavier-dolan/
149 Montreal Gazette. (2014, March 27). Extended version: Conversation with Xavier Dolan. [Video]. Retrieved
April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=E11iBTej31c
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(Forbidden Games, 1952), Zana-Lika Godara ,,Trakais Pjero” (Pierrot le fou, 1965) un
Fransua Trifo filmu ,,400 sitieni” (The 400 Blows).® Dolans ka sev svarigus rezisorus izcel
ari Eriku Roméru, Luiu Mallu (Louis Malle) un Robertu Bresonu (Robert Bresson).!®!
Savukart no citu valstu rezisoriem un darbiem min Pola Tomasa Andersona (Paul Thomas
Anderson) filmu ,,Magnolija” (Magnolia, 1999)%?, atzist, ka ir redzg&jis visas Vudija Allena
(Woody Allen) filmas®®3, un, ja vinam biitu javelta kaidam kino darbam astonu minii$u aplausi,
tad ta biitu DZeinas Kempiones (Jane Campion) filma ,,Klavieres” (The Piano, 1993).1>

Dolans apgalvo, ka veido filmas tapéc, ka kino apvieno visas vina aizrausSanas:
fotografiju, glezniecibu, skanu, gaismu, terpus un aktierspéli.™®® Kino vins novérté patiesumu,
emocionalitati un atklatibu, kas scenarijam pieskir sava veida neparedzamibu. P&c Dolana
domam rezisoram ir jauzticas skatitdjiem, ka tie patstavigi sp&j filma notiekoSo uztvert,
saprast un veidot stastu, kas izriet no attieciga konteksta.>®

Lai gan Ksavj¢€ biezi vien tiek saistits ar vizuali detalizétiem kadriem, vins uzskata, ka
filmu estétika vertiba nav primarais, uz ko tiekties. Dolanam bitiskakais ir stastit personigus
stastus un rast jaunus veidus, ka tos atklat un ka ar tiem uzrunat auditoriju.’®” Raksturojot
iecienitakas kinofilmas, Ksavjé galvenokart atsaucas uz skaistiem milas stastiem, tacu
gadijuma, ja butu jaizvelas starp laimigam kopa buSanas beigam vai sapigu SkirSanos, vins
izvélas otro variantu, kas péc rezisora domam vairak atbilst realas dzives pardzivojumiem.!®®

Izp&tot pieejamos resursus, darba autore secina, ka Iidz §im padzilinata Ksavjé Dolana
filmu analize, kuras rezultata biitu identific€tas rezisora kino stilam piemitosas iezimes, nav
veikta. Interneta vidé tika atrasta Notingemas Universitateé (University of Nottingham)

Lielbritanija veidota akadémiska publikacija par laiku un telpu Dolana filmas ,,Joprojam

Lorenss” un ,,Toms ferma”!®®, Makuari Universitaté (Macquarie University) Australija

150 Dolan, H. (n.d.). Xavier Dolan’s Top 10. The Criterion Collection. Retrieved April 12, 2017 from
https://www.criterion.com/explore/102-xavier-dolan-s-top-10
151 My French Film Festival. (2011, January 25). Myfrenchfilmfestival.com - Xavier Dolan interview - Part 1/3.
[Video]. Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=K57gc490hXc
152 Mayers, E. (2013). Interview: Xavier Dolan. Film Comment. Retrieved April 12, 2017 from
https://www.filmcomment.com/blog/interview-xavier-dolan/
158 Smith, D. (2011). Xavier Dolan, Heartbeats. Filmmaker Magazin. Retrieved April 12, 2017 from
http://filmmakermagazine.com/20641-xavier-dolan-heartbeats/#.WPUEg_197Dd
15 Stroumboulopoulos, G. (2013, September 30). Xavier Dolan On George Stroumboulopoulos Tonight:
INTERVIEW. [Video]. Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=re-VgYe05hA
155 Christian Dior. (2016, May 22). 2016 Cannes Film Festival - Xavier Dolan's Interview. [Video]. Retrieved
April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=VJsmUEoU2aA
1% My French Film Festival. (2011, January 25). Myfrenchfilmfestival.com - Xavier Dolan interview - Part 1/3.
[Video]. Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=K579gc490hXc
157 Chang, K. (2012). Q&A with Xavier Dolan. Anthem Magazine. Retrieved April 12, 2017 from
http://anthemmagazine.com/ga-with-xavier-dolan/
1%8 Ghomeshi, J. (2012, December 19). "Laurence Anyways" director Xavier Dolan in Studio Q. [Video].
Retrieved April 12, 2017 from https://www.youtube.com/watch?v=D140IxDtMkQ
159 Marhall, B. (2016). Space and time of Quebec in two films by Xavier Dolan. Nottingham French Studies,
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sagatavota eseja par subjektivas kameras izmantojumu filmas ,,Es nogalinaju savu mati” un

160 yn Masarikas Universitate (Masaryk University) Cehija veidota akadémiska

»Mamina
publikacija par divam kanadieSu rezisoru veidotam filmam, tostarp Dolana ,,Joprojam
Lorenss”.’®! Savukart latvie$u valoda akademiski pétfjumi par Ksavjé Dolana dailradi nav

veikti.

160 Busuttil, D. (2015). Subjective camera techniques in two Xavier Dolan films; | Killed my Mother (2009) and
Mommy (2013). DOI: http://dx.doi.org/10.13140/RG.2.1.2846.4085
181 each, J. (2013). In-Between States: Sarah Polley’s Take This Waltz and Xavier Dolan’s Laurence Anyways.
Brno studies in English, 39(2), 91-106. http://dx.doi.org/10.5817/BSE2013-2-6

37



http://dx.doi.org/10.13140/RG.2.1.2846.4085
http://dx.doi.org/10.5817/BSE2013-2-6

6. KSAVJE DOLANA FILMU ANALIZE

6.1. Narativa analize

Parsvara Ksavjé Dolana filmas nav veidotas péc linearas narativa struktiiras, un ne
vienmer iesp&jams identificet atainoto notikumu c€lonibu. Dolanam raksturigi dalu no filma
ietverta stasta atstat neatklatu un laut skatitdjam veidot pasam savas interpretacijas par
darbibu c€loniem vai sekam. Rezisora visu kino darbu beigas drizak ir atvértas, neka ar
skaidru un viennozimigu atrisinajumu. Nevienai no apliikotajam se$am filmam nav negativs
noslégums, tomér Dolans arT neizvélas stastus ar laimigam beigam, un vienmer paliek atklats
jautajums, kada var€tu biit varonu turpmaka dzive.

VienojoSa iezime visam filmam ir noslégums bez vardos izteikta atrisinajuma.
Pieméram, filma ,,Es nogalinaju savu mati” beidzas, matei satiekot délu pludmalé, kuras
tuvuma vin$ aizvadijis savas bérnu dienas. Varoni nebilst ne varda, un paSos p&d&jos kadros
tiek paraditi dazi fragmenti no taja pasa vieta uznemtiem b&rnibas video materialiem. Filma
»ledomatas milestibas” noslédzas, kad galvenie varoni péc gada partraukuma atkal satiek savu
bijuso draugu. TikSanas laika vini neko nesaka un naidu pauz ar dramatiskam sejas
izteiksm&m. Tam seko jauna sveSinieka atraSana, ar kuru draugi izlemj iepazities vienigi caur
acu skatieniem. Filmai ,,Joprojam Lorenss” nosaciti ir divi noslégumi. Vispirms redzams, ka
abi galvenie varoni bez paskaidrojumiem izlemj pamest tikSanos un slepeni dodas prom no
bara katrs pa savu izeju, bet pasas beigas atainota vinu pirma tikSanas, kas notikusi pirms
vairak neka desmit gadiem. Toties kino darba ,,Toms ferma” nosléguma galvenais varonis b&g
no fermas, tatu nav zinams, kas notiek ar tur palikuSajiem varoniem. Savukart filma
»-Mamina” peédejos kadros déls bég no slimnicas, ka art filma ,,Tas ir tikai pasaules gals”
beidzas ar galvena varona slepenu doSanos prom no gimenes, un netiek atklats vina
apciemojuma iemesls. Attiecigi atkariba no katra skatitaja interpretacijam Dolana filmu
varonu liktenis var atskirties.

BégSanas motivs izmantots ne vien nosléguma kadros, bet arT vairaku filmu siZetu
vidi. Tada veida notikumu attistibai tiek pieskirts neparedzamibas un parsteiguma efekts.
Papildus tam narativu linearitati visos se$os rezisora kino darbos izjauc ainas ar varonu
atminam vai fantazijam. Jau pirmaja filma, kuru uznemot, Dolans vél nebija sasniedzis 20
gadu vecumu, vins izvelgjies galvena varona fantazijas mati atainot zarka un ka asinis raudosu
mikeni. V&l kada cita statiska kadra, pirms mate dodas uz solariju, déla iedomas ta paradas ka
puskailu jauneklu ielenkta havajiete (sk. pielikuma 1.-3. att.). Turklat Ksavjé Sajos kadros

nevairas uzsvert realitates un fantazijas robezas, ka rezultata izteles vide atainota parspiléti
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butaforiski. Pieméram, filma ,,ledomatas milestibas” varona ilgas péc drauga tiek atveidotas
ar ainu, kura no gaisa krit zefiri (sk. pielikuma 4. att.). Objektu kriSana no debesim izmantota
ar1 filma ,.JJoprojam Lorenss”, kur varonu pardzivojums tiek pausts, apokaliptiska drébju
kri$ana no gaisa (sk. pielikuma 5. att.). Jaatzimé, ka Siem kadriem saskatama lidziba ar Ksavjé
pieminéto kino darbu ,,Magnolija”, kur viena no péd¢jam ainam redzama varzu kriSana no
debestm.

Atsauces uz Dolanam iemilotam filmam izmantotas vél ari citos rezisora darbos.
Pieméram, tapat ka filma ,,Viens pats majas” (Home Alone 2: Lost in New York, 1992) kino
darba ,,Es nogalinaju savu mati” vérojama skatloga izsiSana, ko Ksavje izvélgjies ieklaut
izt€les aina, kas pauz varona dusmas. Art vélak uznemtaja filma ,,Mamina” notiek atgriesanas
pie ,,Viens pats majas” (Home Alone, 1990) motiviem, Dolanam aizgiistot dazas no filmas
spilgtakajam epizodém (sk. pielikuma 6.-8. att.).

Subjektivitati stastiem pieskir no varonu skatupunktiem sniegtais ieskats pagatné vai
nakotn€. Personaziem raksturigi sapnot par laimigi aizvaditu bernibu un jaunibu, ka ari
izteloties ceribam bagatu nakotni, Iidz ar to visas filmas ietvertas atminas un vizijas atainotas
saulainas noskanas.

Varonu ieksg€jas pasaules atveidi un individualo skatijumu papildina Dolana personiga
pieeja un filmas ieklauti fakti no reZisora paSa dzives. Lai gan ,,Es nogalinaju savu mati” ir
vieniga vina filma, kas tiek dévéta par dalgji biografisku darbu, saikne ar Dolana dzivi ir teju
katra no filmam. Tapat ka rezisors, vairaku filmu personazi dzivo Monreala, uzaugusi bez
teva klatbitnes, interes€jas par modi un makslu, macas internatskola un ir homoseksuali
orienteti.

Biografiskas atsauces saskatamas ari filmas ,,Tas ir tikai pasaules gals” un ,,Toms
ferma”, kuru scenarijs balstits uz citu autoru darbiem. Piemé&ram, neatkarigi no ta, ka filma
,Tas ir tikai pasaules gals” veidota péc Zana-Lika Lagarsa lugas motiviem, taja ietverts
ieverojams skaits izteikumu, kas attiecinami uz Dolana paSa dzivi. Filmas galvena varona Lui
(Luis) masa Sjuzana (Suzanne) ieminas, ka vinai Skiet savada Lui izv€le gimenei sitit
pastkartes, jo ikviens, kur§ vélas, var izlasit tajas rakstito. Lai gan Sjlizana atzimé, ka
pastkartés tapat nekas seviski svarigs nav teikts, vina manami apbrino Lui, kur§ no vienas
puses ir gatavs atklaties visai pasaulei, tomér vienlaikus pret pasiem tuvakajiem cilvékiem
norobezojas. Tas paSas sarunas ietvaros masa piebilst, ka vinas teiktais ir tikai skalas
pardomas. Abus Sos dzives un ieks€jas pasaules atklatibas piemérus var interpretet Dolana
filmu veidoSanas konteksta. Ta ka vina dailrade dal&ji izriet no personigas pieredzes,
metaforiski Ksavjé filmas ir ka skatitdjiem sititas pastkartes, kas satur vina personigas

sajiitas, pardomas un individualo redzgjumu.
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Lai ar1 Dolans lidz §im vairak veidojis dramas un romantisku stastu caurvitus darbus,
pilniba visas filmas vienojoSs ir mates un dé€la attiecibu motivs. Atkartoti tiek uzdots
jautajums gan ka pareizi milét mati, gan — ko nozimé milét savu délu. ST téma icklauta ari
zanriski atSkirigaja triller? ,,Toms ferma”. Turklat filma netiek runats par galvena varona mati,
tau tas nav Skérslis, lai mates un $aja gadijuma divu d€lu savstarpgjas attiecibas netiktu
izvirzitas ka viena no siZeta centralajam linijam.

Lidzas centieniem pasargat savus tuviniekus Dolana raditajos un rezisétajos stastos
nozimigu lomu ienem vélme biit saprastam, pienemtam un milétam. Piemé&ram, filma ,,Tas ir
tikai pasaules gals” mate min, ka gimene délu nesaprot, tau taja pasa laika apgalvo, ka
jebkura gadijuma vina to mil. Jautajums par to, ka but atSkirigam un sadzivot ar apkart€jiem,
apliikots ne vien no gimenes, bet arf no sabiedribas perspektivas kopuma.

Gandriz visos stastos ka aktuala t€éma izmantota sabiedribas attieksme pret citadajiem,
kas atspogulota, sakot ar izvairiSanos, 1idz pat naidam un fiziskam uzbrukumam. Vienlaikus
ne vienam vien no filmu galvenajiem varoniem piemit fiziskas ietekmésanas tieksmes, kuru
upuris biezi vien ir vinu pasu tuvinieki. Spilgtakie vardarbibas pieméri gimenes loka skatami
filmas ,,Mamina” un ,,Tas ir tikai pasaules gals”, tacu ar1 dal&ji biografiskaja kino darba ,,Es
nogalinaju savu mati” iezim&jas varonu nespé€ja par sevi valdit dusmu uzplidumos — mate
ieplauka d€lu, savukart cita aina déls saniknojuma pagriiz un savaino mati. Méginajumi rast
kopigu valodu parsvara beidzas ar viedoklu sadursmém un stridiem, kuriem, ne vienmer
iesp&jams identificét c€loni un racionalu pamatojumu.

Komunikaciju gimenes loceklu un draugu starpa ataino ari vairakos kino darbos
sastopamie noslépumi, meli un noklus€Sana, kas tiek atklati auditorijai, bet nav zinami kadam
no varoniem. Tadejadi dazkart tiek veidoti dubultie narativi. Pieméram, filmas ,,Es nogalinaju
savu mati” un ,,Toms ferma” mates sakotn€ji nav informétas par savu délu homoseksualitati.
Atskiriga situacija ir filma ,,Jedomatas milestibas”, kur tikai neilgi pirms beigam skatitaji un
stasta varoni uzzina, ka viens no personaziem nav biseksuali orientéts, ka tas lielako filmas
dalu var skist.

Dolana filmu varoniem raksturigi dzivot iluzijas, kavéties atminas un sapnot par
labaku nakotni. Filma ,,Joprojam Lorenss” galvena varona draudzene Freda (Fred) censas sev
iegalvot, ka sp€j biit kopa ar Lorensu, kur§ sevi izjut ka sievieti un par ko ar1 grasas kliit.
Filma ,,Mamina” mate izliekas, ka spgj tikt gala ar psihiski nelidzsvaroto d€lu, un vizijas redz
ta izlaidumu, kazas un sava mazbérna piedzimsanu. Toties jau minétaja darba ,,ledomatas
milestibas” paraléli galveno varonu milas stastam atainotas vairaku citu personazu iltizijas par
abpusé€ju milestibu. SiZetu sadrumstalo kadri ar sveSinieku monologiem, kuros tie atklaj, ka
dzivojusi iedomas par lidzcilvekiem un rezultata piedzivojusi skirSanos.
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Galvenie varoni pamata nav pesimistiski noskanoti, tacu, ka jau tika atziméts, Dolans
ataino ikdienu bez parspiléti daudz laimes briziem un biezak atklaj varonu ievainojamibu un
dzives tragisko pusi. Teju katra no kino darbiem sava veida ietverta naves klatbutne. Filmas
»loms ferma”, ,Mamina” un ,,Tas ir tikai pasaules gals” siZeta gaita iesp&jams uzzinat, ka
miris galvena varona tévs. Kino darba ,,Mamina” ar uzmanibas deficita un hiperaktivitates
sindromu slimais pusaudzis gandriz izdara pasnavibu. ,,Tas ir tikai pasaules gals” galvenais
varonis Lui dodas gimenei pateikt, ka mirst, savukart vinam tiek pavéstits, ka miris vina
jaunibas draugs. Lai gan attieciba uz rezisora pirmo filmu, kuras nosaukums liecina par
slepkavibas izdariSanu, neviens nav miris un ari nemirst, Ksavj€ atveidotais 16 gadus vecais
Huberts (Hubert) péc strida ar mati skolotajai apgalvo, ka vina mate ir mirusi un sekojosi
uzraksta eseju ar virsrakstu ,,Es nogalinaju savu mati”. No vienas puses, filmai izraudzitais
nosaukums sniedz maldigu priekSstatu, bet no otras puses — tas visai precizi pauz mates un
dela skarbas attiecibas. Dolans lieki neizskaistina varonu dzivi un médz tos nostadit neértas,
pretrunigas situacijas, kuras skatitajs drizak nevél&tos noklit.

Papildus nepatitkamiem starpgadijumiem un pardzivojumiem Ksavjé piedava
skatitajus sastapties ar varonu bailém un nedros$ibas izjttu. Filma ,,Toms ferma” uzsvars likts
uz iebiedeSanu ar fizisku vardarbibu, tacu $aja un citos darbos uztveramas ari bailes, kuru
cClonis meklgjams v€lmeé saudz&t un aizsargat tuviniekus. Rezultata tiek nokluséta
informacija, kas tos varétu Soké&t vai sapinat. Piem&ram, filma ,,Tas ir tikai pasaules gals”, lai
neizraisitu kart€jo dramu ar neparedzamu iznakumu, Lui savai gimenei neatklaj, ka strauji
mirst. Taja pasa kino darba izskan mates apgalvojums par bailém zaudét laiku, kuru déls
gimenei velta, bet filma ,,Es nogalinaju savu mati” ar bailém uznemties atbildibu tiek
skaidrota vecaku SkirSanas un téva atteikSanas audzinat delu. Dolans izce] stipras un ruditas
sievietes télu, kas vairak vai mazak paradas visos seSos kino darbos.

Saistiba ar to, kas zinams par varonu dzivi pirms filma atainota laika posma, parsvara
tiek sniegti vien dazi fakti vai ieskats atseviSkas epizodés no personazu pagatnes. Ka,
pieméram, filma ,,Es nogalinaju savu mati” tiek minéts, ka puiSi kopa ir divus méneSus, to
mates agrak ir tikusas skolas vecaku sapulc€, un Huberta vecaki ir $kirusies. Tiek paraditi ar
dazi video kadri, kuru noskana vésta par laimigi aizvaditu déla bérnibu, tacu detalizétaka
informacija netiek sniegta.

Aplukotajos kino darbos fokuss galvenokart likts uz varonu personibu, raksturu,
manieru un runas stilu atklasanu, bet mazak uzmaniba vérsta uz konkrétu faktu uzskaitijjumu.
Piem@ram, filma ,ledomatas milestibas” nav zinams, ar ko personazi nodarbojas arpus
svinibam, jismosSanas par modi, literatiru un laika pavadiSanas kafejnicas. Minéts tikai to

vecums — 25 gadi. Tapat tiek izteikts, ka filmas ,,Toms ferma” miruSajam draugam bijusi 25
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gadi, bet gan vina bralis Francis (Francis) un mate, gan skatitaji paliek nezina par nelaimes
gadijumu, kura tas gajis boja. Lidzigi ar1 filmas ,,Tas ir tikai pasaules gals” ietvaros netiek
pavéstits, no ka Lui mirst. Par to, ka vins$ ir slims ar AIDS, var nojaust vien no dramaturga
Lagarsa biografijas.

Ieprieks tika atziméts, ka Dolanam raksturigi veidot darbus ar atvértam beigam. Lidz
ar to trikst ne vien notikumu c€loniba, bet art sekas un skaidrojumi par to, kas varétu notikt ar
personaziem péc filmas nosléguma, pieméram, vai filmas ,,Mamina” varonis Stivs (Steve)
izkltist no slimnicas, ka dzivi tupina vina mate un vai péc dzivesvietas mainas kaiminienei
izdodas parvarét smagos runas trauc€jumus.

Neskaidribu médz paspilgtinat tas, ka ne vienmér var noteikt, tiesi cik ilgu laiku
atainotie notikumi aptver. Filma ,,Toms ferma” redzams, ka lauku saimnieciba Toms pavada
nakti pirms bérém un uzkavéjas vél divas nakamas naktis, tacu, cik kopuma dienas tur tiek
pavaditas, nav skaidrs. Filmas sakuma koku lapas vél ir zalas, ta¢u nosléguma jau sakuSas
dzeltét un nobirt (sk. 9., 10. att.). Salidzinot pé&titas filmas, aptuvenais aptverta laika daudzums
katram darbam ir atskirigs, pieméram, filmas ,,Joprojam Lorenss” epizodes aptver vairak neka
10 gadus, bet filma ,,Tas ir tikai pasaules gals” notikumi risinas vien dazas stundas.

Attieciba uz laika periodu, kura personazi dzivo, var identificét musdienu vidi.
Lielakoties sizeta attistiba norit laika, kad filmas tikuSas uznemtas vai 21. gadsimta sakuma,
par ko var gt priekSstatu no varonu miizikas izvéles, argja izskata un izmantotajam
tehnologijam. Ta ka gadskaitli netieck min&ti, darbibas iesaistita Saura cilvéku auditorija, un
saskarsme ar plassazinas lidzekliem nav v@rojama, precizu laiku noteikt ir sarezgiti.
Izpémums ir ,Joprojam Lorenss”, kur gadskaitli paradas titros un fragmenteti atainoti
notikumi no 1987. lidz 1999. gadam.

Savukart saistiba ar darbibas vidi siZets pamata Dolana filmas risinas Kvebeka, kas
vairakos darbos nosakams, personaziem pieminot Monrealu. Teju visi galvenie varoni dzivo
pilséta, tacu vairakas filmas tiek veikti ar1 izbraukumi uz laukiem. Tomeér neatkarigi no
varonu dzivesvietas sazina ar cilvékiem arpus gimenes un draugu loka notiek reti. Biezak
attélota komunikacija ar sveSiniekiem ir neverbala, pieméram, ar skatieniem vai fizisku
ietekmésanu.

Atainojot dzivi majas, visos darbos kada no epizodem filméta virtuve, kas norada uz
kopigu &dienreizu nozimigumu. Ari filmas, kuras personazi dodas ciemos vai maina

dzivesvietu, ietvertas ainas no aptuveni ¢etram dazadam virtuvém.
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6.2. Mizanscénas analize

6.2.1. Vide un tas iekartojums

Narativa analizé jau tika atzimé&ts, ka apliikotajas filmas darbibas vide biezi vien ir
virtuve vai €édamistaba. Varoni neviena no darbiem nav verojami, &dot vieni pasi sava istaba,
un vien retos gadijumos maltite tick ieturéta publiska &stuvé. ESana majas un tuvinieku
satikSanas pie kopiga galda ienem zimigu lomu katra no seSiem kino darbiem. Seviski tas
uzsverts filma ,,Tas ir tikai pasaules gals”, kur sizeta sakuma dala gimene pulcgjas pie
bagatigi klata uzkodu galda, vélak tiek pasniegtas svinigas pusdienas un nosléguma dala —
deserts.

Uzmaniba tiek versta ne tikai uz €Sanu un kopigu laika pavadiSanu, bet arT uz &diena
pagatavoSanu. Nereti darbibas virtuvé atainotas ar detaliz€tiem tuvplaniem, un skatitaji var
teju vai piedalities produktu sagatavosanas un apstrades procesa (Sk. pielikuma 11., 12. att.).
Pieméram, filmas ,,Es nogalinaju savu mati”, ,,ledomatas milestibas” un ,,Tas ir tikai pasaules
gals” vieni no pirmajiem kadriem, kas parada varonu majas, ir filméti virtuve, &dot vai
gatavojot €dienu. Savukart filma ,,Toms ferma” galvenais varonis nejausi aizmieg uz virtuves
galda vel pirms iepazisanas ar majas saimniekiem.

Lielakajai dalai no darbiem ka kopiga darbibas vide ir vannasistaba. Varoni taja uz
bridi paraditi, gan mazgajoties un riipgjoties par savu izskatu, gan bez komentaru sniegS$anas
un papildus darbibu veikSanas raugoties spoguli (sk. pielikuma 13.-15. att.). Lidz ar to
vannasistabai un spogulim Dolana filmas ir ne vien funkcionala, bet arT simboliska nozime.
Filma ,,Tas ir tikai pasaules gals” spogulis, kura Lui uz paris sekundém raugas sava atspulga,
atrodas majas priekSnama, un varonis taja ieskatas bez noteikta mérka. Manams, ka vins
nepartraukti atrodas pardomas un talu prom no notiekosa. Filmas sakuma tiek minéts, ka
gimenei Lui ir tikai ka ilizija, un vélak, skatoties spoguli, vin$ Skietami cenSas aptvert
realitati un pienemt lémumu, ka rikoties talak. Lidzigi ar1 citos darbos varoni médz izmantot
vannasistabu, lai noslégtos no apkartéjiem un pieverstos savai ieks€jai pasaulei.

Bitiska loma filmas ir makslas klatesamibai. Ksavjé vairakos savos darbos ieklauj
ieveérojamu skaitu pasaulslavenu makslas darbu. Vienlaikus tiek atspogulotas gan rezisora
personigas, gan varonu intereses, ka ar1 pieskirtas situacijam papildus nozimes. Piemé&ram,
filmas ,,Jedomatas milestibas” noslédzoSaja aina, kura bijuSo draugu trijotne péc gada
partraukuma atkal ir nejausi satikusies, pie sienas redzama Vinsenta van Goga (Vincent van
Gogh) glezna ,,Saulespukes” (sk. pielikuma 16. att.). Makslas darbs konteksta ar van Goga
tragisko dzivesstastu un varonu piedzivoto vilSanos pastiprina vinu emocijas un cie$anam

piesatinatas atminas. Kada cita aina, kura Franciss uz laiku paliek viens pats Niko (Nico)
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dzivokli, aiz vina muguras manama glezna, kura attélots Betmens (Batman), kas ir atsauce uz
Dolana pasa dzivi un vienu no vina bérnibas iecienitakajam filmam (sk. pielikuma 17. att.).

Bagatigs makslasdarbu izmantojums ir arT rezisora pirmaja filma ,,Es nogalinaju savu
mati”. Pie galvena varona Huberta durvim redzama Edvarda Munka (Edvard Munch) glezna
,Kliedziens”, kas skatitajiem paradita 1si péc tam, kad mate uzzina par déla homoseksualitati.
Attiecigi makslas darbs pastiprina vinas Soka stavokli (sk. pielikuma 18. att.). Lai uzsvértu
Huberta un vina drauga Antonina (Antonin) at$kirigas attiecibas ar vinu matém, Dolans
drauga maja novietojis Gustava Klimta (Gustav Klimt) darbu ,,Mate un bérns”. Vél filmas
kadros paradas Kloda Mong (Claude Monet) ,,Udensrozes”, Sandro Boti¢elli (Sandro
Botticelli) ,,Venéras atdzimS$ana” un Leoardo da Vin¢i (Leonardo da Vinci) ,,Svétais
vakar&diens”. Savukart filma ,,Joprojam Lorenss” viena no pirmajam ainam, pirms Lorenss ir
sapratis, ka izjiit sevi ka pret€ja dzimuma parstavi, vina gulamistaba redzama da Vinci glezna
»Mona Liza”, bet velak rezisors Lorensa sapes no giitajiem miesas bojajumiem izvélgjies
paust caur tuvplaniem no Hieronima Bosa (Hieronymus Bosch) darbu fragmentiem (sk.
pielikuma 19., 20. att.).

Filma ,,Es nogalinaju savu mati” makslas darbi ieklauti ne tikai interjera, bet ar1 varoni
pasi nodarbojas ar makslas radiSanu. Aina, kura Huberts un Antonins kopigi nodarbojas ar
glezniecibu makslinieka DZeksona Poloka (Jackson Pollock) darbiem lidziga krasu piléSanas
tehnika, bez verbalas komunikacijas att€lota puiSu aizrautiba ar makslu un vinu seviski tuvas
attiecibas (sk. pielikuma 21., 22. att.).

Dolana filmas aktuala téma ir ar1 centieni izprast, ka biit atklatam, ko nozime ista
milestiba un ka sadzivot ar realitati. Filma ,,Toms ferma” papildus varonu dialogiem tas
atainots rakstita teksta forma ka viens no vides iekartojuma elementiem. Piem&ram, uz bara
sienas redzams dzeltenas neona gaismas izstarojoSs uzraksts Les Vaies affaires, kas francu
valoda nozimé ,realas lietas” (The Real Things) (sk. pielikuma 23. att.). Lidzigi ari istaba,
kura galvenais varonis naksno, pie sienas atrodas plakats, uz kura manams teksts Feel Real
jeb ,,juties 1sts”.
nodoSanai caur fotografijam, véstulém un pastkarteém, kuru saturs atainots ari skatitajiem
uztverama forma. Pieméram, filma ,,Mamina” uznemto att€lu ar mati un kaiminieni déls
izdruka un piestiprina pie sienas, bet filma ,,Tas ir tikai pasaules gals” Lui masa atklaj karbu
ar saglabatam, brala siititam pastkarteém.

It visos Dolana kino darbos ir kads moments, kura tiek izteikti komentari par smarzu
val veérojams, ka varoni sajit kadu aromatu. Tada veida mizanscéna tiek bagatinata ar

elementu, kas auditorijai tie$a veida nav uztverams, tacu tiek nodotS ar Zestu vai verbalas
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komunikacijas palidzibu. Filma ,,Toms ferma” tris reizes miné&tas piezimes par to, ka varoni
smarzo, un vél vairakas reizes manams, ka aromati tiek sajusti. Mirusa drauga bralis Francis,
piemé&ram, izsaka aizradijumu, ka vin$ saoz Toma odekolonu un tas jaizmanto kazas, nevis
bérés. Velak Toms pamana, ka Francis tomér pats ir lietojis odekolonu, kas liecina par vina
sleptam simpatijam pret Tomu.

Paraléli darbibam iekstelpas, ka arT arpus tam vairakos darbos notikumus un varonu
ick$€jo pasauli atspogulo laikapstakli. Piem&ram, filma ,,Tas ir tikai pasaules gals” ir izteikts
karstums, kas papildina personazu attiecibas valdoso spriedzi. V&lak bridi, kad Lui ar savu
peksno dosanos projam Sok& un sanikno gimeni, ara sakas negaiss. Savukart filma ,,Joprojam
Lorenss” péc tam, kad Lorenss ir piekauts, vin§ izmirkst lietd, kas papildina vina baismigo
izskatu. Un arT filma ,,ledomatas milestibas” lietus ataino varona skumjas un pardzivojumus.
Turpreti saulainas ainas izmantotas atminu un sapnu kadros.

Vel visam filmam kopiga ir parvietoSanas ar kadu no transportlidzekliem. Piemé&ram,
filma ,,Es nogalinaju savu mati” Huberts katru dienu uz skolu tiek vests ar automasinu, kas
parada vina nepastavibu un nepiecieSamibu p&c mates balsta. Cita aina, kas 11dziga situacija
ieklauta ar1 filma ,,Joprojam Lorenss”, sedéSana autobusa pedg€ja sola, pauz varonu vientulibu.
Filma ,,Tas ir tikai pasaules gals” Lui bralis masina klast saniknots un izmanto agresivu
braukSanu, lai iebied€tu Lui un paraditu savu parakumu. Atskirigi gadijumi sastopami filma
»~Mamina”, kur Stiva parvietoSanas ar skrituld€li ataino puiSa pasparliecinatibu un brivibu, kas
vipam kaut uz bridi ir dota. Noskanas galgji pretéja epizode, kura Stivs tiek vests uz
psihiatrisko slimnicu, redzams, ka matei ir jauna maSina, kuras balta krasa attiecigaja

momenta simboliz€ vinas padosanos.

6.2.2. Krasa un apgaismojums

Vide un tas iekartojums Dolana filmas ciesi saistits apgaismojumu un krasu izvéli, kas
savstarpgja mijiedarbiba veido kop&o noskanu un asoci€jas ar katru filmu vai tajas
sastopamajiem personaziem. Pieméram, ,,Es nogalindju savu mati” galvena varona Huberta
majas dominé siltie toni, kas veido majigu atmosféru, tacu ainas, kuras izmantots vienigi
maksligais apgaismojums, tiek radita visai smagné€ja krasu gamma. Huberta istaba ne reizi
netiek paradita dienasgaisma un tai ir tumsi sarkanas sienas, kas kontrasté ar vina drauga
Antonina gai$o maju, pie kuras baltam sienam redzami Koko Saneles (Coco Chanel) un
Dzeimsa Dina (James Dean) portreti. AtSkiriga ir arT skolotajas maja, kura ir zilganigos un
mierigos toni.

Lai gan ir sarezgiti noteikt konkrétas krasas, kas visaptverosi raksturotu Dolana kino

darbus, filmas ,,Jedomatas milestibas” un ,,Joprojam Lorenss” uzskatami apliikojami spilgto
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tonu un neona gaismu piesatinati kadri, kas atkartojas art citos reZisora darbos (sk. pielikuma
24.-28. att.). Pirmaja no minétajam filmam vairakkart sizeta gaita atkartojas atseviskas ainas
zala, dzeltena, zila un sarkana apgaismojuma, kuras Francis un Mari (Marie) redzami
mil&joties ar sveSinickiem. Minimalais apgaismojums veido noslépumainu, Vvienlaikus
ekspresivu atmosferu, kura personazu kermeni iegtist makslinieciskus apveidus (Sk. pielikuma
29.-32. att.). Kadri zimigi sasaucas ar kadu ainu no francu jauna vilna rezisora Godara filmas
,» Irakais Pjero”, kuru Dolans mingjis ka vienu no apbrinas vertakajiem darbiem.

Starp vienotas krasas ieturétakajam rezisora filmam ir ari ,,Toms ferma”. Kino darbs
veidots zalganigi dzeltenos tonos, kas ietverti gan telpu interjera, gan personazu izskata,
pieméram, kada no ainam galvena varona izbalinatie, dzeltenigi mati sakrit ar kukurtzas
lauka toni. (sk. pielikuma 33. att.). Parsvara visu laiku filma ir apmacies un veidojas
pelekzala, agra rudens noskana. Saulainas ainavas paveras tikai, kad Toms ferma ierodas, no
tas b&g un Francis ar Tomu kokaina iespaida dejo tango.

Neatkarigi no ta, ka filma ,Tas ir tikai pasaules gals” lielakoties ir saulaini
laikapstakli, tas kadri pamata ir zila krasa, kas ataino varonu atsveSinatibu un ieturétas
attiecibas. Lai gan vide un personazu apgerbs galvenokart ir vésajos tonos, interjers kopuma
drizak veido majigu, nevis nepatikamu un vésu atmosferu. Ka tas raksturigi ari vairakos citos
Dolana darbos, telpas ir detaliz€tu elementu, rakstainu materialu un makslas darbu bagatas.
Pie varonu personigo istabu sienam izvietotas fotografijas, plakati un pasu veidoti Zimgjumi.
Kada no kadriem iesp&jams pamanit avizu izgriezumu, kura minéts arT Lui otrais vards — Zans
(sk. pielikuma 34. att.). Tas filma ne reizi netick izteikts, tadu veido atsauci uz Zanu-Liku
Lagaru, péc kura lugas filma tapusi.

Kino darba ietverti ari vairaki gaiSu atminu kadri, kuras Lui pavada laiku ar tévu.
Toties jaunibas laika atminas ir dimakainos, violeti sartos tonos. Kontrastgjosa ir art filmas
nosléguma epizode, kura majas iekstelpas péc negaisa izgaismo dzeltenigi oranza saules
gaisma, kuras peksna paradiSanas rada apokaliptisku un Skietami nerealu sajutu. P&c varonu
dramatiska strida Lui paslepus dodas projam, un saulainais moments rada iespaidu, ka viss
attiecigaja diena piedzivotais ir bijis sapnis vai iliizija.

Vienigais darbs, kura ieklauti melnbalti kadri, ir filma ,,Es nogalinaju savu mati”.
Gluzi tapat ka kinomakslas pirmsakumos ari Ksavj€ pirmas filmas sakuma kadrus izv€lgjies
paradit melnbaltus, kas sizetu sadrumstalo un filmas gaita vairakkart atkartojas. Tie ir nelieli
fragmenti, kuros galvenais varonis Huberts kameras prieksa stasta par savam izjitam,
pardomam un attiectbam ar mati. Melnbalta krasa sava veida norada uz to, ka video
materialos Huberts un dalgji arT Dolans pats atklaj savu iekS€jo pasauli un dalas dzilakajos

pardzivojumos, ko var salidzinat ar dienasgramatu, kura norit saruna ar sevi.
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6.2.3. Terpi un grims

Personazu argjais izskats izriet gan no varonu personiga stila un attieciga laika modes
ipatnibam, gan no apgerbu, grima un pat matu krasas saskanotibas ar apkartgjo vidi un citu
personazu izskatu. Pieméram, filma ,,ledomatas milestibas™ aina, kura Niko alkohola reibuma
dzimsSanas diena dejo ar savu mati, vinai ir zili mati, kas sakrit ar telpas apgaismojuma krasu.
Papildus tam matei ir sarkana kleita, kas kopskata sasaucas ar Francisa zilo zaketi un Mart
sarkano kleitu (sk. pielikuma 35., 36. att.). No ta var secinat, ka Francis un Mari veido vienu
veselumu, un ta vieta, lai dejotu ar kadu no viniem, Niko izv€las dejot ar savu mati, kura
viena pati sp€j vinam sniegt to, ko neviens no abiem draugiem individuali nespg;.

Viens no krasu zina spilgtakajiem darbiem, kura veikta t€rpu un vides saskanotiba, ir
,Joprojam Lorenss”. Filma domingé sarkanie, dzeltenie, zilie un violetie toni. Krasas sava
starpa kontrast€ un veido neparastas kompozicijas, ka ari vairakas ainas varonu apgg€rbs,
grims un aksesuari precizi sakrit ar toniem, kas redzami apkartgja vide. Pieméram, aina, kura
Freda un Lorenss vakarino, liipu, matu un apg€rba tonis saskan ar sienu kosi sarkano toni (SK.
pielikuma 37., 38. att.). Tobrid Freda censas izlikties, ka viss ir kartiba, un tas uzspiléta veida
atainots abu varonu vizualaja saderiba. Savukart aina, kura Lorenss pirmo reizi darba ierodas
sievieSu apgerba, vina drébes, apavi, vide un telpas apgaismojums ir dzelteni zala krasa, kas
norada uz Lorensa parliecibu, ka vina izskats ir pienemts un iederas attiecigaja vide (sk.
pielikuma 39., 40. att.). Turpreti situacija, kad varoni stridas, Fredas bluzes siltie toni
kontrast€ ar zilo sienu, bet vinas kazoks veido pretstatu kailajam Lorensam (sk. pielikuma 41.
att.). Filma iezimgjas astondesmito un devindesmito gadu ekstravaganta mode, kas personazu
emocijam un uzvedibai pieskir papildus intensitati.

A1 pargjos darbos novérojama varonu vizuala izskata saderiba ar apkartni, kas palidz
veidot vienotu noskanu. Pieméram, filma ,,Toms Ferma” personazu apgerbs un Toma matu
krasa ieturéta dzeltenos, zalos un okera tonos tapat ka interjers un daba atbilstoSaja gadalaika.
Savukart ,,Tas ir tikai pasaules gals” apkartgjas vides zila krasa un galvenokart mierigie toni
ieklauti arT izskata. Vieniga, kas atSkiras ar sarkaniem te€rpiem, ir mate.

Dolana darbos mates vizualais téls médz izcelties ar vecumam neraksturigiem térpiem,
kuros nereti iezimgjas divtikstoSo gadu sakuma kics un bezgaumiba. Pieméram, filmas ,,Es
nogalingju savu mati”, ,,Mamina” un ,ledomatas milestibas” mates gérbjas parlieku
apspilétos, atkailinatos, reizém ar mezginém, spidumiem un citiem dekoriem rotatos térpos
(sk. pielikuma 42.—44. att.).

Teju visas filmas redzams, ka mates, déli un pargjie personazi smeke, kas lielakoties
tiek darits iekStelpas. SmekéSana meédz raksturot varonu satraukumu, ka ari brivibu un

paSparliecinatibu. Filma ,Joprojam Lorenss” mate izrada savu Soku un nepatikamo
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parsteigumu par déla [emumu kliit par sievieti, bet sarunas beigas vini nosaciti saligst mieru,
ko papildina tas, ka mate piedava délam uzsmékét savas cigaretes. Lidzigi kopiga

uzsmékeéSana satuvina varonus ari citos Dolana kino darbos.

6.2.4. Aktierspéle

Teérpiem, aksesuariem, grimam un citiem vizualiem personazu izskatu raksturojosiem
elementiem pastav cieSa saikne ar varonu paustajiem uzskatiem, attieksmi un uzvedibu, kas
atkariga no katra aktiera prasmes pielagoties konkrétajai lomai. Trijos no seSiem saviem kino
darbiem Ksavje pats izvelgjies att€lot kadu no galvenajiem varoniem. Dolana aktierspéli
raksturo ekspresivas, ka ari briziem Skietami teatralas kustibas un runas stils. Atbilstosi
scenarijam un attiecigajai epizodei vin$ spgj atveidot gan dramatiskas un emocionalas, gan
letur€tas un intravertas lomas. Sakotngji var rasties sajiita, ka t€lojums ir parspiléts un nereti
samakslots, tacu, pavérojot Dolana komunikaciju un manieres arpus kino ekrana, klist
skaidrs, ka vina aktierspéle ir visai atbilstoSa tam, kads aktieris ir dabiska vide.

Drizak emocionals, neka piezem@ts un neitrals ir arl vairaku citu filmu varonu
t€lojums, ar ko seviski izcelas atkartoti Dolana darbos sastopamas aktrises — Anne Dorvela un
Sjizana Klementa. Vienlaikus atklatiba, skala sajiitu pausana, viedokla nenoklusé€Sana un
nesavaldiba raksturo vairumu filmas ietverto personazu.

Bitiska iezime, kas paradas varonu savstarp&ja komunikacija, ir spgja sazinaties
neverbali. Komunikacija caur acu skatieniem, pieskarieniem, at$kirigdm sejas grimasém un
citam kustibam, atklaj ne vien personazu savstarpgjas attiecibas, bet arl vinu iekSgjos
pardzivojumus. Izteikta nozime varonu raiditajiem skatieniem ir filma ,,Tas ir tikai pasaules
gals”, kur bez vardiem, iesp&jams uztvert, ka Lui brala sieva nojau$ par vina apciemojuma
iemeslu. Lai gan abi varoni dzive tiekas pirmo reizi, to acu skatieni rada iespaidu, ka vini ir
bijusi pazistami jau agrak. Toties mate, ieskatoties Lui acts, apmulst un salidzina sajitu, kas ir
bijusi, skatoties acis d€la tevam.

Neverbala komunikacija uzsverti lietota ari filma ,Jledomatas milestibas”, kur
nojau$amas varonu jiitas vienam pret otru, kaut ar skali tas netiek izteikts. Ar specifiskiem
tuvplaniem, montazu, kadréjumu un paléninajumu skatitajs var uztvert minimalakas sejas
izteiksmes izmainas, neapdomigi veiktus pieskarienus un zestus (Sk. pielikuma 45., 46. att.).

Detalu, smalku niansu izcelSana un seksualitates tematika raksturiga parsvara visiem
Ksavje kino darbiem, tacu 1pasi tas iezim&jas filma ,,ledomatas milestibas”. Pieméram, kada
no ainam Niko pievilciba tiek salidzinata ar Mikelandzelo (Michelangelo) veidoto skulpttru

,,Davids” un Zana Kokto (Jean Cocteau) zimétajiem teliem. Makslasdarbu fragmenti mijas ar
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Niko portretu, kura izskats iegiist skulptiram lidzigus apveidus. Rezultata tiek atspogulots
iespaids, kadu jauneklis atstaj uz Francisu un Mart (sk. pielikuma 47.-50. att.).
Lielakoties aktiersp€le Dolana filmas ir realistiska, tacu biezi vien t€lojums klast

emocionali piesatinats, vérsot fokusu uz varonu portretéjumu un subjektivo realitati.

6.3. Kadréjums un kameras pozicija

Tuvplani Dolana kino darbos uzsver ne tikai personazu izskata detalas, bet ar sniedz
informaciju par darbibas vidi. Piem&ram, filmas ,,Es nogalinaju savu mati” un ,,ledomatas
milestibas” priekSstatu par atrasanas vietu un taja dzivojosajiem cilvékiem var giit no aptuveni
pieciem fotografiskiem tuvplanu kadriem, kuros tiek paraditi pie sienam vai uz galda esoSi
priekSmeti. Lidzigi ka Godara filma ,,Trakais Pjero” nereti statiskajos tuvplanos ieklauti
makslas darbi, kuru motivi un noskana meédz sasaukties ar turpmak atainotajiem notikumiem.

Gandriz visas filmas ietverta tgjas dzerSana, kuras procesam ar greznam servizém
Dolans pieskir izsmalcinatu nozimi. Ar kadriem, kuros t&jas tases tiek paraditas no augsas,
skatitajam tiek sniegta iesp&ja uz mirkli piedalities procesa kopa ar varoniem (Sk. pielikuma
51.-53. att.).

Klatbiitnes sajtitu sniedz ar1 jau minétie tuvplani ar personazu portretiem, zZestiem un
Skietami nekontrolétam kustibam. Pieméram, filmas ,,Es nogalinaju savu mati” pasa sakuma
visu kadru aiznem Huberta portrets, kas mijas ar acu, deguna un lipu tuvplaniem (SK.
pielikuma 54.-56. att.). Ta ka kino darbs ir dalgji biografisks, veidojas pastiprinatas
intimitates sajlita ne vien ar filmas galveno varoni, bet art ar Dolanu personigi. Savukart filma
»ledomatas milestibas” tuvplani ar kailiem varonu kermeniem, to detalam un pozam veido
maksliniecisku, skulptiiram 1idzigu iespaidu, bet kino darba ,,Tas ir tikai pasaules gals” ik pa
laikam manami tuvplani ar pulksteniem, kas atveido galvena varona nervozitati un strauji
zudoSo laiku.

Darbos atkartoti novérojams, ka varoni raditi pretskata un no paaugstinatas kameras
pozicijas, kas neatbilst to acu augstumam (sk. pielikuma 57.—60. att.). Tada veida uztverams
to satraukums, nedro$iba vai apjukums. Filma ,,Tas ir tikai pasaules gals” galvenais varonis
Lui ir vienigais, kur§ no gimenes locekliem atainots no attiecigas pozicijas, kas norada uz vina
bailém un atsvesinatibu.

Cilvéku atainoSanai Dolans médz izv€leties netradicionalus kadréjumus, kuros t€lu
izvietojums veido uzsvértu asimetriju vai gluzi pret&ji — teju grafisku simetriju (sk. pielikuma
61.—66. att.). Pieméram, filma ,,Es nogalinaju savu mati”, kad kamera vérsta tikai uz vienu no
dialoga iesaistitajiem varoniem, attieciga persona atrodas kadra paS$a mala, pret kuru veérsts

skatiens. Tadejadi tiek panakta distancétibas sajlita un iltizija par barjeru varonu starpa (sk.
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pielikuma 67.—70. att.). Filma ieklauti arT kadri, kur varoni ir attalinata pozicija no kameras un
tie atrodas kadra apakspusé vai stiiri, kas rada diskomforta un vientulibas iespaidu (sk.
pielikuma 71.-74. att.).

Neatkarigi no ta, ka varoni parsvara ir ekstraverti un emocijas atklati viens pret otru,
briziem manama to noslégtiba, bailes un ievainojamiba vai ari uzverts parakums un
pasparliecinatiba. Skatitajam tas paradits ar kadréjumu, kura personazi redzami no
mugurpuses (sk. pielikuma 75.-80. att.). Auditorijai vidi iespgjams redz&t no Ilidziga
skatupunkta, ka uz to raugas filmas varonis, tacu ta seja un emocijas tiek sléptas. Sekojosi
starp skatitaju un varoni veidojas noskirtiba.

Nereti $ada sekosana personaziem tiek partraukta, kad tie peksni ar meklgjosu vai
izbiedetu skatienu pagriezas pret kameru. Dazkart atskatiSanas interpret€jama ka varonu
nojauta par novérotaja klatbutni. Citkart vérotaja loma médz but ari pasi varoni, pieméram,
skatoties pa logu.

Kadréjumam un kameras pozicijai biezi vien nozimigs ir attiecigaja bridi izvél&tais
fokuss, kas atdala vai sapludina varonus ar fonu. Dolana darbiem raksturigi izteikti fokuséti
varonu portreti un uzmanibas vérSana uz individualitatém. Kadros, kuros redzami divi
personazi dazados attalumos no kameras, ar fokusa mainu tiek iegiits ass viena vai otra varona
att€ls (sk. pielikuma 81.—88. att.). Attiecigi svarigaka loma tiek pieskirta téliem, kas neatrodas
prieks$plana. Pieméram, filma ,,Mamina” Kaila (Kyle) skatas pari istabai, kuras centra atrodas
meita un virs, tacu fokuss tiek veérsts ara pa logu uz Stivu un vina mati. Situacija uzskatami
atspogulo Kailas novérSanos no vinas pasas gimenes. Savukart filma ,,ledomatas milestibas”
verojams Niko un MarT dialogs, kura tie savstarpgji ir neliela attaluma, tacu fokusa maina no
viena uz otru varoni ataino psihologisko distanci, kas butiski atskiras no fiziskas tuvibas.

Filma ,,Tas ir tikai pasaules gals” ik pa latkam manams, ka galveno varoni Lui parpem
atminas, kas uz mirkli domin€ par to, kas ap vinu notiek realitate. Kadri taja bridi tiek
atveidoti miglaini, ka skatitdjam biitu iesp€ja uz notiekoSo raudzities ar Lui acim vai noklat
vina iekS€ja pasaule. Veidojas ciesa saikne ar vienu filmas personazu, un akcenteta
atsveSinatiba no par€jiem stasta varoniem.

Dolana kino darbos vairakkart izmantots kadr&jums, kur kamera atrodas blakus telpa
vail gaitena gala. Dalu no Siem kadriem aiznem telpas sienas, mébeles vai kadi citi skatitaja
redzes lauku ierobezojosi objekti. Attalinata un statiska kameras pozicija pastiprina telpas
Sauriba un rada dalgji klaustrofobisku efektu. Turklat personazi médz no kadra iziet, kas
liecina par to nepieejamibu. No vienas puses, tiek veidota klatbtitnes sajiita, bet no otras —
prieksSstats, ka skatitajs ir sveSinieks, kuram uz notiekoSo ka realam dzives ainam lauts

paskatities vien noteiktu bridi. Minétais kadréjums sasaucas ar1 ar situacijam, kad varonu
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figtiras skietami apnem loga vai durvju ailes, kas kadra ietvaros rada vél vienu ram&umu (sk.
pielikuma 89.-95. att.).

Teorijas dala jau tika mingts, ka paslaik galvenokart izmantotas kadra malu
proporcijas ir 2,35:1 un 1,85:1, tacu Dolans vairakiem saviem kino darbiem izvél&jies
atSkirigus kadra izmeérus. Pieméram, filma ,,Es nogalinaju savu mati” pamata ir platekrana
1,85:1 proporcija, tacu bérnibas atminu ainas ir 1,33:1 jeb 4:3 formata, kas apvienojuma ar
rokas kameras haotisko kustibu film&jumu veido iespaidu, ka Sie kadri varétu but nemti no
gimenes video arhiva materialiem. Toties péc paris gadiem uzpnemta filma ,,Joprojam
Lorenss” no sakuma lidz beigam ir 4:3 formata.

Art filmas ,,Toms ferma” ietvaros veikta kadra sasaurinasana, bet $aja gadijuma malu
proporcija mainita no 1,85:1 uz horizontali Sauraku 2,35:1 formatu (sk. pielikuma 96., 97.
att.). Izmainas veiktas divas reizes, kad Toms tiek Znaugts, tada veida sakapinot notikuma
atainotas emocijas. V&l krasakas parveidojums ir filma ,,Mamina”, kas lielakoties ir kvadrata
jeb 1:1 proporcija. Sada formata visa uzmaniba tick koncentréta uz varoniem, to portretiem un
personibam. Tapat art $aja filma kadra formats izmainits divas reizes. Sizeta pac€luma brizos
kadrs no 1:1 tiek parveidots uz platekrana proporciju 2,25:1. Plasaks skats uz vidi
salidzinajuma ar kvadrata formatu skatitajam sniedz brivibas izjatu (Sk. pielikuma 98.-100.
att.). Viens no $adiem paplasinajumiem veikts aina, kura Stiva mate sapno par déla nakotni.
AtgriezSanas kvadrata formata, ar ko filma ari noslédzas, liecina, ka mates vizijas visticamak

nekad nepiepildisies.

6.4. Montaza

Vienas no izteiktakajam iezimém, kas raksturo ne tikai Dolana reZiséto filmu
kadréjumu, bet arT montaZu, ir detalu izcelSana un kontrastu veidoSana. Pieméram, vairakos
darbos darbibas vide tiek paradita ar atseviskiem tuvplaniem. Ta ka biezi notikumi risinas
varonu majas, Sie kadri atklaj vinu personigo dzives telpu ka gaumes un intereSu atainojumu.
Nereti pirms personazu paradiSanas ietverti tuvplani ar makslas darbiem vai to fragmentiem,
kas ir ka vadlinijas aina sagaidamajam emocijam. Parsvara tuvplanos att€lotie makslas darbi
atrodas darbibas telpa un péc tam redzami varoniem fona, tacu reiz€m attiecigie kadri ieklauti
ainas vidi, nevis sakuma, un gleznas vai t€lniecibas darbi skatitajam uztverami tikai saistiba
ar filmas notikumiem, bet nav atrodami kop&ja interjera. Sadi parravumi sadrumstalo siZetu,
lidz ar to min&tos kadrus batiski apliikot notikumu konteksta. Papildus tam dazkart Dolana
kino darbos nozimju nolasiSanu var ietekm&t makslas v@stures zinaSanas vai ar reZzisora

biografiju saistiti fakti.
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Ka jau tika atziméts, aplikotajas filmas svarigu vietu ienem varonu portretgjums, ko
mijiedarbiba ar dazadiem kadr&jumiem konstrug ari tas, ka tiek veikta montaza. Ar atskirigam
pieejam atveidotas personazu un apkartgjas vides attiecibas var veidot atSkirigus vestijumus
par varonu statusu sabiedriba, to sléptajam emocijam un spg&u pielagoties noteiktam
situacijam. Filma ,,Mamina” aina, kura mate ir darba parrunas kadas bagatas sievietes maja,
no sakuma tiek paraditi tuvplani ar apzeltitu servizi un mates apgerba detalam, talak seko
pilna plana kadrs no dazu metru attaluma, un nakamaja kadra varone redzama pardesmit
metru attaluma, kas atklaj vérienigo vides greznibu un norada uz mates niecibu tas prieksa.
Lidzigi velak, kad vipa banka gaida avansa sanemsSanu, tiek paradits tuvplans ar rokas
saznaugtu maksligas adas rokassomu, kam seko kadrs no ievérojami attalinatas kameras
pozicijas, kas att€lo mates nekomfortablo situaciju (sk. pielikuma 101.—104. att.).

Ar1 brizos, kad varonu sejas netiek raditas tuvplana, visa skatitaja uzmaniba uz tiem ir
koncentréta ar montazu, kura mijas simetriski, centréti vai no varona skatupunkta versti kadri.
Vel Dolanam raksturigi par galvenajiem varoniem v&stit caur citu, tacu krietni mazakas lomas
esoSu varonu paustajam emocijam. Piem&ram, filma ,,Joprojam Lorenss” sapulcg, kura lemj
par Lorensa atlaiSanu no darba, sakuma tiek paraditi atseviSku skolotaju portreti, tad —
tuvplans ar dokumentu parakstiSanu, péc tam — Lorenss, ka arT attalinats, simetrisks kopplans
ar skatu no paaugstinatas pozicijas. Un talak atkal tiek raditi tikai skolotaju portreti, tacu visas
emocijas ir raiditas uz situacijas centralo t€lu Lorensu.

Vel sabiedribas un apkartgjo cilveku attieksmes pret individu spilgti tiek atainotas gan
filmas ,,Tas ir tikai pasaules gals”, gan ,Joprojam Lorenss” pa$a sakuma ar vairakiem
kadriem, kuros redzami uz ielas stavo$i cilvéki un to skatieni versti tie$i pret kameru.
Attiecigajas ainas iespgjams uztvert, ka personas skatas objektiva ka galvena varona acis un
skatieni drizak pauz negativu parsteigumu vai parakumu, nevis pozitivas emocijas. Sada veida
vien ar daZiem kadriem, neizmantojot verbalu komunikaciju, jau kino darbu sakuma atri tiek
sniegta informacija par sabiedribas attieksmi pret varoniem.

Savukart galveno varonu personibas ar montazas palidzibu tiek atklatas momentos,
kad tie kaut kur dodas. Pieméram, filma ,,Jedomatas milestibas” katra Marl un Francisa
izieSana uz ielas lidzinas modes skatei. Personazi tiek paraditi no priekSpuses, mugurpuses,
izceltas apgerba detalas, personazu staja un kustibas, parsvara nemaz neveltot uzmanibu

apkartgjai videi.

6.5. Kustiba
Mingéta varonu ieSana pa ielu ikdiena ir pavisam ikdieniSka darbiba, tacu ar

paléninajuma izmantojumu Dolans to padara par demonstrativu un izaicinosu procesu. No
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vienas puses, paléninajums kino darbos att€lotajam situacijam pieskir nosacitu samakslotibu
un iespaidu, ka notiekosais ir uzsp€léts, bet no otras puses — tiek akcentetas vissmalkakas
kermena kustibas, kas ataino varonu emocijas, kuras dabiskaja atruma varétu tikt palaistas
garam.

Paléninajums ietverts pilniba visas Dolana filmas, un tas izmantots, lai atklatu varonu,
gan pozitivos, gan negativos pardzivojumus. Pieméram, filma ,,Toms ferma” paléninajums
verojams bridi, kad Toms p&c neveiksmigas b&gsanas dodas atpakal uz lauku maju. Manams,
ka atgriezSanas Tomam ir sartigtinajums un vins$ to izjit ka sava veida sakavi. Lénas kustibas
veido smagngju efektu un veéstijumu, ka riciba tiek veikta pret varona gribu. Lidzigi filma
»ledomatas milestibas” paléninajums sakapina nepatikamos pardzivojumus, ka skumjas, ilgas
un vilSanas, tacu kino darba ieklautas ar1 vairakas ainas, kuras paléninatas kustibas uzsver
varonu pasparliecinatibu un parspilétos centienus atstat par sevi valdzinoSu iespaidu.

Efektigas un ar realo dzivi kontrastgjosas paléninajuma ainas padara Dolana darbos
biezi sastopamais rokas kameras filmgjums. Piemé&ram, jau atzimé&taja filma ,,ledomatas
milestibas” paléninajuma atainoti kadri, kuros MarT un Franciss dodas uz Niko dzimSanas
dienu. Varoni tiksminas par savu izskatu un Skietami izbauda katru sperto soli tuvak tam, lai
satiktu savu draugu Niko, bet, lidz ko MarT un Franciss ierauga, ka vins ir piedzgéries, kustibas
pariet saraustita rokas kameras film&juma. Kontrasts atveido gan Niko reibumu, gan realitati,
kas nebiit nesakrit ar varonu gaidam par notikumu attistibu. Paléninajums no realitates noskir
ar fantaziju un atminu ainas.

Toties rokas kamera kadriem médz pieskirt dramatismu un dokumentalitati.
Pieméram, filmas ,Mamina” un ,,Toms ferma” ar rokas kameras film&umu izcelas
pakaldziSanas, uzbrukSanas un noveéroSanas ainas, bet filma ,,Es nogalinaju mati” kameras

nervozas kustibas norada uz varonu nestabilajam attiecibam un iek$&jam nesaskanas.

6.6. Skana un muzika

Lai gan skana un mizika ir p€d€ja no 81 darba p€tniecibas kategorijam, Ksavjé Dolana
kino stila konteksta ta ienem ne mazak svarigu lomu ka apliikotie kino valodas vizualie
elementi un narativu raksturojosas iezimes. Attieciba uz miizikas izmantojumu Dolanam nav
raksturigi izveleties neitralus fona skandarbus. Tapat ka pétito filmu narativu attistibai dazbrid
piemit neparedzamiba, ar1 kino darbos ietvertie skandarbi médz parsteigt un sizetam pieskirt
papildus asumu.

Dzirdama miizika nav klasificjama noteikta zanra vai kada cita iedalijuma robezas.

Ta drizak atkariga no varonu personibam, paustajim emocijam un atainoto notikumu
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paversieniem. Tomer, visparinot péc ta, kada veida muzikalie darbi atkartojas visbiezak, teju
visas filmas sastopama klasiska muzika, dziesmas francu valoda un popmiizika.

Gan ar rezisoram tuvam, gan plasam auditorijam atpazistamam melodijam, ka,
pieméram, grupas Oasis dziesmu Wonderwall vai Moby dziesmu Natural Blues, Dolans
filmas ietver ne vien biografiskus motivus, bet ari skatitaja var radit personigus
lidzpardzivojumus. Papildus tam kino darbos ieklautie skandarbi meédz biit ciesi saistiti ar
varonu pasSu dzivém, pieméram, filma ,,Toms ferma” beru epizodé tiek atskanota mirusa
drauga iemilota dziesma, kas vienlaikus ar1 Tomam bijusi nozimiga un raisa atminas par kopa
pavadito laiku. Turklat Saja gadijuma, no vienas puses, dziesma saistita ar pagatni, tacu, no
otras puses, tas vardi, kas vésta par skumjam, izvairiSanos un meliem, sasaucas ar tagadni un
situaciju péc drauga naves.

Mingta dziesma ir francu valoda, Iidz ar to, iesp&ams, dalai skatitaju valodas barjera
trauce uztvert tas tekstu, tacu arl popularie skandarbi anglu valoda ir izraudziti ne tikai
balstoties uz to melodijam. Piemé&ram, Moby dziesma Natural Blues, kas skan filmas ,,Tas ir
tikai pasaules gals” beigu aina, kad Lui dodas prom no gimenes, tiek dziedats par mirusu brali
un problemam, kuras neviens nezina. Attiecigi dziesmas vardiem ir saikne ar konkréto
situaciju filma, un netiesa veida tie ir ka pavedieni atbildei uz jautajumu par Lui miklaino
apciemojumu.

Pardomatiba slépjas pat tadas detalas ka skandarbu nosaukumos. Pieméram, filma
,Joprojam Lorenss” aina, kura Freda uz bridi piekrit pamest savu jaunizveidoto gimeni un
aizbég no tas ar Lorensu, skan instrumentals darbs ar nosaukumu ,Jauna kltida” (A New
Error), kas vélak atklajas caur atkartoti neveiksmigiem méginajumiem veidot kopigu nakotni
un varonu Skir§anos.

Skandarbu pielagotiba varonu pardzivojumiem, personibam un attiecibam vienam ar
otru iezim& savdabigus kontrastus, kas veidojas starp at$kirigam dziesmam vienas filmas
ietvaros. Pieméram, filma ,,Jedomatas milestibas” Mar1 un Francisa izsmalcinatiba un velme
atstat uz Niko péc iesp&jas labaku iespaidu nemitigi saduras ar vil$anos un vienkarSibu, kas
sava zina piemit gan Niko, gan citiem filmas personaziem. SekojoSi pretstati atspogulojas
kino darba skanu celina, kur Johana Sebastiana Baha (Johann Sebastian Bach) kompozicijas
un seSdesmito gadu francu miizika mijas ar post-punk, new wave un elektronisko miaziku.

Lidzigs Zanru sajaukums ir ar1 pargjas Dolana filmas, kurds klausami tadi
astondesmito un devindesmito gadu miizikas parstavji ka Visage, Depeche Mode, Oasis,
Blink-182 un The Cure, dazadi 21. gadsimta sakuma deju miizikas hiti, pedgjas desmitgades
indie rock, popmiizikas un tas apakszanru muziki, ka Foals, Elija Goldinga (Ellie Golding) un
Lana Del Rey, ka ari katra no filmam dzirdami ievérojamu klasiskas miizikas komponistu
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darbi, pieméram, Ludviga van Béthovena (Ludwig van Beethoven), Antonio Vivaldi (Antonio
Vivaldi), Pétera Caikovska (I7émp Yaiixéecxuii) un Volfganga Amadeja Mocarta (Wolfgang
Amadeus Mozart) kompozicijas. Nereti zanru daudzveidibu papildina Kanada dzimusu
miziku darbi, ka Grimes, Crystal Castles un Selinas Dionas (Celine Dion) izpildita miizika.

Vairakkart manams, ka attiecigas dziesmas ir varonu pasu izv€lgtas, pieméram,
panemot kompaktdisku, nospiezot atskanotaja pogu vai dziedot karaoke. Muzika dzirdama art
parsvara visas fantaziju un atminu ainas, Iidz ar to ieklautie skandarbi vésta par varonu
personigajam izjiitam, gaumi un asociacijam.

Lai gan papildus skanas efekti izmantoti tikai retos gadijumos, biezi vien spécigs
efekts tiek panakts tieSi ar klusumu, kas izce] varonu izmisuma vai pardomu brizus un sp&ju
saprasties bez vardiem. Momentos, kad nenotiek verbala komunikacija un nav ietverta
mizika, var saklausit kustibu raditos troksnus, kas veido klatblitnes un intimitates izjutu.
Tomér neatkarigi no ta, vai skanu celinu piepilda varonu pasu dziedaSana, caur radio
atskanotas melodijas vai klusuma pauzes, Ksavjé Dolana filmas dzirdama muzika un skana
galvenokart izriet no stasta varonu izvélém, pardzivojumiem un emocijam. Taja pasa laika ar
atpazistamiem, pozitivu izjutu vai dramatisma piesatinatiem skanu motiviem tiek rasta piceja

ar1 auditorijas personigai iesaistei filmu skatiSanas procesa.
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7. REZULTATI

Péc semiotiskas un narativa analizes veikSanas autore secina, ka Ksavjé Dolana
rezisCtajas filmas novérojamas makslas kino (art cinema), autorkino un fran¢u jaunajam
vilnim raksturigas iezimes, kas rezultata veido rezisoram piemito$o unikalo kino stilu.

Apkopojot narativa analiz€ sniegto informaciju, autore secina, ka Dolana filmas tapat
ka makslas kino darbi veidotas p&c nelinearas narativa strukttiras. Tagadnes darbibas medz
partraukt sapnu vai atminu ainas, ka ari ieskatiSanas pagatné vai nakotné, kas notickosajam
pieskir subjektivu skatfjumu. Filmas izmantoti dubultie narativi un ietvertas atsauces no
rezisora personigas dzives. Atskiriba no klasiska narativa uzbiives Dolans savos darbos médz
neatklat notikumu c€lonus un no tiem izrietosas sekas.

Kopiga iezime pétitajam filmam ir atvertas beigas, tostarp biezi noslédzoSajas ainas
nav izmantota verbala komunikacija. Gan kino darbu beigas, gan sizeta gaita nereti vérojama
varonu begsana, kas izriet no fiziskas ietekm&Sanas vai negativas lidzcilvéku attieksmes.
Sekojosi filmas sastopama fiziska un emocionala vardarbiba, dusmas, neiecietiba un
passavaldiSanas problémas. Varonu dzive netiek izskaistinata, un drizak atainotas neértas vai
pretrunigas situacijas.

Lidzigi ka francu jauna vilna parstavji, ari Dolans kino darbos parsvara ietver tikai
kadu fragmentu no varonu dzives, un maz tiek sniegta informacijas par pagatni un nakotni.
Taja pasa laika filmas ieklautas atsauces uz makslas vésturi, citiem Dolanam tuviem kino
darbiem un rezisora biografiju. Lidz ar personigo iesaisti visas se$as filmas izmantots mates
un déla attiectbu motivs.

Pamata darbibas notiek neliela cilvéku loka — starp gimenes locekliem, tuvakajiem
draugiem vai kaiminiem. Galvenokart stasta centra ir stipras un ruditas vientulas mates téls.
Papildus tam izcelas d€la centieni biit milétam, pienemtam un saprastam. Attiecigi ka viens no
aktualakajiem jautajumiem, kas caurvij aplikotas filmas, ir — ko nozimé mates un d¢la
milestiba.

Ka jau tas minéts teorijas dalas makslas kino nodala, ar1 Dolana filmas personazu
attiecibas noveérojama atsveSinatiba, ko bieZi vien pavada meli, noslépumi un noklus€sana.
Paral€li tam varoniem raksturigi kavéties laimigas bérnibas vai jaunibas atminas, ka ari sapnot
par nakotni. Kopuma fokuss lielakoties tiek likts uz individualajiem skatijumiem, personibam

un varonu dazadajiem raksturiem.
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Varonu subjektiva redz&uma un varonu savstarp€jo attiecibu att€lojuma nozimigu
lomu ienem krasu izmantojums, apgaismojums, kadréjums, kameras pozicija un montaza.
Salidzinosi filmas vienlidz izmantots gan dabiskais, gan maksligais apgaismojums, tacu abos
gadijumos filmu kadri biezak ir tumsSi, un nereti varonu sejas vai dalu telpas klaj €nas.
Vairakos darbos atkartojas kréslaina noskana, spilgti toni un apgaismojums, kas atseviskiem
kadriem pieskir konkrétas krasas. Apgaismojums, krasas un arT laikapstakli médz vizualizet
sizeta noskanu un personazu emocionalo stavokli.

Specifiskie kadr&jumi un montaza atklaj detalas, kas vésta par varonu dzivesvietam,
interesem, gaumi, akcenté Zestus un cita veida neverbalo komunikaciju. Dolanam raksturigi
uzsvert varonu vientulibu un noskirttbu no pargjas sabiedribas, izmantojot kontrastus starp
tuvplaniem un pilna plana kadriem. Kino darbos iezim&jas ari izteikti simetriskas
kompozicijas un asimetriski kadr&umi, kuros varoni atrodas kadra pasa mala, apaksa vai
sturl. Rezultata tiek ne vien koncentréta auditorijas uzmaniba uz atseviSkiem t€liem, bet ari
panakts individa pasaules atainojums.

Neskatoties uz to, ka parsvara galvenie varoni ir paSparliecinatas, ekstravertas un
uzstajigas personibas, tiec médz piedzivot vilSanos, nedrosibu un bailes. Tas atveidots ar
kadriem, kuros personazi redzami pretskata no paaugstinatas kameras pozicijas vai citkart
varoniem tiek sekots no mugurpuses. V&l atsveSinatiba atainota ar kadriem, kas uznemti,
kamerai esot novietotai blakus telpa, otrpus durvju ailei, logam vai gaitena gala. Attalinata
pozicija norada uz varonu noslégtibu un nosacitu izolé$anos no apkartgjas pasaules. Papildus
tam ierobeZotibas vai plaSuma sajiita tiek radita ar netradicionaliem kadra formatiem.

Ja vien tas nav saistits ar butiskiem varonu dzives faktiem, emocijam vai kada cita
veida neietekmé siZeta attistibu, salidzino$i maz uzmanibas tiek veltits apkartgjai videi. Ta
papildina telus vai ar tiem kontrasté, tau pamata notiek koncentréSanas uz personazu
portretgjumiem.

Lielakoties darbibas vide ir Kvebeka, un galvenokart notikumi risinas personazu
majas. Ar tuvplaniem tiek izceltas detalas, kas raksturo varonus. Seviska loma vairakos
darbos atvéléta ediena pagatavosanai un kopigam &dienreizém. Tuvplani pieskir nozimigumu
ar1 varonu sazinai, informacijas nodoSanai un uzglabasanai analogos formatos, ka véstul@s,
pastkartes un fotografijas.

Mizanscénu bagatinoss, bet tiesa veida neuztverams elements, Dolana kino darbos ir
aromats. Nereti tiek radita sajiita, ka varoni ar smarzam médz viens uz otru atstat iespaidu vai
ar tam tiek saistitas atminas un patikamas izjitas.

Aktieru t€lojums filmas parsvara ir dabisks, kas ataino situaciju pietuvinatibu realajai
dzivei. Tomér dazbrid veérojami Skietami parspile§jumi un ekspresivs t€lojums, kas atklaj
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varonu emocionalitati. Tuvibu realitatei, dokumentalitates efektu un dramatismu veido ari
rokas kameras filmg&jumi, kas biezi vien mijas ar paléninajumu. Notiek balanséSana starp
realas un kinematografiskas pasaules, ka arT personigo pardzivojumu robezam.

Personazu psihologiskais stavoklis ietekmé ne vien vizualos elementus, bet arT Dolana
filmas dzirdamo miziku. Varonu straujas noskanojuma izmainas atspogulojas miizikas zanru
dazadiba, un sizeta attistiba médz sasaukties ar dziesmu tekstiem. Papildus saklausamajam
skanam neverbalas komunikacijas sp&jas un emociju piesatinajums tiek akcentéts ar klusuma
briziem.

Kopuma analizes cela tika noskaidrots, ka Dolana rezisétas filmas raksturojosas
iezimes sasaucas ar makslas kino un francu jauna vilpa darbiem. Attiecigi rezisoram
raksturigas pieejas ieveérojami atSkiras no klasiskajos kino darbos izmantotajam narativa

struktiram un kino valodas pielietojuma.
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SECINAJUMI

P&c analizes veikSanas un rezultatu apkoposanas autore izdara vairakus secinajumus,

kas sniedz atbildes uz sakotngji izvirzitajiem pétijuma jautajumiem.

Veicot narativa un semiotisko analizi, tika secinats, ka aplukotajas filmas narativa

attistibai ir cie$a saikne ar Kino valodas elementu izmantojumu. Lidz ar to atbildes uz diviem

izvirzitajiem jautajumiem dalgji sapliist, tacu neatkarigi no ta iespgjams giit secinajumus par

Ksavjé Dolana kino stila iezim&m, kas ir pétijjuma mérkis. Rezisora unikalo kino stilu veido

secinajumos minéto iezimju savstarp&ja mijiedarbiba.

Autore izdara sekojosus secinajumus, kas raksturo analiz€tas filmas un galvenas

Ksavje Dolana kino stila iezimes:

1.
2.

© N o g B

10.
11.

12.

13.

Kino darbu narativi parsvara veidoti péc nelinearas narativa struktiiras.

Filmas pamata uzmaniba versta uz varonu personibu atainojumu.

Sizetiem piemit neparedzamiba, nereti iztriikst notikumu c€loniba un sekas, ka ari
rezisora Kino darbiem raksturigas atvértas beigas.

Filmas ietverti galveno varonu sapni, atminas, fantazijas un vizijas.

Kino darbos tiek izmantotas atsauces uz Ksavjé Dolana personigo dzivi.

Filmas biezi ieklauti makslas darbu un citu rezisoru kino darbu motivi.
Galvenokart narativa centra ir mates un déla savstarp&jas attiecibas.

Maz tiek sniegta informacija par varonu dzivi arpus filmas atainota laika robezam,
un parsvara apliikotajos kino darbos atklats tikai kads fragments no personazu
dzivem.

Varonu savstarpgjas attiecibas un iek$gjie pardzivojumi nosaka apgaismojuma
pielietojumu, krasu izmantojumu, kadr&umu, kustibas, kameras poziciju un
montazu ar noliiku vizualizét varonu subjektivo realitati.

RezZisoram raksturigi veidot kontrastus starp pilna plana kadriem un tuvplaniem.
Kino darbos nereti izmantoti spilgti toni, kas iezimg&jas apgaismojuma, varonu
terpos un interjera elementos.

Par varonu ieklauSanos vai pretstatiem attiecigaja darbibas vieta un sabiedriba
vesta personazu areja izskata saskanotiba gan vienam ar otru, gan ar apkartgjo vidi.
Filmas biezi vien veidotas simetriskas vai izteikti asimetriskas kompozicijas, kuras

varoni mé&dz atrasties kadra pa$a mala vai apak$puse.
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14. Kino darbos atkartoti izmantots kadr&jums, kura personazi redzami no attalinatas
pozicijas un kamera atrodas blakus telpa, gaitena gala vai loga otra pusé. Tada
veida tiek izcelta varonu atsveSinatiba un veidojas iespaids, ka atainota dzive
risinas neatkarigi no filmas.

15. Lai uzsvértu kustibu nianses, paspilgtinatu varonu pardzivojumus un pieskirtu
ainam papildus dramatisma efektu, rezisoram raksturigi izmantot paléninajumu.

16. Kino darbos ietverta gan fiziska, gan emocionala vardarbiba, passavaldiSanas
problémas, dusmas, neiecietiba, un atainota dzive netiek izskaistinata.

17. Rezisoram raksturigi izmantot rokas kameras film&umu, kas veido
dokumentalitates iespaidu.

18. Analizétajos kino darbos tiek radita sajiita, ka vizualos un skanas elementus
bagatina filmu darbibas vidé esosi aromati.

19. Varoniem raksturigs realistisks un vienlaikus ekspresivs t€lojums.

20. Nereti viena kino darba ietvaros dzirdami zanriski kontrast&josi skandarbi, kas
sasaucas ar varonu mainigo psihologisko stavokli.

21. Ksavjé Dolana rezisétas filmas ar makslas kino un francu jauna vilna darbiem
vieno netradicionalas narativa struktiiras un kino valodas izmantojums.

22. Ksavjé Dolanam piemitosais kino stils izriet no autora personigajam pieredzém un

pardzivojumiem, kas uzsver ta piederibu autorkino parstavjiem.

Pétijuma gaita tika secinats, ka apliukoto darbu detalizétakai analizei butu
nepiecieSams apjomigaks pétijums, ko autore labprat izstradatu, ka ari véletos turpinat Ksavjé
Dolana jaunako filmu izpéti.

Nemot véra, ka Dolana filmu rezija sniedzas vien aptuveni astonus gadus sena vésturé
un pirms §1 darba izstrades l1dziga apjoma pétijumi par reZisora kino stilu nav veikti, Sis darbs
var biit veértigs pamats, lai petitu Ksavjé Dolana jaunakas filmas vai turpinatu padzilinataku

11dz8in€jo rezisora kino darbu analizi.
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PATEICIBAS

Izsaku pateicibu savam bakalaura darba vaditajam Viktoram Freibergam par
iedvesmojosam lekcijam un ieteikumiem pétijuma izstrade.
Ka ari pateicos vecakiem par finansialo atbalstu un Janai par nerimsto$o energijas

devu trs gadu garuma.
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PIELIKUMS

1. att. Mates tels dela Huberta fantazijas filma

»Es nogalinaju savu mati”

3. att. Mates tels déla Huberta fantazijas filma

»ledomatas nogalinaju savu mati”

e — y B WAAG™

5. att. Kadrs no filmas ,,Joprojam Lorenss”
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2. att. Mates téls dela Huberta fantazijas filma

»ES nogalinaju savu mati”

4. att. Niko tels Francisa fantazijas filma

wledomatas milestibas”

6. att. Huberta fantazijas filma ,,Es nogalinaju

savu mati”



8. att. Kadrs no filmas ,,Mamina”

9. att. Kadrs no filmas ,, Toms ferma” 10. att. Kadrs no filmas ,,Toms Ferma”

sakuma dalas beigu dalas

11. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju 12. att. Kadrs no filmas ,,Tas ir tikai

savu mati” pasaules gals”
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13. att. Kadrs no filmas ,,Jedomatas 14. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju

milestibas” savu mati”

15. att. Kadrs no filmas ,,Tas ir tikai 16. att. Vinsenta van Goga glezna

pasaules gals” »oaulespukes” filma ,,Jedomatas milestibas”

17. att. Betmena téls filma ,,ledomatas 18. att. Edvarda Munka glezna filma ,,Es

milestibas” nogalinaju savu mati”

19. att. Kadrs no filmas ,,Joprojam Lorenss” 20. att. Hieronima Bosa gleznas fragments

filma ,,Joprojam Lorenss”
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21. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju 22. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju

savu mati” savu mati”

AAARLEEY,
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23. att. Kadrs no filmas ,,Toms ferma” 24. att. Apgaismojums filma ,,]Jedomatas

milestibas”

25. att. Apgaismojums filma ,,Joprojam 26. att. Apgaismojums filma ,,Joprojam

Lorenss” Lorenss”
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27. att. Apgaismojums filma ,,Joprojam 28. att. Apgaismojums filma ,,Joprojam

Lorenss”. Lorenss”

29. att Apgaismojums filma ,,ledomatas 30. att. Apgaismojums filma ,,ledomatas
milestibas” milestibas”
31. att. Apgaismojums filma ,,Jedomatas 32. att. Apgaismojums filma ,,Jedomatas
milestibas” milestibas”

-

33. att. Kadrs no filmas ,,Toms ferma” 34. att. Kadrs no filmas ,,Tas ir tikai

pasaules gals”
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35. att. Niko un vina mate filma ,,Jedomatas 36. att. Franciss un Marti filma ,,]Jedomatas

milestibas” milestibas”

37. att. Krasas filma ,,Joprojam Lorenss” 38. att. Krasas filma ,,Joprojam Lorenss”

v

39. att. Krasas filma ,,Joprojam Lorenss” 40. att. Krasas filma ,,Joprojam Lorenss”
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41. att. Krasas filma ,,Joprojam Lorenss” 42. att. Mates téls filma ,,Mamina”

43. att. Mates térpa tuvplans filma ,,Mamina” 44. att. Mates terpa tuvplans filma ,,Mamina”

2

45, att. Tuvplans no filmas ,,Es nogalinaju 46. att. Tuvplans no filmas ,,Jedomatas

savu mati” milestibas”
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47. att. Niko téls filma ,,]Jedomatas milestibas”

49. att. Mikelandzelo skulptiiras ,,Davids”

tuvplans filma ,,Iledomatas milestibas”

51. att. T&jas dzerSana filma ,,Es nogalinaju

savu mati”

53 att. Teéjas dzerSana filma ,,Mamina”
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48. att. Mikelandzelo skulptiiras ,,Davids”

tuvplans filma ,,Iledomatas milestibas”

50. att. Zana Kokto zim&juma tuvplans

filma ,,Jedomatas milestibas”

52. att. T€jas dzersana filma ,,Jedomatas

milestibas”

54. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju savu

mati”



55. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju 56. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju

savu mati” savu mati”

57. att. Pretskats no paaugstinatas kameras 58. att. Pretskats no paaugstinatas kameras
pozicijas filma ,,Jledomatas milestibas” pozicijas filma ,,Jedomatas milestibas”

59. att. Pretskats no paaugstinatas kameras 60. att. Pretskats no paaugstinatas pozicijas
pozicijas filma ,,Tas ir tikai pasaules gals” filma ,,Joprojam Lorenss”

61. att. Simetrija filma ,,Jedomatas milestibas”  62. att. Simetrija filma ,,Joprojam Lorenss”
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63. att. Simetrija filma ,,Joprojam Lorenss” 64. att. Simetrija filma ,,Joprojam Lorenss”

65. att. Simetrija filma ,,Es nogalinaju 66. att. Simetrija filma ,,Es nogalinaju

savu mati” savu mati”

»
»
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67. att. Asimetrija filma ,,Es nogalinaju 68. att. Asimetrija filma ,,Es nogalinaju

savu mati” savu mati”
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69. att. Asimetrija filma ,,Es nogalinaju

savu mati”

&
71. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju

savu mati”

73. att. Kadrs no filmas ,,Jedomatas

milestibas”

75. att. Kadrs no varona mugurpuses filma

»Es nogalinaju savu mati”
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70. att. Asimetrija filma ,,Es nogalinaju

savu mati”

72. att. Kadrs no filmas ,,Es nogalinaju

savu mati”
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74. att. Kadrs no filmas ,,Joprojam Lorenss”

76. att. Kadrs no varona mugurpuses filma

»Es nogalinaju savu mati”



77. att. Kadrs no varona mugurpuses filma 78. att. Kadrs no varonu mugurpuses filma

,Lledomatas milestibas” ,LJedomatas milestibas”

79. att. Kadrs no varona mugurpuses filma 80. att. Kadrs no varona mugurpuses filma

»Joprojam Lorenss” ,» Toms ferma”

81. att. Fokusa maina filma ,,Mamina” 82. att. Fokusa maina filma ,,Mamina”
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83. att. Fokusa maina filma ,,Joprojam 84. att. Fokusa maina filma ,,Joprojam

Lorenss” Lorenss”

85. att. Fokusa maina filma ,,Tas ir tikai 86. att. Fokusa maina filma ,,Tas ir tikai

pasaules gals” pasaules gals”

87. att. Fokusa maina filma ,,Tas ir tikai 88. att. Fokusa maina filma ,,Tas ir tikai

pasaules gals” pasaules gals”

89. att. Kadrs no filmas ,,Joprojam Lorenss” 90. att. Kadrs no filmas ,,Joprojam Lorenss”
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91. att. Kadrs no filmas ,,Joprojam Lorenss” 92. att. Kadrs no filmas ,,Joprojam Lorenss”

93. att. Kadrs no filmas ,,Toms ferma” 94. att. Kadrs no filmas ,,Joprojam Lorenss”

95. att. Kadrs no filmas ,,Mamina” 96. att. Kadra saSaurinasanas filma ,,Toms

ferma”
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97. att. Kadra sasaurinasanas filma ,,Toms 98. att. Kadra paplasinasanas filma

ferma” »Mamina”

99. att. Kadra paplasinasanas filma 100. att. Kadra paplasinasanas filma

»Mamina” »Mamina”
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101. att. Kadrs no filmas ,,Mamina” 102. att. Kadrs no filmas ,,Mamina”
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103. att. Kadrs no filmas ,,Mamina” 104. att. Kadrs no filmas ,,Mamina”
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Bakalaura darbs ,,.Ksavjé Dolana kino stils” izstradats LU Socialo zinatnu fakultate.

Ar savu parakstu apliecinu, ka p&tijums veikts patstavigi, izmantoti tikai taja noraditie
informacijas avoti un iesniegta darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Darba apjoms (neskaitot titullapu, satura raditaju, izmantotas informacijas avotu
sarakstu, pielikumus, dokumentaro lapu un zemsvitras atsauces) ir 124679 rakstuzimes

(ieskaitot intervalus).

Autore: Linda Elina Austruma

Personigais paraksts Vards Uzvards

Rekomendgju/nerekomendg&ju darbu aizstavésanai

Vaditajs: docents Dr.philol. Viktors Freibergs .05.2017.

Akademiskais amats zindatniskais grads Vards Uzvards personiskais paraksts dd.mm.gggg

Recenzente: docente Dr.art. Zane Radzobe

Akadémiskais amats zinatniskais grads Vards Uzvards

Darbs iesniegts Komunikacijas zinatnes nodala. .05.2017.

dd.mm.gggg

Dekana pilnvarota persona: metodike

Vards Uzvards personiskais paraksts

Darbs aizstavéts bakalaura gala parbaudijuma komisijas sédé

.06.2017. prot. Nr.

Komisijas sekretare: docente Dr.art. Zane Radzobe

Akadémiskais amats zinatniskais Vards Uzvards personiskais paraksts
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