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ANOTACIJA

Bakalaura darbs ,,Sievietes reprezentacijas salidzinajums animacijas filmas Cinderella (1950)
un Moana (2016)” ir pétijums par sievietes vesturiskajam un misdienu lomu reprezentacijam
animacijas filmas.

Petijuma mérkis ir izzinat sievietes reprezentativos atveidojumus, animacijas filmas
,Cinderella” un ,,Moana”. Lai sasniegtu pétjjuma mérki, darba tika izmantotas kvalitativas petijjuma
metodes un veikta animacijas filmu ,,Cinderella” un “Moana” semiotiska un narativa analize.

P&tfjuma rezultati liecina, ka sievietes atveidojums animacijas filmas ,,Moana” un ,,Cinderella”
ir atkarigs no konkré&to sieviesu un viriesu t€lu perspektivas, ka arT — kopgja stastijuma konteksta un ta
mérkiem, tomér visbiezak sieviete tiek raksturota caur drosmi, neatlaidibu, ticibu labajam, empatiju un

lidzcietibu.

Atslégas vardi: dzimuma reprezentacijas, sieviete, animacijas filmas, ,,Disney”, narativs,

feminisms



ABSTRACT

Bachelor's Thesis “Comparison of female representation in animation films Cinderella (1950)
and Moana (2016)” is a study of women's historical and contemporary role representations in animated
films.

The aim of the research is to investigate the types of female representations depicted in
animated movies “Cinderella” and “Moana”. In order to achieve the goal of the study, qualitative
research methods — semiotic and narrative analysis, of the movies "Cinderella” and "Moana" were used
and conducted.

The results of the study indicate that the representations of female characters and roles in
animated movies "Moana" and "Cinderella" depend on the perspective of the specific image of women
and men — it’s context and goal, however, the women are most often characterized through courage,

perseverance, faith in good, empathy and compassion.

Key words: gender representations, women, animated movies, “Disney”, narratives, feminism
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IEVADS

Ir zinams, ka cilvékam piemit sp&ja ne tikai analizét konkrétus jédzienus, bet ar1 - intuitivi
uztvert abstraktas patiesibas. Secigi, arl makslas transcendentalais vertibu atspogulojums, kultiiras
konteksta, raksturo 1pasi nozimigu vésturiskas izp&tes jomu.

Saja konteksta ir batiski, ka kop§ 20.gs, sabiedriba ir pieredzgjusi bitiskas strukturilas
izmainas, ko ir veicinajuSas liberalisma, ipasi — feminisma, ideologiju izplatiba. Secigi, parmainas
sabiedriskaja doma, ir virzijuSas ar1 parmainas veidos, kuros filmu veidotaji atspogulo sabiedribas
vertibas progresija no sociali kulturalu jautdjumu atspoguloSanas uz postmodernisma &ras
atveidojumiem.! Tomér analizgjot vésturiskos filmu ekraniz&jumus ir biitiski apzinaties, ka varona
celojums makslinieciskaja dailradé no ideologisko kustibu parstavju perspektivas, biezi tiek interpretéts
politiskas agitacijas noliikos, tadgjadi izkroplojot dzili nozimigo stastijuma jégu un veicinot radikala
liberalisma ideologu cenziiru. Turklat, Tpasai kritikai bieZi ir paklauti tiesi animacijas filmu veidotaji.

Ir zinams, ka tadu liberalu kustibu ka feminisma uzskati biezi neatspogulo sabiedriba dzivojoso
virieSu un sievieSu uzskatus par sevi un savam iesp&jam sabiedriba, ko apstiprina ar1 fakts, ka lielaka
dala sievieSu Rietumu valstis neidentific€jas ar feminisma kustibu, uzverot to ka parak agresivu un
iracionalu.?

Secigi, pétijumi par sievietes atveidojumiem animacijas filmas, veicina tadu sabiedriskas
izpratnes par makslu veidoSanos, kas ir balstita uz racionalu un pilnigu stastijuma analizi, tad&jadi
veicinot ar1 pilnigu kulturalo vértibu atklasmi.

Pétijuma meérkis ir izzinat sievietes reprezentativos atveidojumus, animacijas filmas
,,Cinderella” un ,,Moana”.

Pétijuma jautajumi:

1. Ka animacijas filmas ,,Cinderella” un ,,Moana” tiek reprezentéts sievietes tels?

2. Kads ir animacijas filmu ,,Cinderella” un ,,Moana” simboliskais zinojums?

1 King, C. R., Lugo-Lugo, R., & Bloodsworth-Lugo, K. M. (2010). Animating Difference: Race, Gender, and Sexuality in
Contemporary Films for Children. Maryland: Rowman & Littlefield Publisher. P. 32

2 Turpat. P. 32.

3 McCabe, J. (2005). What’s in a label? The relationship between feminist self-identification and feminist attitudes among
U.S. women and men. National Genealogical Society, 19. P. 505. https://doi.org/10.1177/0891243204273498



Petijuma objekts: sievietes reprezentacija animacijas filmas ,,Cinderella” un “Moana”.
Pétijuma priekSmets: kultiras vertibu reprezentacija maksla.
Pétijjuma uzdevumi:
1. Apkopot un analizét zinatnisko literatiiru par sievietes sabiedriski kulturalas lomas
reprezentacijam animacijas filmas un feminisma ideologiju attistibu.
2. Apkopot un analizet zinatnisko literatiiru par semiotiskas un narativas analizes veidiem.
3. Veikt animacijas filmu ,,Cinderella” un ,,Moana” semiotisko un narativo aktantu modela analizi.
4. lzdarit secinajumus par veikto petijumu.
Metodes:
Kvalitativas pétijuma metodes — animacijas filmu ,,Cinderella” un ,,Moana” semiotiska un
narativa analize.
Teorétiska baze: P&tijums ir balstits uz autoru Junga (2014), Mallo-Juvera (2013), Steina un
Korbeta (1992) un Herberta (2008) zinatniskajiem petijumiem un teorétiskajam pamatnostadném.
Pétijuma struktiira: Bakalaura darbs sastav no se$am dalam. Sa darba pirmaja dala tiek veikta
zinatniskas literatiiras analize par sievietes lomu sabiedriba un feminisma ideologijas attistibu un
izplatibu. Darba otraja un treSaja dala tiek sniegt maksla atveidoto simbolu un kulturali nozimigo
vestijumu reprezentativo aspektu apraksts un So aspektu saistibas ar bérnu attieksmes veidoSanos
analize. Petijjuma ceturtaja dala tiek sniegts pétijjuma apraksts. Darba ceturtaja dala tiek veikta
animacijas filmu ,,Cinderella” un ,,Moana” semiotiska un narativa aktantu modela analize un

interpretacija. Darba nobeiguma tiek veikta diskusija un secinajumi par veikto petjjumu.



1. UZTVERES PAR SIEVIETES LOMU SABIEDRIBA SAISTIBA AR
IZMAINAM KULTURA

Jebkuras parmainas, kas ietekmé socialo struktiiru un tas dibinato kartibu, vienlaicigi virza
parmainas sabiedribas kolektivaja izpratn€. Secigi, makslu ka parmainu reprezentaciju ir nepiecieSams
interpretét gan ka kulturvesturisku fenomenu, gan ka konfliktu. Tadg€jadi, pétijuma konteksta, sievietes
lomu sabiedriba ir nepiecieSams analiz€t no sabiedriskas dzives aspektiem, ka arT konfliktiem, kas

veicinaja 19. gs feminisma uzplaukumu.

1.1. Sievietes stavoklis sabiedriba 19. - 21. gadsimta

Sievietes vietu un lomu patriarhala sabiedriba vienmeér noteicis virietis. Lai ar1 vesturnieki un
arheologi pienem, ka sieviete sabiedriba kadreiz ienémusi vadoSo lomu, par to liecina vien miti.
Matriarhija, kur doming sievietes un tam ir vadoSa loma politiskas vadibas, moralas autoritates,
privilégiju un ipaSumtiesibu kontrol€, mums pazistama tikai hipotétiski. Cilvéces véstur¢ vienlidziba un
lidztiesiba nav bijusi dzives realitate, jo 1paSi sievietei. Sieviete vienmeér tikusi paklauta virietim
(t&vam, viram), pildot savus majas pavarda sargatajas un mates pienakumus.

Tadi autori ka Sjuzena Krueja (Susan Cruea), sievietes ka socialo klasi, 19. gs sabiedriba
raksturo ka socialas un ekonomiskas diskriminacijas upurus.* Konkrétak - 19. gs sabiedribas
kolektivaja uztveré domingja ,,istenas sievietes” t€ls un lidz ar to, sievietes primara loma izpaudas
sievietes ka mates funkcijas TstenoSana. Secigi ari izpratne par sievietes primaro lomu, no gimenes ka
socialas struktiiras aspektiem, radija sievietes pilnigu likumigu - de jure, atkaribu no laulata.>

Ir butiski, ka sievietes iesp€jas un sievietes lomas specifika 19. gs sabiedriba, ir klasificEjama
péc sabiedribas Skiras, proti, sievietes no augstaka sabiedribas slana merkis bija izradit sava vira
finansialos sasniegumus, sievietes no vidgjas skiras — gimenes statusa paaugstinasana, izvirzot augstus
uzvedibas, gerbsanas stila un etiketes standartus. Tomer, ir butiski, ka $adi aspekti biitiski neietekméja

uztveri par sievietes ka gimenes moralas uzvedibas virzitajas funkcijam.®

4 Cruea, S. M. (2005). Changing ideals of womanhood during the nineteenth-century woman. movement. general studies
writing, Faculty Publications, 1, P. 204. Retrieved from
https://scholarworks.bgsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1000&context=gsw_pub

5 Turpat.

® Turpat.



Pamatojoties uz to, ka 19. gs, sievietes un viriesi pildija atkirigas socialas funkcijas ari sievieSu
iesp&jas piedalities darba tirgi bija ierobezotas, proti, sievietes drikst§ja stradat tikai ar laulata
piekrisanu un kopuma, sievieSu no augstakas vai vidgjas sabiedribas Skiras, iesaistiSanas darba tirgii
tika uztverta ka ,pretdabiska”. Sievietes, kuras 19. gs stradaja algotu darbu, bija sievietes no
zemakajiem sabiedribas slaniem, tomeér, lai izvairitos no smaga, slikti apmaksata un veselibai bistama
darba, sievietém no zemakiem sabiedribas slaniem, laulibas bija vieniga iesp&ja giit finansialu drosibu
un stabilitati.

19. gs, sievieSu iesp€jas attistities tika ierobezotas gandriz visas sabiedriskas dzives jomas.
Sievietes biezi tika uztvertas ka fiziski trauslas, emocionali labilas un neirotiskas. Turklat sabiedriba
domingja uzskats, ka intelektualas sievietes nespgj veikt savu reproduktivo lomu. Lidz ar to, ari
sievieSu iespgjas iegiit augstako izglittbu un veidot karjeru, respektablas profesijas, biezi tika tisi
apgriitinatas.’

Saskana ar autora Edgara Luprija (Edgar Lupri) uzskatiem, sabiedribas strukturalas izmainas
un progress dzimumlidztiesibas joma, 19. gs ir saistits ar industrialas revolucijas raditajam sekam, ka
ar1 polisko destabilizaciju, kas mainija sievieSu un virieSu lomu sadalijjumu. Pamatojoties uz §is
premisas, gimenes struktiira tiek balstita uz sekojosiem, situativiem principiem®:

(A) Ja gimenes struktira ir relativi stabila, tad sievietes un virieSa lomas biis atskirigas.

(B) Ja laulatajiem gimené ir bérni, virietis uznemsies instrumentalu lidera poziciju, savukart,
sieviete - ekspresivu funkciju.

Tiesa, péc autores uzskatiem, 20. gs iezim&a bitisku paversienu sabiedribas domasana un
attiecksmé pret sievieti. Musdienas sievietes iekarojusas ne vienu vien ietekmes poziciju, kas
tradicionali atradas virieSu zina, vinas ir ieguvuSas ka politiskas un véléSanu tiesibas, ta ar1 1pasSuma,
socialas un kulturas tiesibas. Lai ar1 vél arvien aktuali ir vienlidziga atalgojuma, ekonomiskas
neatkaribas, vardarbibas nover$anas gimeng, noziedzigu nodarijumu dzimuma d&] ka ari citi ar sievieSu

tiestbam un droSibu sabiedriba saistiti jautajumi. Tomer laika gaita pakapeniski ir mainijusies izpratne

" Cruea, S. M. (2005). Changing ideals of womanhood during the nineteenth-century woman. movement. general studies
writing, Faculty Publications, 1, P. 204. Retrieved from https://scholarworks.bgsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1000
&context=gsw_pub

8 Lupri, E. (1983). The Changing Position of Women in Family and Society: A Cross-National Comparison.
Netherlands: Brill Archive. P. 53.



par sievietes vietu un lomu sabiedriba, stiprinot sievieu lidztiesibu un neatkaribu.’

Misdienas, 1pasi — darba tirgus konteksta, ir vérojama lidziga tendence, proti, sievietes loti biezi
strada profesijas, kas saistas ar ekspresivu funkciju izpildi (apripes, izglitibas, socialajas un
apkalpojoSajas jomas), lai gan miisdienas sievieSu tiesibas Rietumu valstis, tapat ka virieSu tiesibas ir
tieck aizsargatas, plasaka cilvektiesibu konteksta. Tadgjadi sievietes sp€j izveleties savu lomu,
pamatojoties uz personigajam izvelém, karjeras, izglitibas un citas dzives jomas. Tomér analizgjot
dzimuma lomas, v€lmi péc dzimumlidztiesibas nevar izmantot, lai ignorétu sievieSu un virieSu
atSkirigas izveéles un pamatojoties uz statistiku, noliegt iesp&amas dzimumipatnibu izpausmes,
pieméram, profesionalaja joma.°

P&c autores uzskatiem, sievietes lomas 21. gs sabiedriba izvert€jums ir pretrunigs, proti, lai gan
sievieSu tiesibas Rietumu valstis ir pilniba aizsargatas, tomer izmainas, ko ir radijusi atSkiriga lomu
sadale ir pilniba mainijusi gimenes ekonomiku un bitiski ietekmé&jusas sievietes ka mates lomu.

Ja 60. gadi Eiropa raksturoja ta saukto - ,,gimenes zelta laikmetu”, kam bija raksturigi augsti
laulibas un dzimstibas raditaji (salidzinos$i jaunas vecuma grupas), zemi SkirSanas raditaji, ka arT zema
netradicionalo gimenes formu izplatiba, tad 20. gadsimta beigas un 21. gs sakuma ir vérojama pretcja
tendence - loti zemi dzimstibas raditajai, lielaks $kirto laulibu skaits un bérnu, kuri aug nepilnas
gimengs skaits. Secigi, izmainas tradicionalo dzimumlomu uztverg, no praktiska aspekta, ir radijusas
ar nelabvéligas sekas, proti, sievietes ka mates loma ir kluvusi mazak sociali nozimiga.!!

Analiz€jot zinatnisko literatiiru, jasecina, ka sievietes iesaiste darba tirgi ir kluvusi par
nozimigu finansialas labklajibas raditaju, tadéjadi mazinot pieejamos laika resursus, kas sievietei ir
nepiecieSami, lai pieverstos bérna apriipei un secigi — bérni, kop$ agras bérnibas tiek apriipéti izglitibas
iestades vai vecakiem, izmantojot privatos pakalpojumu sniedzgjus, turklat §1 tendence ir izplatita
gandriz visas attistito valstu kultiiras.!?

Mainoties sievietes ka gimenes apgadnieka lomai, ka arT attistoties cilvéktiesibu kustibai,

° European Institute for Gender Equality. (2019). Gender equality index 2017: measuring gender equality in the

European Union 2005-2015 — report. Retrieved from

10 Kubler, D., Schmid, J., & Stuber, R. (2017). Be a man or become a nurse: comparing gender discrimination by employers
across a wide variety of professions. Retrieved from https://bibliothek.wzb.eu/pdf/2017/ii17-201.pdf

2 Turpat.

2 0lah, L. S., Richter, R., & Kotowska, I. E. (2014). The new roles of men and women and implications for families and
societies. Families and Societies, 12, P. 64. Retrieved from http:www.familiesandsocieties.eu/wp-
content/uploads/2014/12/WP110lahEtAl2014.pdf



Rietumu valstis ir mainijusies uztvere arl par sievietes seksualitati, proti, 19. gs tika uzskatits, ka
sievietes ticksme péc seksualam attiecibam (kas nav tiesa veida saistita ar mérki radit bérnus) ir
amorala. 19. gs sievieSu seksuala ekspresija, tika uzskatits - ir vajaka salidzinot ar virieSu dzimumu,
tomer socialas izmainas un tadi zinatnes sasniegumi ka orala kontracepcija 19. gs 60. gads veicinaja
sievieSu seksualas liberalizacija kustibas attistibu. Ir butiski, ka vesturiski sievietes seksualo vajadzibu
apspieSanai bija pragmatiski mérki, proti, tikai apprecot sievieti, kurai nav bijusas ieprieksgjas
seksualas attiecibas, virietis vargja biit dross par to, ka gimené dzimusie bérni ir laulata biologiskie
pecnacgji. Secigi, ar1 19. gs socialas normas (ipaSi pirms kontracepcijas izgudroSanas) paredz€ja
sievietes seksualitates ierobezosanu.™

Vienlaikus janorada, ka pasaules valstu sabiedriba ari misdiends nav homoggna, lai art
zinatniski tehniskais progress tuvina dazadas sabiedribas un kultiiras, tomér atskirigas kultiiras sievietes
emancipacijas process notiek atSkirigi. Tapéc, nemot véra, ka $aja darba tiek analizétas divas Rietumu
kultiira raditas animacijas filmas — ,,Cinderella” un ,,Moana”, autore pievérSas un vérte tradicionalo
Rietumu sabiedribu.

Izvertgjot sabiedriskos procesus, Amerikas Savienotajas Valstis (turpmak teksta — ASV), 20. gs
40. gadu beigas un 50. gadu sakuma, jasecina, ka sievietes loma Pirma un Otra pasaules kara rezultata
ir butiski mainijusies. Lai arT Otrais pasaules kar§ ASV neskara tik smagi ka Eiropu, ar1 tur kara gados
sievietetm bija jauznemas smags fizisks, tradicionali — virieSu, darbs. Lai gan, iestajoties Aukstajam
karam un viriesiem, atgrieZoties no frontes, sievietém izzuda nepiecieSsamiba veikt fizisku darbu.'*

Peéckara gados, 70 % no ASV stradajosam sieviettm ienéma dazadus amatus ier€dnieciba,
apkalpojosa sfera vai stradaja pie konveijera, 12 % darbojas kada profesija (skolotajas, medmasas) un
6% ienéma amatus vadiba.'® Lai ari liela dala sieviesu izv&lgjas nestradat algotu darbu un pilniba veltija
sevi gimenes dzivei un bérnu audzinasanai, tomér aptuveni viena tre$a dala no visiem stradajoSiem

ASV bija sievietes.®

13 Cavendish, M. (2010). Sex and Society. New York: Author. P. 960.

14 OpenStax CNX. (2015, May 15). The challenges of peacetime: U.S. history. Retrieved from https://cnx.org/contents
/p7ovulkl@3.15:XSAORQVG @3/TheChallenges-ofPeacetime

15 Baumgardner, J., & Richards, A. (2000). Manifesta: Young Women, Feminism, and the Future. New York: Farrar, Straus
and Giroux. P. 33.

16 OpenStax CNX. (2015, May 15). The challenges of peacetime: U.S. history. Retrieved from https://cnx.org/contents
/p7ovulkl@3.15:XSA0RQVG @3/TheChallenges-ofPeacetime
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Neskatoties uz ievérojamu stradajoso sievieSu skaitu, pagajusa gadsimta 40. un 50. gados
sievietes tels — sieva un mate - kluva par valdoso radio, zurnalu un televizijas reklamas. Lauliba un
gimene kluva par vienu no socialas veiksmes raditajiem. Gimenes vértibas, majas saimniecibas
vadiSana, bérnu audzinaSana, ko aktivi propagand€ja masu kultira un medijos, ieguva nozimigako
vietu sievietes dzive. Lai arT 40. gadu beigas un 50. gados meitenes péc vidusskolas vargja doties uz
koledzu, tomér valdosais stereotips noteica, ka lauliba ir svarigaka par izglitibu un meitenes uz koledzu
dodas, lai iegiitu ,,sievas gradu” (Mrs. degree).’

Pamatojoties uz Betijas Fridanas (Betty Friedan) uzskatiem, ja 1920. gada 47% no ASV
koledzu studentiem bija sievietes, tad 1958. gada S§is skaitlis vairs bija tikai 38%, neskatoties uz
federalo lidzeklu pieejamibu studijam, mingtais varétu but iemesls tam, ka agra lauliba un gimene bija
prioritate salidzinajuma ar izglitibas iegfiSanu un karjeru.'® Balstoties uz Vanesas Lambas (Vanessa
Lamb) uzskatiem, tikai vélak - 50. gadu beigas, sabiedriba bija jutamas arT citas noskanas — sievietes
ilgas péc kaut ka vairak neka tikai majsaimnieces un mates lomas.!® Sabiedriskd doma ASV ilgstosi
nepienéma ari sievietes politika, apgalvojot, ka vienlaikus savienot politisko vai profesionalo darbibu ar
gimenes pienakumiem neesot iesp&jams.?°

Péckara gados tika popularizétas lielas gimenes un ASV strauji pieauga to gimenu skaits, kuras
bija vismaz tris beérni. Vienlaikus sabiedribas atticksme pret vientulu sievieti ar bérnu bija klaji
nosodosa.?! Tradicionala sievas un mates loma paredz&ja, ka sievietes siitiba ir apmierinat sava vira
vajadzibas un audzinat bérnus. Majsaimnieces tels ien€ma vadoSo vietu paterétajiem domatas reklamas.

Lai arT 20. gs 40. gadu beigas, ASV majsaimniecibas bija tikai 178 000 televizori, Iidz ar
ekonomikas un tehnologiju straujo attistibu 1955. gada televizors bija jau apméram pusei amerikanu

gimenu. Izklaides programmas, kom&dijas un piedzivojumu filmas, televizijas Sovu programmas un ari

17 OpenStax CNX. (2015, May 15). The challenges of peacetime: U.S. history. Retrieved from https://cnx.org/contents
/p7ovulkl@3.15: XSAORQVG @3/TheChallenges-ofPeacetime

18 Friedan, B. (1963). The Feminine Mystique. Chapter I. New York: Norton. P. 347.

19 Lamb, E. V. (2012, Apr 2). The 19505 and the 1960's and the American woman: the transition from. Retrieved from
https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas00680821/document

20 History, Art & Archives: United States House of Representatives. (n.d.). Postwar gender roles and women in American
politics. Retrieved from https://history.house.gov/ExhibitionsandPublications/WIC/Historical-Essays/Changing-Guard
Identity/

2L WGBH Educational Foundation. (1996-2019). Mrs. America: women's roles in the 1950s. Retrieved from https://w

ww.pbs.org/wgbh/americanexperience/features/pill-mrsamerica-womens-roles-1950s/
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multiplikacijas filmas radija idealiz&étu amerikanu dzives modeli jeb ,,amerikanu sapni”.??

Mainijas ari sievieSu mode, ja kara laika un pirmajos péckara gados sievieSu apgerbs parsvara
bija vienkarss, &rts, atturigs un pildija praktisku funkciju, biezi atdarinot militaro stilu, kad popularas
kluva garas bikses, tvida un dzinsu audums, bet savu sieviSkibu sievietes izc€la ar kadu neuzkritoSu
aksesuaru, tad 1947. gada fran¢u modes dizaineris Kristians Diors (Christian Dior) revolucionizgja
sieviesu modi.?®

Saurs lapsenes viduklis, kupli svarki, korsetes, polster&jumi gurnu dala, ka arT koketi, viegli un
gaisigi audumi, lai cik nepraktiski ikdiena, pilniba iekaroja Rietumeiropas un Ziemelamerikas sievieSu
sirdis, radot jaunu - ipas$i sieviskigu - t€lu. 40. gadu beigas un 50. gados sievietes siluets pilniba
mainijas virziba uz sieviskibu un eleganci, smalkas augstpap&zu kurpites nomainija praktiskos apavus,
jaunais izskats (new look) sievietei 1ava justies ka augstdzimusai un elegantai damai.?*

Jaunais izskats liecinaja ari par particibu un labklajibu, par gimeni, kur virs pilniba spgj
nodro$inat savu sievu un bérnus. Ta dévetais — jaunais izskats, skaidri defing€ja dzimumu lomas -
virietis rip&jas par savu sievu, materiali nodros$ina savu gimeni, savukart, sievai nav citu riipju ka
riipéties par savu izskatu, maju, abu skaistajiem b&rniem un iepirkties.?®

P&c autores uzskatiem, lai arT popularas modes tendences pilniba neatspogulo dzimumu lomu
sadali visa sabiedriba, jo katra laika ir sievietes, kuras nepaklaujas popularam masu modes tendencém,
tomér sabiedriba kopuma veidojas noteikti stereotipi par konkréta laika sievietes idealu, skaistuma
krit€rijiem un vietu sabiedriba. P&ckara perioda lidz pat 60. gadu sakumam idealas amerikanu sievietes
pienakums bija but skaistai un sakoptai, vinas vieta bija majas, ripgjoties par viru un bérniem, savukart
virietis bija gimenes galva un apgadnieks.

Aplukojot 21. gs otras desmitgades vidi, salidzinot ar péckara gadiem, sievietes loma un statuss
sabiedriba ir bitiski mainijies. Prec€tas sievietes tiesibas ieklauties darba tirgd ir kluvuSas
neapstridamas, jau pagajusa gadsimta 90. gadu beigas 60 % amerikanu precéto sievieSu stradaja pilna

vai nepilna laika darba, pieauga izglitibas nozime, 54 % no bakalaura vai magistra grada ieguvéjam

22 OpenStax CNX. (2015, May 15). The challenges of peacetime: U.S. history.
23 0lds, L. (2001). World War 11 and fashion: the birth of the new look. Constructing the Past, 2(1). P. 64. Retrieved from
https://digitalcommons.iwu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1062&context=constructing
24 Zotoff, L. (2015, Dec 25). Revolutions in fashion: Christian Dior. Retrieved from http:/www.hautecouture
news.com/2015/story/christian-dior/
2 Turpat.
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gadsimtu mija bija sievietes, 40 % koledzas pasniedz&ju (1950. gada — 23 %) bija sievietes.?®

Nodarbinatiba ir sievietes ekonomiskas neatkaribas pamats. Izvertgjot statistikas datus par
sievieSu nodarbinatibu ASV, var secinat, ka nodarbinatibas kapums vérojams no pagajusa gadsimta
90. gadu sakuma lidz 2000. gadam, kad sasniedz augstako Itmeni (57.5%), tam seko Ieéna lejupslide ar
zemako raditaju 2012. gada (53,1 %), bet Sobrid verojams mérens pieaugums (2016. gada tas bija
53,7 %).%" Tomer, ASV tikai 57% no visam darbsp&jigdm sievietém (salidzinot ar 70 % darbsp&jigo
viriesu) ir nodarbinatas.?® Vienlaikus atalgojums, ko sanem straddjosas sievietes par vienu un to pasu
darbu, atSkiras no virieSu atalgojuma. Sievietes sanem zemaku atalgojumu neka virie$i visas profesijas
un amatos, Tpasi tas ir zemaks finansu sféra un vadoSos amatos.?® A citas profesijas (pieméram,
skolotajs, medicinas vai socialais darbinieks) sievietes arvien sanem zemaku atalgojumu neka viriesi.

Sievietes statuss sabiedriba 21. gs otraja desmitgad€ ir mainijies, tomér par patiesu lidztiesibu
paragri runat. Lai arT feminisma idejas ir guvusas atbalstu, piem&ram, 2017. gada veiktaja pétijuma,
aptaujajot iedzivotajus 24 pasaules valstis, noskaidrots, ka Italija 70 %, ASV un Zviedrija - 61 %
iedzivotaju atbalsta feminisma idejas, tomér vél arvien spécigi darbojas stereotipi par sievieti, vinas
sp&jam un vietu sabiedriba. Visvairak feminisma ideju atbalstitaju izradijies Indija (83%), kur sieviesu
diskriminacija ir izplatita, savukart Krievija un Vacija feminisma idejas atbalsta mazak ka 40%
iedzivotaju, kas $aja konteksta iesp&jams saistams ar to, ka problémas nav tik aktualas.°

Sievietes ir kluvuSas neatkarigakas, patstavigakas arl sava personiskaja dzivé. Saskana ar
statistikas datiem, 2016. gada 60 % no neprecétajam amerikanu sievietém dzivoja bez partnera. Tomér
2014. gada veiktaja pétjuma 74,4 % amerikanu sievieSu noradija, ka saderinasanas vai laulibas

noslégsana vinas ir darTjusi loti laimigas, un tikai 32,8 % noradija, ka vinas sev noteikuSas kadus

26 Harrison, C. (1997). From the home to the house: the changing role of women in American Society. US Society and
Values, 2(2). P. 12.

27 Statista. (2019). Employment rate of women in the United States from 1990 to 2018. Retrieved from https://www.sta
tista.com/statistics/192396/employment-rate-of-women-in-the-ussince1990/

28 United States Department of Labor. (2019). Women in the labor force. Retrieved from https://www.dol.gov/wb/stat
s/stats_data.htm

29 Statista. (2019). Gender wage gap for the 20 most common occupations for women in the U.S. in 2017, by median
weekly earnings (in U.S. dollars). Retrieved from https://www.statista.com/statistics/244096/us-gender-wage-gap-for
-the-20-mostcommonoccupations-for-women/

%0 Statista. (2019). Identifying as a feminist 2017, by country. Retrieved from https:/www.statista.com/statistics/312161

/define-self-feminist-advocates-supportsequalopportunities-women/
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karjeras mérkus. Savukart 2015. gada veiktaja petijuma 80,2 % amerikanu sievieSu atbild&ja, ka bérna
piedzims$ana vinas darTjusi loti laimigas. Amerikanu gimenes arT musdienas ir lielas, gimen€ vidgji ir
tris bérni, laulibas SkirSanas gadljumiem ir tendence samazinaties.®! Var secinat, ka arl Sobrid
amerikanu sievieSu ieskata laulibai un gimenei, salidzinot ar izglitibu vai karjeru, tiek ieradita
nozimigaka vieta.

Sieviesu loma sabiedriba miusdienas ir interpret€jama ka situativa, proti, ja 19. gs sievietes loma
ir defingjama ka pasrealizacija viendimensionala, sociali determinéta veida, tad 21. gs sievietes var
pasas definét savu identitati caur sociali nozimigam aktivitatém privataja dzivé un karjera. Tomér Saja
konteksta ir bitiski, ka izmainas darba tirgt ir biitiski mazinajusas sievietes iesp&jas pieversties bérnu

aprupei.

1.2. Feminisma attistiba un ietekme uz kultiiru

Ar jédzienu ,,feminisms” ir saprotama ideologiski politiska kustiba, kas izveidojas 18. gadsimta
un ka pamatmérkis ir sieviesu lidztiesibas un socialas lidzvértibas nodroginasana.®?> Ar feminismu ir
saprotama parlieciba par abu dzimumu politisku, socialu un ekonomisku vienlidzibu. Secigi, feminisms
ir vérsts uz sieviesu intere$u aizstavibu. Saja konteksta ir batiski, ka sievie$u tiesibas nav modernas
pasaules izgudrojums, ari feminisma ideologija nav viendabiga un taja pastav vairaki ideologiski
konflikti un uzskatu nesakritibas.

Feminisms, 21. gadsimta sabiedribas konteksta nav skaidri defingjams un raksturojams
jédziens, proti, ja 19. - 20. gadsimta beigas, feminisms raksturoja sieviesu un viriesi politisko, socialo
un ekonomisko lidztiesibu, tad 20. gadsimta beigas izpratne par to, kas ir feminisms ir paplasinajusies,
un var raksturot ge€rbSanas stilu, izskatu, uzvedibu, manierismu ka ari citas paSreprezentacijas
pazimes.®® Lidzigi, arT autore Debora Kamerone (Deborah Cameron) uzskata, ka feminisms ta
klasiskaja izpratn€ raksturo vienu no sekojosam kategorijam: parliecibu, ka sievietes ir cilveki,
kolektivu, politisku projektu — politisku kustibu ar mérki iznidét seksismu un dzimuma diskriminaciju
ka arT intelektualu nostaju par veidiem ka uzdot jautajumus un rast atbildes.

Katra no feminisma definicijam raksturo atskirigus feminisma kustibas etapus, pirms feminisSms

31 Statista. (2019). Women — statistics & facts. Retrieved from https://www.statista.com/topics/1269/women/

32 Tgzaurs. (2009-2019). Feminisms. Izgiits no http://www.tezaurs.lv/#/sv/feminisms

33 Delmar, R. (1994). What is feminism? In A. C. Herrmann & A. J. Stewart (Ed.). Theorizing Feminism: Parallel Trends
in the Humanities And Social Sciences (pp. 5-25). P. 25.
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21. gs. kluva par politisku kustibu. Ir butiski, ka misdienu feminisms pamatojas uz marksisma
ideologijas principiem, proti, sievietes miisdienu feminisma konteksta, tiek uztvertas ka sabiedribas
Skira. ,,Feminisms varbiit arT atbalsta tadus abstraktus idealus ka briva, vienlidziba un taisniba, tomer ta
reti sp&j vienoties par to, kurus idealus parvérst koncentréta realitate”.3*

Secigi, lai izpratu feminisma saisttbu ar izmainam kultirvidé ir nepiecieSams analizet
feminisma ideologijas attistibu un tas sniegumu sievieSu un kopgja sabiedribas labklajibas veicinasana.

Vesturiski feminisma kustibu Rietumu pasaul€ parasti iedala tris ,,vilnos” (sk. 1.1. tab.).

1.1. tabula
Feminisma ideologiskie pamati un sasniegumi 19. — 21. gs®
Periods Ideologiskas pamatnostadnes Sasniegumi
19. - 20. gs - Vienlidzigas juridiskas tiestbas - Tiesibas balstot
Jjautajumos, kas skar laultbu un skirsanos. - Tiestbas uz bérnu apripi péc Skirsandas
- Tiestbas uz bérnu apripi un - Sieviesu ipasumtiesibu atziSana
ipasumtiesibam.
- Seksualo un reproduktivo brivibu
atzisana.
20. gs vidus - Socialas, kulturalas un politiskas - Tiestbas stradat bez laulata atlaujas.
nevienlidzibas mazinasana. - Seksualds vardarbibas laultba
kriminalizésana.
20. gs beigas — | - Uzskatu par personigo dzimumidentitati | - Makro-politisko jautdjumu globalizésana
21. gs sakums izplatisana. un nevienlidzibas jédziena paplasinasana.
- Biologisko atskiribu starp sievietém un | - Uzskatu par kontracepcijas un abortu ka
virieSiem noliegsana. reproduktivo tiesibu izplatisana.
21.gs Seksualas vardarbibas darba vieta, - Izmainas likumos par vardarbibu pret
izglitibas iestades un kopuma - sievietem, homoseksualam un
. izvaroSanas kultiiras” (rape culture) transpersonam (Stambulas Konvencija).
iznidésana. - Valodas un runas reguléjumu ieviesana
(C16 hartas pienemsana).

,Pirmais vilnis” ir 19. gadsimta un 20. gadsimta sakuma sufrazistu kustiba, otrais - 1960. un
1970. gadi, bet ,tresais vilnis” — no 1990. gadiem.*® Ja ,pirma vilna” feminisms koncentrgjas uz

veéleésanu tiesibu pieskirSanu sievietem, tad ,,otrais vilnis” aptveéra visus sievietes un viriesa juridiskos

3 Delmar, R. (1994). What is feminism? In A. C. Herrmann & A. J. Stewart (Ed.). Theorizing Feminism: Parallel Trends
in the Humanities And Social Sciences (pp. 5-25). P. 25.

3 Schrupp, A. (2017). A Brief History of Feminism. Massachusetts: MIT Press. P. 88.

3% Krolokke, C., & Scott Sorensen, A. (2005). Gender Communication Theories & Analyses: From Silence to Performance.

New York: Sage Publications. P. 193.
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un socialas vienlidzibas aspektus, ka arf cinijas par sievie$u diskriminacijas ,,ka tadas” likvidésanu.%’

Amerikanu autore Betija Fridena (Betty Friedan) sava 1963. gada izdotaja gramata ,,Sieviskibas
noslépumi” kritiz&ja uzskatu, ka sieviete sevi spgj realizet tikai majsaimnieciba un bérnu audzinasana,
uzskatot, ka uzskatu par ,,sieviSkibu” ir izdomajusi virie$i, lai attaisnotu, ka sievietei sabiedriba tiek
atvélata tikai sievas un mates loma.*

20. gs vidus sievietes probléma, kas ,,dzili aprakta un neizrunata” gul amerikanu sievie$u pratos,
p&c Betijas Fridenas (Betty Friedan) uzskatiem ir jautajums par to, ka sieviete uztver pati sevi, un vai
sieviete ir sp&jiga ar parliecibu sevi realizét ari arpus gimenes dzives. B. Fridenas gramata ir tieSa
reakcija uz 20.gs vidi amerikanu sabiedriba valdoSo ,idealas sievietes—majsaimnieces” t€lu un
stereotipu par sievietes vietu un lomu sabiedriba.>®

Ka jau darba autore ming&ja, pirma ,,vilna feminisms” bija darbibas periods 19.gs un 20. gs
gadsimta sakuma, tomér feminisma loma sabiedriba ir biitiski mainijusies.

,» 1resa vilna” feminisms aizsakas ASV un galvenokart skara sievietes seksualitates jautajumus,
atsakoties no sievietes heteroseksualitates ka normas, seksualitati vertgjot ka instrumentu, kas sievietei
palidz atbrivoties. Lai gan tadi autori ka Rebeka Volkere (Rebecca Walker) raksta ,,Becoming the Third
Wave” apalvo, ka $aja jautdjuma ,,cina ir talu no nosléguma”.*°

,» Iresa vilna” feminisma paaudze politiskas un ekonomiskas tiesibas uztvéra ka passaprotamas,
gadsimtu mija feminisms jau bija ka ,,fluors tident”, kas nav jitams, bet tas tur ir, turklat feminisms ar
katru nakamo paaudzi ieguva jaunas iezimes.*! ,,Tre3a vilna” feminisms vadijas no post-strukturalisma
interpretacijas par dzimumu un seksualitati. Binara sist€ma (sieviete - virietis) tika uztverta ka maksligi
radita konstrukcija, lai saglabatu domingjosds grupas (viriesu) varu.*? ,Tre$a vilna” feministes
izmantoja ar1 savu personisko pieredzi, lai raditu sajiitu, ka sieviete ar savu problému nav viena.

Galvenais jautajumu loks, kam pieversas ,tresa vilpa” feministes ir — vienada atlidziba par to paSu

37 Freedman, E. B. (2003). No Turning Back: The History of Feminism and the Future of Women. New York: Ballantine
Books. P. 464.

38 Friedan, B. (1963). The Feminine Mystique. Chapter 1. P. 15.

% Davis, F. (1991). Moving the Mountain: The Women's Movement in America since 1960. New York: Simon & Schuster.
P. 50.

40Walker, R. (1992). Becoming the third wave. Ms. Magazine, (January/February). P. 40.

4l Baumgardner, J., & Richards, A. (2000). Manifesta: Young Women, Feminism, and the Future. P. 77.

42 Pierre, S. A. E. (2000). Poststructural feminism in Education: An Overview. International Journal of Qualitative Studies
in Education. 13(5). P. 447.
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darbu, vardarbiba pret sievieti, sievietes reproduktivas tiesibas, nievajosu un pazemojosu apzim&jumu
(ne)lietosana, sabiedribas spiediens, lai atbilstu kadam noteiktam un biezi nerealam sievietes tipam, ka
ar1 seksuala atbrivosanas.

P&c autores uzskatiem, ,,tresais vilnis” uz feminisma problémam paskatijas plasak, tas ietvera
arT minoritaSu un imigrantu tiesibas, homoseksualu cilveéku tiesibas, darba némé&u un sociali
neaizsargato grupu tiesibas. Vairaki autori izSkir arl feminisma ,.ceturto vilni”, ko deévé ari par
,tieSsaistes feminismu”, kas attistoties internetam un socialajiem tikliem, lauj izteikties ikvienam, ari
marginalizétam sabiedribas grupam.*®

Saskana ar autores Rosalindas Delmaras (Rosalind Delmar) uzskatiem, klasiska feminisma
ideologisko atribtitu fragmentacija 21. gs, padara vienotu izpratni par feminismu neiesp&jamu, proti,
feminisms misdienas ir fragmentets vairakas apaksgrupas (radikalais feminisms, socialais feminisms,
marksisma feminisms, homoseksudlais separatisms utml.).** Lidz ar to, lai gan feminisms ir
raksturojams ka tiekSanas péc socialas lidztiesibas, konkrétak — Iidztiesibas ar virieSiem, misdienas
izpratni par feminismu nosaka katras feminisma grupas uzskati un identitate. Ja 19. gs sakuma
feminisma butiskaka ideologiska pamatnostadne ir dzimuma lidztiesiba un liberalisms, tad 21. gs
feminisms raksturo fragment&tu kustibu ka mérki un sasniegumi biezi rada sabiedribas noraidijumu.

Izmainas uzskatos par feminisma lomu sabiedriba apliecina ari jaunaka starptautiska uznémuma
YouGov veiktais petijums, saskana ar ka rezultatiem, tikai 35 % no 1207 aptaujatajiem respondentiem,
identificEé sevi ka feministus. Turklat, 41 % aptaujato dalibnieku raksturo feministes ka parlieku
agresivas.*® Sos uzskatus apliecina ari Paula Makeiba (Paul McCabe) veiktais pétijums, ka rezultati
norada uz to, ka aptuveni 29 % no 1460 aptaujatajiem respondentiem, identificé sevi ka femnistus.*®
Lai gan to cilvéku skaits, kurs identific€jas ar feminismu it atkarigs no kultiiras un socialekonomiska

statusa, §is skaits parasti sasniedz 26 — 40 % .4

43 Solomon, D. (2009, Nov 13). Fourth-wave feminism. Questions for Jessica Valenti. Retrieved from https://www.nytime
s.com/2009/11/15magazine/15fob-g4-t.html?_r=0
4 Delmar, R. (1994). What is feminism? In A. C. Herrmann & A. J. Stewart (Ed.). Theorizing Feminism: Parallel Trends in
the Humanities And Social Sciences. Aldershot: Edward Elgar Publishing Ltd. P. 21.
45 YouGov. (2018). Feminism. Retrieved from https://d25d2506sfh94s.cloudfront.net/cumulus_uploads/document/j4uaq0i2
Jo/Results%20for%20YouGovN Y %20(Feminis%20182%206.8.2018.pdf
46 McCabe, J. (2005). What’s in a label? The relationship between feminist self-identification and feminist attitudes among
U.S. women and men. National Genealogical Society, 19. P. 488. https://doi.org/10.1177/0891243204273498
47 Turpat.
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Kopuma feminisms guva plasu atbalstu tikai laika posma, kura feminisma politiskie merki
saskangja ar sievieSu individualajiem uzskatiem un interesém.

Turklat, ir biitiski, ka feminisma kustiba biezi nav orientéta uz sievieSu dazadas kultairas vertibu
izpratni par gimeni, attiecibam un sievietes lomu sabiedriba, kas ipaSi izteikti izpauzas bijuSajas
Padomju Savienibas rezima valstis.*®

Izpratne par dzimumatskirtbam un lidztiesibu var biit krasi atSkirigas, pieméram, feministes no
socialistiskajam kulturam vairak neka ASV ir orientétas un biezak paSrealiz€as caur berniem un
gimeni. Tapat feministém, kuras ir augusas socialistiska vidg ir atSkiriga attiecksme pret individualismu,
pret virieSiem, kolektivismu un kopuma - §im sievietém ir skeptiskaka attiecksme pret ieguvumiem, ko
sniedz algots darbs. Bitiska kluda ir noliegt $adas kulttiras atSkiribas, tadgjadi radot talaku feminisma
ideologijas fragmentaciju, aizspriedumu un parpratumu rasanos.*®

Izmainas sabiedriba, ko ir veicindjusas feminisma ideju izplatiba, 21. gs nevar viennozimigi
definét ka sievieSu un ar1 — viriesu, labklajibu veicinosas.

Apkopojot zinatnisko literatiiru - feminisma ietekme uz kultiiru ir atkariga no kulttrvesturiska
konteksta un personigas izpratnes par feminismu un lidztiesibu, tadgjadi ir butiski, ka feminisma
ideologijas pamatprincipu abstrakta izpratne ir radijusi sabiedribas negativu attieksmi un nosodijumu
pret misdienu feminisma kustibas raditajam, politiskajam izmainam. Feminisma kustiba un ideologija
ir butiski ietekm&jusi sabiedribu, morali, religiju, kulttru, izglititbu un valodu. Feminisma ideologija,
pirmkart, sastopam akadémiskajos rakstos, literatiira, maksla, muzika, teatr un kino, ka ar1 literatiiras,
makslas, muzikas, teatra un filmu kritika. Feminisma ideologija savas pédas atstajusi ari animacijas

filmu produkcija.

1.3. SieviSka un viriSka stereotipiskie un arhetipiskie atveidojumi miisdienu kultara

Lai analiz€tu sievietes un virieSa reprezentaciju musdienu maksla, ir nepiecieSams analizet
atSkiribas starp stereotipiem — pozitiviem vai negativiem individuali vai sociali ieglitiem priekSstatiem,
un tela arhetipiem, kas reprezenté kolektivas pieredzes atveidojumus, kas nav saistiti ar kultiiru vai

individualo pieredzi.

48 Salzman, C. P. (2018). Toxic feminism. Retrieved from https://fcpp.org/wp-content/uploads/EF40ToxicFeminismSalzma
nF2.pdf
49 Salzman, C. P. (2018). Toxic feminism. Retrieved from https://fcpp.org/wp-content/uploads/EF40ToxicFeminismSalzma
nF2.pdf
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Stereotipi ir priekSstati par socialo grupu tipiskajam iezimém, kas veido attieksmi attieciba pret
konkrétas grupas biedriem. Secigi, stereotipi ir viens no izzinas veidiem, kas veido individualo uztverei
un izpratni par argjo vidi. Konkrétak - stereotipi ir informacija, kas tiek uztverta, interpretéta, kodeta un
saglabata personas ilgtermina atmina un pret€ji sociali maznozimigiem izzinas veidiem, stereotipu
veidoSanas ir cieSi saistita ar aizspriedumiem, kas veidojas personai asimil&jot pieredzi. Tapat ir
butiski, ka kognitivas shémas, kas veidojas sociali nozimigas informacijas apstrades rezultata, nosaka
talako socialas informacijas uztveri, atminu attieciba pret stereotipiska objekta uzvedibu, uzvedibas
interpretaciju un attieksmi.>

Tadi autori ka Jorgs Sveinics (Jorg Schweinitz) misdienu kinomakslas konteksta, raksturo
stereotipus ka sociali un kulturali nozimigus t€lus, kas tiek izmantoti, lai raksturotu argrupas iezimes
jeb ,.tipus” un ka tadi, tie ir klasificgjami sekojo§as grupas®®:

1. Grupas stereotipi — iezimes, kas pamatojas ikdienas novérojumos par Ipatnibam, kas pieder
noteiktai grupai (p€c nacionalitates, seksualitates utml.) un ka ieks€ja ticamiba ir balstita uz
ikdienas novérojumiem un nosaka atticksmi pret grupu.

2. Narativie stereotipi — uzvedibas tendences, kas nav tie$a veida saistitas ar skatitaja ikdienas
novérojumiem un prieksstatiem, bet ir raksturigas téliem noteiktos situativos scenarijos.>?
Kulttira ir sarezgits savstarp&ji mijiedarbigs, vésturiski veidojies process, secigi, ari t€li, kas

saistas ar izpratni par sievisko un viriSko personibas atainojumu nevar tikt raksturoti ka virspusigas
sievietes un virieSa lomu reprezentacijas jeb stereotipi.

Ja stereotipi par tipisko virieti vai sievieti raksturo sociali reprezentativu, visparigu
atveidojumu, tad arhetipus var raksturot ka noturigus primitivus telus, kas ir universali atpazistami
jebkura kultira un sabiedriba. Autors Nortrops Frejs (Northrop Frye) uzskata, ka arhetipi - pretgji
stereotipiem, raksturo plasaku, sarezgitaku, padzilinatu uztveri, kas maksla atspogulo realas dzives
patiesibas ,,vidusméra makslas darbi, lai cik energiski ir nejausa un periféra kritiskas makslas
izpausme, savukart, meistardarbu dzilums Skiet pievelk mis lidz bridim, kura més redzam

neiedomajamu skaitu sapliistosu nozimigu, vienotu sistému.”>® Secigi, arhetipi raksturo nevis sociali

50 Macrae, C. N., Stangor, C., & Hewstone, M. (1996). Stereotypes and Stereotyping. New York: Guildford Press. P. 10.

51 Schweinitz, J. (2011). Film and Stereotype: A Challenge for Cinema and Theory. New York: Columbia University Press.
P. 18.

52 Turpat. P. 22.

3 Frye, N. (1964).The Educated Imagination. Indiana: Indiana University Press. Retrieved from https://pdfs.semanticschol
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iegltus visparinajumus, bet gan instinktivus, iedzimtus tclus, kas pastav cilvéka psihé a priori un
neatkarigi no konteksta un kultiiras ir universali atpazistami un veido makslas dzilako biitibu.>*

Arhetipi, raksturo dazadus cilveka realizacijas etapus un tadgjadi, kop$ aizvéstures ka projekcija
gandriz nemainigi tiek reproducéti maksla un folklora. Maksla ir raksturojami sekojos$i, primarie
arhetipiskie t&li*®:

(A) Ena — personigas iezimes (gan negativas, gan pozitivas), domas un izjiitas, kas tieck
ignorétas vai noliegtas - izraiditas no apzinas. Ena ir varona pretmets, kur§ literatiira un folklora parasti
tiek atveidots ka ta paSa dzimuma parstavis.

(B) Anima un animus (sieviSkais un viriS§kais) — raksturo pret€ja dzimuma ipasibas sievietes vai
viriesa psihe. Folklora sieviskais un viriskais papildina cits citu.

(C) Patiba — veseluma un transcendences simbols.

Analizgjot arhetipu atveidojumus maksla ir bitiski, ka katram arhetipam ir pozitivi un negativi
aspekti, kas tiek reprezentéti ka varona cina ar ar€jo negativo t€lu, vai iek$€jo negativo t€lu

(sk.1.2. tab.).

1.2. tabula
Visatpazistamako arhetipu Klasifikacija makslas filmas un folklora® >
Arhetips | Pozitivie atribiiti | Negativie atribiiti Vesturiskas Miisdienu
reprezentacijas reprezentacijas
Varonis |- Drosme, kaisliba, | - Glévuliba, naivums, | - Spéja labpratigi uznemties ciesanas, tadejadi
integritate, lepnums, rodot jegu.
pacietiba, ripes, bezatbildiba.
godigums,
pasparlieciba.

ar.org/fe25/7024873975ee800dbbe466c432ab83513dfe.pdf

54 Jung, C. G. (2014). Four Archetypes. London: Routledge. P. 6.

% Turpat. PP. 6-15.

%6 Von Buchholtz, J. (2007). Archetypal patterns: Snow white — she was quite a ninny, wasn’t she? C. G. Jung Society of
Atlanta, (Summer), PP. 5-10. Retrieved from http://www.jungatlanta.com/articles/summerQ7-archetypal-patterns.pdf

57 Stein, M., & Corbet, L. (Ed.). (1992). Psyche s Stories: Moderns Jungian Interpretations of Fairy Tales. lllinois: Chiron
Publications. PP. 103-125 Retrieved from http://janicekentmackenzie.squarespace.com/s/Baring-Cinderella-An-

Interpretation.pdf
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1.2. tabulas turpinajums

Herkuless — Hera Aladins — Dzafars
Persijs — Jiiras ciska Simba — Nags
Laundaris - Rada varoni | - Nihilisms, tiranija, Odisejs — Poseidons Dusosa skaistule —
(Ena) izpratni par savam |  lepnums, morals Karalis Artiars — Malifisenta
personigajam relativisms. Mordrids Pelnruskite — Jauna
nepilnibam. pamdte
Anima - Matiskums, - Savtigums, - Anima un Animus parasti tiek atainots ka
gadiba, mazohisms, parlieka | dieviskais paris - karalis un karaliene, mate un
emocionalitate, | vélme péc atzinibas. tevs, princese un princis.
empatija,
kreativitate. -
Herkuless — Megara Sarabi - Mufasa,
Persijs — Andromeda Simba - Noala,
Odisejs — Penelope Stefans - Leija,
Karalis Artirs - Tomatoa - Sina
Genoveva
Animus - Uzstajiba, spéja | - Parmeériga agresija,
apsaubit un tiranija, sadisms.
rikoties, drosme,
izlemiba.
Patiba - Veselais saprats - Berniskigas un - Viedais sirmgalvis, sirmgalve vai skolotdjs,
un viedums, varaskaras fantazijas kurs vedina stdasta varoni uz savu merki.
celvedis. (Viltus patiba). - Veidojas varonim parvarot ciesanas
vienlaicigi iepazistot savu énu, sieviskos un
viriskos personibas atribiitus.
- Merlins - Rafiki
- Sirons - Tala
- Mimirs
- Odins

Ka redzams 1.2. tabula. arhetipu klasifikacija nav viennozimiga, proti, anima vai animus var bt

gan galvenais varonis, laundaris (&€na), varona izredz&tais — princese vai princis, vai ar1 valdnieki, kas

biezi tiek atainoti ka mate vai tevs.

Ir batiski, ka arhetipi atspogulo stasta varonu biitiskakos personibas atribiitus, daudzveidigas

formas un mérkus. Tadel, ka arhetipi ir cilvéka pasa psihes veidojumi, ar1 to atveidojumi Pasaules

maksla ir nemainigi un atspogulo ve@sturiskas patiesibas par cilvéka dabu un katra cilvéka ka savas

dzives varona individualo celojumu.
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Stereotipisko t€lu iezimju parveidoSana ir kluvusi par tadu uznémumu ka ,Disney” paSmerki,
proti, animacijas filmu veidotaji atklaj jaunas un daudzpusigas varonu celojuma narativas, mainot télu
(dzimumu, nacionalitati, vecumu utml.) iezimes, tadgjadi bitiska kliist nevis stereotipu reprezentacija,
kas uzver varona ierobezojumus, bet gan varonu daudzpusigo iesp€ju atainojums. 21. gs skatitajiem ir
iesp€ja interpretet atSkiribas pamatojoties uz personigo, aperceptivo pieredzi, nevis filmu veidotaju
priek$statiem un stereotipiem.®

Analizgjot sievietes un virieSa ka varonu atveidojumus ,Disney” animacijas filmas, ir butiski
ievérot laikmetigos aspektus. Secigi, uzn@muma animacijas filmas ir klasific€jamas sekojosas
kategorijas:

1. Animacijas filmas, kas ir veidotas uznémuma in toto attistibas perioda — animacijas filmas ir
balstits uz kulturalu kompleksu atveidojumu.

2. Animacijas filmas, kas ir balstitas un tiecas paredzet filmu kritiku atsauksmes un vertgjumus,
turpmakas darbibas izvertésanai.

21. gs ,,Disney” animacijas filmas ir postmodernisma &ras atveidojums un ka tadas, ir kluvusas
interseksualas, ironiskas, mazak pieklajigas, vairak pascitgjoSas un satiriskas. ,,Animacijas filmas ne
tikai attalinas no pasakaina un tiecas p&c misdieniga (,,Rotallietu stasts”, ,,Bolts), nakotnes (,,Vallijs™)
un vésturiska vide (,,Gars: Prérijas dvésele™), bet ari parodé §is narativas vides.”>®

Tomer analiz€jot veésturiskos filmu ekraniz€jumus ir biitiski apzinaties, ka varona celojums
makslinieciskaja dailrade ir daudzpusigs, proti, tadi stasta varoni ka Aurora (,,DusoSa skaistule”) un
Sniegbaltite, no ideologisko kustibu parstavju perspektivas, biezi tiek interpretéti parak vienkarSotos
veidos.

Tadgjadi ir loti butiski apzinaties sieviska un viriSka simbolismu, kas ir iemesls, kadel pasaku
t€lu atveidojumi makslas filmas giist pozitivas atsauksmes (sk. 1.3. tab).

1.3. tabula

Viriska arhetipa simboliska nozime ,,Disney” filmu ekranizacijas *

Stasta varone Ipatniba ViriSka funkcija

%8 King, C. R., Lugo-Lugo, R., & Bloodsworth-Lugo, K. M. (2010). Animating Difference: Race, Gender, and Sexuality in
Contemporary Films for Children. P. 25.

% King, C. R., Lugo-Lugo, R., & Bloodsworth-Lugo, K. M. (2010). Animating Difference: Race, Gender, and Sexuality in
Contemporary Films for Children. P. 26.

80 Turpat.
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1.3. tabulas turpinajums

Sniegbaltite Jaunibas iedomiba un pasmila — - Attistit spéju milét citus.
parlieka aizrausanas ar savu
izskatu
Aurora Naivums un bailes pieaugt (miegs - - Princis ka viriska sievieté simbols, ar ka
nave), kas radusas vecakiem, atribiitu palidzibu sieviete (princese) uzveic
izolejot princesi no pasaules. launumu, parvar naivumu un tadejadi valda par

karalvalsti (dzivi, nakotni).
- Psihologiska ,, atdzimsana’caur milestibu un
vienotibu ar sevi.

Ariela Autonomijas tritkums — atkariba no - Bérni var iemdcities klut autonomi, dzives
vecakiem - téva lemumiem. gaita kliistot atkarigi ari no citiem cilvekiem.
Pelnruskite | Aizmirstiba - Pelnruskite simbolizé - Veidot laultbu starp ,,garu” un ,,dabu’”, kas
,dveseli”, kas tiecas atceréties savu ,atdzimst” kultira.
dievisko izcelsmi un rast vietu
sabiedriba.

Secigi, analiz&jot miisdienu animacijas filmu varonu biitibu ir bitiski apzinaties, ka te€liem, kuri
tiek atveidoti animacijas filmas ir simboliska nozime, kas izpauZas stasta individualaja narativa. Stasti
ka ,,Dusosa skaistule” nav “stasts par sieviesu, virieSu stereotipiem un virieSu hegemoniju, tas ir stasts
par navi, bailém no naves un vélmi biit nemirstigiem.®

Sievietes mitiskais un stereotipiskais t€ls radis atspogulojumu bérniem veidotajas animacijas
filmas. Pelnruskites stasts ir viens no atpazistamakajiem stastiem pasaku pasaulé. Tomer §1 popularitate
neaprobezojas tikai ar literatliru, jo Pelnruskites stasta motivs caurvij arT daudzas animacijas filmas un
kinofilmas. P&tniece Karola Kellija (Karol Kelley) uzskata, ka pastav vismaz 700 stasta variacijas un
katra pasaules valstl var atrast lidzigu motivu. Pirma rakstiska Pelnruskites versija paradijusies jau
miisu &ras 9. gadsimta un ta atrasta Kina.5

Viena no pazistamakajam literarajam versijam ir Sarla Pero (Charles Perrault) pasaka par
Pelnruskiti, kas uzrakstita 1697. gada. Stasta motivs ir nabadzigas kalpones kapums pa socialas
hierarhijas kapném, pateicoties veiksmigai laulibai. Folklorists Dzozefs Dzeikobss (Joseph Jacobs)
uzskata, ka Iidzigi motivi var€tu but atrodami ar senaku sabiedribu folklora, tomér pats sizets ir

raksturigs tiesi viduslaiku sabiedribai, kura aizv€sturiskas un mezonigas sabiedribas sievietes baudija

61 Zipes, J. (1988). The Brothers Grimm: From enchanted Forests to the Modern World. New York: Routledge. P. 153.
b2 Kelley, K. (1994). A modern Cinderella. The Journal of American Culture. 17(1), 87-92. P. 87.
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lielaku brivibu, neka ir pienemts uzskatit.5

Pétniece Karola Kellija (Karol Kelley) turklat norada, ka labi zinams ir ne tikai pats Pelnruskites
stasts, bet ari teiciens par ,,Pelnruskites kompleksu”, kop§ Koletes Daulingas (Colette Dowling)
gramata un citi feministu darbi pieversusi uzmanibu Pelnruskites stasta negativajai ietekmei un
palidz&jusi saprast, ka Pelnruskites t€ls ir patriarhals instruments, kas atrazo un veicina sievietes
psihologisko atkaribu.® Pelnruskites stasts meitenes no agrina vecuma pieradina pie atkaribas, Iidz ar to
vinas sagaida, ka kads par vipam vienmér pariipésies. Sads maldigs pienémums veicina to, ka sievietes
nemégina veidot savu dzivi patstavigi, bet meklI€ virieti, kas vinas spétu aizsargat. Realitatei, neatbilstot
iedomatajam modelim, rodas bezpalidzibas un trauksmes sajita, kas kaité sievietes psihologiskajai
veselibai un emocionalajai labsajiitai. Pelnruskites stasta narativs kino ir salidzino$i maz mainijies,
sakot ar Valta Disneja (Walt Disney) filmas pirmo versiju un beidzot ar filmu ,Pretty Woman”. Lai ari
sievietes loma sabiedriba kop$ pagajusa gadsimta 50. gadiem ir biitiski mainijusies un ir pieaugusi
vinas loma politiskaja, ekonomiskaja un socialaja dzive, art daudzi stereotipi par sievietes lomu ir lauzti
un, veidojoties jaunai izpratnei, sabiedriba notikusi zinatniska sievietes lomas un dzimtes problému
izpéte, tomér Pelnruskites stasts, kino produkcija trisdesmit gadu garuma ir palicis nemainigs.%®

Autori Karola Kellija (Karol Kelley) uzskata, ka $ajas situacijas virietis attélots paraks par
sievieti, jo vins nodroSina, ka sieviete ieglist jaunu — augstaku statusu. P&tniece secina, ka sabiedribas
modelis trisdesmit gadu gaita nav mainijies, proti, pasiva un sieviskiga sieviete atrod aktivu un
viriskigu varoni, kas vinu aizsarga un lauj iegiit savu identitati.%

Vienlaikus jamin, ka uznémums ,,Disney” dazados laika periodos ir veidojis ari atSkirigas
versijas, pieméram, romantiska drama ,,Ever After”, kas Pelnruskites stastu trakt€ no post-feminisma
perspektivas. Saja Pelnruskites stasta variacija, sieviete ir energiska, gudra,psihologiski spéciga, vina
ne tikai pasivi negaida, kad tiks izglabta, bet pati glabj citus. Un ,,apburoSais princis” $aja drama nav
nemaz tik apburoSs un drosmigs, vin$ var biit arT patmiligs un neZzeligs. Pateicoties Pelnruskitei, post-
feministiska stasta versija princim ir dota iespgja augt — klut labakam, laipnakam un gudrakam
cilvekam.

Interesanti, ka Pelnruskites agrinas versijas folklora un literatiira, vinu attéloja ka neatkarigu un

83 Jacobs, J. (1893). Cinderella in Britain. Folk-Lore. 4(3). P. 271.
8 Wuming, Z. (2003).The Cinderella narrative in eighties’ Hollywood. Doshisha American Studies, 39. P. 96.
% Wuming, Z. (2003).The Cinderella narrative in eighties’ Hollywood. Doshisha American Studies, 39. P. 96.
% Kelley, K. (1994). A modern Cinderella. The Journal of American Culture. 17(1), 87-92. P. 89.
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spécigu sievieti, kura protesté pret smago darbu un pazemojumiem, un kura izmanto savu aso pratu un
miru$ds mates palidzibu, lai atjaunotu savu augsto sabiedrisko statusu. Sajas versijas Pelnruskites
galigais mérkis nav lauliba, bet vinas patiesa sabiedriska statusa atgii$ana un atzisana.®’

Sakotngja literara pasaka radija priekSstatu, ka Pelnruskite ir skaista, laipna, stradiga un pasiva.
Sievietes t&ls salidzinot ar Sarla Pero (Charles Perrault) versiju pazaudgjis patstavibu, sieviete nevar
izradit iniciativu, vina pacietigi gaida ,,princi”, kas vinu glabs. Pelnruskites tela tiek iekodéta
patriarhala morale, kuras ietvaros sievietei tiek pieskirta pasiva loma. Sadi tas atspogulojas ari
20. gadsimta vidus muzikalaja animacijas filma ,,Cinderella”.

Daudzi pétnieki — sociologi, kulturologi, literatiirzinatnieki, filozofi norada, ka pasakam ir liela
nozime, lai izprastu sabiedriba notieko$os procesus un tas pasreizgjo stavokli.®® Ta ka pasakas uztver
jau agra bérniba, tad tas vienkarsa veida veido bazes stereotipus, kas ir dala no diskursa, kas doming
konkrétaja sabiedriba. Ka norada vairakas pétnieces, pasakas var pétit, lai noteiktu sabiedribas vertibu
izmainas laika gaita un atkariba no ta, kas ir sievieSu elks konkrétaja sabiedriba, var noteikt, kas ir §1
sabiedriba, kadi ir tas merki un ar kadiem lidzekliem $os mérkus sasniedz.®

Runagjot par 21. gadsimta sakumu, pasakas ir visapkart, sakot ar Valta Disneja (Walt Disney)
animacijas filmam, beidzot ar idealiz€tu romantisma ideologiju, kas pretnostati virieSus un sievietes,
veidojot atbilstodu dzimuma uzvedibas modeli.”® Saskana ar valdo$o diskursu patriarhala sabiedriba
pasakas jaunas meitenes sagatavo romantiskai milestibai un heteroseksualam attiecibam. Var secinat,
ka viena no pasaku funkcijam musdienu sabiedriba ir simboliski nodot sabiedriba valdosas veértibas.

Feminisma kustiba dedzigi kritiz€jusi folkloras motivus un pasakas par sievietes un meitenes
lomas reduc€Sanu uz pasivas, nevarigas biitnes objektu, un par patriarhalu dzimuma stereotipu
uzturé$anu.”! Vienlaikus janorada, ka pasaku téli kardinali nemaina sabiedriba valdo3os prieksstatus,
cilveku domas un uzvedibu, tie tikai uztur reali pastavoSos priekSstatus, proti, pasakas nodod

konservativas un tradicionalas veértibas. Lidz ar to secinams, ka arT vairuma moderno sabiedribu §is

" TMopmnesa, A., & Boponenko, A. (2012). 3apyGexHsIii pomMan 0 30J1yIIKe: K MCTOPUH BoTIpoca. Becmuux Yysauickozo
Yuusepcumema, 2. P. 345.

8 Turpat.

8 Bapcyxosa, C. (1998). 3omymky coBeTCKOi U IIOCTCOBETCKOM 31oXu. Pybesc. Anvmanax Coyuanvnvix Hccnedosanuii, 12,
92-105. C. 105.

0 parsons, L. T. (2004). Ella evolving: Cinderella stories and the construction of gender appropriate behavior. Children s
Literature in Education, 35(2). P. 137.

"1 Waelti-Waters, J. (1982). Fairy Tales and the Female Imagination. Montreal: Eden. P. 8.
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vértibas ir patriarhalas.’?

Feminisma kustibas ietvaros ir bijusi méginajumi parrakstit pasakas, veidojot feministisku
narativu un meginot sagraut binaro dzimtes konstrukciju, ta parskatot sievieSu un virieSu lomas.
Feministu pasakas kritiz&tas patriarhalas strukttras, ka ar1 piedavatas alternativas dzimtes stereotipiem.
Feministu pasakas sieviete, lai sasniegtu neatkaribu, iegiitu identitati un statusu, censas iegiit varu.

P&c autores uzskatiem, pasakas parstavéto reprezentaciju un vertibu popularitati atspogulo ari
miisdienas popularie zurnali meiteném, kur galvenas vertibas ir ,.skaistums” (sieviskas identitates
veidoSana), ,karjera” (dazadu darbibas jomu pielaikoSana sev, parasti saistiba ar briva laika pavadiSanu
u.tml.) un ,,milestiba” (dazadi modeli, ka veidot attiecibas ar pret&jo dzimumu). Sadi projekti balstas uz
individa panakumu un hedonisma vértibam.”

Pelnruskites arhetips paredz, ka pat sieviete, kas atrodas visnelabvéligakajos socialajos
apstaklos, var kapt socialaja hierarhija, var uzvarét sancensiba ar sava dzimuma parstavém, var izlikties
par to, kas vina nemaz nav. Ka norada Robs Baums (Rob Baum) tas ir svarigas tehnikas cina par viriesa
uzmanibu un atzinibu.’* Faktiski cilvéki nejlismo par Pelnruskiti, vini jismo par to, ko vina iegiist,
proti, par bagatibu, atzinibu un atriebibu.

S1 interpretacija balstas Sarla Pero (Charles Perrault) literaraja versija, kur sievietei atvéléta
pasiva loma, vinai ir jabut skaistai, japaklaujas virietim un jabiit pacietigai. Savukart, Pelnruskitei bralu
Dzeikoba Grimma (Jacob Grimm) un Vilhelma Grimma (Wilhelm Grimm) pasakas, ar&jais izskats ir
sekundars, proti, sieviete ir aktiva un spéciga, vina pati lemj savu likteni. Pasakas beigas vina liek
princim nomesties celos un liigt vinas roku — princa griba tiek paklauta vinas gribai.

Lidz ar to, analiz€jot Pelnruskites t€mu, atbilstoSi dzimumu lomam, to var traktét divejadi.
Pirmkart, cieSanas, pazemiba un pacietiba beigas sanem atalgojumu (laulibu un laimigu dzivi), kas ir
uzvara par citam sievieteém. Otrkart, PelnruSkite simboliz€ dievieti, priesterieni, kura sarga savas majas

(valsts) pavardu.”

2 Tlopmnesa, A., & Boponenko, A. (2012). 3apyGexHslii pomMan 0 30J1yIIKe: K MCTOPUH Bonpoca. Becmuux Yysauickozo
Yuusepcumema, 2. C. 342.
8 Okonbexas, JI. A., & Konvoropuesa, M. (2010). YKXu3HeHHbIE IPOEKTHI U TIPABHJIA JUIS JIEBYIIEK B POCCUHCKHX

IISTHIEBBIX KypHanax. Coyuonoeuueckuii Kypuan, 2. C. 69.

4 Baum, R. (2000). After the ball is over: bringing Cinderella home. Cultural Analysis, 1. P. 67.
5 TopumHesa, A., & Boponenko, A. (2012). 3apy6GexHblii poMan 0 30/1yILKe: K MCTOPUM BoIipoca. Becmuux Yysauickozo

Yuusepcumema, 2. C. 342.
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P&c autors uzskatiem, atSkirigi akcenti Pelnruskites stasta ari nakamajas 19. - 20. gadsimta
literarajas versijas un vélakos gaods - arT animacijas filmas, iezZimé sievietes lomas mainu, no pasivas
uz aktivu, no izteikti sieviskigas uz neitralu vai pat apveltitu ar viriskigam personibas iezimém.’® Ari
20. gadsimta literarajas versijas Pelnruskite ir stradiga, gudra, mérktieciga, tomér vina cenSas bit
neatkariga ,self-made woman”, kur romantiska stasta noslégums — satikSanas ar ,,princi” ir
profesionalas vai personigas izaugsmes rezultats.

Vienlaikus jaatzist, ka masu apzina un kino produkcija Sarla Pero (Charles Perrault)
Pelnruskites t€la variacija ir valdosa, tai skaita, pateicoties ,,Disney” 1950. gada animacijas filmai
,»Cinderella”, kas iesp&ams saistits ar jau minetajiem sabiedribas apzina valdoSajiem stereotipiem. Tas
liek secinat, ka tieSi Sada dzimumu lomu sadale sabiedriba tiek uzskatita par normalu un
visparpienemtu. Stereotipu lausana masu kultiira notiek, tom@r parsvara tas notiek feministiskas
ievirzes darbos.

Analizgjot ,,.Disney” filmu studijas pédgja desmitgadé raditas animacijas filmas (piem&ram
,»langled”, ,Brave”, ,Frozen” un ,,Moana”, jasecina, ka galveno varonu t&li ir kluvusi spécigaki,
patstavigaki un neatkarigaki. Ja klasiskas ,,Disney” filmas noteica, ka galvenais uzdevums dzive ir
atrast savu romantisko ,,otro pusi”, tad ar ,,Brave” skatitajiem tika piedavats cits koncepts — savas
identitates un mérka atrasana dzive ir tikpat svariga ka milestiba.

Apkopojot zinatnisko literatliru par stereotipu un arhetipu saistibu ar makslas filmu teliem,
jasecina, ka, lai gan miisdienu animacijas filmu ekraniz€jumos atveidotie t€li un narativas salidzinot ar
sakotngjiem animacijas filmu ekraniz€jumiem ir paplasinajusas, lai izprastu t€lu patieso nozimi ir

nepiecieSams pieversties to simboliskai analizei.

1.4. Animacijas filmu saistiba ar attieksmes veidoSanos bérniba

Pamatojoties uz psihologiskas attistibas teorijam, ir zinams, ka personiba attistas mijiedarbiba
ar socialo vidi — gimeng, sabiedriskas organizacijas un kulttra. Turklat bitisks personibas un kognitivo
sp&ju attistibas aspekts ir vides stimuli, Tpasi — valodas un uzvedibas, konteksta.’’

Ir zinams, ka vid€jais laika ilgums, ko b&rni pavada skatoties televiziju (par atskaites punktu

76 Turpat.
" Wygotski, L. (1986). Thought and Language. Massachusetts: The Massachusetts Institute of Technology. P. 334.
Retrieved from http://s-f-walker.org.uk/pubsebooks/pdfs/\Vygotsky Thought_and_Language.pdf
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izvirzot pirmsskolas 1idz vidusskolas vecuma grupas) ir aptuveni 18000 stundas.’”® Tomér ievérojot,
televizijas skatiSanas ka laika pavadiSanas veida popularitati, pétijumi par to, kados veidos animaciju
filmu skatiSanas b&rniba ir saistita ar bérnu attiecksmes un uzvedibas veidoSanos, raksturo pretrunigu
izpétes jomu, ka interpretacija ir atkariga no izp&tes objekta.

Pamatojoties uz autoru Kabiba Kaleda (Habib Khaled) un Solimana Tareka (Soliman Tarek)
veikto pétTjumu, animacijas filmas ir’®:

1. Vienlaicigi laikietilpigs un butisks attiecksmi veidojoss process ka gaita bérns apgiist prosocialas
uzvedibas normas.

2. Resurss, ar ko ir iesp&jams veicinat vai kavét bérna psihologisko attistibu.

3. Vizuals un simbolisks informacijas avots, kas sp&j identific€ties ar bérnu, personigi nozimigos
veidos.

Pamatojoties uz autora Ri¢cmonda Ahemponga (Richmond Acheampong) uzskatiem, bérnus ir
nepiecieSams mudinat skatities animacijas filmas, tomeér, lai veicinatu bérnu kognitivo un socialo
atttstibu, vecakiem ir nepiecieSams organiz€t kontroles pasakumus, kas saistas ar berna laika
pavadisanas pie televizijas kontroli, ka arT animacijas filmu satura kontroli.°

Ir zinams, ka bérnu motivacija skatities animacijas filmas ir daudzveidiga, proti, lielakoties
bérni skatas filmas ar mérki izklaideties (41 %) ka ar1 iek$&jas intereses (23 %) un izzinas motivacijas
(17 %) vaditi. Turklat, bérni, kuru animacijas filmu skatiSanas ilgums ir raksturojams ka biezs, ir
augstaks valodas apguves un kognitivas attistibas limenis, salidzinot ar bérniem, kuri skatas animacijas
filmas salidzinosi reti. Tomeér Saja konteksta ir biitiski, ka bérni, kuri ikdiena skatas animacijas filmas ir
augstaki agresijas pret apkartgjiem raditaji.!

Lai gan, péc autores uzskatiem, analiz€jot agresivas uzvedibas saistibu ar animacijas filmam ir
butiski izvertet art dzimumatskiribas vecumposma konteksta, proti, internacionala limena pétijumi

nordda uz to, ka fiziska agresija ir tipiska zénu uzvedibas izpausme.®? Tadgjadi par psihologiski

8 Habib, K., & Soliman, T. (2015) Cartoons’ effect in changing children mental response and Behavior. Open Journal of
Social Sciences, 3. P. 248. DOI: 10.4236/jss.2015.39033

" Turpat. P. 263.

8 Acheampong, R. (2017). Effects of cartoons on the behaviour of children. Durreesamin Journal, 3(2). P. 17. Retrieved
from https://www.academia.edu/35215648/EFFECTS_OF CARTOONS ON_THE BEHAVIOUR_OF _CHILDREN

81 Ghilzai, A. S., Alam, R., Ahmad, Z., Shoukat, A., & Noor, S. (2017). Impact of cartoon programs on children’s language
and behavior. Insights in Language Society and Culture, 2. P. 104. Retrieved from http://www.sienajournals.com/images/do
82 ansford, J. E., Skinner, A. T., Sorbring, E., Di Giunta, L., Deater-Deckard, K., Dodge, K. A., ... Chang, L. (2012). Boys
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labveligas attistibas priekSnosacijumu ne vienmér kliist agresijas samazinasana, bet gan vecaku loma
veseligas agresijas izpausmes, empatijas un socialo normu apguves procesa, b&rnam saprotama un
vecumposmam atbilstosa veida.

Pamatojoties uz zinatnisko literatiru, jasecina, ka pieaugot televizijas ka izklaides veida
popularitatei, picaug nepiecieSamiba péc vecaku aktivas iesaistes bérna prosocialas uzvedibas apguve.
Tapat animacijas filmu skatiSanas drizak veicina neka kave, veseligas psihes attistibu.

Tomér lai izzinatu, vai makslai piemit potencials biitiskos veidos mainit bérnu un pieauguso

uzvedibu, ir nepiecieSams analizét makslas simboliska zinojuma reprezentacijas veidus.

and girls relational and physical aggression in nine countries. Aggressive Behavior, 38(4), 298-308. d0i:10.1002/ab.21433
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2. MAKSLAS REPREZENTATIVO UN NARATIVO ASPEKTU ANALIZE

Lai izprastu makslas filmas atveidoto t€lu kulturalo nozimi, ir nepiecieSams analiz€t makslas

filmu reprezentativos aspektus, ka art veikt ar to saistito narativo aspektu analizi.

2.1. Semiotika kino

Sengrieku filozofs Platons (427. — 347. g. p.m.8.) 4. gadsimta p.m.€. uzskatija, ka ar vardu
palidzibu ir iesp&jams atspogulot to apziméto priekSmetu dabu un ka lietu nosaukumi ir organiski
saistiti ar lietam, kuras $ie nosaukumi apzimé.®® Ta¢u sengrieku filozofam Aristotelim (384. — 322. g.
p.m.2.) bija pretgjie uzskati. Aristotelis bija parliecinats, ka nosaukumi un vardi nevar bit saistiti ar
lietu dabu, bet tiem ir iespgja rasties tikai vienoSanas rezultata. Strids par vardu izcelsmi turpinajas
ilgus gadus. Filozofi naturalisti uzskatija, ka lietu nosaukumi ir radusies, meklgjot labako atbilsmi to
apzimé&tajiem objektiem, bet filozofi konvencionalisti taja pasa laika bija parliecinati, ka vardi ir
vienkarsa cilvéku vienosanas (konvencija).®*

Par struktiirlingvistikas pamatlicgju pienemts uzskatit Sveices valodnieku Ferdinandu de Sosiru
(Ferdinand de Saussure) (1857-1913), kur§ formul§ja vairakas principialas nostadnes, kam bija
iz8kiriga ietekme uz zimju pe@tniecibas attistibu. Valodnieks izdalija tris galvenos zimes un zimju
sisteémas izp€tes aspektus: sintaktiku — zimju sist€mu ieksg€jas, strukturalas ipasibas, semantiku — zZimju
attiecibas ar apzimé&jamo (zimju saturu) un pragmatiku — zimju derigumu, vertigumu no lietotaja —
Zimes interpretétaja — viedokla. Sosirs secindja, ka ir iesp&ams, ka lingvistika ietilpst zinatng, ko vins
nosauca par semiologiju (misdienu nosaukums — semiotika), kuras uzdevums ir zimju un zimes
noteicoso likumu izpate.®

Amerikanu matematikis Carlzs Pirss (Charles Peirce) lidz galam izveidoja zinatni, kas péta
jebkadas cilvéku sabiedriba izmantotas zimju sisteémas. Par galveno semiotika tika uzskatits cilveks —
zimes raditdjs un interpretétdjs. Saskana ar Pirsa uzskatiem, jebkurai zimei piemit tris galvenie
raksturlielumi, materialais ietérps, apzimé&jamais objekts un interpretacijas likumi, kurus nosaka

cilveks.8®

8 Arees, B. (2002) Cemuomuxa. Becb mup. Mocksa. C. 36
8 Turpat.

8 Turpat. C.38

8 Turpat. C.39

30



Kino, radies nebijuSa filozofiska, tehniska, makslinieciska un zinatniska pac€luma laikmeta,
zinama mera izveidoja pasu 20. gadsimta t€lu un daudzg&jada zina iespaidoja visu civilizacijas attistibu
kopuma. Gadsimta sakuma kinematografs skaitijas par jaunu izpriecu, tacu pakapeniski to saka uzskatit
par pasaules estetiskas apguves veidu. Apkartejas pasaules telpiski laicisko iezimju parneSana uz
kinoekrana ir savdabiga reali eksistéjosu vai eksist€jusSu procesu modelesana, un tas liela méra nosaka
kinematografa nozimibu izzinas aspekta.?’

Kinematografa butiba ir divu v@stijuma tendencu — telojosas (,.kustiga gleznieciba”) un verbalas
— sintéze. Valodnieks atzim&ja, ka verbalo un t€lojoSo zimju sintézes ietekmé kinematografa paraléli
attistas divu veidu vestijumi, kino viena otru iespaido divas principiali atSkirigas semiotiskas sist€mas.
Vardi sak izturéties ka atteli. M@ma kino titros par nozimigu stilistisko pazimi kliist Srifts. Ja burti kltst
lielaki, tas tiek uztverts ka ikoniska balss pacel$anas zime.%®

Paradoties skanai, grafiskais verbalais teksts no ekrana nepazuda, jo ari muslaikos filmam ir
titri, kaut vai filmas nosaukuma un darbojoSos personu uzskaitijuma. Pastav ekvivalence starp titriem
un diktora balsi aiz ekrana. Modernaja kinolente koeksistg tris veidu vestijumi: te€lojosais, verbalais un
muzikalais (skaniskais). Starp tiem var rasties sarezgitas savstarpgjas attiecibas. Kinomakslas p&tisana
no semiotikas pozicijam nozimé izzinat mehanismu, ka kino iedarbojas uz cilvéku. Svarigs ir tas viss,
ko cilveks ievero filmas demonstracijas laika, viss, kas vinu satrauc. Kino valodas apgiiSana skatitajam
ir tikpat nepiecieSama ka cilvekam, kas grib izprast klasisko baletu, simfonisko muziku vai jebkuru citu
makslu, - apgiit attiecigo zimju sisteému.®°

Balstoties uz autores uzskatiem, kinovaloda balstas uz to, ka més pasauli uztveram vizuali. Ka
jebkurai valodai, ar1 kino valodai ir sava gramatika, kura ietilpst viss savietojumu un atSkiribu
mehanisms, kas sasaista kino t€lus vestijuma, ka art sava leksika.

Viena no biitiskakajam atSkirtbam starp leksiku, kas balstas uz dabigas valodas vardiem, un
kinovalodas leksiku ir $ada: ja dabiskas valodas vardi var apzimét gan konkrétus objektus, gan ari
jebkuras abstrakcijas pakapes objektus, tad kino valodas leksika — ka jebkura ikoniska valoda
(pieméram, fotografijas valoda) — vienmeér ir konkréta. Kino valodas zimes attalinaSanas no tas tiesi

priekSmetiskas nozimes un tas parverSanas par visparigaka satura zimi visupirms tiek panakta ar spilgti

87 Arees, B. (2002) Cemuomuxa. Becb mup. Mocksa. C. 39

8 Turpat.
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/5628/Cudmore2011.pdf;sequence=1
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izteiktu kadra modalitati: ta, pieméram, tuvplana demonstréti priekSmeti kino tiek uztverti ka metaforas
(dabiskaja valoda tie funkcion&tu ka metonimija).*°

Kopuma, kinomakslas zinojumu caur tekstu ir iesp&ams analizét tris butiskos veidos jeb
Iimenos. Pirmais limenis ir atkarigi mazu patstavigu vienibu savienoSana, turklat semantiska nozime
vel nepiemit katrai vienibai atseviSki, bet rodas tiesi to sasaistes procesa. Dabiskaja valoda $aja [tmeni
atrodas fonému kédites. Kinematografa ta ir kadru montaza.”

Otrais ltmenis p&c analogijas ar dabigajam valodam tiek interpretéts ka teikumu ITmenis.
Kinematografa ta ir pabeigta kinematografiska fraze, ko raksturo ieks€ja vienotiba un no abam pusém
norobezo strukturalas pauzes. TreSais limenis ir frazvienibu savienoSana frazu ke&dités. Frazu seciba ir
organizeta principiali citadi neka fraze: ta sastav no lidzveértigiem elementiem, tas strukttira neietilpst
robezas jédziens, un to var praktiski bezgaligi pagarinat, pievienojot jaunus elementus. Strukturalas
organizacijas veida zina treSais Itmenis ir paral€les pirmajam. Ceturtais ir siZzeta Iimenis. Tas tiek
veidots lidzigi otrajam, frazu limenim. Teksts tiek strukturali sadalits zina specializ€tos segmentos,
kuriem, atSkiriba no pirma un tre$a Iimena elementiem un Iidzigi otra I[imena elementiem, piemit tiesi
semantisks raksturs. %

Pamatojoties uz zinatnisko literatliru, pirmais un treSais limenis ir saistams ar izteiksmes
aspektu, kamér otrais un ceturtais — ar satura aspektu. Kinov@stjuma gadijuma tas nozimé, ka

pirmajam un treSajam Itmenim ir galvena specifiski kinematografiska slodze, kameér otrais un ceturtais
93

limenis pieder pie “literara” tipa, vai, plasak — tie ir véstijosi vispariga nozime.

Semiotiska aspekta aktierspéle ir zinojums, kas ir analizejams tris Iimenos - reZisora, sadzives
uzvedibas un aktierspéles lIimeni. ReZisora liment darbs ar kadru, kuru aizpilda cilvéka attéls, liela
mera ir tads pats ka citos gadijumos — tie pasi tuvplani un montaza vai ari citi jau pazistami lidzekli.
Attieciba uz to, ka més uztveram aktiera spé€li, §1s tipiskas kino valodas formas veido ipasu situaciju.

Popularais atzinums par to, cik nozimiga kinematografa ir mimika, ir tikai viena konkréta izpausme, ka

skatitaja uzmanibu var koncentrét nevis uz aktiera t€lu kopuma, bet gan uz atseviskam ta dalam: uz

% Cudmore, P. (2009). The Social Context of Creativity. Retrieved from https://www.era.lib.ed.ac.uk/bitstream/handle/1842
/5628/Cudmore2011.pdf;sequence=1

%1 Arees, B. (2002) Cemuomuxa. Becb mup. Mocksa. C. 110.

9 Turpat.

% Turpat, C.111.
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seju, rokam, apgérba detalam.®*
No visiem 20. gadsimta makslas veidiem kino bija vistuvak sirrealismam, kas ar1 loti labi prata
paradit iluzora un reala robezu, bija tikpat ciesi saistits ar sapniem un zemapzinu. Kino valodas Ipatniba

— spéle uz iliizijas un realitates robezas — ir Istenojusies, pateicoties montazai.

2.2. Makslas filmu reprezentativie aspekti

Saskana ar autora Jorga Sveinica (Jorg Schweinitz) uzskatiem, tas, vai makslas darbi adekvati
atspogulo realas dzives aspektus ir saistits ar sekojosiem priek§nosacTjumiem®®:

(A) Reprezentativajam objektam ir jakliist par reprezentacijas primaro objektu — reprezentacija
nevar biit nejausa.

(B) Reprezentacijai ir jaatspogulo kolektivu izpratni par reprezentativa objekta buitibu.

Turklat analiz&jot makslas reprezentativos aspektus, Ir biitiski, ka reprezentacijas spgj pildit
savu funkciju, tikai situacijas, kad tas atspogulo kolektivu un vienotu izpratni par objektiem, situacijam
un kopgjo stastijumu.®

Reprezentaciju analize ir komplic€ts proces, ta ka katra t€la reprezentacija ir saistita ar ne tikai
kolektivo uztveri, bet arf sp&ju atainot arhetipisko ,.citado”. Saja konteksta autori Gelado Markos
(Gelado Marcos) un Pedro Kolans (Pedro Colan), raksturo sekojosas ,,negativa citada” reprezentacijas
kopigas iezimes®"

(A) Negativas gaidas — katru antivarona ricibu skatitajs interpreté ka launpratigu un negativu.

(B) Atbildibas panesana uz laundari — laundaris ir visu negativo notikumu c€lonis.

(C) Identifikacija ar launumu — laundaris reprezenté skatitaja negativos personibas aspektus.
Turklat, no skatitaja perspektivas, laundarim ,,skauz” un vin§ vélas, lai vipam piemistu skatitaja
pozitivas personibas iezimes.

(D) ,,Nulles” iznakuma domaSana — laundaris ir skatitaja ienaidnieks (kas ir labs laundarim ir

negativs skatitajam un otradi).

% Arees, B. (2002) Cemuomuxa. Becb mup. Mocksa. C. 110.

% Schweinitz, J. (2011). Film and Stereotype: A Challenge for Cinema and Theory. P. 12

% Turpat. P. 15.

% Marcos, G. R., & Colon, S. P. (2016). Hollywood and the representation of the otherness. A historical analysis of the role
played by the American cinema in spotting enemies to vilify. Directory of Open Access Journals, 6(1), P. 12. Retrieved from

https://eciencia.urjc.es/handle/10115/15464
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(E) Deindividualizacija — jebkurs tels, kur§ izrada labveligu attieksmi pret laundari ir skatitaja
ienaidnieks.

(F) Lidzcietibas trikums raksturo skatitaja uztveri par to, ka laundarim nav neka kopiga ar
skatitaju.

Ir butiski, ka stereotipiem ir butiska loma reprezentaciju veidosana, proti, ta ka stereotipi ir
kolektivs izzinas veids, to izmantoSana biezi uzsver atSkiribas vai lidzibas, kas ir nepiecieSamas
skatitaja identifikacijai ar t€lu. Stereotipiem t€lu reprezentacija ir funkcionala nozime, proti, stereotipi
rada mazak sarezgitu informacijas uztveres platformu, kas atspogulo arhetipisko t&lu slépto nozimi.%

Pec autores uzskatiem, petijuma konteksta ir biitiski apzinaties ari stereotipisku reprezentaciju
nozimi, ko var definét ne tikai ka izzinas procesu, bet ari multikulturalu sabiedribas saliedétibas
veidoSanas principu. Reprezentacijas, kas ir balstitas uz pozitivu stereotipu atainojumu sniedz iespgju
skatitajam identificeties ar t€lu ka ar1 pienemt t€lu ka savas iekSgrupas biedru. Secigi, pozitivam,
stereotipiskam reprezentacijam ir sekojosi, pozitivi aspekti®:

(A) Tas veido diskriminétas grupas biedru pozitivas kopinga stratégijas attieciba pret negativu
stigmatizaciju.

(B) Mazina negativo reprezentaciju ietekmi.

(C) Grupa identific€jas ar pozitivajam stereotipiskajam reprezentacijam un attistas jomas, kuras
§is reprezentacijas tiek veidotas.

Pamatojoties uz zinatniskas literatiiras analizi, pozitivu stereotipu atveidojumi makslas filmas,
maina sabiedribas kolektivo izpratni un ari individuala limeni - var mazinat naidigumu vai citas
nelabvéligas attieksmes izpausmes. Grupa, kura tiek reprezent€ta no pozitiviem stereotipiskiem
aspektiem var parnemt reprezentacijas centralo biittbu vai ricibu ka savas personibas vai grupas

atributu.

2.3. Narativo aspektu analize
Saskana ar autora Donalda Pokilnghorna (Donald Polkinghorn) uzskatiem, kinomaksla un ar to
saistita stastijuma, centralais koncepts ir skatitdja ,,es”, proti, no humanistiska un psihoanalitiska

aspekta, ,,patiba” ir konceptuala struktiira ar ka palidzibu persona izzina socialo vidi un dazadus

% polkinghorne, E. D. (1991). Narrative and self-concept. Journal of Narrative and Life History, 1(2), P. 36. Retrieved from
https://pdfs.semanticscholar.org/4d22/4d9f1b2afa0c81f3eddcacdde335a7bd7bc0.pdf
% Turpat.

34



attiecibu elementus'®. Tadgjadi stastijumam ka psihologiskam procesam un informacijas sniegianas
veidam piemit potencials, dzili personigos veidos mainit personas ,,patibas” izjitu. Secigi, lai panaktu
So meérki, stastljuma struktiirai un tas elementiem ir jabut jégpilniem un spgjigiem reprezentet
individualo un kolektivo pieredzi. Kopuma, stastijums — ta struktiira, logiskais izklasts, atveidotie
koncepti, idejas un struktiira ir butiskakais jégpilna vestijuma pamats, savukart stastijuma konfiguracija
— veids ka integrét stastljuma elementus vienota struktiira, !t

Secigi, narativa raksturo plasu socialo kompetencu jomu, ka vestijuma nozimibu un spgju
atspogulot sociali nozimigu problematiku ir atkariga arT no socialas inteligences. Tapat narativa ir
defingjama ka transmediju fenomens, proti, ja vesturiski informacijas nodoSanas primarais kanals ir
mutisks stastfjums, tad miisdienas stastijuma nodosanas kanali globalizacijas laikmeta ir primari gan
mutiski, gan vizuali. Detaliz&étak, narativai ir vairaki, sekojosi elementil®?;

(A) Sastatijuma vide — t&li apstakli un vide, kas nosaka katra t€la Ipatnibas.

(B) Stastfjuma struktira — atseviSku stastfjuma dalu savstarpgja attieciba, kop€ja narativa
konteksta.

(C) narativa — pakapenisks, plustoss informacijas atveidojums.

Stastijuma videé, galvenais varonis var bit ietekmiga persona vai arl téls, kur§ veicina
emocionalu saikni un izsauc lidzcietibu. Galvenais varonis, var biit persona, kura veértibas atbilst
skatitaja vertibu sist€émai vai t€ls, kura vertibas stastijuma ietekm& mainas. Secigi, stastijuma vide ir

saistita ar galvena téla — tradicionala un tragiska varona atainojumu (sk. 2.1. tab.).1%

2.1. tabula
Tradicionala un tragiska varona narativs salidzinajums'®
Tradicionalais varonis Tragiskais varonis
Jauna sieviete vai virietis. Ar resursiem apvelltits virietis vai sieviete.

100 polkinghorne, E. D. (1991). Narrative and self-concept. Journal of Narrative and Life History, 1(2), P. 36. Retrieved
from https://pdfs.semanticscholar.org/4d22/4d9f1b2afa0c81f3eddcacdde335a7bd7bcO.pdf

101 Turpat.

102 Turpat.

103 Malo-Juvera, V. (2013). Traditional and tragic heroes: using archetypal analysis to introduce students to critical lenses.
Signal Journal, (Spring/Summer), P. 10. Retrieved from https://yanoverteachesme.weebly.com/uploads/3/8/5/4/3854640
9teaching_archetypal_criticism_scholarly.pdf

104 Turpat.
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2.1 tabulas turpinajums.

Rikojas situdcijas, kuras tiek izaicindati varona
tradicionalie uzskati.

Introspektiva situdcija, kura stasta varonim ir
Jjaizdara izvéle.

Ir skolotajs — garigs padomdevéjs, kurs vada
varoni.

Nav skolotaja.

Cinas ar énu, kas bieZi ir iekséjo bailu projekcija.

Izjiit ambivalenci un disonanci attieciba pret
izdaritajam izvélem,

Giist parsvaru par bailém.

Zaude konfliktu.

Atgriezas sabiedriba kd pieaugusais, kurs bieZi

Mirst fiziski vai sociali.

tiek apbrinots.

Ka redzams 2.1. tabula, tradicionalais un tragiskais varonis raksturo butiskako stasta elementu.
Tapat, stasta varona iek$€jas pasaules atainojumam piemit shematisks, sakartots princips.

Narativa definicija makslas konteksta raksturo sarezgitu shematisku, mijiedarbigu procesu,
secigi, zinatniskaja literatira pastav vairaki narativo stastijumu shematiskas kategorizacijas.

Saskana ar autora Stmora Catmana (Seymour Chatman) uzskatiem, stasta varonis ir tikai viens
no stastijuma butiskajiem aspektiem, proti, tikpat svarigs ir stasts (histoire) — stastijuma saturiskais
sastavs (riciba un notikumu seciba), eksistenti (t€li, prickSmeti un objekti) ka ar1 diskurss — veids kura
attistas notikumu gaita.%®

Tadi autori ka Deivids Hermans (David Herman), savukart, sniedz detalizétaku narativa
shematisko klasifikaciju, raksturojot sekojosus elementus'®:

(A) Situacija — reprezentacija, kas ir situ€ta un ko ir nepiecieSams atainot diskursa konteksta.

(B) Notikumu kartiba — pazimes, kas liecina par notikumu secibu, kas rada stastijuma lidzsvara
zudumu, stastijuma tagadnes vai pagatnes konteksta.

(C) Pasaules veidoSana un tas disrupcija — rada atmosferu, kura tiek atainotas emocijas,
spriedze, kas saistas ar parmainam un dzivi, raditajos apstaklos.

(D) Pieredze — realitate, kas reprezenté to ka varonis izjit pasauli un plasaka méroga — to ka
stastijums jeégpilnos veidos maina skatitaja apzinu.

Analizgjot stastijuma narativos aspektus, jasecina, ka maksla un tas daudzveidigas izpausmes

105 Chatman, B. S. (1980). Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film. New York: Cornell University.
P. 15
106 Herman, D. (2011). Basic Elements of Narrative. New Jersey: John Wiley & Sons. P. 13
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raksturo transcendentalas pieredzes mekleéjumus. Tadgjadi, lai mazinatu pieredzes abstrakto dabu,
narativam piemit shematiskas, universalas iezimes — arhetipi (varonis, laundaris u.c.), situacija,
lidzsvara zudums, konflikts, stastijuma logisks izklasts un notikumu seciba.

Stereotipiskam reprezentacijam filmu ekraniz&€jumos, var biit pozitiva vai negativa ietekme uz
skatitaju. Pozitivas stereotipiskas reprezentacijas rada skatitdja instinktivas, neapzinatas izmainas.

Pozitivas, stereotipiskas reprezentacijas veica sabiedribas savstarp&jo integraciju un izpratni.
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3. PETIJUMA IZMANTOTAS PETNIECIBAS METODES

Bakalaura darba ietvaros tiks izmantotas divas pétniecibas metodes. Tas pétniecibas metodes
tiks izmantotas, lai darba autorei butu iesp&ja noskaidrot, kads ir sievietes té€ls un ka tas tiek
reprezentéts animacijas filmas ,,Cinderella” un “Moana”. Pirma metode ir semiotiska analize, kuru
darba autore veiks, apskatot animacijas filmu galvenas varones Pelnruskites un Moanas galvenas

1pasibas, kuras vibiezak reprezentétas filma. Otra metode, kura tiks izmantota darba ir narativa analize.

3.1. Semiotiska analize

Semiotikas nozares pamatlicgjs Carlz Pirss (Charles Peirce) visas zimes iedalija trfs pamata
tipos. Zimes var biit ikonas, indeksi vai simboli jeb konvencionalas zimes.

1. Ikonas — zimes, kuram piemit raksturipa$ibas, kas tas padara nozimigas (pat ja to apzimétais
objekts reali nepastav). Pieméram, kaujas plans ir kaujas ikonas zime.

2. Indeksi — zimes, kas balstas uz asociacijam. Tas apzimé tadu zimi, kas norada uz netiesu citu
nozimi. Par indeksiem var uzskatit pedas smiltis vai dimus.

3. Simboli, jeb konvencionalas zimes. Tas ir zimes, kuras ir veidojusas ilgaka laika posma.
Simboli ietekméjas no kultiiras un tiem nav tieSas saistibas ar apzim&jamo priekSmetu. Pieméram,
skolas zvans vai sarkanais krusts uz atras palidzibas masinas.'%’

Ar semiotiskas analizes palidzibu ir iesp&jams atklat, ka veidojas simbolu nozimes un arT to, ka
zimes tiek konstrutas, lai ietekm@tu uz skatitajiem. Par galveno semiotiskas analizes truikumu tiek
uzskatita subjektivitate, jo katram skatitajam ir sava simbolu interpretacija. Tau $ads uzskats nav
korekts pret ieprieck§ minéto metodologisko pieeju, tapéc ka semiotiskas analizes rezultati, péc darba
autores viedokla, visticamak, ir tikpat subjektivi, ka jebkuras citas dokumentalo materialu analizes.

Péc profesora Alana Braimana (Alan Bryman) uzskatiem, nav iesp&ams, lai visas veidotas
interpretacijas nebiitu subjektivas. Polis€mijas principus, kuri ir tuvu saistiti verbala Iiment ar zZimju
kvalitati, obligati janém véra $aja gadijuma. Tie vienmér var biit interpretéti vairakos veidos.%

Audiovizualo materialu analizes gaitd biitu parsteidzoSi, ja procesa solos nebiitu ieklauta

interpretacija. Taja laika katra interpretacija nevar neieklaut sevi Ilémumus un izvéles.

107 Arees, B. (2002). Cemuomuxa. Bech mup. Mockga. C. 110
108 Bryman, A. (2004). Social Research Methods (2nd ed). Oxford: Oxford University Press. P. 543
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3.2. Narativa analize
Narativie petijumi ir saistiti ar dazadam humanitarajam un socialajam zinatném, tiem ir dazadas
formas, ka art dudzveidigas analizes metodes. Lai darba autorei biitu iesp&ja izprast narativa analizes
butibu, no sakuma ir jaatbild uz jautajumu — kas ir narativs? Klasiskaja formuléjuma narativs (no
fran¢u valodas “narratif”) ir stastijums ar sakumu, vidusposmu un nobeigumu.'®® Narativs ietver realu
vai izdomatu notikumu atstastfjumu, tas ir kaut kada laika perioda notikumu seciba un var apzimét
jebkuru tekstu vai diskursu. Periods var biit loti Tss, bet var but arT garS. Vairakiem stastiem ir lineara
struktiira ( A->B->C->D->E).0 Stastot savus dzives stastus citiem, tiek veidota narativa identitate jeb
“izstastam sevi”. Ir vairakas kategorijas, no kuriem ir atkarigas stasta Tpatnibas: kam stasts tiek stastits,
attiecibas starp stastitaju un auditoriju, plasakie socialie un kultiras konteksti.
Individa stastitus stastus sauc par personigajiem narativiem, kas ir balstiti uz sekojoSiem
principiem?!!:
1. Patibu ir iesp&jams izstastit ka stastu.
2. Narativs sniedz harmonisku parskatu par narativa “ainam”, jo integré cilvéku dzivi.
3. Narativs ir iesp&jams tikai socialas mijiedarbibas konteksta.
4. Narativi ir kulturas teksti, tapec tie atspogulo konkrétaja kultiira pienemtos stastu stastiSanas
veidus.
5. Narativi arT ir saistiti ar morales jautajumiem, tapec ir iesp&jams, ka vieni personigie narativi
var atspogulot psihologiski veseligakas patibas neka citi.
Vispargja konteksta narativu ir iesp&jams definet ka notikumu secibas organiz€tu inerpretaciju.
Stasti dod iesp&ju individiem konstruét apkart€jo pasauli. Tiesi stasti palidz to darit viegli, neapzinati
un aizraujosa veida. Narativs dod iesp&ju dalities Sajas sajutas ar citiem. DEl narativa universala
pielietojuma tas ienem biitisku lomu cilvéku savstarpgja komunikacija.!*?
Balstoties uz ta saukto - Hailsa un Cermaka modeli, narativi var tikt klasificéti sekojosos
veidos?:

1. Mutiskie un rakstiskie narativi.

109 Martinsone, K., Pipere, A., & Kamerade, D. (2016). Pétnieciba: teorija un prakse. Riga: Raka. 149. Ipp.

110 Berger, A. (1997). Narratives in Popular culture, Media and Everyday Life. London: Sage Publications. P. 44
11 Martinsone, K., Pipere, A., & Kamerade, D. (2016). Pétnieciba: teorija un prakse. Riga: Raka. 148. lpp.

112 Berger, A. (1997). Narratives in Popular culture, Media and Everyday Life. P. 45

113 Martinsone, K., Pipere, A., & Kamerade, D. (2016). Pétnieciba: teorija un prakse. 151. lpp.
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Dailliteratuiras narativi, vesturiskie narativi un personiskie narativi.
dzives stasti un izol&ti notikum.

,izgatavotie” narativi.

o > N

Publiskie un privatie narativi.

3.2.1. Narativa aktantu modelis

19. gs 60. gados, strukturalists Algirds Ziljens Greimass (Algirdas Julien Greimas) piedavajis
aktantu modeli, kas ir naratologijas un semiotikas izp&tes virziens. Greimass balstijas uz krievu
pctnicka un folklorista Vladimira Propa (Vladimir Propp) izveidoto t&lu attiecibu
modeli(sk. 3.1. att.).!14

Sotitajs Objekts

Paligs } { Subjekts } o Pretinieks

3.1. att. Aktantu modela shema®™®

Sanémeés

Aktantu modeli stasts var but sadalits seSos aspektos, kuri nosaukti par aktantiem:

1. Subjekts (pieméram, princis, kur§ grib glabt princesi) - ir tas, kas savienots ar objektu.

2. Objekts (piemeram, princese, kura gaina glabsanu).

3. Sutitajs ( piemeram, karalis, kur§ liidza princi izglabt princesi) — ierosina darbibu.

4. Sanémejs — stasta ir ieguvejs darbibas del.

5. Paligs (pieméram, gudrs vecitis, prin¢a drosme, magiskais zobens, , zirgs utt.) — apstakli, kuri
palidz sasniegt mérki.

6. Pretinieks (pieméram, ragana, prina nogurums, pikis utt.) — apstakli, kuri kavé merka

114 Herbert, L. (2008). Tools for Text and Image Analysis: An Introduction to Applied Semiotics. Retrieved from https://ww
w.scribd.com/document/138369856/Actantial-Model-pdf

115 Turpat.
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sasniegSanu.
Visi iepriek$ mingtie se$i aktanti ir sadaliti tris opozicijas. Katra no opozicijam veido aktantialu
aprakstosu asi:

1. Ve&Ilmju ass - sastav no subjekta un objekta, kur subjekts ir versts uz objektu. Attiecibam, kas ir
starp subjektu un objektu ir nosaukums — krustojums.

2. Speka ass - sastav no paliga un pretinieka, kur paligs izpalidz sasniegt mérki, lai subjektam butu
iesp€ja tikt pie objekta. Tomer, pretinieks ir tas, kurs jebkada veida traucé mérka sasniegSanai.

3. ZinaSanu ass — raksturo siititdja un sanémeéja attiecibu struktiiru, kur sititajs ir darbibas
ierosinatajs (piemé&ram, karalis siita princi glabt princesi). Siititajs ir elements, kur§ pieprasa
subjekta un objekta savienoSanos (merka sasniegSana). Taja bridi sanémgjs giist labumu no
subjekta un objekta mijiedarbibas un komunikacijas (krustojums). Biezi sttitajs var bat arl

saneémgjs. 10

116 Herbert, L. (2008). The Actantial Model. Retrieved from http://www.signosemio.com/greimas/actantial-model.asp
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4, ANIMACIJAS FILMU ,,CINDERELLA” UN ,,MOANA” SEMIOTISKA UN
NARATIVA ANALIZE

4.1. Animacijas filmas ,,Cinderella” apraksts

Pelnruskite ir stasts par jaunu sievieti, kura péc mates naves, dzivo kopa ar tévu, kur§ riipgjas
par meitu. Téva vieniga, primara motivacija stastijuma ir rast Pelnruskitei mati un sievu, kuru apprecot,
Pelnruskites teévs varétu mazinat savu vientulibu un izmisumu par Pelnruskites mates navi (lai gan §1
motivacija netiek mingta animacijas filmas epiloga).

Secigi, Pelnruskites tévs apprec sievieti ar divam meitam — Drizellu un Anastasiju. Tomér
pamate, ka attaisnots sakotn&ja narativa epiloga — apskauz Pelnruskites skaistumu un tikumus un kad
nomirst Pelnruskites t€vs, Pelnruskite ir spiesta kalpot savas dzimtas majas, kur vinas tikumi tiek
patstavigi noniecinati. Neraugoties uz savu zemo statusu, Pelnruskite vienmér tiecas cilvékos saskatit
labako, tadgjadi pamates un pusmasu pazemojums neskar vinas labestigo garu, lai gan pelnruskitei ir
visi iemesli to zaud@t. Pelnruskite tic, ka kadreiz piepildisies vinas sapni, un vinas labestiba tiks
atmaksata.

Ir butiski, ka Pelnruskite animacijas filma, tiek atainota ka piezeméta, sarkastiska un aspratiga
sieviete, kas vienlaicigi ir sp€jiga sapnot.

So tela aspektu pastiprina tadas filmas epizodes ka ,,Dziedi mila lakstigala” (“Sing Sweet
Nightingale”), aina, kura Pelnruskite dziedot un mazgajot gridas, nepamana Lucifera nodomu sabotét
Pelnruskites darbu. Tapat, Sis t€la aspekts atspogulojas aina, kura Pelnruskite uzzinot par karala
izsludinato rikojumu, iegriiz netiras velas grozu Drizellas rokas un sak dungot dziesmu, pie kuras
Pelnruskite dejoja ar Princi. PelnruSkites neuzmaniba noved pie ta, ka pamate uzzina par to, ka
Pelnruskite ir apmekl&jusi balli.

Stasta gaita, Pelnruskite uzzina par balli un uzstaj, lai pamate, pamatojoties uz karala dekréta
izsludinatajam prasibam, lauj vinai doties uz balli. Pelnruskite ar dzivnieku palidzibu parSuj savas
mates veco kleitu, lai varétu doties uz balli. Tomér vinas launas pusmasas brutali saples kleitu, ka
rezultata Pelnruskite raud un baidas, ka vinas sapni nekad netiks piepilditi. Bridi, kad Pelnruskite atzist,
ka ceribas vairs nav un nav kam ticét, vina attopas raudot feju krustmates klepi.

Atsaucoties uz Pelnruskites izmisumu, feju krustmate atjauno PelnruSkites ceribu, parverSot
saplésto majas t€rpu par mirdzosu zilu kleitu ka ari, uzburot no kirbja karieti un no pelém — zirgus. Feju
krustmate bridina Pelnruskiti par to, ka pirms p&d&ja pusnakts zvana, magija izzudis un Pelnruskitei ir
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japaspgj atgriezties majas.

Pelnruskite apmekle balli, uz kuru tiek uzaicinatas visas karalvalsts damas un meitenes un
Pelnruskite un satiek Princi, abi t€li iemilas viens otra. Tomé&r Pelnruskite attopas, ka pulkstenis sit
divpadsmit un par spiti Prin¢a izmisumam, dodas uz karieti, skrienot, pazaudgjot kristala kurpiti.

Karalis izsludina rikojumu, saskana ar ko, meitenei, kurai der€s kristala kurpite, klis par Princa
sievu. Tikmer, uzzinot par to, ka Pelnruskite ir apmeklgjusi balli, pamate ieslédz Pelnruskiti torni.
Tomér daba nak Pelnruskitei paliga un pelém izdodas nozagt atslégu un kopa ar citam radibam pieveikt
kaki Luciferu.

Pelnruskites majas ierodas hercogs, kur§ véro ka pusmasas censas ievilkt kurpiti, tomé&r hercogs
klast dusmigs uz pusmasu nenovidigo un iedomigo attiecksmi un dodas prom. P&dgja bridi, izkluvusi no
ieslodzijuma, Pelnruskite 1tidz atlauju pielaikot kurpiti. Pret&ji originalajam stastam, pamate paklupina
kalpu, kurs nes, kurpiti (tad€jadi izmainot pasakas simbolisko narativu) ka rezultata kurpite saplist.
Hercogs sak raudat, tomér uzzina, ka Pelnruskitei ir otra kristala kurpite.

Animacijas filma beidzas ar Pelnruskites un Princ¢a kazu ainu, kam seko uzraksts “Vini dzivoja
laimigi muzigi muzos”.

Kopgja animacijas filmas ,,Cinderella” analize norada uz to, ka animacijas filmas stastijums
butiski atSkiras no originala, tomér stastijums neliecina par masu medijos popularizéto sievieSu
diskriminaciju un $ovinisma ideju atveidojumu. So atzinu apstiprina fakts, ka princis, salidzinot ar
originalo stastijumu nav centralais Pelnruskites apbrinas objekts, gluzi pret&ji - Pelnruskites sapni un
vizija ir centralais Pelnruskites apbrinas objekts. Secigi, lai gan Pelnruskite mil vai vismaz — ir
aizravusies ar ideju par milestibu, princis darbojas ka Iidzeklis Pelnruskites mérku sasniegSana.

Ja, ka stastijuma objekts tiek analiz€ta sieviete, tad, ir nepiecieSams analiz€t, plaSaku stastijuma
narativu, proti, Pelnruskites antivaroni ir sievietes, savukart, Pelnruskites iesp&u paplasSinajums un
pasrealizacijas iesp&ju paplaSinajums — sieviete (feju krustmate) un virietis.

Tomeér visparigs stastijuma apraksts neatklaj butiskas kolektivas idejas, ka ari individuala
varona celojumu. Lidz ar to, lai pétijuma konteksta, veicinatu pilnigu stastijuma simbolisko izpratni ir

nepiecieSams atveidot stasta ideologijas, kas tiek atklatas caur semiotisko un narativo analizi.

4.2. Animacijas filmas ,,Cinderella” semiotiska analize

Lai veiktu stasta semiotisko analizi, ir nepiecieSams raksturot semiotiskos pamatelementus —
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denoativa (burtiska) un kantotativa (simboliska) analizi, kop&ja sastatijuma ka mita narativa.*’11®

Stasttjuma semiotiska analize atklaj, ka animacijas filma ,,Cinderella” ir vairakas simboliski
nozimigas un izteiktas ainas, t€li un objekti, kas saglaba originala stasta simboliskas idejas, vienlaicigi,
veidojot, jaunus denotativus un kantotativus (sk.4.1. tab.).

4.1. tabula

Animacijas filmas ,,Cinderella” semiotiska analize'®®

Denotativs Kanotativs

- Tornis — vieniga vieta, kura maja iespid spéciga | - lezimé Pelnruskites garigo opoziciju pamatei un

saules gaisma. pusmasam.
- Balta pils, ka torni sniedzas lidz debesim. - Monarhijas parakuma, brivibas un ceribas
simbols, kas tiecas péc dieviskas vértibas un
idealiem.
- Melnais kakis Lucifers - Gan kaka vards, gan uzvediba akcenté pamates

lepno, launpratigo un korumpéto dabu.
- Reprezenté pretstatu Pelnruskites lolotajiem
dzivniekiem - tas, kurs aprij dzivniekus, ko
Pelnruskite lolo.

- Pelnruskite izglabj peli no lamatam, apgérbj to | - Simbolize matiskas ripes par zéniem un viriesiem.

un dod tam vardu. - Akcenté Pelnruskites sieviskos tikumus.
- Pelnruskite nelauj vistam atnemt Gasam
edienu.
- Mdca suni Bruno, sadzivot un nedzenat kaki
Luciferu.
- Téva nave un Pelnruskites séras uz téva naves - lezimé patriarhalas aizsardzibas zaudésanu.
gultas, svecu gaisma, pamatei turot Drizellas un - Akcenté pamates atsvesSinatibu un ciesanas ka
Anastasijas rokas. individualu pardzivojumu.

- Raksturo biitisko stdsta tematiku — tieksanos
parvareét séras par tuva cilveka zaudejumu.

- Kristala kurpite - simbolizé Pelnruskite Skistibu un sievisko dotibu
eksternalizaciju.

- Pelnruskites kurpites vilksana — reprezenté vélmju

vizualizdciju, iekari un tas apmierinasanas procesu.

Animacijas filmas ,,Pelnruskite” ievadaina sakas ar Pelnruskites istabas atainojumu majas tornf,

117 Nichols, B. (1976). Movies and Methods: An Anthology. London: University of California Press. P. 54.
118 Hayward, S. (2017). Cinema Studies: The Key Concepts. London: Routledge. P. 616.
119 Jung, C. G. (2014). Four Archetypes. PP. 6 -20.
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kas vienlaicigi ir vieniga telpa, ko skar spoza un spéciga saules gaisma. Secigi, aina ataino majas
kantotativo nozimi — vizualo opoziciju, kas raksturo moralo stasta zinojumu. Pelnruskite, tadgjadi tiek
atainota ka prieka, gaismas un miera iemiesojums, kamér pamate un pusmasas ka Pelnruskites
opozicija — tumsas, haosa un iedomibas simbols.

Pec teéva naves Pelnruskite zaud€ patriarhalo aizstavibu un vienlaicigi klist par tiraniskas
pamates giistekni, pamatei reprezentgjot, negativo mates stereotipu - ,,rijigo mati”, proti, mati, kas mil
bérnus tik loti, ka, lai beérnus nekad nepazaud@tu, veicina b&rnu atkaribu un personibas deformaciju.

Pamatojoties uz stastijuma semiotisko aspektu - denotivu un kantotivu analizi, pé&tijuma
konteksta, jasecina, ka Pelnruskites stasts raksturo pasaules redz&jumu, kurd sievietes riipg€jas par
zéniem un viriediem. So atzinu apstiprina ari autora DZordza Aihela (George Aichele) veikto telu
analize, proti, sievietes Pelnruskites stasta nav bezspécigas, tomer sievietes speks stastijuma ir saistits
ar sieviska $kistibas un gariguma atainojumu.'?

Pamatojoties uz veikto analizi, iev@rojot stastijuma narativu un PelnruSkites motivaciju,
jasecina, ka Pelnruskite nav apstaklu upuris, gluzi pretgji — stastijums atklaj, ka Pelnruskite neuztver
sevi ka kalponi, tadgjadi, raksturojot to, ka atticksme pret dzivi un tadas transcendentalas vertibas ka

ticiba labajam, sarezgitos dzives apstaklos ir personiga izvéle.

4.3. Animacijas filmas ,,Cinderella” aktantu modela analize

Lai atklatu stastijjuma arhetipisko un simbolisko jégu, ir bitiski raksturot stastijjumu no
funkcionalu atveidojumu struktiiras aspektiem, kas atklaj dzilaku stastijuma kontekstualo nozimi.

Pamatojoties uz logiska stastijuma analizi, Pelnruskites stasts var tikt analizéts no vairakiem
aspektiem — centralo notikumu — balles apmekl&juma, visparigo télu attiecibu un visparigo stastijuma
struktiiras aspektiem, tad€jadi atklajot daudzveidigus stastijuma aspektus.

Pamatojoties uz aktantala modela struktiiras pamatprincipiem, Pelnruskites doSanas uz balli, ka

centralais stasta notikums, atklaj butisko stasta t€lu motivaciju un lomu attiecibas (sk. 4.1. att.).

120 Aichele, G. (2000). Culture, Entertainment, and the Bible. Sheffield: A&C Black. P. 229.
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SUBJEKES e Pelnruskite

ODbjekts ..oovvvvieieeesecee e Princis

Liktenl@mejs ....ocovevvvviveeiiiniieieene, Feju krustmate, peles un citi dzivnieki
Celota)s .ovvvveriiiiieiieeeeseeie Pelnruskite
Paligteli ..o (+) Pozitivie teli: feju krustmate, peles, balozi

un citi dzivnieki
(-) Negativie téli: pamate un pusmasas

4.1. att. Animacijas filmas ,,Cinderella” telu aktantalais raksturojums

Pamatojoties uz aktantalajam telu sakaribam, Animacijas filmas teliem ir stastjjuma modeli ir
vairakas savstarpgji saistitas lomas. Pelnruskite ir vienlaicigi celotajs — tas, kurS no celojuma iegust
vislielako labumu, gan objekts. Feju krustmate, $aja konteksta, raksturo liktenléméja un paligtéla lomu.

Stastijuma objekts ir princis, tomér kopéja stastijuma analize, ieveérojot semiotisko stasta bitibu,
objekts, Saja gadijuma nereprezenté butisku stasta funkciju salidzinot ar originalo stastu.

Telu savstarpgjas sakaribas, balstoties uz aktantalo raksturojumu, pastiprina izpratni par
grutibam, kas Pelnruskitei ir japarvar ka ari plasaka konteksta - pozitivajiem un destruktivajiem

spekiem, kas ietekmé cilvéka dzivi (sk. 4.2. att.).

Feju krustmate, peles u.c. ———  Princis — Pelnruskite

(+) Feju krustmate, peles u.c. ——Pelnruskite <«——— (-) Pamaté un pusmasas

4.2. att. Pelnruskites un stastijuma telu savstarpéejo attiecibu raksturojums

Pamatojoties uz vienkarSotu stastijuma izklastu - Pelnruskite dodas uz balli, lai satiktos ar princi
un panaktu, ka princis Pelnruskité iemilas. Padzilinata ideologiska struktiira, savukart, atklaj stasta
dzilako arhetipisko nozimi - meitenes ar zemu socialo statusu, augstaka statusa iegiiSana.

Analizgjot, animacijas filmu ,,Cinderella” no citu pusmasu ka sievieSu t€lu pozicijas, t€lu

savstarpgjas attiecibas raksturo opoziciju Pelnruskites t€lam (sk. 4.3. att.).
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SUBJEKES e Pusmasas

ODbjekts ..oovvvvieieeesecee e Princis
Liktenl@mejs ....ocovevvvviveeiiiniieieene, Pamate
Celota)s .ovvvveriiiiieiieeeeseeie Pusmasas
Paligteli ..o (+) Pozitivie teli: pamate

(-) Negativie téli: feju krustmate, peles, balozi
un citi dzivnieki

4.3. att. Pusmasu un stastijuma télu aktantalais raksturojums

Pamatojoties uz pusmasu un citu stastijuma t€lu savstarpgjo attiecibu analizi, jasecina, ka tadi
pozitivi teli ka feju krustmate raksturo negativa, savukart, pamate — pozitiva, t€la lomu, tadgjadi caur
stastijuma narativu, veidojot, plasakas ,,laba” un ,,Jauna” opozicijas. Lai gan ir biitiski, ka $is aspekts
nozimé ari to, ka stastijumu nav iesp&jams korekti analizet tikai no galvena stasta varona aspektiem un
stastijuma pilnigai interpretacijai ir jabalstas uz katra t€la narativo analizi, kas atklaj konkr&to telu
motivacijas.

Telu savstarpgjas sakaribas, pamatojoties uz negativo t€lu analizes aspektiem, raksturo
shematisku sakaribu, kura princis ir ne tikai Pelnruskites, bet arT pusmasu mérku realizacijas objekts
(sk. 4.4. att.).

Pamate ——»  Princis = ———— Pusmasas
(+) Pamate =——— Pusmasas ——— (-) Pamaté un pusmasas

4.4. att. Pusmasu un stastijuma télu savstarpgjo attiecibu raksturojums

Tapat ka Pelnruskite, arT pusmasas vélas apprecét princi, tomer pusmasu lepnums un slinkums
mazina pusmasu pievilcibu. Tadgjadi padzilinata ideologiska analize atklaj, ka lepnums un iedomiba
raksturo izraidiSanu no pasaules, ko stasta uzsver Pelnruskites pazemiba un stradigums.

No princa ka t€la, kur§ v€las apprecet sievieti, aspekta, Prina mérkis nav apprecét Pelnruskaiti,

bet gan uzmeklI&t piemerotu sievu (sk. 4.5. att.).
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SUBJEKES v Princis
ODbjeKtS .oovevieieieceee e, Piemgrota sieva
Liktenl@€mejs ....ccoovvvvvvevrierienererieninn Karalis
Celotajs vvvvrerrerierieiene e Princis
Paltigteli ...cooveviiiiiccee (+) Pozitivie téli: feju krustmate
(-) Negativie teli: nav

4.5, att. Princa un stastijuma t€lu aktantalais raksturojums

Princa mérkis ir vina butiskaka ricibas motivacija, kas stasta nobeiguma tiek realizéta, ta ka
princim nav pretinieka un opozicijas.

Pamatojoties uz visparigo analizi, Princis ka t€ls no stastijuma perspektivas, veido shematiskas
attiecibas ar ierobezotu daudzumu stasta t€lu, tad€jadi akcent&jot, prinéa ka viena no butiskajiem
teliem, lomas samazinajumu salidzinot ar originalo stastu.

Princis stasta par Pelnruskiti ir sekundars t€ls un secigi, analizét Princa attieksmi attieciba pret
Pelnruskiti nav iesp&jams. Pamatojoties uz narativo analizi, vienigd informacija, kas skatitajam ir
zinama ir fakts, ka Princis ir bagats un ar varu apveltits t€ls, kur§ mil Pelnruskiti.

Ja Prin¢a motivaciju analizé€ pamatojoties uz savstarp&jo t€lu attiecibu pamata, tad jasecina, ka

Prin¢a primara motivacija ir rast piemérotu sievu (sk. 4.6. att.).

Karalis =——— Piemeérota sieva —— Princis

(+) Feju krustmate, —» Pusmasas
peles u.c.

4.6. att. Princa un stastijuma telu savstarpgjo attiecibu raksturojums

Pamatojoties uz stastfjuma analizi, Princis, mégina izv€l&ties piemérotu sievu, izmantojot stikla
kurpiti, lai gan princis ir redzgjis PelnruSkites seju. Tadgjadi, pamatojoties uz funkcionalo analizi,
joprojam pastav iesp€ja, ka princis var apprecét, kadu no pusmasam. Stadijuma aktantala analize atklaj,
ka Pelnruskites motivacija sakrit ar prina motivaciju, trejadi radot iek$&u nemieru un vajadzibu
apmierinat neistenoto vajadzibu.

Secigi, analiz&jot dazadu t€lu motivaciju, jasecina, ka padzilinata stastijuma ideologija atklaj
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moralu pamacibu, kas saistas ar socialo mobilitati un realitati, ko atspogulo sociala hierarhija, Ko
raksturo Pelnruskites sociala statusa paaugstinasanas ka arT pusmasu un pamates sociala statusa

pazeminasanas.

4.4. Animacijas filmas ,,Moana” apraksts

Animacijas filmas varone - princese Moana, dzivo Polingzijas Motunui sala, ka iedzivotaji
pielidz dievieti Te Fiti, kura, izmantojot savu sirdi un dzivibas speka avotu - pounamu akmeni, sniedza
dzivibu Okeanam un taja mito$ajam butném.

Lai dotu cilvécei radiSanas spéku, demidievs Maui, nozog Te Fiti sirdi un ka sekas Sai ricibai -
Te Fiti, kas reprezenté mates dabas pozitivos aspektus, klust par negativo dabas speku Te Ka jeb
vulkana démonu. Tomér cma ar Te Ka, Maui zaudé gan milzu zivju aki — sava dieviska speka avotu,
gan sirdi, kas iekrit jiitas dziluma.

Moana — galvena stasta varone, ir drosmiga un labsirdiga princese, kura mil savu tautu, tomér
ilgojas doties okeana, kas saskana ar valdnieku Tui — Moanas tévu, ir aizliegts. Okeans pamana
princesé drosmi un labestibu un izv€las Moanu ka Te Fiti sirds glabataju. Tom&r Moanas tévs Tui
iznem meitu no okeana un Moana pazaudg Te Fiti sirdi. Turpmaka stastijuma gaita Tui un Moanas mate
- Sina, mégina $kirt Moanu no okeana, lai sagatavotu vinu cilts valdnieces lomai.

Tomer, vairakus gadus velak, okeana salas sak degradéties, ko iezimé kokosriekstu ptiSana un
zema zivju nozveja. Moana liidz t€vu zvejot aiz rifa robezam, bet Tui to aizliedz. Moana mégina
parklut pari rifam, bet d&| plidmainas, tiek atskalota atpakal uz Motunui sala.

Moanas vecmamina — Tala, parada Moanai slepenu alu, kura ir pietauvoti vairaki kugi, atklajot
Moanai, ka pirms Maui nozaga Te Fiti sirdi, vinu laudis ir bijusi jiiras celotaji. Tala paskaidro, ka Te Ka
tumsiba ir iemesls zivju un razas bojaejai, bet to var izarstét, ja Moanai izdosies atrast Maui un atjaunot
Te Fiti sirdi, ko Tala pirms vairakiem gadiem, vérojot Moanu, spél€joties ar okeanu ir saglabajusi. Driz
péc tam, Tala saslimst, un, atrodoties uz naves gultas, mudina Moanu uzsakt celojumu. Talas gars —
rajas izskata palidz Moanai Skérsot rifu.

Moanas zinaSanas par okeanu ir ierobezotas un nonakot taifiina, Moanas laiva tiek sadragata,
izskalojot Moanu uz Maui salas. Vina pieprasa, lai Maui atgrieztu sirdi, tomér vins atsakas. Moanai un
Maui uzbrok Kakamora - kokosriekstu brunotie pirati, kas mekle sirdi, bet Moana un Maui tos uzveic.
Uzbrukuma gaita Moana saprot, ka Maui vairs nav varonis un parliecina vinu atpestit sevi, atgrieZot
sirdi.
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Tomer, lai nokliitu [idz Te Fiti salai Maui vispirms ir jaiegist burvju zivs akis, kas atrodas
Lalotai monstru valstiba, Tamatoa - milziga, mantkariga kokosriekstu krabja Ipasuma. Maui un Moana
dodas uz Lalotai, un kam&r Moana nover§ Tamatoa uzmanibu, atgiist aki. Procesa Maui atklaj, ka vairs
nespgj parversties par dzivniekiem un zaudé paSapzinu. Moana uzzina, ka Maui mirstigie vecaki vinu
méginaja nogalinat. Tuvibas vadits, Maui Moanai maca burasanas makslu un atgist kontroli par savam
sp&jam. Tom&r Maui akis ir bojats un vins tic, ka, cinoties ar Te Ka, vin§ zaud&s savu aki un speka
avotu.

Maui kliust dusmigs un pamet Moanu, savukart, Moana zaud@jusi ceribu lidz okeanu atrast
kadu citu, lai atjaunotu sirdi. Okeans negribigi panem sirdi, tomer tai pat laika uz laivas paradas Talas
gars, iedvesmojot Moanu atrast savu patieso aicinajumu.

Sis stastljuma aspekts raksturo bitisku notikumu, proti — Moana saredz savus senéu garus,
tadgjadi, rodot sevi drosmi tupinat celu. Maui atgriezas, lai palidz€tu Moanai, bridi, kad Moanas laivu
sagrauj Te Ka. Moana atklaj, ka Te Ka ir Te Fiti un uzrunajot Te Ka garu, atgriez sirdi.

Te Fiti dziedina okeanu un salas, atjauno Maui aki, ka arT sniedz Moanai jaunu laivu, pirms Te
Fiti, iekritot dzila miega un kliistot par kalnu. Moana atvadas no Maui, atgriezoties majas, kur vina
apvienojas ar cilti un vecakiem, kuri kltst par kugotajiem.

Analizgjot, animacijas filmas ,,Moana” sastatijumu, jasecina, ka stasts par Moanu ir stasts par
identitates mekl€jumiem, atbildibu pret dabu, ka arT cieSanam un bezpalidzibu, ko rada situacija, kad

persona ir atrauta no savas kultiiras.

4.5. Animacijas filmas ,,Moana” semiotiska analize
Animacijas filmas ,,Moana” t€lu un notikumu analize, atklaj butiskus, kulturalus arhetipus un

sievietes vesturiskas lomas reprezentativos atveidojumus (sk. 4.2. tab.).

4.2. tabula
Animacijas filmas ,,Moana” semiotiska analize'?!
Denotativs Kanotativs
- Sina un Tui - Reprezenteé dievisko savienibu — kultiras mati un
tevu, kas caur savienibu organize cilts dzivi.

121 Jung, C. G. (2014). Four Archetypes. PP. 6 -20.
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4.2. tabulas turpindjums

- Te Fiti sala

- Raksturo sievietes ka mates dabas un dzivibas
avota atainojumu, ka milestiba dzivo un attistitas
visas biitnes.

- Te Ka uguns démons

- Raksturo mates dabas negativos atribiitus — haosu,
navi un ciesanas.

- Okeans

- Raksturo Te Fiti zemapzinu, kas palidz Moanai
sasniegt Maui salu.
- Reprezente dievisko vestnesi.

- Moanas dzivnieku kompanjoni ir gailis un
citka, kurus Moana stastijuma gaita pasargd no
apesanas.

- Moana izglabj brunurupuci (iemesls Okedna
draudzibai ar Moanu,).

- Reprezentée sievietes ka matiskas biitnes lomu un
rupes ka sieviska atribiitu un spéka avotu.
- Akcenté dabas un sievietes lidzibu.
- Raksturo cilvéka atbildibu par norisem daba.

- Ala, kura ir paslepti kugi

- Reprezenté sievietes klépi kas mitologiska izpratné
ir Visa kosmosa spéka avots, kura ir rodama saikne
ar senciem.

- Ala uz Maui salas

- Reprezenteé slégtu sistemu — Maui iedomibu, kas
tiecds sagraut sevi esoSo dzivibu (Narativa konteksta
— Moanu).

- Ala Lalotai monstru valstiba

- Reprezenté pazemes valstibu — elli.
- Simboliska zemapzinas reprezentdcija

- Tomatoa - milzu krabis

- Reprezenté satanisko iedomibu.
- lemieso bailes, ko ir nepiecieSams konfrontet, lai
sasniegu merki.

- Sveta akmens struktiira

- Iniciacijas kultiira un sabiedriba.

No evolucionari biologiska aspekta, sieviete ir daba - ,,ta, kur izvélas” ka géni turpinas cilvéka

péctecibu, tadejadi daba ari mitologiska izpratng tiek reprezentanté ka ,,ta, kura nosaka”, kur§ turpinas

dzivot un, kuru sagaida nave. Sis dzili nozimigais koncepts, atspogulo biologisku un intuitivi

saprotamu patiesibu, kas animacijas filma, tiek att€lota caur Te Ka uguns démona un mates dabas - Te

Fiti dazado personifikaciju. Turklat, balstoties uz semiotisko analizi, So atzinu apstiprina fakts, ka

okeans izvelas Moanu, tieSi uz Moanas un Te Fiti savstarpg€jas lidzibas pamata.

Okeans, balstoties uz ta funkcijam, simbolizé Te Fiti zemapzinu (pretstatu apzinai - Te Ka) un

raksturo vélmi atbrivoties un atrasties vienotiba ar sevis radito pasauli. Okeans reprezent€ art dieva -Te

Fiti, vestnesi. Okeans vedina Moanu pieaugt un klit par pilnigu sievieti, kura sp€j rast savu vietu

kultiira un sabiedriba. Sis individualizacijas aspekts tick realizéts, vairakos simboliskos animacijas
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atveidojumos un notikumos, 1pasi caur taddiem nozimigiem notikumiem, kas asoci€jas ar kultiiras
izpratni. Pamatojoties uz semiotisko analizi, Tpasi nozimigs personigas atklasmes aspekts ir saistitas ar
alas reprezentaciju.

Moanas ienakSana Motunui ala, kas reprezenté sievisko klEpi, veicina Moanas saiknes
veidoSanos ar savu kulttiru, kas vélaka narativa palidz Moanai sasniegt Te Fiti salu. Pretstata Motunui
alai uz Maui salas, kas savukart, reprezenté iedomibu, kas tiecas distanc€ties no pasaules. Loti
nozimiga loma, pamatojoties uz animacijas filma simbolisko analizi, ir pazemes alai, kas reprezente
personas konfrontaciju ar nezinamo pasauli.

Stastijuma nobeiguma, ka konflikta atrisinajums - Monana novieto gliemezvaku uz savu sencu

veidotas akmenu statuetes, tadgjadi, reprezentgjot savas vietas ienemsanu sabiedriba un kulttra.

4.6. Animacijas filmas ,,Moana” aktantu modela analize
Pamatojoties uz aktantala modela struktiiras pamatprincipiem, Moanas dosSanos celojuma uz Te
Fiti salu raksturo atskirigu télu aktantalo raksturojumu, salidzinot ar animacijas filmas ,, Cinderella”™

centralo notikumu (SK. 4.7. att.).

SUDJEKLS ..vveeeee Moana
(0] o] =1 £ Te Fiti
Liktenl@mejs .....ccccevvevvevveriniiiieneen Tala
Celotajs .ovvvvvriiiiiiiiiec, Moana
Paligteli ...cooovveiiiciiee (+) Pozitivie teli: okeans, Maui, Tala
(-) Negativie teli: Tamatoa, Kakamara, Te
Ka

4.7. att. Animacijas filmas ,,Moana” télu aktantalais raksturojums

Pamatojoties uz aktantalajam t€lu sakaribam, viriSkajam stasta par Moanu, piemit paligtéla
loma, lai gan tadi aspekti ka liktenléméjs, abos stastijumos reprezenté vienotas patibas lomas — burvi
(feju krustmati) un viedo vecmati. Turklat, aktantala analize norada, ka objekts — Te Fiti, ir vienlaicigi
ar1 negativais paligtéls — Te Ka.

Dazadais telu aktantalais raksturojums reprezente atSkirigu te€lu savstarpgjas sakaribas

(sk. 4.8. att.).
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Okeans, Tala ——— Te Fiti —— Moana

}

(+) Okeans, Tala ——» Mona <«—— () Tamatoa, Kakamara, Te Ka

4.8. att. Moanas un stastijuma télu savstarpéjo attiecibu raksturojums

Pamatojoties uz vienkarSotu stastijuma izklastu — Moanas doSanas uz Te Fiti salu reprezente
sievietes izkluiSanu no patriarhalas sistémas. Tomer padzilinata strukturala analize, norada uz dzilaku
jégu — inicidciju kultiirda, caur personigo individualizaciju.

Analizgjot, animacijas filmu ,,Moana” no Maui perspektivas, ir manams viriska lomas

animacijas filma paplasinajums (sk. 4.9. att.).

SUbJEKLS ....oooviieiiee e, Maui
ODbJEKLS ...coeeeieeee Atgiit burvju aki
Liktenl®mejs ......ccoovvvvvirveiieiinn Moana
Celotajs ..ooovvvvrieiiieii e Maui
Paligteli ...cooovvviiiiciie (+) Pozitivie teli: apzina, ko reprezente Maui
kustigais tetovéjums, okeans.
(-) Negativie teli: Tamatoa, Kakamara, Te Ka

4.9. att. Maui un stastijuma télu aktantalais raksturojums

Lai izprastu personigo gritibu c€loni, Maui palaujas uz savu apzinu, ko reprezenté kustigais
Maui tetovéjums, un kas stastijuma gaita, mudina Maui palidzét Moanai. Turklat Moana, analiz€jot
stastijumu no Maui perspektivas, reprezent€ liktenlémeja lomu.

Salidzinot Maui atveidojumu animacijas filma ,,Moana” ar princa atveidojumu animacijas filma
,Cinderella”, jasecina, ka Maui raksturo komplicétaku virieSa reprezentaciju, kura personigajiem
pardzivojumiem, stastijuma kopé&ja konteksta. ir biitiskaka loma Turklat ir bitiski, ka Maui reprezenté
tragisko varoni opozicija Moanas tradicionala varona telam.

Tapat, salidzinot Maui lomu ar princa reprezentaciju, Maui shematiska reprezentacija ieklauj

plasaku telu kopu (sk. 4.10. att.).
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Moana ——  Atgriezt Te Fiti sirdi —— Maui

}

(+) Sirdsapzina, —» Te Fiti <+«—— TeKa
okeans

4.10. att. Maui un stastijuma télu savstarpéjo attiecibu raksturojums

Maui biitiskaka motivacija ir iegiit apkart€jo milestibu un pienemsanu, lidz bridim, kad cina ar
Te Ka, Maui pazaud@ savu burvju aki. Moana, $aja narativa ir paligtels, kur§ sniedz Maui jaunu dzives
perspektivu un palidz Maui uznemties atbildibu par savu dzivi, tadgjadi kliistot art par Maui celojuma
iniciatori.

Ir butiski, ka bez Maui palidzibas Moanai neizdotos atgriez Te Fiti sirdi, turklat Saja
reprezentacija, Maui iek$€jais speks un statuss ir atkarigs no vina pasa iek§€jiem resursiem, salidzinot

ar princi, kura statuss ir mantots. Lai gan, §Ts atSkiribas var bt saistitas ar stastijuma mérkiem.
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5. DISKUSIJA

Sievietes atveidojumi, sociali dazados kontekstos ka ari griitibas, ar kuram saskaras stasta
varones var bt saistitas ar stastijuma mérkiem un taja ieklauto zinojumu.

Pelnruskite un Moana raksturo tragisko varoni, ka dzives kvalitati nosaka izvéle, ko varonis
izdara, rodoties kritiskai situacijai, konfliktam ar savu &nu un risinajumam - atdzimsanai sabiedriba'??,
Tome&r Moana un Pelnruskitei ir dazadi sociali statusi. Moana ir princese un savas cilts vadone, kamér
Pelnruskite ir kalpone savas dzimtas majas. Tom&r pamatojoties uz zinatniskas literatiras analizi,
atSkiribas dazadu varonu individualaja celojuma un sievietes sakotngja stasta pozicija nav uzskatama ka
sievietes vietas patriarhala sisttma reprezentacija, drizak integréts veids, kura atainot kulturalo
zinojumu par izvélém, ko cilveki izdara un attieksmi.

Animacijas filma Pelnruskite ir veidota uznémuma in toto attistibas perioda, kura animacijas
filmas ir balstits uz kulturalu kompleksu atveidojumu. Savukart, Moana, laikmeta, kas ir balstits uz
kritiku atsauksm@m.!?® Secigi, uzndmuma ,,Disney” mérki, veidojot animacijas filmas ir bitiski
mainijusies, tadgjadi klistot ar1 par post-modernisma kultiiras platformu un tiecoties rast jaunus veidus,
kura apmierinat dazadu grupu politiskos uzskatus.

Tomer kritiku uzskati, bieZi neatspogulo sabiedribas vertibas un uzskatus par cieSanam,
trag€diju un citam transcendentalam veértibam. CieSanas ir butisks dzives aspekts un veidi, kura cilvéki
parvar cieSanas no dazadu t€lu pozicijam, var klit par skatitajam dzili aizkustinoSu, intimu
pardzivojumu. Tomér, ja cieSanu nozime, katra varona individualaja celojuma tiek parveidota balstoties
uz kritiku ka svarigako personu atsauksmém, pastav iesp€ja, ka cilveki nespés identific€ties ar stastos
atainotajam idejam.'?*

Ja mitu par Pelnruskiti analize, balstoties uz vienkarSotas funkcionalas analizes principiem, tad
stastfjums padodas plasai interpretacijai, kas var tikt izmantota, lai apstiprinatu vai noliegtu dazadu

sabiedribas grupu politiskos viedoklus. Tomer, padzilinata animacijas filmas analize, atklaj stastijuma

122 Malo-Juvera, V. (2013). Traditional and tragic heroes: using archetypal analysis to introducg students to critical lenses.
Signal Journal, (Spring/Summer), PP. 6-11. Retrieved from https://yanoverteachesme.weebly.co m/uploads/3/8/5/4/38546
409teaching_archetypal_criticism_scholarly.pdf

128 King, C. R., Lugo-Lugo, R., & Bloodsworth-Lugo, K. M. (2010). Animating Difference: Race, Gender, and Sexuality in
Contemporary Films for Children. P. 32

124 Jung, C. G. (2014). Four Archetypes. P. 67.
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arhetipisko jeégu, kas nesaskan ar feminisma idejam par Pelnruskites un Moanas ka upura lomu.

So aspektu apstiprina stastijuma narativs, proti, lai sanemt atbalstu no apkartjiem, Moanai un
Pelnruskite ir jaaizpilda sekojo$i nosacijumi — jauznemas atbildiba par savu dzivi (Pelnruskitei bija
jaizlemj doties uz balli, pat, ja tas nozim&tu, pamates un pusmasu nez€ligas represijas, savukart,
Moanai — jasaprot, ka neviens princesei nepalidzes, ja vina nepalidz€s pati sev). Stasta varoné€m ir visi
iemesli klit nenovidigam un vainot pasauli, tom&r abi skatfjumu narativi un semiotika apliecina
vesturiskas vertibas par to, ka personiga izvéle nav atkariga no apstakliem. Secigi, arT Pelnruskites un
Moanas dzive uzlabojas tad, kad abas stasta varones pienem izvéles ka savu personigas atbildibas
jomu.

Feminisma narativa nosaka to, ka sievietes ir patriarhalas varas upuri, tomer savieniba starp
sievisko un virigko ir visu humano vertibu realizacijas sabiedriba pamats'?. Feminisms tiecas uzskatit,
ka atSkiribas starp virieSiem un sieviet€ém veidojas tikai socialu konstruktu lIimeni un negativi ietekmé
sievietes iespgjas sabiedriba. Tomér dala no individualizacijas un identitates veidoSanas procesa ir
atSkiribu — tai skaita dazadu kermenisko funkciju un iesp&ju, apzinasanas.

Feminisma uzskats par sievieti ir kopuma loti vienkarSots un burtisks, secigi, arl izpratne par
simbolismiem, ko atklaj animacijas filmas ir loti vienkarSots un balstits uz vienkarSotu t€lu savstarpgjo
attiecibu analizi. Musdienu feminisma kustiba bieZi tiecas noniecinat sievietes ka mates un bérnu
audzinatajas lomu, ka arT izvéles, ko sievietes izdara par labu gimenei, ko apstiprina ari zinatniskie
petijumi. Starptautiskas aptaujas apliecina, ka tikai neliels skaits sievieSu atbalsta feminisma kustibu,
turklat, tam sievieteém, kuras atbalsta feminismu, biezi vien ir atSkirigi uzskati par pamata premisu —
dzimumu lidztiesibu.

Kopuma feminisms guva plasu atbalstu tikai laitka posma, kura feminisma politiskie merki
saskangja ar sievieSu individualajiem uzskatiem un interesém Misdienu post-modernisma feminisma
kustiba nereprezenté sieviesu sabiedriba uzskatus un dzives poziciju Rietumu demokratijas'?®.

Sievietes dzives celojums, nav tiekSanas kliit par ,Jlabaku virieti”, vai ar1 tiekSanas péc tiem
standartiem, ko attieciba pret sievietém ir izvirzijusas citas sievieSu grupas - bet gan savas vietas

sabiedriba un kulttra rasana caur individualizaciju.

125 Jung, C. G. (2014). Four Archetypes. P. 69.
126 Cameron, D. (2018). Feminism: Ideas in Profile. P. 58
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6. SECINAJUMI

Pamatojoties uz semiotisko un narativo stastijuma analizi, jasecina, ka animacijas filmas
»Moana” un ,,Cinderella” atspogulo daudzveidigus sievietes personibas atribitus un lomas, kas ir
balstitas uz intuitivu izpratni par biologiskam atSkiribam ka ari individualajam varona personibas
dispozicijam.

Sievietes atveidojums animacijas filmas ,,Moana” un ,,Cinderella” ir atkarigs no konkréto
sievieSu un virieSu telu perspektivas, ka kopgja konteksta un ta mérkiem, tomer visbiezak sieviete tiek
raksturota caur drosmi, neatlaidibu, ticibu labajam, empatiju un lidzcietibu. Psihologiski spécigaka
reprezentacija ir sievietes ka mates dabas atveidojumam — tas pozitivajiem aspektiem — dzivibas un
milestibas avotam un negativajiem aspektiem — navi, tragédiju un haosu.

Pamatojoties uz vienkarSotu telu narativo attiecibu principiem, Pelnruskite un Moana reprezenté
vienkarSotu stastijumu par sievietes atbrivosanos vai iekliiSanu patriarhala sistéma, tomér padzilinata
aktantala analize atklaj, ka Moanas un Pelnruskites stasts ir par iniciaciju kultira, caur personigo
individualizaciju, ka arT meitenes ar zemu socialo statusu, augstaka statusa iegtiSana ka pamata ir
personigas atbildibas uznemsanas par savu dzivi un ricibu.

Attieksme pret dzivi un tadas transcendentalas vértibas ka ticiba labajam, sarezgitos dzives

apstaklos, dazadu narativu kontekstos - ir sievietes un virieSa personiga izvéle.
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