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Anotacija

Magistra darba pétijuma ,,Kino ka pedagogijas lidzeklis augstskolas” mérkis ir
noskaidrot, kadas sakaribas pastav starp miisdienu kino un klasiska kino aktualitatém,
kas ir nepiecieSams, lai individs atgrieztos pie tradicionalam vértibam vai ir kadi citi
faktori, kas ietekmé kino makslas pedagogijas virzibu un raditajus. P&tjjuma teorijas
pamata ir kino didaktikas un pedagogijas konceptuala analize. Zinatniski p&tnieciska
dala tiks izmantotas $adas metodes: analize, salidzinasana, ka arT1 empiriskie p&tfjumi.
Darba autore izveértgja nacionalas kino identitates kultiras mantojumu ar rietumu
pasaules klasiku darbiem un analiz&ja miisdienu kino meistaru filmas. Lai sasniegtu
darba izvirzitos mérkus un izpétitu popularakas klasiska kino tendences un nozimi
misdienu sabiedriba tika izvirziti sekojoSie uzdevumi. P&tit un analiz&t kino nozimi

sabiedriba un pamatojoties uz pétijumu veikSanu izvertet kino auditorijas prasibas.

Atslégvardi: kino didaktika, masu mediji, radoSas personibas veidosana, pedagogiska

paradigma, radoSas personibas veidoSana, semiotisko transformacija.



Annotation

The aim of the magister"Cinema as pedagogy tool for higher educational
establishments" is to characterise the development of European cinema, identify its
communicative functions and analyse their transformation in the historical, social
context."Individual returning to the classical values and affects the cinema and
pedagogy. Cinema for employing four main communicative functions: informative,
educational and entertainment. The theoretical framework of this work is based on the
cinema and pedagogical research with significant theoretical empirical research
methods —interviews with historians and filmmakers.

While initially cinema exhibited educational and entertainment leanings, thus
employing a full synthesis of all communicative functions and national cinema
identity cultural heritage with western world classics works and analysed the modern

cinema movies.

Keywords: cinema didactics, media, creative personality formation, pedagogical

paradigm, semiotic transformation.



Ievads

Izglitibas mérkus nosaka attiecigd laikmeta kultiiras mijiedarbiba ar
klasiskajam vertibam, kas veido saikni starp dazadam paaudz&€m un ko ietekmé&jusas
attiecigas sabiedribas tradicijas, vEstures gaita un geografiskais stavoklis. Miisdienas
lidzas tadam identitati veidojosam iezimém ka dzimums, vecums, vieta sabiedribas
struktira un kopiena, arvien bitiskaki klist masu mediju veidotie identifikacijas
modeli un vértibas. Ar mediju starpniecibu tiek raditi dzives stili, parnemti dazadam
socidlam grupam nozimigi kulttiras simboli un uzvedibas paraugi. Ipasi aktuali tas ir
pusaudZiem un jaunieSiem. (Ferchhoff, 2006.). Miisdienu postmoderno sabiedribu var
uzskatit par sevi izsmélusu: individs, iespaidojoties no modernajam tehnologijam,
pazaud@ savu piederibu nacionalajai saimei un tas kultirai. Tadg] tiesi Saja auditorija
visasak izjiitamas pretrunas starp tradicionalajam jeb klasiskajam vertibam un
modernajam tehnologijam.

Lidz ar to zod vina identitate, kas agrak vai vélak noved pie psihologiska
diskomforta, bet sabiedribas vid€ — pie atbildibas trikuma. P&c darba autores domam,
lai Sos procesus Eiropa un Latvija aptur€tu, glabtu kultiru no globalizacijas, ir
jaatgriezas pie klasiskam vertibam.

Pedagogijas galvenas likumsakaribas ir saistitas ar visas sabiedribas augSupeju
un gara apgaismibu, ko var t€laini apzimét ka Eiropas kulttras dievbijibas izpausmi.
Individs sabiedribas telpa ir subjekts, kas meklé klasiskas vertibas un liek aizdomaties
par kultiiras tradiciju nodo$anu un saglabasanu nakamajam paaudzém. Sis process var
risinaties dazadi, tacu musdienas taja neapSaubami nozimigu vietu ienem masu
mediji. Jedzienu medijs misdienas plasi lieto, apzimgjot tadus masu komunikacijas
lidzeklus ka prese, televizija, radio un internets. Sos sazinas lidzeklus jeb medijus var
raksturot ka saskarsmes kanalus, kuru parraidita zinu jeb informacijas plasma
darbojas ka faktors, kas Iidztekus citiem faktoriem nosaka cilvéku ikdienas
izturéSanos. (AsSmanis, 2001., 25.). Ka norada Z. Rubene, mediji adresatam nodod
kultiiras sheémas, vertibas un idejas, tadejadi nosakot ne tikai sabiedrisko domu, bet ar1
ietekmgjot individu uzvedibu. (Rubene, 2008., 15.). Tiesi Sis faktors, kas regule

ikdienas izturé$anos, raksturigs ari pedagogijas macibu gramatai ka medijam.



Lidzigi ka citi masu mediji, kino spgj veidot sabiedrisko domu, informét, izglitot
skatitajus par svarigiem notikumiem, ka arT motiveét apzinaties savas valsts nacionalas
tradicijas un kultiiras mantojumu. (Kestere; Akite, 2012., 781. 201.).

Kino ka medijs ne tikai ir saistits ar informacijas un izklaides funkciju, bet ka ikviens
makslas veids, tas iedarbojas ar1 uz cilvéka emocijam, kam ir biitiska nozime vertibu
veidoSanas procesa. Apzinoties problému par klasisko jeb tradicionalo vertibu krizi
miisdienu sabiedriba un izvirzot hipotézi, ka kino atbilsto$i organiz&ta pedagogiska
procesa var veicinat klasisko vértibu veidoSanos. Par magistra darba t€ému tika
izveléta ,,Kino ka pedagogijas lidzeklis vértiborientacijas veidosanas procesa
augstskolas”.

Pétijuma objekts: Pedagogiskais process augstskola.

P&ttjuma priekSmets: Kino izmantoSana vertiborientacijas veidosanas procesa.

Pétijuma mérkis: Izpétit kino ka pedagogiska lidzekla iesp€jas tradicionalo

vertibu veidoSanas procesa augstskola.

Petfjuma uzdevumi:

1. Izpétit vesturisko pieredzi un teorétiskas atzinas par vertiborientacijas
veidoSanas procesiem.

2. Analiz&t kino ka makslas zanra pedagogiskas iespgjas, atklajot
salidzinajuma dokumentala kino un spélfilmu izmantosanu tradicionalo
vertibu veidoSanas procesa augstskola.

3. Izpétit sabiedribas attiecksmi pret kino zanriem un atklat prioritates, kas
izmantojamas pedagogiskaja procesa.

4. lzstradat rekomendacijas kino izmantoSanai tradicionalas vertiborientacijas
veidoSanas procesa.

P&tijuma metodes: teorétiskas literatliras analize, intervijas un anketésana, dati

tika apstradati ar SSPS programmas palidzibu.

P&tijuma teorctisko pamatu veido literatiira par pedagogiju un kino, filmas, recenzijas,
anotacijas, statistikas materiali, intervijas, interneta resursi un citi informacijas resursi.
Nozimigako kino teor&tiku skaita, kas ir bijusi kino makslas p€tnieki un pedagogi ir
Abrams Kleckins, Davis Stmanis, Inga Pérkone, Aigars Grauba, Imants Bérzing, ka ari
Santa Grinfelde, Juris Podnieks, Ivars Seleckis, kas ir starptautiski atzitas autoritates.

Empiriskaja pétijuma tika apkopota profesionalu un auditorijas viedoklis par kino
makslas un teorijas procesiem, kas tika analiz€ts no klasiska, komercionala kino vértibu

skalas raditajiem.



1.Vertibu un vertiborientacijas teoretiska izpratne
1.1. Vertibu veidoSanas teorétiskie pamati pedagogija: vésturiska

pieredze

Makslas un kino pedagogijas p&tijumi ir balstiti uz atzinu, ka izzinas process ir

vienots ar pasrealizaciju un vertibu sist€ma mijiedarbojoties ar pasaules izzinas
domasanas semantiku, analiz&jot vEsturi un tradicijas. Makslinieciskas un estétiskas
kultiiras vértibu uztverei un sapratnei ir nepiecieSsama kritiska domagana. Sadas
domasanas attistiba pedagogiskaja procesa ir bijusi filozofu un pedagogu uzmanibas
centra jau kops cilvéces pirmsakumiem.
Vertibas ir objektivs realitates vidutajs, kas nodroSina pastavigu parliecibu par ricibas
vai mérka prioritati un dieva dabu. Vertibu sist€ma veidojas macibu darba, saskarsme
un pieredzg, kad vertibattiecksmes izcelas un nostiprinas, veidojot studentu izpratni par
vertiborientaciju. Vertiborientacija ir visplastiskaka forma kada sabiedriskas vertibas
tiek pielietotas darbiba un subjekts izv€loties uzvedibas veidu mehanisma paredz
brivu izveli, individualo intereSu un vajadzibu vispusigu ieveérosanu, kas izpauzas
individa pasaules uzskata, domasana un tikumiskajos principos, ka ar1 pasrealizacija
(Lodina, 2012.).

Sengrieku filozofijas viens no nozimigakiem sasniegumiem ir uzskati, ko
nakamajam paaudzém ir nodevis izcilais filozofs Demokrits (460-370.g. p.m.g.).
Savos darbos vin$ daudz uzmanibas veltlja audzinasanas vertibu jautajumiem,
pieversoties dabas likumiem saistiba ar cilvéka dzives ritumu.Demokrits bija viens no
pirmajiem, kas izvirzija Sos jautajumus, proti, par audzinasanas saistibu ar dabas
ritmu. ,,Daba un audzinaSana ir Iidzigas”, vin$ rakstija, uzsvérdams audzinasanas
sarezgito raksturu. Savukart izcilais filozofs un pedagogs Aristotelis (384-322 p.m.¢.)
atzist, ka ,,galvenais audzinaSanas uzdevums ir attistit cilvékos augstakos spekus,
sekm@t vina tuvosanos pilnibai”. (Zukovs, 1999.,36.).

Savukart, Sokrats (470-399 p.m.8.) par vislielako vertibu uzskatija cilveka
pratu. Sokrats atzina, ka cilveks piedzimstot pec dabas ir labs, tom&r katram ir savas
spgjas.

Par spgjam liecina interesgjoSas darbibas vai uzdevumu atra apguve, laba
atmina, zinatkare, interese. Pareizakais cel§ atklat savas sp&jas ir passizina. (Zukovs,

1999., 28.).



Svetais Augustins darba ,,Par pamacibu iesacgjiem” izvirza arl arl dazas
didaktikas prasibas ,,jaievéro studentu intereses, javada vinu uzmaniba, nenovirzities
no macama temata, skolotdjiem jabiit laba noskanojuma, macibam jaaudzina”.
(Zukovs,1999.,56.). Savukart ,,Alkuins (735-804) atzina, ka cilveka religiskai un
moralai pilnveidei nepiecie$ama intelektudla audzinasana”. (Zukovs, 1999.,59.).

Humanpedagogija augstaka veértiba ir cilvéks, kas pedagogiskaja darbiba
saistita ar rado$a potenciala un kreativitates un atbildibas veicinasanu.
Humanpedagogijas ideju aizsakums rodams apgaismibas laikmeta kultara, kur francu
apgaismotajs, filozofs MiSels de Montens (1533—1592) savus uzskatus paudis darba
»Esejas” (1580-1588). Vins mudinaja iepazit savu individualo esibu un atteikties no
nederigdm pardomam. (Brigmane, 2012.,18.). ,Liela didaktika” tiek uzskatita par
pirmo pedagogijas zinatnes disciplinu, kas izveidojas 16 gs., kad ¢ehu pedagogs Jans
Amoss Komenskis (1592-1670) izstradaja izglitibas vadlinijas, lai cilvéki arl
misdienas spetu pielietot didaktiskos modelus izglitibas procesa un saglabatu klasisko
vertibu sisttmu. Jans Amoss Komenskis mudinija sabiedribu uz demokratisku
pedagogisko sistému, kas ir pieejama visai sabiedribai. Klasisko vértibu veido$ana
svariga ir pamatoti veidota didaktika, kas ir vajadziga gan vecakiem, skolotajiem,
skoléniem un skolam, gan arT valstij. Sabiedribas audzinasana ir bitisks dzinulis
nacionalas kultiiras tradiciju nodoSanai talakam paaudzém un to saglabasanai. J. A.
Komenskim bija svarigi sabiedribu virzit uz intelektualo audzinaSanu un dievbijibu,
kas mudina kristigo jaunatni apzinaties savu esibas jégu un izprast kritiskas
domasSanas pamatus. Veidojot sabiedribas vertibu sisttmu humanitaro zinatnu
nozares, ka ari atbalstot tradicionalo kultiru, veidojas psihologijas, sociologijas un
dabas zinatnu pamats augstakaja izglitiba, motivgjot individu muzizglitibai un sevis
pilnveidei. (Komenskis, 1999., 283.). Ja analizg klasisko vértibu sist€mu, tad jamin ar1
Zans Zaks Ruso (1712-1778), kas bija viens no apgaismibas parstavjiem.Vins
uzrakstija gramatu pedagogija “Emils vai par audzina$anu”. Zans Zaks Ruso bija
“dabiskas audzinasanas” idejas piekrit€js, kas izvirzija galvenas vadlinijas
audzinasana ar apgaismibas idealiem.

Vina pasaules uzskatu pamata ir ,,dabiskas tiesibas un religija, kas pilnveido
individa kompetences.” Tikai to, kas dzivo uz saviem darba augliem, var uzskatit par
“brivu cilveku”. (Zukovs, 1999.,119.) J. H. Pestalocijs (1746 — 1827) spilgti parstav

francu apgaismotaju filozofiju un idealus.



Vina darba ,,Ka Gertriide maca savus bernus” bija izklastitas vina vertibu sistema
audzinasana, kas papildina iepriek$€jos autorus. Audzinasana galvenais stirakmens
vina skatfjuma bija iek$€jo sp€ju attistiSana, pieskanojoties individa raksturam, ka ar1
motivgjot jaunieti iepazit sevi caur dabas likumiem un sabiedribas aktivitatem.

Georgs Hegelis (1770-1831) izstradaja izzinas dialektisko metodi, kas butiski
ieteckm&ja pedagogiskas domas attisttbu un virzibu. G.HEgelis uzskatija, ka
svarigakais pedagogijas uzdevums ir audzinat domajoSu cilvéku ar tikumisku
uzvedibu. Cilveka patiesa briviba izpauzas savu meérku paklausana sabiedribas merku
sasniegiana.(Zukovs,1999.,142.). J.Gotfrids Herders(1744-1803) sava ievérojamakaja
darba “Jautajuma par cilvéces vestures filozofijas idejam” pauz idejas par individa
brivibu, vietu sabiedriba un attieksmi pret religiju ka cilvéka augstako humanitati.
(Zukovs,1999.,135.).  Atbilstodi Fridriha Sleiermahera(1768—1834) uzskatiem,
audzinasanas prakse ir vecaka par teoriju un tai ir sava pasSvértiba. Pedagogija
pretend&ja kliit par ,,sabiedriskas prakses vesturisko teoriju, kas kalpotu Sai paSai
praksei”. (Wulf,1983.,16.). Empirisma filozofijas un pedagogijas parstavji vienmér
uzsverusi pieredzi ka izzinas un pardzivojuma pamatu. 1. Kants 18. gs. beigas sava
darba ,, Tira prata kritika” atklaj pieredzes un sapratnes konstruktivo mijiedarbibu.
Vins$ pieredzi define ka empirisku pasaules izzinu (Kants, 1931., 234. 277.), uztveres
sint€tisku pieredzi (Kants,1931.,226.). P&c 1. Kanta, pieredzes komponenti ir paradibu
uztvere, apjégSana, asociaciju veidoSanas un atpaziSana. Vin$ pieredzeé ieklauj ar1
laika un telpas prieksstatus, kuros ietilpst pasa cilvéka pieredzeti notikumi. (Kants,
1931.,241.). Ta ka cilveka sapratnes kategorijas esamibas pamata ir pieredzes
priekSnoteikums un pasapzina. (Brigmane, 2012.,18.). Johans Fridrihs Herbarts (1776.
—1841.) ir teorétiskas pedagogijas racionalas didaktikas pamatlicgjs. Vina pedagogija
izriet€ja no vina filozofiskajam, psihologiskajam un &tiskajam atzinam. Vin$
uzskatija, ka tikumiskie spriedumi nav iedzimti, bet pie tiem nonak pakapeniski
pieredzes cela. J. F.Herbarts uzskatija, ka eksist€ piecas tikumiskas praktiskas idejas:
ieks€jas brivibas ideja; pilnibas ideja, labveéliguma ideja; tiesibu ideja; taisniguma
ideja.(Zukovs,1999.,157.).

Makslinieciska audzinasana 19. gs. otraja pusé un 20. gs sakuma butiski
ietekm&ja pedagogisko domu, pievérSot audzknus garigumam un paSrealizacijas
idejai. Daudzi pedagogi makslinieciskas audzinasanas pamata saskatfja iesp&ju

studentiem realiz€t savas radosas ieceres un aktivi darboties sabiedriskaja dzive.
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Lidz ar to kristigajam vértibam ka humanpedagogijas pamatidejai pievienojas
ideja par kulttiru un makslu ka cilvéka attieciga laikmeta sabiedribas atspogulotaju.
Belgu pedagogs Ovids Dekroli (1875-1935) uzskatija, ka pedagogijas galvenais
uzdevums ir sekmét bérna pasa “ES” apzinaSanos.

“Jaunas pedagogijas parstavji izvirzija vairakas pedagogiskas koncepcijas un
idejas par audzeknu veértibu sisttmu iedalot vairakas pamatnostadn@s: pragmatiska
pedagogija, personibas pedagogija, makslas pedagogija.,u.c. (Zukovs,1999.,205.-
216.).

LatvieSu pedagogi ar1 20.gadsimta sakuma joprojam prieksplana izvirzija
kristigo morali ka cilveka audzinasanas pamatvertibu, saistot to ar cilvéka
pasrealizaciju un nacionalo identitati. Ernests Dinsbergis (1816-1902) par
audzinaSanas mérki uzskatija individa audzinasanu par dievticigu, patstavigi
Barons(1835-1923) uzskatija, ka cilvékam par savas dzives mérkiem ir jacinas un
jarealiz€ noteiktu personibas 1paSibu izveidi, zinaSanu un prasmju apgisSanu,
attieksmju veidoSanu sabiedriskajos procesos. Savu mizu vin$ veltfja latvieSu
folkloras vaksanai un sakartosanai. “Latvju dainas” vin$ redzgja tikumisko pamatu
jaunatnes audzinasanai. (Zukovs,1999.,227—229.). Galvenas autoritates, kas ietekméja
pedagogisko domu Latvija, bija Rainis, E. P&tersons, K. Dékéns un J. Greste, bet no
Vacijas pedagogiem - H. Gaudings, G. KerSensteiners.

Rainis (1865-1929) pedagogija akcent&ja nacionalo kultiiru, kas individam
liek vairak apzinaties savas tradicionalas Eiropas kultiiras vértibas. A. Komenska un J.
Raina pedagogijas filozofijas kopgjas atzinas nodot cilvécei mantojuma idejas, kas
mudina sabiedribu uz demokratisku izglitibas sistému. Rainis pedagogijas darba
mudindja pielietot reformpedagogijas atzinas, kas nes individa apzinas skaidribu un
sabiedribas paspieredzes aktualizaciju. Tatad var secinat, ka pasaules kultiiras
mantojums ka klasiskas vértibas izvirzija kristigo religiju un humanismu.

Eiropas kulttras dizgariem bija svarigi sabiedribu virzit uz intelektualo audzinasanu
un dievbijibu, kas mudina kristigo jaunatni apzinaties savu esibas jégu un izprast
kritiskas domasanas pamatus. Empiriskaja p&tijuma tika papildinata vestures
mijiedarbiba ar musdienas laikmeta kino makslas vadliijam, kas turpina virzit

individualo sapratu uz gara aristokratiju un kristigas kultiiras pamatvertibam.
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1.2. Vértibu veidoSanas pedagogiskaja procesa

Saskana ar sociologa un filozofa Georga Zimmela uzskatiem, biitu jaruna art
par cilvéka , kultivéto dabu” jeb par kultivéto cilvéku, jo izglitibas ideala un izglitibas
mérkos vienmér tiek formuléts noteikts cilveka t€ls un kultiiras fenomens. Individs
izvelas kultivet un attistit pozitivo attiecksmi uz dzivi, vertibas, uzvedibu, zinasanas un
prasmes, kuras tiek atzitas par nepiecieSamam, derigam un labam.,,Manuprat, Sodien
ar jédzienu ,,izglitiba” ir jasaprot patstavigi izstradata un katra cilvéka personiskai
atbildibai paklauta triju pamat sp&ju kombinacija — pasSnoteikSanas sp€ja, lidz
noteikSanas sp€ja, solidarizésanas speja”(Klafki, 1990., 95.).

Klafki teorijas pamata ir kritiska domasana, kas paspilgtina un norada uz
izglitibas praktisko ievirzi. 20.gs. bitiski ir ietekmgjis konstruktivisms; pasaule ir
sociali konstrugta: izglitibas un audzinasana nozimé& zinasanas un to nozimju
konstruésanu un rekonstruéSanu dzives procesos.

Konstruktivisms uzsver valodu, diskursu, semiozes nozimi socialas pasaules

konstruésana un mekl€ jaunas zinasanas, veidojot jaunu pieredzi dzives darbiba un.
pasrealizacija.(Glasersfeld,1990.). Savukart amerikanu pragmatikis Dz. Djiijs atzist,
ka izzinas mérkis ir iegiit spgju veiksmigi darboties. Svarigi meklet konstruktivus
risinajumus, kas lauj attistities individam un pilnveidot pedagogijas konceptualos
risingjumus ar kristigas kultliras vertibam un dzives aktualitatem, kas ir paklauta
nepartrauktam parmainam.(Kestere; Akite, 2012., 781., 201.-211.).
Didaktika, maciSanas un maciSanas teorija ir konceptualas pieejas, kas tiek sauktas
par ,,didaktiskajiem modeliem”. Tie sniedz teorétisko informaciju par macibu procesa
priekSnosacijumiem, iesp&jam un macibu sintezi, ka ar1 palidz risinat ieksgjos
konfliktus pedagoga darba (Gudjons, 1998., 256.). Analizgjot didaktiskos modelus,H.
Gudjons izdala svarigakos: teoretiskais modelis, mérkorientetais macibu modelis,
kibernetiskais modelis, kritiski konstruktivais modelis un kritiski komunikativais
modelis.(Gudjons, 2007.). Savukart Volfgangs Klafki (Klafki, 1958.) sava darba
,»Didaktiska analize ka macibu nodarbibas sagatavosanas pamats” izveidoja pamatus
pirmajam nozimigakajam didaktikas modelim. Pauls Heimanis, Ginters Oto un
Volfgangs Sulcs 20. gadsimta 60. gados izstradaja uz pieredzi balstitu didaktiku.
Modela pamata ir atzina, ka audzinaSana ir dialogs starp potencialiem darboties
sp&jigiem subjektiem, nevis macibu un audzinasanas objekta paklausana skolotaju un
audzinataju gribai.
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Macibu meérkiem galvenokart jasekmé cilvéka garigo veértibu attistiba. (Gudjons,
2007.). Individam ieks€ji japiedalas garigo vertibu pilnveides procesa un jamotive
sabiedriba uz pasrefleksiju un izaugsmi. Kritiski konstruktiva modela nozimigakais
aspekts ir izglitoSanas ka patstavigi izstradata un katra cilvéka pastaviga atbildiba un
sevis analize.

Izglitibas meérkis ir cilvéces tagadnes un nakotnes bitisko problemu izpratnes
veidoSanas, audzinot katra cilveka lidzatbildibu un gatavibu piedalities So problému
risinSana.,,Sai modeli pedagogiem tiek paredzéta iesp&ja rikoties atkariba no
situacijas, jo panakumus macibas nosaka nevis sagatavotais plans, bet gan produktiva
macisanas.” (Gudjons, 1998., 258.).

Karlheincs Serlers uzsvaru liek uz subjekta aktivitati ,,bez kuras nav iedomajama
jebkadas pieredzes gisana.” (Scherler, 1975, 94.).Sis ir pedagogisks nosacijums, kas
papildina ieksgjo klatbiitni, ko raksturoja G.V.F. Hegelis (Hegel, 1952.).

Vertibu veidoSanas pedagogiskaja procesa ir cieSi saistita ar emocijam jeb
pardzivojumu.(Brigmane, 2012.). Protams, ka Saja procesa liela nozime ir kino
makslai, kas izglito, izklaidé un liek aizdomaties par vertibu sist€tmu sabiedriba un
vestures tradicionalo dziveszinas izpratni par kultiru un tradicijam. Pardzivojuma
izpratne rosina pasrefleksiju par personigi nozimigam vertibam. P&c autores domam,
pedagogijas darba ir svarigi par nozimigam padarit tradicionalas vertibas, kas
studentiem liek apzinaties savu kultiru un tradicijas. Svarigi pielietot kino vestures
teoretiskas zinasanas praks€ un prezentét miisdienu aktualitates, dialektiskajos
procesos starp pieredzi un pardomam kristalizgjot klasisko veértibu izpratni jauniesu
audzinaSana un izprast attistibas teorijas ka sapraSanas metodi, kas ir attiecinama uz

tekstu, valodas analizi un semantiku.

2.Kino izmantosanas iespéjas pedagogiskaja procesa

2.1.Kino stilistika un tas izmantoSana pedagogiskaja procesa

Eiropas un Amerikas sabiedriba gadsimtiem ilgi domingjosais domasanas veids bija
lineara un analiz&josa, ka arT gleznieciba un foto maksla, domingja orientacija uz
logiski lingvistisko intelektu, tapéc zinatnieki, pedagogi uzsvéra, ka svarigi ir attistit
maksliniecisko domasanu. Tacu 1981. gada amerikanu profesors, Nobela prémijas
laureats medicina RodzZers Sperijs kopa ar kolégiem Deividu Hunteru un Torstenu

Nilu Viselu atklaja, to ka kreisa smadzenu puslode atbild par vardu un teksta izpratni,
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bet laba smadzenu puslode — par att€la un konteksta izpratni. Tapec viens no 21.
gadsimta izaicindjumiem ir atzina par cilvéka intelekta daudzdimensialo dabu
(Gardner,1994; Armstrong,1998.) un izglitiba aktualizgjas jautajums, ka attistit cilveka
daudzdimensionalo intelektu, ka nodro$inat multimodalu macibu vidi. (gteinberga,
2012., 781., 138.).

“Vards “filma” - biezi tick lietots ka sinonims vardam kinofilma. Saja aspekta
izmantots Zana Luija Bodr1 viedoklis, ka filma ir ,,kinematografiska stasta, dramas,
epizodes, notikuma u.c. reprezentacija.”(Baudry, 2004., 34.). Terminu ,kino” un
»filma” defin€Sana ir izradijies viens no gritakajiem valodnieciskajiem uzdevumiem
kino diskursa. (Cane, 2014.).

Animacijas pamata ir att€ls, kas ka medijs pastavgjis visa civilizacijas
attistibas gaita, tas pastav&ja lidzas valodai ka butisks informacijas pastiprinasanas
lidzeklis. VElak, attistoties tehnikai, stasta stastiSana ar att€lu, kas atdzivojas kustiba,
giist nosaukumu — animacija. Vards ,,animacija” c€lies no latiu valodas varda
animare, kas nozZime atdzivinat, piepildit ar dzivibu. (Wright, 2005., 1.). Animacija ir
fotografStu attelu seciga radiSana noteikta atruma un noteikta licluma fikséta kadra,
tadgjadi panakot kustibas iluiziju. Animacijas filma (fotografiju sekvence) parasti tiek
radita ar atrumu 24 kadri sekunde. Kadri parasti tiek dubléti — tatad ziméti, fotografeti
(12 kadri sekundg), un tas ir pietickami, lai cilvéka acs neredz&tu kadru mainu
(mirgoSanu) un uztvertu atseviskus att€lus ka vienu, kura att€lota objekta kustiba.
(Mitra, 2010., 13.). Kustibas iltizija ir iesp&jama, pateicoties cilvéka redzes Tpatnibam:
zinama atruma cilvéka redze nevar uztvert, kur viens attéls sakas, kur beidzas, redze
att€lus saliek kopa, veidojot kustibas viziju. To pirmo reizi atklaja anglu izgudrotajs
Piters Marks Rodzets 1824. gada, publicgjot savu rakstu ,,Vizijas noturiba pie
kustigiem objektiem.” (Wright, 2005., 13.). Kustibas vizija ir komplekss process, kur
acis un smadzenes strada vienlaikus, gaisma vispirms ienak caur acs foto receptoriem
neironiem, smadzenes apstrada $o informaciju un lauj saprast, zinat, ko cilvéks redz.
(Mitra,2010.,14.). Tatad animacija kadru pa kadram konstrué jaunu realitati.
Animacija ir jaunas kinomakslas virziens, tas aizsakumi dat€jami ar 20. gadsimta
sakumu, bet priek§v@sture aizsakas jau pirmatngja sabiedriba (Steinberga, 2012., 781.,
138.).

Viens no pasaules kino p€tnieciba nozimigakajiem teorétikiem, francu
kinokritikis André Bazeéns public€ja cetru s€jumu izdevumu, kur atrodama vina
butiskaka eseja ,,Fotografiska attéla ontologija”.
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Par kino izgudrotaju amerikani sauc elektriskas spuldzites tévu Edisonu,
eiropiesi bralus Limjérus. Pirmais publiskais kino seanss notika Pariz€, Grand kafe
zalg, 1895. gada decembrT ar Lui un Ogista Limjeru piedaliSanos. Visrevolucionarakie
meklgjumi kino joma tika veikti 20. gs 20. gados, kad makslinieki uztvéra jaunas
formas un ‘kolektivisma’ iespaida spgja radit kino sint€zi ar jaunu sapratni par pasaules
kulttiru. Rezisors 20. gs. 20. gados ir filmas galvenais makslinieks un filmas idejas
autors, kas parstavéja avangarda makslas kustibas: ekspresionismu, impresionismu,
neoklasicismu un sirrealismu. (Naumanis, Rietuma, 2005., 67.).

Savu patieso pilnibu kinematografs iegtist kaut kur starp ekranu un katru
konkréto skatitaju, miljonos tadu iedomato telpu, tur, kur filma sava objektivaja biitiba
saduras ar katras individualas personas subjektivo uztveri katru reizi radot jaunu,
unikalu §1s virtualas realitates nozimi. Protams, 1sts kino, kam nepiemit spogula plakana
fakttra, neatspogulo dzivi. Kino operé ar t€liem, vizualo t€lu faktiiram, aiz kuram
slépjas atklasmes un ,.kolektivas apzinas” interpretacijas. (Rancevs, 2007., 31-38.).
Pedagogija butisks ir jautajums, ,.ka lasit filmu”? Kino teorctikis un rezisors S.
Eizensteins ieviesa jeédzienu ,.filmas valoda” un ar montazas tehnikas palidzibu
rosinaja skatitajos apjaust psihes nepartraukto darbibas analizi un domaSanas
atgriezenisko saikni ar pagatni, tagadni, nakotni. Tikai domajot par nakotni vai nakoso
kadru, individs rada jaunu neatkartojamo realitati. Savukart ar pagatnes apjausmu
individa psihiska un fiziska darbiba paléninas un zaude kvalitati. Svarigi domat par
makslas darbu. Kino maksla, analiz§jot téla ick$&jo pasauli, akcenté psihologisko
kompetenci un empatiju, kas ir ka izzinas instruments un tiek piedavats saistiba ar
emociju ietekmi uz cilvéka domasanas stila izveli.

Pardzivojuma unikalitate atklajas pardzivojuma pieredzes izpratng, kuras atrisinajums
liek pamatus visai turpmakas dzives psihologijas ievirzei kino filozofiskajiem
meklgjumiem. Pieredzes izpratne un refleksija ir cieSi saistita ar personibas iek$gjo
vertibu sisttmu un kultiru. Pardzivojuma process ir kritisku situaciju parvaréSanas
psihologiskas izpétes subjekts, kas kino didaktika ir svarigs komponents.

Kino maksla un pedagogija pardzivojumu izprotam ka sevisku, psihologiski motivétu
darbibas procesu, kura mainas pasaules uztveres psihologiskais novértéjums, un ta
rezultata apzinas un dzives paSrealizacija nostiprina sevis atspogulojumu un

pasvertgjumu ietekméjot apzinas vertibas sisteému.
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Kino makslas pedagogija un zinatne nosaka nacijas intelektualo potencialu un
iespgjas, veidot izglitibas sisttmu nododot mantojuma klasiskas kultliras vértibas,
butiski ietekmgjot un mainot sabiedribas pienemtos uzskatus. Kino didaktika maca un
virza skatitaju izprast kino klasiku un misdienu emocionalo inteligenci motivgjot
individu patstavigi domat. Pedagogija un kino didaktika galvenais virsuzdevums ir
audzinat skatitaju objektivi att€lojot realitati un kristalizét parcilvécisko vestijumu.

Atsaucoties uz emocionalas inteligences ideju, kas ietver sevi tadas kvalitates
un kompetences ka otra cilveka izjitu un empatiju, ieintereséta domasana izpauzas ka
emocionala paSuztvere — labaka personisko emociju sapratne, jitu c€lonu sapratne,
atSkiribu izpratne starp jitam un ricibu un emocionala riciba — tolerances
palielinasanas, mazak impulsivitates, empatija, passavaldiSanas, efektiva problému un
konfliktu risinasana, ieinterestas attiecibas ar apkartgjiem. (Goulmens, 2001.).

Filmu analizes procesa studentam ir japievérS uzmaniba arl neverbalajai
komunikacijai, tas lauj labak apzinaties piedzivoto sajutu sugestiju, emocionalo
iedarbigumu un makslas t€la daudznozimibu. (Bienk, 2008.).

P&c autores domam, ir svarigi apzinaties miusdienu aktualitates sabiedriba,
dialektisko procesu starp pieredzi un pardomam, un stabilizet klasiska kino izpratni un
vertibas jaunieSu audzinasana. Izprotot modernas mediju komunikaciju zinatnes,
tehnologijas misdienu pedagogija, kas reproducé arheologisko cilvéka patibu liek
aizdomaties par masu sabiedribas kultiiras mantojumu.,,Macot par kinomakslu, svarigi
ir parliecinosi izprast kinofilmas komponentus, lai apzinati uztvertu ista makslas
darba vertibu, lai arT ka skatitajs jaunietis kliitu par filmas galveno risinataju. Kadra
saturs — tas ir loti nopietns jédziens, kur katrai detalai, atraSanas vietai, katrai kustibai,
izgaismojumam, teiktajam vardam ir bitiska nozime filmas konteksta.” (Skalbergs,
1986., 133.). D. Rancevs norada, ka bez izt€les ,kino vispar nav iesp&jams skatities,
izklasta [Tment pastav diskrétums, ko nosaka montazas pamatlikumi. Un tikai miisu
sp&ja, vadoties no padarita, iedomaties, kas noticis ,,patie$dm”, rada uz ekrana
redzamas darbibas nepartrauktibu. (Rancevs, 2009., 35.).

Psihiska aktivitate skatiSanas laika ierauj skatitaju otra cilveéka pasaul€ un neapzinati
kltst par aktivu lidzdalibnieku ,,kolektivas apzinas” plisma. (Brigmane, 2012.).

Skatitajs, identificgjoties un meklédams orientaciju mijiedarbojas ar bilzu
seriju virkni, kas neapzinati ievelk individu realitates atspogulojuma. Tas virkngjas
laika un telpa, jauc kopa realas dzives atspulgu ar fantazijas teliem, kuri ir radusSies

filmas veidotaju prieksstatos un ir loti subjektivi ar objektivas realitates sinergiju.
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Kino didaktika bagatina skatitaja pieredzi vai ari irdinas vina personibu, tas
pilniba ir filmas veidotaju rokas.”(Vuss-Mundeciema, 2008.,41.). Filmu ir
nepiecieSams uztvert ka patstavigu refleksiju. (Cane, 2014.,163.).,,Filma ka sapnis, ka
miuzika. Neviens makslas veids neaizsniedzas tik talu aiz parastas apzinas, ka filma -
ietiecas tieSi emocijas, dzili dvéseles kréslainaja istaba. Maza kustiba redzes nerva,
Soka efekts - divdesmit Cetras izgaismotas bildites sekunde, tumsa pa vidu, redzes
nervs, kas nesp€j registrét tumsu. Pie montazas galda kadru pa kadram virzot filmu uz
prieksu, es aizvien jiitu to pasu brinuma prieksnojautu: skapja tumsa es 1&ni griezu acu
prieksa vienu kadru p&c otra, lai redz&€tu gandriz nenotveramas parmainas, pagriezot
atrak - kustibu.” (Magica, 1987.).

Studentiem ir japalidz apzinaties tehniskos kodus un valodas lidzeklus, lai
varétu kino izskaidrot ka realitates interpretaciju, kas rosina skatitaju pienemt
adekvatu lémumu par problémas risinajumu filmas kontekstualaja interpretacija un
atslégties no realitates, kas eksistencialisma apjausmu parvers estétiska baudijuma.
Literaras kompetences veidoSanas 21. gadsimta nav iedomajama bez mediju un kino
kompetences attistiSanas un izpratnes, kas realiz€jas individa kritiskas domasanas
izpratn€ un mijiedarbiba ar vertibu sistému. (Pfeiffer, Staiger, 2008.). Musdienu kino
laujas sava subjektiva vertejuma sitibai un individuali uzruna masas, aizmirstot
klasiskas kultiiras kanonus. ST post industrialisma laikmetam tipiska postmoderna
virziba butiba apliecina tragiku savos bezgaliga stasta meklgjumos. Katrs kadrs
pozicioné jaunu ievadu stastam par katru individualo maksliniecisko redz&jumu
cilveku dzivé, kas paspilgtina skatitaja viziju par eksistencialisma substanci.
(Rancevs, 2007.).

»Filmas valoda” ietver dazadas komponentes: kadru ilgums, kameras objektiva
iestatijumi, perspektivas, kameras un objekta kustibas, apgaismojums, att€la
kompozicija, saistiba starp vardu, attélu un skanu, montaza. Sie filmas izveides
lidzekli norada to, ka analiz&t un iegtt sapratni par filmu. Video montaZza ir galvenais
lidzeklis, ka piesaistit skatitdja uzmanibu par doto sizetu un aktivizét semiotikas un
semantikas izpratni par vizualo lingvistiku un padzilinat skatitaja izpratni par makslas
valodu un prast nolasit reZisora véstijumu. Piem&rots skanas efekts, originala skana un
izpildijums, komentars vai miizika var iedarboties uz skatitdju emocionali un sekmét
velamo efektu. (Cane, 2014., 164.). Dokumentala kino rezisori lauj galvenajam
varonim runat un radit viziju par vina tému un transform&t savu konceptu jauna

realitate laujot skatitajiem kliit par Iidzautoru.
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Jaatceras, ka ir svarigi apzinaties katra dzives mirkla nozimibu un t€lu sist€ma
dokumentalaja kino ir objektiva. Autore vélas pieminét pieredz€jusa kino zinatnieka
Abrama Kleckina metaforu “dokumentalais kino ka ritudls, kas liek skatitajam
izvertét realitati un darboties péc savas objektivas dzives ideologijas” Stradajot
Sergejam FEizenSteinam kopa ar Meijerholdu, veidojas dokumentalie kadri, kas
masveida uzrunaja skatitaju ar realitates maksliniecisko kadréjumu un dramaturgiju
no dzives. (Cane, 2014.).
Sergeja Eizensteina darba Brunukugis ,,Potemkins spilgti paradas saspéle ar vizualo
informaciju un ritmiskiem atrisinajumiem paradot vienu darbibu vairakos planos.
Vina kolégis L.KuleSovs aizsaka analitiskds montazas principus, kur ar eksperimentu
palidzibu atklajas daudzas iesp€jas video montazas stilistika.
Kulesova efekta”biitiba ir tada, ka kino kadri, kas uznemti dazadas vietas, attiecas uz
dazadiem notikumiem un atveido dazadus t€lus, apvienoti kopa p&c sinhronizetas
darbibas iegiist kopgjo satura att€lojumu.
Kinokritikis Berijs Langfords gramata ,,Filmu Zanri” raksta, ka filmas scenarija
analize parasti nozimé dramaturgijas izpéti un filmas lingvistikas izpratni.
Biitisks komponents, kas skatitdjam liek aizdomaties, ir laika paléningjums. Tas
aizrauj skatitaju un vin$ jiit briesmu neizb&gamibu un paredz atrisinajumu jau pasa
filmas sakuma. Kino maksla aizrauj skatitaju ar negaiditu risinajumu, jo rezisoram
vienmér ir tieksme Sok&t, radit mulsumu un novest lidz katarsei. Dramatiskas minttes
gan filmas varonim, gan skatitdjam Skiet dubultgaras. (Munaretto, 2009.). Klasiskas
filmas raksturigakas pazimes ir $adas: detalizéti izstradats sizets, situacija, kuras
lidzsvars sakuma tiek izmainits un beigas atkal atjaunots; trisdaliga uzbive; skaidri
iezZim@&ti paversiena punkti; atrisinajuma novilcinasana ar daudziem parbaudijumiem,
kas varonim ir jaizpilda. (Skalberga,169.).

Kino makslas galvenais virsuzdevums ir sabiedribas audzinaSana: likt
skatitajam patstavigi domat, izklaidet, ka ar1 likt skatitajam aizdomaties par dzives

jégu, tadejadi ietekméjot art cilvéku vertiborientaciju.

2.2. Kino izmantoSanas iesp€jas veértiborientacijas veidoSana

,,Vertibu orientacija ir subjekta virziba uz dazadam veértibam un galvena tas

funkcija ir palidzet atSkirt svarigako no mazak svariga”. (Komenskis,2007.).
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Pedagogijai §1 probléma liek aktiviz&t teorétiskos mekl&jumus cilvéka téla izveidg, jo
bez skaidras izpratnes par cilvéku tiek apdraud@ta pasas zinatnes esamiba.

Izmainas cilvéka téla kopuma rada izaicinajumus ari pedagogijas zinatnei un
kino didaktika, kas par savu pamatuzdevumu uzskata cilvéka tapSanas un pilnveides
veicinaSanu noteiktos socialos un kultiiras kontekstos.

Ar kino palidzibu veidojas starp kulttiru mijiedarbiba, kino veicina kritisko
domasanu, motivé identitates pilnveidosanos un nacionalas kultiras saglabasanu.
Kinofilma iegiist arvien lielaku nozimi socialas realitates verteSana, vertibu un
identitates veidosana. K. D. Felsmans norada, ka kinofilma var biit arT ,,apollonisks”
elements musdienas, jo senak antikais teatris radija iesp&u skatitdjam analizét
dvéseles dzilakos konfliktus, sabiedribas problémas un izveidot vertibas sistému,
attistit sabiedriba tikumus, izmantojot pat jaunatnei bistamas t€mas.(Felsmann,
2007.).

Vizualie mediji (kino, televizija, internets) ienem arvien nozimigaku vietu
jaunie$u dzive, kustigo un nekustigo att€lu sinergijai ir svariga emocionala inteligence
un formas izjltas sakartotiba.(Riisel, Scheidt, 2005.). Pedagogiskaja zina svariga ir
mediju kompetences veidoSanas un filmas valodas apguve misdienu sabiedriba
nodrosina individam iesp&ju parvaldit modernas kultiiras izpratni par kino makslu un
kulttru. Cilvéka pedagogiska t€la mekl&jumi kino didaktika un mediju kultiiras
konteksta ir kluvusi par nopietnu pedagogiskas antropologijas izpétes lauku jau kop$
20. gs. 90. gadiem. Latvija 21. gs. sakuma ir pievérsusies §1s problémas risinasanai.
Cilveki kristalizg laikmeta ideologiju caur aizvésturiska laikmeta tradicijam un veido
jauno vertibu sisttmu, kas atspogulojas sabiedribas mediju konstrugta
realiate.Izvertgjot miisdienu situaciju, darba autore sava p&tjjuma par izglitibas nozimi
un tas ekspansiju nonak pie pasaules kultiras destrukcijas apjausmas - arthouse
makslas multikulturalas vides deformacijas un zinatnes laikmeta urbanizaciju.
Reflektiva modernisma parstavis Diters Lencens postmodernismu skata ka
audzinaSanas un izglitibas sistémas parveérteéSanas projektu, ka misdienu kultiras
situacijas analizi. (Lenzen, 1987.).

»Misdienas kultiiras joma sen nav galvena, kura notiek tas ekspansija. Patiesiba
Saja lauka nav kur izversties. Tagad pat augsta limena kulttira ir spiesta piem&roties
auditorijai, kas ir veidojusies no multikulturalas vides. Viens no piemériem — dazada
veida arthouse maksla. L1dz Sovbiznesa €ras sakumam augsta limena kultiira attistijas,

paaugstinot Itmeni I1dz zemajiem zanriem, savukart misdienas veérojams galvenokart
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pretéjs process — augstais pazeminas un sarezgitais vienkar$ojas”. (Kleckins, (2012.,
178.).

Sabiedriba individs ir jamotivé domat pastavigi un novert€t savas zemes un
kristigas kultiiras mantojumu. Kritiska domasana un analize vienmér mudina cilvéku
izdarit secinajumus par pastavoso dualismu realitates atspogulojuma.

Zinatnieki ir analiz&jusi jauno laikmetu un aktualizgja jeédzienus ,,citadais”un
attiecibas starp ,,Es” un ,.citadais”pedagogiskaja un kino didaktikas diskursa, ka ari
pieversusies subjekta autonomijas principa (cilveks ka patstaviga, racionala biitne, kas
potenciali sp&jiga pienemt autonomus 1€mumus) un subjekta beigu/naves postulésanas
(cilveks ka elements; cilvéka paklautiba socialiem un kultiras kontekstiem)
sadursmes analizei. (Wulf, 2001.).

Misdienas intelektualais kino sp&j parliecinat lingvistiskas ,,arthouse makslas”
publiku par parmainam un rosinat auditoriju aizdomaties par ,,kolektivo bezapzinu”.
Pedagogs un kino makslas cienitajs ir intelektualis, kas virza sabiedribu uz ilgtsp&jigu
attistibu un nodod kultiiras mantojuma visparcilvécisku vestijumu par cilvéces esibu.
Nozimiga loma sabiedriba ir skolotdja profesionalajai kompetencei un izglitibas
sisttmai, kas noved pie sabiedribas saliedétibas. Pedagogs kino didaktika ienem
butisku kultiiras un véstures transformaciju jauna paradigma, kas virza kolektivas
apzinas psihiskos procesus un galvenais apzinas kontroles Iidzeklis ir semiotiska
transformacija un klasisko kanonu pielietojums. (Zogla, Lasmanis, 285.). Svarigi
akcent€t klasiskas vertibas un ,arthouse kultliras” propagandu, kas ir dazadu uzskatu
sadursmes celonis. Kolektiva apzina piesaka karu autoru kolektivai plismai, jo
individs ir ,,mazo cilvéku” jeb mediju parpildits. Kino didaktika cilvéka pedagogiska
tela aspektu petnieciba atsakas no vienota téla meklgjumiem, jo cilvéks mijiedarbojas
un maina savu kolektivas apzinas nostaju, robezsituaciju un dazado raksturu progresu.
Laiks atklajas ka disciplinétajs un ir daudzdimensionals. Cilvéka pedagogiska téla
skaidrojumi akcent€ liminitalitati, perfekcionismu, atminas, kas batiski ietekmé
disciplinésanas vesturi. Homo medialis rada jaunas pasaules izzinas, dzives vadiSanas,
pasSrealizacijas un paSizzinas, paSatt€loSanas, sapraSanas formas, kas destruktivi
mijiedarbojas ar me&dijiem.

Informacijas nesgji, mediji misdienas ierobeZzo misu izaugsmi un paléninas
cilvéces psihiska aizsardziba. (Rubene, 2012,781.,15.). Jauna paradigma tiecas pé&c

klasikas.
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Dizu klasiku makslas darbos sp&jam uztvert cilvéces parpasauligo vestijumu
par individa pretmetiem un dieviko saplisti, kas noved cilvéku lidz katarsei. Sis
emocijas ir tiesi saistitas ar vertibu veidosanos.

Uztveres veselums tiek traktets ar att€lojama objekta kop€jo atspogulojumu
vienota telpa un laika, kas paspilgtina subjekta viziju par savstarpgjo mijiedarbibu.
Viens no izglitibas pamatuzdevumiem ir nodrosSinat sabiedribas ilgtsp€jigu attistibu.
Misdienas sabiedribas pamat tendence ir masas kulttiras ,,kodéSana” jauna paradigma,
kas mijiedarbojas ar ,kolektivas apzinas” hermeneitisko uztveri un pieskir jauniesu
audzinasana ,,Zimju” nozimes sapraSanu tikai savas kultiiras telpai. Macibu disciplinas
veidoSanos kinomaksla un macibu modelu pielietojumu kino didaktika trakte ka
klasifikatoru cilvéka apzina.

Misdienas tiek akcepteta kultiiras dazadiba, kas liek audz€knim novertet savas
kultiiras nozimigumu. Teorétisko domasanu ,,postmoderna” kategorijas izversti
izklastijusi francu filozofi J.F. Litords, M. Fukolé un J. Bodrilars. Process un
perspektivas maina noris ne tikai estétiskaja, makslas un kultiiras dzive, bet ari
zinatnes un filozofijas joma. Audzinasanas pamatnostadnes, kristiga kultira ka
kultiras veidoSanas sastavdala, psihologiska un tikumiska gataviba dzivot un
dinamiski iesaistities sabiedriskaja dzivé ir svariga sabiedribas izaugsmei. Eiropas
kino didaktika, kur studentiem ir iesp€jas iepazities ar kino makslas koncepcijam,
nodroSina kompetences apguvi studiju procesad un rada pamatu virzit sabiedribu uz
klasiskam vértibam. Bitiski pedagogiskaja procesa ir izvirzit konkrétus virzienus un
mérkus, kas atbilst klasiskiem kanoniem un rosina atstat mantojuma nacionalas
kultiiras veértibas. Viens no klasisko jeb tradicionalo vértibu medijiem no paaudzes

paaudzg ir klasiskais kino.

3. Klasiska kino izmantoSana tradicionalo vértibu veidoSanas procesa

3. 1. Dokumentala kino pedagogija

Gramata ,, Teoretiz€jot par kustigo attelu” tiek analiz&ts jautajums ar ko filma
ka kino artefakts atSkiras no citiem vizualiem artefaktiem, pieméram, gleznam,
fotografijam, teatra vai televizijas.

Izpetes pamata Karols atzist, ka kino attels ir ,atrauts att€lojums”, ar to

domajot, ka ,,redzet filmas att€lu nav tas pats ka redzet realitati.” (Carroll, 1996., 70.).
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,Dokumentalais kino ir jebkura realitates aspekta fiksacija lente, kas patiesigi
vai attaisnojama veida interpretgjot tiek rekonstrugta, lai apelétu pie saprata vai
emocijam, lai stimulétu v€lmi p€c zinasanam un tas paplasinatu, un lai patiesigi
atveidotu problémas un to risindjumus ekonomikas, kultiiras un cilvécisko attiecibu
sfera.” (Barnouw, 1993., 45.). So viedokli attista ar Patricija Aufderheide: ,,Protams,
ne vienmér visi atveidotie notikumi bis pilniba realistiski, jo armT dokumentalaja kino
iesp&jams izmantot dazadus simbolus vai maksliniecisku pieeju risinamajai t€mai, to
vienkarsi paredz kino ka makslas veida bitiba.” (Aufderheide,2007., 2.). Spélfilma ir
realas Tstenibas atveidojums makslinieciska forma, tad dokumentala filma ir Tstenibas
fiks€jums. Rezisora koncepcija tiek realizéta realitates “konstrukcijas”, kas atspogulo
doto laikmetu un kulttiras vertibas.

,» LTomer viss, ko skatitdji redz dokumentalaja filma, nebiit nav dzives straume,
kas eksist€ pati par sevi, bet gan notikumi, ko viena vai otra veida atlasijis un atklajis
autors.”( Necaja, Ratnikovs, 1983, 60.).

Latvijas pasaules dokumentala kino zelta fonda ir atrodamas izcilu rezisoru
darbi — Herca Franka filma ,,Muzs” (1972), AnSa Epnera filma , Kristapa mazdels”
(1975) par arstu Manfrédu Essi-Ezingu, ,,Sergejs Eizensteins. Prologs” (1978), ,,Post
scriptum” (1978). Juris Podnieks uzné€mis filmu ,,Brali Kokari”, Andris Slapin$ filmu
karalieni”, Ivars Seleckis filmas ,,Sieviete starp diviem romaniem”par rakstnieci
Reginu Ezeru. Savukart Aivara Freimanpa filmas ,Janis Jaunsudrabin$” stasta par
izcilo komponistu Margeru Zarinu, ka ari Laimas Zurginas portret filmas par
baletdejotaju Mari Liepu un dzejnieku Ojaru Vacieti informativi un izklaid&josi
mijiedarbojas ar skatitaju. Jura Podnieka filma ,,Vai viegli biit jaunam?”, ka arT Ansa
Epnera ,,Asinsaina” un Herca Franka ,,Aizliegta zona” ir problémfilmas, kuru pamata
bija aktualas identitates mekl&jumi, sabiedriskas aktivitates, laikmeta analize, kas
papildinaja atspogulotas realitates vertibas sisttmu un konceptualo vestijumu. (Cane,
2014.).

Dokumentalais kino 20.gs. 60. gados kluva vieglak uzverams masu auditorijai
un realitates semantika Iidzinajas sadzives stilistikai bez simbolu valodas. Siem
minétajiem autoriem bija lieliska pieredze aizgtita no ASV sabiedribas aktualitatem,
kas rosinaja skatitaju aizdomaties par “dzives makslas” un jaunu formu mekl&jumiem
un atklat galveno varonu psihologiskos pardzivojumus, ka ari atainojot objektivi ta

laika notikumus un realitati. Latvija dokumentalais kino 70. gados turpinaja
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iespaidoties no sabiedriskam aktualitatém un lingvistiski tika realizéts dabiskums un
sadzive un teksta saturs ir formals un to dikté kadra redzamais notikums, informativi
iespaidot skatitaju.

Rezisors sak izteikt subjektivaku attieksmi pret filmas varoni un sabiedribas
aktualitatém. Informativa funkcija ir galvena dokumentala kino komunikativa
funkcija, kas audzina jauno paaudzi, iespaidojot to ar masu médiju kultiiru. (Cane,
2014.).Latvija 70. gados turpinajas dokumentala kino informativas funkcijas attistiba
rado$a virziend, filmeSanas tehnikas jauninajumiem bija biitiska nozime. (Rudzitis,
1968., 90.).

Darba autore, analizgjot kino didaktiku, filmu stilistiku, attélu, tekstu un
interpretaciju par realitates reflektivo mijiedarbibu, nonak pie kino informativa
diskursa.

Dokumentalajas filmas tika attistitas realitates t€lainibas virziena. 20.gs. 70.
gados informacijas un att€la mijiedarbiba mekl&jama filozofiska pamatojuma ar
objektivas realitates att€lojumu.

Mediju funkciju uzdevumu klasifikacijas audzinasana paredz izpildit
uzdevumus, ko déve par savstarp€jas saiknes veidoSanu, paskaidrojot, interpretgjot,
nodrosinot atbalstu un mudinat sabiedribu atgriezties pie kristigas kultiiras sakotnes.

Lidztekus Siem uzdevumiem kino didaktika audzinasanas funkcija paredz ari
lidzigas vértibu sistémas stabilizésanu péc ick$gjas dramaturgijas likumiem, kas
paredz sabiedribas kultiiras mijiedarbibu. Dokumentala kino audzinosas funkcijas
ietvaros liela uzmaniba tika pieversta arm profesionalajai orientacijai socialas
publicistikas ietvaros; Sie jautajumi tika risinati filma ,,Darga redakcija!”, 1968.).
(Matisa, Redovics, 2007., 38.). Kino zinatniece Inga Perkone, kas analiz€jusi sievietes
tela stereotipus Latvijas filmas intervija ,,Kino Raksti” teikusi, ka ,,Andreja Dripes
piezZim&s par filmu ,,Sieviete, kuru gaida?” atrodams viss vinas iztirzato stereotipu
klasts™. (Matisa, 2009., 20.).

Petijuma gaita atklajas, ka 20.gs. 80. gados bija novérojama masu mediju
ietekme un jaunas ideologijas hipnoze, izraisot jaunatnes tematikai filméto Jura
Podnieka filmu ,,Vai viegli biit jaunam?”, ta pieradot, ka sabiedriba ari taja laika
interes§joties par “saindétam religijam” nonaca pie destrukcijas. Podnieks prata
saviem varoniem tuvoties bez didaktikas un moraliz€Sanas, kas bija tik raksturiga

lidzsingjiem audzinosas funkcijas kritikiem.
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Tadgjadi s1s filmas audzinosais efekts ieguva daudz lielaku iedarbibas speku,
jo jauniesSu auditoriju iedvesmoja un vini patiesam mekl&ja Saja filma atbildes uz
personiski svarigiem jautajumiem, kas arkartigi bitiski ietekmgja ta laika
sabiedribu.(Cane, 2014.).

Dokumentalais kino ka izglitotajs ne tikai sabiedribas audzinasanai, bet ar1 ka
komunikativi virzita funkcija transformé&jas makslinieciska realitate. Kritike Silvija
Freinberga raksta, ka filmas ietekmes speks mekl&jams ar1 formas atskiriba: ,,Netiek
atstastiti notikumi, bet atseviskas priekSmetiskas sakaribas sasniedz zimiga
visparinagjuma pakapi. Kadriem ir sitiena speks. Sakapinatais, atkailinatais témas
uzspridzinajums, tiecoties izsaukt skatitaja gariga Soka situaciju, rada
priekSnoteikumus iesp&jami dzilai izvirzito problému uztverei.”(Freinberga, 1977., 6.)
Veicot pétijumu par portret filmam, jamin, ka viena no daudzajam filmam par Raini
(,,Tautas dzejnicks Rainis™) bija Livonijas un seno druidu véstijums, kur tika analiz&ta
latviska kultiira un nacionalais mantojums.

Gunars Piesis, aicinot piedalities spelfilma ,,Pat, vejini!” izglitoja par seno
Latvijas teritorijas iedzivotaju IibieSu dzivi un vinu dziesmam. ,,LatvieSu folklora.

No Sodienas viedokla abas filmas sniedz absoliiti elementaru un Sobrid jau
pasSsaprotamu zinaSanu par latviesu folkloru, gadskartu ierasam, tautasdziesmam un
KriSjana Barona personibas nacionalo aspektu. (Cane, 2014., 160. -189.).

Dokumentalais kino periodiski ir cieSi saistits ar politiskajiem un socialajiem
procesiem sabiedriba un ir pakartots masu kultirai, izmantojot visu komunikativo

funkeciju sintézi.

3.2. Spéelfilmu semantikas analize

Misdienu kino un teatra maksla viena no spilgtajam figiram ir Ingmars
Bergmans, kas kultiiras mantojuma atstajis audzino$a rakstura lugas, spélfilmas un
TV iestudéjumus. P&tot Ingmara Bergmana filmas, darba autore nonaca pie
secinajuma, ka ,,Zemenu lauks” audzinosi mijiedarbojas ar skatitaju, noradot uz
dzives atgriezenisko saikni starp individu un masam, kas liek domat par katra dzives
briza nozimigumu. Sava biitiba §1 ir realistiska filma, kas ieved skatitaju sapnu
pasaulg, kur, atverot vienas durvis, tu nonac sava beérniba, tad seko pareja uz

miusdienam.
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Izturéti garie monologi dod iesp&ju izjust Isaka Borga greksudzi, kas reiz€ ir
celojums uz dvéseles vissléptakajam dzilém. Monologi un riipigie apraksti dod
iespéju skatitajam spilgti izteloties Isaka be&rnibas ainas, kas dazkart sapliist ar
tagadnes t€liem un projic€ nakotnes viziju.

Ekspozicijas pirmaja dala galvenais varonis iepazistina ar savas dzives gajumu
un divaino sapni, kas liek aizdomaties par eksistencialismu. Vina neapzinatas bailes no
naves mudina doties uz Lundu ar maginu, un vin$ cela satiek télus no pagatnes. Saja
cela varonis velreiz grimst atminas par bernibu un dzives skaistakajiem mirkliem. Vins
neapzinati tiecas nokliist jauniba, lai sp&tu atrisinat savu ieks€jo konfliktu.

Si filma skatitajus audzina un izklaidé ar simbolu valodu palidzibu, mudinot
auditoriju apzinaties katra individa dzives unikalo esibu. Velreiz piedzivojot Sos
notikumus un nostajoties izvéles prieksa, kas vinu eksaminé par dzives uzkratajiem
piedzivojumiem.Isaks nevilus pamostas un saprot, ka visu vél var mainit. Galvenais
varonis, piedzivojot notikumus vélreiz, beigas izjiit pacilatibu par savu dzivi, izskana
iegiistot sirdsmieru.

Teli Saja darba mijiedarbojas ar pagatnes vizijam par nodzivoto dzivi un
transform&jas Isaka sapnu paradibas. Vina atminas par pirmo milestibu ir daudzkart
realas sarunas ar Saru, kas iemieso vina dzives pamat konflikta aizsakumu, jo Sara
apprecgja vina brali, kas mudinaja vinu bt tik vésam pret savu nakoSo sievu.

Darba autore uzskata, ka §is scenarijs ir panacis savu sakotngjo ieceri uzrunat lasitaju ar
savdabigu vestijumu par cilvéka dve€seli un liktena paveérsieniem, kas risinas sapnos,
atmina un izt€le. Lielu uzmanibu Bergmans pievérsa tiesi sapniem un lika aizdomaties
par mitiskiem un folkloras mantojuma simboliem. Turklat visi simboli izveido
arhetipus, kuri ir diezgan konkr&ti un katrs ar savam pasibam. Kino didaktika izklaides
funkcija paredz ari vertibu sist€mas izpratni, sabiedriskas dzives mobilizaciju, kas
paredz auditorijas izglitoSanu par socialo, psihologisko mijiedarbibu ar sabiedribu.
(Bergmanis, 2007.).

Analizgjot Eiropas kino rezisoru makslu, ka vienu no izcilakajam filmam var
minét K3istofa Kislovska ,,Tris krasas: Zils”.Sis filmas varone Dzulija sak dzivi pec
katastrofas no jauna, kas uzruna skatitaju ar emocionalo darbibu. Ikdienas sugestija un
paralélas realitates klatesamiba kino pasaulé ir makslas sint€ze, kas liek aizdomaties par
galveno varonu telu sisttemu. Simbolisks ir zils baseina idens klajums, kurd vina

regulari izmisigi peld, lai aizb&gtu no savam pagatnes problémam.
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Nosu raksts, kuram Dzilijai atliek vien pieskarties, lai atmin€tos sava mirusa
vira sarakstitas miizikas skanas— Sajas detalas atspogulojas zila krasa un filmas
nosaukums, kas prezenté gara aristokratiju. ST filma ir Sedevrs ar savu reZisora
maksliniecisko atrisinagjumu, aktieru sniegumu, siZzetisko kulminaciju un scenografiju.
Biidama pirma no polu rezisora Francija tapusas trilogijas ,,Tris krasas”, filmai izdevas
aizsniegt makslas virsotnes. (Naumanis, Rietuma, 2005., 331.). KiSlovska filmas ir
religiozi audzinosas, kas pozitivi iespaido jaunatni un audzina par kristietibas kultliru
un politiku.,,Camera Buff,, (1979), ,,Tev nebiis Dieva, tava ,, Kunga vardu nelietigi
valkat/Dekalogs 2 (1988). ,,Tev nebis zagt/Dekalogs 77, (1988), ,,Tev nebiis iekarot
sava tuvaka sievu/Dekalogs 97°(1988), ,,Tev nebis iekarot sava tuvaka mantu/Dekalogs
107(1988), ,,Tev nebiis nepatiesu liecibu sniegt/Dekalogs 8” (1988), ,,Tev nebiis laulibu
parkapt/Dekalogs 6”(1988), ,,Tev nebiis nokaut/Dekalogs 57(1988), ,,Es esmu Dievs,
tavs vienigais Kungs/Dekalogs 17, (1988), ,,Tev bis savu t€vu un mati godat/Dekalogs
47(1988), ,,Tev bis svéto dienu svinét/Dekalogs 37(1988),”Veronikas dubulta
dzive”(1991) (Kislovskis, 1988.).

Polija tapusais ,,Dekalogs”(1988 — 1989)desmit stundu garas filmas, un katra no tam
bija ne tikai psihologiska drama, bet ari lidziba — ilustracija kristietibas bausliem. Ari
Keslovska krasu trilogija ir tikai koncepts: Francijas karoga tris krasas — zils, balts,
sarkans — reprezente tris idealus: briviba, vienlidziba, braliba.

Analizgjot vacu kino darbus, ka vienu no izcilakajiem rezisoriem var miné Werneru
Hercogu, kas kino klasiku papildina ar individa neaizskaramibas ideju un parcilveka
sutibu cina ar dzives peripetijam un virza skatitaju patstavigi domat. Darba autore
uzskata, ka vacu rezisors Werners Hercogs ir komunikativi nozimigs skatitaju
auditorijai un vina ieguldijums kino maksla ir batisks Eiropas klasikiem. ,,Vina kino un
domas veriens ir grandiozs, varétu pat sacit, gara tuvs Nicem vai Vagneram. Vina filmu
galvenas t€mas — cilvéciskas niecibas absurds, nolemtiba liktena prieksa, cilvéka cia ar
neparvaramiem $k&rsliem, dabas sp€kiem, zemapzinas démoniem; biitiba viss vina kino
liels mitiska izp&tes lauks, kas mudina aizdomaties par dzives aicinajumu un parcilveka
idealiem. 2009. gada Verners Hercogs kluva par pirmo rezisoru vésturg, kas Vengcijas
kinofestivala konkursa skaté start€ja vienlaikus ar divam pilnmetrazas filmam, no
kuram plasaku rezonansi guvusi ir arT Latvija izraditais netipiskais, Zanra kanonus
izsmejosais trilleris "Sliktais leitnants" Visuma ir milzigs haoss, un individa, jo pasi

makslinieka, siitiba ir radit kaut nelielu kartibu $ai nekontrolgjama bezjedziba.
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Hercogs reiz sacijis: “Es ticu, ka mani sapni ir arT jisu sapni, un vieniga atskiriba starp
jums un mani ir tada, ka es sp&ju tos izteikt, un ta ir visa makslas jéga, galvenais
cilvéces uzdevums”.Péc darba autores domam, rezisors rosina domat skatitaju par
dzives j€gas meklgjumiem un augstako dzives virsuzdevumu, kas palidz saredzet
dievisko un parpasauligo ikdienas rituma, izglitot jaunako paaudzi pozitivi ietekméjot
auditoriju.

Autore uzskata, ka pie nozimigakajiem darbiem pieder $adas filmas: "Dzivibas
zimes" (1968, pirma pilnmetrazas filma, Berlines kinofestivala sanéma balva "Sudraba
lacis"), "Agirre, Dieva dusmas" (1972, nominacija "C&zaram"), "Katrs par sevi, un
Dievs pret visiem" / "Stasts par Kasparu Hauzeru" (1974, "Sudraba palmas zars",
FIPRESCI balva Kannu kinofestivala), "Nosferatu: Nakts régs" (1979, "Sudraba lacis"
par maksliniecisko noform&jumu Berlines kinofestivala), "Voiceks" (1979, nominacija
"Zelta palmas zaram" Kannu kinofestivala), jau minéta "Fickaraldo" ,"SastapSanas
pasaules mala" (2009., "Oskara" nominacija)”’(Nacionalais kino centrs, 2010.). Ipasa ir
Hercoga sadarbiba ar diviem cilveékiem: pirmais no tiem ir nepratiga skatiena IpaSnieks
Klauss Kinskis, ar kuru darbs bija tikpat vétraini neirotiski, cik radoSs piecas filmas,
kas Kinski padarija pasaulslavenu. P&c Kinska naves 1999.gadaHercogs radija filmu
"Mans milakais ienaidnieks" ” (Werners, 2010.).

Analizgjot britu kino makslu, jateic, ka Piters Grinevejs tiek uzskatits par vienu
no spilgtakiem miisdienas Eiropas rezisoriem, kas filmas pamata izmanto formu, krasu
saspéli, nereti brutalas un SokgjoSas sc€nas, nosacitiba, kas kontraste ar kadra
izsmalcinatibu.

Filma ,,Pavars un zaglis” noslédzas ar kanibalisma aina, kura zaglis Spika ir
spiests notiesat sava upura, noslepkavota sievas milnicka Maika miesu, lai tiktu sodits
par kanibalismu. Vins, kurs visas filmas garuma centies izlikties par fran¢u restorana
gastronomisko rituala cienigu. Filma sakas ar sarkana teatra priekSkara atvérSanos,
noslédzas ar priekskara krisanu, kas ieramé teatralu dramu. Pavaram daudz kopiga ar
operas nosacitibu — pompozitate, krasnums, sizeta melodramatiskais fatalisms un
frontalas, teatralas kadra kompozicijas. Starp priekSkara atvérSanos un kriSanu
izsmalcinata formu un krasu rotala. Filma darbiba norisinas tris vides, kas visas
uzbuvétas paviljona: pie franCu restorana un ta virtuvé — zili zala telpa, piesatinati
sarkanaja restorana zal€ un sniegbaltajas restorana tualetes telpas. Grinevejs rotalajas ne
tikai ar telpas, bet arT ar varonu t€rpu krasu, tos mainot nevis atbilstosi sadziviskajai, bet

telpas logikai un varonu emocijam. (Rietuma, 2002.).
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Maiks un DzordZma pirmo reizi satiekas spilgti sarkana restorana tualetes
priekstelpa, toties, ieejot baltaja tualeté, DzordZzinas sarkana kleita klust balta, bet,
iznakot no tas, atkal sarkana. Sis tapat ki vairuma 80. gadu Grineveja filmu
raksturojoss lielums ir Maika Naimena majestatiska miizika un arT francu modes
metra Zana Pola Gotjé veidotie kostimi.

Ne velti gekspirs ir teicis, ,,ir milzu teatris §T pasaule, un visi laudis tani

aktieri” — varbit tieSi tas ir tas, ko mums rada Grinevejs savos Sokgjosi teatralajos
darbos — ne jau viss Skietamais ir ists, un ne viss, ko uzskatam par Tstu, ir
patiess.(Naumanis, Rietuma, 2005., 229.).
Dzima Dzarmusa filma ,,Kafija un cigaretes” spilgti parada notikumu virzibu ikdienas
dzive: cilveki séz pie galdiniem un filozof€ par aizgajuso, bijuSo un nakotnes viziju,
kas skatitaju ieved tris dimensiju vide, kur laiks ir apstajies. Par sevi, smiekligo
cukurgraudinu, kas iz8kidis Dieva liktenigaja dzira, kam Sodien, S$aja mirklt
nosaukums ir ,kafija”. Dzims DzarmusSs kolekciongja sizetinu epizodes, kuras
varoni/antivaroni izsteigti nekinematografiska vidé un veida s€z pie galdina, dzer
kafiju, pipe un plapa par neko. Pirmas tris melnbalta kino novelites tika uznemtas jau
1986.,1989. un 1993. gada.

Pirma ar italu komiki Roberto Benini, kura Amerikai atklaja Dzarmuss, tapa
ka pasiitijumu reprize un sanéma Kannu balvu ka labaka isfilma.Tomér katrs $is no
realitates izrautais gabalin$, kuru citam reZisoram biitu griti iedomaties ka iedvesmas
avotu makslinieciskajiem visparinajumiem, caurauz paral€les ar pagatnes, tagadnes un
nakotnes transformacijam par pasaules kartibu.

Rezisors par filmas virsuzdevumu licis, ka padarit garlaicibu interesantu, ka
bezjedzibu parvest rotala, plapasanu — raksturu duelt. Sizetisko kulminaciju
paspilgtina ar paral€las realitates klatesamibu, kas ieved skatitaju zemapzinas pasaules
celojuma, kur bildes mainas p&c neapzinatas apzinas transformacijas makslinieciska
realitates vizija. (Riekstins, 1986., 81.— 83.).

Lars fon trira filma ,,Dogvilla” p&c autores domam spilgti parada neredzamas
dimensijas robezu, kas ir musu mentala lauka atspulgs un politisks traktats par
aizliegto un neredzamo pasauli.Lars Fon Trirs, cilvéks — mikla, kas dzivé un maksla
pazistams ar savi izaicinoSo pozu — asociativo manierismu, kas izpauzas gan vina
veiksmigi inscen€taja mita par personigajam fobijam.(Naumanis, Rietuma, 2005.,

67.1.). Teatra adopcija kino strada ka sava veida manifests un traktats par pasaules
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globalizacijas destruktivo iezimi un tiecas saprast katra tela ieks$€jo noskanu un
individualas apzinas mijiedarbosanos ar kolektivo bezapzinu.

Rezisora vEstljums atspogulojas scenografija, kas veidota ka melna telpa ar
neredzamam sienam, kur apkart novilktas kontiiras, kas mudina skatitajus aizdomaties
par svesas dimensijas klatesamibu un individa iek$gjas pasaules neaizskaramibu.

Telu ieksgjais monologs tiek izklastits stastijuma forma, kas paspilgtina $1
ciema iedzivotaju destruktivo atmosféru un te€lu bezpersoniskumu. Inscengjot dazado
realitasu klatesamibu, rezisors liek saviem aktieriem izsp€lét celojumu laika un telpa,
kas sublimgjas neliela apsestiba ar dualismu un bezpersonisku dvéselu kopumu.

Péc darba autores domam §1 darba galvena ideja ietver sevi cilvéka
zemapzinas tumsos slanus, kas cilvéka izraisa atgrieSanos pie aizvesturiska cilveka,
izraisa pardomas par sves$o un savgjo sapratni un liek iedzilinaties cilvéku psihologija.
Tiek nosprausta Skautne starp labo un launo un skatitajs uztver launuma c€lonus un
apslépto ideju par miisu ieks€jas pasaules neaizskaramibu. Daudzas epizodes iezime
nevelesanos bt §1s drastiskas realitates prizma, bet doties talu prom, lai atrastu savu
brivibu no masu apzinas. Analiz&jot miisdienu urbaniz&to vidi, globalizaciju, individa
attiecibas ar masu sabiedribu informacijas laikmeta reZisoriem ir svarigi objektivi
novertet realitati un kultiiras tradicionalas vertibas.

P&c darba autores domam, 20.gs intelektualais kino ir iedvesma miisdienu kino
didaktikai, klasiskas kultiiras atdzim$anai un makslas sintézes generéSanai nakamajam
paaudzeém. Klasiskais kino liek skatitajiem aizdomaties, analizét sabiedriski socialo
kontekstu apzinoties piederibu savai kulttrai un tradicijam.

Darba autore uzskata, ka postmodernisms liek laikmetigo kultiiru vairak
attalinat no klasiskas kultiiras un sp&j modinat jaunaja paaudz€ neadekvatus politiskus
priekSstatus par pasaules dualisma izpausmém. Tiek akcentéta identitate individa
Iimen un sabiedribas Itmeni, jo sabiedriba nevar tikt uzskatita par aritmé&tisku
individu summu. Misdienas, analizgjot internacionalo sabiedribu, lingvistiku, vertibu
sisttmu un tas dialektisko mijiedarbibu ir biitiski pielietot,,semiotisko transformaciju”,
kas palidz virzit sabiedribu uz kritiskas domasanas intelektualo kompetenci un vestit
saviem audzekniem par klasiskam vertibam.

Kino maksla un pedagogija 21.gs. balstas uz komunikaciju, sadarbibu,
psihologisko inteligenci, paSrealizaciju sabiedriba, kas rosina individu domat

patstavigi un atgriezties pie kristiettbas sakotnes. Misdienas postmodernisms
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pedagogijas diskursa tiek traktts ar misdienu modernajam veértibam un tehnologijam,
urbanizéto vidi, postmoderno kulttiru, kas iespaido miisu pasaules uztveri.

Socialie, ekonomiskie un intelektualie faktori, kas ietekmeé paradigmu mainu
augstskolas un piecauguso izglitibas pedagogiskaja procesa sekmé mijiedarbosanos ar
misdienu masu medijiem, kas kultivé globalizaciju pasaule.

Individs masu sabiedriba jutas neaizsargats un laujas destrukcijai nepienemot
sabiedribas urbanizgto vidi. Postmodernisms ir izsmélis pats sevi, jo sabiedriba bez
klasiskam normam valda haoss un individs, pazaudgjot savu piederibu savai kultiirai
un kristigai pasaulei, tiek paklauta barbarismam. Misdienas ir butiski saprast
,»iek$€jas sadegSananas” c€lonus, reaggjot uz ar§jiem kairinatajiem, kad individs
zaud€é paskontroli. Tadeé]l ir svarigi studentus motivét uz ieksgjo disciplinu un
emocionalo inteligenci, saprotot psihologisko mijiedarbibu. Zinatnes laikmeta
,»kolektivas apzinas” komunikacija piesaka jauno paradigmu nomainu un moderno
tehnologiju neitralizéSanu. Kritiski izvert§jot misdienu globalizaciju, individs
sabiedriba piesaka karu S$izofrénijas @rai, kas izplatas lidz ar ,saindéto religiju’
parstavju ielausanos Eiropas telpa.“Briti savos kritiskas domasanas traktatos kristalizé
tresas pasaules mijiedarbibu ar vinu kultiru funkcionalaja audzinasana sekmgjot
demokratisko un pluralistisko sabiedribu uz ,neatrisinatas pedagogijas normu
problemu”.(Ruhloft, 1980.). P&tot dokumentalas un makslas filmas, varam secinat, ka
dokumentalais kino darbojas ka sabiedribas reflektétajs, bet spélfilma ka izklaidetajs,
ka arT liek aizdomaties par sabiedribas kultiru, savukart dokumentalais kino
informativi un audzino$i mijiedarbojas ar sabiedriski politisko situaciju un tam ir
ambivalents raksturs. Tradicionalo veértibu audzinasana ir izmantojamas abas §is

formas.

4. Pedagogiska pieredze kino izmantoSana tradicionalo vértibu veidoSanas
procesa augstskola

4.1.Kino augstskolas pedagogiskaja procesa

Kritiskas domasanas pilnveide augstskolas veicina gan studentu, gan macibu
speku ieinteres€tibu sabiedrisko parmainu realizacija, refleksiju par sevi ka sociali
aktivu individu un kino makslas cienitaju. Kritiskas domasanas mérktieciga attistiSana

studiju procesa realizg prasibu pec zinatniskas darbibas.
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Lidz ar to petljumi par inovacijam augstskolu didaktikas joma, kas veicinatu
studentu kritiskas spriestsp€jas attistibu, ir uzskatami par universitates darbibas
pilnveides veicinatajiem.

Pedagogija galvenais uzsvars ir likts uz tadiem skolotaja kompetences
aspektiem ka macibu procesa vadiSana un efektiva maciSanas, lai panaktu sabiedribas
vienotibu un motivét audzekni efektivi sadarboties ar sabiedribu.

Misdienu pasaules urbanizeta vide izvirza prasibu pielietot pozitivas disciplinas
modeli un p&c darba autores domam Rudolfs Dreikurss un Alfréds Adlers mudina
pienemt individu un rékinaties ar miisdienu uzvedibas tendencém, kas raksturigs
urbaniz&ta vidé. (Rubene, 2012., 700.,12.- 14.).

"Emila nedarbi" ir 1985.gada Vara Brasla reziséta televizijas makslas filma
pec Astridas Lindgrénes stastu motiviem. Filmas galvena pamatideja slépjas bérna
iek§€jos pardzivojumos, kas atklajas dzives negaidito un jautro notikumu virkng.
Filma spilgti atklaj t€la raksturu, kurs, izaugot par pieaugusu individu, biis cienigs
ienemt atbildigu vietu dzive.

Dz. Djuijsa macibu metodi papildina realitates teorijas modelis, kas péc
Viljamsa Glasera uzskatiem mijiedarbojas ar sabiedribas un individu, macoties biit
atbildigam par savu socialo darbibu, lai audz€knis sp&tu no savas pieredzes izvertet un
pilnveidoties. B&rni ir sapratigas bitnes un ir sociali atbildigi par savu uzvedibu
mijiedarboties aktivi sabiedribas notiekosajos procesos. Filma ,,Emila nedarbi” ir likts
akcents uz individa izaugsmi un sapratni par pasaules kartibu caur telu mijiedarbibu,
kas audzinasana ir butisks faktors sabiedribas vienotibai. lepazistinot skatitaju ar So
principu, rezisors ievies tadas disciplinas prasibas, kas aptur sabiedribas destrukciju,
motivgjot savus audzeknus uz sapratigumu un ,,iek$gjo inteligenci”’mudinot skatitagjam
pasSam izvertét nepienemamu uzvedibu un izanalizet tas sekas. Rezisors Varis Brasla
uzdod jautdjumu par individa ,,iek$€ja bé€rna” izaugsmi un motivé skatitdju uz
pardomam par kristietibas pamatprincipiem un sabiedribas vienoto kultiras telpu.
Emils vienm@r apzinas soda méru par nepaklausibu un mégina iziet no situacijas ar
pasSanalizi un sapratigu risinajumu sabiedribas laba. Katrs makslas darbs mijiedarbojas
ar audzekna psihi un mijiedarbojas ar sabiedribas valdoSajam tendenc€m un pastiprina
maciSanas prasmes nodroSinot sabiedribas disciplinu un morali. Uzmaniba var
izpausties ka sensors un intelektuals process, ka cilveka praktiska darbiba. Sensora
uzmaniba rodas, ja objekti iedarbojas uz cilvéka manam. Ta nodro$ina objektu vai

informacijas precizu uztverSanu. Psihologija uzmaniba tiek “aplikota ka universala
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psihiska paradiba un saprastaka apzinas koncentréSanas psihiska funkcija un
mijiedarbiba ar sabiedribu”(Psihologijas vardnica, 1999., 145.). Tadél musdienas ir
svarigi virzit audz€knus uz apzinas darbibas kontroli, kas ,kolektivaja apzina”
atspogulojas ka personibas uzmanibas Ipatnibas un tas mijiedarbiba ar argjo vidi.

Domasanas tendence ir parstradat atminu un sensoros procesus virzot
pedagogus jaunajai paradigmai un pienemt kritiskas domasSanas principus, kas ietver
objektivo realitati un parpasauligo redz&jumu par pasaules kartibu. Misdienu
izglitibas filozofija un pedagogija ir bitiski ievérot kristietibas pamat idealus un
motivét sabiedribu uz ,,vienotu filozofiju, kas virza un izglito miisdienu paaudzi. Kino
didaktika ir butiski ievérot nacionalas nostadnes un semiotikas izpratni. Psihologija
uzmaniba tiek “apliikota ka universala psihiska paradiba un saprastaka apzinas
koncentrésanas psihiska funkcija” (Psihologijas vardnica, 1999., 145.). Pétijuma laika
darba autore veica kino didaktikas un pedagogijas analizi un tika izvertéti izglitibas
modeli. Tiek uzsveérts, ka nenoliedzami laikmetigai kultiirai ir butiska nozime
studentu pasrealizacija un izglitoSana.

Misdienas atzist, ka TV un Radio ir subjektivi veidotas reklamas kampanas,
kas papildus mijiedarbojas ar sabiedribu, zaudgjot kritiskds domasanas objektivitati.
Izvertgjot pedagogijas profesionalas kompetences, darba autore secina, ka izglitibas
nozime un tas ekspansija nonak pie pasaules kultiiras destrukcijas apjausmas-
“arthouse makslas”multikulturalas vides deformacijas. Jaunie$i palaujas masu
sindromam, iespaidojas no pasaules globalizacijas, kas grauj individualo sapratu un
misu sabiedribu, kas tiek kod&ta ar misdienu masu médijiem paléninot individa
darboSanos sp&ju. Svarigi ir izvert€t nacionalas kultiru Eiropa saglabajot savu
identitati un savdabibu unifikacijas un globalizacijas procesos. Svarigi virzit
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audz€knus uz apzinas darbibas kontroli, kas ,kolektivaja apzina” atspogulojas ka
personibas uzmanibas Tpatnibas mijiedarbiba ar argjo vidi.

Domasanas tendence ir parstradat atminu un sensoros procesus Vvirzot
pedagogus jaunajai paradigmai un pienemt kritiskas domasanas principus, kas ietver
objektivo realitati un parpasauligo redz&jumu par pasaules kartibu. Kritiska domasana
pedagogija tiek saprasta ka mérktieciga, reflektiva spriedumu veido$anas metode
autonomu lémumu pienemsanai, kas tiek Tstenoti atbildigd un jégpilna darbiba. Tas

veidoSanas studiju procesa universitaté aktualiz€ vairakas pé€tiSanas problémas

(Rubene, 2012.,700.,13.). Svarigi, lai studenti iemacTtos patstavigi risinat konfliktus
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analiz€t un objektivi izvertet ikviena individualitati un virzit sabiedribas mérkus uz pa
realizaciju un izaugsmi, izprast jebkuru vidi un tas funkcionésanu

Darba ar saviem studentiem, kolégiem un sabiedribu ir jaizverté izglitibas funkcijas
un jaunaja paradigma japienem studiju procesa organiz€ta vadiba, kas papildinatu
planosanas funkcijas un studentu funkcijas. Jaunaja laikmeta butiski ir sastradaties
arzemes izbraukumos ar saviem internacionaliem kolégiem un iedzilinaties vinu
kultiiras dazadiba, lai darbiba heterogénas grupas biitu veiksmiga un sp&tu sadzivot ar
dazadibu pluralistiskaja sabiedriba. Sp&ju saprasties vienam ar otru, sadarboties,
stradat komanda, vadit un risinat konfliktus. Vadlinijas pedagogu darbibai svarigi
atrast, uzklausit un vadit studentus macibu procesa un nodot mantojuma klasiskas
vertibas. Ir svarigi pardomat darbibu, sp&ju riske€t un atrast galveno vadliniju
pedagogiskaja procesa, kas maca studentiem uzticSties un novértét sadarbibu ar
pargjiem, lai atraisitu sevi savas profesionalas kompetences un radoSo korelativitati.
Studiju procesa kritiskais aspekts ir saistits ar pa noteikSanas un solidaritates prasibu.
Kino pedagogijas darba ar aktieriem ir svarigi saglabat kopibas sajutu ar saviem
studentiem un motiveét vinus apzinaties savu sitibu cilvéces audzinasana. Studijas ka
zinatniskais darbs kritiskaja un kino pedagogija nozimé patstavigu studéSanu,
refleksiju par personisko akadémisko pieredzi un starptautiskiem projektiem. Kritiska
domasana studésanas ka pa noteikSanas procesa izpauzas ka teoriju jaunatklaSana ar
jegpilnu, kritisku jautajumu uzstadiSanas un parbaudiSanas palidzibu, ka ar1 teoriju
talaka attistiSana un interpret€Sana. (Rubene, 2012., 700.,13.-14.).

Kritiska konstruktivisma izpratn€ par studiju procesu ka sabiedriski parveidojosu
darbibu nozimigs jédziens ir studiju sabiedriska interese, t. i., studentu, zinatnieku,
macibu speku ieinteresétiba sabiedrisko parmainu realizacija.

Si interese universitaté tiek uzturéta un atfistita gan starp personam, gan ari
universitates ka institiicijas Itmeni. Skatot cilvéku ka sociali aktivu darbibas subjektu,
kritiska pedagogija iestajas par zinatniskas darbibas nenoslégsanos akadémiskaja vide
— tiek apeléts pie zinatnieku sabiedriskas, pilsoniskas apzinas, tiek runats par
nepiecieSamibu uznemties atbildibu par savu ricibu sabiedribas demokratizacija.
(Rubene, 2012., 700., 14.).

Modernas mediju komunikaciju zinatnes un tehnologijas misdienu pedagogija
reproducé arheologiski cilvéka patibu, bet ierobezo ta ricibas spgjas, kas izraisa
»heapzinato karu” pasaulé un ciesanas jaunajai paaudzei. Ir svarigi apjaust individa
neaizskaramibu pedagogiskaja darba motivéjot jaunieSus apzinaties katra individa
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unikalitati un objektivi izvertét kino pasaules vertibas. Globalizacijas procesu
ieteckme, tradicionalas atskiribas — religiju, tradiciju sadrumstalotiba, kas ienes
sabiedriba destrukciju un ,,kolektivas apzinas” darbibas paléninasanos.

Teoré&tiska analize parada, ka ari pedagogiskaja darbiba norit inovativi procesi, Tpasi
tie saistiti ar pedagogiskajiem lidzekliem: saturu, programmam, metodém,
panémieniem, kuri ir izstradajami un ievieSami studiju procesa, lai sekmé&tu klasiskas
kulttiras atdzimsanu.

Sie pedagogiskie lidzekli analiz&jami galvenokart maciSanas procesa, kas,
pamatojoties uz I. Tillas atzinam, misdienas iegiist sociokultiiras maciSanas raksturu
(Tilla, 2005). ST pieeja ari ir inovafiva, jo tai ir vispargjs raksturs gan
visparizglitojosaja skola, gan augstskola, gan pieauguso miizmaciSanas procesa.
(Brigmane, 2012., 60.). Darba autore ir piedalijusies vairakos p&tijumos par miisdienu
kino, izglitibas sistému un secina, ka individs tiecas p&c klasiskam veértibam. Viens no
izglitibas kino didaktikas uzdevumiem ir nodrosinat sabiedribas ilgtsp€jigu attistibu

nododot mantojuma kristigas un nacionalas kultiiras tradicijas.

4.2.Pétijuma metodologija

Empiriska petijuma darba autore apkopoja datus, pielietojot kop&jos raditajus,
meklgjot sakaribas starp raditajiem un neatkarigajiem mainigajiem raditajiem.
Galvenais uzdevums bija noskaidrot, kadas ir kino aktualitates un prasibas miisdienu
sabiedriba.

Tika intervéti studenti, akadémiskais personals, makslinieki un kino makslas
cienitdji laika posma no 2013. gada novembra Iidz 2015.maijam. Empiriska p&tijjuma
tika pielietotas statistiskas petijjuma metodes un apkopoti dati. Tika izmantotas aptaujas
metodes: intervéSana un anketéSana. P&c datu ievakSanas un aprékinaSanas tika veikta
ar SSPS programmas palidzibu (Korelativs p&tijums) starp miisdienu un klasiska kino
raditajiem. leghitie dati tika statistiski apstradati, izmantojot korelacijas koeficentu.
Intervijas tika veiktas ar noliku noskaidrot kino industriju parstavju viedokli par
misdienu kino tendenc@m, par to, kadu motivu vaditi rezisori un pedagogi izvél&tos
makslas virzienus un kas ir noteicoSais kino maksla. Vinu devums dod izpratni
petnieciskaja darba un dod paplasinatu skatijumu par kino makslas virsuzdevumu un
médiju psihologisko iedarbiba uz auditoriju. Nemot véra iegitos rezultatus, izmantoSu

statistiskas metodes.
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Lai noskaidrotu, kadas saistibas pastav starp klasisko kino, statistiku un

miusdienu kino raditajiem, tiek aprékinats Pirsona korelacijas koeficients katrai

savstarpgjai saistibai. Ar zvaigzniteém tiek noradits korelacijas statistiskas nozimibas

Iimenis. Klasiska kino un postmoderna laikmeta komerciala kino makslas raditaju

savstarpgjas korelacijas tiek aprékinatas nemot veéra datu apstrades rezultatus.

Kur Jus
visbiezak Vai kritiku  |Kada irJas |.Kas Jis
sastopaties ar | recenzijas atticksme piesaista
jaunako iespaida esat |pret misdienu
filmu noskatijies |komercialo [kino
reklamam? | filmu? kino? industrija?
Kur Jis visbiezak Pearson Correlation 1 ,028 -,121 -,124
sastopaties ar jaunako  Sig, (2-tailed) 713 ,107 ,097
filmu reklamam? Sum of Squares and | 334,950 6,350 220,017 -36,483
Cross-products
Covariance 1,871 ,035 - 112 -,204
N 180 180 180 180
Vai kritiku recenzijas ~ Pearson Correlation ,028 1 -,087 -,048
iespaida esat Sig. (2-tailed) 713 ,248 ;526
noskatijies filmu? Sum of Squares and | 6,350 158,550 -9,883 9,617
Cross-products
Covariance ,035 ,886 -,055 -,054
N 180 180 180 180
Kada ir Juis attiecksme ~ Pearson Correlation 121 -,087 1 ,248™
pret komercialo kino?  Sig. (2-tailed) ,107 ,248 ,001
Sum of Squares and -20,017 -9,883 82,328 36,172
Cross-products
Covariance - 112 -,055 ,460 ,202
N 180 180 180 180
Kas Jus piesaista Pearson Correlation -, 124 -,048 ,248™ 1
musdienu kino Sig. (2-tailed) ,097 ,526 ,001
industrija? Sum of Squares and | -36,483 9,617 36,172 258,328
Cross-products
Covariance -,204 -,054 ,202 1,443
N 180 180 180 180

**_Correlation is significant at the 0.01 (1. Tabula).
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Nacionala kino(klasiska) raditaji statistiski nozimigi negativi korel€ ar

- Komerciala kino raditaju (Pirsena r=-,087, p<0,01),

- Statistikas raditajs(Pirsona r =1, p<0,01),

- Nacionala kino raditaji korelé ar visam skalam. Pirsena korele

ar statistikas raditajiem (Pirsona r =1, p<0,01), auditorijas raditajiem (Pirsona

r=1, p<0,01). Rezultati liecina par to, ka komercialais kino negativi korele ar

statistiskiem raditajiem.(Pirsenar=-,087,p<0,01).Starp statistikas un auditorijas

raditajiem nav nevienas nozimigas saistibas ne ar vienu citu raditaju. Visi

raditaji statistiski noztmigi saistiti sava starpa.(skat 1.tabulu).

- Auditorijas raditajs(Pirsona r=1, p<0,01).

Ka jus Kas nepiecieSams kino makslas
vertgjat pedagogija, lai informacijas laikmeta
dokumentalo | reZisori atgrieztos pie klasiskam kulttiras
kino? verttbam?
Ka jus vertejat Pearson Correlation 1 ,041
dokumentalo kino? Sig. (2-tailed) ,584
Sum of Squares and 57,911 3,911
Cross-products
Covariance ,324 ,022
N 180 180
Kas nepiecieSams kino Pearson Correlation ,041 1
makslas pedagogija, lai  Sig. (2-tailed) 584
informacijas laikmetd gy of Squares and 3,911 156,911
rezisori atgrieztos pie Cross-products
kl_as_islfﬁm kultdras Covariance ,022 ,877
vertibam? N 180 180
(2.tabula)

Kino makslas raditaji(Pirsena r= 041, p<0,01), statistiski nozimigi korele¢ ar

dokumentalo kino(Pirsena r= 1, p<<0,01), kas parada to, ka

visi raditaji statistiski nozimigi saistiti sava starpa. (skat 2.tabulu).
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4.3. Kvazieksperimentalo petijumu rezultati

Vai21l.g.s.
intelektualais
kino atbilst
mérkauditorija
s vélmeém un
kino makslas
Vai biezi pedagogu
apmeklg&jat Kads ir Jusu | KadsirJis | profesionalai
kinoteatrus? dzimums? vecums? valodai?
Vai biezi Pearson Correlation 1 ,077 ,185" -,187"
apmekIgjat Sig. (2-tailed) ,305 ,013 ,012
kinoteatrus?  qum of Squares and 61,311 3,500 10,744 -10,078
Cross-products
Covariance ,343 ,020 ,060 -,056
N 180 180 180 180
Kads ir Jasu Pearson Correlation ,077 1 ,029 -,056
dzimums? Sig. (2-tailed) ,305 ,698 ,453
Sum of Squares and 3,500 33,750 1,250 -2,250
Cross-products
Covariance ,020 ,189 ,007 -,013
N 180 180 180 180
Kads ir Jus Pearson Correlation ,185" ,029 1 -,021
vecums? Sig. (2-tailed) ,013 ,698 ,781
Sum of Squares and 10,744 1,250 54,728 -1,061
Cross-products
Covariance ,060 ,007 ,306 -,006
N 180 180 180 180
Vai21.g.s. Pearson Correlation -,187" -,056 -,021 1
intelektualais  Sig. (2-tailed) ,012 453 ,781
ino atbilst Sum of Squares and -10,078 2,250 -1,061 47,394
erkauditorijas Cross-products
elmem un kino - ¢ riance 056 013 006 265
akslas N 180 180 180 180
edagogu
rofesionalai
alodai?
*. Correlation is significant at the 0.05 (3. tabula)
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Lai varétu noteikt mainigo lielumu raditaju atSkiribas péc klasiska kino
pieprasijuma, nepiecieSams parliecinaties, vai vecums nav saistits ar atkarigajiem
mainigajiem un izslégt to, ka mainigo lielumu raditaju atskiribas peéc darba ir ietekmes
rezultats. *p<0,05 Rezultati parada, ka statistiski nozimiga negativa korelacija ir ar
auditorijas kopigo raditaju. (Persona r=-,187, p<0,5). Statistiski nozimigi atSkiras
auditorijas viedoklis par komercialo kino. (Skat.1. pielikumu). Nacionala kino raditajs
korele negativi ar komercialo kino. Meklgjot atbildi uz pétijuma jautdjumu par
misdienu kino sakaribu ar klasisko kino aktualitatém, respondenti statistiski parada,
ka ir negativa sakariba starp komerciala kino raditajiem. P&tijuma stipra puse, pec
darba autores domam, ir tas, ka p&tijuma piedalijas ievérojams skaits respondentu no
profesionalas vides, kas lauj veikt secinajumus par misdienu kino aktualitatém. P&c
darba autores domam, izvertgjot Sos datus, var secinat, ka ir nepiecieSami izglitojosi
pasakumi kino makslas vértiborientacijas saglabasanai. Apkopojot rezultatus, darba
autore var secinat, ka petijuma tika apstiprinatas jau pa$a sakuma izvirzitas sakaribas
starp visiem raditajiem. Kvazieksperiments un datu apkoposSana pieradija, ka raditaji
statistiski nozimigi atskiras respondentiem ar profesionalo darba pieredzi. Tatad 2015.
gada aptaujas rezultati liecina par statistiski nozZimigam sakaribam (p < 0,05) starp
interesi par klasisko kino un misdienu kino aktualitatéem (r=1) utt. Nozimigs
respondentu skaits izvelas nacionalo kino ar klasiskam vertibam. (Skat. 4. pielikumu).

Savukart kino makslas un rezijas pedagogijas pétijjuma, kas tika veikts ar
anket€Sanas palidzibu, jaunieSi atklaja savus uzskatus un praktiskas iemanas kino
maksla. Studenti kino teorija un rezijas nodarbibas izmantoja savu profesionalo
pieredzi, kompetences un sp&ju sadarboties sava starpa. Darba autore péc statistikas
analizes secina, ka kino makslas studenti veiksmigi organizg savu profesionalo darbibu
un mijiedarbojas ar profesionalo vidi. P&tfjuma jauniesi lieliski tika gala ar rezijas
uzdevumiem un praktiski sp&ja pielietot savas profesionalas zinasanas. Darba autore
secina to, ka tikai dazi studenti nesp&ja pielietot zinaSanas profesionala darba un
pielietot teoriju praks€, kas lika papildinat macibas ar praktiskiem uzdevumiem.
Izmantojot zinaSanas par cilvéku un sabiedribu, studenti kritiski izvert&ja kino makslas
vésturi un pedagogiskas darbibas, kas tika veiktas starpkiltiru apmainas programmas
ietvaros un strikti izverteja globalizacijas sekas un komercialo kino.

Rezijas nodarbibas studenti iemacijas iedzilinaties t€lu zemapzinas stavokli un
noteikt psihologisko un emocionalo inteligences mijiedarbibu.
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Seminaros apguva prasmes veikt kino vEstures un vertibu sist€mas analizi, prezentet
zinatniski teorétiskas atzinas, apkopot praktisko pieredzi, formul&t secinajumus un
atklat jaunas iespgjas profesionalas darbibas uzlabosanai.Intervetie uzskata, ka
iemacTjas planot un izmantot pedagogijas teorijas analizi dotajos uzdevumos
paspilgtinot kritisko domasanu ar konstruktivu risinajumu. Rezijas un kino véstures
pedagogiem sava macibu darba svarigi bija reagét uz sagaidamajiem studentu
macisanas avotiem un ieguvumiem, novertet Istermina un ilgtermina attistibas
mérkus. (Skat. 2. pielikumu).

P&tfjuma studenti analiz&ja kino makslas krit€rijus un pielietoja tos filméSanas
laukuma, analizgjot dramaturgiju, kontaktSjoties ar aktieriem. P&tfjuma studenti
veiksmigi apguva kino v@sturi un tika gala ar kino rezijas uzdevumiem. Kopgjie

raditaji korel€ ar visiem raditajiem un statistiski nozimigi sava starpa.

4.4. Intervijas atklata pieredze

Lielaka dala respondentu attieksme pret komercialo kino ir negativa. Pargjie
respondenti uzskata, ka vinu multikulturalas sabiedribas kino maksla ir maznozimiga.
Mazaka respondentu dala uzsver urbaniz&tas vides negativo ietekmi uz cilvéces morali,
kas ir izteikti negativa. [zvert€jot petijuma rezultatus, darba autore secina, ka sabiedriba
velas atgriezties pie klasiskam verttbam un klasiska kino, kas virza individu uz
patstavigi domajosu subjektu.

Teatra ,,OKTO” dibinatajs un kino industrijas aktieris, rezisors Imants B&rzins
analiz€ jauna laikmeta kultGru un vértiborientaciju, ka ari klasisko vertibu kulttiras
mantojuma galvenas pamatnostadnes. Tika noskaidrotas intervéjama domas par kino
industriju Latvija un pasaulé, auditorijas v€lmes, ka ari cita noderiga informacija
magistra darba mérku sasniegSanai. Imants Be@rzin§ apgalvo, ka misdienu teatra
izglitojosSie Iidzekli tiek atlasiti atbilstoSi meérkiem, iesp&am un aktieru spgjam un ir
atbilstosi tiem imperativiem, uz kuriem balstas pedagogs. Svarigs ir jautajums — kada
veida pedagogijas mérki un ideali var tikt realiz&éti konkrétas izglitibas praksé un virzit
individu uz pasrealizaciju un kristigas kultiiras vertibam. Vin$ uzsver, ka miisdienas
nav vairs Latvijas moderna laikmeta sint€zes, kas celtu auditorijas intelektualo

mijiedarbibu, tade] ir jaakcentg tradicionalas vertibas.
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Daudzi intelektuali aizbrauc no Latvijas del politiskiem apstakliem un
intelektualais kino péc statistiskas pétijumu rezultatiem ir sabiedribas virziba un
aicinajums stradat pec nacionala pieprasijuma.

Tika noskaidrotas vinu domas par miusdienu teatra un kino makslas
aktualitateém, auditorijas v€lmém, ka ar1 problémam ar kuram saskaras makslinieki.
Intervejot Latvijas kultiras akademijas pasniedzeju Santu Grinfeldi, kas ir saistita ar
skatuves makslas profesionalo vidi un jauno makslinieku audzinaSanu akcentg
misdienas kultiiras kultiircentrisko izglitibas koncepciju paredz nakotné izglitibas un
audzinasanas jeédzienu kino maksla ka svarigako un humanistiska kodola paplaSinasanu
izglitibas cela, ka arT novert§jot misdienu kultira mono subjekta eksternalistisko
modeli, kas veido sabiedribas izglitibas saturisko aspektu izglitibas procesa ka garigi
tikumisko pasaules kultiiras potencialu.

Interv€jamas personas ir parliecinatas un piekrit, ka visa pamata ir pats kino
pirmsakums, kad individs meklgja intelektualo sint€zi caur revoliicijas kulminaciju.
Ievérojams skaits respondentu ir parliecinatas, ka tikai tad, kad ir izvirzits kino makslas
virsuzdevums, var sasniegt auditoriju un ietekmé&t sabiedribu. Darba autore uzskata, ka
miusdienas svarigi veidot starptautiskus kontaktus un sadarboties ar arzemju
maksliniekiem un pedagogiem, kas veicina Latvijas kino rezisoru pasreklamu un
kultiiras apmainu starptautiska meroga. Diezgan bieZi intervetie atzist, ka vilinoSs
piedavajums ir bez maksas kino vakari, kas tiek rikoti arzemes un ar1 Latvija, tas strada
ka menedzmenta triks, lai iepazistinatu auditoriju ar jauniem talantiem un misdienu

kulttiras aktualitatém.

Nobeigums

Magistra darba izstradé tika apkopotas un analizétas kino didaktikas
pielietojums pedagogija tradicionalo vértibu veidoSanas procesa. Par nozimigakajam
kino komunikativajam funkcijam tika atzitas informativa funkcija, izklaides un
audzino$a funkcija, kura palielina kino skatitaju psihologisko un emocionalo
kompetenci. Ta ka magistra darbs bija veltits kino pedagogijas izp&tei, bija svarigi
analizet, kada ir kino makslas biitiba, kas ir kopigais un atskirigais kino veidos un kads
ir auditorijas statistikas raditajs. Petjjuma rezultata secinats, ka dokumentalais kino,

vairak ka citas kino formas atspogulo socialos, politiskos un ekonomiskos procesus.
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Tadel pedagogiskaja procesa svarigi ir akcentét makslas filmu izklaides un
komunikativo funkciju ar skatitaju. Tiesi tas rosina aizdomaties miisdienu informativaja
laikmeta par klasiskam vertibam. Misdienas intelektualais kino ir sabiedribas dualisma
paudgjs, politisks ierocis un ,,Kolektivas apzinas” virzitajs, kas sabiedriba lieck domat
patstavigi un novertet savas zemes un kultiiras mantojumu.

Analizgjot kino auditorijas v€lmes, jasecina, ka lielaka dala respondentu ir
negativa atticksme pret komercialo kino. Pedagogiskaja procesa augstu tiek vértéta
video darbu veidoSana un auditorijas pieprasijums péc méma kino. Respondenti, kuri
piedalijas aptauja, ievérojama vairakuma uzsveéra kultliras mantojuma un nacionala
kino nozimi. Svarigi ir motivét un ieinteres€t auditoriju tiekties p&c klasiskas kultiiras.
Potencials misdienu intelektuala kino cienitajus saista vienota vizija par aizgajuso
laikmetu un vertibam. Jamotivé auditorija novertet kino arhaiskos pirmsakumus un
izveleties kvalitativu kino, kas atbilst Eiropas visparcilvéciskajam verttbam. Sabiedriba
javirza patstavigi apzinaties savas semantiskas saknes un izvél&ties kultiiru ar Eiropas
un Amerikas kristigas kultiras tradicijam. Kino industrijas parstavjiem biitu jatiecas

pec klasisko jeb tradicionalo vertibu atjauninasanas Latvija un Eiropa.
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1.Pielikums
Jautajumi un aprekini

1. Vai biezi apmekléjat kinoteatrus?

Frequency | Percent | Valid Percent Cumulative Percent
Valid Ja 133 73,9 73,9 73,9
ng; 36 20,0 20,0 93,9
reizém 11 6,1 6,1 100,0
Total 180 100,0 100,0

2. Kads ir Jasu dzimums?

Frequency | Percent | Valid Percent Cumulative Percent
Valid Sieviete 135 75,0 75,0 75,0
Virietis 45 25,0 25,0 100,0
Total 180 100,0 100,0
3. Kads ir Jus vecums?
Frequency | Percent | Valid Percent Cumulative Percent
Valid 5-18 17 9,4 9,4 9,4
19 - 40 146 81,1 81,1 90,6
40 - 60 10 5,6 5,6 96,1
60 — 100 7 3.9 3.9 100,0
Total 180 100,0 100,0

4.Vai 21.g.s. intelektualais kino atbilst merkauditorijas velmem un kino makslas pedagogu
profesionalai valodai?

Frequenc Valid
y Percent Percent Cumulative Percent
Valid ja 1 ,0 ,0 ,0
drizak ja, neka 2 1,1 1,1 1,7
ne
ng 120 66,7 66,7 68,3
nezinu 57 31,7 31,7 100,0
Total 180 100,0 100,0
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5.Vai Jis esat ieverojis kino industrijas jaunakas tendences?

Valid
Frequency | Percent Percent Cumulative Percent
Valid ja 144 80,0 80,0 80,0
drizak ja, neka 23 12,8 12,8 92,8
né
né 9 5,0 5,0 97,8
nezinu 4 2,2 2,2 100,0
Total 180 100,0 100,0
6. Kadiem kino Zanriem Jiis dodat prieksroku?
Frequenc Valid
y Percent Percent Cumulative Percent
Valid Makslas filmas 124 68,9 68,9 68,9
jaunais vilnis 31 17,2 17,2 86,1
piedzivojumu 13 7,2 7,2 93,3
filmas
drama 7 39 39 97,2
film noir 5 2,8 2,8 100,0
Total 180 100,0 100,0

7. Vai Jis pievérsat uzmanibu reklamam, kuras tiek reklamétas jaunas filmas?

Valid
Frequency| Percent Percent Cumulative Percent
Valid ja 137 76,1 76,1 76,1
drizak ja, neka 30 16,7 16,7 92,8
ne

né 8 4,4 4,4 97,2
reti 5 2,8 2,8 100,0

Total 180 100,0 100,0
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8.Vai esat amerikanu ”Zelta laikmeta” cienitaji?

Valid
Frequency| Percent Percent Cumulative Percent
Valid ja 142 78,9 78,9 78,9
drizak ja, neka 27 15,0 15,0 93,9
né
né 5 2,8 2,8 96,7
nezinu 6 3,3 33 100,0
Total 180 100,0 100,0
9.Kur Jis visbiezak sastopaties ar jaunako filmu reklamam?
Frequency | Percent | Valid Percent Cumulative Percent
Valid TV 52 28,9 28,9 28,9
avizes 13 7,2 7,2 36,1
zurnalos 1 ,6 ,6 36,7
interneta 114 63,3 63,3 100,0
Total 180 100,0 100,0
10.Vai kritiku recenzijas iespaida esat noskatijies filmu?
Valid
Frequency | Percent Percent Cumulative Percent
Valid ja 70 38,9 38,9 38,9
drizak ja, neka 19 10,6 10,6 49,4
né
né 91 50,6 50,6 100,0
Total 180 100,0 100,0
11. Kada ir Jus attieksme pret komercialo kino?
Frequency | Percent | Valid Percent Cumulative Percent
Valid pozitiva 21 11,7 11,7 11,7
neitrala 19 10,6 10,6 22,2
negativa 140 77,8 77,8 100,0
Total 180 100,0 100,0
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12.Kas Jis piesaista miisdienu kino industrija?

Frequenc Valid
y Percent | Percent Cumulative Percent
Valid Aktieri 108 60,0 60,0 60,0
rezisori 22 12,2 12,2 72,2
klasiskas vertibas 30 16,7 16,7 88,9
jauna laikmeta 11 6,1 6,1 95,0
postmodernisms
scenaristi 9 5,0 5,0 100,0
Total 180 100,0 100,0
13.Ka jus vertejat dokumentalo kino?
Frequency | Percent | Valid Percent Cumulative Percent
Valid pozitivi 7 3,9 39 39
neitrali 90 50,0 50,0 53,9
negativi 83 46,1 46,1 100,0
Total 180 100,0 100,0

14. Kas nepiecieSams kino makslas pedagogija, lai informacijas laikmeta reZzisori atgrieztos pie
klasiskam kultairas vértibam?

Frequenc Valid
y Percent | Percent Cumulative Percent
Valid Nacionalais kino 86 47,8 47,8 47,8
kino makslas vésture 22 12,2 12,2 60,0
kristigas kultiiras 72 40,0 40,0 100,0
semantika
Total 180 100,0 100,0
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1. Vai biezi 2.Kadsir | 3.Kadsir | 3.Kadsir | 5.Vailus 6. Kadiem 7.Vailus | 8.Vai esat
apmeklejat | Jusu Jus Jus esat kino pievérsat amerikanu
kinoteatrus? | dzimums? | vecums? | vecums?2 | ievérojis Zanriem Jis | uzmanibu | "Zelta
kino dodat reklamam, | laikmeta”
industrijas | priekSroku? | kuras tiek | cienttaji?
jaunakas reklamétas
tendences? jaunas
filmas?
1.0 1.0 1.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
3.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 2.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 1.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
3.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 3.0 1.0
3.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 4.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 3.0 4.0
2.0 1.0 3.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
3.0 2.0 4.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 3.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
3.0 2.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
3.0 1.0 2.0 3.0 1.0 3.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
3.0 1.0 2.0 3.0 1.0 5.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 1.0 3.0 2.0 4.0 1.0 1.0
1.0 2.0 1.0 3.0 2.0 5.0 1.0 1.0
1.0 2.0 1.0 4.0 2.0 2.0 1.0 2.0
1.0 1.0 3.0 4.0 3.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 4.0 4.0 2.0 2.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 4.0 2.0 1.0 1.0 4.0
1.0 1.0 2.0 4.0 2.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 4.0 2.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 4.0 3.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 4.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 3.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 4.0 1.0 4.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 5.0 2.0 1.0
1.0 2.0 2.0 4.0 1.0 4.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 3.0 2.0 1.0
1.0 2.0 2.0 4.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 1.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
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1.0 2.0 2.0 4.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 2.0
1.0 2.0 2.0 3.0 2.0 2.0 2.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 3.0 3.0 3.0 4.0
1.0 1.0 2.0 4.0 3.0 4.0 2.0 3.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 5.0 3.0 2.0
1.0 1.0 2.0 4.0 4.0 3.0 4.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 2.0 2.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 4.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
2.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 4.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 2.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 3.0 3.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 2.0 1.0 2.0 3.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 1.0 3.0 2.0 1.0 2.0 2.0
1.0 1.0 1.0 3.0 2.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 1.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 4.0 1.0 3.0 1.0 1.0
2.0 2.0 1.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 2.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
2.0 1.0 4.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
2.0 1.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 3.0 2.0 1.0
2.0 1.0 3.0 3.0 1.0 3.0 2.0 1.0
2.0 1.0 3.0 3.0 1.0 3.0 2.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 2.0
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2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 3.0 3.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 4.0 4.0
2.0 1.0 3.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 4.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 2.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 3.0 4.0 2.0 1.0 1.0 2.0
3.0 1.0 4.0 4.0 2.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 2.0 2.0 1.0 2.0
1.0 1.0 1.0 3.0 3.0 1.0 1.0 2.0
1.0 2.0 2.0 3.0 3.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 2.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 2.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 3.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 4.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 3.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
2.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
3.0 1.0 1.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 4.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 5.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 4.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 1.0 3.0 1.0 1.0 4.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 3.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 4.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 3.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 4.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 2.0
3.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
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2.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 1.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 3.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 2.0 3.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 3.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 3.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 2.0 2.0 3.0 2.0 2.0 1.0 1.0
3.0 2.0 2.0 3.0 3.0 2.0 1.0 1.0
2.0 2.0 2.0 3.0 4.0 3.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0 1.0
1.0 2.0 3.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 2.0 4.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 1.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 1.0 4.0 2.0 1.0 1.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 2.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 2.0 1.0 2.0 2.0
1.0 2.0 2.0 4.0 1.0 2.0 1.0 3.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 2.0 2.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 2.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 2.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 1.0 2.0
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1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 2.0 1.0
1.0 1.0 2.0 4.0 1.0 1.0 4.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
2.0 1.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 2.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
2.0 2.0 1.0 3.0 1.0 1.0 1.0 1.0
9.Kur Jis 10.Vai 11. Kada ir 12.Kas 13.Ka jis 14. Kas nepiecieSams kino
visbiezak kritiku Jas Jas vértéjat makslas pedagogija, lai
sastopaties ar recenzijas | attieksme | piesaista dokumentalo | informacijas laikmeta
jaunako filmu iespaida pret misdienu kino? reZisori atgrieztos pie
reklamam? esat komercialo | kino klasiskam kultaras
noskatijies | kino? industrija? vértibam?
filmu?
1.0 1.0 1.0 3.0 1.0 1.0
4.0 1.0 1.0 3.0 1.0 1.0
1.0 1.0 3.0 3.0 1.0 1.0
1.0 1.0 3.0 3.0 1.0 1.0
4.0 1.0 3.0 3.0 2.0 1.0
4.0 1.0 3.0 3.0 2.0 1.0
4.0 1.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 2.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 2.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
1.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
1.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 2.0 3.0 1.0 1.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
3.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
2.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
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4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 1.0
4.0 1.0 1.0 2.0 2.0 1.0
4.0 1.0 3.0 2.0 2.0 1.0
4.0 2.0 3.0 2.0 2.0 1.0
4.0 2.0 1.0 2.0 2.0 1.0
4.0 3.0 3.0 2.0 2.0 1.0
4.0 2.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 2.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0
4.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0
1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 1.0
1.0 2.0 3.0 1.0 3.0 1.0
1.0 2.0 3.0 1.0 3.0 1.0
2.0 2.0 3.0 2.0 3.0 1.0
2.0 2.0 3.0 2.0 2.0 1.0
1.0 1.0 3.0 2.0 2.0 1.0
1.0 1.0 3.0 3.0 2.0 1.0
1.0 1.0 3.0 3.0 2.0 1.0
1.0 1.0 3.0 3.0 2.0 1.0
1.0 1.0 3.0 3.0 2.0 1.0
1.0 1.0 3.0 4.0 2.0 1.0
1.0 1.0 3.0 5.0 2.0 1.0
1.0 3.0 2.0 1.0 2.0 1.0
2.0 3.0 2.0 1.0 3.0 1.0
4.0 3.0 2.0 1.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 2.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 2.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 2.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 2.0 3.0 1.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 1.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 1.0
4.0 3.0 3.0 3.0 2.0 1.0
4.0 3.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 4.0 2.0 1.0
1.0 3.0 3.0 5.0 3.0 1.0
1.0 3.0 3.0 5.0 3.0 1.0
1.0 3.0 3.0 3.0 2.0 1.0
4.0 3.0 3.0 3.0 1.0 1.0
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4.0 3.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 3.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 4.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 4.0 3.0 1.0
4.0 3.0 3.0 4.0 3.0 1.0
2.0 3.0 3.0 4.0 3.0 1.0
1.0 3.0 3.0 1.0 3.0 1.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 2.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 2.0
1.0 1.0 3.0 5.0 3.0 2.0
4.0 3.0 3.0 2.0 2.0 2.0
4.0 2.0 3.0 2.0 3.0 2.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 2.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 2.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 2.0
1.0 3.0 3.0 1.0 3.0 2.0
1.0 3.0 2.0 1.0 3.0 2.0
1.0 1.0 2.0 1.0 3.0 2.0
1.0 1.0 2.0 1.0 2.0 2.0
1.0 1.0 2.0 2.0 2.0 2.0
1.0 1.0 2.0 2.0 2.0 2.0
4.0 1.0 2.0 1.0 2.0 2.0
1.0 1.0 2.0 1.0 2.0 2.0
1.0 1.0 3.0 1.0 2.0 2.0
1.0 2.0 3.0 1.0 2.0 2.0
1.0 1.0 2.0 1.0 2.0 2.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 2.0
2.0 3.0 3.0 4.0 2.0 2.0
4.0 1.0 3.0 5.0 2.0 2.0
2.0 1.0 2.0 2.0 3.0 3.0
2.0 1.0 3.0 5.0 3.0 3.0
1.0 3.0 3.0 3.0 3.0 3.0
2.0 3.0 3.0 3.0 3.0 3.0
1.0 3.0 3.0 3.0 3.0 3.0
2.0 1.0 3.0 2.0 3.0 3.0
2.0 1.0 3.0 4.0 3.0 3.0
2.0 1.0 3.0 5.0 3.0 3.0
4.0 1.0 3.0 4.0 3.0 3.0
4.0 1.0 3.0 3.0 3.0 3.0
4.0 1.0 3.0 2.0 2.0 3.0
4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 3.0
4.0 1.0 3.0 2.0 1.0 3.0
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4.0 3.0 3.0 3.0 2.0 3.0
4.0 1.0 3.0 4.0 2.0 3.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 1.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 1.0 2.0 1.0 2.0 3.0
4.0 1.0 2.0 1.0 2.0 3.0
4.0 2.0 2.0 1.0 2.0 3.0
4.0 2.0 2.0 1.0 2.0 3.0
4.0 2.0 3.0 1.0 2.0 3.0
4.0 1.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 2.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 2.0 1.0 2.0 3.0
2.0 3.0 2.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 3.0 2.0 2.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
1.0 1.0 3.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 1.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 1.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 3.0 5.0 2.0 3.0
4.0 3.0 3.0 5.0 3.0 3.0
1.0 3.0 3.0 4.0 3.0 3.0
1.0 3.0 3.0 3.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 3.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 2.0 2.0 3.0
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1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
1.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 2.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 1.0 3.0 3.0
4.0 3.0 3.0 3.0 3.0 3.0
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Pielikums 2

Pedagogijas pétijums
N Vards 1. 2. Spéja 3. Aktiva 4. 5.
r. uzvards Koncentréjas | sadarboti | komunikacija | Emociona | Profesionala
uzdevumu es la pieredze
veikSanai inteligenc
e

1. [ Aija 1 1 2 2 2
2. | Zane 2 2 2 2 2
3. | Lauma 2 1 2 1 3
4. | Gustavs 2 2 2 1 1
5. | Martin$ 1 1 1 2 1
6. | Genadijs 1 1 1 2 2
7. | Klavs 3 2 2 2 3
8. | Elmars 2 3 2 2 3
9. | Dace 2 2 2 2 2
1 | Dzintars 2 1 2 2 2
0.

1 | Timotejs 2 3 2 2 3
1.

1 [ Kristine 2 3 3 2 3
2.

1 | Dzidra 3 3 3 2 3
3.

1 | Patriks 1 1 2 1 1
4.

1 | Ralfs 2 2 2 2 2
5.

1 | Maija 1 1 1 1 2
6.

1 | Mikus 3 4 2 2 2
7.

67




Pielikums 3.

1.
Koncentrgjas
uzdevumu 2. Spgja
veikSanai | sadarboties 3. Aktiva komunikacija
N Valid 17 17 17
Missing 7 7 7
Mean 1,88 1,94 1,94
Median 2,00 2,00 2,00
Mode 2 1 2
Variance ,485 ,934 ,309
Range 2 3 2
Minimum 1 1 1
Maximum 3 4 3
Sum 32 33 33
Percentiles 25 1,00 1,00 2,00
50 2,00 2,00 2,00
75 2,00 3,00 2,00
5. 6.
4. Savu iespgju Profesionala | Akadémiskas | 7.Emocionala
apzinasanas pieredze zinasanas inteligence | 8.Kritiska domasana
17 17 19 19 19
7 7 5 5 5
1,76 2,18 2,16 1,95 2,11
2,00 2,00 2,00 2,00 2,00
2 2 2 2 2
,191 ,529 ,363 ,386 ,655
1 2 2 2 2
1 1 1 1 1
2 3 3 3 3
30 37 41 37 40
1,50 2,00 2,00 2,00 1,00
2,00 2,00 2,00 2,00 2,00
2,00 3,00 3,00 2,00 3,00
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Mean of 11. Kada ir Jus attieksme pret komercialo kino?

Mean of 1. Vai biezi apmekléjat kinoteatrus?

4.Pielikums

3,07

2,97

2,87

2,67

2,57

2,47

T T T
pozitivi neitrali negativi

13.Ka jus veértéjat dokumentalo kino?

1,3757

1,350

1,3257

1,300

1,275

T T T
Nacionalais kino kino makslas vésture kristigas kulturas semantika

14. Kas nepieciesams kino makslas pedagogija, lai informacijas laikmeta
rezisori atgrieztos pie klasiskam kultaras vértibam?
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Magistra darbs ,,Kino ka pedagogijas lidzeklis vertiborientacijas veidoSanas
procesa” izstradats LU PPMF Pedagogijas nodala.

Ar savu parakstu apliecinu, ka petijums veikts patstavigi, izmantoti tikai taja noraditie

informacijas avoti un iesniegta darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Autors: Elizabete
Lindemanne 22.05.2015.

(vards, uzvards, paraksts un datums)

Rekomend@ju darbu aizstavésanai

Darba vaditajs:

(Darba vaditajs, zinatn.grads, vards, uzvards, paraksts un

datums)

Darbs iesniegts Pedagogijas nodala

(vards, uzvards, paraksts, datums)

Darbs aizstavéts gala parbaudijumu komisijas sedé

Datums un protokola numurs:

Vertgjums:

Komisijas sekretare:

(vards, uzvards, paraksts)
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