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Exemplarische Textanalysen: Zind3tniskie raksti / Atb. red.
B.Lihterova. Riga: LU, 1992.- 103 1pp.

Deér Sammelbond wendet sich in erster Linie an die
Studierenden der Germanistik,aber auch an Hochschul-—-
dozenten und andere interessierte Leser.Er mag zweierlei
vermittelnszundchst eine Darstellung dessen,daP es keine
von der Textanalyse her unmarkierten Tesxte gibt,und
zweltens,daf jede einzelne in den Beitrigen zum Unter—
suchungsgegenstand gewordene sprachliche Erscheinung
schilieflich doch die Textkohiirenz unterstreicht.

Kr&jums adreséts galvenoklrt vacu filologijas studentiem,
bet ari augstskolu pasniedz8jiem un piréjlem interesentiem.
Ta mérkis ir paradit,pirmk8rt,ka jebkurs teksts var but
interesants ki teksta analizes objekts,un,otrkirt,ka katra
atsevidks pétiti valodas parddiba gala rezultata tomér
kalpo teksta viengabalainibas realizédanai.

Redkol 8ai ja: .

B.Lihterova (atb.red.),
M.Smiltena,
V.Vildqma_

(C» Latvijas
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VORWORT

Hier ist das zweite Heft einer gemsinsamen Reihe im
Berzich der gernanistischen Linguistik als Er'qgtm:ls
" der Zusammenarbeit der Partneruniversititen Riga und
Bremen,diessal veriffentlicht im Universtititsverlag

in  .iga. ‘

Der Mame der Reihe “"Hanssatisches Linguistik — Kentor®,
vorgeschlagen von Professor ﬂ:!‘fqmq Wildgen,.setzt
frildhere gute Tru..uum.n in der Zusammenarbsit de- Hansa-
stadte fort. Wir hoffen.caB seit dem Jahr 1991,in dam
Lettland als ein unabhingiger demokratischer Staat li.ch
wiede in den europiilschen kﬂ'ltﬂxt einschal ten wird,unsere
kulturellen und wissenschaftlichen Kontakts immer viel-
fidltiger und tarbiger wecrden.

Zweck des vorliegenden Bandes war,Beitrage herauszugeben,
d:t. den fortgeschrittenen Studentan bei der Malyse von
telletristischen Texten Anregungen geben sollen:sFur dis
Beispielsanalysen mrdrm Texle van bekannten sgErn gelesenen
Autcren gewahlt.Kurze biographische Notizen beschlieben

dissen fiir das Sermanistikstudium gedachten Band.

ﬂiql;iu Herbst 1991 BRONISLAKA LICHTEROWs
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DIE FUNKTION DER WIEDERHOLUNG AM BEISPIEL
DES TEXTES “"NEAPEL SEHEN" VON KURT MARTI '

D«r- Text “Neapel s-hﬁ:" ist ganz kurzjdennoch ist in

. ®inem Absatz der Sinn eines ganzen lh_ns:_ﬁ-nl-hmn erfaBt,
dessen Inhalt die Arbeit in einer Fabrik gowesen ist.

Der Hau:.-thnlé hat t-incn_r_ Namen ,dafiir steht das Personal-
pronomsen "er”.Also handnlt es sich nicht um einen konkreten
Menschen,sondern um eine Verallgemeinerung.Mit diesem “er”

kéinnte sizh fast jeder identifizieren.

"Er hatte eine Brettorwand gebaut.Die Bretterwand entfernte
die Fabri¥ aus seines hiuslichen Blickkreis®,so beginnt diese
kurze Geschichte.Also hat das Leben zwei Seiten,die sinander
ausschlieBen missen — das Haus und die Arbeit.Dabei hat er die
Arbeit gehaBt E.H‘nal wiederholt sich in der Spitzenstellung
die Wortgruppe “Er haBPt".Wiedelhoit wird sowonl die Lexik
{anaphor ische Wisderholung),als auch die grammatische
Konstruktion {qraﬁutlschﬂr Parallelismus).Das Zumu'xrkun
der anpaghorischén und syntakcischen Miederholung verstirkt den
E:ir':dnn:kmrt des ganzen Textes.Diese Wiedorholungen varleihen
dam Taxt cinan bestinetan Roytheds,cer an’ dis sonotons ArBeit
in der Falhrﬂc erinnert.Mit jeder MWiederholung werden die

S 'tze mit "er haBt" imper ldinger,sie werden durch neue Satz—
gliedar ind Gliedsitze erweitert; =5 ensteht der Eindruck,
d¢aB die Stimme des E-zahlers inaar la.utur und autdringlicker

wird.Das wirkt wies ein asigenartiges Crescendo.

"Er haBte wie Fabrik.Zr haBte seine Arbeil in der Fabrie.
w
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Er haBte die Maschine,an der er arbeitate.E- hafte das

Tempo der Maschine,daB er selber bns:pla.mlgta.Er haBte die
Hetze nach nkknrdprhim,durr:_h welche er es zu n‘i.n.iqm Wohlstand,
2zu Haus und Birtchen gebracht hatte”.

Der letzte Satz mit dem Verb "hassen” ist e.ne Satzreihe von

4 Sitzen.Der Punkt nach dieser themstischen Einheit wird nicht
mit dem Verb,sondern mit einem einsilbigen Substantiv "HaB" fi
ges=tz*.Das Tempo des Erzdhlens .erlangsamt sich,daru tragt

auch d.i.n.-piphuri.‘:hn H.l-d-r"holunc von "krank” bei:

“Dann wurde er krank,nach vitr:io_.uh'rm Arbeit und HaB zum
ersten Mal krank®.
Die Hzidermiu_nq rhythmisiert den Text [2;47] und qeita!txt
das Tempo des Textes.Neben dieser Funktion gibt es noch andere
Funktionen der Hlﬂomaluﬂn.é.‘.;kim spr:.:ht w:n 3 Funktionen
der Wiederholunc:

1) Mittel der kompositorischen Eliaderung der Erzahlung,

2) als Mittel der Hervorhebung,

3) als Grundelemant der Gestaltung des Leitmotivs
[2:861-631.

E.Riesel und J.8endels sprechen von sechs koamunikativ- ;
-stilistischen Leistungen der Wisderholung: ‘
1) Hervorhsbung mtmtl;r feile der Kommunikation;
2) Ausdruck der emctionalen,gefiihlsmaBig gefirbten Ruda,
I3} Wiederholung als Mitiel 'der Parudieruna,
4) Offenbarung der Grundidee eines dichterischen Werkes.
4) Wiedertolung &ls Mittel der Retordation (in Refrain
eines Gadichts],

£) espressive Funktior dr Nieder hulung
[3;2A7-227],
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W.Fleischer .-pficht von der hervorhebenden ,tsxtglisdernden
und rhythmisierenden Funktion der Wiederholung [4;148-171]. "
Diese drei Funktionan erfillt unsesrer Meinung nach die Wisder-—
holung in der Erzihlung "Neapel sshen®.Dis Rhythmisierung

und Hervorhebung haben wir schon erwihnt,es p-_-t noch auf die
textglisdernde Funktion hingewiesen.Das Verb “hassen” ist das
Zentrum der Aussage im ersten Telil des Textes.Auf dieses Verb
ist die ganze Aufmerksamkeit gerichtet.Im zweiten Teil stutzt
sich die Aussage auf das Verb "sehen".Dieses Verb wird dhnlich
wieg das Verb "hassen” wiederholt,auch in diesem Fa.ll wird der
Umfang des Satzes bei jeder Wiederholung groBer.

"Er sah sein Bartchen.Er sah den AbschluB des Gartchens,dle
Bretterwand . eiter sah er nicht.Die Fabrik sah er nicht,

nur den Frihling im Girtchen uncd eine Wand aus gebeizten

Brettern®,

Der Kranke sieht nur sein Birtchen,das er von dem in der
verhaBten Fabrik verdienten Geld hat kautsn kénnen.Das
Substantiv “Sirtchen” wismderholt sich fiintmal,als wire das
etwas thatiqln.ﬁufﬂr.tnql iches und Bedeutungsloses,etwas,
was man auf jeden Fall loswerden sochte:

“...ich sehe immer das Gartchen,sonst nicht,nur Jas Gartchen,

-

das ist mir zu langweilig,imeer dasselb= Girtchen,...®
Der Wunsch des Kranken ist nicht das Gartchen,sondern die
von ihm so lange ve-haBte Fabrik zu sehen.So hai das Verb
*sehen® in dieser thematischen Einheit zwei Objektes -

~ das Birtchen und die Fabrik.Der Machbar lést die Bretter-

wand,die den Kranken von der Fabrik abgrenzt.Er sient
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se@ine Fabrik,.die Bﬂrm.ﬂl. Kantine,beruhigt sich md,ut.i.rbt:‘
nach @2inigen Tagen.Er hat sein Neaspel gesehen.Der Krais wird
abgeschlossen.Aus den letzten zwel Sitzen sird -khr,uru-
die Erzdhlung "Neapel sahen” heiBt: ¢

"Als er di..aﬂrus sah,die Kantine und so das gesamte Fabrik-
areal ,entspannte ein L¥cheln di- Zige des lt‘rammn.Er‘ stark
nach einigen Tagen". J > v

Der Titel taBt in Imnt-nir_glrtlr,!-:ur- die Brundides des
Textes zm.m@m hat .d-r Titel ..ll'_lt -;rnbollllnrmdc
Funkticn [2;43] - die unbedeutende,verhaBte und doch gulinbtul
Fabrik wird mit Neapel qllichmt:t.ﬁﬁ\uch,;lo fiir yielv_
die Erfiilllung aller Traume, Neapel zu sehen,ist,sehnt sich
der Arbeiter nach seiner Fabrik.Wenn er sie gesehen hat,

stirbt er.

Diese kurze Beschichte ist ein Beispiel dafﬁr,uiavnm mit
schlichten lexikalischen und syntaktischen Mitteln einen
wichtigen Bedankengehalt zum Ausdruck bringen kann.Als fast

einziges Stilmitte! fungiert hier die Wiederholung,cie,wiz

der Text beweist,einen hoben Eindruch t hab kann.Gie
SuBere Schlichtheit verbirgt tiefe Expressivitat ung 138t
Assaziationen mit anderen literarischen Herken entstehen.
Wir mBchten an cas Gedicht von F.3.Lorca “Abschied”
 @rinnern,in dem die Menzchen gebeten werdent .
“Wenr ich sterbe,laBt die Balkontur offen.Das Kind iBt die
apfelsinen,ich sehe es .Der Bauer m#ht den Weizen,ich

sehe ihn". [9;1117.

1.¥.Marti."Neapel sehen®.
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z.a.a.mm,;.ﬁ.ﬂuxwa.a.n.mﬁm»
Intarpretacija hudoiestvennogu teksta.
Moskva.Prosvedfenije 1983
3.E.Riwsel,F.Sandels. Deutsche Stilistik:
Moskau. Hochschule 1973 e
4.W.Fleischer.Stilistik der deutschen Bagenwarls—
'sprac‘h..uipt_lq.m Bibliographisches Institut 1973
5.F.B.Lorka.8kirdan3s. InrPasaules tautu lirika.

Riga 1959 (Wiedergabe u.ts der Nachdichtung ins Lettische)
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KURT MARTL
NEAFEL SEHEN

Er hatta oim Bretterwand q-tuut Die Brettarwand

entiernte die Fabrik aus seinem hiauslichen Blickkreis.Er
haBte die Fabrik.Er haBte seine Arbeit in der Fabrik.tEr
haBte die Maschine,an der er arbeitste.Er haBte das Temp>s
dar Masching,das er selber beschleunigte.Er haBie die
Hetze nach Akkordpriimien,durch Welche er es zu einigem
Wohlstand,zu Haus und Girtchen gebracht hatte.Er haBte
seine Frau,sooft sie ihm sagte,hsut nacht hast du wisder
gezuckt.Er haBte sie,bis sie es nicht mehr erwihnte.Aber
die Hiande zucktesn wieder im Schlaf,zuckten im schrell=n
Stakkato der Arbeit.Er haBte den Arzt,der ihm sagte,Si=
milssen sich schanen,Akkord ist nichts mehr fur Sie.Er haBte
den Meister,der ibhm sagte,ich gebe dir eine andere Arbsil,
Akkord ist nichts mehr fiir dich.Er haBte so viela vnrlnqene
Riicksickt,er wollta keln Breis sein,er wollte keinen
kleineren Zahltag,denr immer war das die Hinterseite von
=p viel Ricksicht,ein kleinerer Zahlitzg.Dann wurde er krank,
nach vierzig thﬂm Arbeit und HaB zum eérsten Mal krank.

Er lag im Bett und blickte zum Fenster hindus.Er sah sein
Birtchen.Er sah den AbschluB des Girtchens,die Bretterwand.
Weiter szah e nicht.Die Farbik s3h er nicht,nur den
Frihling im Girtchen und eine Wand aus gebeizten Brettern.
Bald kannst du wieder hinaus,sagte die Frau,es stert alles
in Blust.Er glaubte ihr nicht.Geduld,nur Seduld,sacte der
Arzt,das komnt schon wieder.Er glaubts ihm nicht.Es ist ein
Elend,sagte e~ nach drei Wochen zu seiner Frau,ich sshe
immer das B2rtchen,sonst nicht,nur das Girtchen,das ist mir
zu langweilig,ismar dasselbe Gidrtchzn,nehat doch ainmal
swel Bretter aus der vardammten Wand,dsmit ich was andesres
sehe.Die Frau erschrak.8ip lisf zum Nachbarn.Cer Hachbar kam
und loste zwei EBretter aus der Wand.Der Kranke sah durch
die Licke hindurch,sah winen Teil der Fabrik.Nach einer
HWoche bekiagte or sich,ich sehe immer das gleiche Stick der
Fabrik,das lenkt mich zuwenig ab.Der Nachhar kam und Jegte
die Bretterwand zur Halfte nieder.Zartlich ruhte der Blick
des Kranken auf seiner Fabrik,verfolgte das Spiel des
Rauches (ber dem Schlot,das Ein und fus der Autos im Hot,
das Ein des Menschenstromes am Morgen,das Aus am Abehd.-
Nach wvierzemnn Tagen befahl er,die stehengebliebens Halfte
der Wand zu entfernen.ich sehe unsere Biliros nie und auch die
Kantine nicht.beklagte ar sich.Der Nachbar Yam und tat,wie
er winschte.Als er die Biiros sah,die Kantine und sa das
geszmie Fabrikareal,entspannte ein Licheln oie Zldge des
Kranken.Er start nach einigen Tagen.
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HORST KREYE
(BREMEN)

IST ES EINE KOMODIE? 1ST ES EINE TRAGNDIE?

i.Inhaltsangabe

Obwohl ein junger Mann,der Ich-Erzihler,beabsichtigt,eine Studie
zu sthreiben,die das Theater ein tlir allemal demaskisren soll,
sntschlieBt er sich dennoch,nacn langer Zeit wieder einmai ins’
Theater zu gehen.Er zieht sich um und macht sich auf den Weg,
Doch unterwegs andert er seinen Plan:Begeniiber dem Theater setzt
er sich auf eine Bank.vernichtat seine Eintrittskarte und ue‘lt
ein Stick in Richtung innere Stadt. .

Platzlich wirgd er von einem alteren Mann angesprochen und nach
der llhrzeit gefragt.Der junge Mann gibt Auskunft ung sieht mit
Befremden,daB der Freamde Frauenhalbschuhe trigt.Die beiden Manner
unterhziten sich dber das Thearer und die Theaterbesuther.Der
Fremde winscht ausdriicklich,daB ibm der Ich—Erzahler nicht sage,
was ir dem Theater gespislt werde und macht den Vorschlag,zum
Parlament zu gehen.Unterwsgs erzinlt er,dsB er jeden Absnd,falls
Theater gespielt werde,diese und andere Wegstracksn in Frauen—
schuhen zuriicklege.Er deutet an,daB sich vor zweiundzwanzig
Jahren ein "Zwischenfall” ereignet habe.Der hénge ursichlich oa-
mit zusammen,dat er seitdes in Frauenkieidern herumlaufe.Er
spreche manchmal irgendeinen jungen Mann auf die gleiche Weise
an,wie er den Ich-Erzahler angesprochen haba.

Nach siner ziemlichen Weile stellt der Fremde fest.dal keiner
jemals so oft und immer wipder die gleichen Wege mit iha hin-und
hergegangen s2i wie der Ich—Erzahler an diesem Abend.Er schligt
dem lch-Erzahler vor,ihn bis zum Conaukasal zu begleiten.

Dort zeigt der Fr-d- p]ntzlich die Stelle,an der er die Frau,
deren Kleidung er tragt,vor rweiundzwanzig Jahren ins Wasser
hineingestoBen habe.Dann fordert cor den Ich—Erzikler auf,

sofort zu verschwinden und behauptet,dsf im Theater der Etadt-
-es sei kaum zu glauben—tatsachlich eine Komddie gespislt werde.

2.Imranent — systematische Textanalyse

Schon der Titel IST ES EINE KOWODIE? 1ST ES EINE TRAGUDIE?
wirkt in hohem MaBe ungewohnlich:Zwei Entscheidungsfragen sind
der Erzihlung vorangestellt.Dss also wird dem Leser aufgetragents
=ich mit der Erzahlung auseinanderzusetzen und dann zu entscheiden,
ob irgendein ES eine Tragodie sei oder eine Komddie.Die Aufnahme
das Inhalts wird sich darsuf suszurichten haben,was mit dissem

2 gemeint sein mag.Aber geht es tatsichlich um DIESEE Alternativa?
';.,e eine andere Frageabsicht vor,wenn der Titel der Erz&hlung
folgendermaBan gelauvtet hitte:IST ES EINE kOMECIE oder IST ES
EINE TRAGUDIE? Cei diessn Cntscheidungsfragen wird de=e Leser
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kein Freiraum gelassen: Er hat sich #ir das eine cder fir

das andere zu entscheiden.Werdan uns aber zwei Ertascheidungs—
fragen gestellt,kdnnten wir auf die erste F-ige r:t einem MNein
antworten und auf die zweite ebens- iNein,es istkeine Kombdie.
Ist es sine Tragidie? Nein,es ist keine Tragbdie. Offensichtiich
kénnten wir auf beide Fragen zugleich nichfamit *Ja” antworten.
Oder vielleicht doch? - Ist ES sowohl eine Komi jie als auch
eine Tragidie?

Der erste Textabsc'nitt besteht aus einem einzigen Sat: und
wirkt durch seine Konstruktion befremdlich: Eine Parenihese
von ungewdhnlicher Linge ist singeschoben worden,hir - wird
etwas nebanher erwa.nt,was vielleicht als eine nihere Angabe
fiir den Leser jedacht ist,damit er sich der Umstinde dieses
Ich—-Erz3hlers gleich am ﬂnfmq der ErzEhlung bewuBt sei.Die
Parenthese lautats

[.«.aber t zw . Stunde:: vor Beginn der Vorstellung
habe iczh] L) x

mir ist nicht ganz klar geworden,is Vor — oder Hintergrund
dés Medizinischen,das ich endlich zum AbschluB bringen muB,
weniger meinen Eltern als meinem Uberanstrengten Kopf
zuliebe.

[gecachtl,ob ich nicht doch auf den Theaterbesuch wverzichten
soll.

(Barnhard,T7.,1988,81,strukturiert und hervorgeh.v.H.K.)

Die Struktur dinses Satzes wird durch die Parenthese in
einer Weisa zerrissen,die -l.r-l'fnu.tg wirkts

Das Partizip Perfekt [gedacht] wird vom finiten Verb [habel
durch den Einschub in einer Weise getrepnt,die eine bruch-—
lose Rezeption empfindlith stort. Die Fora dieses Satzes 2
ist mbglicherwcise dem Inhalt der Aussage angemessen.Denn
auch der Ich-Erzahier steht vor einer Entscheidung. Er
fragt sich,ob er nicht doch auf oen Theaterbesuch
verzichten solle.

Machdem ich wocher “ang nicht mehr in das Theater
gegangen bin,habe ich gestern in das Theater gehen
wollen,aber schon zwei Stunden vor Beginn der " or-—
stwllung habe ich,noch wihrend meiner wissenschaft-
lichen Arbeit und also in meinem Zimmer [P)
gedacht,ob ich nicnt doch auf den Theaterbesuch
varzichten soll.f81]

Wochen! ing nicht msehr ins Theater zu gehen;wird vom Ich-
~Erz8hler als ungewthnlich sspfunden,so daB er sich
entschlossen hat,wisder eine Vorstellung zu besuchen.MNun
aber,da er darauf eingestellt ist,ins Theater zu gehen,
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fragt er sich schon 2wei Stunden vor der Vorstellung,ob
er nicht doch auf den Theaterbesuch verzichisn solle.

Has ihn eigentlich in dissen Imiespalt bringt,ist ihm
nicht ganz klargeworden. Er steht unter Druck,eipe 2
uiwnnu:h-ftlich- Arbeit zum AbschluP zu bringen.Er ist
liberanstrengt,auch die Erwartungen seiner Eltern spielen
eine Rolle.Dunkel leibt die Formulierung im Vorder~ oder
Hintergrund des Medizinischen. Ist dieser erster Sat: des
Textes Uberhaupt richtig konstruiert? Die Parenthese ist
als mingeschobene Konstruktion zumindest unvolistdndig:

mir ist nicht ganz klar geworden,im Vor- oder Hinter—
grund ded Medizinischen,das ich endlich zum AbschluB
bringen muB,weniger meinen Eltern als meinem Uberan—
strengten Kepf zulisbe.

Was ist ihm nicht klar geworden?Ist ihm unklar,warums’
er sich fragt,ob er ni_ht doch lieber verzichten soll?
Hingt s=2ine Unklarheit vords —-grindig mit dem Medizi-
nischen zusammen oder vielleicht adch hi.ntqurl'.irldiq?
Wie kann dieser Iinschub s ntaktisch vervollstindigt
werden?Der Beginn der Parenthese  MIR IGT NICHT GANI
KLAR BEWORDEN muB mit einem Uhjaktut: abgeschlossen
werden:

mir ist nicht ganz klar gewarden,
wie ich dazu gekommen bin,das und das ziu denken,
was mich bewogen hat usw...

in welchem Zusammenhang mir Zweifel { skommen sind usw.

Dieser 1.Textabschnitt ist m.E.syntaktisch fnhlkmstminrt—.
Es fragt sich,ob mit Absicht oder nicht?

Haben wir den eigenartigen Fall vor uvns,daB die Parenthese
als Satzbruch auftritt und der erste Satz mit Absicht
dis-e brichige Konstruktion aufweist?

Mit dem ersten Satz wird monologisches Denken in in—
direkter Rede orm wiedergegeben: Der Erzdhler fragt sich,
ob er auf den Theaterbesuch verzichten soll. Diese Monoclog-
wiedergabe in indirekter Rede wird im -weiten Abschnitt
mit einer Wiesdergabe in direkter Rede fortgesetzt:

Ich bin seit zehn Wochen nicht mehr ins Theater
gegangen ,sagte ich mir,und ich weiB,warum ich nicht
mehr ins Theater gegangen bin,ich verachte das The:ter,
ich hasse die Schauspiesler,d.s Theater ist =ine
einzige perfide Ungezogenheit,sine ungezogene Forfidie.
und pldtzlich soll ich wieder ins Theaiter gehen?
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Was heiBt das? Rhs

/ ([B1],hervogeh.v.H.K.)
Nach dem ersten Satz mit seinem absonderlichen ,ver—
wirrenden Zeichengefiige folgen ganze Biindel von kurzen
Bitzen,Feststel lungen und Bekenntrisse:

,1) Ich bin acht oder zehn luchan nM:M: mehr ins Theater
gegangen/ :

2) ich weiB,warum ich picht mehr ins Theater gegangen oin/
3) ich verachte das Theatar/

4) 4dch ¥ die 'sch ,’.tlnﬂ

3) das Theater ist eine einzige p.rftdn I.hq-zogmhﬂ.t.
eine ungezogene Perfidie/

Diese Feststellungen und MeinungsiuBerungen miinden
konsequent in eine Entscheigdungsfrage ein

6) wunu plotzlich soll ich witder ins Theater gehen?

Die groBe syn‘aktische Einheit besteht also aus sechs
einzelnen vollstindigen Sitzen.

Der Druck,seine wissenschattliche Arbeit zur AbschluB

zZu bringen,hat jedoch keinen EinfluB auf die Entscheidung,
ins Theater zu gehen oder darauf zu verzichten.Die Grinde,
nicht ins Theater zu gehen,sind klz :Von VERACHTEM,HASSEN
ist die Rede,von perfider Unge:iogenheit und ungezogener
Perfidie. Wie er,der Ich-Erzihler,es wendet,ss ist eine
hinterhaltige, tickische Zumutung,eine Frechheit,eine
freche Hinterhaltigkeit.Dre. Fragen hintereinander stellt
sich der Erzihler,zwei Entscheidungsfragen

soll ich wieder ins Theater gehen?

[soll ich wieder] in ®in Schauspiel [gehen]?
und eine Erganzungsfrage:

Was heiBt das [ein Schauspiell?
Wenn er sich dszu 2n:schieden haben sollte,in ein Schai-
spiel zu geben,stellt sich fur ihn eine weitsre Frage.die
sich fedoch — als Ergénzungsfrage — nicht mit JA oder NEIN
beantworian lABt,n3mlich: Was heiBt,was bedeutet
Schauspiel? 3

Als Dberbegrifi fur Tragtdie und KombBdie riickt &n dieser
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Textstelle nun wieder der Titel der Erzahlung in Erinnerung,
so daB wir vielleicht =chon jotzt fragen konnen: Ist das
Schauspiol ,das Drama,d.u man im Theater 2u sehen bekommt,
eine Komidie oder einc 'ragSdie? Bedeuten hier Theater

,und Schauspiel nicht nur sich selbst,sondern verweisen sie
auch auf stwas anderes? Umgangangssprachlich gibt es folgende
Verwendungen: War das ein Theater! Viel Theater um einen
Vorfall,um eine Klwinigkeit machen. Sie fihrte ein wahres
Theater auf.Theater spielen mit der Bedetung: etwas
vortiuschen, jemandem ein Theater vormachen mit dem

Hintersinn: jemandem etwas vorspielen, was in Wirklichkeit
gar nicht so ist.

Im dritten :r-uummnt wird der Monolog des Er:zihlers
~ fortgefihrt. Das Ich spricht sich mit Du ans

Du weiBt,daB das Theater eine Schweinerei ist,habe ich
mir gesagt,und du wirst eine Studie Uber das Theater,
die du im Kopf hast,schreiben, diese Theaterstudie,
die dem Theater ein flr .llemal ins Eesicht schligt!
Was das Theater IST,was die Schauspieler sind,die
Stilickeschreiver,die Inwendanten usf...

{[B1]unterstr.v.H.K.)

Er muB sich mit dem Thester auseinandersatzen,er ist
unféhio,das Theater zu ignorieren,er ist vom Theater so
baherrscht,daB seine Studien in der Fathologie nicht
vorankommen.Die Ierrissenheit zeigt sich markant in der
sprachlichen Form.Er ist in seinem Bemihen gescheitert,
das Theater zu ignorierenj vielmshr beherrscht es ihn
nach wise vor vollistindig.Bescheitert ist er ebenso,seine
wissenscheaftliche Arbeit voranzutreiben.Dieses peini-
gende zweifache Scheitern wird folgendermaBen sprachlich
gestaltet: : :

Mehr und mehr war ich vom Theater beherrscht,imeer
© weniger von der Pathologie,gescheitert in dem Versuch,
-~ das Theater zu ignorieren,
- die Pathologie zu forcisren.
Gescheitert!

Bescheitert!

- ([BL),strukturiert v.H.K.)
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Aus dieser z.T. ”nort!i.chm" Vurgwgmu tigung dir
eigenen B-dmknngmqt.-.der Reflexion Uber das Scheitern in.
einer Situation,in dem es ihm gelingt seine Handlungs—
pline zu steuern,in der 2r vom Theatsr beherrscht wird
{was immer damit gemeint sein mag!) mt:prinqt der
EntschluB,auf die StraBe zu gehen:

Ich zog mich an und ging auf die StraBe.[Bl1]

Der Ich-Erzdhler geht auf die StraBe,als ihm bewuBt wird,
d. } er zweifach gesche. :ert ist. Als er sich immer mehr
dem Theater niher® ,wird ihm klar !

[-..]1 daB ich nict* ins Thrater gehen kann,daB sich
mir der Besuch eines Theaters,einer Th.itnrvorstnllumq
ein filr allemal verbietet.

In dieser Feststellung liegt stwas Endgililtiges.Nicht
irgendeine Aufwal lung,irgendeine augenblickliche
Stimmung,nimmt ihn gegen das Theater ein.Es beherrscht
ibn,er kann es nicht ignorieren.es stirt seine Beschifti-
gung mit der Pathologie.Was bestimmt dieses Verbot?
Hofft er,falls er es beherzigt,weniger beherrscht zu
werden?MuB er nar,um nicht mehr davon beherrscht zu
werden,die Studie,die er im Kepf hat,niederschreiben?

Wenn du deine Theaterstudie geschrieben hast,
dachte er,dann ist =s Zeit,dann ist es dir wieder
erlaubt,ins Theater zu gehen.damic du siehst,

daB dein Traktat STIMMT.[B82]

Schon wieder hebt der Erzdhler in Kursivschrift hlrvor.,
was ihm besonders bedesutsam zu sein scheint:

Was das Theater i5T,was die Schauspieier SIND.die
Stiickeschreiber,die Intendanten usf. [B1]

[ensdecodaB dein Tra' tat STIMMT.([B2]

Dem Erzidhler geht es um das SEIN der Schauspieler,des
Theaters,der Stlickeschrel ber,der Intendanten usf.lind was
er in seiner Studie u:bcnungulua anzugreifen gedenkt
(EIN FUR ALLEMAL WILL ER DEM THEATER INS BESICHT
schlagen [Bl]),das wi.l er spiter in Theater suf ssinen
Wahrheitsgehalt hin dberpriifen,er will wissen,ab sein
Traktat S IMMT. Aber nur fir sich will erc diesen
Traktat schreiben.Die flr ihn gililtige Erkenninis:



Y. e

Veroffentlichung ist lHcherlich,VERFERLTER IWECK'([82]
scheint er sich resigniert und bitter zuzurufen.

Das Bediirfnis,ilber die quilenden Einsichten in die Perfidie
des (ganzen) Theaters eine Studie,einen Traktat zu
schreiben,dasjenige gut zu beschreiben,was er so griindlich
und” nachhaltig haBt,ist dermaBen d-angend,und allein

der Plan scheint den Erz3hler so zu berauschen,JdaB er

sich zu Ausrufen hinreiBen 13Bt wie:

Die Theaterstudie,eines Tages die Theaterstudie![82]

Der Plan ist schon ziemlich ausgereift: Es sollen fiinf
cder sieben Abschnitite verfaBt werder:

Erster Abschnitt DIE SCHAUSPIELER,

zweiter Abschnitt DIE SCHAUSPIELER IN DEMN SCHAUSPIELERNM,
dritter Abschnitt DIE SCHAUSPIELER IN DEN SCHAUSPIELERN
DER SCHAUSFPIELER usf. ...

vierter Abschnitt BUHNENEXZESSE usf. ‘...

letzter Abschnitt ALSO,WAS IST DAS THEATER?

([B2],strukturiert V.H.K.)

Irritierend wirkt dieses Verstecktsein sines Schau-
spielers im Schauspieler,die Unmbglichkeit,hinter dem
SCHAUSPIELER einen Menschen zu entdecken,der,wenn

er sei, Kostlim ablegt,als Mensch erkennbar wird. Hinter
einem Schauspieler steckt wieder ein fur esins andere
Rolle kostlimierter Schauspieler und hinter diesem
wiederum kein Mensch,sondern wiederum ("nur") ein
Schauspieler,der sich filr das Theater umgezogen hat usf...
Ist ein Schauspieler als Mensch nicht zu fassen?

Ist jeder Mensch ein Schauspieler und als Mensch hinter
seinen Kostiimen und Masken nicht zu erkennenT Haben wir
selbst dann,wenn wir meines,keire Rolle zu spielen,
doch wieder eine Rolle gewahlt,nSmlich die,diesmal
‘eine Folle zu spielen? Und ist Jiess Echtheit
notwendig nur 2in noch durchtriebeneres Rollenspis 17
Das ALSD will er in seinem Traktat aufdecken?

Das ALSOD will er,wenn er es fur sich geschrieben hat
{denn es itt sinnlos;es zu veroffentlichen [82),im
Theater daraufhin nhrprﬂfsn.nh es als 5t.l¢n.iqo

Einsic t und Meltansicht gultig s=i?

Menn in des Traktat gefragt wird: Schauspiel? Was ist
das? so kann nun knnseguenterweise geantwortet werden:
Es verhalt sich mit des Scnauspiel dhnlich wie mit
den Schauspieler. Auch das Schauspiel ist nicht das,
was sich vor Augen abspielt.Im Schawspiel als einen
iusammenspiel von Schauvspielern steckt notwendig etwas
Vorgespieltes: DIE SCAPAUSFIELER IN DEN SCHAUSPIELERN
DER SCHAUSPIELER entsprechen 2lso DEN SCHAUSPIELEM
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IN DEN SCHAUSPIELEN DER SCHAUSPIELE. — In jieser Uner—
kennbarkeit der agierenden Figurer,in der Unwirklizh—
keit ihres Zusasmmenspiels (in einem Schauspiel)

liegt die freche Pnr‘fiﬂ.u.dit Falaschheit und abygrundige
Tiuschung. Wie man es magung g Ferfidie
oder perfide Ungezogenheit: Schaunpielsrei und Theater,
alles ist in seiner Falschheit unllisbar mitesinander
verfilzt. Die einzmlnen Abschnitte mindeon - durch

ALS0 signalisiert - konsecuent in die entschalidende
Frage im letzten Abschnit® ein: WAS IST DAS THEATER?
Der Arbeitstitel des Traktats scli THEATER -THEATER?
lauten. Vom Theatwr soll ALSO dies Rude sein.Berleutet
das Fragezeichen etwa: Ist das Theater liberhaupt sin
Theater? Oder: was ist das Theater,wenn es gar kein
Theater isi? Oder: Das Th-nt:r irt (selbst) nur
“Theater"?

Im Vorhaben des Er:ahllr-- liegt etwas Gewallsam—

— Entschiededes: EIN FUR ALLEMAI, will er dem Theater
ins Besicht scnlagen, EIN FUR ALLEMAL will sich ihm
wegan seines Scheiterns jede Theatervorstellung ver—
bieten.Die Formulierung VERBIETET SICH MIR SCHEINT
anzudeuten,daB der Erzahler ‘kaum in der Lage ist,
sich uibst den Theaterbesuch zu verbieten,=zondern
das Scheitern und das Gescheitertsein verbietet ihe
den Theaterbesuch. Vernlnftig ware fir den Erzihlar,
unter den gegebenen Urstinden EIM FUR ALLEMAL

daraut zu verzichten.lrgendwi® muB er sich von seinen
selbstquilerden Sedanken mit Hilfe einer Studie liber
das Theater entlasten.

Spiter kann er sich,ohne beherrscht zu werden,ohne
abgelenkt zu sein,dem (ganzen) Theater wieder
Suwendern .,

Mit diser Ilielste lung befinde2t or sich auf dem Wege
zum Theater,trotz disser Vorhaben hat er sich fur sine
Theatervorstellung eine Karte BEKAUFT

— ich habeo die Theaterkarts BEKAUFT,nicht
BESCHENKT bekomsen —. [82]

Wie zerrissen er ist, zeigt sich darin,daB er sich fur
das Theater,das mr verachtert,UMGEZOCEN hat.[823 Warum
sind diese kursiv gesstzten Wor ter GEKAUFT,BESCHENKT,
UMSEZOCEM fir den Erzabler so wichtig, daB er cie hervor-
haebt? MuE man sich fur eine Vorstellung,welche die
Wirk)ictkeit nicht so abbildet.,wie sie ist,(aber was ist
. die Wirklichkeit?) auch noch eine gintri ttskartc KAUFEN?
“MuB man sich 1in eine ungezogens,perfice Vortiusshung
falscher Tatsgchin,fur eine Verfalsciung der Wirklich—
keit umzishon,verkleiden?

Fur das Theatsr hast du dich UMGEZDREN,dachts ich.
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Jemand ,der in ein derartiges Drama hineingueht,.der- sich
hineinkauft,weil er es nirht ignorieren KANN,ist
g2zwungen,sich umzuziehen,das heiBt: sich ebenfalls

2u kostimieren,in eine Roulle des Theaterbesuchers,des
Zuschauers hineinzuschlipfen.

Und nun weigert er sich,je nihrr die Entschoxqu riickt,
in das Theater zu gehen,das er mit perfider Ungezogyenheit,
ungezogener Perfadie gleichsetzt. E= ist ibm peinlich,
DASS ES UBERHAUPT SO WEIT HAT KOMMEN KONNEN.

Sein Meg Tihrt ihn nicht ins Theater,das er glihend
haBt,=ondern in den Uolluantm-

In dzmnm B-udunk-n oin ich bis in den Voxlcugnrt-n
gekommen. [B82]

Es ist zu {iberlegen,cb diesem Ort,an den er gelangt,
_eine iibertragene Bedeutung zukommt.Was hier erzahlt
wird,kann als Erzdhlung mit-klar durchstrukturierter
fiktionaler Wirklichkeit gelten.Dis Worter wie Theater,
Schauspiel ,Volksgarten,Pathologie,Schauspieler...

treten nicht in einem irritierenden Umfeld auf,das dem
Leser nahelegt,eine metaphorische Deutung zu versuchen.
Jedes Wort in diesem Handlungs— und Gedankenzusammen-—
hang stent — hinsichtlich einer fiktionalen Abbildung
von Wirklichkeit — an einawm villig un-uf!sllig-h ort.
Doch diese Wirklichkeit scheint nicht sich selbst

zu bedeuten,sondern ein Bleichnis zu sein filr etwas
abgrindig Anderes. Ist diesem Schreiber,der mit einer
wissenschaftlichen Arbeit im Bereich der Pathologlie
nicit zu Rande kommt, klar geworden,daB das Leben nur
Theater ,nur Schauspiel ist und daB uer Mensch,nicht
{nur) auf der Bihne des Theaters,sordern auch im Leben
ein Schauspieler s2i und nichts aderes?er Schau-—
spieler auf der Buhne® des Lebens wire folglich ein
Bchauspieler im Schauspieler des Schauspielers. Somit
verdichtet sich der Gadanke,diese Erzdhlung als ein
Bleiczhnis aufzufussen.Der Fensch ist so wie ein Schau-
spieler,das Leben ist =0 wie ein Schauspiel.ict Theater.
Doch mit dissen Vergleichen ist es nicht getan.Da=z einzelne
Bild und das jeweils gleichnishaft Gemeinte sird in die
erzahlerische GroBform eines Gleichnisses einguiLunden,sc daB
die ganze Erzdhlung als Gleichnis gelten kann.Pie Bedeutung
des Gleichnisses ergibt sich durch die wechselssitige
Erhellung der einzelnen Cilder vom Schauspieler und vom
Sct uspiel ,wenn es auT den Menschen - im Theater des
Lebns - lbsrsetzt wird.Di. Deutung der Erzdhlung wire
dann angelrgt in der Flle von Vergleichsmtglichkeiten.

FIKTIONALE WIRKLICHKEIT Schauspieler Schavspiel Theater

SLEICHNISHAFT GEMEINTES Mensch (7?) Leben (?) Ersignisse(?

Der Erziahler wird entwader, parzllel oder in sinem Nacnein—
ander ois Vesrglaichsgiileder inc Spiel bringen.Jides


http://eingwi-unden.se

B )

Vergleichsglied der fiktionalen Wirklichkeit wird dann
fiir den Laser im jeweils Bemeinten gegenwartig. Das
Bleichnis vermeidet aut? diese Weise eine scharf umgerisseie
Aussage Uber die Wirklichieit.Im Eleichnis ist durch

Bild unc Anspielung auf ein hinter dem Bild Gemeintes

#in Raum fir subjektive Deutung. Das Gleichnis wirkt nicht
belehrend.Es regt an,das hintergriindig Bemeinte aus der
eigenen Erfahrung gleichnishaft an das vordergrindig
stimmige Bild heranzitragen.

o

Ich setze mich aul die Bank neben der Meierci,

obwohl sich in dieser Jahreszeit auf eine Volksgarten-
bank zu setzen TODLICH sein kar v,und becbachtete,
anges .rengt,mit Vergniigen,ungeheuer konzentriert,

WER und WIE man in das Theater ineingeht.Es
befriedigt mich,NICHT hineinzugehen.[B2]

Wird auch hiermit Bezug auf ein andaras Gereintes genommen?
Inwiefern,kann das Sitzen auf der Volksgartenbank
TODLICH sein?Von welcher Jahreszeit ist die R=de?

Eemerkenswert ist allerdings,daB der Erzdhler [wie viele .
Erzihler Bernhards] BEOBACHTET yund zwar in diesem Falle

- "angestrengt, y

- mit: Vergniigen,
- ungeheuer konzentriert",WER in das verhaBte Theater
hineingeht.

Die asyndestische Blndelung wirkt raub und "unverbindlich®,
der Beobachter befindet sich in einer gnhﬂr.i.gnn Distai 2

zu denen,d & in das Theaters hineingehen. Niichtern.
kmzmtrilrt,m“t'mt will er beabachten,WER und WIE
“man” in das Theater hineingeht.Wer sind diesz Leute?
Wie sind sie angezogen,umgezogen,kostlmiertTNachdem e~
becbachtet hat,wer und wie diese Leute ins Theater
.hineingehen,ist fl- ihn gewiB,-al er geradezu Pefriediguny
verschafft,NICHT hineinzugehen.Anfingliche Uberlegungen,
die Karte zu verkaufen,l1aBt er fallen. Er empfindet

den griBten GenuB,

die Theaterka:te zwischen Daumen und Zeigefirger
der rechten Hand zu zerreiben,das Theater Tu
zerreiben.[83]

Mit der Theaterkarte,die in dieser fiktionalen Wirklich—
keit zerrieben wird,wird ‘flir den Erzdhler symbolisch
das gehabBtz Theater z-rrisben,lber das er ja sins
vernichtende Studie zu schre'ben gederkt,von dew ©r sich
mit dieser 3Studie,deren Gliede ung wir kennen,zu
befreien sucht.Teilzunehoen an diesem Theater hat dbn -
gegen seinen Vorsatz — erneut in die NEme des Theaters
o fihrt.auf eins Eank im Volkspark.Kann die B=obachter-


http://Dist.ii

i =22 =
position,das angesirasngte,ungoheuer konzentrierte,aber
wigderum auch VERSBNUGLIMHE Beobachten TODLICH sein?™Viel-
leicht komnt der Erzdrler durch seine Enkenntnisse in eine
gefdhrliche Isclierung,die er als TODLICH zu empfinden
scheint.Dieser Beobachter will das bestehende Theater
vernichten,zerstoren. a2

Zuerst sind es,sage ich mir,immer mehr Menschen,
die in das Theater hineingehen,dann immer weniger.
SCHLIEBLICH GEHT NIEMAND MEHR IN DAS THEATER
HINEIN.L[83]
Diese belanglose Feststellung,die der angsstrengte
Becbachter monclogisch 3uBert,mag in einem gleichnis—
haften Bezug etwas weniger Plattes bedeuten: Nas
Theater wird an sich selbst «llmahlich zugrunde gehen.
Oder auch: Wenn all diese Levte,die ps fertigbringen,
in das verhaBte Theater zu gehen,dann werden sich nur
der Erzdhler und einige andere in der Nahe des
parfiden Theaters sinem ganz anderen Theater einsam
und illusionslos offnen,dann kénnen die gnadenlosan
Begegnungen mit dem,was in der Wirklichkeit auBerhalb
des Theaters ist,geradezu TODLICH sein.

Machdem die Vorstellung angefangen hat,geht er ein
Stiick in Richtung Inners Stadt.Und hier wird der
Erzd@hler,der iiber eing Woche lang mit keinem Menschen
ein Wort gewechselt hat,unvermut=t angesprochen.

Ein Dialog baginntjauBerhalb der Mauern des Theaters
beginnt ein Schauspiel,\on dam noch nicht klar ist,
'ob es eine Tragbdie oder eine KomOdie sei. Da dem
Leser mit dem Titel der Erzdhlung eine Entscheidung
abverlangt wira,kann es darum geshen,das Stuck,das rnun
mit d »m Dialog der beiden hegﬁﬂﬂ'.'ﬂﬂmtr!ﬂqt ungeheuar
konzentriert,2ber auch ait Vgrgniigen zu hegbachten
und wirken zu lassen. Mit beachtlicher Prazision wird
oie abwartende,beocbachtende Furlickhaltung vom ErzShler
in Worte gstaBt:

L...]1 als ich plotzlich angesproghen bia:ein
Mann hat mich ang-spruchnn irh HORE,dat mich ein
Mann fragt,wie spat es sea,UND ICH HORE MICH
"ACHT UHR™ RUFEN.

Der Becbachter steht in beachtlicher Distanz zu sich
selbstiEr hort,daB il ein Mann fragtjobwohl es doch
unmit*elbarer susbedrickt auch hatte heiBen konnen:
Plotzlich wurde ich angesprochen und ein Mann fragis
mich ... Ich rief “"Acht Uhr*,

Dieser Basbachier hort sich rufen.Was nun seinen Anfsng
nimmt,ict ein Jialog auf der StraBe:
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"Es ist acht Uhr'.sage ich,“das Theater hat angefangen”.

Welches Theater ist gemeint? Mit knappen Sitzen wird die
Situation bnschri.lbmt\

Jetzt drefie ich mich um und sene den Mann.
Der Mann ist groB und hager.

AuBer diesem Mann ist niemand im Volksgs-ten,
denke ich.[83] ° »
Die Leute,die ins Tmtnr in ihre Vorstellung gegangen
sind, trutlm auf dieser Bﬂhn! nicht auf.

Was wird gesprochen werden? Welcher Text wird laut? Kannen

in dieser Situation auch Monolog. gesprochen werden? Auf
einer Biihne des Lebens werden keine Monologe laut.Jeder hat
mit dem anderen umzugehen,als sei sr sin Wesen,das sich nur
durch seine nusm'unqan arkennen 13Bt.Die inners Helt,die wir
in uns tragen,die wir zu verbergen suchen,die Mgste Varsu—
chungen,die wir uns im inneren Sprachen eingestehen,werden
kaum jemals laut.Auf der Bihne des Lebens sind wi~ somit
halbwegs stumm.Innsres Sprechen wird nicht geduBert,obwnhl as
uns sténdig begleitet.Von dem Fremden und vom Erzahler ist folg-
Tich nur das zu hdren,was sie laut werd=n lassen.Nicht das
Wesentliche,Verborgene,nicht die inneren Uizloge.in denen bzw.
das Ich zum Du (das eigenen Ich) sagti"Dy weiRE,.das das
Theater eine Schweinerei ist,..."[Bll.

Sofort denke ich,daR ich nichts zu verlieren habe.Sber den
Satz: " ICH HABE NICHTS IU VERL.IEREN" auszusprechen.erschaint
mir unsinnig,und ich spreche den Batz nichl aus,obwobl ich
die gro5te Lust habe,den Satr ausrusprechen.[83]

Der Fremde hat sngeblich se.ne Uhr verloren.Er weiB nicnt,wie
spat es ist,ihm fehle,behauptet er,s2itdem er dia Uhn
verloren habe,die zeitliche Orientierung.Nur deswegen spreche
ich noch Menschen an.Auch disser Fremde beobachtet sich
selbst und teilt ssine Beobachtungen mit.Diese Selbst-
beobachtung wird in einer in sich verschachtelten,verworrenen
Satzform vorgetragen:

Irm sei die Beobachtung #n sich selber hchet interessant,
sant=s der Mann,dab cr,.wie #r nachdem ich ihm gesagt hatte,
© daB e@s acht Uhr ist, jetzt weiB,daB es acht Uhr ist und
daB er am heutigen Tag elf Stunden vnunterbrochen —
= "ohne Unterbrechung® sagte er - in einem 2inzigen
Gedanken qaganqen'not.“n_u.ht au? urd ab® sagte 2r.sordern
“immer geratzaus,und wie irh jetrt sehe",sagte er,"ooch
ipmer im Kreis.VerrGort,nichl wdhe?"

([Ba].untersrr.v.H.¥%.)
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Ist dieser Satz konstruiert? Wie wird der unterstrichene
daB-Sat:z weitergefunrt? Ist die koordinierende Konjunktion
UND falsch gesetzt? Wenn wir den Satz strukturiersn und ihn
mit einer Satzform abbilden,hdngt der unterstrichens
daB-Satz zweifelloes in der Luft. Wird hier versucht,mind-
liche Rede nachzuahmen? Ergibt sich vielleicht durch eine
entsprechende Strukturieiung eine Moglichkeit den (unter—
strichenen' daB-S5atz fortzusetzen? Hier ein Versuch:

Iha sei die Becbachtung an sich selber hochst
interesssant,sagte der Mann,

daQ er,

wie er,

nachdem ich ihm ;;mqt hntt-,.daB es acht Uhr ist,
Jwtz;. welB,daB es acht UHR IST und...[ABBRUCH]

daB er am heutigen Tay 21f Stunden ununterbrochen—
"ohne Unterbrechong® sagte er - in einem einzigen Ge-
danken gagangen sei,"nicht auf und ab",sagte er,sondern
"immer geradeaus,und wie ich jetzt sehe",sagte er,
"doch immer im Kreis.Verruckt,nicht wahr?”

Dieser Satz lieBe sich - auf diese Weise strukturiert -
geradezu "natlirlich” sprechen.Es scheint dem Erzihler aus-
driicklich um die YWiadergabe dor Sprechweise des Fremden

zu gehen.Mehrere Male weist er darauf hin:

[~Ihm sei dia Fecbachtung an sich selber hochst interessant,
sagte der Mannl

~...el7 Stunden ununterb-ochen—"ohne uUnterbrechw.g" ,sagte er
~*nicht aunf und ab*sagte er [...)
~*und wie ich jetit seha",sagte er, “doch immer im Kreis."™

Dieser dreimalige Hinwmis SAETE ER in einea eizigen Satr ist
auffillig genug und wirkt duBerst bewuBt und gewollt.Er
sche.nt daher nanezulliegen,cdie unibersichtliche,syntaktisch
brichiye Satrkonstruktion ebanfalls als gewollis Fors
hinTunsheen und als =ine Nachaheung des sundlichen
Sprechens zu Jauten {und 2u sprechen).

Doch um was geiht os bei dieser interaktiven Verschacotelung,
in der die Aussage des einen und dis GowiBheil des snderen
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iber die verioren angene ,nicht wehr gewuBte Zeit
l!l.tnl.nanq-r vielgfichtig verflochten sind? Mitgeteilt wird,
daB durch diess Begegnung dem Fremden beww -8t pird,daiz
ar seit 9 Uhr morgens bis acht Uhr abends elf Stunden
l.mn_ht.rhru:hm “in einem einzigen Bedanken geganger ist”.,
Der Gedanke uls raumliche Erstreckung,als Gedanken-Eang!—
Hier wird Sprache wiirtlich genommen,aus der liéngst
eingeebneten retaphorik wieder reliefartig herausge—
arbeitet.

Das sprachliche Handeln im Dialog zwischen Erzahler und
Fremden wird in seiner Vielschichtigkeit dargestellt,

nicht nur das Ohr nimmt Worte auf,auch das Ruge ist ent-
scheidend beteiligt.Der Beobachter hirtund sieht und w2iB,
daB auch cder andere ihn hort und siehtjund er weiB zugleich,
daB der andere auch ihn hort und sieht und ebenfalls weib,
daB er gehort und gesehen wird...

ich sah,daB der Mann Frauenhalbschuhe anhatte,und der
Mann sah,daB ich gesehen hatte.,daP er Fravenhalbschuhe
anhatte.[B4)

In diese befremdliche Situation ist der Dialog vollstandigy
eingebettet,das Wort begleitet das nichtsprachliche

Sehen und Beobachten,das nichtsprachliche Handeln wirkt zwar,
aber es muB keineswegs sprachliche Reaktion herausfordern:

“Ja”,sagte e, "jetzt mogen Sie sich Gedanken machen™, .

Der Fremde ist auffallig geworden.Mit Frauenschuhen herum-
laufen,ist duBerst befremdlich.Befremden,MiBtrauen und
schleichende Angst wird splrbar: Der Erzahler sacht sich
Bedanken,SuBert sie aber nicht.Eir seltsames dialogisches
Handeln beginnt,das sowohl dem Ich—Erzahler Klarheit Gber
diesen Fremden verschafft,dem Fremden aber vielleicht

auch Einsicht in sich selbst,so daB er endlich {nach Uber
zweiundzwanzig Jahren) aus einem Gedanken—¥reis heraus—
treten kann, in dem er immevwieder seit elf Stunden herum—
l5uft.Onne einen Mitmenschen kehrt er zwanghaft an denselben
Punkt zurlick.Er kommt nicht weilter,

Coch #lir den Erzihler ist die Situation,die Begegnung mit
einem Menschen,der Uberbleibsel siner belastenden Vergangesn-
heit rzur Schau stellt,nicht ungefahrlich.Der Fremde ist auf
dem Wege,sein Geheimnis zu verraten.Der Erzahler drangt nicht
auf eine Klarung,weil er sich vielleicht fﬁr:ht.t,mv-rhfft
in @inen Abgrund an ScheuBlichkeiten hinsinschauen zu milssen.
Aber er lietert sich diesem Veorsuch des Fremden aus,Schritt
fur Schritt meh- vor sich preiszugeben.

“Tch nabe” ,sagte ich resch,um den Mann und mich von dor
Frauenhalbschuhen abzulenlien,"einen Theaterbesuch
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mac=he=n wollen,aber vnmittelbar vor dem Theater habe ich
kenrtgemacht und bin nicht in dem Theater hineinge—
gangen”.[B4)

L]

Und nun beginnt der Fremde zu sprechen.Er wird vom ErzZhler
nicht unterbrachen,laBt sich vielleicht auch nicht untsr—
brechen.Er- bravcht sinen Juhbrer,der — wies der Erzahler -
einen Menscherfertragen kann,der wegen einer peinlichen
Erschiitterung seit zwelundzwanzig Jahren und acht Monaten
nicht von den Zeugnissen eines "Iwischenfalls" loskommt,
der die Abartigkeit seines lanast verjihrten Tuns in sinem
Besprr3ch 3uSern wochte.Entscheidend ist fir ibn nicht eine
sprachliche Erwideruna des crzihlers.Er fiirchtet sie geradezu.
Der Unbekannte will den Erzahler bechachten und aus dessen
nichtsprachlichezn Reaktionen erfahren,wie dis Tat.die der
Unbekanrnite bagangen hat,vom Erzdhler aufgenommen wird.

"Ist es eine KomodiaT Ist es eine Tragodie?" fragte er
und sagte sofort:"Neinnein,sagen Sie nicht,WAS es ist.
Sagen Sie es nicht!™ [84]

Schon gar nicht vom Erzanler will er wissen,was gespielt
wirds

."aher sagen Sie mir nicht,was heute gespielt wird”.
z re4j

Yom Erzihler wird erwartet,daB &r schweigenu zuzuhorasn
vermag und nicht vorschnell verurteilt.

Wenn die Erzahlung gleichnishaftt von Schauspicl,Theater,
Schauspielern handelt,muBte sich an diesem Punkt die Frage
stellen lassen,um was es bei diecer mgstlich vermiedeaen
Antwort auf ﬁ.ia Fraye IST EF EINE KOMODIE? 15T ES EINE
TRABODIE? eigentlich gaht. Dieser Fremcde mit seiner
zwpiundzwanzig Jahre zuriicklisgenden Erschutteruny sucht
zueifellos eine Antwort auf diese Frage.Wahrend der
Erzihler meint,das Theater zu hassen,sagt cer Fremde:

Merkwirdig stili ist es immer,wenn die Vorstellung
angefangen hat.ICH LIEBE dieses Theater.

Fs ist ganz die Stimoung von damals:der gerao= aufoe-—
gangene Vorhang im Theater,0ie Schauspieler fangen ou
spielen an,die Menschenlaere herauBen...

Die drex Punkte deuten wielleicht an,daB in dizser "Menschen—
leere vor zweiundzwanzig Jahren etwas E-schutterndes
qeschehen sein muB.Eine Tragodie vielleicnt? Uoch soll

hizr vor 2inem uUngeifst blribendu=n tragischer Konflikt dis
Rece sein,izt mit den Sedanken—Barg des Fromiern seine
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pus—Weg-losigkeit gemeint7hommt mit diesen @rschiitternren
Iwischenfall =twas Erhabenes zum Varschein? Stellen sich
hier "letzte Deseinsfragen der Menschheit um Frediheit urd
Notwendigkeit,Charakter und Schicksal,Schuld und Siihne,
Ich und Welt,Mensch und Gott“?

Der l-'rn\nu. ist ganzlich der=r Auftf gz

"Die Welt ist eine ganz und gar.durch und durch
juristische,wie sie vielleicht nicht wissen.Die Welt
ist ein Iuchthaus'" [B&]

1n dieser Welt gibt es nicht das Pathas der Tragbodie,des
Tragiszhen.Es werden in disser Welt Urteile gefdlit,
Menschen nach BGesetzen verurteilt.Keiner kann diesen
Gesetzen gerecht werden.Niemand ist in der Lage,die Ausweg—
longl:-;t die hluug- Tat,die aus einem nicht wehr weitsr
filhrenden Gedanken—Gang hervorbricht.die Ungeheumriich—
keiten des alleingelassenen Einzelnan zu begreifen. ;
Die Welt ist eine ganz und gar,durch und durch juristische.
Dem Recht wird Geltung verschafft,nie wird die Verstrickung
gelBst,niemals Werden die susweglosen Bedanken befriedet.
Ein zweiundzwanzig Jahre zum:k!leqehsar Imiscrenfall
srzeugt eine Erschitterurg,die an Ver-licktheit yrenzts

Ein Verrickter? dachte ich...
Liegt im Herumlaufen des Fremden in Frauenschuhen ein Zug
von Tragik? Oder ist alles nur Komodie? Ist selbst die vom
Fremden erwahnte Erschilitterung nur halbwegs ernst zu nehmen?

"Hier gehe ich ieden Tag die gleiche Anzahl von Schritten,
das heiBt," sagte er,"mit diesen Bcl'u.hm‘ﬁ.hn ich von

der Meierei bis tum Parlamenibis zum Bartenzaun.genau
. dreihundertachtundawanzig Schritte.ln den SPAN

gehe ich dreihundartzehii...” (5)

i

Der Erzahler wird von Vorstellungsi vertolgt,dte ikn peiningens

Er ging sehr rasch,und es war mir fast unertraglich,
ihm dabel zuzuschaven,der Bedanke,daB der Man-
Frauenschuhe anhat,verursachte mir Ubelkeit.[D5]

Gleichnishaft wird hier zum eusdruch nebracht,wis Jie Segegnung
mit einem Menschen.der im Begriff steht,vielss [(wean auch nicht
alles) zu oftenbaren,bis an die Grenze des Ertraglichen neht.
In Andsutungen zu erkonnen,datE dieser Unbekannte latent

ein Tater ist,der = Juristisch gesehen - gemocdat dder gotatet
hat,aber :.lmmurh von einem Imischnenfall recet, iet TODLITH '
fiir das Biid vom ienschen, (ODLICH fur jece Seibste-tenainiu.

Der Fraeus erzEnhit von &;rnqnﬂecﬂ-..hen und anaeres Frauvenschulben.
ikm 18t sehr wohl EewuBE,daZ Jer Evzihler sich argeskelt
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“Frausnschuhe,ndgen Sie derken,und es mag lhnen wideruirtig
s2in,ich weiB," sacte der Mann. [B5)

Soch er hofft,daB er trotz dieses widerwdrtigen Eindrucks,
uen er auf den Erzdhler macht,nicht allein gelassen wird.
Bemerkenswert in diesas Iusammenhang ist auch,daB der
Erzahler nur alleghlich s-kennt,daB der Fremde auBer Frauen-
schuhen auch einen Frauennut und Frauenkleider trigil. Es ist
anzunehmen,daB dis anderen jungen Minner schon bei den
Frauenechuhen s> viel Befremden empfanden,da sie ihre
Begegnung abbrachen. Dem Erzshler ist somit ein Fremder zur
Seita,der in seiner Bisonderheit fast unertriglich ist.

Ausgangspunkt der einzelnen Weg-st-ecken,die beide gemeinsam
mricklegen,ist immer die Meierei neber dem Vol ksgartan.

Vnn de- Meisrei gehen beide zweimal zum Parlament und
wigder zurlck zur Meiereibeide zweimal zum Schweizer-

trakz und wiedor zurlick zur Meierei und somit viermal zur
MelereiDas Erstaunlichste ist,daB der Erzdhler wihrend

der ganzen leit zu schweigen scheint.Das Hin- und Hergeshean,
© das in deutlichen Gegensatz zum Gehen im Bedanken-Kreis
ctehi,scheint bedeutsam zu sein.Von einem Ausgangspunkt

aus wi'd zwei verschiedene Richtungen gegangen,und jedesmal
hetinden sich beide Gespridchspartner wisder am Ausgangspunkt.
Eret nachdem disse Stracken zuriickgolegt worden sind urd
sich der Erzdhler trctzdem nicht verabschiedet,fordert ihn
dar Fremde auf,ihn bis zum Donaukanal zu bagieiten.

Ue- Erz8hler macht inm Gegensatz zu den friineren Ansprech-
partnern des Fremdsn sozusagen "stwas mit".

Der Erzihler,der ebanso wis der Fremde unablassiy Menschen
Zu beobachiten sucht,wird wiederum vom Fremden becbachtet.
Der Fremde glaubt,den Er:&hlnr allein durch Beobachten
erkennen zu kdnnen.

Bis zur Briicke,aber nicht Uber den FluB hindber gehen

boide cemeinsamUnd hier an der Bricke,die den Fremden von
sginem Quartisr trennt,offenbart sich der Fremde abermals.
Saim ersten Mal gestand er dem Erzahlar ein,daB er nur des-—
wagen nach der Uhrzeit fragte,weil er stets sersucht,-

mit diesem "Trick" einen Ansprechpartner zu finden.

In Mirklichkeit besitzt er jedoch eine Unr.Und er zelight sie
dan Erzdhler.

Mit diesar banalen Floskel leite ®r zwar stets ueine
Bespriche iLn Valksgarten ein,aber keiner der Angesprochenen
E#.i bisher gewillt gewessen,das Gesprach bis zu des Funkt
wekerrutunren,bis 2u dem es schlisBlich filhrtizu einea
Eebenntnis,rin Horder oder Totschliger - un Sinne der
Jurisprudens - I sein.

Es ist sodanr von esiner Reakticosglsichheat die Rede.
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"Ein Trick,"sagtes er,"aber weiteridisser Mensch, {

den ich vor achtundvierzig Tagen getroffen habe,war ein
Mensch ihres Alters.Wie Sie,schwaigsam,wis Sie,zuerst.
unschlliissig,dann entschlossen,mit mir =u gehen.Ein
Maturwissenschaftsstudent”,sagte der MannAuch IHM

Jhabe ich gesagt,daB eine Erschilterung,esin Iwischen—
fall,der lange Zait zuriickliegt,die Ursache datir ist,

daE ich mich jeden Abend hi=m im Volksgarten aufhalte.

In Frauenschi.en.Reaktionsgleichheit",sagte der Manm,urdie.

‘Das Geflige dieses Satzes mag sich auf die Reaktion des
erwidhnten jungen Mannes bezishen,denn die vergleichenden
Partikeln wig kdnnen  durchaus in Beziehung zu der Reaktions-
glaichheit stehen,von der die Rede ist.Andererseits verhdlt
sich aber der Erziéhler hinsichtlich seiner Reaktionen
durchaus nicht gleich.Er ist zwar zuerst unschlissig,dann
Jjedoch entschic mitzuget Und er bleibt bei diesem
EntschluB,im Gegensatz zu dem erwihnten jungen Mann. Im Augen-
blick allerdings,in dem der Fremde von Reaktionsgleichheit
spricht,weif er noch keineswegs,wie der Erzéhler weitarhin
reagieren wird.Bis zu diesem Punkt verhalt sich der Erzihler
noth so wie alle anderen auch.Der Fremde hat die Erfahrung
gemacht,daB selbst ein - wahrscheinlich - nlchterner
Naturwissenschaftler die Widerwir tigkeit dieser Begegnung
nicht durchhilt.Diesmal ist der Fremde jedoch unsicher,

wie wohl alles weitergenht. s scheint allerdings ebs: agut
mbglich zu sein,daf der Fremde (in bezug auf seine zwang-—
haften Handlungan) ausschlieBlich seine eigesnen Reaktionen
als gleich bezeichnet:

Wie Sie,schweigsam,wie Sie,zuerst unschllssig,dann
entschlossen,mit mir zu gehen. }
Ein Naturwissanschattsstudent"”, sagte der Mann.

“Auch IHM habe ich gesagt,daB eine Erschiitterung,ein
Zwischentall,der lange Zeit zuriickliegt,die Ursache
datir ist,daB ich mich jeden Abend hier im Volksgarten
aufhalte.dn Frauenschuhen,

Reaktionsgleichheit",sagte der Mann,...

{{B&l.hervorgeh.und strukturiert viH.K.)

‘e
fuch IHM hat der Fremde etwas Ahniiches gesagt wie dem
Erzénler.Auch ihm hat er erzdhlt,daB er sich jeden Abend
im Volksgarten aufhdlt,in Fravenschuhen.ks reagiert.sc
stheint es,nur der junge Mann,der Fremds O A G E G E N
AGIERT.Dennoch REAGIERT auch er seit zwsiundzwenzig Jahren
auf oen Iwischentall.der “die Ursacho daflr ist",dabf er
sick jeden Atend in Yolbscarten authdli.[S4) Der Wed vird
von bewden Mannert ges=insan fortgesetisbls jum Bohwsizer-


http://entschlosseri.mitzugehen.Und
http://Frauenschuhen.Es

nw-

trakt.ind nun,in dissen Meﬁnhli-dc."in welchem wir auf den
Schweizertrakt zugehen| wird es fir den Fremden interessant,
ob in Theater eins ‘(an&._ﬂ.h odor mine Tragtdic ges=pislt
wird... Die Do .eldeutigkeit der folgenden Stella ist
h8chstwatrscheinlich bedeutsamt

“Nun wire es t ‘sSchlich interessant", sagte er,"au
wissen,ob in dem Auganblitk,in welrhem wir auf den
Schweirertrakt zugehen,im Theater eine Komddie oder
* ragbdie gespielt wird.. Das ist das erste Mal,daB
ich nicht weilB,was gespiell wird.Absr SIE dirrfsn es
mir nicht sagen.B8&] 5

Wird dieses kursiv gesetzte SIE so aufzufassen sein,daB
sich der Fremde vom Erzdhler mehr erhotfft als von dam
jungen Mann (vor achtungvierzig Tagen)? Bis dahin muBte
er immer erfahren,daB man sich von iFm,von der als
widerwirtig empfundensn Verkleidung,vun dem sogenannten
graueigen "“Iwmischentall* abwendet.Wahrscheinlich hat

er sich niemandem bisher gans entdeckt. 4

Bisher waren die Reaktionsn der jungen Médnner immer B!
gleich,und in gleicher Weise sind auch die Reaklionen
des Freamden vollig gleich.Ursache flir die zwancghafte
Glaichheit der Reakbionentes Fremden st seine
Erschilkterung,de’ sogenannte Iwischenfall.Er l18uft am
Bedanken—kreise.Disser Fremde sucht in seiner Einsamkeit
jenanden,der durch dieses Hin- und Hergehen.durch das
viermalige Zurlickgehen zum Ausgangspunkt - wie & =
plbtzlich erlsichtert feststellen kann -~ keineswegs
abgeschreckt wird. Der Erzahler ist zu dieser Begegnung
ber ett.Wahrechginlich firchtet der Fremde ale sprachlich=
- ~kategoriale juristische oder moralische Bewertung
des sogenannten Iwischenfalls durch andere sa sehr,daB
er hoftt diessmal klnne sich der Angesprochene zurick-
haitenViglleicht reagiert e Ehnlich wie alle anderen,
abier er,der Erzdhler,kirc = so mag er hoffer —schusigen.

Hisr wird mit Nachdruck daract hingewissen,daB das
yesante Gesprich - von der Initialphases shgesshen -
apgschlieBlich vam Fremdan bestritten wird und der
Erzdhler ununterbrochen schweigh!

Der Fremde wil eins Antwort aofing &4in sinzigec geaprachenos
Wo-t.Das schueigende,zuhtrende und im Schweigen und
ritgehen visl-sogende Reagisren,das dieses Mal MICHT
reabtionsaleich mit den Verhaltsn der anderen asl und
vielleicht = Jadurch auch auf das Verhalten des Frefden

823 Iurucyeirit,deB aus dem Merumlauten in Gedanken-*reis
ain Zurtictgehen btis zum FILE wirdiist vermutlicn

uwie einmge YerhaltepauBerunguoie weito-rdnrt.

LS auBhe niERL schuer Sean®, Sodte BeSLndsh Ak S8

studizeepich gars @il SiE forte triereonioh oiis -
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schlieBiich nur mit IHNEN beschaftige.darau® zu
kommen,ab in dem Theater augenblicklich eine
Komodie oder eine Tragodie gespielt wird.f...]" [8&67.]

Der Fremde weiB,daB der Erzdhler sich im nicht—spra:h—
lichen Handein ":l.tut".(-:r' ist durch seine Erschiltterung
vor zeweiundzwanzig Jahren zu der Erkenntnis gelangt,daB
23 sich nicht lohnt,mit Hi” fe von Worten das Wesentlichs
iiber sich,de- Zwischenfall und seine Abgriinde zu wrfabran.

Die Sprache verkleidet den Gedanken.Und zwar so,daB
man nach der 3uBeren Form des Kleidss,nicht auf die
Formfles bekleideten Bedankens schlieBen kann; weil
die SuBere Form des Kleides nach ganz anderen

. Imecken bildet ist als danach,die Formen des Korpers
erkennen” lassen.Di2 stillschweigenden Abmachungen
zum Verstandnis der Umgangssprache sind norm kompliziert.

B

(Wittgenstein,L.,1971,4.082)

1n diesen Zusammenhang gehBirt vermutlich die Textstells,
in der der Fremde sein Verhidltnis zum Theater kundgibt:

“ich bin sehr oft in diesem Theater gewesgn",sagte

der Mann,[...] "8'nes Tages zum letzten Mal,wie

jeder Mensch 2ines Tages z2um letzten Mal in ein Theater
geht,lachen Sie nicht“,sagte der Mann,"alles ist einmal
zum letzten Mal,lachen Sie nicht!*™

Unklar ist zunachst,warum der Erzahler lachen soll.Die
Tatsache,daB der Erzidhler in der Anfangsphase des Gesprachs
mitteilt,deB er vor dem Theater “"kehrtgemacht" habe,kann
dem Fremden NOCH nicht vermitteln,duB der Erzihler das

_Theater haBt,daB er einen Traktat zu schreiben wiinscht,

eine tendenddse Flugschrift oder Broschire. Viel spiter,
als er ihn wegen seiner Reaktionen besser kennt,weiB er
auch,daB der Erzihler das Theater "haBt",allerdings chne
daB der Ich-Erzihler an irgendeiner Textstslle MIT WORTEN
diesen HaEB zum Ausdruck gebracht hatte. Nachdem der
Erzidhler durch seine Reaktionen zu erkennen gegeben hat,daB
er sich nichi verabschieden will,sondern die Begegnung
durchzuhal ten gedenkt,kommt der Fremde auf den Ausgangs—
punkt des Cesprachs zuriick. Er kniipft dort an,wo der
Erzdhler versucht,den Fremder und sich selbst von den
Frauenschuhen ABZULENKEM. Die Frauenschuhe,die den Erzahler
varwirren,die ihw - wie der Frem-de annimmt -~widerwartig
sind,sind zu dissem Initnunktdns Gesprichs kein Thema.

Der Erzihlesr versucht =ine Vermxclurlgsst—atwgln,nln
Hblenkungsmantiver und -spricht von @inem Theaterbesuch,

den er hat machen wolien.Zu einem wesentlich spateran
Punkt des “Besprachs" erscheint dieses Ablenkungsaandver
als ilibacholt.Der Erzanier versucht racht mehr atzvlerken,
er Lok o*fanmichelich hereit suzuhdren.Nun erri kommt
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der Fremde auf die antangs gemachten &;anum- das
Ich-Erzahlers zuriick:

-

“Also",saL 8 Br,"Sie haben die heuile Vorstellung
hesuchen wollen.Obwohl Sie,wie Sie sagen,das Theater
hassen. Das Theater HASSEN? Ich LIEBE ES.[87]

Mit dipsem "Alsc” geht der Fremde auf den Erzﬁﬂtr ein.

Da er ihn immer mehr 2u durchschautn glaubt,wirkt dieses
Eingehen klarsichtig und logisch zergliedernd."Wie Sic
sage.. ' ,wird einschrankend vermerkt.Was der Erzahler bisher—

- mit der Intention Ih!ul&l’lk'ﬂ!— vorgebracht hat,ist fir den

Fremden nicht schllis—ig.Zundchst merkt er an,daB man sozu-
sagen VIELES SABEN k- nn.Doch wird in so kurzer Zeit (bei
der Intention ABZULENKEN,aber nicht:fuskunft Uber sich

zu geben) irgendwas hinreichend genau zur Sprache kommen?®
Der Fremde hat allerdings den Widespruch erkannt,den der
Erzdhler sich anfangs eingestanden hat.Der Ich—-ErzShler
naBt das Theater,aus HaB will er mi: ihm abbrechen,ihm

ins Gasicht schlagen,das Theater mit seinen Schauspielern
demaskieren.Zugleich ist ihm jedoch klar,daB er kaum davon
loskommt ,daB er nach dem Traktat,;in dem er sich zu entlasten
winscht,das Theater erneut besuchen wird.Mit der Konjunk-
tion “obwohl" wird dieser Iwiespalt vom Fremdan fixiert.
Mit Recht stallt er die Frage “"Das Theater HASSEN?®

Der Fremde hat Tir sich erkannt,daf er deswegen nicht mehr
ins Theater geh* (Alles ist einmal zum letzten Mal,

lachen sis nicht",[84])),weil er es liebt.Dieser HaB,
scheint der Fremde zu behaupten,ist eigentlich Liebe oder
eine zwiespidltige Mischung aus Liebe und HaB.

Das Gesprich wird fortgesetzt.Aber das Entsetzen erneuert
sich durch weitere Beobachtungen: "3
Jetzt fiel mir auf,daB der Mann auch einen Frauenhut

auf dem Kopf hatte,die ganze Zeit hatte ich das nicht
bamerkt.

Auch der Mantel,den =r anhatte,war ein Frauenmantel.
Er hat tatsidchlich lauter Frauenkleider an,dachte ich.

([87 Jhervogeh.v.H.K.)

Obwohl  auch diesmal der Fremde beobachtet,daB der Erzahler
inger mehr an Widewartigem,Ubslkeit Erregsrmm an ihw,dem
Framden,entdeckt,scheint er kein Ablenkungsmanbver mshr

zu befﬁrcn:m.Er geht auch nicht erneut auf den Eindruck
ein.den er auf den Erz3hler machen muB.Er hat vielmehr
begriffen,daf der Erzdhler die Begegnung nicht abbricht.

Er truckt seine Hoffrnung dahingenend aus.daZ &- allein ein
konientr.ertes Beobachten.Studieren unc E'fe»schafuqom mit
zeinem Gagendber,den Erzdhler.,alles uber den “r:nhler,

urd nicht nur dber den.wisssn weroe.
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*Ja" ,sagte srr'na::h t d nach wirde mir das Studium
Ihrer Parson uber all s, uBerhalb des Theaaters
vorgeht,liber alles in der 1t,das doch jederzeit.
vollkommen mit Ihnen zumhﬁngt,ﬁafﬂ:hlu& geben .
BchlieBlich kénnte einmal tatsidchlich der Zeit unkt
eintreten,in welchem ich dadurch,daB ich Gie auf das
intensivste studieren,alles iiber Sie weiB...*

{(B7),harvogeh.v.H.K. )

Der Erzzhler dient dem Framden als Medium.Der Fremd: will
wissen,“was gespielt wird”,aber nicht mittels einer -
Aussage des Erzdhlers,sondern durch dessen Reaktionen,die

von all den bisher beobachteten Reaktionen in entscheiden—
der Weise abweichen.

Die Entscheidungsfrager, des Fremden,ob es sich um eine
Komodie oder eine Tragodis handele,richten sich,wie jetzt
noch deutlicher zu werden scheint,auf die Welt auBearhald
des Theaters.Die Welt ist das eigentliche Theater.In dieser
Welt spielt der Freade als Schauspieler mit den Uner-
bleibseln eines Zwischenfalls (d.h. Frmnkl.xqu} seine
Rolle.Bis an sine bestimmte Grenze,liber die hinaus er nit
Entschiedenheit jeden Zutritt, iedes Mitgehen verwshr+
winscht er die Segleitung des lch-Erzidhlers.

Ritselhaft bzw.fméhrfach deutbar ist folgendes Textstsl e mit
dem Ausruf VORSICHT! .A!

"Hier,an dieser Stelle,hat sich der junge Mann,den ich
vor achtundvierzig Tagen getroffen habe,von mir verab-
schiedet,AUF WELCHE WEISE wollen Sie wissen? VYorsicht!

Ah!" sagte er,"SIE verabschieden sich also nicht?

SIE sagen nicht Gute Nacht?
Bpricht der Fremde zu sich selbst "Vorsicht'“7 Das mag sain,
aber da der Erzahler es gehiirt haben muB,wire dieser emphati-
sche Ausbruch fiir die Erregung und Anspannung des Fremden
duBerst kennzeichnend.Entweder spricht er sich selbst zu,
vorsichtig. zu sein,um auf keinen Fall den Abbruch der
Begegnung zu riskieren. Er konnte die Selbstkonirolle so
weitgehend verloren haben,daB er sein inneres Sprechen
nach auBen dringen 1idBt.Es konnte aber auch ein Warnunng,
an den Erzdhler direkt gerichtet,sein.Dann bezdge sich
"Varsicht!* mtglicherweise auf den teilweise kursiv
gedruckten Satz,der unmittelbar vorausgeht:

AUF WELCHE WEISE wollen Sie wissen? Vorsicht!

Wesentlich scheint der Hinweis,daB der Erzahler mit bestimmten
Signalen in herkdsslicher Art,Spannung zu erzeugen sucht.Ven
TODLICH ist anfangs die Fede.Nun ist "Vorsicht!" geboten.

Und zwischendurch ist - beildufig und dunksl = von der
Polizei die Rede:



‘5‘-

Seit mehreren Tagen wmeidet dis Polizei den Vulksgnrtm

und konzentrisct sich shf ﬂm Btadtpari,unt ich weib,
Harum.."[84
Wean wir auch flir disse Erwdnnung der Pni.lz!,}-. eine Deutung,

die glechnishaft istnehelegen,so klinnte sie lauten:ln dieser
widerwfrtigen Begegnung sind der Fremde und der ErzShler
vollkommen auf sich gestelit.Es gibt keinen Schutz.Die
Folizei hilt sich ganz woanders auf.Er WeiB auch,Warum..

Die - miglichs -Aufdeckung eines Yerbrechens,die der
Erzdt.er,wenn er sich nicht wie die anderen verabschisdet,
vieligicht miterleben muB,kann rucnt den Schutzbsauf-
tragten {der Polizey) Urerlassen werden.Der Erzihler,auf sich
geetellt mit diesea Un akiannten,muB das Widerwdrtige der
Esgegnung  ertragen.

Ubwohl der Erzidhler “schweigsam” [E6] ist,leitet der Fremde

ab, daf der Art und Weise der Verabsc ledung,des Abbruchs der
Begegrnung vor achtundvierzig Tagen wissen mbchte.Vorsicht
scheint dem Fremden in bezug auf eine eindringliche Frage
angebrachi.Hat der junge Mann ihn damals beschimpit,hat er

ihm Unvemstindnis,Verachtung,panische Furcht gezeigtilingt

in der Textstelle an,daB der junge Mann Bute Nacrt gesagt
habe,cdar besteht lediglich die Hoffrung das Fremden darin,
daf,wenn es zu einer Verabschiedung komme.die Trennung mit
einem Gute-BruB verhiltnisméBig schonend vor sich gehen mige?

Bisher war es fir den Fremden gualend und schwisrig,auf *
einen Bespriachspartner zu treffen,der NICHT die stets gl-u:h-
Resktion zeigt,nimlich wegzugehen,sich schnell und verstért

zu vaérabschieder.Bis 2u dam Punkb,an dem "Vorsicht" laut
asdacht cder warnend gesprochen wird,scheint der Erzidhler
noch immer “unschliissig" [B&6]1 zu sein.Dann wird jedoch klar,
dab er das Gesprich durch seine schweigsame Anwesenheit,
durch seine SUFSCHLUBREICHEN REAKTIONEN tortflihren wird.
Aber das Schweigpen des Erz8hlers dauert fort.Doch ssin
reagierendes wartlosss Gehiren ist bersdter als Worte.
ungiaubiges Erstmmlbwrclchmq.m&quc'rwruup sogar

hat nungsvolles Aufatmen bricht mAus dem Fremden mit diesem
"AR hervor.Ar dieser Textstelle wendet sich dis Situation

in encscheidendsr Weise.Diese Wende findet eine angemessens
sprachliche Forms

"Tewe]l Vorsichi!

AR sugte er,"Sie verabschieden sich also nicht? Sie sagen

MICHT Gute Macht? “"Ja",sagte er,"dann gs=hen wir vom

Schweizer trakt wisder zurlick,corthin,von wo wi gekommenr

sindMoe sind wir denn hergekommen? Achija,von der Meiwerel.."
%\ i

({87 ), strukturiert von HKD

Hinzuweisen ist auf 412 Hiwlurg emphatischer susbrilche und
au? ale kursiv gesetztan Wlrtsr.(Disser Te:t sollte gesproshen
wardant) Duren den kursiven Druck werden die apnemischen
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Akzents des Sprechens ngedeutet.Aber was alies in diesem
Au'r-inmdnrprallm von "Uorti:ht' Ah!" liegen mag,ist schwierig
ZU umgrenzen.

Eine ginzlich unerwartete neus Situation. “Ja L .01 dann®,

wenn es so ist,dann gehen wir wieder zuriick. - Die peinigende
Genauigkeit dim Fremden ,de” die unterschiedlichan Schritt-
zahlen der tHglich dtaﬂ:l'unumsﬂ Distanzen kennt,T3llt aus der .
zwanghaften Routine des Hir-und Hergehens hﬂrau-: Flr einen
Augenblick h .t er die Orientierung verloren: “Wo sind wir

denn hergekommen?® fragt er.“Achja,von der Meierei.”

Die Miglichkeit,daB der Fremde vor zweiundzwanzig Jahren einen
Mord oder einen Totschlag begangen hat,muB den Erzshler

zu einer Stellungnahme herassfordern. Wenn ‘er das Hin— und
Hergehen,ohne zu fragen oder vorschnell zu urteilen,nicht
durchhaltan kdnnts,wenn ihm der vor der abartigen Verfassung
des Fremden so ekelti ,daB er die Begegnung abbriche,dann
bliebe es nur bei dieser vagen Andeutung,diB es sich um
einen Iwischenfall handele und dafB die Erschiitterung eng
mit den Frauenhalbschuhen zusammenhinge.fuf der Bank im
Volksgarten zu sitzen,ist vielleicht deswegen TODLICH,weil
man sich hier,auBerhalb des Theaters,in Menschenleere und
Vereinzelung dem wirklichen Leben ausgesetzt sisht.Hier
ersignen sich Schauspiele,bei denen #s schwerfdllt,sine Zu-
ordnung zu Tragodie oder 2u KomSdie zu treffen. Hier kann
e@inem Menschen (wie dem Erzahler) =in Fremder begegnen,der
in den Kl-idungsﬂtiil:!'m einer Toten an dunklen Wintertagen
jeden Abend iwanghaft seinen Auftritt hat.

*“1m Sommer",sagte er,"gehe ich nicht in den Volksgarte:,
OA (sic!) wird auch kein Theater gespielt,sber immer,
WENN im Theater gespielt wird,gehe ich in den Volks-
garten,dann,wenn Theater gespielt wird,geht avBer mir
niemand mehr in den Volksgarten,weil der Volksgarten dann
viel zu kalt ist.Vereinzelt kommen junge Manner in den
Volksgarten,die ich,wie Sie wissen,anspreche und auf-—
fordere,mitzugehen,einmal vor das Parlament,einmal vor
den Schweizertrakt.[...]" [88]

Das "da" bezieht sich syntaktisch sinigermzsBen eindeutig auf
die Lokalangabe "in den Volksgarten®,so daB der Text
verstanden werden kénnte als: Da,im Volksgar ten,wird im
Sommer kein Theater gespielt,wohl aber im dirter.Bei di=ses
handelt es sich nicht um eine Konjunktion stwa in den Sinne
"DA™ (WEIL)IM SOMMER KEIN THEATER IM VOLKSGARTEN GESFIELT ¢
WIRD oder ahnlich: sondern dieses “"da“ ist Platzhalter fir
eine adverbiale Erginzung des Ortes.Gemeint sein kdinte

- Jedoch mit diesem “da" auch ein tesporales "dann”,das sich
eindeutig auf Sommer beziehen lieBe:Dann,in Sommer,wird kein
Theater gespialt.Diese beiden FMbglichkeiten sind fUr eine
kohdrente Deuturg jeweils heranzuziehen,um zu priufen,welchs
sich stimmiger einpassen laBt:

Die Besonderheit dieser Begegnung fiit den Frescen und
wahrsche inlich auch fiir den berichtenaen Erzihler lisgt wohl
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darin,daB er,der Erzahler,ZWEIMAL bis vor das arlament*
gegangen ist und ZWEIMAL bis zum Schweizertrakt,"also VIERMAL
zur Meierei zurdck™. [B8]'

Dieses Hin— wr lurﬁ:kpnrnn.an einem mtﬂ:hnldmdm Punkt mit
der Frage verbunden "Wo sind wir d ergek 287,
scheint eine der entscheidenden Vorbedingungen dafur zu nin,
daB der Fremde den Erzdhler auffordert,ihn =in Stlick nach ‘
Hause 2u h-qlﬁt-n.l)igm gemeinsame “"Mit-mir"-Bahen in einer
allem Anscheine nach ermidenden Wiederholung gleicher Weg-
strecken "geniigt" endlic)..

“Jetzt . ind wir ZWEIMAL zum Parlament und ZWEIMAL zum
Schweizertrakt und wisder zurlck gegangen”,sagte er,
“das geniligt”.

(L0881, hervogehoben v.H.K.)

Nie zuvor ist das gescheéhen.Es fallt dem Fremden seltsamer-
weise auf und kann nur bedeuten,daB er es -ﬂdlich beinahe
Uberrascht,feststellt. JETZT SIND WIR JA TﬁTSAC-I'LII}l

MEHRFACH DIEBE STHEEK.E BEI'EINEAH GEBANGEN ,JETZT IST JA DAEZ
VORBED INGUNG ‘I’ATBACJ-I.ICH ERFLLLT,DIE BISI-ER NIEMALS ERFULLT
GEWESEN IST. Kein Mensch ist zuvor mit dem Fresmden diesen
beschwerlichen Wsg gegangen ("Wo sind wir rdann mrwkm-ﬂn'-“l.
MNun kann auch 2in neuer VorstoB, falls es aer ,Erz:hl-r nwch
immer will,gewagt werden.Er bnru:ht-t van seiner Wohnung

im IZwanzigsten Bezirk,erwihnt den Selbstmord seiner Eltern.

L ]
Der Erzahler geht tatsichlich auch jetzt weiterhii mit:

Mith interessierte der Mensch,und ich hatte Lust,ibn so’
lange wie mobglich zu begleiten.

{881, hervorgehoben v.H.K.)

Der Fremds legte aber den Grenzpunkt fest,an dem er nicht
mehr begleitet sein wills

“Am Donaukanal miissn Sie zurilckkehren.[...] Fracen

Sie,bis wir beim Donaukanal angekommen sind, nl.r.'ht
WARUMI™ »

Der Fremde sagt dann unvermittelt "Da,an dieser Stalle"

Er dreht sich nach mir um ung wigdarholte:"An dieser
Slelle”.Und e~ sagtel”Ich sti=P sie blitdschne 1 hanein
Die Klieider.dle ich anhabe,sind IFRE Kleufer®. [59]

Er scheint & uchittert (7) ySaQt jedentiails keun Wort.g:ibt
far 2in Zeschen das 'd5r Erzahlor fm achrinsin und ia
Iisammennary alt dam kommandier tan "Genen 31207 ‘afs
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Er wollta allein sein.

Bis zu diesem Punkt der Bagegnung von der BegruBungsphase
an spricht der Erzahler kein einziges Wort.Entgegen dem
ausdricklichen Wunsch,ja entgegen dem Befehl des Fremden
zigert er,bleibt er stehen.Er meint das Bedirfnis des
Fremden zu spliren,noch etwas sagen zu wollen,sich auszu-
sprechen,sich zu der Ungehesuerlichkeit des “Iwischenfalls”
mrklérend ru duBesrn.

Ich lieB il'n aussprechen.[89]

Es wird des Fr'n-d-l unertraglich,nozh lwtt-r i gehen.
Er schreit

"Gehen Sie!” und auch die nachfolgenden Sitze scheinen
geschrieen worden zu seini”Und wenn Sie glauben,daB es in
den Strafanstalten ein Vergniigen ist,so irren Sie sich!"

Der Fremde hat das letzte Wort,er erhilt auch jetzt keine
Antwort vom Erzahler,nur die mntn Reaktion,sich abzu--
wanden und wegzugehen.

Wird die Coppelfrage des Titels IST £6 EINE KOMODIE? IST ES
EINE TRAGODIE? durch den Fremden entschieden?

"Die ganze Welt ist eine einzige Jurisprudenz.Die ganze
Welt lst ein Iuchthaus.

Und heute abend,das sage ich lhnen,wird in dem Theater
da driiben,ob sie es glauben oder nicht,eine Komodie
gespielt. TATSACHLICH eine Komtdis.”

([89],Fettdruck und Strukturierung v.H.K.)

Die ganze Welt ist @in Zuchthaus.In dieser Welt befindet sich
das Theater,dessen “"Bretter dis Welt bedeuten” sollen.

And obwohl die ganze Welt eine einzige Jurisprudenz nach
Meinung des Fremden ist und ein Zuchthaus obendrain,wird

in einem Theater dieser Welt nicht stwa ein Stick gespielt,
cdas diesen elenden Charakter der Welt,das Kerkerdas=in,

die gnadenlose Verurteilung :ur Darstellung bringt,sondern
UNGLAUBL ICHERweise mine KGMUDIE.Implizit —.so scheint ss -

- ist es fir den Fremden angemessener,dad dort,im Theaater
dieser Welt,etwas anderes gespielt wird als eine Komddie.Abwr
ist ES f(das Leben in dieser Welt?) eine Tragédie? Sollte im
Theater angemesuenerweisa eire Tragddie gespielt werden? Ist
das ganze Leben ei 3 Homodie? Oder ist ES eine Tragodis?

Das bleibt die Frage.
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THOMAS BERNHARD
15T ES EINE KOMODIE? 1ST ES EINE TRABNDIE?

Nachdem ich wochenlang nicht mehr in Yas Theater gegangen
bin,h be ich gestern in das Theater gehen wollen,aber

schon zwai Stinden vor Beginn der Vorstellung habe ich,

noch wihrend meiner wivsenschaftlicher fArbeit und also

in meinem Iimaer,mir ist nicht ganz Xlargeworden,im

Yorder- oder Hintergrund des Medizinischen,das ich endlich
zum Abschlub bringen muB,wanigar meinen Eltern als meinen
tiberanstrengten Kopf zuliebe,gedacht,ob ich nicht doch

auf den Theaterbesuch ve. zichten soll.

Ich bin acht oder zehn Wochen nicht melr ins 'ﬂ'll'atlr gegan-—
gen,: agte ich mir,und ich weiB,warum ich nicht mebr ins
Theater geiangen bin,ich verachte das Theater,ich hasse

die Schauspleler,das Theater ist qinn einzige perfida
Ungezogenheit,eine ung-zogene Perfidie,und pldtzlich soll
ich wieder ins Theatar gehen? In ein Schauspiel? Was heiBt
das?

Du waiBtdaP das Theater ei .2 Schweinerei ist habe ich mir
gesagt,und du Iui.rl't deine Studie Gber das Theater,die du im
Kopf hsist,schreiben,diese Theaterstudie,d e dem Theater

ein fir allemal ins Besicht schlBgt! Was das Theater IST,
was die Schauspieler GIND,die Btﬂcks&chrlibﬁr.dia
Intendanten usf...

Melhr und menr war ich vom Theater bamrruht immer weniger
ven der Fathologie,gescheitert im Versuch,das Theater zu
ignorieren,die Pathologie zu furc;wﬂm.Bﬁ-hﬂ!tart'
Gescheitert!

Ich zog mich an und ging suf die StraBe.

Zum Theater habe ich nur eine halbe Stunde zu gehen.In dieser
halben Stunde ist spir klargeworden,daB ich nicht ins

Theater gehen KANN,daB sich mir der Besuch eins: Theaters,
einsr Theatervorstellung,ein fur allemal verbietet.

Wenn du deine Theiterstudie geschrieben hast,dachte ich,dann
ist es Zeit,dann ist s dir wieder erlaubt,ins Theater zu
gehen,camit cu siehst,dat dein Traktat STIMMT!

Mir war nur peinlich,daB es {iberhaupt soweit hat Kommen
kbnnen,daB ich mir eine Theaterkarte gekauft habe - ich habe
die Theaterkarte BEKAUFT,nicht GESCHENKT bekommen - und daB
ich mich zwei Tavwe lang in Jem Blauben maltritiert habe,ins
Theater zu gehen,nir eine Theatervorstellung anzuschauen,
Schauspieler,und hinter allen dissen Schauspielern einen
miserablen und stinkenden Regisseur (Herrn T.H.!') zu

wittern usf.,.. vor allem aber,daB ich mich filr das Theater
UMBE 20GEH hatts. Fir das Theater hast du dich UMBEZODGEN,
dachte ich.,

Die Theaterstudie,c nes Tages die heaterstudie! Man beschreibt
gut,was man haBt,dachte ich.In flinf,msilglicherweise sieben
Abschnitten unter dem Titel THEATER-THEATERT ist meine Studie
in kurzar Zeit fertig. (Ist si= fertig.verbrennst du sie,
weil 2s ‘sinnlos ist.s.e 3u vercoffentlichen,du liest sie durch
und veroracnst sie.Veroffaentlichung ist lacherlich,
VERFEHLTER ZWECK!) Erster Abschnitt DIE SCHAUSPIELER.:weiter
Abschnitt DIE SCHAUSFIELER IN DEN SCHAUSPIELEKN, dritter
Abschnjitt DIf SCHAUSFIELER IN DEN SCHAUSFIELERN DER SCHAL-
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SP1ELER usf.... viertzr Abschnitt BUHNENEXZESSE usf....
ietzter Abschnitt:Also,WAS IST DAS THEATER?
In diesen Gedarken bin ich in den Volksgarten g Ve

Ich setze mich aut die Bank neben der Hnur..i..ntmuhl

sich in dieser Jahrssieit auf die Volksgartenbank zu

satzen TUDLICH sein kann,und beobachie,angestrengt,mit
Vergnligen ,ungeheuer kmzmt.r iert,WER UND WIE man in

das Theater hineingsht.

Es befriedigt nich.Nlﬂﬂ‘ hineinzugehen.

Du solltest aber,denke ich,hingehn und mit Rucksicht auf
deine Armsut, dnl.n' Karte verkaufen,SEH HIN,sage ich mir,
wahrend ich .das denke,habe ich den gruBtIn BenuB daran,

" me#ine Theaterkarte zwischen Daumen und Zleigetinger der
rachten Hand zu zerreiben,das Theater zu zerraiben.

Zuerst sin’ es,sage ich mir,iseer nehr Menschen,die in

das Theater hineingehen,dann immer weniger.SchlieBlich

geht niemand sehr in das Theater hinein.

Die Vorstellung hat angefangen,denke ich,und ich stebhe aut
und gehe ein Stick in Richtung Inneres Stadt,mich friert,

ich habe nichts gegesssn und,fdllt mir ein,lber eine

Woche lang mit keinem Menschen mehr gesprochen,als ich
plotzlich angesprochen bini ®in Mann hat mich angesprochen,
ich hore,daB mich ein Mann fragt,wie spat es sei,und ich
hore mich "Acht Uhr® rufen. “Es iat acht Uhr®,sage ich, -
"das Theater hat angefangen”.

Jetzt dree ich msich um und sehe den Mann.

Der Mann ist groB und mager, =

AuBer dieseam Mann ist niemand im Unlksgarm.d-nk. ich.
Bofort denke ich,daB ich nichts zu verliersn habe.

Aber den Satz:"ICH HABE NICHTS IU VERLIEREN!" auszusprechen,
LAUT auszusprechen,erscheint mir unsinnig,und ich spreche
den Satz nicht aus,obwohi ich die groBte Lust habe,dsn Sats
auszusprachen.,

Er habe seine Uhr verloren,sagte der Mann.

“Seit ich meine Uhr verioren habe,bin ich gezwungen,von lelt
zu Zeit Menschen prechen” .

Er lachte. !

MHatte ich nicht means lUhr verloren,hatte ich Sie nicht
angesproch n",sagte er, " NIEMANDEN angesprochen”.

Ihm eei die Boobachtung ar sich selber hdchst interessant,
sagte der Mann,dag er,wim or,nachdem ich iha gasagt hatte,
daB es acht Uhr ist,jetzt welB,daB &35 acht Uhr 1ST und daB
&r am heutigen Tag elf Stunden anunterbrochen — “ohne Unter-
brechung” ,sagte or - in einem sinzigen Gedanken gagancen sei,
"nicht aur und ao”,sagte er,sondern “iseer gewradeaus,und
wie ich jetzt sehe",sagte er,"doch imesr im Kreis.
Verruckt,nich wanr?'

1ch san.dab der hann Frauenhalbschuhe anhatts,und der Hann
sah,daB ich gesehen ha:_t!.ﬁla er Frauenhalbschuhe anhatte.
"Ja‘,'l.lgtn er,"ictzt amoges Sie sich Gedanken machen®.

“Ich habe",sante ich rasch,vm cen Mann und &ach von seinen
Frauenhalbschuren nbzulenken, *einen Theateroesuch

mac hen wollen  sbar Jamicieibar vor dem Theater habe ich kenrt—
gemasht und 0in nichil in das Theater hineingegangen®.

"Ich Lin senr oft in dieses Theiter gewesan”,srgte der Mann, -~
er hatte sich vorgestellt,ich hatte aoar s@Finen Masen sofar.
srgeseen  ich merke alr heaes nicht, "eines

Tages Tue lat>len

"
.
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Mal,wie jeder Mensch eines Tages zum letzten Mal in ein
Theater geht,lachen Sie nicht!” sagte de Mann,"uilss ist
einmal zum letzten Mal,lachen Sie nicht!® ;

"Ach",sagte er,"was ulrd denn hesute ges, ielt? Neinnein®,

sagte er rasch,"sagen Bic mir nicht,m heute gespielt
wird..."

Er ginge jeden Taq in d-n Volksgarten,sa te der Mann, "seit
Saisonbeginn gehe ich iemer um diesz Zeit in den Volks-
garten,um hier.von dieser Ecke aus,von der Meiersimausr
aus,sahen Sie,die Theaterbesucher becbachten zu kdnnen.
Merkwirdige Leute™,sagte er.

*Freilich,man miiSte wissen,was hesute nnsp!.elt wird",sagte ar,
“aber szgen Sie mir nicht,was heute gespielt wird.Fir mich ist
es auBerst intoressant,eineal NICHT zu wissen,was gespislt.
wird.Ist @s ¢ ine Koaidie? Ist es eina Tragdie?” fragte er
und sagte soforti“Neinnei~,sagen Sie nicht,WAS es ist.

Sagen Sie ES nicht!"

Dar Mann ist fiinfzig,ocder 2r ist finfundflinf=ig,denke ich.

Er machte den Vorschlag,in Richtung zum Parlament zu gehen.
“Sehen wir bis vor das Parlament”,sagte er,"und wieder

zurilick .Merkwiirdig still ist es lmmer,wenn die Vorstellung
angetangen hat.ICH LIEBE dieses Theater..."

Er ging rasch,und =8 war fast unertraglich,ihm dabei zuzu-—
schauen ,der Gedanke,daB der Mann Frauenhalbschuhe anhat,
verursachte mir Ubslknit.

"Hier gehe ich jecen Tag die gleiche Anzahl von Schritten,
das heiBt",sagte er,"mit dissen SBchuhen gehe ick wvon der
Heierei bis zum Parlament,bis rum Bartenzaun,genau drei-
huwi.dertachtundzwanzig Sch- Ltte. In den SPANGENschunen gehe
ich dreihundertzehn.Und zum Schweizertrak!l — er meints den
Bchweizertrakt der Hofburg — gehe ich genau vierhundert-—.
vierrebn Schritte mit®* DIESEN B:h,!l‘._n,dru!.l‘mndlrtnan:'-.md—
zwan2ig mit den SPANGENschuhen! Frauenschuhe.mogen L ie

denken und es mag thm widerwartig sein,ich weiB®,

sante der Mann.

*pAber ich gehe auch nur in der Dunkelheit auf die StraBs.

Dag& ich jeden Abend um diese Zeit,immer eine halbe Stun & ver
Vorstellungsbeginn,in den Volksgarten gehe,beruht,wie Sie
Sich denken kdnnen,aud siner Erschitterung.Diese Erschiitterung
liegt jetzt schon zweiundzwanzig Jahre zuriick.Und sie hingt
ganz eng mit den Fr uenhalbschuhen zusammen,ZIwlschen— -
fall”,sagte er,"2in Zwischenfall.Es ist ganz die Stismmung

von damale:der gerade aulgegangene Vorhang im Theater,die
Schauspielerfangen zu spislen an,die Menschenleere hurauBen
«.«Behen wir jetzt",sagts der nann.nachdu wir wieder bei

der Meierei sind,"2um Schweizertrakt.™

Ein Verrilickter? dachte ich,wis wir zum Schaeizertrakt
gingen,nebeneinander ,car Mann sagtei"Die Welt ist sine

ganz und gar,durch und durch juristische,wie Sis vielleicht
nicht wissen.Die Welt ist eine sinzige ungeheuere Juris—
prudenz.Die Welt lst ein Tuchthaus!'"™

Er sapte:*Es ist genau acntundvierzig Tage her,daB ich hier
im Volksqgarten ua diese ZTeit zum letzten Mal einen I .nschen
getrotien haba.Auch DIESEN Menschen habe ich gefragt,wis spit
es ist.huchk dieser Mensch hat mir gesagt.da2 es acht Uhr ist.
Markwiirdigerweiis. frage ich immer um acht Uhr,wie spat 26 ist.
Auch dieser Meonsch int mit eir bis vor as F rlasent gegsangen

e T .ao.



- B

und bis vor den S:M}.:irtrokt.ﬁbriqms‘ sFagte der Mann,"habe
ich,das ist die Wahrheit,meine Uhr nicht verloren,ich
wverlisre seine Uhr nicht.Hier,sehen Sie,ist meinre Uhr",
sagta er und hielt mi- seine Handgelenk vors Gesicht.so daB
ich seine Uhr sehen konnte.

“Ein Trick",sagte er,"abar nt.ltaru:lin-r Mensch,den ich vor
achtundvierzig Tagen anqntmffm habe,war =in Mensch ihras
Alters.Wie Sie,schweigsam,wie Sie,zuerst UNschllssxg,dann
entschlossen,mit mir zu gehn.Ein Naturwissenschaftsstudant”,
sagte der Maon.“Auch IHM habe ich gesagt.daB eine Erschiltterung,
ein Zwischenfall,der lange Zeit zurilickliegt,die Ursachas dafiir
ist,daf ich mich joden Ahend im Volksgarten authalte.In
Fraumhalbn:lwhm Raaktionsgleichheit™ ,sagte der Mann,und:
"{lbrigens habe ich da dorh niemals 2inen Polizisten gesehern.
Seit mehreren Tagen meidet die Polirei den Volksgarten und
konzentriart sich auf den Stadtpark,und ich waiB,warum...”
"Mun ware es tatsichlich interassant”,sagte er,"zu wissen,

cb in dem Augenhlick,in welchem wir auf den Schweizertrakt
zugehen,im Theater eine KomSdie oder eines Tragidie gesplalt
wird... Das ist das erste Mal,daB ich nicht weiB,was gespielt -
wird.Aber SIE olirfen es mir nicht sagen... Mein,sagen Sie es
nicht! Es elBte nicht schwer sein”,sagte ar,“indem ich SIE
studiere;mich ganz auf SIE konzentriere,mich ausscnlieBlich
nur MIT IHNEM beschiftige,darauf 2u kommen,ob in dem Theater
augenblicklich eina Koméidie ader eine Tragldie gespielt wi, o.
Ja“,sagte er,"nach und nach wlirde mir das Studium Ihrer Porson
LGber alles,was in dem Theater vurq.ht und dber alies, was
auBerhalb des Tneaters vorgeht,iber alles in der Helt,das
doch jedarzeit vollkommen mit lbhnen zusammenhingt,AufscnliuB
geben. SchlieBlich kéinnte einmal tatsachlich der Zeitpunhkt
eintreten,in welochem ich dadurch,daB ich Sie auf intersi aate
studisre,alles dber Sie weiB..."

Als wir vor der Mauer das Bonwelzertraktes angeblommen wacren,
sagte er:“"Hier,an dieser Stelle,hat sicnh der junge Mann,

den ich vor achtundvierzig Tagen getroffen habe.von mir
verabschiedet. AUF WELCHE WEISE woilen Sie wissen? Vorsicht!
Ah!" ,sagte er,”S1lE verabschieden sich also nicht? Bie sagen
NICHT Bute Nacht? Ja",sagte er,“dann sehen wir vom Schueizer-
trakt wieder zurlck,dorthin,von wo wir gekommen sind.Wo sind
wir denn hergekoamen? Achia,von der Meierei.Das Merkwiirdige
an den Menschen ist,daB sie sich selber andauernd mic
anderen Menschen verwechseln.Also®,sagte er,"Sie haben cie
heutige Vorstellung besuchen wollen.Obwohl Sie,wie Sie
sagen,das Theater hassen. Das Theater HASEEN? ICH LIERE os..."
Jetzt fiel mir auf.daB der Mann auch einen Frauenhut auf

dem Kop? hatte,die ganze Zeit hatte ich das nicrt bamerkt.
Auch der Mantel,den er anhatte,war ein Frausnmaniel,ein
Frauenwintermantel.

Er hat t.ats.'ichl_i.:h_ lauter Fradenklgtidesr an,dachte ich.

"im Sommer" ,sagte er,"gehe ich nicht in den Volksgarten,

da wird auch hein Theater gespielt,aber immer  WETN 1@
Theater gescielt wird,gaha ich in den Volksgarten,dann,

wenn Theater gesplelt wird,geht auBsr mir nistand mebu n Jden
Valksgarten ,well der Volksgarten viel zu ka.% (st Merzinzslt
koumen junge Marner in den Vollisgarten herein,dis ich,wig

S8 WIEZan,50T0 T AASprachas und autforanre mittugsSrn e nmal
wor das Farlasant pinmal Vor den Echweitertract o |
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vor Schweizertrakt und von der Meierei immer wisder zuriick “
.+ Aber kein Mensch ist bis jetzt mit mir,und das fallt mir
auf”,.szgte er,"THEIMAL bis vor das Parlament gegangen

und ZWEITMAL bis zum Schweizertrakt und also VIERMAL zur
Maier=i zurick.Jetzt sind wir ZWEIMAL zum Perlament und
iNEIMAL zum Schweizertrakt und wieder zuriick gegangen”,
sagte er,"das gentigt.Wenn Sie wollen™ ,sagte er,"bagleiten
Sie mich ein Stick nach Hause.Noch nis hat mich auch nur

ein einziger Mensch vorr hiar sin Stiick nach Hause begleitet.”
Er logierte im Zwanzigsten Bezirk.

Er HAUSE in der Wohnung seiner Eltern,die vor sechs

wochen (“Sslbstmord, junger Mann, Bn!.bltlnrd“'] Wtcrbun
saisn.

"Hir missen Uber der Conaukanai”,sagte er.Mich &num:i-rtn
der Mensch.und ich hatte Lust,ihn solange wie moglich zu
begleiten.

“Aa Donavkanai wiissen Sie zurilickgehen" ,sagte er,"Sie

diirfen mich nicht weiter ale bis 2um Donaukanal begleiten.
Fragen Sis,his wir beim Dnnmkml angekommen sind,nicht
WARLIA ¢

Hinter aer Re { ne,hundert Meter vor der Brilcke,

die din den Zwanzigsten Bezirk h.int'a.bor filhrt ,sagte der

Mann plétzlich,stzhengeblieben,in das Kanalwasssr hinein-
schauend: "Ua,an disser Stelle."

Er drehte sich nach mir um und wiederholte: "An dieser
Stelle.”

Und @r sagte:"lch stieB sie bll.t.zﬂ:hnnll hirein.Die Kleader,
dig ichi-anhabe,uind IHRE Kleidec.®

Dann gab er mir =2in Zeichen.das Il:i.lalUERBI::HUIDC!=

Er wibllte allein sein.

“Getwn Sie!'"” kommandierie er.

Ich ging nicht sofort.

Ich lieS ihn acssprechen."Vor zweiundzwanzig Jahren und
acht Monaten" ,sagte er.

“Und wenn Sie glauben,daB es in den Strafanstalten ein
Vergniigen igt,s0 irren Sie sich! Die ganze HWelt ist sine
einzige Jurisprudenz.Dis ganze Welt ist ein Zuchtnaus.

ling heute abend,das sage ich Ibnen,wird in dem Theater

da drilben,ob Sie es glauben oder nicht,eine Komddie
Geepiel t. TATSACHLICH =ine Komddie".



http://�nli.be

' BRONISLAWA L ICHTEROWA
(RIBA)

PRABMATIK DES DOPPELPUNKTS i

Es gibt dieses Irland:

wer aber hinfihrt und es

nicht findet,hat keine Er—

satzanspriiche an den Autor.
H.B811

DaB dia Ieichensetzung im Satz regelnde Funktion hat,ist ohne
uit-rlts klar,und daB die d-utul:l;- Igichensetzung,wie es im
“GroBen m-mhtl?hﬂihmﬂi Mnt wird,mebhr gramsmatisch—
logisch,weniger psychologisch begriindet ist.scheint auch sin-
leuchtend zu sein.Es qlht aber Fille,wo der z-lch-nut::umg'in
Satz sine besondere Basdeutung zugesprochern wird.Entscheidend fur
eine bessondere Rolle der Isichensetzung im Satz werden . 7uei
Faktoren,namlich der psychologische und der kommunikativ-pragmaci-
u:ht.niu lh'Bt. sich am lenpi.nl' eines Fra_gd'trlu aus dem "Irischen
Tagebuch” von H.B811,in dem der Doppelpunkt zum Werkzeug dar

Pragmatik WJird,sehr gut zeigen.

*Die Klasse de’r_‘ Blisderungssignale ist eine offene Klasse:eos

18Bt sich nicht mit Bestimmtheit angasben,welche spracnlichen
Elemente gliedernde Funktion ausiihen Iti:innm"? In diesem Taxt hat
der an_palmnltt eine textgliedernde und textkonstruierends
Funktion.Das ist aber noch nicht alles.Der Doppelpunkt wird bler
sogar zum Kunstgriff.Der Ich-Erzihler macht 29-mal Bebrauch vom
Doppelpunkt.Der Doppelpunkt erlaubt dem Autor zu ironisisren,zu
pni..losopm‘.n_rm,ru dichten,zu informisren,zu evaluiersn,zu sreiiren
‘und zu priézisieren.Der Doppeipunkt steht im Text such im Diensts

der Rhytnmisierung.

Vaon ihrem WirkungsefYfext her ist H.Bdllzs “Als Gatt die Jeit
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machte...” sine Tagebuchaufzeichnung,was schon apriori die Sender—
Emptinger —Beziehungen hier bestimat.Der len‘Erzihler macht keine

m-t-all:ln,ubjnktlv zu sein.Daher wird eine subjektive Erziahlweise

ZUr Piauptvufmnutxunq der Erzihler—Leser—Kommunikation.

Das Irland von H.Ball,das ist kein Irland an sich.Oas ist kein
irtsches Irland,und das ist kein Irland einfach eines Fremdan.
Das ist H.BO11's Irland; H.B&S11 will sich selber im fresmden Lande

nicht aufl8sen,und er 1tst das fremde Land in sich auf) mit Liebe

_und Verstindnis schreibt er dGber Trland,welches er,Boll,zu sehen

hekommen und 2u lieben gelernt hat.

"Als Gott die Zeit machte,hat er genug davon gemacht® - flir H.BG511
ist dieser Bptt genad so &in Ire u!.e_ derjenige Sterbliche,der
diese irische Volksweisheit ausgedacht hat.lUnd dia kontitentale
Ieit,an die er sich gewohnt hat,wird hier zum langsamen,vom iri-
schen Bott 'olnpragrmurtan“-hm:!mm -l.l.lor Priestar,"der an-
sassigen wie der Urlaubar”,mit sinem endlosen Nachtischschwatz.
Und der Herr Bott selbst scheint hier ein irischer Prisster zu
sein,der sich gar nicht beeilt,plinktlich zur abendlichen Kinover—
stellung zu -rech.inm,'du-m immer ist "Zeit gelassen”.Dabei
tadelt H.BSll keinssfalls weder Irland noch Iren. In seinem Reise-
gepAck gibt es keinen Merkblock mit einer worher fertiggemachten
und fastgelegten Skala der kontitentalen Werte.Er wird einfach
in'ein mdsr--hknordinitlnlyhtn versetzt,ohas jsden Wunsch,sich
diesem neusn Lebenssystem anzupassen.lhm ist es ]lieber,es zu

verstshan und Verstindnis aussprechen zu konnen.

Ball sitzt im Xinosaal,und unwillkilrlich versucht er,sich ainzu-

finian,sich wie 2in Ire 2u fdhlen,und er Seginnt,auf die fren so



- 85 -

zu sehen,wie sie selbst auf sich gesshen hitten.Seine Wahrnehaung
wird allamihlich,so kdnnt® man sagen,zur Wahrnehsung eines Iren.Da
er aber kein Ire ist und sich nicht in dieser angenehmen,aber doch
irischen Weltordnung l'dlnn hisr — walch eine Wohltat - darf man

ims Kino rauchen.Es mﬂh wohl ntn-n Aufstand geben,wirds man das
Rauchen im Kino verbieten,denn dis Leidenschaft des Kinogehens ist
bei den Iren mit der des Rauchens gekoppelt”) verliersn will,wdhlt
®r zum Werkzeug seiner Wehrung die Ironie,keine laBﬂ nnd beiBesngde,
aber eine leichte,eine reizende.Diess ironische Wahrr.ehmung gibt
ihs die Moglichkeit,aller Welt zu zeigen,daB indem seine "strenge
Kontinentalitit" imsser noch besteht,werden die Gefihle der lren,
deren Leben 2r im Minikosmos des Kinosaals becbachtet,gar nicht
beleidigt.Ein Fionier ia “"winzigen Kosaos" des irischen Kim:r-
theaters,spielt or keinen Missiondr,der es versucht,dis ungebiliete
einheinische Bevilkerung zu belehren.ls Bnq.ntlll ihm gefalit
dieses irische Ungleichnis,diese Eiqmlrt,-it der Irland ®in den
anderen Landern nicht abnliches,esin ganz besonderes Land ist.

Sonst hatte es kein Béll's Irland gegeben - ein Mee- von Gedanken
und Erinnerungen,in den die m;uflhli:r-n Bruchteilcher der

Bollschen Ironie kreisen,

So scheinen Seine ironischer Haplikm.vu; Doppelpunkt eingeleitet,
dem Ich-Erzahler die Migiichkeit zu gewahren,sich vom Gesagten

2u distanzieren,wobai disce Irn’ru..‘,oﬂ: nur leicht angedeutet,nicht
weniger stark wirktj der Erzahlton aber wird dadurch plausibler.
,Es bleibt ihm die hafinung,daB der Pfarrer und seins Freunde itr
fbendessen. ihren Na;ﬂuuh&h«atz Lald beenuet habsn; daE siw sich
nichit allzusenr in 2rinnesung vortieten: dis Skale der wWe i S-du-

noch-Gesoriche 18t unerschipTliicng.. . For Smiwe 1010 Fat.lul asn
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' Ungeheusr,eina MiBgeburt: er stiehlt irgendwo Zeit,unterschligt sie.
Hin und t‘ﬂ..d.l.r 18 gt eins n-r vier— oder dreijdhrigen Kinder an zu
m:hr'-iun.u-ﬁn die Pistolen allzu realistisch knallan,das Blut,zu
echt nachgemacht,von n".tr Stirn des l;lnld-m fiinBt oder gar dunkel-
rote Tropfen auf{ dem Hals st Schanen sichtbar ."rﬂlﬂl Oh,su8 denn
diaser sibu Hals urchbohet werden? Er wird niche endgiil tig durch-
Gohrtanur keine Bange,sc' nell dem schreienden Kind esin Stick
Schnkolodu in den Mund geschobeny da sciwmelzen Schaerz und

'
Schokolade im Dunkel dnhin.

Die Beobachtungen yon H.Ball un;l daher die U-r-ittlunq von sgingn
miminurﬁ:k@ komman in ﬂ.nllw Erzahlfolge zum Ausdruck,die als
Beispiel einar assoziativen Denkweise gelten konnte.Im Rahmen
dieszr Erzdhlfolge g.l.bt es Signale,in Form von Doppnl.punktm,dl.c
Jedesmzl einen neuen Gedanken ercfinen. Es ist eine Anreihung von Ge-
datben,die .ina syntaktische Kette hild.n Diese swtaktim:he kette
Pestent aus den syntaktischen Strukturen,von denen jede mit einem
Doppelpunkt erbffnet wird.Dabei wird die Erzihlfolge vom lch-
Erzdhler bestimmt.Er steht im Freien und beobachtet sine fresde
l..aﬁdsr:haft,d.in 1hm ater nic t eintfach eine freade,faszinierends
Natur ist,sondern er :111 dem Leser eine neus Information ver—
ma thln,'n.i.-; sich auf seine Vorkenntnisse stutzt.Hier wird aber
diese trockene Weisheit,"belebt™ durch das Leben (er sieht das mit
@igenan ﬁugiﬁ),zur Realitit.So ordnet sich ein Gedanke an dmIﬁ
anderen.und es ware ein ungegliederter.undefinierbarer BewuBtseins-—

Strom,wenn nicht der Doppelpunkt,der dabei zum gedankanerd? fnen—

Gen und Gliederurgssignal wird.

Wan die Lufl zu schlecht wird,der kann rausgshen,sich fur oin
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paar Minuten an die Kinomsuer lebnen: ein heller milder Abend
drauBen; noch ist das Licht des Leuchtturms auf Clare Island,18
Kilometer weit entfernt,nicht zu sehen: der Blick fallt dber die
ruhige See vlnrziq.ﬁnf:iq Kilometer weit,dber den Rand des Clew—-
Bai bis in Jie Berge Connesmaras und Galways— und wer npch nach 3
rechts blickt,westwarts,der blickt bis Achiil—Head,auf die letzten
zucil Kilometer E&mmk.di- noch zwischen ihm und Amerika liegen:
wild und wie fiir den Hexensabbat geschaffen mit Moor und Heide be-
deckt,ragt der Croghaun auf,der westliche der europaischen Bergse,
ur Sﬂ;ﬂit'l hin 700 Meter steil abfallend; vorne auf seinem Hang
im dunklen Moorgrin ein helles kultiviertes Viersck mit einem
groBen ,grauen Haus: hier wohnte Captain Boycott,an dem die Be-
vdlkerung das Boykottieren erfand: hier wurde der Welt eine neus
Vokabel geschenkt; sinige hundert Meter cberhalh dieses Hauses die
fm.rrcsﬁ eines abgestiir ten Flugzuuges: aserik: ische Flieger
hatten,um den Bruchteil einer Sekunde zu frih,geglaubt,den freien
Ozean vor sich zu haben,die qll_tt! Flache,di@ noch zwischen ihnen
und der Heimat lag: Europas letzte Klippe wurde ihnen zum Verhang-
nis,der letzte Zacken dieses Erdtllll,dm‘lekn-r in seiner

Legende "jene winzige Eiterstelle,die den Namen Europa tragt®,

nennt...

Zugleich bedient sich der Ich—Erzihler des Dai.:pclpcnktn in den fiir
den Doppelpunkt Ublichen,"alltagspragmatischen” Funktionen.Es ist
die Funktion der Ankiindigung dessen, was weiterhin erklart wird [al.
Und es ist ®in Signal ,daB Begriffe,Handlungen oder Tatigkeitun
aufgezahlt,daher auch erklart und prazisiert werden (bl.

[a]"Ea.n groBziigly gestaltetes Programm: drei Scunders dangrt s anc,

2uch hie-,als die rotlichen Muschein ~iasder . leuchtan Leginnen,
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diz Tiiren gedffnet werden: auf den Besichiern,was nach jadem kino-
schluB auf den Ges{=htern zu sehen ist: eine leichte,durch Licheln
ibarmalte Verlegenhaits man schamt sich ein vanig des Geflhls,das
man,ohne es zu wollen,investiert sats

& ]

[51/Aber selbst fir die,cie den Aufschub nicnt nutzen,um nachzu-
denken,selbst fiir sie ist _na:orp_lgl gruih:i:lui_.q warden Schallplatten
atoespielt,Schokolade,Eis ’igaretten zum Veckauf angebotan,denn

rigr — walch wine Iiuhlint = darf man im Kino rauchen. J
«++ im Halbdunkel des Saalas herrscht eine Munterkeit wie ‘auf minem®
Jehrmarkt: é.:priche werden. Uber v{.tff Sitzreihen hinweg gafilhrt,
Witze iibar acht Reihen hin q_obr.i.illn vorne ... vollfiihren die Kinder
einan heiteren Lara,... Pralinen werden angeboten,Zigarettenmarken
ausgetrauscht,irgendwo im Dunksl ertint das verheiBungsvolle Knir—
schun,mit dem ein Pfrepfen aus einer Whiskyflasche n.:ogm. wirdj.,
das Make up peps) lrnnmrt,Pir-n‘;-‘ verspritzt] jemand fangt an zu
singen,und fur den,dsr al! diesen menschlichen Lauten,Bewegungen,
Taligkeiten nicht zugestehen uilbl_.,dns sie der Mihe wert -xu;s_.du
vergehende Zeit zu hm:pﬂkm.fﬁr den bleibt die Zeit zum MNach—

-
deren: als Gott oie Ieit machte,bat er genug davon gemacht.

In eine neue,ungewdhnliche Besellschaft geraten,versucht H.Boll,
di® Eigenarten dieser Gesellschaft philosophisch wahrzunehmen ,
denn ausgerechnet die Unterschiede 'bhdlngcn die Frische seiner
Wahrnehmung .Und es iot wieder ﬁir'Dﬂppﬂlmnkt,"ln Worte gefaBt",
dar Lhw verhiift,remde Lebencweise mil seiner Philosophie in Ver-—

bindung zu bringsn uru;l den Leser Sein Iriaﬁd vorzustellen.

Y A
mittermacht ast vortiber,léangst leuchtet das Leuchtleuer von Clare

Island vorlber,die blauan Silhoustten der Berne sind tievschuwarz,
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einzeine,gelbe Lichter ferne im Moor: dort wartet die Uma,die
Matter,der Mann oder die Frau,um srzahlt zu bekommen,was sie an )
einem der nichsten Tage sehen wird,und bis zwei,bis drei Uhr
. e 1 i
morgens wird msan noch am Kasinfeuer sitzen,denn - als Gott die Zeit

-
machte,hat er genug davon gemacht. i ! dragh £
.

Es gibt in der Sprache kein Elmsant,welches unbedeutend wire.Es
gibt nur Texte,in denen die Verteilung der sprachlichen Elements
zugunsten der einen oder der anderen Elsaente anchthhl:- Die
Sprache "in Aktion" zeigt,daB "das Spi.-ll.fl d-lr' sprachlichan
Elemente sinmal ein ganz winziges,scheinbar unbedeutendes sprach-
liches Element, in unserea Fall das Zeichen "Doppelpunkt®, als Haupt-
figur im geschriebenen KommunikationsprozeB in den vdrd.rq;:md

riickt und als textorganisierendes Mittel erscheinen 1&Bt.

1) Der BGroBe Mm.ﬂ-cht-chr.l.m,u.{?zi_q_ 1969,5.665

2) Biilich,Elisabeth.Makrosyntax der Bliede signale im
gesgrochenen Franz@isisch.Minchen 1970.Bd.Z,5.9. f
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HEINRICH BOLL

ALS GOTT DIE ZEIT .MACHTE...
-

DaB der Bottesdienst erst beginnen kann,w nn der Pfarrer
- zrscheint,ist einleuchtend; daB aber das Kino erst baginnt,
wenn alle Prisster,dis ansissigen wie die Urlauber,voll-
zihlig versammelt si d,ist fir den Fremden,der an konti-
nentale Gebriuchs gewohnt ist,eine Uberraschung.Es hleibt

ita die Hoffnung,daB der Pfarrer und seine Freunde ihr

Abonder en,ihren Nachtischschwatz bald beandet habenj; daB

sie sich nicht allzusehr in Erinnerung vertiefen:die Skala
dar WeiBl-du-noch-Bespriche ist unerschopflich; Lateinlehrer,
Mathematiklehrer und e 3t der Geschichtslehrer!

Der kinobeginn ist auf 21 Uhr angesstzt,doch wenn irgend

etwas unverbindlich ist,dann diese Uhrzeit.Selbst unsere vagste
varabredungsformel ,wenn wir so gegen 9 sagen,hat dagegen den
Charakter duBerster Prazision,denn un-—=2r So gagen 9 ist um halb
z=hn 2u Ende,dann fingt Bo gegen 22 anj dieses 21 Uhr hier,
die nackte Deutlichkeit.mit der es auf dem Flakat steht,ist
die raine Hochstapelei. -

Seltsam genug,daB sich niemand uber die Verspatung argert,
nicht im geringsten."Als Gott die Zeit machte”,sagen die Iren,
“hs:t 'r genug Javon gemacht”.Iweifzllos ist disses Wort so
zutreffend wie des Nachdenkens wert:stellt man sich die Zeit
als einen Stoff vo’,der uns zur Verfiigung steht,um unsers
#tingelegenheiten dieser Erde zu wrledigen,so steht uns zweifel-
los genug davon zur Verfligung,denn immer ist " Zeit
gelassen®.Wer keine Zeit hat,ist ein Ungeheuer,eine MiBgeburt:
er stiehlt irgendwo Zeit,unterschlagt sie.(Wiesviel Zeit muBte
verschlissen,wieviel gestohlen werden,um die zu Unrecht
berihmte militidrische Plnktlichkeit so sprichtwSrtlich z2u
machen:Milliarden gestohlener Stunden Zeit sidd der Freis fiir
diese aufwenaige Art der Plnktlichkeit,und erst die neu -
zeitl.chen MiBgeburten,die keine Zeit haben!Sie kommen mir
immer vor wie Leute,die zuwenig Haut haben...)

Zeit um Machdenken bleibt genug,denn es ist langst halb zehn,
vielleicht sind die Pfarrer jetzt beim Bioclogielehrer ange—
langt,immerhin alsoc bei einem Nebenfach,da:z kiinnte gie
Haffnung befliigeln.Aber selbst fiir die,die den AuTschub nicht
nutzen,um nachzudenken,selbst ti- sie ist gesorgti:groSziigio
wardan Schallplatten abgespielt,Schokolade,Eis,Zigeretten zum._
Verkaut? angaboten,denn hier -welch eine Wohltat - darf man im
Kino rauchen.Es wiirde wohl einen Aufstand gesben,wirde man das
Rauchen im Kino verbiesten,denn die Leidenschaft des Kinogehens
ist bei der Iren mit der des Rauchens geloppelt.

Die rotlich erlanchteten Muscheln an den Wanden geben nur
schwaches Licht,und im Halbdunkel des Saa'es herrscht eine
funter<eit wic 2uf einem Janrmarkt:Gesprache werden liber vier
Sitzreiher hinweg gefubrt,Witze uber acht Re nen hin gesrullt,
vornz aut den billigen Platzen vollfihren die Kinder zinen
neiteren La-m,wie man ibn nur aus Schulpauser kesnnt:Fralinen
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werdan angaboten,ligarsttenmsarken ausgetauscht,irgendwo im
Dunkel artént das verheiBungsvolle Knirschen,mit dem ein
Hropfen aus siner Whis yflasche gezogen wirdjdas Make up wird
erneuert,Partlim verspritzt,jemand f8ngt an zu singen,und fir
den,der all diesen asenschlichen Lauten,Bewsgungen,Tatigkeiten
nicht zugestehen will ,daB sis der Mihen wert sind,die ver—
gehends Zeit zu beanspruchen, fiir den bleibt die Velt zus
Nachdenkenials Gott die Zeit machte,hat er genug davon ge—
macht. Iu-lf-lin!,hp.t._ Bebrauch der I..lt herrschen sowohl Ver-
schwendung wie Okonoais,und paradoxerweise sind die leitver-—
schwender auch die Sparsas~n,denn sie haben imser Ieit,wenn
man ihre Iei: beansprucht:um schnell jemand zum Byhhhof oder
ins Krankenhaus zu bringenjsc wie msan 6eldverschwencder angehen
kann,sind die Ieitverschwender die Sparkassan,in denen BGott
seine Zeit verbirgt und in Reserve halt, fiir den Fall,daB
plotzlich welche gebraucht wird,die einer vun den Z.i.l’.lmapp.n
an der falschen Gtelle mm hat.

Immerhin:wir sind ins Kino gegangen,um Anne Blyth zu sehen,
nicht,um nachzudnnken .wenn auch das Nachdenksn Uberraschend
leichttd11t und wohltuend ist auf diesem Rummelplatz der
Sorglosigkeit,wo Moorbauern,Torfstecher und Fischer im Dunkel
den verheiBungsvoll lachenden Damen,die tagsiiber mit StraBen-
kreuzern durch die Gegend *lnhrln.liunr-ttm anbieten,Schokolade
entgegennehnen ,wn der pensionierte Oberst sich mit d-m Brief-
triger lber die Vorzige und Nachteile der Inder unterhalt.

Hier ist die klassenlose Gesellschaft Realitit.Schade nur,daB
die Luft so schlecht wirdiParfls,Lippenstift,Zigaretten,der
bittere Torfgeruch aus den Kleidern,und auch die Schallplatten—
musik scheint zu riechen:sie dunstet nach der~ rauhen Eroctik

der dreBiger Jahre,und die Sitze,wunderbar wit rotam Samt ge—
polstert — wenn man Bllick hat,erwischt man sinen,dessen Feder
noch nicht gebrpchen ist —,diese Sitze,dia wahrschzinlich im
Jahre 1BE8@ in Dublin als schick gepriesen wurden (Sullivans
Opern und Spizle haben sie gewiB gniol'-ﬂ.viﬂlltlcht auch
Yeats,Synge und @ Cassey,den friiheren Shaw),diese Sitze

riechen so,wie alter Samt riecht,der sich gegen die Rauhelit
des Staubsaugers,.die Wildheit d.r Blirste straubt - und der

Kinosaal ist ein unfertiger Neubau,noch ohne Liiftung und
.Ventilation.

Nun,die plaudernden Pfarrer und Kaplane scheinen doch nicht
beim Blologielehrer angekommen 2u sein,oder sollten sie belm
Hausmeister sein (ein unerschopfliches Theaza),bei den ersten
heimlich gerauchten ligaretten? Wem die Luft su schlecht wird,
der kann rausgehen,sich fir ein paar Minuten 2n die Kinomauer y
lehneniein helier,milder Abend drauBenj;noch ist das Licht des
Leuchtturms auf Clare Island,18 Kilometer weit entfernt,nicht
zu sehen:der Blick fallt uber aie ruhige See vierzig,fiinfzig
Kilometer weit,uber den Band der Clew-Bai bis in die Berge
Connemeras und Calways - und wer nach rechts blickt,westwarts,
der blickt bis Achill-Head,auf die letzten zwei Kilumeter
Euraopas,die noch zZwischen ihm und Anerika l;mnnuxlo ung
wie 1ur den Hexenabbet geschaffen,ait Moor und“Heide bedeckt,
ragt der Uroghaun auf,des westlichste der suropiischen Esrge,
zUr Besssite hin 700 Mater oteil abfaliendivorne aut seinem
Hang im dunklen Moorgrin ein helles wiltiviertes Vigrack sit
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winem groBen,graven Hausihier wohnte Captain Boycot,an m
diw Bavilkerung das Boy:ntthrn erfandihiar wurds der Welt |
eine neus Vokabsl ge inige hundert Meter oberhalb
disses Hauser dis sste eines sbgestirzten Flugzeuges:
amerikanische ‘lizger hattern,um den Brurhteil einer Sekunde
zu friih,geglavot,den freien Uzean vor sich zu haben,die glatte
cliche,die noch zwischen ihnen und d.r Heimat lagiEuropas
leizte Klippe wurde ihnen ziun Verhingnis,der letste Zacken
dieses Erdteils,det Faulkner in seiner Legende “ljens winzige
Eiterstells,dis den Namen Eurcpa traot” nennt.. _

SlaL  zieht sich (iber die See,in verschiedenen Schichten,
verschiedenan Schattisrungen,eingehlilit in diese Bliue Inseln,
griine,die wi® groBe Moosplacken uirhn,ncfmnrzu,x&ddoe

dig¢ wi= Zahnstlmpfe . s dem Meer rageri.

Endlich (oder leider — ich weiB nicht) Haben die Priester den
Austausch ihrer Schulerinnerungen beendet oder abgebrochen,

. auch sie kommen,um sich die Herrlichkeit anzusehen,die das

- Plakat werspricht:Anne Blyth.Die rétli hen Muscheln erloschen,
cer Schulpauserlirm auf den billigen | 1itzen verstummt,diese
ganza klassenlose Geselischaft versinkt in schweigende

© Erwartung,wahrend siif,bunt und breitwandig der Fiim beginnt.
Hin und wisder lingt eins dér visr-oder dreijdhrigen Kinder

an zu schrelen,wenn die Pistolen allzurealistisch knallen,

das Blut,zu echt pachgemacht,von der Stirn des Helden flieBt
oder gar dunkelrote Tropfen aut dem Hals der Schonen sichtbar
werdensOh,nuB denn dieser slBe Hals durchbohrt werden? Er
wird nicht endglicig durchbohrt,nur keine Fange,schnell dem
schreisnoen Kind @in Stiick Schokolade in ,den Mund geschobem
va schmelyen Schmerz und Schokolade 'im ODunkel dahin.Am Ende
des Fias hat man jenes Gefihi,das man seit der Kindheit nicht
mehr kanntmsals habe man a2uviel Schokulade gegessen,zuviel

SUE igheiten genaschtich,dieses achmerzlich kostbare Scdbrannen
zu dntensiv gencssenar Verbotenheit'Nach soviel SuBe 2ine
pfeffrige VoranzelgesSchwarzweis,Spislhille - harte magere

We ber,hiBlichekliihne Helden,wisder dies unvermeidlichen
Fistolenschiisse,wieder Schokolade in den Mund der Dreljahrigen
geschoben.Ein groBzlgig cestaltetes Programmidrei Stunden |
dauert s und,auch hier,..s die rotlichan Muscheln wisder zu
leuchten baginnen.die Tlren geoffnet werdenrauf den Gesichtern,
was' nach jedem KinoschluB auf den Ges:ichtern =u sehen isti
eiwe leichte,durch Licheln lbermalte Verlegenhsitimon schamt
sirh min wenig des Gefilhls,das man,ohne es zu wollen,investiart
hat.Die Modeheft-Schdnheit steigt in ihren Strafenbreauzer,
riesige blutrote Rlzklichter,plimmend wie Torfﬂtucka.ent!ermn
sich zum Hotel hin - der Toristecher trottet miide suf sainz
Kare zu; schweigernde Evwachsene,wikrend die Kinder zwitschern,
lachend,weit in die Nacht verstreuvt sich entiernend,sich den
Iahalt des Files noch einmal erzahlen.

Hitternacht ist veriber.lingst leuchtet das Levehtfeuer von
Clarm Islandg herliber,dis biausnSilhouettende- Seroe sind
tie fechear fieinzelne.gclbe Lichter ferne im Moormort wartat
dia Oma,die hutter.oer Maon oder dip Frau,un erzahlt 2u
LelLoam,reas o e =oew der sdclaten Tege seten wird,urd
bis, raenbes deal Unhr morgens wird man noch am ramintavsr
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sitzen,denn — als Bot* die Ieit machte,hatte er genug davon
gemacht.

Esesl schreien in der warmen Sommernacht,geben ihren abstrakten
Besang weiter,dieses verruckte Berdusch wie vor, schlecht
gedlten Tlrangeln,von rostigen Pumpen — unverstandliche
Signale,groBartig und zu abstrakt,um giaubhaft zu wirken,
unendlichen Bchmerz dricken sle aus und doch Belassenheit,
Radfahrer rauschen wis Fledermiuse auf unbeleuchtetén
Drahteseln voriiber,.bis enc lich nur noch der ruhip,.fr.i.-dhl:h-
Trott der Fg&g&nan die Nacht erfiillt.
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GRENISITUATIONE!: DER L1EBE.

CEGCALECHTER-RULLEN IN DER
LYRIK VON GOETHE

Vorbenerkung .

Die folgerde Unterrichtseinheit handelt vom Verhiltnis
der Feschlechter in Liebesgedichten.Bis m"ﬁll Schwelle
unserer GBegenwart hiell man ja dieses Verhiltnis vieler—
orts fiir naturgegebentdie Beschlechter—Rollen erschisnen
als menschheitliche Wesensmerkmale,als Mann-Frau-
Konstznten.Das migen sie konventionell Erzogenen noch
heute bedeuten — die widerspriichlichen Auffassungen
hierlber stoBen in unserer Zeit elemer Yar aufeinander.
“lind selbst dort,wo unkonventionelle Verhaltensweisen '
bawuBt arprubt werden kann sich die normative Kraft der
Tradition gleichwohl geltend machen —gegen Widerspriiche
ist auch ein selbstkritisch reflektiertes Leben nicht
gefeit,um wievial weniger ein nur modisch drapiertes.
Liebesgedichte von der Goethe-Zeit bis heute kdnnen der
Vorstellungskraft setaphorisch sagen,wis die Vergangen—
heit in uns weitarwirkt und was uns von ihr trennt.
Kontinui tdt und Ve dnderbarkeit der hergebrachten
Beschlechter-Follen,ihre Geschichtlichkeit und ihre

fGktualitEt ricken mit unserem Lyrik-Panorama wie von
selbst ins Blickfeld.

Kulturhistorische fAkzente lassen sich bei ddeser Belsgen~
beit zvianglos setzen.Epochentypische Mitteilungs—und
Dislogmedien,die heute verschwunden oder vom Verschwinden
bedraht sind,zum Beispiel den Brief oder das Maturbild,
betonen wWir,us dis Kontiren unserer eigenen Ieit - und
unsarss Selbstverstandnisses — aufzuhellen.lm “ProzeB

der livilisation® l18sen s._h nicht nur erstarrte zwischen—
menschliche Verkehrsformen auf,es gehen auch unersetzliche
Ungangeweisen verloren:Fortschritt und Verarmung sind
dirin dialektisch ineinandergeflochten und flr jede Epoche
neu u bestiwmen,fuch die inzwischen gingige und so
kritlsch gemcinte Kennzeichnung "“patriarchaliech® muB

vor dieser Dialektik gelegentlich verblassen,zumal gegen-
tiber lunstwerken,die sich gesellschaftTichen Normen
chned:es nicht umsstandlos beugen.vielmzhr sich ibnen 2u
entziehen trachten oder gar mit ibnen brechen.

Das an uncerer Liebeslyrik unwiderruflich V&rqangvna.f.ibqr-
ligferiswerte und Aktuelle izt allerdings nicht als
stofflicher Inhalt cnvermittelt greifbar; es komat nur

in Medium der kinstlerdischen Fore tum Varschein.'lunst—
warke vermittzln ihren Eshalt durch die ihnen exgentun:‘.l:;r-c.
vneieder hoibare StrukSur.fuf sie den Elich zu lenkef,schien
uns @Jch ie Minblick au? die “Asthetische Erzishung® in der
Schule leg.tim.Stilgefin! , ForabsxuBtsein, kinstier. sches
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Urteilsvermogen sind weiiger Hilfsmittel zum Verstandnis
alter und neuer Liebestexte als vielmehr Organ des Ver-
stehens selber,unter Umstanden auch Differenzierungs-—
redium des eigenen Lisbes-Sinus. | »

Natirlich erschopft die Bedeutung,die wir dem jeweiligen
Gedicht cusprechen,dessen Sinnpotential keineswegs.
Ergdnzende,vielleicht auch kontroverse Deutungen zu erproben,
gehdirt zur Lust der gemeins.men Lektire und zur Sstheti-
schen Entdeckerfreude.lLetztere anzuregen und zur szlbst-
standigen Suche nach komplementSren Bedichten,wenn mbglich
nach selbstgemachten,zu verfilhren,msag ein unbescheidener
Wunsch sein.Dennoch durfte die Unterrichtsstunde umso
produktiver sein,je eehr sie die leeren Stellen zwitchen
unseren lyrischen Bruchstiicken fillt.Unsere fiinf Kapitel
sind-so angelegt,daB sich jedes nach Belisben ergénzen,ja
zu einer eigenen Unterrichtseinbeit ausgestalten 13Bt.

Sie konnen aber auch verknappt und auf wenige Grundmuster
von Geschlechterbeziehungen zugeschnitten werden.Eine nicht
geringe Rolle fiir den schépferischen Umgang mit den ein-
zelnen Kapiteln spielt der Anhang:er enthalt Variations-—
vorschlige zu den exemplarisch interpretierten oder nur
beildufig kommentisrten Bedichten und ermiglicht die
Bildung von Schwerpunkten.

1 Boethe NI.U.M. UND ABSCHIED

Spate, & Fuﬁw

Es schlug mein Herz,geschuwind zu Pferde!
Es war getan fast eh gedacht.

Der Abend wiegte schon die Erde,

Und an den Bergen hing die Nachtj
‘Schon stand im Nebelkleid die Eiche,
Ein fufu.n'.lrnt.r Riese,da,

Wo Finsternis aus dem Gestriuche

Mit hundert schwarzen Augen sah.

Der fiond von einem Wolkenhugel

Sah kldglich aus dem Duft hervor,

Di= Winde schwangen leise Fldgel,
Ussausten schauerlich mein Dhrj

Die Macht schuf tausend Ungeheuer,
Doch frisch und fronlich war mein Mut:
In meinen Adern walches Feuer!'

In meinem Herzen welche Glut!

Dich sah ich,und di€ milde Freude

FloB wvon dem siBen Blick auf michj
Banz war mein Herz an deiner Seite

Und jeder Atemzug flir dich.

Ein rosenfarbnes Frihlingswetter

Umgab das liebliche Besicht,

Und Zartlaichkeit fir mich - ibr GHtter!
Ich hofft en,ivh vercdient =s nicht!
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Dech ach,schon mit der Morgensonne
Verengt der Atichied mir das Herzs

In oeinen Kis an welche Wonne!
In deinem Auge welchar Schmerz!
lch ging,du standst und sahst zur Erden
Und sahst mir nach mit nassem Blick: !
Une doch,welch Bli.k,geliebt zu warden!
Und lt.-b-n.ﬂntur.n!ch ein Gluck!

Die Erstfassung des B-nlchts,-ntstmd-n 1?71,h¢u1mt
wie folgt:s
Es schlug mein Herz.Gweschwind, zu Pf-rﬂc!
Und fort,wild wie ein Held zur Schlacht!
Der zweite Vers klingt,verglichen ait der spiteren
Fazsung, herausfordernd kSmpferisch.Wenn Boethe nach etwa
18 Jahren sine maBvollers leile bevorzugt,so dirfte
dabei ein gewisses Unbehagen am stiirmis.‘hen Heroisamus
+ der 3turm—und-Drang-Epoche aitscheingen.Diesar Herois-—
mus lieB sich freilich nur punktuell mildern,er
hetrscht als Brundton auch in den ersten beiden Strophen
der spiteren Fassung vor.Der Stilrser und Dringer
stilisiert die Natur zum Widerpart seines Heldentums:
die Eiche wird zum aufgetlirmten Riesen,schasuerlich
umsausen ihn die Winde,t d Ungeh begegnen ihm .
Angesichts der bedrnhlichen Matur kann er sich so recht
‘als unerschrockener Abenteurer bewihren:
Doch frisch und fréhlich war mein Muts
In meinen Adern welches Feuer!
In meinam Herzen welche Glut!
Man achte auf die Sprachgestalt der beiden letzten Zeilen:
. dis rbetorische Figur des Parallelismus,die elliptische
Satzfligung,die emphatischen Ausrufe verraten ein Uber
sich selbst begeistertes Ich.Wir wissen,daB8 dieses Ich ein
Asthetisches,kein reales war,daB es nur in der Einbildungs—
kraft der Stirmer und Dringer so existierte.wis beispiels-
weise auch die Matur mit ibhren “tausend Ungeheuern" der
schaffenden Einbildungskraic des Dichters angehdrt.
Sig entwirft Begenbilder zur damaligen Realitdt,die mit
ihren Standesgrenzen,ihrer strengen Etikette und provin-
ziellen Enge oie birgerliche Jugend der Zeit bedriickte,
ja auch niederdrickte,wie Soethes "Wérther™ bezsugt..
Usso maehr bedurfie diese Jugend ekstatischer Belbstver-
gewissarung,Die dsthetische Imagination schuf eine Welt,
in der sie sich so gefldhisurmittelbar und hercisch auf-
tihren durfte wie kauw sonst im gesellschattlichen Alltag.
. Natlirlich war diss keine schlicht illusiondre Melt,he-
tundete sich in ihr doch auch ein Vorgefihl weltweiter
Verdndasrungen, jener biirgerlichen Revoiutionsn ramlich,
dig sich Jahre spiter in Amerika und Frankreich eredigneten.
doch sei dies hier nur a» Rande vermerkt,gleichsam als
historischer Kommenta- zum Selbstverstdnonis der Jtirmeer
und Drianger —urd su ‘hrer Lisbesauffassung.Diese admlich
bleétbt wich:t unberithrt von ihrem Hang zu heroischer
Bzibstdarstellung.

.

Der o rch daw schaunrliche NMatur rritende Held langt in
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der dritten Strophe an =eines Ziel an — einem ungenannten
Lisbesart.Die Beliebte,inter der sich Friederike Brion
verbirgt,wirkt wie dem Bilderbuch mwsnuu
Freude/suBer Blick/rosenfarbnes Frihlingswetter auf 1iet—
lichem Besicht/Zartlichkeit.Es ist ein Bilderbuch; aus
Rokoko,wo Dichtung und Malerei gern d!rnlnichnn Frauen—
gestalten zeichnén - Boethe ist davon nicht unbeeinfluBt.
Auch das uru;maio-nan ist von Konventionen nicht frei,ja
" man wird sagsn diirfen,daB Boethe mit dem Bild des h-ra.tm:h—- a
wagesutigen Mannes und des ild-s(S-z8rtlichan Madchens
ein lingst belanntes E-qmutzpm ni-dlrlrllbt hat.
wWiedererlebt und zugleich nthtutiu:h verijingtider dimoni-
sche Ritt,der unveramutet einmiindet in das erlésende "Dich
sah ich",die heftige Folaritit von heldisches Abenteuer
und sarchenhafter Idyllik,schauerlicher Macht und rosen-—
farbnem Frihlingswetter — diese unvermitielte Kontrastierung
der ersten beiden " mannlichen" mit der dritten “weibli-—
chen" Strophe verleiht dem Bedicht eine bewegte Spannung..
Die hergebrachten Beschlechter—Rollen erhalten durch die
asthetische Fﬁoung neuen Glanz.

Im iibrigen sprengt auch die E-l.iubt.u dic konventionellen
Grenzen.Die Lisbesnacht wahrt lange,wis der Hinwmis auf die
Morgensonne verrdt,langer,als @s sich damals fiir eir. biirger—
liches Madchen schickte.Auch ihre Hingabebersitschaft ist von
miBigender Konventionalitat frei:"In deinen Kiissen welche
Wonne! In deinem Auge welcher Schmerz!" Der rhetorische
Parallelisaus der beiden Ieilen erinnert ebenso an die Intensi-
tit der Liebesbegegnurgy wim die rhetorische frtithetik von
BenuE und Leid.In Parenthese sei angemerkt,daB Goethe in der
Erstfassung auf die Morgensonne verzichtet hatte - dort liest
sich die vierte Strophe soyals hidtte man sich noch in der
Nacht getrennt,ohne Zweifel die schicklichere und asketischere
Lesart.Man sieht daran,daB es nicht geraten ist,die Kunst um-
standslos mit dem Leben zu identifizigren,auch nicht im Falle
der anscheinend so gefiahlsunmittelbaren Stlrmer und Dringer.

Mit dem anbrechenden Tag nimat der jugendliche Held Abschied
-von der Geliebten,die ihm unter Tranen,rum Bleiben gezwungen,
nachsienht.Er ist der Tatige,der eigsntlich Handelnde: ihm
sind Ankunft und Autbruch,ihr das Karten und YVerharren zu—
gedacht.Seit den Minneliedern ist uns diese geschlechter—
spezifische Situation vertraut,so sehr,das wir sie bis heuts
als Selbstverstindlichkeit hinnehasen.BGoethe krint das allzu
Selbstverstindliche mit einem ﬂhﬁnﬁc hinreiBenden wie ich—
zentrierten Finales

Und dach,welch Gliick,geliebt ':u werden!
Und lieben,Bitter,welch sin Blick!

Die Emphase des lvrischen Ichs gexinnt inre Glaubwiirdigkeit
durch cle intensive sprachliche Einfiigung: der Chiasmus oranet
das Paar 'Bluck-Liebe® in ein Uber-Krauz-Stel lung an-

Black Lisbe
Liebe Bliick
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und verdicktet so stilistisch das Gemeinte.Beide Male aber
steht das Ich im Mittelpunkt: als geliebte und ais lisbende
Instanz von sich s-lbst hinge-issen.DaB =% mitten in der
rhetorischen Figur des Chiasmus die Botter anruft,ist dbrigens
keain Zufall.In die Liebe kehrt nach dem Wunsci und Willen der
damaligen Genkeration das B&ttliche ein-- der m.m:.bishﬁr

in uniiberwindbarer Ferne zur Erde,soll diess wiederbegluckan,
nachdem die Menschen d& eigentiiche Blick jahrhundertelang
den Hier und Heute entzogen und fir das Jenseits und das
Norgen aufgespart’ haben.Dies aus der aeschlichen Brust in den
Himmel en tiegenen Gitter werden heimgeholt! Einen Reflex
dieses Vorgangs,geistesgeschichtiichen als Sikuvlarisation
bezeichnet,haben Goethes Schlubverse aufgefangen.fuch das ge-
bt ¢ zu ihrer zeitgeschich:lichen Reprasentativitit.

-

Goethe:  NAHE DES GELIEBTEN

Ich denke dein,wenn sir die Sonne Schimmer
Yom Meere strahlt; ’

Ich denke dein,wenn sich des Mondes Flimmer
In Guellien malt.

Ich sehe dich,wenn auf dem fernen Wege
. Der Staub sich hebt;

In tiefer Nacht,wenn au? dem schmalen Gtege
Der Wandrer bebt.

ien hiire dich,wenn dort mit dumpfem Rauschen
Die Welles steigt.

im stillan Haine geh’ ich oft zu lauschen,
Wenn alles schweigt.

Ich bin bei dir,du seist aucn noch so ferne,
Du bist mir nan!
Die Sonne sinkt,bald i2uchten mir dis Sterns.
D wirst gu da!
Hzlt man dieses Gedicht neben das erste,so lassen sich beide
als Wechaelgesang lesen.Auf den Abschied und die Abuesenheit
deg Galiebten’antwortet die Zurlickbleibende durch das inten—
sivste Eingedenken.Es zeugt von der weitgespannten Vor-—
Stellungskraft BGoethss,daB er seine lyrische Stimme ebenso
gut einem ‘mannlichen’ wie einem "weiblichen® Subiekt zu
leinen vermag,und 28 wire an drr Zeic,einmal danach zu fragen,
L im Raus der FPoesie nicht ismer wieder zine 'mannliche’
\nd eine ‘weibliche’ Sprache sich vermischi haben,ja;och dies
nicht rine Eigenart der Foeni® ausmacie,im Unterschied zur
Lngsdischien trennenden Alltagssprache.Man spricht neuerdings
igl von einer “spezifisch weiblichen Asthatik*,als ob nicht
ais Spethe,ein cichentort{,ein "ocrike in ibren Sedlichten sine
uaradezy “weilbliche” Emp fanglichkeit i Liesecoingen ver-
Fiiten und gins quasi ‘unrarelichs JHlrgatefihicleit an dic

zZacte EZwpirie der dabtur wid des Sgelonlebdens meluhdsier ,
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Und umgekehrt entwickelt cdie Droste in Gad.u:htnn wig "Das
BEpliegelbild" und “Am Turme" eine gliedernde und zergliedernde
Reflexionskraft,die nach traditioneller Vnr-t-llm-nqslr't ehar
‘mEnnlichen’ Wesens sein dirfte.Eben weil im alltaglichen
LebensprozeE die srstarrte Beschlechtertrennung (no-h) den
Ton angibt,vereinigt das dichterishe Organ die w:lrzm beider
Geschlechtssprachen und kann ebenso beredt zur mannlichen
wie zur weiblichen Leserschaft sp:echen.Dies gehdrt mit zum
utopischen Mehrwert der Kunst gegeniber der ninu:hrmkondm
und einschniurenden A!‘ltngﬁ!itl. tion.

Natirlich heiBt das nicht,daB ult dem erweiterten di.l:htﬂri*'
schen Organ auch schon die Utopie ®iner Geschlechter—Synthese
ins Wort unc Bild gesetzt ware.Davon ist auch gin Goethe
gelegentlich noch ein betrichtliches Stiick entfernt,wie etwa
das vorstet de Rollengedicht lebrt.Aus der Perspektive einer
Geliebten verfaBt,entfaltet es die Brundsituation des ;
Wartens,die damals — und noch lange danach = von keiner Frau
in sinem Willensakt pldt:zlich verandert werden konnte.Eine
Veranderung vermochte dblicherweise nur der Erwartete durch
seine Ankunft herbeizufihren.Die Sehnsucht danach beseelt das:
Bedicht.Ja,es verrit wie nur wenige die dieser Sehnsucht inne—
wohnende Verwandlungskraft.Jede Erscheinung der Natur und
jeder Schritt der Zeit wird zum Medium der sehnsichtigen
Vergegenwartigung des Geliebten.Sonne und Mond (1 Strophe),

" Tag und Nacht (2 Strophe),Sonne und Sterne (4 Strophe) sindg’
ebenso sehr Natur-wie Zeitphancowene,und das Gedicht lebt wvon
Anfang an davon,daB die Sehnsucht der Geliebten sich nicht
etwa statisch im Gegenst adlichen ' verfestigt,sos 'ern sich
dem Ieitenrhbythmus liberlidBt,der inr ein Wechselspiel der
Bilder vor die Sinne rickt.Der Bilder und auch der Tone:idie
dritte Strophe bringt dis dumpf rauschende Welle und das
Schweigen der Welt zu Gehor.Wonach dis Géliebte in der Stille
lauscht,ist der Ton,der die Ankuntt des Ersebnten verraten
konnte.Die Sinne sind aufs auBerste gespannt und fir polar
entgegengesetzte Eindriicke empfinglichiWellenrauschen und
Stille,strahlenden Sonnenreflex und sanften Widerschein des
Monds.Man- sollte sich diese 'intensivs und extensive
Empfinglichkeit so lange wie mbBglich vergegenwirtigen ,um

von heute aus zu ermessen,welche innige U‘tru:hrmkung einmal
zwischen Matur— und Sinnensprache moglich war - und wie sehr
uns,um der Erhaltung er Sinnenwalt willen,an der Er-

hal tung der Natur gelegen sein muB. !

Die Sinnenwelt - sie will hier nicht als das nur Sinnliche,
Sicht- und HBrbare,aufgefaBt sein,sondern als Organ der
Seele und des Beistes.Schon der Umstand,daP die Wartende
den fernen Beliebten zu hSren vermeint,"wenn dort mit
dumpfem Rauschen die Welle steigt”,ist verraterisch genugs:
das betiubende Meeresrauschen geht in die inperlich ver-
nommene Stimme ces Mannes Uber.Von solcher Ver—Innung des
AuBeren kKunden auch die Ubrigen Strophen,wenn stwa aus
®inen fernen Staubwirbel die Gestalt oes Erwarteter hervor-—
geht.Das Auge sieht ein Wunschbild der Seele,urd wie titig
diese Einbildungskraft der Seele ist,bezeugt ocer daran
gekniipptte Iweizeiler:der nachtliche Manderer.und das will
Fior heiBen:jeder nachtliche MWanderer wird der Lieberndien
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2um Inbild des Geliebten.AuBeres uml inneres Auge,optisches
und visiondres Sehen,akustisches und psychischaes Horen
tedingen und befruchten einander,und zTwar in unauflisli-
cher VYerbindung mit den geistigen Sinnidas Eingedenien,von
dem die erste Strophe redet,ist sowohl menialen wie seeli-
schen Charakters und pragt den Besichts— wie den Gehiirsinn.
Es lebt aus der Kraft der Erinnerung und erstreckt sich
zugleich in die Zukunft als die Zeit des Wiedersehens,
ubarwindet dank der gelebten Nihe des Jusamsenseins die
Ferne des Betrenntseins.So stiftet das Eingedenkan Gegen—
wart ie Sinng von Ver-Gegenwdrtigung:

ich bin bei ¢@ir,du seist auch noch so ferne,
Pu bist mir nah?!

fngesichts der doppelten Synthese,die der Lisbenden im Ein—
gedenken pelingt - Synthese cer Ieiten und Synthess von
Gaist,Sinnenwelt,Seslensprachc — miiSte man den Begriff der
Begenwart steigern zur Allgegenwart des fernen Geliebten.

Es ist ein religids klingender Superlativ,gewiB,er deutet

auf die mystische Inbrunst von Betern,die ihren Gott als
allgegenwartig enpfinden — aber hat nicht die liebende
Sehnsucht in unserem Bedicht gerade diese relicidse Farbung?
Der Prozed der Bikularisierung,der 'uns schon #inmal auffiel,
hinter13B* seine Spuren auch hier und heiligt das Phanomen
weltlichen Lisbens.Weniger noch als "Willkommen uncd Abschied”,
gas uns in seiner IZweitfassung die umdichtende experimen-
tierende Feder Goethes verriet,ist die "Nahe des Geliebten”
auf eine konkrete Erlebmissituation durchschaubar.

Entstanden 1793,als Goethe die Vertonung eines Gedichts der
populliren Lyrikerin Friederike Brur horce,ist es ein regel-
rechces Kunst-Lied,das seine eigentlichen Impuls zwei
kontrdren dsthetishen Erfahrunger verdanktidem uUngenigen
Gosthes an Sprachkorps. des Brun—-Bedichtes und s2inec Be-—
wunderung der Brun'schen Versrhythmik,die ibm durch die
Toengehbuny seines Freundes Zelter erst richtig hdrbar wurdse.
Sc hat er denn speziell fir Ielters Musik ein eigenes Bedicht
komponiert,das die Vorlage der Friederike Brun undenklich

und doch mit Bedacht verwandte -=Boethe lber-
sahm den rhythmischen Grundeinfall der Dichterin — Wechsel
wischen langem wund kurzem Vers — und mit ibm den melodischen
Spannungsbogen.der sich jeweils Uber dem lang—kurzen Vers—
paar wiilbt, getragen vom Enjambement und gleichzeitig behut-
sam verztgert duch die sachte Z3sur des Jeilenend=s.Mit
annersrn Worten:Jeder mit "wenn" beginnendc Satz drangt,lurz
aufgehalten durch das Zeilenende,lber das Enjambesent un-
widerstehlich zu seinem SchluB huin.Aber Gaethe hat diesen
Epannungsbogen — im B'c-m;.at";l zur Brun - VYerspaar fur Vers-
paar erraucrt. und Iwar fast cber drel Strophen hinweg,so

da3 Tolgence syntaktisch-rhythmische Baus -t Kortur gewinnt:
Nriede an den Galisbtar bow.Auitakt mis lasur /Becinn des
ereten jengaren Bogentsils mit con WennsSatz/)s=.chte Vers
TZgTrung durh das lei.cnonde/zuglisich Fo-tfibrung durch das
Cntjambaset s«it Hir-cres Bogentell.Goetiv: serfendec
diesey schwingende unld aleichzeisig glisdrriadge PRsusct
dig Brun for pirmal e ZTtrophe.wabei Fi1e en wasn
schapahy durch @in "Wnc™ verldngert (auspecmmes Stroune 4)

Swmaimel
At~
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Weil Sosthes Strophe durch Auftakt bzw.Anrede und Zasur
doppelt so oft wie die der Vorlage gegliedert ist,g=wirnt
sie eine Ausgewogenere Rhythmik und intensiviert zugleich
die Vergegenwartigung des Belisbten.mehr noch:Goetne ver—
knappte und verdichtets dies Vorlzge,indem er deren 4.Strophe,
die mit ihrem Uberraschenden Prateritum wie ein Fremdkbrper
wirkt,schlicht Gberging;er enttrivialisierte und entsentimen—
talisierte dis 3.Strophe,indem er die riihrende,allzu bekannte
Beschwatzigkeit Philomelens ins Schweigen des Hninl und ins
Lauschen der Beliebten verwandeltejer entpathetisierte die
Bilderflut vom tinend anschwegllanden Weltmeer,von der Wogen
_Wut und vom stohnend zurick bebenden Ufer durch eins
kalpriuicrt. akustisch-visuelle Wahrnehaung.Und schlisBlich:
Wahrend, das lyrische ich def Friederike Brun in der SchiuB-
strophe mit selbstguilerissher Larmoyanz im Grab versinkt,
verigiht Goethe der Sehnsucht die héchste Spannkraft.Die
Wenn—Sitze der drei varhergehenden Strophen miinden in ein
verandertes rhythmisch-syntaktisches Befiige,das einer vier—
maligen Anrufung des Geliebten Raum gibt,als sollte der
bisher gleichamabBig akzentuierte Atem der Sehnsucht freier
entbunden werden.Das dichte Ineinanderspiel der Personal-
pronomen Ich und Du scheint die Polaritdt zwischen Niha

und Ferne zu Uberwinden,ehe schlieBlich der letzte Vers,
aller Illusion vorgreifend,die Vergegenwartigung als
ertraumte,noch nicht wahr und real gewordene Wirklichkeit
ins BewuBtsein zurlckruft. - So 13Bt s:ch anhand des Ver-
gleichs zwischen dem Brun- und dem Boethe-Bedicht zweierlei
transparent machen: die Differenz zwischen trivialer uand hoher
Kunst,aber auch die produktive Antriebskraft der ersteren.
Denn die hoh2 Kunst verdankt sich gelegentlich der anstoBi-
gen,AnstoBe hervabripgenden Realitdt ihrer niederen Stist-
schwester. f

«Kulturhistorische uoit&rf&hruﬁg,variationqvurs:hlSa-

-

.Versuchen wir,die Ubﬂfllqungln van 1 wund 1Ll darch kultur-
historische ﬂnnnrkunqnn 2u ergdnzen und bei dieser Belegen-—
heit Variationsmiglichkeiten fdr 2ine UE ins Spiel zu
bringen. -

Die Situation der wartenden,an einen Ort gebannten Frau,

die schon in "Hillkcnn!ﬂ und Abschied" umriBhaft hervortritt,
wird in der "Nihe des Geliebten” verdichtet und pointiert:
die Sehnsucht der Wartenden verwandelt die ganze Welt zum
Sinnbild des fernen Beliebten.Nicht,als ob dem Mann in der
Geschichite unserer Kultur diese Haltung fremd gebliebsn sei -~
aber er hat sie,auch wenn er ihr selbst hisr und da erlag,
doch selten sp verinnerlicht und zu solch exzessivyer
Beflhlskultur entwickelt wie die Frau.Davon legt die Geutsche
Klassik beredtes Zeugnis &b.Man vergegenwartige sich nur,

mit welcher Entschisdenheat Schiller den Mann als hanoeslnces,
ungetriebenes,weltof fanas und weltbeschwertes,du~ch Er—
ziehungy und Beruf suBengelenktes Subjeit profiliert = ia
Gegensat> Jum PAUaILiThEn,aut Natur aad lonenwelt Serichtaten,



soelen—- und gesdtvollen “"Weibe" .Ist es ein
Iufall,caB cder deutsche Bildungsroman zu seinem Helden
stets nur einen durch Reise,Wesltarfahrung,beruflicha Tatig—
keit zu formenden Jiingling,nie eine heranwachsende Frau
erkoren hat? Und findet die Sehnsucht in dem BGedicht “Nahe
des Geliebten” nicht min bezeichnendes ‘minnliches’ Gegen-
beispiel in Goathes “Seliger Sehnsucht®?

Bis an die Scheelle unserer Begenwart 1st das "Stirb und
Werde” ,ias doart zur musterhaften Existenzform ertcben
wird,dem Menn zugedacht unrdnn,u.nﬂ schlechthin eine Als—
nanme wire =s gewesen,hatte zine Frau in der "Ltmb:ht.
klihlung” die "fremde Flihlung® Goethes entfaltet und zum
bnrlu‘fcm_ﬂach "hiiherer Begattung”™ weitergetrieben.Usso
denkwilrdiger sind uns jene poatischen Zeugrisse zumal des
alten Eoethe,die der Ausnahme von der Regel stattgeben und
das Esschlechterverhdltnis auf eine nocus Stufe der Wechsel-
seitigkeit,ja der Eleichberechtigung in Liebesdingen heben.J)
Hier =ignet sich der Poet nicht nur waibliches Filhlen und
Penken in Fore eires Rollengedichtes an,wie wir das vorhin
sxizziert haben,vielaehr zeichnet er die Utopie eines
rallenauthehenden Lisbechlindnisses vor.Es geht uns hier
indes waniger um die postische Ausnahme als um die kuiturelle
Regel .Proben davon lisfert der klassische Goethe in einem
Sonettenkranz aus den Jahraen 1887/0B.Wenn hisr etwa die
Liesbende ia den Sonatten V111,1Y¥ und X als Bristeclhraiberin
zur Sprache keaat »50 im Sinne der ihr
dblicherweise rugemessernen Rolle.Wie in der "Nahe der Belisb—
ten® w2iB sie sich mit ibrem ganz=n Szin dem in der Ferne
wzilenden Mann verbunden,so ‘sehr,daB ihi- die gewohnten
familienbindurigen Trend werden:“"entfert von dir,entfremdet
von den Meinen (...)."Schlieet diese Entfremdung nicht die
Eptfrzadung vom zigenen Selbst ein,wenn am BchiuBS des
Eriefes disz ceschwlrende Bitte autklingt (Viil):

Vernimm' Jdas Lispelr dieses Liebeswehens!'
Main einzig Bluck 2uf Erden ist dein Wille,
Dein ireundiicher =u mirj;gis mir ein Zeichen!

Abermals bemerken wir die Spuren sixularisierter Religiosi-
tat im Bzlbsi- und Liebesverstandnis des lyriscnen Ichs.
tnterwarf sich der religitse Mensch einst dem Willen Gottes
im Blick auf ' ein fernes Sluck im Jenseits,so ordnet sich nun
die Liebende dem Hillen des Mannes unter im Blick au? ein
ilck im Diesscits.Peide Male ist dis Bindung unbedingt,
wznn das Wortspiel orlaubt ist.Das Individuum empfdangt sein
walires Selbst aus anderer ,zweiter Hand,wis der nichste
Bnnn Ltbrief es wiederum im S:hlnatﬂrs.ctt kund tut (1X)»r

S0 stand ich €inet vor dir,.dich anzuschausn,
Und sagke nichts.das hitt ich sagen sollen?
Mein genzes Weser war in sich vollendet.

Dio ldea der Selbstvcllendung des Menschen - sie ist.reli-
@idaea Verstindnis :ufn!uu.gauia Bine ketrerische Usurpa-
tion:Anmatung des sundigsn cebrechlichen Erdenwessns,

sich eine eigene herrllichkeil zu schaften.lilesseits dos
religibsen Versténdnisses xinnts aan di=s als Emanzipstion
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des Menschengeschlechts von seiner gottlichen Herrschatft
bezeichnen.Doch ist Emanzipation dadurch gebrochen,daB die
Menschen die alte Herrschaft gurch eine neuve,wenn auch sinn-
lichere, leibhaftiye ersetzanizum Beispiel durch jene Liebes—
herrschaft.in deren Rkahmen die Frau,patriarchalischen Besstz
gema3,ihre Selbstvollendung im Stande der Abhdnrgigkeit
erfihrt.Das emanzipatorische Blicksverlangen des weiblichen
Ichs entdeckt zwar im Madium der Liebe die neue Schiinheit
des Erdenlebens,kann sich aber nicht im Beiste der Ebenblrtig-—
keit und Bleichheit duBerrn.In diese Ambivalenz i{st es bis
heute verstrickt,wenngleich weniger eaphatisch und weniger
bedingungslos als zur Zeit Bosthes.Oder kann man sich noch
heyte eine Briefschreiberin vorstellsn,die — wie in Goethes
Sonett ¥ — dem Beliebten ein leeres Blatt zuschickt,damit er
es in einem mannlichen Enadenakt mit vertrauten Worten aus—
fiullt,sc daB die "Hochbegliickte" noch einmal das Erlebnis
der Selbstvoilendung und Selbtstverschiinerung oank seirer
Zuneigung nachvecllzriehen kann?

Sogar dein Lispeln glaubt’ich auch zu lesen,
Womit du liebend meine Seele filltest
Unh mich aut ewig vor mir selbst verschontest.(X)

Die Unvollkommenheit der Tachnik,um es zum ParadoXon hin zu
pointieren,ist die Badingung fur die schilpferische Entfaltung
aller Kridfte der Liebenden im Bunde mit der Natur und der
Schrift.Man sollte das Staunen lber das Paradoron nicht soglsich
varlernen und sich vielmehr fragen,warum tzchnischer Fort-
schritt vielerorts die schbpferische Entfaltung der Menscnen
behindart,anstatt sie zu fordern,wie srwartet werden dirfte.
Han sollte sich aber auch bewuE: bleiben,welchem Anspors sich
Naturnihe,Sinnenreichtun und beseeltes Denken der Goethe' schen
Beliebten verdankt:der Sehnsucht als Gastalt des Ungenugens,
des Leidens an der Gegenwart.Poesie entspringt oft genug dean
BewuBtsein eines Lebensmangels — und ihre &sthetische Voll-
kommenheit ist nicht mit ihrem so unvol lkommenen Ursprung

iu verwechseln,ist vielmshr oas utopisch-kritische oder ver-
. sohnlich-triostende Begenbild dazu.

v Kontrastbilder.

Von Goethe zur Spatromantik

IV.1 Das Beschlechter—Verhaltnis,das uns in dan Kapitein i bis TII
als ein Leitmotiv Goethe’'scher Liebeslvrik entgepentrat,
herrscht darin nicht ausnahmslos vor,wie wir mit dem hinweis
auf d Hatem—Buleika-Dialog schon anzaigten.Einen sprach-
méchtigen Kontrast zu dem uns vertrauten Leitmotiv biiden auch
Goethes “Verse an Lida“,diese gedankenvalle Iwiesprache mit
Frau von Stein.Die in der” Anlage S mitceteilten Gedichte
verraten die bannende wnd zugleich eriieherische,magische
und zugleich lebenserhellende Wirkung dieser Frau suf Goetne. |
Nicht zufallig verknipft e ihre Gestalt gern mit dor Sterne-
und Lxch"—thnphnrfkl als verheiratete Frau von vorohsrsin
zur Sublimierung und Yergeretigung sinnlicher Leidenschafs
willens und fahig.srlebt Goetre sie sls ein

Lrdicechan,allizy
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irdischem Bsgehren entriickies Bestirn,das einige Jahre
lang auf die "lirmende Bewegung" seines Lebens heil-
kréftig niederstrahlte und dess=n "wilden irren Lauf"
immer m.eucr in neus H8hen empor flbrte (vgl."Warum

" gabst ol uns die tiefen Blicke"” in den "Versen an

L.ida") .Dar tiir die ’of fene Helt’ bestimmte upnd darin
leidenscnaftlich umgetriebene Mann unier dJer maBigen,
zligelnden,yveredelrdan EinfluBnahme der Frau - das
deutst auf esinen Wande! im patriarchalischen Geshlechter—
verbaltnis.Freilich — die Frau gewinnt ihre fibrende
Kraft nur durch platonische Selbstbemsisterungjweil sie
verheiratet ist,mul sie in ihrer auBerehelichen Liebes-
beziehung auf sinnliche Britllung werzichten.Darin offen—
bart sizh die Entsagung,die sie sich und dem Mann in dem
netien etenblirtigen Geschlechterverhaltnis zumuten muB,
will sie ihre gesellschaftlich normierte Rolle als Ehafrau
und Putter nicht geféhrden.lhre geistig-seelische Selbst-
entfaltung ist der allgegenwartigen Herrschaft partiarcha-
lischor Normen nicht entrilckt,auch wenn sie des Szaptar
der Entsagung aus freiem EntschluB schwingt und zur
Eelbstbestimpung fahig scheint.Boethe jedenalls hat diess
Entsagungsathik nach einiger Zeit als fremdbestimmt
emptunden und sich ihr durch den Aufbruch in die ‘offene
Welt® der Fremde,Italiens,enizogen - zum Laidwesen der
zurticibleibenden,an Haus'und Familie gefessslten
Geliehten.§)



L. Zitiert werden Goethes Gedichte nach der Hamburger
: Mﬂnﬂrm mﬂm und ait An—
markung.n v-r!-htn von Er.il:h Trunz)-
Die Anmerkungen von Trunz enthalten Varianten,
m-nmm.mwm Materis) stc.

2. Pu anderen Folarititen wund Kmtrliﬁmm in
diesem Gedicht vgl.die entsprechende Interpreta-
tion im Beitrag von Wilfried Herderhorst. -

Zur Struktur der Polaritit bei Bosthe ygl.auBer-—
dem die Seitrage von Spannhake (Materialien A.3)
und Gert Bohnen tK‘i's.Z.B_L f

3. Vol.dazu Goethes "WestSstlicher Divan" und die ent-—

sprechenten Hinweise auf sine Haten—Suleika—-Wechsel-

rede im Beitrag von Wilfried Herderhorst.



MUDITE SMILTENA

(R1GA)

IKONISCHE DARSTELLLNS DER "MUSIK DURCH SPRACHLICHE MITTEL
CRET
Wie der Titel der Erzlmunq ven Friedo Lampe "Spanische Suits"
vermuten 18Bt,bildet hier das H;uptthua ein musikalisches Ereignis,
UG, e 1y, O SR F Okt S-S lmichanlnn: Drcinrmturs
komposition des jungen Geigers Juan Bulthaupts.Aus diesem Grunde
weist auch die sprachlichs Bestaltung der Erzénlung auf mehreren
Ebenen deutlich ausgeprigte Knolichieit: mit. einas Musiketack auf,
s’ b in KOSBARIRN AR AreRIue At S abar  acich B Tyt
und in der lautlichen Ausformung des Textes. . ET
Die zentrale Stellung in der Struktur des in 16 Absitie geglisdertan .
Toxt & nehaen dig Absdtze 9,10,12 und 13 ‘sin,dis unmittelbar der
Schilderung der Musik und ihrer Einwirkung auf dis ZuhBrer gewidmst
sindy @ sind dis lanstﬂ:\ Absdtze im Text,und sis machen auch die
HElfte des ganzen Textuwfangs aus.Die AbsEtze vM flhren Schritt
Hir Scheitt an das Hauptthema heran - ihr Inhalt: das Erschai-en
eines versphteten Konzertbesuchers,das Verklingen der Bramsschen Musik
am Enoe des ersten Tei'ls des Konzarts,Aufregung der l‘ls-lt.tbr des jungen
MHusivers, E;rmntnrwm des Komponisten durch den EBlirger meister,dis mit
der Urautfiihrung verbundenen Erwartungen des Publikums,
Dise Komposition ags Textes suggeriert dﬂn‘ Eind -ack e.t.u_nr sich
allmihlicri, entfaltenden Meicdie (biw.des Ha‘uptthnman).dh mit voiler
Kraft b=in Einsetz des Orchesters im Abs.9 erklingt,wiébrend der
Scailderung der ..ls‘auﬂiihrur.-q der "Spanischen Suite” triumf isrand
Sraniertiim 2h Abs.d4 an Lautstarke wisder abzunshrern und mit der

cptimiztischan Slunoe aer Haupiparsen Juan Tulthaipt zu endem "On.es
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war groBartig,und alles erst ein Anfang”.

Ein parallel zum Hauptthesma sich entwickelndes sklbsilndiges Thesa
bilden die in die Absitze 2,8,9,12 und 15 eingefigten Passager aus

 meisterhaft parodiertem billigem Unterhal ungsroman (be ein Liebes—

dreieck unter den Zirtusartisten “fsta,die Tochter der Luft”,in dem
die Barderchenfrau wihrend des Konzerts lhst.mnmuchn
Roman Unratmen (vgl.den Anfang des Abs.8 und das Ende des Abs.1S) und
bty (s ) (e AR At Lt e Lirmust i et
korrespondiersn gewissermalfen mit dem Inhalt der programmatischen
Misik der "Spanischen Buite". Z.B.,der Anfang des Absatzes B "Zirkus—
beginn!® (,..) “Scheinwerferlicht,Pferdegeruch,Marschusik die

B st Vel BRIy sy TR A1 et A
nichsten Absatz falgenden Beginn der Auffiiving der “Spanischen’ Susita™
ity 5o e TS At A vty iy DA an i sl Litrtals’ St
des Musikstickes und am Ende des Absatzes — der AbechluB des Fomans.
Beide Textstellen stehen in Beziehung mainander nicht nmur in der
Gesamtuiriung, scrdern sie stismsn auch in der Wortwahl teilweise

(berein,vgl. “weife Segel sich weich in der Luft lisend) Uber dem

flimmernden Silberglanz... ganz hoch und leicht und zaty ein weifes

Licht cw shflutet den Sas1.~ “Da scheebten  sie mun oben (...},

angestrahlt vom Scheimwerferlicht,leicht und weiB, trafen sich,

unschlangen sich, ldsten sich,die dnigskinder der Luftidie silbermen
Schaukeln glanztan®™.

Neben, gen awei grofen Themsn klingen in der Er:Shlung noch einige
antlere — ity oder sEniger asgearteitsts - kleinere Theman an,die
entweder it dan Hauptthess s Zuosanmenhang steten oder mit iha

kontrostisren.weil sie Probleme aue dor Privatsphire der Juniror
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darstallen,die sie beim Laschen der Musik beschiftiger Neben dem
_mmq-mer;rmh—mm,nmmum

Assoziationen mit einer vielstimmigen Partitur erweckt werden.

verschiedene Heltsn intsgriert werden und eine vielfiltige Polyphonie
entsteht,die m-ﬂdmmmmmmlwumm
188t,
mmmuﬁ’mmmu&,mm
mmmmmm&umxm.ut:—ﬁ—w
Titel der einzelnen Sitze der Suite (1.In der Schenke;2.Die Alhambraj

3.0er Rubm dos TM|4.@III:I' Mser) verbinden sich im BeeBtsein

der Zuhtrer und such der Leser — m.*—*l‘ = Vorstellungen,
:mmwwmmmwmwm
ummmtmmmtztm.hrﬁ-fmc-‘

mmwwu:nqmmmitdjmtm wai,die am
Anfang der ersten dred Sitze der Suite stehen: 1.Allegretto vivace

(schnall, lebhatt). 2.Andmte (langsam,gemessen,ruhig). 3.Allsgro con
brio (schnell,lebhat,mit Feuer).

mwwmmwmmmwwtm
syntaktische Organisation der Site sine besondere Folle.Dis Dar—
stellung einer spanischen Schenke,wie sie in Juan Bulthaugts Musik
e~folgt,wird :.n' Abs.9 m.t Hilfe von i JUnfangreichen SStzen

" verwirklicht. Im ersten dovon wird das Spiel einzelrer Instruments
charakteriuiert,ss herrschen die Bezeachrungen akustischer Eindricke
vorsectei die Klangfarte jedes Instruments nicht nur pronetisch,
sondern auch dur 't Benutaung unterschiedl icher Morthi o ngsarten

cifferunziert wird: “auireizendes Gerupf oer Geige . (Rine Ables-
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tung}, "Klappern der Kastagnetten” (die Substantivierung eines
lautmalenden Verbs), 'ﬁﬁs Bw-Bunr-Bun der Tromeln® (die
Substantivienung einer wiederholten lautmalenden Interiektion).
mmmmmﬁ den lethaften Pyt wus
dor Musik,die er darstellt: Auf eine asyndetische Asrfzihlung,
besteshend aus drei Substantivgruppen (nach der ersten Substantiv—
gruppe ststen mwmntml ‘I‘olvtdn'olnum
mlm Elu im Ralwen :u umfangreichen Satres aber auch
von dissem einfachen envéliertsn Satz ist eine Reihe von Adverbial-
bestimmngen abgesondert,die,ausgedriickt durch cas larnalende
Partizip 1 “quikend”,die Wiedertplung des Adve bs “immer” und dredi
. Komparativiormen “schneller,schirfer und hiirter” (die nei letztersn
verbunden duch fAssonanz), in semantisch steigernder Anordrung den
axpressiven Mittelpnkt der Aussage tilden. Meiter komt es zu 2 eines
durch einen Gadankenstrich markierten Anakoluth,was sssantisch aber
eine Zusannmnfassng dés ganzen vorterpehenden Satzes bedeutot,
“gin Tumlt,chaotisch zerreiBond und doch zusammencehal ten,
Tusamme GETangen CuITh diesen eckigen,brutalen Rhythmus® . Zur
Oynamil und zum Rhythms tragen ncch folgende Elements des Satzes
bei: relative Kirce der Wortgruppen ,die durch Komas getrent
sind, Gebrauch von Ured Partizipien 1, syntaktische Parallelismen
in der Autzihlung “zum Tanz,zum Wirbel",dis syorymische Wisder—
holing dar Partizipien I an de- Grenze der letzten Syitacmen
“wm{m curch diesen eckigen, brutalen
Rinthmus”, Bebrash von swel adjektivischen Attricusten vor ces

letztan Subetantive

Im réchcten Salz begegen sich el Innal tseteren; die rewr in der- Eir—

blidng oer lorer owt!s dee Mosib rer argozaipertan Soenen sm den
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bunten Lehen in der Schenie und cer reale  Beginn des Spiels wvon
Riytrms der Prosa im Rahmen der Satzverbindung metrmals: Zuerst
wirkt er dynamisch ¢ vch die asyndetische fAneinanderreitung kurzer
Elessntarsitze,die _i.-i.l- as dem Personalprononen “sie® md

einam Vero bestehen,est im dritfen Teilsats erscheinen ru:h einer
lokalen Adverbialbesti, .ung als Rachtrag awei gm Bubjekte,
auscedrickt. durch substantivierte sinoverwandte Adjektive “die Wiidan,
die Feurigen®,nach denen wisder zwei durch die Kanjunktion “und®
vertundene Vierben stehen,da folgen nee. Interjektionen “he,ola”,

die die Asrufe der Tanzenden wiederyeben,und drei perataktisch
angeordnete kurze Teilsitze.Der vierts Teilsatz in der Parataxe

weist aber sine aufgelockerts Struktur auf- der Satz beginnt mit
einer dreifachen .u-u-nn:u-q des Adverts “da” (zweimal am Anfang des
Satzes und noch einmal zur Wiederaufnahme des Gedankens nach der
Prolepse und sirer durch einen Bedankenstrich geisrnzeichnetsn Pase),
darn folgt min uiupusr_rn Satzglisd "Pause”,wisderum eine Lhter
brechung des:Batzen dirch einan Badenkarmtrich,dmech. ire: st
liche mit Hilfe der darch die Wiederfolung des Verbs “hebt” und
Einfigung des Adamativm ahsolutus in der Fuktion des pridikativen
Attributs "die Had am Geigenhals® gléichsan die Eewegungen des

Beigers nachwollziehende Beschveibung der Vorbereitungen zum Spiel,

gegen der Beginn des Spieles selbst ganz Murz das expressive Verb
"stiwrzt sich®,die als Parenthese gebrauchte Interiektion “nuck”

und die Wortgruope mit einer lastmalenden deverbalen fbleitung mit
deo Frifix "oe? “in des heu sushrechends Gekrache® dargestellt wird.
Urtee ancerem sard dieses mlmll bl der Wisdergabe

aastischer Eindrilcke vom Autor offensichtiicty bevorzuets
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“liber all tGem himmernden Getrodel” (Abs.9),"Blachgeschmetter,
Stiergebriill” (Abs.12),"wildes Geklatsche” (Abs.14). Eine a.jers
auffillige Erscheinung in den obenerwiinten Baispislen,wie axch

in den Abs.12,13,die der Darstellung der Musik gdddmet sind,ist der
Gebrauch ven Paryizip 1-Formen,zum Teil von lautmalenden Vertn
gehildet:"girrend hinterm Ficher Kastagnetten klappernd" (Abs.9),
“driinende Marschrhythmenjlusn spielt singend,scherf mit dam FuB
taktierendgklirrend und grell schlisSt der Satz" (Abs.12),

“verschwebend " (Abs.13) mes zur Dynamisierung der
Erzdhlung verhilft.

Mit der Eigenart der Klangtarte verschiedener Musikinstrueente
bringt der Autor die Bedanken der Zuhdirer bow.Musiker in Verbindung.
Im Abs.9 z.B.: “Lhd die Geigen zucken Harunetordurnds filmi die
Heser—fiktien,nimn die Weser—Aktian". :

Die unbindige Fraue sines Msikers (ber dey an diesem Tag geboreren
Sobn findet Widerhall in seinem Spiel: "Heinz Stangs blist mit
il it EMCien, (i MetalTinii poratinpras Tromowtes edt Aooe,
© Gott,ein Junge”. Dasselbe Trema wird im Abs.i2 fortgesetzt:
W blist Hein: Gtange die Trompete: er ist da,er ist da,
also doch ein Junge!®. Im Abs.13,in dem die Kulmination der “Spani-
schin Suite® erreicht ist, findet der abschiieBende Zusammenklany

der Msik Werwirklichmg in der Sprache durch dis Wiederasfnahme

der wichtigsten Leitmotive — Bedankenfragmente einiger fresssenden:
“Und alle andersn wm Saale schwingan,klingen.singen mitiim Barten
spielen mit Lotti -ein w,-ﬁ-m - -r ist ein Tipaurer,ein spa—
nischer Prinz —der Saal mS umgebaut werden,ganz schiicht und weiB S
’ermmah-nnik.mmmmwm—w.um-

nian..."Man peachte hier die drei sich relsenden VWrben im Bogleitsatsz,
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die ginen uaittelisren msilalischen Effekt schaffen.

fiir die Charakte stik der esctitnalen Wirlany = ‘'er Misik von Jusn
Bulthaupt disnen die bever-tenden Epitheta,z.B. im Abs .10 " Die
Alhastwra,frcants,emst und Telerlich,vall wnd weichjeine satte,
inbriiwtige Melodie erklang,nachtounkel ;durchtrinkt von Wehmut und
Scheirmersil; Und Juans Geige,das ganze Orchestir sang in warmen,
satten Trausrkllngen: Al atird — Sranads — Nacht-Hondschein-Ver—
ginglichieit”.lie die chenangeflivten Beispiele veranschaulichen

wnd auch andere Textstellen bestitigen,treten solche Epitheta in den
reisten Fallen nicht vereinzelt,sondern gehliuft auf und vermitteln
auf solche Weise eine miglichst vislseitige Vorstellung von der dar—
gecotensn Musik. Zu cemselben Zweck werden im Text zwed typerbolisch
zigespitzte Vargleiche gebraucht:"die heife, tbrockene Melodie (...),
die nun aufsteigt wie eine glutrote Rakets “’-‘I-‘?H "Das ist nun —
rach all mmwm—mm-uﬁammm}n,
ruhiges ,grofes Sichverstrimen”. (As. 13). Der erste Vergleich
anzaichnet die Kulmination in der Misik des ersten Teils,der
veiie aber leitat den letzten Teil der “Spanischen Suite” ein und
gitt eine allgeeeine Charakte-istik dieses Teils,folglich hsben sie

einm  unterschiedlichen Stallernwert.

CDie bisher analysierten sprachlichen Ausdrucksaittel waren vorwiegend
dasu bestimmt,dia Fhantasie udd das Gefihl der Leser anzusprechsn.
Ooch findet die Msik des jungen Kompenisten' in der Erz8hlung auch
ein factminnisches Urtodl und owar  in den Gedanken , und Notizen des
Masikk ritikors Dr.biel IWJ'wn Stadtanzeiger ,der mit Fachbegriffen
und Scalienws ter. operiert nd die “Spanischo Sita® in evropiischen
MU B rontext botrachiet, indom £ in oiesen Musiiahicl Einfitese

bednier Kocpometen andd Feteifestaller festetellt uw 2 solche
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Die Erzéihlung "Spanische Suite® ist im Préteritum sbgefaf . doch
auffallig ist der Getrauch des Prisens in den AbsStzen,die die
einzelnen Teile des Misiksticks darstellen.Dadurch wird die Ver—
gegemirtigung des Erzéhlten erreicht, und es geschieht im jext an
den Stellen,die von besonderer Bedeutung sind.Solcher Wechsel der
Zeiticmen kan sogar in der Mitte des Satzes vorkommn,durch dis
Spannung des Geschehens bedingt,z.B. im Abs.12: "Die E:nne bramnte
gltihend,die frena wogte,die Kispfer zogen auf,der Held wird gefeiert,
der groBe Torero,der beriimieste,die Frauen jauchzen ihm zu,dicke
StriuBe fliegen in die Arena,inallrot die Baldachine,Tichar und
Fatnen,Stiergebrill ,ein strahlender Tag”". A dissem Gatz sind
folgede symitaktische Besonderie ten fesiaustellan,die auwr Dynamik
und zu einem Tebhatten R rthmus beitragen,ss sind dis asyndetische
parataktische Verbindung lkurzer Teilsitze,die Absonderung der
Apposition “der grofe Torero” und des nachoestelltsn Attributs dazu,
" elliptischer Teilsatz mit dem Pridikativ "mnallrot® (expressives
LMY 1 s RIS TIurG ek K Eleictar Eions, | Shkismictan;
| @in Nominalsatz "WI" l.nd als Iusammenfassung der absolute
Nominativ “ein strahlender Tag”.Asyndetisch parataktisch angecrunete
Nominalsiitze kinnen eine ganz entgegengesetzte —ruhige Stimmung
wiederpeben,wie das Solgende Beispiel aus den | AiS-1S = Verat-
schaulicht:"Das helle,blaue,glitzernce Meer im Mittagsglanz,ganz
durchsichtig,in zarten Dunstschleiern,weifie Segel weich sich in der
Luft 18send,unbindige Sonenfiille,vol Ikomener, saliger Augenblick™.
Der unterschiedliche Ei"!ekt wird vor allem dwch die Semantik dor
Lexik bedingt,aber such dackerrh,dsf die Sstantive durch viele

Attritvee erginzt werdin. Wise im Abe.12 wird hier dac Sats mit v

&
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absciuten Nominetiv als Zusammenfassung aibqgs:{..!os‘um Eiren gleich-—
mibigen Rhythmus,deren Bbsﬂha?f'srdﬁrt an eing Melodie erinnerihat
ger nichete Satz mit polysyndetischer Verbindung durch die
konjunktic. "und” von jeweils drei Wortern mit gleicher Silbenzahl

an zwel Gtellen in Satz unr zwel nebeneinanderstehenden FPartizipien
1 von sinnvdrwandten Verben mit dem gleichen Prafix “ver—":

*(ber dem flimmernden Silberglanz der Geigen und Fl8ten und Harfen
z:wht Juans einsamer Besang ganz hoch und seicht und zart,ver—
schwebend, verhauchend i wolkenlosen,tisfen Blau'. In diesem Satz
verhunden sich zwei Inhaltsebnmmm»dau. reals Spiel der Musiker,

zuar metephorisch dargestellt,flieBt mit den Eildern aus der Komposi-

tion zosammen,Ton und Klang werden sichtbar.

AbschlieSend ssien noch einmal dis wichtigsten sprachlichen
gescorderheiten gensnnt,die die ikonishe Wisdergsbe der Musik 1n
dar Erzanlung "Spanische Suite" von Friedo Lampe eru;rkl.i;rnafu
- partiturartiges polyphoner Aufbau der ganzen Erzahlung.
der durch die parailele Frtfasltung mehrerer Handlungsstrange
und die Verflechtung verschiedsner Rededarstellungsarten
qz_a;:haff-n wirdsg
= tfwflende Wortwahl und sprachliche Bilder,die sirh nicht
- auf skustische,sondern auch optische Eindriicke stiitzen;

= by thmische.mslodische und lautliche Beschatfenheit des Tertes.
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FRIEDO LANPE

EPANISCHE BUITE

-

[1] “Sie kéinnen jetzt nicht reingehen”,sagte Frau
Frese, die Barderobenfrau,”ist aber wohl bald zu Ende,
das Stick".Willy Mertens steilte sich an die ge—
schlossene’ Tir und horchte in den Saal.Gramolle,
wehnitige Klage,die sich wandelte in milde,mdnnli he
Resignation - Bralms,Jas war doch Brahms? Frau Frese
hatte sich schon wieder hingesetzt und las schnell
weiter in ihrem Roman.Sie saB hinter der Theke vor
den mit Zeug vollgestopften Barderpbenstindern,eine
kleine rundliche Frau mit schwarzem Kleid,weiBer
Schiirze,Hiubchen auf dem grauen Haar,Brille.

[2] Es hatte fir sie immer was besonders Stimmungs—
valles, hier zu sitzen und zu lesen;wiahrend aus dem Saal
gedampft die Musik herilberklang.Also wie war das mit
diesem griBlichen Clown? Hier,ja:"Asta wich bis in den
duBersten MWinkel des kleinen Wohnwagens zurlick,und ihre
Augen weiteten sich angstvoll,als der Clown nlfia ihr mit
verzerrtes Besicht immer niher kam.Seine Augen schossen
grelle Blitze,und seine dicke rote Clownnase wirkte
besonders fur_htlrr.gend.‘ﬁn,nm glaubst du,weil du diesen
Fernando hast,da konntest du mich wie einen raudigen Hund
behandeln? Mir gehbrst du,fiir immer,und ich rate
dir ..." = "Der DPire! tor will doch,daB er me 'n Partner
ist".rigf Asta in hbchstem Eﬂtwt!on'

[3] Der Brahms war zu Ende.Nilly Mertens schilipfte durch
die Tiir in den Saal.Winter verbeugte sich varne auf dem
Podium,man sah seine spiegelnde Blatze. Klatschen,Klatschen.
“Da bist du endlich®,sagte Anita,“warum kannst du nicht
einmal plunktlich kommen?" "Ach,da kam im letzten Augen-
blick EBesselmann mit so siner wichtigen Sache®,sagte Willy
Mertens."Der Brahms war herrlich®,sagte Anita,“und denke
dir,Winter hat alles auswendig dirigiert". - "Ja,Brahms
ist seine Spezialitit”,sagte Willy Mertens,"wann kommt denn
nun der junge Bulthaupt mit seinem Konzert?" - “Jetzt",
sagte Anita.

[41"1Ich bin so unruhig”,sagte Heinz Stange,der Trompeter,
zu seinem Nachbarn, “meine Frau liegt in der Klinik und er-
wartet ein Kind - ob ich woh! mal telephonieren kann?" -
*Geh mal hin",sagte der Trommler,“ist wohl noch Zsit".

[51"1ch glaube,jetzt ist es sa weit",sagte Juan Bulthaupt
und stand auf.Er sab mit seinen Eltern dicht neben dem
Orchester in der Loge.Winter hatte ihm zugenickt.“Nun geht's
also los“,sagte Teresa Bulthaupt und sah ihn angstlich an
mit ibren glénzenden Mandelaugen,"Maria und Joseph®., -

“Du bist mir die Richtige®",sagte Konsul Bulthaupt,“erst
kannst diy nicht abwarten,den Jungen da oben vore Publikum
stehen zu sehen,und nuil zitterst du.Thr habt’'s ja gewollt,
nun muB er seher,wie er durchkommt™.— "Hab keins Angst",
sagts Juan und starrte einen Augenblick Uber den Saal! hin,s
“vor denen da hab' ich keing Angst“.- “"Na alsa",sagte dor
Viter . "atolz will ich den Spanier.lst docn auch nicht daz
erstemal fur dich®. - "Aber seine erste Nrchester-Konposi-
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tion® . klagte Teresa.

L1"Er ist aufge tanden®,fllsterte Lili Bracksieck ihrer
freundin Eva Lor ann zu.Bie saBen in der 2wdlften Reihe.
Lila Bracksieck war.- siebzehn Jahre alt und wohnte in der-
selben Strafe wie Bulthaupts,in der MathildenstraBe.

“Sieht er nich® reizend aus in einem Frack? Seine Mutter
ist eine Spanierin,di on sieht er so brinett aus,und von
inr hat er auch die Augen.Den ganzen Sommer ist er in
Spanien geweser,sein Vater ist ja spanischer Konsul und
hat ein sjeschift,weiBt du,so eine Filiale,in Madrid”. -
“Host du denn mal mit ibm gesprichen?” fragte Eva."Nein,
jetzt nicht,aber wir hahen friher zusasmen gespielt.Ach,
sein Vater war j2 so da egen,daB er Musik studierte,er
sollte doch eigentlich Kaufmann werden .- aber nun hat er’'s
doch erreicht”. — "Ma,das wird schdne Kiémpfe gegeben .
haben® meinte Eva.

[% Im Musikerzimser stand Emnralms.ikdiralttur Professor
Winter ait dem Blrgermeister zusammen. 'Da ist er ja,unser
junger Mozart”,rief der Blirgermeister.’'lLampenfisbar?

Tritt sie nieder,die Bestie Publikum“. - “"Hab' keine
Asgst™,sagte Juan Bulthaupt lacheno und zeigte seain blenden—
des BebiB."Got(,0tto",sagte der Blrgermeister,”"erinnerst

du dich noch,als wir damals,;so vor finfzebn Jahren,dein
erstes Werk,die "Frihlingssymphonie” ,auffihrten? Na,da

hast du schéin gebibbert®. - "Komponieren Sie gar nicht
maehr>" fragte Juan. hein”,sagte Winter,"ich bin Jder An—
sicht,da® man Uberhaupt nichts machen soll,wenn man nicht
das ganz Vollkommene machen kann.Halbtalente haben wir
‘ge#nug.Da halt® ich mich lieber an die grobBen Meister".-
"Bchone Ansicht,wo idmen wir damit hin?* sagte der Blrger—
meister."Das bedeutet Erstarrung,mein Lieber,aber wir
missar weiter,brauchen junges,neues Leben". — "Na,ich geh”
nun rean”,sagte Winter,"folgan Sie mir in ein paar Minuter -
und alles Bute'. Matt dirdckte er ihm die Hand und sah ihn
kaum an mit seinen grauen,toten Augen.So blaB war sein
Cesicht. "Verkalkt, verkal<t” ,sureelte der Blrgersesister,
Yich kann Ihned sagen,das war nicht leicht,Ihr Opus bei

des da durchzusstzen.lun z_igen Sie ihm mal ,was Sie
kBnnen,bringen Sie mal stwas frischen,scharfen Wind in die
alte flude ~ ach.herrlich,so Jung zu sein und mal ordentlich
reinzuliauen...”

(4] *Zirkusbeainn'!” las Frau Frm,d!.. Earderobentrau,in
ihyem Roman "Asta,die Tochter der Luft”.“Scheinwerfer—
Hchi Pferdegeruch,Marschausik ,die Rénge schearz von
Mensclen,der Direktor zieht mit den Artisten in langem Zug
in oie Mantge,die Clowns dberkugeln sich -pn,Zirkusluft! -
In der vierten Reihe sab Friulein Brandes,die Klavier-
lehrercin, funfunodreilig Jahre alt,blono und zart.das komet
Hun? Ah,das moderne Btick “Spanische Suite” fiir Geipe und
Drctester von Jaan Bulthaupt,Ureuftinrung.Da eteht ar ja
schorn nit s»iner Seige,Wintsr fldstert ihm noch was zu.
£0 juald und darf schen in einem Konzert sufireten mit
eirnar eigencn Fompusttion.Nie werde ich in eilnes konzert auf-

treter - nrorie,und doch ist Musik das SEhSneta in meinem
Lt_’hﬁll.l-:iu hat’ ich sonst ven meinem Lzben? "Jutzt sent's
Ige" flisterte LiYL Fraclsieck und betrachbste Juan durens

Operngl ds. Juan stantd runia vora crnaster npben dey Dirigen
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tenpult,er hatta die Beigensaiten noch. mimal gepruft,nun
stand ar da und sah kdhl und abwartentd ins Publikum,die
Beige untarm Arm,ein weiBes Seidentuch in den Kragen ge-—
schoben .Er verachtet sie alle,dachte Lili Eracksieck,er
ist ein Prinz,ein spanischer Frinz... "Stange,endlich”,
sagt Winter und schittelt miBbilligend den Kopl,"wie kdnnen
Sie jetz weglaufen".—/"0Oh,Herr Professor”,sagt Heinz
Stange ung stranlt dber sein gutes,rotes Gesicht,“ent-
schuloigen Sie,ich habe mit der Klinik telephoniert,meine -
Frau hat sinen Jungen geboren,ietzt gerade,nun denken Sie
hal,und man nat air gesagt...” - "Schon gut,Stange,
gratuliere,aber nun setzen Sie sich,erzahlen Sie wmir das
spiater,das geht doch jetzi nicht®, — Der Birgermeister »
trat in die Loge und beugte sich zu Konsul Bulithaupt
runtar-"Na,sind Sie nun nicht doch 24in wenig stolz auf
ihren Filaus?" — “Abwarten,abwarten.Mir wire lieber,er
wire ein tichtiger Kauimsnn geworden als so ein Zigeuncor
mit der Geige.Die schéne,alte Firma,von Beneratiocnen auf-
gebaut - das wird beiseitegeschoben,als wir's gar nichts”.
- "Hat er nicht eine fabelhafte Haltung,der Junge?” sagte
Jeresa Bulthaupt gerdihrt."Er ist eben ganz die Mutter”,
tiisterte ihr der Birgerseister galant ins Ohr,

(ﬂuint-r hob den Taktstock — los! Erster Sztz:ln cer
Schenke.Allegretto vivace.fuireizendes Gezupt? der Geigen,
schar{ und abgehackt,Klappern der Kastagnetten,dumpfes .
Bum-Bum—Bum der Troameln,Flbten schrillen dazwischen,
frech und quikend,immer schneller,immer schirfer und
hirter,aufstachelnd zum Tanz,zum Wirbel - ein Tumult,
chaotisch zerreiBend und doch zus gehal ten,zus r
gezwungen durch diesen eckigen,brutalen Rhythmus.Sie
tanzen,sie lachen,sie trinken und schreien,in einer~
Schenke,die Wilden,die Feurigen,stampfen und werfen =ich
nach hinten,he,olé,Ticher Tliegen,Ricke schlagen

11 de Rader,M blinken,und da,da,auf dem Hohe—
punkt - da bricht es ab,Pause — und Juan hebt langcam
die Beige ens Kinnshebt sie ganz hoch,die Hand am Beigen-
hals,und stlirzt sich — ruck - in das neu susbrechende
Bekrache.Die schwarzglénzenaen Haare fallen iha dber die
Btirn,zerstirt der spisgelnde Scheiteljer wirft sich

hin uhd her,stampft auf mit dem FuB und summt durch die
Nase die heibe, trockene helodie mit,die nun aufsteigt

wie eine glutrote Rakete und sich kéniglich sntfaltet
{iber all dem himmernden Sebrodel .Komddiant,denkt Winter,
schon wieder diese Varietémanieren.— Tanzen,tanzen,denkt
Lili Bracksieck,o mit ihm in Spanien tanzen' Ich als
Carmen,im schwarzen Seidenkleid wmit der Mantille,girrend
hinters Facher,Rose hinterm Ohr,Kastagnetten klappern.
Ach,ich bin keine Carmen,und was wird er flr Frauen
kennengelernt haben in Spanien.Und ich muB in Herrn
Baumbachs Tanzstunde tanien. - Warum soll ich die Yeser-
Aktien nicht nebmen,denliit Willy Mertens,warum scll :ch
Besselmann nicht vertrauven? Es isc nicht der erste cuts
Tip,den er mir gegeben hat.Ich nahmwe Zie Weser-Aktien.
Und Jdie Geigen zucker hersusfordernd:nism die Wessr—
Aktien,nimm die Weser~Aktieh.Anita neben ihm denkt
plEtztichiHimmel ,nab’ ivh Jden Wasse-hahn von der Fade—
wanne abgedrehl? Wenn das kasser nun weileriduft,ins
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Badezimeer, in diz Stube,durch die Decke? hHeanz Stange
blédst mit dickgebldhrmen Backen die metallisch

schmetteinde Trompeteoiein Junge,ein Junge,o Gott,ein
suige.— Und Frau Frece,die Garderobenfrau,drauBen in

dem Banc,liest in ibrem Roman:"*Fernando’,ruft Asta in
wilder verzweiflung,,3ib heute abenc auf dcﬂ Clown Alfio
acht,er fihrt was im S<hilde,ich fuhle es.'Aber Fernando,
der  junge,der strahlende, lir:holt nur:'Ach was"™. Frau

Di eckmann,dic mit Fraw Frm an derselben Theke die
Bardsrobe bewachl.tritt  2Zu jhn"0Oh,ich habe heute wieder
solche Ischisscchmerzen,ich kann nicht stehen und nicht
sitzen,weiBt du denn kein Mittel?" — "Da nutzt nur Warme',
sagte Frau Frese,"aber nun stbr’ mich doch nicht;ist
gerade s0 scannend.die Geschichte®.- "Wirme,das ist schon
oesagt.Und dabei zieht es hiar so schouBlich.Das ist ja

das reine 8ift fur mich".

(tsikurzz Paise zwischen zwei Satzen."Sie missen sich etwas
ndEigen” ,s3gte Winter zu Juan."lm Gegenteil,feuriger

nilbte alies sein,die Templ warer 2u langsam,immer noch zu
largsan" ,sagte Juan leise und kalt,“Angsthase,kleines
Uusmerchen” ,saqpte Willy thu."n-tﬁruch hast du den
Wasserhahn abgedreht,nun bilde dir doch nichts ein™.-
"Meirst du?" sa2gte Anita und sah ibn erleichtert und dank-
bar an.Wie hilbsch sieht sie jetzt aus,dachte Willy Mertens,
die Q-rﬁtntun Backen,dix strahlenden fugen.die zarte Haut,
di= leichten,hellen Haare an der Schlife,und wie s(B duftest
das Veirlchenparflm,das ich ihr zu Weihnachten geschenkl
habe - ein kleines Midchen ist sie ja noch,ein Kind,ich
wiBte mich viel mehr us sie kimmern,ich bin nicht gut ganug
v dhr - dann peyann der zwelte SatziDie Alhambra,Andante,
ernst and Feiec-lich,vell und weich.Juan schmiegte seinen
schmalen Kopf santt an den Geigenleib,und eine satte,in—
priunstige Melodie erklang.nachtdunkel ,durchtrankt von Wehmut
und Schedrmerei.”Alhambra? Was ist das noch?" fragte Anita.
"“ch,das ist so e@in groBes,altes maurisches SchloB,so ein
Kastell ,weiEt du,in der Niéhe von Granada,wo die arabischen
Vénige viabnten,genau kann ich's dir auch nicht sagen”,
sprach Willy Mertens lelse."Canke" ,hauchte Anita,"du

welEt aber auch alles",zartlich s*rich sie ihm GLer die
Hand.C2a umTafte e« ihre Hand,drickte sie,streichelte sie,
unid so0 suBen sie da,die Hinde ineinander.— Schon,dachte
Friulein Brandes,die Klavierlehrerin,und lehnte sich in
ihrem Stuhl zuriick;ich liebe cic langsamen Bitze;das
Traurige,Ernste und Feierliche — das Bewegte,Heitere und
Lustiga ist nicht meine Sache.Das komat wohl daher,weil
1ch so0 einsam bin.Spanien - ja,da miBte man hinreisen,

na wirde man was sehen und erleben.fber =0 allein,nein,

da habe ich weinen Mut.Es ist verkehrt.daB ich jeden |
Sowmner in die Lineburger Heids fabrz.fch,mir 7ehlen die
Fligel,mir sina die Flugel beschnitten.- "Sieh dir mal
seine Hande an".szote Lili Bracksieck zu Eva Lotmann und
gab it das Cpernolas."was hat er s wunderbare Handeo, A
st schlank und braun und ner<io”. - Ip der Ecke des Saals
sal dev MusitkEritites Dr.Hellmar s vom Stactanzeiger,er
hatte eine ilnstlermdhing und esnen Iwisker auf oer Nose
wrd machte sich tortmanrend Notiz=a.Er ast
TwwerliEan Hundurbnabe,disser jurnceg Buithsunl

2in TeEuTeis—
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raffiniecrter koloristiker.Wie er da nun diese arabischen
Klangfarben rauskriegt,famos. Natﬁrurh,m merkt die Ab—
hangigkeit von Richard StrauB,Debyssi ‘und Respighi,das '
muB ich auch betonen,aber es ist doch eine Geschlossen-—
heit,Architektonik ,monumentale Struktur zu erkennen.die
die neue Beneration ankdndigt...Teresa Bulthaupt trdumts
vor sich hinsdie Alhambra! Maurische Bogen und Génge,Hofe
und Moscheen im warmsen Mondesschein,das Bras wuchert
wild und hoch,die Springbrunnen rauschen,lLiebespaare
fllistern in den Nischen...Ach,war es eigentlich richtig,
daB ich von Spanien fortygegangen bin? Hier hin ich 2ine
Fremde und bleibe ich eine Fremde,nur Juan versteht
mich.Korsul Bulthaupt dachte:da steht er nun,der Junge,
und spielt von Spanien,von Teresas Spanien.Hat er Jber-
haupt etwas von mir? Kann ich ihn verstehen? Friiher
hiitte ich ihn vielleicht verstanden,als ich Tersesa
kennenlernte, jetzt bin ich zu alt und zu kal t.Der Blirger—
meister hinter ihm lUberlegte:zbegreif’ich etwas von Musik,
oder bin ich zu plump und zu banal? Schén klingt das,
so zart,so traurig,aber ich glaube,im Grunde bin ich
unmusikalisch. = Im Rang,in der crsten Reihe,saB der
Junge,noue Stadtbaurat Wilkens,schmalos,.schar fes Gew.cht,
energievolles Kinn,unruhig schweifende Augen:ich muB
unbedingt noch mal nach Spanien reisen.desn nauriscnzn
EinfluB auf den Baustil studieren.interessante Sache,
wird ahnlich sein wie in Sirzilien.Heute abend gleich
noch mal die Alhambra ansehen,ich hab’ da doch ein
Buch...Und Juans Beige,das ganze Uichester sang in
warmen,satten Trauverklingen:Alhambra—Granada—Nacht—-
Mondschein—Vergénglichkeit.

[#18till und \uit trdumend saPen oie Leute in der Pause. -
Der erste Geiger beugte sich zu Juan vor:i"Merken Sia,wie
das Publikum mitgeht? Sie haben gewonnen®.- “Glavtsn Sie?"
sagte Juan und lichelte schiichiern.Er sah riber zu
seiner Mutter.sie sah ihn an,traurig und gliicklich,sie
nickten sich zu.Kraft durchdrang ihn und Zuversicht.
"Weiter",rief er Winter zu,"Immer langsam",sagte Minter,
"Ngin,nein,nicht langsam’.sagte Juan,"jatzt aber amit
Schwung!"” Grau im Gesicht und schlapp stand Winter da
und blickte leer und ungliicklich Uber das Drchester.
ScheuBlich war das,der junge Kerl,der schatfte es nun,
hatte einfach Jie Kraft,und ich muB ihm noch helfen bei
seinem Erfolg.Ubelkeit kam in ihm hoch,aber dann straffte
er sich,nur nichts merken lassen,Hal tung,Halturg,nur
nichts vorm Orchester merken lassen,oder hatten sie es
schon erkannt,sshen sie ibn nicht alle so bBhnisch und
schad=nfroh an?

[*210ritter Sats:Der Ruhm des Torero,beginnend mit einam
blitzenden Allegro con brio.Drdhrende Marschrhythmen,
festlicher Jubel,Rlechgeschinetter.Die Sonne brannte
oliihend,die Arena wogte,diz Kiémpter zogen auf,der Held
wird gefelert,der yroBe Torero.der beribmteste.die Frauen
jaurhzen ibm 2u,0icke Strauge fliegen in die Arena.knallrol
die Baldachinz,Ticher und Fabnen,Stiergebrill,ein strah-
lerder Teg.Juan spielt singend.scharf mit dem FuB
tektierand,dos {@apfermotiv,sein Gesichl ist bla3 und
starr vor Basoanntheit.mitgerissen folgt das Orchester.
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"1st er naicht harrlich?" fllstert Lili Eracksieck jubelnd,
"dieses Temperamant,nun ist ihm alles egal®.Ja,fidhlt
sie,ein Zigesuner ist er,er rast auf einem wilden Pferd
dber die Steppe und singt - und.dann steht er breitbeinig
auf dem Tisch in dem Wirtshaus und spielt die Geige,und
alle Madchen sind ihm verfallen.— Triumphierend bldst Heinz
Stange die Trompate: er ist da,er isl da,also doch ein
Junge! Sophie,sagt’ ich es nicht? Ja,damit wirst du dich
nun abfinden missen.Und ein Trompeter wird er,das ist doch
ganz kiar.— Mut,sehr Mut miiBte ich haben,denkt Fraulein
Brandes,die Klavierlehrerin,ich miBte mich mehr unter
NMerschen wagen,warum bin ich in diesem Winter nicht auf den
Ingenicur-Bali gegangen,dann hatt’ ich Herrn Backer ge—
trofien,so Ubsl war er doch nicht.natiirlich,das Ideal ist
er nicht aber ich kann doth nicht bais an mein Lebensende
diese Klimperstunden geben! - "Ich kaufe das Haus in der
Parkailea,dann hast du deinen Sarten,ich hab’ mich sben
antschlossen”,flisterte Willy Mertens Anita zu."D Willy"™,
ruft Anita leise."Ja",sagt Willy Mertens,"du und Lotti,

thr braucht senr Luft und Sonne.Dann kann Lotti doch schin
im Garten spi2len”.Im Garten spielen,im BGarten spielen.-—
Etadthaurat Wilkens wird ganz aufgeregtider Shilharmonie-
Saal muB umgebaut werden,daB ich das erst jetzt sehe.lch
muB noch heute abend mit dem Blirgermeister sprechen.Villig
veraltet.Weg die Karyatiden,der Stuck,die Sdulen,die Decken—
malerei,die protzigen Kronleuchter — allszes abgecissen — ein
klarer,heller ,schlichter Saal,schmucklos,mit indirekter
Beleuchtung.— “In riesigen Springen,wie ein Panther”,las
Frau Fress,die Sarderobenfrau,“lief Fernando die Range hin-
auf zu~ Zairkuswand und riB den Clown Alfio an dsr Schulter
herums "Schufi,sas arbeitest du da mit der Feile an demn
Eisendraht?" Es war der Draht,der das Trapezgestdnge cben
festhislt.Tief erschrocken, feige und tickisch sah Alfio
itn ar*Ich wollt' da was in Ordnung bSringen® . murmelie er.
“Scher' dich zua Teufel®,rief Fernando und stieB ihn die
Treppe himinter,*wir sprechen uns spiter”. - Musikkritiker
Dr.Hellmers noticerte mit fiebernder Hand:"Das ist SUd-—
Musik,wie sie Nistzsche ertriumte der Siden Mérimées,
Bizeks und Verdis,scharfes,heiles Licht,trockne,heiBe Luft,
sleasntare Leidenschatt,naive Sinnenfreude,Verismus,heitsr
ncch im Tragischen.Nur einer,der diese MWelt im Blute hat,
tann solche Tone finden...® Klirrend und grell schlieBt
der Satz,Beifall pricht aus,plotzlich,Rufe:*Bravo,bravo”.
Winter winkt schnell ab,hebt schon wieder den Taktstock,
Ruhz,Ruhe - und der letzte Satz beginntiSidliches Meer.
[t3]Das ist nun - nach all dem Lauten und Bewegten - wie
ein stilles Ausatmen,ein ruhiges,groBes Sichverstrimen.

Das helle,blaue,glitzernde Meer im Mittagsglanz,ganz curch-
sichtig,in zarten Dunstschleiern,w:iBe Segel weich sich in
der Luft losend,unbindige Sonnantiille,volllommaner,seliger
Augenblick.Uber dam f]immernden Silberglanz Jver BGeigen und
Floten und Harfen zieht Juans sinsamer Gesang ganz hoch
und leicht und zart,verscheebend,verhauchend im wolken-—
lusan, tiefen Blau.Ein weiPes Laicht durchilutet den Saal.-
Nur weitet sich die Musik ins Kosmiscne,denkt D-.Hellsnrs,
der Mucikiritiker.- Ja.ich will diesen Zomner nach Norderney
fatren.entschiieBt sich Friulein Brandes.am Strande laufen,
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mit nackten FliBen,baden. - Und aile anderen im Ssale
‘schwingen,klingen,singen mit:im Barten spizlen mit Lotti —
ein Junge,ein Junge — e ist Zigeuner,ein spanischer Prin: -
der Saal muB umgebaut werden,gsnz schlicht und weiEB muB er
sein — das ist Sild-Musik,wie sie Nietzsche ertriumte -
Bpaiien,o Spanien... Und Frau Frese,die Barderobenfrau,
liest:"Da schweben sie nun oben in der Kuppel des ZTirkus,
angestrahlt vom Scheinwerferlicht,leicnt und weiB wie
Végel,im Takt der Musik,trafen sich,unscilangen sich,

iBaten sich,Asta und Ftr'nar-do,din konigskindar dar Luft,

und die llibﬂmm Schaukeln glanzten.Unten aber,am Manegen—
eingang,stand Alfion,der Clown,ohnmichtig bebend,und schaute
‘haBerfullt zu ihnen hinauf™. I }

{470a hort Frau Frese den Beifallssturm im Gaal,das Konzert
ist zu Ende,die Saaltiren off an sich,die ersten Leutes .
kommen rur Barderobe,seufzend ¥lappt Frau Frese den Roman

zZu und -legt ihn unter die Thek:.la Saal wildes Beklatsche,
die Leute stromen vor zum Orchester,ich muB ihn doch nech
mal sehen,bravo Bulthaupt,das war fabelhaft,bravo,bravo,
komm,klatsch doch ordentlich.das hat er verdient,m2in Gott,
wie bescheiden verbeugt er sich,wie linkisch,ein sympathi-
scher Junge,sieh mzl,.da schleppen sie ja Blumen heran,
Kinder,was fir'n groBer Korb,und all die StrauBe,was fGr
eipe Fiille. "DPie Rosen da,siehst du,an denen er jetzt riecht,
die sind von mir®,kichert Lili Bracksiecl hochrot

Eva Lohmann zu.Als Juan aus dem Saal lie?,trat ihm Heinz 3
Stange entgegen."Herr Bul thaupt,ich hdtte eine groBe Bitte.
Ich habe eben erfahren,daP meine Frau einen Jungen asboren
hat.nun wollte ich zu ibr in die Klinik und habe gar kaine
Blumen". - "Da,nehmen Sie”,sagte Juan und stopfte ihm Lili
Bracksiecks Rosen in den Arm.

{1311m Musikerzimmer fiel Teresa Bulthaupt ihrem Sohn um den
Hals:"Main Juan,mein kleiner Juan,da= hast du schin gemacht.
o deine Mammi ist ja so stolz auf dich.Du wirst noch ein ganz,
ganz groler Kinstler.Papa,begreifst du nun endlici,daB er
ein Erz-Musiker ist?" Der Birgerssister schittz!te Juan herz-—
haft die Hand: Na,wie haber wir das «ind geschaukelt? Toll,
mein Lieber,das hatte SchaiB mit dem Torero,Donnervetter
noch mal,Bulthaupt,wenn Sie noch immer nicht einssher ,dab
das mehr ist als doppelte Buchrihrung und Tatakimport,dann
kann ich nur sagen:Sie sind ein Tyrann,einlgnorant,ain
Banause”.Konsul Bulthaupt ldchelte wtwas gequilt urd hilflos:
"Nein.nein,ich sage nun gar nichts mshr,mach man so waiter,
mein Junge,du hast schon vecht™. — “PMein guter,alter Mapa”
sagte Juasn leise und Strach seinam Vatar Uber die Schulter.
Winter stand abseits an seinem Tisch und blitterte in einem
Notenheft."Otto",sacte der Elrgermeister zu ibm,"nun gib dir
doch mal einen Ruck uno sieh die Sache =ztwes (iberlegenar und
freier an,spie! coch nicht die gekraniite Leberwurst.Was hat
dir denn Junge getun? Er kann eben was,damit mult du doch
fer tig werder.) — "Ja.ich bin ein Escl,eir bloder,kleinlicher
Esel”. Winter sah tinen Augenblick (i :n Blirgeraeister an,und
es zuckte um seinen Mund.Darn ging =r auf Jual zu und
streckte itm die Hand hir:"Es ist mir nicht Jdeicht getallen,
Sie zu bawundern,Sie werden das vielleicht exnmal versTehan,
wenn Sie al ‘m- siru,aber ich bewunuere Sie, Sie sind wWaw,Bia
Lonaen wes". — "Ob,Herr Profassir.dafl Sie das s«pen”,Juan
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war tiefrot geworden,und seine dunklen Augen leuchteten warm,
*ach,nein,nein,ich mug ja noch so viel lemrmen”.Btadtbaurat
Wilkens dréngte sich an den Birgermeister heran:"Herr
Blirgermeister,darf ich Sie einen Aupenblick sprechen? Mir
ist heute abend etwas Wichtiges klargeworden.Der Philhar-
monie—5aal muB usaebaul werden,er ist ja vbllig veraltet,
ich hab' da ein Projekt..." Der Blirgermeister nahm ihn
unter den Arm."Na,denn schieBen Sie mal los,Wilkens,Sie
wissen ja,flr Verdnderungen und Umsdlzungen bin ich immer
zu haben® . -,

(tiJduan Gifnete die Tidr vom Musikerzimmer und trat auf den
Balkon.Einen Augenblick allein zu sein,frei durchatmen.
Dort unten lag dunkel die Stadt.Ein weicher,fohniger,
feuchter Wind,man splirte schon das nahende Frihiahr.Der
Schnee schmolz von den Diachern unt rieselte auf die
StraBe.Es war ein Rumoren und Iishen und Drénpen in der
Luft,und Juan pre2te die Fauste an die Brust und atmete
tief die Fruhlingsluft in sich ein,seines Brust dehnte
sich,daB das weiBe,steife Hemd knackte.Dh,es war groBartig,
und élles erst ein Anfang!
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WOLWGANG JILDGEN
( BREMEN)
m HESSES "SPRACHBILDER"™ ALS OBERGANG ZWISCHEN ‘B]I..D UND

Die Faczination des ?.cichnens und Malens als apdure, komple-
mentdre Ausdrucksformen havt Hermann Hesse nicht nur in seinen
Aguarellen und kolorierten Zeichmungen gesucht, sie schligt
gsich auch in vielen Texten nieder, wo er sich selbst ala
Maler len beschreibt. Wir wollen untersuchen, xie er diesen
Komplex des FPindens, Ergreifens eires Bildgegenstandes, der
Umsetzung in ein Bild, der Augsinandersetzung mit dem Malzaug
sprachlich zur Geltung bringt. Dsbei achten wir darauf, wie
riumlich-figirliche und farbliche Verhdltnisse in sprachliche
Strukturen “transponiert" werden.

1. Die sprachliche Darstellung des Sehens und Malens und ihrer
Gegenstande

In dem Text "Ohne Krapplack®" sind die zentralen Episoden
jene, welche den Malvorgang (der allerdings in seinen Augen
miflingt) darstellen, die folgenden:

Episode A:
!

"“Kaum bin ich in einen kleinsn Wiesenfufweg eingeboyen, wo
im Schatten eines Rebenudgels dac Gras noch triefend naf
vom Tau steht, da ruft mich ‘schon eir Rild an, das unbe-
dingt gemalt werden mu$, so echdn und Jeazimnisvolt strah-
lend blickt es mich an: ein alter Baumgarten, der mit Ei-
ben, Palmen, Z2ypressen, Magnolien und vielem CGebisch qreil_
der Berg hiran strebt, wie Flanwen steigeu, mit leicht
gebigenern, nade]spitzsa Wipfeln, . die Zypressem 1in den
Himmel, und unten brennt :inm dem *eer von' duaklem Grién 2in
grelirotes Hohlziegeldaca mic entcack=rnden zackigen
Schatten, und hoch oben auf dem schlafenden Garten- ind
Baumparadies bijckt zart und kotett 2in helles Landuqus mit

'\
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scharfen Schattenkanten..., aber da 1st nun nichts zu
machen, das rote Dach, und der Schatten unterm Kamin, ‘und
die paar tiefen mysteriésen Blau im Laubmeer der Terrasse
lassen mich nicht los, das muf ich malen."” (Hesse, 1980:
32 £)

Episode B: ’ ¥

"nd ich lege den Rucksack ins Gras und packe aus, die
Malschachtel, den Bleistift, das Papier, ich lege den Kar-
_ton auf meine Knie und fange an aufzuzeichnen, das Dach,
den Kawmin mit dem Schatten, die Higellinie, die hohe strah-
lende Villa, die dunklen Raketen der Zypressen, den besonn-
ten, lichten Kastanienstamm, der so wunderbar im tiefen
Dlauschatten des Gehdélzes schimmert... Heut kommt es mir
bioB auf die Fsrbe an,, auf dies satte, schwere Rot des
Daches, auf galle die Blaurot und Violett darin, auf das
Herausieuchten des lichten Hauses aus dem Baumdunkel."
(1hidem: 33 £)

Bpisode C:

Und machte sich daran, den Krapplack zu ersetzen. Ich nahn
Zinnober und mischte ein wenig von einem Blaurot hinein,
und als das mit aliem Mischen nicht cie ersehnte Farbe
geben wollte, tdnte ich die Umgebung des .aches aus dem
Blauen mehr ins Gelbgrine, um wenigstens den 'Kontrast
herauszukriegen. Und ich mischte, verbif mich, strengte
mizh an und verga8 den Lack, verga8 die Freirden, die
Liceratur, die Welt, es gab nichts mehr als den Kampf mit
diesen paar Farbfléichen, die miteinander eine ganze be-
stimmte MNusik ergeben muBten. Und schlieBlich war mein
Blatt voll gemalt, eine Stunde war vergangen." (ibidem: 186)
Wir wallen zuerst die raumlich-dynamischen Aspekte in der
sprachlichen Wiedexrgabae, dann dia‘ Farbangabhen untersuchen.



S A,

1.1, .Dia_. r&umlich dm!l_nioeba Gestaltung
ad A:

- ein alter Batmgarten strebt steil den Berg hinan
— unten brennt in dem Meer von dunklem Grin ein grelirotes
Hohlziegeldach

= hech oben blickt zart und kokett ein helles Landhaus.

Semantisch ist sofort klar, daR die Verben "streben",
“brennen” und "blicken" entgegen den fiblichen Selektionsregeln
verwendet werden; im Falle von "brennen" ist nur indirekt er-
kennbar (aus  der Opposition wvon "Meer von Gxin” und
“grellrot®), .daf ein tatsichliches Brennen nicht gemeint ist.
Es werden also Verben der Fortbewegung (hinansirebenj), der
ﬁuall titsveranderung {brennenj , der imsuninn Bawagung
{blicken) verwendet, obwohl die enthaltener PRewegungs-.
' Verénderungs- und Handlungsaspekte gleichzeitig negiert
werden. Man kénnte sagen, es wird lediglich die inﬂginala
Intensitdt dieser Verben aber nicht ihre Bedeutung fiir ihre
Darstellung geniitzt.

Die rdumliche Gliederung geht von dm.: Mitte aus nach oban in
den “Himmel”, dann gjanz nach unten ("Meer”) und schlieahcﬁ
nach “"hoch oben”. Das bkild wird alse in der senkrechten
Dimension “abgetastet® wund in eine  Beschreibungssequenz
kodiert.

" - .

2d B3

Bei der Vorzeichnung nennt Hesse dis wichtigsten Elemente der
Szene, die aker irmerhin einige dyn mische Zutatern bakommen:

- dia gtrablende Villa, dis g:m der Zypresss,



- der "besonnte Kastanienstamm, der im Blauschatten schim-
‘mert”. e

Die riumliche Ordnung ist flach, es werden lediglich Bildele-
mente aufgezdhlt; nur lokale Tiefen sind angegeben: dex Kamin
mit dem Schatten. Gegeniber Episode A sind die (metaphorisch
gebrauchten) BeWegungsverben zuridickgenommen. BDies entspricht
dem ‘Obergang vom visuellen Erfassen zum statischen Produkt,
der Zeichnung.

ad C:

Beim Malen selbst, wo Hesse den Krapplack zu ersetzen
versucht, dominieren zuerst direkte Handlungsverben; von der
duferen Perspektive (a)'schwenkt Hesse aber schnell auf die
innere tbi_ wm

a) ' nehmen (Zinnober), mischen, tdnen, (den Kontrast)
herauskriegen

b) sich verbeiBen, sich anstrengen, vergessen, der Kaspf (mit
den Farbfléchen). 2

pas Ende der Bpisode €  wird als Resultat markiert: war
vollgemalt, war verganger (Partizip Perfekt).

Die sprachliche Gestaltung gibt ziemlich klar die
ur serschiedliche Dynamik, Bewegung der drei Episoden wieder,
wopei mataphorische Dynamisierung (A), dipensionale
Verflachung  (B) und eine Zentrierung auf das auseré urd
schlieBlich das irnere Ich (c) den Aufbau dea Textes
markieren. Das Grundschena eines  Erzdhltextes mit
Komplikationsphassn A, B, Ci{a) und Resultat: C(b) ist trotz
des iansgesamt deskriptiven Ckarakters gewahrc (vgi. Wildgen,
1987).



1.2. _Farbcharakterisierungen

Die Versprachlichung von Farben und Farbk mpositionen bazw.
Kontrasten verschiebt sich ebenfalls zwischen A, B und C.

ad A:

Zuerst sind die Parben impliuzit 7 den Pflanzenbezeichnungen
mitgegeben: Eiben, Palmen, Zypresser, Magnolien - dann werden
gie direkt ins "Sprachbild® gesetzt:

dunkles Grimn - grellrotes Hohlziegeldach (grin - rot)
helles Landhaus - scharfe 'Schattenkaﬂten {hell - dunkel)

Die Oppositionen werden konzentriert auf dis Konstellationen:
Rot mit Schatten - Laupmeer (griin) mit tiefem Blau

"das rote Dach, und der Schatten unterm Kamin, und die 'paar
tiefen mysteridsen Blau im Laubmeer der Terrasse." '

ad B:

J

Beim Aufzeichnen der Bildgegernatinde werden iprachlich nur die
Hel 1-Dunkel-Werte hervorgehoben: :

strahlende Villa dunkle Zypressen
besonnter Kastanienstamm' tiefer Blauschatten des Ge-
h&lzes 1) ]
Ygas Farbwor: ‘Blau’ ersch vint im Determinans des

Nominalkompositums und damit in semantisch peripherer Position
(vgl. Wildgen, 1932). :
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adC.
Bei der gedanklichen Vorbereitung des Malvorganges heift es:

"Heute kommt s mir bloB auf die Farbe an, auf dies satte,
schwere Rot des Daches, auf all die Blaurot und Violett darin,

auf das Herausleuchten des lichten Hauses aus dem Baumdunkel."”

Beim Versuch, den Krapplack (fdr die Farbe déu
Hohlziegeldaches/zu ersetzen, ist die Rede von:

Zinnober, Blaurot und (als Kontrast) Gelbgrin, Blau.

Die semantische Achse der Far&harlktarisieruﬁqnn ist die op-
position: Rot = Gron. %’  Diese wird verfeinert, wobei
Krapplack die gesuchte Spezifikation des Rot wire, stattdessen
behilft .ich Hesse mit Blaurot und Violett. Die andere Seite,
der Kontrast wird differenziert zum Gelbgrin (Blau).

Das kleine Prosastilck, das wir analwsiert haben, zeigt die se-
miotische Ndhe der sprachlichen zu den malerischen Mi teln;
sowohl die Strukturen der Bildgegptaltung (r&umlich) ala auch
die Farbpalette sind analog wiedergebbar. Der Gesamteindruck
des Bildes ist allerdings im “Sprachbild® nicht reproduzier-
bar, dafir gibt der Text die Vorgidnge der Bildfindung, der
Bildanalyse, der Vorzeichnung und des Malens wieder und fogt
diese ein in Oherlegungen, Erinnerungen, Emotionen des Malers.
Diese prozessuale Tiefe und assoziative Breite ist der Reich-
tum, mit dem das "Sprachbild" seine imadinale Dirftigkeit kom-

z’._In der 'Farbpesychologie sind die Oppositicnen Rot - Grian und Blau
- Gelb die Grundazhsen, sie liegen auch der wm-nschliichan
Farbrezeption als Viereropposition (als retinale Schaltebene)
zugrunde; vgl. wWiildgen, 19al.
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pensieren kann. Wir wollen gerade diese Komplementaritat in

der zweiten Analyse in den Vordergrund riicken.
L -

2. Die erzdhlerische Vertiefung eines "Sprachbildes™

. .

In dem Text “"Nachbar Mario" erzdhlt Hesse eberfalls, wie er in
der freien Natur sitzt, beobachtet und zeichnet, d.h. :s gibt
wieder ein gezeic'netes - gemaltes Ergebniz und 2inen Text.

Der Anfang des Texte: 188t eich lgie im vorherigen Beisplal in
Abgchnitte gliedern: (A) gibt dem Gesamteindruck des Kinstlers
wieder, (B) den Imhalt der Zeichnung (quasi den zu w:ichnenden
Ausschnitt), (C) den Zeichenvorgang selbst. Dann kippt der Be-
richt aber und es entsteht eine kurze Erz8hlung: %

"Als ich einmal von meinsm Gestrichel aufblickte, ergchrak
ich, denn plétzlich war das Bild verdndert: das Lattentor
stand weit offen, im tiefschwarzen Kellerlock strahite warm
und wunderlich ein Kerzenlicht, das wurde je :t eben susgebla-
sen, und aus dem Schlunde kam ein groBer hagerer Mann herauf-
gestiegen. Ich hatte nicht gewuSt, wem der alte Felsenkeller
gehdre, den ich schon mehrmals gezeichnet habe. Nun wuSte ich
es: es war der alte Zio H;uria aus Montaghola, der da aus der
Erde gestiegen kam! (Hesse, 1980: 59) '

Das Bild (patiirlich nicht das auf dem Papier, sondern seine
Projektion in der Wirklichkeit) kommt in Bewegung, die Erzinh-
lung ist nicht nur eine, die von der l..u‘ldachlfts— und Bildbe-
schreibung ausgehend zum Sehenden, Zeichnenden, Malerden uber-
geht - jetzt ist es der Gegenstand selbst, cer sich belebt und
bald den Zeichner in ein unvorhergesehen® Geschehen hinein-
zieht und damit auch den Horizont seiner Interessen und Ro-
flektionen in Bewegung bringt. *
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Da Hesse die BegriiBung erwidert, wird er si:ngeln_:dsn. in jenes
Felsenloch, das ihn ' 2im Zeichnen faszinierte, hineinzugehen:
Wir wollen kurz die thematische Behandlung dieses Felsenloches
in don Abschnitten (B) und (C) zitieren, um sie dann auf mit
der auf sie tolgenden Episode zu vergleichen.

(H. Hesse :oic.tntl el

B: "Und mitten zwischen den Biumen den etwas verfallenen Ein-
gang eines Felsenkelleps: zwischen zwei gemsuerten Pfeilern ein
Lattentor, ainter dessen Latten schwarz und tief ein Felsen-
loch himeingeht.” (ibidem 58)

€C: "Ich kimpcfte mit den Faiakrdutern, strichelte Schatten in
die gt&u« bhinein, freute mich dber die dicken gewundenen
Baumstimme und dber das ¢ he:mnisvolle Marchentor, das da zwi-
oschen zwei Steinslulen ia den Berg =zu dea Kobolden hinab-
fihrte. DNie tiefe Finsternis dieses Schlundes mit dem Bleistift
in melin ueﬂc- Papier ainein:uscbur-eu, war dabei das Haupt-
vergniigen.” (ibidem)

Die oben zitierte Veranderung dieses Bildes setzt an dieser
Stelle ein. Auf die Einladung des Besitzers steigt nun Hesse
in den Felsenkeller: 2

"Wir stiegen die vor Alter aound gewordenen Stufen hinab, das
for nd der schwarze Schlyad taten sich vor mir auf, im Fin-
Sterm griff der Alte um sich, zauberte eine Leuchte hervor,
mindete die Kerze an und zeigte mir mit Stolz den schdn gemau-.
erten wad cewdlbten Keller, mit mehreren kapellendhniichen
Seiteanischen. Dur Hauptgang fihrte wohl dreifig Meter in den
8erg hiceis uwnd war tadellos gewauert, weiter hinten hérte das
kiinstliche GewGlbe auf, und der Gang verlor sich im Sand und
Gerdll moch weit in die Tief=." (ibidem, 60)

Der erzdhlemde Text ist insc;!crn eine zeitlich yprozessuale
Vertiefang des “"Sprachbildes®, als sowohl die verfinderte Si-
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tuation als auch jedé der weiteren Phasen (die Stufen, die in
den Keller fithren; der gewdlbte Keller mit seinen Seiterni-
schen; der Felseugang mit seiner Fortsetzung) Gegenstand ein:s
Bildes hitte sein kdmnen.

An dieser sullo angelangt, trit: pmtslich der: urspringliche
Bildgeﬁeﬂntlnd (der Keller) ganz in den I.lintargxund Dia Per-
sdnlichkeit Mariot seins l’taadha‘.lt und doch die Blmlichkeit
zu dem Autor nehmen den Vordergrund ein. Die Begegnung mit dem
Fremden fihrt zu einer seslischen Anndherung Ahnlich wie die
Betrachtung und Jas Zeichnen des Felsenkellers, durch dessen
Betreten “transzendiert"” wu den, 3] :

Bie -"Phras_onﬁh-tﬁ!ngc‘ zwischen  Beschreibung, Betlictit.
Erzahlung und die  stilistische Mischung ihrer
Strukturelemente, um daraus Unmittelbarkeit und Direktheit,
inabesondere im Bezug zum Erleben, echeinen einerseits und zum
Zeichnen und Malen andererseits herzustellen, macht dis
Faszinaticn dieser kleinen Prosastiicke Hermann Hesses aus.

Schiug

Der in dieser Analyse nur angedeutete Vercgleich zwischen dem
gemalten Biid und dem "Sprachbild" und der Vergleich zwischen
‘dem Sprachbild und der Erzéhlung zeigen die #pezifische, eher
indirekte dafir aber reichere Darstellungstahigkeit des Texiss
gegeniiber dem Bild. Zwar sind Farbem und Formen benennbar,
die zweidimensionale {und in der Perspektive anninerunguvﬁisa
dreidimensionale) Komposition des Bildes, die Farbb::ziehungen.

3 pieses Tranueudisren ist spidter eines der Zentralmotive des
Romans: Das Bluperleu-piul.
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und was sie beim Betruchter lﬁsl&:un'. sind nur sehr ungefdhr

im “"Spracbbild® durch syntaktische Konstruktiomen, Metaphern,

geschickte Irregularititen der lexikalischen Wahlen einzufan-

gen. Dafiir hat die sprachliche Darstellung Zugang zum Erinner-

ten, Assoziierten, zum Proze8 der Bildauffassung - und Gestal-

tung; der Bildgegenstand kann zeitlich vertieft werden, dessen
Thematik kann varijert (vom Objekt weg zum Menschen) und sym-

bolisch hinterlegt werden.

Die .Gesamtbewegung der analvsierten Texte ist eine von aulen

nach innen und dies in mehrfacher Hinsicht.

Gerade der Kontrast von Bi*d, "Sprachbild" und erzdhlerischer

Vertiefung 14P die spezielle Fassungskraft des Hediums
"gSprache” hervortreten. 4

4)Man kdnnte gerade in der Moderne die Versuche in der bildenden
Kunst heranziehen, bei denern abstrakte, dynamische und assoziativa
Elemente in die Bildsprache integriert wurden. Dabei wird der
umgekehrte Weg beschritten, indem versucht wird, der Bildcprache
Elemente der "Textsprache®™ zu verleihen.
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HERMANN HESSE

CHHNE KRAPPLACK

wWieder einmal ist es mir gegilickt,einen Vormittag

fur mich zu retten und 2zu entwischen.Die Pflichten
miigen @in wenig warten.Der ganze Kram: meiner tdglichen
Existenz mag ein wenig liegen bleibenibin ich denn
wirkiich verpflichtet,diesen langweiligen und rostigen
Apparat immer wieder in Banq =u halten.Warten mogen
oie Korrektursn vom Verlager,warten mag der Herr in
Sochum oder Dortsund,der mich fiir den Winter zu einem
Vortrag ntnl.’idt,«artm mbyen die Briefe der Studenten und
der Backfische,warten die Besuche aus Berlin und Zirich,

die Litetarurknaben und die geistigen Edeltanten -

mbgen sie vor meinem Hause auf und ab wandeln und sich
eirpal z2uch die scndne Gegend betrachter,statt immer

nur Uber Literatur zu schwatzen'...

Nem allem bin ich davongelaufen,es gibt jetzt +ir ein paar
Stunden keine Blicher ,kein Studierzimmer mehr.Es gibt nur
die Sonne und mich,und diesan hellzarten,apfelgrin durch-
schimmerien Septembermorgenhimmel,und das stranlende

Gelb im herbstlichen Laub der Maulbgarbiume und der
Reben.lcn habe mein Malstihlchen in der Hand,das ist

mein Zauberapparat und Faurtmantel ,mit dessen Hilfe ich
schon tausendmal Magie getrisben und den Kaspf mit der
blbden Wirklichkeait gewsnnen habe.Und auf dem Ricken habe
jich den Rucksack.darin ist mein kleines Malhrett,und

meine Falette mit Aquerelltarben,und ein Flischchen mit
Wasser furs Malsn,uno =inige Blatt schines italienisches
Fapier,unt auch eine Zigarette und ein Pfirsich.lch ziehe
aus,gracde noch ehe der Bricftriger mich®erwischen kann,

der in zetn Minuten da sein muB,ich marschiere zum Dorf?
hinaus und singe das alte itaiienischa Soldaten)ied vor
mich hin:Adcio la caserna,non ci vedremo piu!

Meit komme ich nicht.Kaum bin ich in =inen kleinen Wiesen—
fluBweg eingebogen,wo ie Schatten eines Rebenhiigels das
Bras noch triefend naB vom Tau steht,da ruft mich schon

ein §ild an,das unbedingt gemalt werden mufl,sp schon und
geheimnisvoli strahlend blickt es mich antein alter Baum—
garten.der mit Eiben,Palmen,Zypressen,Magnolien und vielem
Gebllzsch steil den Berg hinab strebt,wie Flammen steigen,

Ait leicht gebogenen,nacelspitzen Wipfeln,die Zypressen

in den Himmel,und unten brennt in dem Meer von dunklem Grin
ein grellrntws Honlziegeldach mit entzidckenden,zackigen
Schatten,und hoch oben aus dem schlafenden Barten-und
Baumparadies blickt zart und kokett ein helles Landhaus mit
scharfen Echattenkanten.Eigentlich paBt es mir gar nicht,
mich schen hisr,beinahe noch im Dor{,aufzuhalten,und mir

im hchen Brass rnasse FiiBe zu holen,aber da ist nun nichts
zu machen,das rote Dach,und der Schatten unterm Kamin,und die
paar tiefen.mysteridsen Elau im Laubmeer der Terracse lassen
mich nicht los,das muf ich malen.Ich stelle mein Klappsiihl-
chen auf.den Freund und Kasaeraden meiner Ausflice aus dem
Hause ins Freis,aus den Pflichten in die Vergndgungen.aus
dar Literatur in die Malerei.Vorsichtig setze ich mich.der
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tuchene Sitz kracht ein wenig und warnt mich,ich muB reuc
Nigel h:lnum;:h‘agm,mturnch habe ich es gestern wibder
vergessen! Warum? Weil. wieder ein Herr aus Deutschland ca
war,der sich fir Ferientage im Slden aufhielt und nichts
Kliigeres mit diesen Tagen anzufangen wuBte.als Landsleute
aufzusuchen und von Literatur zu schwatzen! Na,mbge er die
Beine brechen! Mein,das eigentlich doch nichl - aber wdge
er kinftig in Berlin oleiben! Leise kracht mein Stilhlchen.
Und ich lega gen Rucksack ins Bras und packe aus,die Mal-
schachtel ,den Bleistift,das Papier,ich lege den Karton auf
meine Knie und fange an aufzuzaichnen,das Dach,das Kamin
mit dem Schatten,die Higellinie,die hohe,strahlende Villa,
die dunklen Raketen deor Zypressen,den besonnten,lirchien
Kastanienstamm,der So wunderbar im tiafen Blauschztten des
. Beholzes schimmert.Bald bin ich fertig,es kommt mir haute
nicht auf Kleinigkeiten an,bloB auf die Farbfldchen.Andare
Male wieder kann ich wmich auch ins Kleine und Einzelne ver—
lieren und die Blitter am Bau abzahlen,aber heute richt!
Heut kommt es mir bicB auf die Farben,suf dies satte,
schwere Rot des Daches,auf alle die Blaurot und Violett
darin,auf das Heravsleuchten des lichten Hauses aus dem
EBaumdunkel.Schneli rieBe ich die Farben heraus,schenks
etwas Hasser in den winzigan Becher, tauche den FPinsal. gin-
- aber da erschrecke ich sehr.Mehrere von den Farbenhtblen
meiner Palette sind leer,und sauoer ausgekratzt,auch nizht
ein Rest ven Farbe menr drin,und unter den Farben,die da
fehlen,ist der Krapplack! Es fehlt alsc ausgerschnet die
Farbe,auf di# ich mich so sehr gefreut batie,wegen deren
tiefom Klang ich Uberhaupt Jdiese Skizze aufgezeichnet hatte!
Wie sollte ich das herrliche Hohlzieg=ldach ohne Krapplacy
malen?! !

Und, lieber Gott,WARLM fehlte der Krapplack denrn,warim waren
diese lseren ausgekratztien Licher ohne Farbe? Ach,ich
wuBte 25 sofort wieder.Es war vor zwei.drei ‘ragen.!ch war
vom Malen zurickpekommen und hatte zu Hause,ncch ehe ich
mich wusch und ausruhte,alsbald mich daran gemacht,=sinige
von der Farbgruben neu ,aufzufudllen,ich hattes den Kobalt,
den Krapplack,einige von den Brin weggekratst, hette

die Hande voll Farbe gehabt und sben die Farbtuban zum Nach-
fillen aus dem Schrank holen wollen,ds hatte es geklopft,
und es war wieder so ein Besucher gelommen,sin Herr in
einem sehr schonen Tennisanzuy,der nach Grand Hotel und
eigenem Auto riach,und der,d2 er sich gerade etwas in
Lugano authielt,auf die Jdee gekommen war,zu mic herauf
zu Tahren,um mir sitzuteilen,daB er meinen )Stﬂppenuulf\
gelesen hat und daB im Grunde auch er so eine Art von
Steppénwol fnatur sei.Er ssh gerade so sus.Nun,ich hatte
meine Malsachen schnell in den Rucksack tuﬂ'kk gestopft
und den Herrn eine Viertelstunde lang angehdrt ung ihn
dann an die Haustilr gebracht und die Tire doppelt hninter
4hm geschlossen und verrasgelt — aber die Farben hatte ich
liber seiner Unterhaltung vercessen,und j=tzt saB ich da,
voll Maleifer,verliebt in das rote Dach,und hatte keinen
Krapplack! Nein,man scllte keine fremden Leute bei sicn
empfangen! Und man sollte keine Blicher schreiben! Das
hatte man caven!
fch war witend.
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Indessen,.milt dem Temperament allein wird keine Kunst
gemachi,es gehbrt such Klugheit dazu.Daran erinnerte ich
mich,und sagte mir:>Wenn du nicht fahig bist.d=n gswollten:
lclanq auf deinem Bild auch ohne Krapplack zu erreichen, ;
dann gib das Malen lieber auf!< Und machte mich daran,
den Krapplack 2u ersetzen.lch nahm Zinnobar und mischte
ein wenig von einem blaurot hinein,und als das mit allem
Mischen nicht die sr<ehnte Farbe geben wollte,tBnte ich
die Umgebung des Daches aus dem Blauen mehr ins Gelbgriine,
um wenigstens den Kontrast nerauszukrigen.Und ich mischte,
vergaB mich,strengte mich an und verga® den Lack,vergaE
die Frermden,die Literatur,die Welt,es gab nichts pehr als
den Kampi mit die=en paar Farbfllchen,die miteinander
eine ganze bhestimatos Musik ergeben muBten.Und schlieBlich
war mein Blatt vollgemalf,eine Stunde war vergangen.

Aber nachdem ich das Fapiar ein wenig hatts trocknen
lassen und es nun im Brase vor mir. aufstallte,sah ich
sofort,dab nichts erreicht,nichts geglOckt war.Einzig der
Srhal:..-n untarm Dach der Villa war schon,der saB,der

war richtig und stand fein zum Hiemel .ohuu"l'l ich ihn

ohne Kobalt hatte malen milssed.Der ganze Yordergrund

war verschmiert und verungliickt.Ich war nicht fahig
gewesen ,den Krapplack zu ersetzen.

Ich hatte nichts gekonnt.

Ach,und autf das Kdnnen kam es Jja einzig an in dar Km-t!
Mochte man Sagen,was BSan wollte,os war nur das Konnen,
die Potenz,oder meinetwegen das Gllckhabsn,was in der
Kunst entechied!Uft hatte ich ja salbst das Begenteil ge—
dacht und behauptet,daB es nicht darauf ankoome,was ein
Mensch konne und wie virtuos er seine Kunst betriebe,
soncern bloB darsuf,ob er wirklich etwas in sich trage
vnd wirklich erwas zu sagen habe.Dummes Zeug! Jeder
Mensch hatte etwas in sich,jeder hatte stwas =u sagan.
Fber es nicht zu verschweigen und nicht zu stameeln,
sondern es auch wirklich zu uulﬂ.ui es nun mit Wcrien
oder mit Farben oder mit Ténen,darauf einzig kam s an!
Eichendorff war kein groBar Oﬂnlwr,und Renoir war
verautlich kein auBerordentlich tiefer Mensch,aber sie
hatten ihre S:che gemkonnt! Sie hatten das,was sie zu
sagen hatten,sei s nun viel oder wenig,vollkommen

zum Ausdruck gebracht.Wer das nicht konnte,der mochte -
Feder und Pinsel wegwerfen! Oder aber er mochte hingshen
und sich weiter Uben,immer und immer wieder,und nicht
nachgehm bis auch er 'etwas konnte,bis auch ihm etwas
gliickte.

Diesen zweiten Weg beschloP ich zu wahlen,als ich
einpackta. )

£1927)
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NACHEAR- MARID

Dieser Tag saB ich an einea sonnigen Vormittag im Uald.

wo schon hier und dort einzelne Akazienzweice verfirbt

sind und wie zitternde Goldtropfon mit ihren kleinen hell-
gelben: Blittchen im bliulichen Laubgewdlbe schwanken.lch
saB umgeben von den kleinen Zeichen des beginnnenden
Herbstes von den roten silbergrauven Pilzen,von ersten ge-
fallenen Kastanienfruchkten,die noch weiB und unreif in

den grunen stachligen Hilsen steckten,von bliihenden BGoldruter
und Hebichtskraut,und ich saB nicht miBig,soncern war sehr
baschiftigt.Nachdem ich ein pazr Jahre lang immer nur gemalt
hatte,war ich neulich plétzlich einsal auf das Zeichnen
verfallen und hatte mich seither so in dies neue Handwerk
verbissen,daB ich nachts scgar davon triume.lch saB also
da,meine Mappe auf den Knien,und war bemiht,ein Stluck Wald
auf mein Papier zu zeichnens:ein Dutzend alter,krummer.wie
Riesenschlang durchein . kriechend kKastanienbliume,
zwischen denen gerade und schlank die helliraunen Akazien—
stimmchen stehen,zwischen und iiber den Stimmen das Curch-
einander der Zweige und Laubkronen,untar ibnen die Steine,
Farnkrautzr und Wurzelnetze und mitten zwischen den Biumen
den etwas verfallenen Eingang eines Felsenkel l@ersizwischen
zwei genauesrten Pfeilern ein Lattentor,hinter dessen Latten
schwarz und tief das Felsenloch hineingeht.Es war sine Auf-
gabe,der ich nicht gewachsen war,aber dies war kein Grund,
si® weniger ernsthaft zu betreiben.

Es ist langweilig und geisttotend,immer nur Dinge zu bpa—
treiben,welche man schon kann.Jeder FPolizist oocer FaBbliro—
~Beamter weiB diss ja und hiltet sich wohl,etwa das Alphabet,
das Lesen von Namen usw.zu lernen,und erhdlt sich dadurch
frisch und gesund,daB er viele Jahre lang jedss Echreiben
_oder Kontrollieren eines Passes mit der ganzen Intensitit,
Neugierde und langwieriger Bemihung betreibt,als sei es das
erstemal ;daB er diecse srhwierige Arbeil tue.

Ich kiEmpfte mit den Farnkrdutern,strichelte Schatten in die
Stamme hinein,freute mich idber dis dicken gewundenen Baum—
stimme und {iber das geheimnisvolle Mirchentor,das da zwischen
zwei Steinsdulen in den Berg zu den Kobolden hinabflhrte.
Die tiefe Finsternis diesss Schlundes mit dem Bleistift

in mein weiBes Blatt hineinzuschwirzen,war dabei das Haupt-
vergmigen .

Als ich einmal wicder von meinem Gestrichel aufblickte,
erschrak ich,denn pldtzlich war das Bild veriandert: das

. Lattentor stand weit offen.im tiefschwarzen Kellerioch
strahlte warm und wunderlich ein Kerzenlicht,das wurde jetzt
eben ausgeblasen,und aus dem Schlunde kam ein groBer hagerer
Mann herfgestigen. Ich hatte nicht gewuBt,wem der alte 5
Felsenkeller gehire,den ich schon mehrmals gezeichnet habe.
Nun wuBte ich esies war der alte Zio Mario aus Montagnnla,
der da aus der Erde gestiegen kam - und noch ehe er das Tor
hinter sich geschlosssn hatte,sah und erkannte er mich, legte
einen Finger an seinen Filzhut und griiBte mich mit der Freund-
lichkeit,die im Tessin unter den Hlteren Leuten roch imser
den nachbarlichen Verkehr zu einer liebenswe:ten,anautigen
feremonie macht.Sein braunes knochiges Besicht lichelte
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_herzlich,und haflich fragte er nach meiner Arbeit,chne aber
heranzutreten und mir aufs Blatt zu schauen.Diese diskrete
Artigkeit,vor einer Generation noch in ‘allen romanischen
Lindern selbstverstandlich und unter Franzosen auch heute
noch nicht selten zu finden,lebt auch hier noch unter den
dlteren Leuten fort und gehdri zu jenen paar Dingen,welche
das Leben hier .m Sliden erleichtert und erheitert.Hatte ich
mich nach unserer kurzen BegriiBung wieder iiber mein Blat* d
gebiickt und weitergezeichnet,er hitte kein Wort mehr gesagt
und meine Arbeit respektiert.lch stand aber auf,ging zu ihm
hinliber und gab’ ihm die Hand,tragte nach dem Stand der
Trauben und dem Befinden der liegen und wuBte genau,daB er
mich nun,sc nabe bei seinem Keller,zu einem Blas Wein ein-
laden wiirde,was er auch sofort mit Herzlichkeit tat.Ich
dankte und erklarte ihm,daB ich »m Vormittag und wihrend
der Arbeit keinen Wein trinken kbnne,daB ich aber sshr gerne
eihen Blick in seinen Keller tun mSchte. i
HWir stiegen die vor Alter rund gewordenen Stufen hinab,das
Tor und der schwarze Schlund taten sich vor mir auf,im .
Finstarn griff der Alte um sich,zauberte einen Leuchter
hervor,zindete die Kerze an .und zeigte mir mit Stolz den
schiin gemauerten und gewbilbten Knllwr.nit mehreren kapellen—
dhnlichen Seitennischen.
Der Hauptgang filihrte wohl drliBiq Meter in den Berg hinein
und war tadellos gemauert,weiter hinten hiirte das kiinstliche
Bewdilbe auf,und der Bang verlor sich in Sand und Ber&ill noch
wait in dis Tiefe.Ich lobte das HDausrwerk und die tiefe Kihle
des Raumes,urd da ach seine wiederholte Einladung zum Wein—
trinken nicht annatwm,schritten wir langsam beim Schein der
kirinen Kerze wieder zuriick und traten aus der Erdtiefe
wieder in das goldens Waldmorgenlicht heraus.Da standen wir
doch eine Weile und plauderten.
Hario ist scheinbar ein ganz und gar anderer Mensch als ich,
er kinnte einen Unwissenden wie mein Gegenteil und Widerspiel
erscheinen.Er ist Bauer,und zwar ein armer Bsuer,der es sehr
schwer hatte.Wie friher fast allé armen Bauernjungen im Tessin,
lernte er das Massrhandwerk und war in seiner Jugend manche
Jahra auswarts auf Arbeit,in Kiel,in Bent ., in Frankreich.Dann
kam wr zuriick,libsrnahm das kleine arme Grundstiick des V ters,
kauite vom Ersparten ein Stiick Wald hinzu,und tas hat er in
figeiPigen Jahrzehnten,ohne fremde Hilfe,allmihiich mit eigener
Hand gersdet und zu Wiesen und Weinberg gemacht.Eins Kuh und
vier,?n? Ziegen,ein Streifen Ackerland mit Mais und Buch— *
weizen,ein Rest Kastanienwald und ein gutgehaltener Weinberg,
dgaraus lebte er alle die langen Jahre,oft sparlich,;oft reich-
licher,wie die Jahr= eben _usfielen.
Fir Marlo hin ein >Herr<,ein'Fremdling,der sich da in seines
Dori niedergelassen hat und irgenduelche unverstandliche
Dirge treibt,denn daB ich vom Zeichnen und Aguarellieren nicht
leber kann,weiB er recht wohl.Er sieht mich malen und zeichnen,
sisht mich spazierenoehen.sient mich kleine StrauBe von Stein-
nelken oder Eazianen nath Hause tragen,# plavdert auch seit
Jahren manchaal mit wir,sonst weilB er nichts von air ,rein Leben
wnd meine Arbeit sino ihe Geheimnis.Scheinbar (st er der
schidickte rauhe Sauer.,der den sparierengehenden Fresdlinog
ais esinen narwlosen Echearctzer betrachtan mub, i
Abar ez stieas: doch nicht ganz,und <o Nirklichkeit 1st baric -
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mir gar nicht fremd und hat viel uhr Annlichkeiten mit mir,
2ls man meinen hBnnte.Mario wobnt im Dorf,sein Srundstiick
aber liegt vom Dorf eine gute Stracke entferrnt.Dort hat er
einen Stall gebaut,schon vor Jahrzehnten.die Hitte sieht
schon ganz alt aus.Rebe und Brorbeersz wachsen an 1hr hinacf.
Neben dem Stall hat er einen kleinen Bach in einem grinen
feuchten Talchen laufen.da het er sich an kithler Stelle

ein Pldtzchen fiir Ruhestunden eingerichte’ ,eine Bank und einen
steinernen Tisch,auf den im Friihling die Akazienbliiten fallen
und wo man mit einem Freunde oder allein am Abend eine Pfeife
rauchen und ein Glas Wein tripken kann.Er raucht gern seine
Pfeife,er iBt gern im Herbst esinen guten geschmorten Stsin-
pilz im Risotto und trinkt sehr gerne =in Blas guten Weinj
dies alles aber tut er weise,m t MaB,und hofft,dabei alt zu
werden und neben der Arbeit nnch manche gute Stunde Tu ge—
nieBen.Er raucht Virganiatabak, umndert Gramr zu sechzig
Centesimi und diese hundert Gramm reichen immer genau fliv mine
Woche, er kauft nie mehr,um imker frischen Tabak =u haben.fm
Sonntag und an Festen erlaubt er sich,nicht nur wie alltiglich
von seinem eigenen Wein zu trinken,sondern im Grotto einea, i
halben oder ganzen Liter Piemonteser zu nahmenifriher pflegte
er dazu mit seinen Altersgenossen Boccia zu spielen und war
ein guter Spieler.Dies hat er jetzt aufgengeben.

Aber mit disser Lust zu einss stillen und dech festliche:
LebensgenuB sind seine Baben und Neigungen keinscwegs
erschEpft.Maric hat auBerdes seit undanklicher Zeit in Hor
SPhilharmonie<,in konservativen Sorfmusikverein fes gibt
auch einen liberalen),das Horn geblasen,und von Elasmusiv
und vom Feiern l1dndlicher Feste versteht niemand in der
Semsinde mehr als er.Und noch stwas,was mir an ihm besoaders
lieb ist! An seinem alten Stall,den er vor dreiBin oder
mebhr Jahren mit =igenen Hinden gebalut hat,hat er dies Jahr
die Vordersei reu hergerichtet und getlncht,und or hat
sich nicht o t begniiot ,der wand winen ordentlichen Verrutz
zu gebenter hat auch wch einen rMaler komesn lassen,den
Vunstmaler Petr.ni aus lumm Nachbardorf,und lieB :lhrl uber
der Tur ein schones Bild mzlen,eine Feilige Familze im
Stall von Bethlehem.Wenh man,sus dem Welde kasmead.sich
Marios Hitte ndhert,dann sizht man durch Kirschbaumzweige
hindurch das frohe schéne Eiléd an der Mauer leuchtsn,die
sanfte lichte Maoonna,den stillen braunsn Joseph,das heilicge
Kind und die freunclichen Tiere an der Krippe. ¢

Mag maric &ich mein Leban nicht richtig vorstellen kinnen,
mag ich selber vecn seirem Leben vell harter Hindesrbeit

und kieiner Sparsemvelit mir nur sine pehr che~flachiiche
Vorstellung macher kidnnen - er spiri doch ganz genau,wie,
sehr ich seine tietgten Lirbhabereien und Frougen veirstahs,
wiz Shalich w2 beiden ailten Mannlein einander in ihnen =ind.
Die hundert Gramm Virginiataocak in der Woche,da2s efnsane
heisliche Treffen im Wald rach eirem guten Skteinpils,cac
apeacYiche Sitzen an Steanticch unte den Fiusern,nsher oem
kleinen rinnenden Buachy d«4s Trompetetlasen aw Scontag bet

der Vurfmucik und die Fretde an gem neoen,frisciwn schion-
“arbigan fagonnonbild auf der grin beeschsenen fauer -

-~ das alles verstene ich viel Lesser,o'w ich Zas leben umnd
die Freuden vieier Jherren. versiehs. Jda,lieber Herr<,c=2qt
Marid zu wir.7das Laben i3t navt.en &3 aihen nloht jeicho-
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gemacht.Aber sehen Sieiein Blas Wein am Abend,ein biBchen
Frohlichkeit und eine Musik am Sonntag,das macht alles gut.<
Wir schiitteln uns die Hinde,und ich blicke mich wisder

iiber meine Ieichnung.Wenn sie auch miBlingt,das Blatt mit
Marios Kellertor wird mir ein liebes Andenken sein.

R 3 _ (1928)
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m.m (1931-1989)

Geboren 1931 in Yeerien (Holland).Erzahler und _
Dramatiker.Begann als Lyriker ("Unter dem Eisen
des Mondes" 1938) und entwickelte sich agann .
einem der beskanntesten Prosaschriftsteller

der Dsterreichischen Begenwartsliteratur.
Erzahlungen (u.a.):Das Verbrecen eines Inns-—
bruc’ er Kaufmannssohnsy Jauregg) Die Mitze;

Ist es eine Kombdie? Ist es eir » Tragidie?;
Attachd an der franzBsischien Botschaft.

BOLL ,MEINRICH  {1917-1985)

Geboren 1917 in Koln.Nach dem Abitur arbeitete als
Lehrling im Buchhandel.ln dieser Zeit erste schrift-
stellerische Versuche.l938-1945 Arbeitsdienst und
Wehrmacht.1943 kehrte nach Koln surlick,studierte
Bermanistik und verdiente seinen Unterhalt als Hil¥s—
arbeiter.1949 vergffentlichte er sein erstes Buch
“Der Zug war pdnktlich®,danach erschienen in rascher .
Folge *Erzdhlungen ,Romane,Hirspiele.S=ait 1951 fredier
Schriftsteller.1972 erhielt er den Nobel-Preis fir
Literatur, ) h
Ver8ffentlichungen (11.2.)tAnsicnten eipes Clownsj
Wanderer,kommst du nach Spa...j Wo warst du,Ndam?;
Billard un halbzehn:Gruppenbild mit Dame.

HESSE,HERMANN (1877-1%62) *

f
Geboren 1B77 in Calw an der Nagold.Kindheit in Caiw und
Basel {Schweiz).Eine Zeitlang Schiiler im ev.-thealogi-
schen Seminari Lehre als Turmubrenmasherj Fuchhandels-
lehre; Buchhindler und Antiguar in Baselj Echriftsteller.
19456 arhielt @r den Nobel-Preis.
Veroffertlichungen: Romantischa LiedergNarziB und Golomundi
Der Stoppenwolt: Das Glasperlenspiel.
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LAMPE,FRIEDO (1899~1945}

Geboren 1899 in Bramen.Kindheit und Jugend dort.Studium
der Literatur und Kunstgeschichte in Heidelberg,Minchen
und Freiburg i.Br.(Dr.phil.).Lebte als Redakteur ain Bremen,
als VYplkshibliaothekar in Stettin,in Hamburg; war Verlags-
lektor in Berlin.Am 2.Mai 1943 in Klein-Machnow bei Berlin
infolge einer Verwechslung von sowjetischen Soldaten
erschossen,well er,dem man im draitten Reich seinen ersten
Roman “Am Rande der Hacht" beschlagnahat hatte.nizht
nachweisen konnte,daB er kein SS-Mann war."Das Gesamtwerk”
erschien 1955 im Rowohlt Verlag,Reinbek bei Hamburg und
enthielt: “Am Rande cer Nacht*,R.1933; "Septembergesitter”,
R.13373 “Ven Tur zu Tir.Zehn Geschichten und eine",1984;
"Aus dem NachlzB*,1930.

.

HMARTIKURT

"'Bevoran 1921 in Bern,zwei Senester Rechtsstudium,danash
Theclogiestudina.Piarrer in Leimiswillidann i Niederiensz, :
von 19441983 in Bern.Verfapte Gedichte in Bermer Umgangz-
spracn=Bekarnte Werker"Zum Eeispiel Bern 1972".Frosaband y
"Z8rtlichkeit und Schmari® (1979).
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