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ANOTACIJA

Magistra darba "Narativa analize un gotiska romana tradicijas filmas "Kerija",

nn

"Motorzaga slaktin§ Teksasa" un "Eksorcists"" mérkis ir noskaidrot to, vai §is Sausmu filmas
ietver sevi klasiskas gotikas romana tradicijas un kadas tas ir, noskaidrot, kada ir So filmu
narativa struktiira, ka arT noskaidrot to, vai izvéletajas Sausmu filmas pastav specifiski narativa
struktiiru veidojosie elementi.

Teorétiskaja dala tiek apskatits kino un Kino narativa jédziens, literatura par filmu teoriju
un kritiku, gotikas un gotiska romana jédziens, So jédzienu vésture un saistiba ar misdienu
dailradi, literatiira par gotiska romana tradicijam, ka arT Sausmu kino zanru, ta efektu un nozimi.
P&tijuma empiriskaja dala tiek izmantota kvalitativa kontentanalize un narativa analize.

Atslegas vardi: gotika, gotiskais romans, Sausmu kino, filmu teorija, terora literatiira, bailes,

kino valoda, kino mdaksla, montaza, kino medijs, narativa struktiira, kino narativs.



ABSTRACT

The aim of the master's thesis "Narrative analysis and gothic novel traditions in movies
"Carrie", "The Texas Chainsaw Massacre” and "The Exorcist™ is to find out whether these
horror films include the traditions of the classic gothic novel and what they are, to find out what
is the narrative structure of these films, as well as to find out whether there are specific narrative
structure-forming elements in the selected horror films.

The theoretical part discusses the concept of cinema and film narrative, literature on film
theory and criticism, the concept of gothic and gothic novel, the history of these concepts and
their connection with contemporary art, literature on gothic novel traditions, as well as the effects
and the meaning of horror cinema genre.

The empirical part of the study is based on qualitative content analysis and narrative analysis.
Keywords: gothic, gothic novel, horror cinema, film theory, terror literature, fear, film

language, film art, montage, film medium, narrative structure, film narrative.
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IEVADS

Pétijjuma aktualitate: Kop$ septindesmito gadu beigam, gotika guva augstu popularitati
akadémiskajos petijumos. No ta laika par gotiku ir public€tas neskaitamas gramatas, tai skaita
izdots ari zurnals "Gotikas pétijumi” (Gothic Studies), kurs ir saistits ar Starptautisko gotikas
asociaciju (IGA: International Gothic Association). Ta ir organizacija, kuras mérkis ir paplaSinat
un veicinat gotikas izp€ti. Téma ir aktuala, jo neskatoties uz to, ka Sis Zanrs bija populars
astonpadsmitaja gadsimta, gotikas t€ma ir aktuala misdienas, jo tas iezimes, joprojam, paradas
literatiira, arhitektura, kino, maksla, miizika un pat videospélés. Starptautiska gotikas asociacija,
joprojam, veic izpéti, veido konferences un seminarus par atseviskam gotikas t€mam. Tai ir
izveidota sava majaslapa, kura var registréties ka biedrs, ka rezultata pastav vesela kopiena, kura
seko gotikas teémai. Tas dalibnieki celo un piedalas konferences dazadas valstis, piem&ram, 2017.
gada Meksika, norisindjas konference, kura tika apspriestas gotiskas tradicijas." ST asociacija
diskuté par dazadam gotikas témam un aspektiem, tacu $is lauks ir tik plaSs, ka §is diskusijas
turpinas un nemaz neplano apstaties. Neskatoties uz to, ka gotikas pé€tnieciba klust pastiprinata,
ta, joprojam tiek uzskatita par griti defingjamu lauku tieSi tapéc, ka gotika tiek apskatita no
dazadiem aspektiem un $im jédzienam ir griti atrast vienotu kopsauc&ju. Daudzi kritiki uzskata,
ka uz gotiku var raudzities no psihologiska aspekta, kuros apspiestas bailes tiek reprezentétas
tekstuala forma. Ta ka gotiska literatira biezi tiek déveta par Sausmu un terora literatiiru, ir
redzamas cieSas paral€les ar Sausmu kino Zanru. Gotiskais romans dod lielu pienesumu kino, jo
balstoties uz gotiska romana tradicijam, ir raditi daudzi kino makslas darbi. Neskatoties uz to, ka
gotiska romana pirmsakumi mekl&jami tala pagatné, gotiskais romans iedvesmo daudzus autorus,
kuri vel musdienas veido dazadas filmas, kuras saskatami daudzi gotiska romana téli. Ka pamats
tam, paradijuSies ar1 daudzi iemiloti seriali, kuri balstas uz gotiska romana tradicijam, tacu ne
vienmer visus $os serialus var nodevet par gotiskiem. Daudzi miisdienu autori, joprojam, smelas
iedvesmu no gotiskajiem romaniem, lai veidotu jaunu un misdienigu $ausmu Kino.

Magistra darbs tiek izstradats par gotiska romana tradicijam, narativa struktiiru un specifiskiem
narativa struktiiru veidojoSiem elementiem Sausmu filmas. Veicot priekSizp€ti un konsult€joties
ar profesoru Viktoru Freibergu, tiks pétitas konkrétas Sausmu filmas, jo §Tm Sausmu filmam ir
bitiska nozime visa Sausmu kino kopuma. Tas ir: "Kerija" (Carrie) rezisors Braiens De Palma

(Brian De Palma), "Motorzaga slaktins Teksasa" (The Texas Chainsaw Massacre) rezisors

! Ibarra, A., E. (2017). Gothic Traditions and Departures Conference Report. Universidad de las Américas Puebla
(UDLAP), Mexico. Retrieved from internet on 07.05.2020.
http://www.internationalgothic.group.shef.ac.uk/conferenggs-and-projects/gothic-traditions-and-departures-



Tobijs Hapers (Tobe Hooper) un "Eksorcists” (The Exorcist) rezisors Viljams Fridkins (William
Friedkin). Sis $ausmu filmas un to autori ir pasaulslaveni, un $ausmu aprindas vipi ir plasi
pazistami. Balstoties uz §Tm filmam, tiek veidoti jauni Sausmu kino lidzigos konceptos, ka arT §STm
Sausmu filmam seko neskaitami turpinajumi un musdienigaki jauninajumi.

Pétijuma merkis: veikt analizi un noskaidrot to, vai izvéletas Sausmu filmas ietver sevi klasiskas
gotiska romana tradicijas un kadas tas ir, noskaidrot kada ir So filmu narativa struktiira, veikt
filmu narativa struktiras salidzinajumu, ka arT noskaidrot to, vai izvéletajas Sausmu filmas pastav
specifiski narativa struktiru veidojoSie elementi.

Izpetes pakape un novitate: ir veikti 11dzigi petijumi par gotikas iezimém literatiira, tacu par
gotiska romana tradicijam Sausmu kino, daudz neraksta. Tiklidz tiek rakstits par gotiskajam
tradicijam kino, ta tiek lietot termins "gotiska filma™ (gothic film) un Sausmu kino jédziens izztd.
Ir veiktas atseviSkas analizes un recenzijas par Sausmu zanra filmam, ta¢u maz ir pétita So filmu
sasaiste ar gotisko romanu tradiciju, jo lielaka dala filmu, kuras pamanamas bitiskas gotiska
romana sastavdalas, tiek iedalitas gotiskas filmas kategorija. Vieni no spilgtakajiem So filmu
piemériem, galvenokart ir balstiti uz Brema Stokera (Bram Stoker) gotisko romanu Drakula
(Dracula 1897). Sausmu filmas ir vairakkart analizetas no $ausmu filmu Zanra aspekta un
iezimém, savukart to, ka Sausmu filmas ir saistitas ar gotisko literatiiru, piemin tikai atseviskas
analizé€s vai recenzijas. Ir uzrakstitas vairakas gramatas, kuras ir veikta darba autora izveleto
Sausmu filmu analize, ka ar1 uzrakstitas recenzijas, tacu S§is analizes vairak balstas uz Sausmu
Zanra teoriju kopuma, ka arT apskata religijas tému un reti tiek pieminéts gotiska romana aspekts.
Petijums ar $adu dizainu ieprieks nav veikts, ka arT nav pétijumu, kuros empiriska dala sastav no
darba autora izv€leéto Sausmu filmu kombinacijas. Ari Socialo Zinatnu Fakultate iepriekS nav
veikts $ada veida petijums un nav pétitas darba autora izvelétas filmas.

Petijjuma uzdevumi: Iepazities ar teor€tisko literatiru par gotikas pirmsakumiem, gotiska
romana vesturi un galvenajam gotiska romana tradicijam, iepazities ar teorétisko literatliru par
Sausmu kino Zanru un ta butiskakajam iezimém, iepazities ar teorétisko literatiiru par narativa
analizi un tas pielietojumu, iepazities ar teorétisko literatiiru par kontentanalizes pielietojumu,
balstoties uz teoretisko bazi, izveidot attiecigu p&tijuma dizainu, veikt kontentanalizi izvéletajam
Sausmu filmam, veikt narativa struktiiras analizi izv€l€tajam Sausmu filmam, apkopot datus,
izdarit secinajumus.

P&tijums objekts: Sausmu filmas "Kerija", "Motorzaga slakting Teksasa" un "Eksorcists"



Pé&tijuma priek§mets: Sausmu filmas izmantotas gotiska romana tradicijas, specifiskie narativa
struktiru veidojosie elementi

Pétnieciskie jautajumi: 1) Vai spilgtakajos Sausmu kino pieméros ir sastopamas gotiska romana
tradicijas un kadas tas ir? 2) Vai izvéleétajam Sausmu filmam piemit kads konkr€ts narativa
struktiiras modelis? 3) Kadi ir izv€l€to Sausmu filmu narativa struktiiras veidojoSie elementi?
Pétijjuma metodes: kvalitativa kontentanalize un narativa analize

Teorétiskaja pieeja tick rakstits par kino un vizualo narativu (Robert Frost, Raymond Williams,
Robert Montgomery, Jean Genet, George Bluestone), filmu teoriju un kritiku (Vachel Lindsay,
Béla Baladsz, Sergei M. Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, D. W. Griffith, André Bazin, Siegfried
Kracauer, Rudolf Arnheim, Jean-Louis Baudry, Noél Carroll, Gilles Deleuze, Erwin Panofsky,
Walter Benjamin), gotiku un gotisko romanu (Cindy Sherman, Douglas Gordon, Robert Louis
Stevenson, James Hogg, Emily Dickinson, Toni Morrison, Stephen King, David Punter) Sausmu
kino (Peter Straub, Clive Barker, Barry Keith Grant, Stephen King, Cherry Brigid).

Darba struktiira: darba pirmaja nodala tiek pétita kino nozime maksla, ka ari kino un romana
savstarpgja saistiba. Otraja nodala tiek pétita kino valoda, romana teksta sasaiste ar kadriem un
montazu, montazas pan€mieni, realitates, ka ar1 skanas un att€la nozime filma. TreSaja nodala
tiek pétiti gotikas pirmsakumi un gotikas jédziens, gotiska romana pirmsakumi un nozime kino
attistiba, ka ar1 galvenas gotiska romana tradicijas. Ceturtaja nodala tiek pétiti Sausmu kino
pirmsakumi un Sausmu zanrs, ta apak$zanri, ka ar1 Sausmu Zanra efekts un ietekme.

Empiriskaja dala vispirms tiek izpétits vai izvélétajas Sausmu filmas paradas tradicionalas
gotiska romana tradicijas, vai filmas darbiba norisinas vecas un pamestas majas, kada noskana
filma tiek radita, vai filma paradas briesmoni, kuri ir sastopami gotiskaja romana, kada ir
tuvplanu nozime, kadi ir izmantotie simboli u.c. P&tfjuma otraja dala tiek izpétits vai izvéletajam
Sausmu filmam ir kads konkréts narativa strukttiras modelis, vai struktiira ir lineara vai nelineara,
vai saskatama atbilstiba tradicionalajam narativa strukttiras modelim un kadi ir galvenie narativa
struktiiru veidojoSie elementi.

Planotie rezultati: saprasta filmas un romana saistiba, giita izpratne par Sausmu filmas uzbtivi un
galvenajiem tas elementiem, izprasta teorija par Sausmu kino un gotisko romanu, veikta analize
un radies priekSstats par gotiska romana tradiciju izmantojumu Sausmu filmas, radusies izpratne
par linearu un nelinedru narativa struktiiru, radusies izpratne par to ka tiek veidota narativa
strukttra Sausmu filmas un kadi specifiski panémieni vai elementi palidz to veidot, pabeigts un

aizstavets magistra darbs.



1. KINO UN VIZUALAIS NARATIVS

1.1 Kino ka maksla
Vai tieSam ir jaiemacas lasit filmu? Acimredzot ikviens, kura intelekts ir augstaks par

cetrgadigu bérnu, var vairak vai mazak aptvert filmas, ieraksta, radio vai televizijas programmas
pamata saturu, bez TpaSas apmacibas. Tiesi tapéc, ka mediji tik precizi imité realitati, mes vinus
uztveram daudz vieglak, neka saprotam. Filma un elektroniskie mediji pé€dejo astondesmit gadu
laika ir mainijusi veidu, ka m&s uztveram pasauli un sevi, tom&r més parak dabiski pienemam
milzigo informacijas daudzumu, ko vini mums nodod milzigas devas, neapsaubot, ka vini mums
stasta to, ko vini pastélsta.2

Filma atgadina glezniecibu, miziku, literatiru un deju, $aja gadijuma ta ir medijs, kur§
var tikt izmantots, lai sasniegtu makslinieciskus rezultatus, lai gan to 1sti nevajadzetu. Piem&ram,
krasainas pastkartes nav maksla, un tas nemaz nav makslai paredz&tas. ArT militari mars$i, patiesi
atziSanas stasti vai striptizs nav pieskaitami makslai, un ne vienmer filmas ir kino maksla. 3

Ja dzeja ir ta, ko nevar tulkot, ka savulaik uzskatija dzejnieks Roberts Frosts (Robert
Frost), tad maksla ir ta, ko nevar definét. Neskatoties uz to, ir aizraujosi izm&ginat. Maksla aptver
tik plaSu cilvéku centienu spektru, ka ta gandriz vairak ir attieksme, nevis darbiba. Gadu gaita
varda nozimes robeZas ir paplaSindjusas, tomér, neizteiksmigi. Kultiiras vesturnieks un
kinokritikis Reimonds Viljamss (Raymond Williams) min makslu ka vienu no atslégvardiem, kas
jasaprot, lai izprastu kultiiras un sabiedribas savstarpgjas attiecibas. Tapat ka vardu kopiena,
kritika un zinatne, varda "maksla" veésture atkla; daudz informacijas par to, ka darbojas miisu
civilizacija. Sis véstures apskats mums palidzés saprast, ka salidzino§i jauna kino maksla
ieklaujas vispargja makslas modeli.* Senie cilveki par makslu atzina septinas darbibas: vesturi,
dzeju, komédiju, tragédiju, muziku, deju un astronomiju. Tas bija eksistences noslépumu
izpratnes metodes, un tas pasas parpéma So noslépumu auru. Rezultata, katra no tam bija
religiskas aktivitates aspekts: skatuves maksla svingja ritualus, vésture ierakstija stastus par
ras€m, astronomija pétija debesis. Katra no §im septinam klasiskajam makslam més varam atklat
miusdienu kultiiras un zinatnes kategoriju saknes. Pieméram, v€sture ved ne tikai uz modernajam
socialajam zinatném, bet arT uz prozas stastijumu. Dzejas rubrika grieki un romiesi atzina tris

pieejas: lirisko, dramatisko un episko. Visas pieejas ir devusas modernu literaro makslu. Tomér

2 Monaco, J. (2000). How to read a film. New York: Oxford University press. P.17.
® Arnheim, R. (1957). Film as art. Berkeley, Los Angeles, London: University of California press. P.8.
* Monaco, J. (2000). How to read a film. P.22.
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lidz trispadsmitajam gadsimtam vards "maksla" bija, ieguvis daudz praktiskaku nozimi.
Viduslaiku universitates brivas makslas macibu programma, joprojam numurgja septinas
sastavdalas, tacu definicijas metode bija mainijusies. Klasiska perioda literara maksla, v&sture,
dzeja, komédija un tragédija bija apvienojusies neskaidri definéta literatiiras un filozofijas
sajaukuma. P&c tam ta tika parveidota péc tadiem analitiskiem principiem ka gramatika, retorika
un logika - strukturaliem makslas elementiem, nevis makslas pasibam. Deja tika izslégta no
saraksta un aizstata ar geometriju, atzim&jot matematikas picaugo$o nozimi. Tikai miizika un
astronomija no senajam kategorijam palika nemainiga. Joprojam, tika runats par kara makslu, par
medicinas makslu, pat par makskeréSanas makslu. Lidz seSpadsmitajam gadsimtam maksla bija
skaidri definéts sinontms vardam prasme, piem&ram, ritenbraucgjs tika uzskatits par tikpat lielu
makslinieku ka muzikis, katrs praktiz€ja noteiktu prasmi. Lidz septinpadsmita gadsimta beigam $1
varda diapazons atkal bija sacis saSaurinaties. Tas arvien vairak tika piemérots darbibam, kuras
nekad agrak nebija ieklautas - glezniecibai, skulptiirai, zim&Sanai, arhitekttirai - ko més tagad
saucam par telotajmakslu.” Devinpadsmitaja gadsimta, attistoties zinatnes jédzienam, makslas
jédziena saSaurinasanas turpingjas, it ka reaggjot uz $o logisko darbibu. Devinpadsmita gadsimta
beigas izveidojot socialo zinatnu jédzienu, musdienu intelektualas darbibas spektrs bija pilnigs,
un makslas loks bija saSaurinajies lidz paSreiz€jam apgabalam. Tas paradibas, kuras deva iesp&ju
pétit ar zinatnisko metodi, tika ievietotas zinatnes rubrikd un tika stingri noteiktas. Citas
paradibas, kas mazak paklautas laboratorijas panémieniem un eksperimentiem, bet, kuras var
skaidrot ar zinamu logiku un skaidribu, tika ievietotas socialo zinatnu zona (ekonomika,
sociologija, politika, psihologija un dazreiz pat filozofija). Tas intelektualo centienu jomas, kuras
nevargja ietilpt ne fiziskajas, ne socialajas zinatnés, tika atstatas makslas joma. Ta ka socialo
zinatpu attisttba noteikti ierobezoja makslas praktisko, utilitaro nozimi, attistijas est€tisma
teorijas. Maksla vairs nebija tikai pieeja pasaules izpratnei, tie tagad bija paSmérki. Abstrakcija,
tira forma, kluva par makslas darba piesaistoSo un galveno kritériju, péc kura makslas darbi tika
verteti divdesmitaja gadsimtz?l.6

Sakotngji vienigais makslas produc€Sanas veids bija realaja laika: dziedatajs dziedaja
dziesmu, stastnieks stastija pasaku, aktieri t€loja uz skatuves. Att€lus varga uzglabat, stastus
vargja saglabat, velak precizi atsaukt atmina. Septinu tikstoSu gadu laika makslas vésture butiba
bija So divu reprezentativo mediju vesture: att€la un literara. Fotografija, filma un skanas ieraksts

kopa dramatiski mainija miisu vésturisko skatijumu. Reprezentacijas maksla lava atjaunot

% Monaco, J. (2000). How to read a film. P.23.
® Turpat. 24.Ipp.
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paradibas, tacu tam bija nepiecieSama valodu kodu un konvenciju sarezgita pieméros$ana. Turklat
ar §im valodam cilvéki manipul§ja, un tapéc izvéles elements reprezentacijas maksla bija loti
nozimigs.’ lerakstu maksla nodro§ina daudz tiesaku sazinu starp subjektu un novérotaju. Vigiem
ir savi kodi un konvencijas, galu gala filma vai skanas ieraksts nav realitate. Bet ierakstu valoda
ir gan tieSaka, gan mazak skaidra neka rakstita vai attéla valoda. Turklat ierakstu makslas vésture
lidz nesenam laikam ir tieSa virziba uz lielaku ticamibas pakapi. Kamér daudzi uzskata, ka filma
neietilpst makslas veésturg, ir bitiski uzsvert to, ka pastav daudzi autori, kuri izmanto gleznas
savos darbos, lai uzsveértu un bagatinatu domu. Tadejadi makslas vesture ir mekl€jama filma,
atsaucoties uz augstako makslu un radoSumu, nevis tehnologijam un masu kulttru. Lidz ar to,
gleznas paradisanas kino ir ka aizliegtais auglis. ®

Krasaina filma reproducé vairak realitates neka melnbalta, filma ar skanu vairak lidzinas
faktiskajai pieredzei neka filma, kurai skanas nav. Kvalitativa atSkiriba starp reprezentacijas un
ierakstu nes€jiem ir loti skaidra tiem, kas tos izmanto zinatniskiem meérkiem. Pieméram,
antropologi labi zina filmas prieksrocibas salidzinajuma ar rakstito vardu. Filma pilniba nenovers
tresas puses iejauksanos starp subjektu un noverotaju, bet ta ievérojami samazina izkroplojumus,

ko neizb&égami rada makslinieka klatbatne.”

1.2 Kino un romans
Romans un filma ir pétiti ne tikai savu formalo savstarp&jo saistibu dél, bet Sie divi

lielumi izvirza svarigu jautdjumu par apvienosanos viena Zanra — kino romans, kas ir pretstata
daudzu tradicionalu filmu scenarijam.’® Filmas stastijuma potencials ir tik izteikts, ka ta ir
izveidojusi visspécigako saikni nevis ar glezniecibu vai dramu, bet ar romanu. Gan filmas, gan
romani stasta garus stastus ar daudzam detalam, un to dara no stastitaja perspektivas. Neatkarigi
no ta, ko romana var pateikt drukata veida, to var aptuveni att€lot vai izstastit filma. Divu makslu
atSkiribas bez acimredzamam un spécigam atSkiribam starp attéla stastijumu un lingvistisko
stastijumu paradas atri."" Neviena literara forma netiek pasludinata par kinematografisku biezak
ka romans, neatkarigi no ta kadu formu romans ir ieguvis un to kadu formu ienem filma. Romans

tika, pasludinats par kinematografisku neatkarigi, kura desmitgadé vai kada stila tas tika

" Monaco, J. (2000). How to read a film. P.26.

8 Vacche, D. A. (1996). Cinema and painting: how art is used in film. Austin: University of Texas Press. P.1.
® Monaco, J. (2000). How to read a film. P.28.

19 Morrissette, B. (1985). Novel and film: essays in two genres. London: University in Chicago Press. P.28.
1 Monaco, J. (2000). How to read a film. P.44.
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rakstits.*? Popularie romani gadu gaita bija milzigi materiali komercialam filmam. Reizém $kiet,
ka popularais romans pastav tikai ka filmas pirmais izm&ginajuma projekts. Bet komerciala filma,
joprojam, nespgj laikus reproducét romana diapazonu. Vidgjais scenarijs, piem&ram, ir no 125
lidz 150 masSinrakstu lappuSu garuma, vid€jais romans tris reizes lielaks. Gandriz vienmér parejas
posma no gramatas uz filmu tiek zaudétas detalas par atgadfjumiem. So trikumu var noverst tikai
televizijas serials. Tam ir tada pati ilguma izjuta, kada nepiecieSama lielajam romanam. Taja pasa
laika, kad filma aprobezojas ar 1saku stastijumu, tai, protams, ir gleznieciskas iesp&jas, kadas
romanam nav. To, ko nevar nodot nejausi, var tulkot att€la. Un Seit m&s nonakam pie biitiskakas
atSkiribas starp abiem stastiSanas veidiem. Romanus stasta autors. Més redzam un dzirdam tikai
to, ko vin$ vélas, lai més redz&tu un dzirdétu. Filmas vairak vai mazak stasta ari to autori, tacu
meés redzam un dzirdam daudz vairak, neka rezisors noteikti vélas.® Ta ka romans un filma ir
vienibas, kas ietver gan formalas, gan tematiskas konvencijas, var saprast to, ka formas un témas
at3kiribas nav atdalamas no atskiribam 3ajos medijos.* Vel svarigak ir tas, ka neatkarigi no ta, ko
apraksta rakstnieks, tas tiek filtréts caur vina valodu, vinpa aizspriedumiem un viedokli. Ar filmu
mums ir zinama briviba izvE€lg&ties, izv€leties vienu detalu, nevis citu. Romana virzosa spriedze ir
saistiba starp stasta materialiem, ta valodas vestijumu, starp stastu un stastitaju. No otras puses,
filmas galvena spriedze ir starp stasta materialiem un attéla objektivo raksturu. Tas ir ta, it ka
filmas autors/reZisors biitu nepartraukta konflikta ar ainu, kuru vig§ filmeé. NejausSibai ir daudz
lielaka loma, un gala rezultata noverotajs var daudz aktivak piedalities pieredz€. Vardi lapa
vienmér ir vienadi, bet att€ls ekrana nepartraukti mainas, kad més novirzam misu uzmanibu.
Filma $ada veida ir daudz bagataka pieredze. Bet ta ir arl nabadzigaka, jo stastitdja personiba ir
tikai vajaka. Pieméram, bija tikai viena liela filma, kas méginaja dublét romanam tik noderigo
pirmas personas stastijumu - Roberta Montgomerija (Robert Montgomery) "Lady in the Lake".
Rezultats bija klaustrofobiska pieredze: vargja redzet tikai to, ko redz&ja varonis. Lai paraditu
mums varoni, Montgomerijam nacas kerties pie spogulu trikiem.™

Filma var ietvert ironiju, ka romans stastijuma laika attistas. Protams, romans atbild&ja uz
filmas izaicinajumu, pievérSot uzmanibu tikai Sai jomai: smalkajam, sarezgitajam stastijuma
ironijam. Tapat ka gleznieciba, arl prozas stastijums divdesmitaja gadsimta novérSas no
pasapzinas. Tas, kas kadreiz devigpadsmitaja gadsimta bija vienota pieredze, galvena socialas un

kultaras izpausmes, divdesmitaja gadsimta ir sadalijies divas formas: popularais romans, kas

2 Elliott, K. (2003). Rethinking the novel/film debate. Cambridge: Cambridge University Press. P. 113.
¥ Monaco, J. (2000). How to read a film. P.45

4 Bluestone, G. (1966). Novels into film. London: Cambridge University Press. P.2.

5 Monaco, J. (2000). How to read a film. P.46
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tagad ir tik cieSi saistits ar filmu, ka dazkart tas ir dzivs scenarijs un elites romans, kura tiek
veikts makslinieciskais avangarda darbs. Tapat ka gleznotaji, arT romanu autori macijas no filmas
pieredzes, lai analizétu savu makslu un konceptuali veidotu to. Vladimirs Nabokovs (Braoumup
Braoumuposuu Haboxros), Horhe Luiss Borhess (Jorge Luis Borges), Donalds Bartelms (Donald
Barthelme) un daudzi citi rakstija romanus par romanu rakstiSanu, tapat ka daudzi divdesmita
gadsimta gleznotaji gleznoja gleznas par gleznu gleznoSanu. Abstrakcija progres€ja no uzmanibas
koncentrésanas uz cilvéku pieredzi, beidzot ar interesi par domas estétiku. Dramaturgs un
rakstnieks Zans Zené (Jean Genet) sacija: "Idejas mani neinteres tik |oti, cik ideju forma."

Kada zipa filma ir mainijusi romanu? Sakotn&ja romana un gleznas funkcija bija radit
cilvékos citas vietas klatbiitnes efektu. Ka pirmo $o funkciju turpingja kino att€ls ka rezultata
romana ainaviskais un aprakstoSais raksturs izgaisa. Turklat romanu autori ir iemacijusies
pasniegt savus stastus mazakas vienibas, kuras var pielidzinat kino sizetam. Tapat ka musdienu
dramaturgi, vini tagad biezak doma par 1sam ainam, nevis par garakam darbibam. Visbeidzot,
viena no romana lielakajam prieks$rocibam ir sp&ja manipulét ar vardiem. Protams, filmam ar ir
vardi, bet ne vienmér tie ir tik bagatigi un ne vienmér identiski ar konkréto romana lappusi.*®

Svarigi $eit ir piemingt filmas un romana adaptacijas jeédzienu. Skiet, ka lielaka dala
zinatnieku, kas raksta par filmas adaptacijas studijam, ir filmu eksperti un kino teorétiki. Un $ajos
petijumos izmantota aizsardzibas valoda Skiet aizsargajoSa, ta parak aizsarga filmu.*” Viens no
galvenajiem pétijjumiem, kur§ naca no Amerikas Savienotajam Valstim, lai novertetu literatiiras
un filmas savstarpgjo saistibu, ipasi starp romanu un filmu bija DZordza Blistouna (George
Bluestone) darbs "Novels into film". Blastouns apgalvo, ka veiksmigam scenaristam adaptacija ir
jasaprot filmas medija ierobezojums un javeic nopietns pielagojums dazadu un citu konfliktéjosu
konvenciju (konvenciju, kas vesturiski ir atSkiruSas literatiru no autonomam vienibam)
kopumam. Adaptacijai ir jasaista Sis konfliktgjosas konvencijas. Saskana ar Blustounu adaptacija
bija tada veida izejviela, kas parfrazgja tematisko saturu. Rakstu zimes, stasta galvenie notikumi
un tematiski kulminacijas punkti klast par filmas radit spg&jigam ipaSibam. Blistouns ieviesa

pienémumu, ka adapteris tad€jadi kltst par patiesu autoru, nevis tikai par cita darba tulkotaju. 18

1% Monaco, J. (2000). How to read a film. P.47- 48.

7 Snyder, H. M. (2011). Analyzing literature - to film adaptations. London: The Continuum International Publishing
Group. P. 143.

18 McFarlane, B. (1996). Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. Oxford: Clarendon Press. P. 100.
Retrieved from internet on 18.04.2020.
https://shodhganga.inflibnet.ac.in/bitstream/10603/29149/9/09_chapter%203.pdf
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2. FILMU TEORIJA UN KRITIKA

2.1 Kino valoda
Ta ka filmas ietver sevi komunikaciju, filmu teoretiki uzskata, ka filma ir komunikativa

sisttma, kuras pamatd ir valoda $1 varda plasakaja izpratn€. Amerikanu dzejnieks Veicels
Lindsejs (Vachel Lindsay) filmu uzskatija par sava veida hieroglifu valodu, savukart teor&tikis un
kinokritikis B€la Balacs (Béla Baldsz) uzskatija, ka filma ir jaunas valodas forma. Kada nozimé
tiek uzskatits, ka filma ir valoda? Vai Sis apgalvojums ir tiri metaforisks vai tads, kur§ péc
semiotiku domam ir subjekts sistematiskai un zinatniskai analizei? Ar kadam procediram filma
izveido tas jégu? Dala no teorétikiem, kuri uzskata, ka filma ir valoda, balstas uz analogiju starp
vardu un kadru. Kino valodas koncepcijas ir atSkiriga dazadu teor€tiku interpretacija. Bet
vienkarsa vardu saviSana kopa nerada saprotamu diskursu, un vairums teorétiku ir vienispratis, ka
vienkarsi sasaistot atseviskus fotouznémumus kopa, netiks izveidoti saprotami vizualas makslas
darbi. **

Laika, kad kino bija jauna un parsteidzosa lieta, un ta pastavésana Skita problematiska,
kinematografijas literatiira parasti bija teorétiska un fundamentala. Tas bija Balac¢a un Sergeja
Eizensteina (Sergei M. Eisenstein) laiks. Katrs kino kritikis bija kaut kads teor&tikis jeb
filmologs. Miisdienas par $adu attieksmi ir tendence uzsmaidit. Katra zina més vairak vai mazak
ticam, ka atseviSku filmu kritika nosaka visu, kas jasaka par filmu kopuma. Un, protams, filmu
kritika vai, vél labak, to analize ir arkartigi svarigs jédziens: tieSi kino veidotaji veido Kino
makslu. Pardomajot un analizgjot tas filmas, kuras mums ir patikuSas més esam ieguvusi ieskatu
filmas maksla kopuma'l.20

Lielie padomju rezisori Eizensteins un Vsevolods Pudovkins (Vsevolod Pudovkin), jautaja
par to, kas V€l bija nepiecieSams, atskaitot sp&ju fotografét realitati, lai parveidotu jaunus
tehniskus resursus par lielisku, jaunu makslas darbu. Vinu atbilde bija — montaza, maksla
apvienot filmu dalas vai kadrus lielakas vienibas, vispirms aina, p&c tam seciba un visbeidzot visa
filma. Amerikanu filmas "The Birth of a Nation” un “Intolerance" rezisoram Deividam Vorkam
Grifitsam (D. W. Griffith) padomju rezisori izteica kritiku, tacu ta nebija nozimiga, jo vinam
piemita sp€ja uznemt labakus att€lus neka jebkuram citam. Vinam bija svarigi, lai vins biitu

atklajis montazu, kameras kop&jo kadru pliistoSo integraciju, sakot ar galgju tuvplanu un beidzot

9 Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. New York: Oxford University Press. P. 1.
% Metz, C. (1974). Film language. A semiotics of the cinema. Chicago: The University of Chicago Press. P.3.
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ar talu panoramu, lai iegitu saskanotako stastijjuma secibu, sistematiskako nozimi un
visefektivako ritmisko ziméjumu.21

EizenSteins montazu uzskatija par sava veida sadursmi vai konfliktu, 1pasi starp kadru un
ta pecteci. Vins uzskata, ka katram kadram ir sava veida potenciala energija, kas tiri vizuala veida
var paradit kustibu virzienu, formu lielumu, gaismas intensitati utt. ST potenciala energija klist
kinétiska, kad pirmais kadrs saduras ar nakamo. Sie divi kadri var izraisit konfliktu emocionalaja
satura: (laimigs pret skumju), apgaismojuma (tumss pret gaisu), ritma (I€ns pret atru), objektos
(liels pret mazu), kustibu virzienos (laba puse pret kreiso), attalumos (tuvplans pret talo kadru)
vai jebkura to kombina?wijzi.22 Parak neiedzilinoties kino specifikas teoretiskajas atltizas, mums
jaapspriez divas ta iezimes. Pirma: tiek uznemti dabas foto fragmenti. Otra: Sie fragmenti tiek
kombinéti dazados veidos.?® Eizensteinam konflikts bija svarigs, jo vin$ to uztvéra ka marksistu
dialektiska principa izpausmi. Vin$ apgalvoja, ka, tapat ka teikuma nozime rodas no ta atsevisko
vardu mijiedarbibas, kinematografiska nozime ir kadru dialektiskas mijiedarbibas rezultats. Vina
uzsvars uz kadru konfliktu, kas atskir no vienkar$a kadru savieno$anas, atSkir vina un koléga
Pudovkina koncepciju. Pudovkina viedoklis par montazu, ir ne tikai teor&tiska interese. Vina
teorija veidoja realistiskakus stastijumus ar apzinataku un mierigaku tempu. EizenSteinam, tapat
ka daudziem teorétikiem, kas paradijas mémo filmu laikmeta, bija nepatikami pievienot
sinhronizétu dialogu. Ta ka mémajas filmas vienmer tika izmantoti asinhroni skanas efekti un
miuzika, EizenSteins uzskatija, ka skanu filma var€tu izmantot Sos rikus ar vél lielaku precizitati
un sarezgitibu. Vins uzskatija, ka kino ir medijs, kura notiek patstaviga attistiba nekad nenakot
l1dz attistibas ped&jam posmam un dazadi piezimju fragmenti paver vél neizpétitu nakotni, izcelot
kinematografiska aparata jaunako tehnisko uzlabojumu iespé&jas: krasu filmas, stereoskopiju un
pat televiziju, kuru EizenSteins uzskatija par turpmako savas vispargjas kino vestures posmu.24

Turprett kinokritikis un teorétikis André Bazéns (André Bazin), kaut art piekrit, ka dialogs
un montaza nav savienojami, sinhroniz€tu runu uzskata par nepiecieSamu un vajadzigu. Pé&c
Bazéna domam dialogs atgriez filmu uz pareiza cela, no kura montaza un klusums to novirza. Péc
vina teikta, filmas att€lam vajadzetu atklat visu realitati, nesagrieziet to sikas dalas.”® Bazeénam
iedzilinaSanas, tapat ka sinhronas skanpas izmantoSana, bija nozimigs kino valodas attistibas

posms. Tas lava panakt lielaku realismu un mudinaja skatitaju uz aktivaku garigo attieksmi, kurs

2! Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 1.

22 Turpat. 2. Lpp.

% Eisenstein, S. (1949). Film form. Essays in film theory. New York: Harcourt, Inc. P.3.

24 Ejsenstein, S. (2016). Notes for a general history of cinema. Amsterdam: Amsterdam University Press. P.21.
% Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 2.
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tagad vargja pilnigak izpétit filmas t€lam raksturigo skaidrojo$o un moralo neskaidribu. Kino ir
divdimensiju maksla, kas rada tresas dimensijas iluziju. Gan montaza, gan padzilinata
kompozicija ir panémieni, kas palidz sasniegt $o treSo dimensiju, ta notick dazados veidos:
montaza caur sistematiskiem kadriem no dazadiem lepkiem un dazados diapazonos, padzilinata
kompozicija, izmantojot kameras vai aktieru kustibu.?® Tadgjadi Bazéna kadru var uzskatit par
tadu, kurs tiek uznemts ilgstosi un kura kamera apstajas pirms ainas, kas bagata ar interpretacijas

iesp&jam.

2.2 Kino un realitate
Galvena Rietumu estétikas tradicija, kas izriet no Aristotela poétikas, pienem uzskatu, ka

maksla imité dabu. No agrinas renesanses lidz devinppadsmita gadsimta beigam impresionisti,
izvirzija $o idealu ka arvien pieaugosu panakumu. Vélak Balzaka (Honoré de Balzac) un Tolstoja
(/Ies Huxonaesuu Toncmou) romani sniedza detalizétaku dabas un sabiedribas att€lojumu neka
jebkurs iepriek§ zinams literatiiras darbs, un $kiet, ka Ibsena (Henrik Johan Ibsen) un Cehova
(Aumon Ilasnosuu Yexos) lomu spéles aizveda Hamleta teatra idealus 1idz pasai to eksistences
robezai. Visi Sie sasniegumi tika aizénoti, tomer, izgudrojot fotografésanu, foto un kinokamerai
bija unikala spgja att€lot dabu vai realitati. Ja makslas ideals ir radit realitates iliziju, tad
kinofilma lava sasniegt So idealu vél nepieredzéta veida. Bet vai makslas galvenais meérkis ir
imitet dabu? Ja tas tik tieSam ta ir, tad kadu lomu sp€l€ citi makslas veidi, ja filma So mérki
sasniedz tik vienkar$i un perfekti? Tapéc antirealisma tradicija noliedz, ka makslas mérkis ir
dabas atdarinaSana. Antirealisti iebilst, ka radit makslas darbu nenozimé vienkarSu pasaules
kopésanu, bet gan pievienot pasaulei loti Tpasu objektu. Sis objekts var biit vértigs, jo tas piedava
pasaules interpretaciju vai idealizaciju. Citi §1s antirealistiskas tradicijas parstavji apgalvo, ka
Sada objekta vertiba var biit ta, ka tas izsaka ta raditaja jiitas un emocijas vai ari, makslinieckam
izdodas pieskirt skaistu vai nozimigu formu materialiem, ar kuriem vin$ strada. Makslas darbs
vispar var nebit saistits ar dabu.?’

Miusdienu glezniecibas teorétiki apgalvo, ka glezniecibai pat nevajadz&tu méginat sniegt
trisdimensionalu realitates att€lojumu, bet ta vieta atzist, ka ta baitiba ir pigmentu pielietoSana uz
divdimensionalas virsmas. Sis modernisma uzskats paredz, ka gleznieciba nevar un nedrikst
konkurét ar filmu, m&ginot atspogulot realitati. Citi kritiki tom&r iebilda, ka arT filma nevar

reproducét realitati. Pat ja ta varStu, tai nevajadz&tu to méginat. Saskana ar So antirealistisko

% Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 3.
2 Turpat 141. Lpp.
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uzskatu filmai, tapat ka jebkurai citai makslas formai, ir japiedava pasaules interpretacija vai,
izmantojot manipulacijas ar kameru, jarada alternativa pasaule.”® GluZi tapat ka glezno3ana ir
jaatzist, ka tas nav Tsti spogulis, bet gan uz audekla eso$i pigmenti, arT kino ir jaatzist, ka tie ir
vienkarsi projicéti atteli uz ekrana.

Zigfrids Krakauers (Siegfried Kracauer) ir realistiska kino skatijuma galvenais
eksponents. Sava gramata "Theory of Film", Krakauers apgalvo to, ka tapéc, ka filma burtiski
spgj iemiizinat realitati, ta spg atspogulot dabu. Filma faktiski atveido fiziskas pasaules
izejmaterialus viena makslas darba. Tas padara filmu par neiesp&jamu makslinieka forméjoso
nodomu izpausmi vai vina emociju abstraktu, iztéles izteiksmi. Krakauers uzsver, ka filmas
neparprotams pienakums un 1pasa privilégija ir fiziskas realitates ierakstiSana un atklasana. Lidz
ar to filma nevar biit makslinieka domu izpausme vai abstrakta vina emociju un izt€les izpausme.
Krakauers uzsver, ka ierakstit un atklat fizisko realitati filma ir filmas priekSnoteikums, ka ari
ipasa privilégija.29 Makslas atSkiriga funkcija iesp&ams, varétu palidzét mums vélreiz iepazit
konkréto pasauli no jauna. Krakauers uzskata, ka kino maksla to tiesam dara. Tas burtiski izglabj
So pasauli no pasiva stavokla, tas virtualas neesamibas stavokla, censoties to izjust caur kameru.
Fotografiskais attéls ir mehaniska realitates reprodukcija, un tapec mes pienemam, ka atveidotais
vai atkartoti uzraditais objekts ir reals. Lidzigi Kino attéls dalas ar ta modela biitibu, kura realitate
uz to tiek parnesta. Krakauers pievérs uzmanibu divam dazadam operacijam: viena ir tehniska,
kas izriet no kameras Tpatnibam (objektivs, filma, gaismas jutiba), otra ir personiska rakstura, kas
rodas uztveres aparata, kultiiras un psihologiska stavokla dél. Sos divus reZimus savukart var
sadalit divas tendence@s: viens izmanto realitati, otrs tam pieskir formu.*

Pirmoreiz pasaules attéls tiek veidots automatiski, bez cilveka radoSas iejaukSanas.
Fotografésana ka viena no makslam dod priekSrocibas tam, ka ta var notikt bez cilvéka
klatbutnes. Neskatoties uz vina uzskatu par fotografijas mehanisko raksturu André Bazéns sava
gramata "The myth of total cinema" norada, ka jebkur§S kino parskats, kas balstas tikai uz
tehniskajiem izgudrojumiem, bitu pilnigi nepietiekams. Sie izgudrojumi ir dzimusi dazadu
aps€stibu sapliiSana, kuru pamata ir mits par kopgjo kino, kas tiem sekoja un motiveja. Mits
pauda neestetisku, psihologisku vajadzibu rekonstruét pasauli. Pasauli ka sevis pasas t€lu - telu,
kas nav parsatinats ar makslinieka velmi interpretét. Bazéna appemsSanas ieveérot realistisko

estetiku izpaudas vina apbrina par frandu rezisora Zana Renuara (Jean Renoir), amerikanu

%8 Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 142.
» Turpat.
%0 Kracauer, S. (2000). An introduction. Princeton, New Jersey: Princeton University Press. P. 96.
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rezisora Orsona Velsa (Orson Welles) un Viljama Vailera (William Wyler) realistisko stilu un
galvenajiem itaJu neorealisma darbiem.®! Pretstata abam galvenajam realisma skolam, kuras
pastavéja pirms tam, gan arT padomju kino, neorealisms nekad nepadara realitati par kada ieprieks
pastavosa viedokla kalpu. Radolfs Arnheims (Rudolf Arnheim), kur§ daudz rakstija par uztveres
psihologiju, ir, galvenais, agrinais eksponents filmu teorijas antirealistu tradicija. Arnheims
uzskatija, ka, ja kino butu tikai realas dzives mehaniska reproducesana, tad kino vispar nevarétu
biit maksla. Arnheims atzist, ka pastav primitiva velme iegiit materialus objektus sava vara, tos
radot no jauna, tacu vin$ uzskata, ka $is primitivais impulss ir janoskir no impulsa radit makslu.
Kino maksliniekam ir jaizmanto tas pasas ipaSibas, kas nelauj fotografijai perfekti reproducét
realitati, jo tikai tas nodrogina filmas makslas iesp&jas. Zans Luiss Baudrijs (Jean-Louis Baudry)
salidzina filmas pieredzi ar sapna pieredzi. To darot, vin§ mégina nemt véra realitates iespaidu,
kas ir vairak neka reala filmas radita pieredze. Baudrijs novéro, ka daudzas filmas skatitaja
situacijas iezimes atgadina sapni. Saskana ar psihoanalitisko teoriju sapnis ir apveltits ar So
paaugstinatas realitates kvalitati. Skatitaja kustibas tiek kavetas, vin$ s€z aptumsota telpa un
nespéj iesaistities realitates parbaude. Atskirtba starp uztveri un att€lojumu nedarbojas.
Intensivie, attéli, kurus vips skata, tiek projicéti uz ekrana.*” Nemot véra daudzas lidzibas starp
filmas pieredzi un sapnu pieredzi, péc Baudrija apgalvojuma, m&s varam secinat, ka filmas
skatitaja vairak neka reala pieredze ir attiecinama uz lidzigu regresiju. Vélme péc §is regresivas
pieredzes izskaidro kinematografiska aparata vesturi un izveidi. Amerikanu filozofs Noels Kerols
(Noél Carroll) apstrid katru nozimigo Baudrija analogijas iezimi starp filmas skatitaju un
sapnotaju. Atskirtba no sappiem filmu attéli ir publiski pieejami, tacu realitates parbaude
Baudrija izpratné viniem faktiski nav piemérojama.33

Ja apliikojam tadas sferas ka psihoanalizi, filozofiju un kino, tad Baudrijs pasniedz filmu
teoriju ka attiecibas starp att€lu, subjektu un realitati — saistibu, kuru vin$ apzimé ka efektu
(subjekts ir ka specials kino efekts). Baudrijs uzstaj, ka Sis subjekta efekts ir ciesi saistits ar kino
efektu un iespaids par realitati rodas no ta ka ietvertais subjekts izskatas uz ekrana. Bet kas ir Sis
subjekts un efekts? DaZzreiz Sie jeédzieni neskaidri cirkulé cauri filmu teorijai un paskaidro sevi
caur psihoanalizi.34

Neskaidrais jeédziens "vairak neka reals", parasti attiecas uz sappiem, nevis uz filmam.

Karols apS$auba sapnu analogijas izpratni par filmu, jo m&s saprotam filmu labak, neka mes

3! Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 142.

%2 Turpat. 143. Lpp.

% Turpat. 144. Lpp.

% Lebeau, V. (2001). Psychoanalysis and cinema: the play of shadows. London: Wallflower Press. P. 46.

18



saprotam sapnus. Un vin$ ir Joti kritisks par to, ko vin$ uzskata par literaro un impresionistisko
pieeju jautajumiem, kas prasa zinatniskos pieradijumus un analitisko precizitati. Baudrijs uzskata,
ka kino ir misu psihém raksturigas vélmes apmierinaSana. Turprett Bazéns atsaucas uz $o
tradiciju, un vinam izskirosais bridis nak ar pirmo zinatnisko Renesanses reprodukcijas sistemu -
perspektivu.®® Tapat ka Bazens, arT francu filozofs Zils Delézs (Gilles Deleuze) uzskata italu
neorealismu ka butisku partraukumu filmas tela vesturiskaja attistiba. Pretstata tiem, kas
neorealismu defingja pec ta sociala konteksta, Bazéns tomér iebilda, ka ta izskiro$a iezime ir
jauna realitates veida izstadiSana, kuru vin$ raksturojis ka izklied€josu, eliptisku, kliidainu vai
vilnojoSu, ar apzinati vaju savienojumu starp peldoSiem notikumiem. Ta vieta, lai parstavetu jau
atSifrétu realitati, neorealisms versts uz vienmér neviennozimigu realitati, kas pretojas
atSifréSanai. Tadgjadi Baz€na aps@stiba ar konkrétu realitati atbilst plasajai burzuaziska
humanisma tradicijai, kura priekSstats par realismu tiek uzskatits par makslinieka idealu.
Risindjums ir aizb@gt no §is ar realitati saistitas sist€mas un aizmirst So komercialas izteles
jédzienu - sabiedriba. Vissvarigakais, Skiet, ka ripes par realitates iespaidu neitralizeé filmas
graujodo speku.*®

Delézs apbrino Bazéna koncepcijas bagatibu, bet uzskata, ka papildu realitates ievieSana
nav pietieckama. Delézs uzskatija, ka nozimigas filmas rakstura izmainas notiek mentalaja ltmeni
un parada sevi ka domu. Vins apgalvo, ka Holivudas filmas pirms Otra pasaules kara doming ar
kustiga att€la palidzibu, kas tiek lietots dazadas formas: uztveres téls, piekerSanas téls un darbibas
tels. Péc kara italu neorealisms atslabina So mangu-motoru shému un tadgjadi paver celu uz laika
tela rezZimu. Delézs apgalvo, ka klasiskaja Holivudas kino, situacijas parasti notiek darbibas, kas
savukart rada jaunas situacijas. Visus Sos elementus parvalda saprotamas c€lonsakaribas, kas
tradicionalo stastijumu padara iesp€jami nolasamu. Turpreti misdienu kino uzsver situacijas,
kuras varoni vairs nezina ka reagét, nav zinams, ka aprakstit telpas ar jebkadu precizitati. Sie
apstakli Holivudas komercialajas filmas izjauc sakartotds stastiSanas procediras un atklaj
sarezgitaku kino, kura attélus vairs nesaista racionali griezumi, kura telpas ir tuksas, fragmentaras
un partrauktas. Darbibas rada situacijas, kas savukart rada jaunas darbibas. Sis funkcijas Jauj, bet
vel nenosaka laika t€lu. Nepartraukta telpas-laika pasaulé, kurd notiek praktiska darbiba,
misdienu kino emancipétas sajiitas nonak tiesa saistiba ar domu un laiku, kur skatitaji var aptvert

kaut ko parak spécigu, parak netaisnigu vai parak skaistu, kaut ko tadu, kas parspgj ta manu.”’

% Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 143.
% Bazin, A. (1971). What is cinema? Vol. ii. California. University of California Press. P. 21.
% Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 145.
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Optiskais un vizualais apraksts aizstd] motora darbibu $aja jaunaja zimju rezima, tiek noteikts
jauns nenoteiktibas princips. M@s vairs nezinam atskiribu starp subjektivo un objektivo, iedomato

un realo, fizisko un garigo.

2.3 Kino attéls un skana
Filmu teorija un kino kritika liela méra ir skarusi vienu galveno jautdjumu: Kas ir

kinematografisks? Atbilde uz $o jautajumu ir neizb€gami mekl&jama kada no Gotholda Efraima
Lesinga (Gotthold Ephraim Lessing) klasiskajam esejam "Laocoén". Astonpadsmitaja gadsimta,
vacu dramaturgs méginaja paradit, ka vizuala maksla savus materialus organizé telpiski, bet
dzejas maksla organizé savus materialus laika. Tapéc So divu dazado makslinieciskas
organizacijas formu materiali, procediiras, prick§meti un efekti ir atskirigi.*®

Filmas medija jédziens, protams, ir griits. Vai medijs jadefing tiri fiziska izteiksmé vai
makslinieciskas valodas izteiksm&? Vai sevi jédziens ietver galvenas makslas strukturalas
iezimes (pieméram, siZets) un tas galvenas veésturiskas konvencijas (teiksim, tas zanri)? %9

Makslas vésturnieks Ervins Panofskis (Erwin Panofsky), kur$ bija gan Arnheima, gan
Krakauera laikabiedrs, ir uzrakstijis ietekmigako §1 jautajuma diskusiju. Vins apgalvo, ka makslai
ir jaizmanto savas medija unikalas un specifiskas iesp&jas un filmas medija Sos var definét ka
telpas dinamizaciju un laika telpiskumu. Abas §is iezimes ir vizualas, un Panofska primarais
filmas medija vizualais koncepts ir neaizsargats pret apgalvojumu, ka tas mémajai filmai pieskir
nepamatotu prioritati, nepamatoti ierobezojot runas izmantoSanu filmas. Zigfrids Krakauers
atzist, ka ir griiti defin€t filmu ka mediju, bet tomér uzskata, ka kino ietver noteiktas raksturigas
piederibas. Jo 1pasi fiziskaja pasaul€ ir dazi subjekti, kurus var saukt par kinematografiskiem, jo
tie rada savdabigu pievilcibu medijam. Krakauers apgalvo, ka kino ir iepriek$ noteikts un pat
velas to eksponét. Tapat ka Panofskis, Krakauers skapas izmantoSanu filmas pienem tikai
noteiktos, loti ierobeZojoSos apstaklos, un vinam ipasi nepatik teatralizétas filmas attistiba.
Krakauers sauc Frenka Kapras (Frank Capra) un Prestona Stérdzesa (Preston Sturges) komédijas
par robezgadijumiem, bet tikai tapec, ka vinu aspratigo dialogu papildina un kompensé ar
neatkarigu intereSu vizualiem att€liem. Tapat ka aspratigs dialogs parkapj medija vizualas
prasibas, ta ar1 eksperimentalas abstrakcijas parkapj filmas medija realistiskas prasTbas.40 No

otras puses, dazi kustibu veidi, pieméram, pakaldziSanas un dejosana, un dazi objektu veidi - tie,

% Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 241.
% Turpat. 242. Lpp.
“ Tyrpat.

20



kas parasti ir parak lieli vai parak mazi, lai tos redz€tu, tie ir 1pasi pieméroti kino objekti. Vai
filmai ir jaizvairas no ka tada, kas tiek vienkar$i saskatits tikai tapéc, ka tas ir citas makslas
priekSmets? Var piekrist Krakaueram, ka tuvplans ir Ipatngji kinematografisks panémiens, ka tas
ir atbildigs par cilvéka sejas atklaSanu, neuzskatot, ka filmai jaaprobezojas tikai ar So unikalo
iesp&ju izmantosanu. Riidolfs Arnheims piekrit Panofska un Krakauera viedoklim, ka filmai ir
jauzsver kinematografiska materiala Ipasas iesp€jas. Bet vin$ uzskata par pienakumu atspekot
ideju, ka kino ir tikai fiziskas realitates mehaniska reproduc€sana. Ja ta biitu, tad ta nebiitu
maksla.? Tapéc Arnheims uzsver dazado neatbilstibu starp filmas att€lu un parasto fiziskas
realitates uztveri. Filmas att€ls cieS no dziluma samazinaSanas, perspektivas izkroplojumiem,
perspektivas parklasanas akcenta, pagatnes krasas un artikul€tas runas neesamibas. Arnheims
apgalvo, ka patiesais kino uzdevums ir izmantot Sos dauzos defektus un parverst tos par
priekSrocibu, tapat ka glezna izmanto faktu, ka ta ir divdimensionals, slégts objekts.

Dzeralds Masts (Gerald Mast) nepiekrit domai, ka tas, kas ir izteikti kinematografisks, ir
balstits uz kustigu att€lu, fotografisku vai citadu ierakstiSanas metodi. Ta vieta vip$ att€lu
projekciju ar gaismu uzskata par jebkura kinodarba biitisku iezimi. Un projekcijas fakts lauj
vinpam atSkirt kino pieredzi no teatra, televizijas un glezniecibas. Vin$ ar1 apgalvo, ka ripiga
projicéto att€lu Tpasibu izpéte grauj vairdakus plasi izplatitos viedoklus. IpaSi vin$ apSauba
pienémumu, uz kuriem balstas Krakauera teorija un viedoklis, ka projicétais attéls ir
divdimensionals un to uzskata par plakanu. Vairums filmu balstas uz $§is Arnheima teorijas. Ari
Stenlijs Kavels (Stanley Cavell) lielu uzsvaru liek uz projekcijas nozimi, jo pasi, projekcijai uz
ekrana. Kavels uzskata, ka projicetais attéls ir pasaules att€ls un pasaule, kas atSkiriba no gleznas
pasaules, eksist€é arpus ramja. PatieS$am, vieniga atSkiriba starp projic€to pasauli un realitati ir
tada, ka projicéta pasaule neeksisté tagad. Viena no filmas ekrana funkcijam ir att€lot So pasauli
noskirtu no auditorijas un auditoriju no projicétas pasaules. Atskiriba no skatitajiem teatri, kas
parasti raugas uz skatuves aktieriem, filmas medijs lauj auditorijai izjust prombiitni mehaniski un
automatiski. Ar So piespiedu neredzamibu filmas izcel miisdienigu privatuma un anonimitates
pieredzi, ka ar1 ilgas péc neredzamibas un atbildibas neesamibas. Filma precizi apmierina So
velmi. Skatoties filmu, mes skatamies magiski atveidotu pasauli, kurd pasi skatitaji paliek
neredzami. **

Tomeér atskiriba no Panofska un daudziem citiem teorétikiem, Kavels neuzskata, ka filmas

nes€ja estetiskas iesp&jas var secinat no ta fizikalajam vai tehniskajam ipasibam. Medijs ir

*! Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 242.
*2 Turpat. P. 244.
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vienkarsi kaut kas tads, caur kuru, vai ar kura palidzibu kaut kas ipasSs tiek pateikts vai darits
noteiktos veidos. P&c vina domam, tikai maksla pati par sevi, nenemot vera tikai fizisko mediju,
var atklat savas estetiskas iesp€jas. Zaudg€jot parliecibu par Siem zanriem, filma sasniedza
modernisma stavokli, kura paSapzinigais makslinieks cenSas radit jaunu Zanru, jaunu mediju.
Savukart Panofska prats bija divpusgjs. Tas bija gan universals (tas slépjas aiz katras kulttras
izpausmes), gan noteikts (tas ir artikuléts noteikta veida, noteikta vésturiska konteksta). Tadgjadi
vin$ pats sniedza atbildi uz savu hermeneitisko problému: ta ka prats ir gan noteikts, gan
universals, mé&s makslas priekSmetus varam saprast ka kulttirvesturiski specifiskus, tomér sp&jam
tos interpretét no cita vésturiska skatupunkta.43

Daudzi klasisko filmu teor&tiki kino uzskatija par vizualu mediju. Pat tiem, kas atbalstija
skanas izmanto$anu kino, bija grutibas vienoties par § elementa uznemsanu filmas medija.**
Tadgjadi Eizensteins, Pudovkins un Aleksandrovs sava viedoklt par skanu atzist skanas
izmantoSanu ka jaunu un svarigu filmu avotu. Profesore un kino kritike M@rija Anna Dveina
(Mary Ann Doane) pievérsas skanas problémai no psihoanalitiska viedokla un p&ta skanu saistibu
ar vienotu kermeni, ko atjauno kino tehnologija un prakse. Sis tehnologijas, kuram arvien vairak
izdodas slépt Zana Luisa Baudrija shému, samazina distanci starp objektu un ta attelojumu, ka ar
§1 distances samazinajums un ar to saistitais auras zaud&ums, ko pirmo reizi pamanija Valters
Benjamins (Walter Benjamin), ir ipasi redzams skanas reproducésanas gadijuma. Dveina uzskata,
ka pareiza izpratne par skanas un att€la attiecibam ir butiska, lai izskaidrotu skatitaja prieka un
baudas lomu visparpienemtaja kino. Viga analizé tadus pag€mienus ka balss izslégSana, balss
atkartoSana un interjera monologs, un pretstata tos dokumentalas filmas nesakarigajiem balss
komentariem.*

Balss komentars vairak vai mazak komunice tieSi ar skatitaju. Biezak fantastikas filma
sinhrona dialoga un balss izslég§anas izmanto$ana paredz to, ka skatitajs parklausas. ST darbiba
kopa ar skanas celinu nerada aizrautibu vai baudu, kuru biezi rada kino attéls. Balss lietoSana
kinoteatrT piesaista skatitdja vélmi dzirdét to, ko frandu psihoanalitikis Zaks Lakans (Jacques
Lacan) sauc par aicino$o stimulu. Klasiska mizanscéna ir ieintereséta saglabat sava kermena
vienotibas un identitates t€lu un noveérst bailes no sadrumstalotibas. Dazas postmodernisma
filmas, kermenis nav iztéles koh&zija, bet gan izkliede, sadalidana un sadrumstalotiba. So pieeju

var saprast ka méginajumu izdomat balss opozicijas politisko erotiku. Bet $is meginajums ir

* Hatt, M., Klonk, C. (2006). Art history: a critical introduction to its methods. Manchester: Manchester University
Press. P. 96.

* Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 244.

** Turpat.
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problematisks, balss rada ipasu problému feministu teorija. Pieméram filozofe Lusa Irigaraja
(Luce Irigaray), apgalvo, ka patriarhalajai kulttrai ir lielaki ieguldijjumi redzéSana neka
dzirdeésana. Dveina tomér bridina, ka, lai ar1 psihoanalize iezim& pirms Edipalu scenariju, kura
domin€ mates balss, psihoanaliz€ balss ir ari patriarhalas kartibas instruments. Miisdienu
marksistu un psihoanalitisko filmu teorija tehnologija tiek uzskatita par ideologisku paradibu, ko
veido socialekonomiskie faktori. Profesors Dzons Beltons (John Belton) apgalvo, ka, kaut ari
tehnologiska evoliicija pilda ideologisku funkciju, tehnologijas darbs nekad nevar iznicinat sevi
un pazust. Katra filma ta ir redzama vai dzirdama, jo kameras vai mikrofona novietojuma
vienmer atrodas apzina, kas redz un dzird, ka arT sadzivo ar redz&to un dzirdeto.*

Kino maksla ir vieniga maksla, par kuras attisttbu tagad dzivojoSie viriesi ir bijusi
liecinieki no pasiem pirmsakumiem. Tas nebija maksliniecisks aicinajums, kas deva pamatu
jaunas tehnikas atklasanai un pakapeniskai pilnveidoSanai, tas bija tehnisks izgudrojums, kas
deva pamatu jaunas makslas atklaSanai un pakapeniskai pilnveidoSanai. No ta m&s saprotam
divus pamata faktus. Pirmkart, to, ka kustigo atteélu baudiSanas primarais pamats nebija objektiva
interese par konkrétu prickSmetu, bet gan milzigais prieks par to, ka lietas Skita kustigas,
neatkarigi no ta, kuras lietas tas bija. Otrkart, filmas, kas pirmo reizi tika izstaditas
kinematografiskos skatu Sovos un bija projic€jamas uz ekrana jau kop§ 1894. gada, ir sakotngjs
istas tautas makslas produkts. Jau pasa sakuma més atrodam vienkarsu kustibu registréSanu: zirgu
skrieSana, sporta pasakumi, ielu ainas. Sadas filmas parasti tika iestudetas, kadas nejausas
kafejnicas, kura atradas bezdarbnieki, pensionari vai vienkarsi parasti civiliedzivotaji, jo tur bija
piemérots eksterjers. Rezisors ienaca kafejnica, noalgoja dazus neatkarigus cilvékus, lika tiem
pozeét un uzmanigi noradija kas Siem cilvékiem ir jadara:" Jis, izliekaties, ka sitat Sai damai pa
galvu, bet Jiis izliekaties, ka iekritat kaudze!". Sadi iestud&jumi tika paraditi kopa ar ta laika
faktiskajiem ierakstiem par kustibu, dazados mazos un drimos kinoteatros, kurus, galvenokart,

apmeklgja zemakas $kiras cilveki, ka arT jauniesi, kuri devas meklét piedzivojumus. */

*¢ Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and criticism. P. 244.
*" Turpat 248.Ipp.
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3. GOTIKA

3.1 Gotikas atdzimSana
Misdienu Rietumu kultiira gotika slépjas visdazadakajos nostiiros. Tapat ka laundabigs

viruss, gotiskie stasti novirzas no literatiiras un izplatas, lai infic€tu visa veida medijus, sakot no
modes un reklamas, Iidz pat tam, ka misdienu notikumi tiek konstruéti masu kultiira. Kaut ari
mes visi varam domat, ka sp&jam gotiku atpazit tad, kad to redzam, mé&s visi esam amatieri. Mes
labi parzinam vampira un ta lidzcilvéku nakts radibu ipasibas, tacu tiek uzdoti jautajumi par to,
kapec gotika ir tik populara $aja laika, vai ko varétu noziméet tas misdienu izpausmes. Tie, kuri
cenSas izprast miisdienu gotiku, meédz kerties pie kliSejam. TikstoSgadigs satraukums ir viena no
visizplatitakajam pirms 2000. gada. P&c tas ka otra seko desensibilizacija pret miisdienu pasaules
ikdienas §ausmam.*®

Gotika tomér ir daudz vairak, neka abos gadijumos, ta nav tikai drimums vai 1&ti
savilnojumi. Gotiskie teksti apliko dazadas témas, kas ir tikpat aktualas musdienu kulttirai, ka
astonpadsmitaja un devinpadsmitaja gadsimta, kad gotikas romani pirmo reizi ieguva
popularitati. Tumsais gotiskais stils ieskauj navi. Dazreiz gotika ir antthumana vai antisociala.*®
Kaut arT mums vajadzetu biit uzmanigiem, pienemot, ka gotika vienkarsi tiesa veida atspogulo
socialu trauksmi - ka Zanrs, kas apzinati paredzets, lai izraisitu Sausmas un satraukumu, tas atbilst
auditorijas vélmeém un tapec ir parak pasapzinigs, lai apgaismotu musu slepenakas bailes. Tas
noteikti sadarbojas ar tam dazados biezi vien diezgan sarezgitos limenos. Saskaroties ar
satriecoSo miisdienu gotikas izpausmju klastu, ir svarigi zinat, no kurienes gotika ir nakusi: gotika
nav radusies gatava un gatava izmantoSanai misdienu laikmeta, tai ir v@sture, kuras laika ta ir
mainijusies. Ir izstradati un uzkrati vairaki nozimes slani. Gotika ka Zanrs ir dzili saistita ar
pagatni. Ta saistas ar Ssavu pagatni, kas ir atkariga no citiem stastiem, pazistamiem t€liem,
stastijuma strukttram, ka ari intertekstualajam atsaucém. Ja var€tu teikt, ka tas attiecas uz loti
daudziem literattiras vai filmu veidiem, tad gotikai ir lielaka pasapzinas pak.'?lpe.50 Pilnigi, nemot
vera zanra aizrauSanos ar visa veida ienacgjiem, kas ir atgriezuSies no miruSajiem, ta vésture ir
veidojusies ka virkne atmodu. Nav originalas gotikas, ta vienmér ir kaut ka cita atdzimsana.
PatieSam, gotikas atkariba no atdzimSanas jédziena var biit Iidzeklis, ar kura palidzibu més varam

izprast gotiku tas neskaitamajas misdienu formas, no kuram dazas $kiet talu no genialajiem

*8 Spooner, C. (2006). Contemporary gothic. London: Reaktion Books. P. 7.

* Vandana, V. (2011). Edgar Allan Poe a gothic writer: a study. Karnatak University. Department of English. P. 37.
Retrieved from internet on 24.03.2019. https://shodhganga.inflibnet.ac.in/handle/10603/8745

%0 Spooner, C. (2006). Contemporary gothic. P. 8.
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spektra parstavjiem un loti spécigajam astonpadsmita gadsimta fantastikas varoném, pat nemaz
nepieminot viduslaiku gotiskas katedrales. Atdzivinat nozimé piepemt jaunu dzivi, vai tieSi
pieskirt jaunu dzivi. Biezie gotiskas fantastikas lasitaji zinas, ka $ada atgrieSanas no mirusajiem ir
gotikas stastfjuma pamatiezime, bet tapat ka Frankensteina briesmonis, §1 atdzimSana reti notiek
tie§i tada pasa forma, kada ta bija agrak. >

Atmodas jédziens drizak nozimé iepriek$€jo formu atkartotu piesavinasanos un
izgudroSanu, nevis tieSu atkartoSanos. Tadgjadi miusdienu gotikas diskursus var uzskatit par
tadiem, kas saistiti ar agrakajam gotikas tradicijam, reiz€m pauzot pilnigi atSkirigu kultiiras

programmu klastu.>

3.2 Gotikas jedziens
Ka biitu dzivot pasaulg, kas ir viena no daudzam iesp&jamajam un §Ts pasaules centrs biitu

gotika? Tas nozimétu radikalu decentralizaciju, jo gotika vienmér ir bijusi ta, kas nepastav pati
par sevi. Pats termins izaicina vesturi, tas liek mums atgriezties pagatné un meklét izcelsmi, ka
arT liek uzdot mums jautajumu: "Kas bija goti?" Un tas nostada mis, aci pret aci ar §1 termina
izcelsmi, kas nemaz nav izcelsme, attieciba uz gotisko fantastiku un gotisko kultiru, jo visi
parskati mums stasta to, ka izcelsme mekl€jama tikai astonpadsmita gadsimta otraja pusé.53

Vardam "gotika" ir sava spéciga, ja pat negativa nozime: tas sagrupé dazadus vésturiskos
elementus un to nozimi, kas ir pretstata kategorijam, kuras tika augstu veértétas astonpadsmitaja
gadsimta. Ista gotikas vésture sakas ar astonpadsmito gadsimtu, kad ta apziméja barbariskos,
viduslaikus un pardabisko pagatni.>* Ari masdienas §im gotikas jédzienam ir vairakas nozimes,
tacu vesturiski to bija veél vairak. Tas tiek lietots vairakas disciplinas: ka literars, vesturisks,
maksliniecisks termins, ka ari §is jedziens eksisté arhitektiira.”

Sim jédzienam ir plass lietojums, sakot ar Ziemeleiropas tautam, kuras piektaja gadsimta
pirms misu €ras atnesa $o jédzienu uz Romu. Kaut ar1 ta sava veida bija izsmalcinata kultura,
kurai piemita augstakas jatnieku prasmes, gotu klejotaju cilts pastavésana lika nakamajam
paaudz€m uz to raudzities ka uz barbariem, primitivu tautu, kura ar brutalu speku bija apgazusi
Romas civilizacijas sasniegumus. Tas ]ava izveidot €rtu dualismu kopumu: primitivs pret

civilizeétu, barbarisms pret kultiiru, kas tika strukturéts ta, ka termins tiek saprasts visa ta

51 Spooner, C. (2006). Contemporary gothic. P. 11.

52 Turpat. 12. Lpp.

53 punter. D. (1998). Gothic pathologies: the text, the body and the law. London: Macmillan press. P.1.
> punter. D. (2000). A companion to the gothic. Malden: Blackwell Publishing. P. 24.

% punter. D. (2013). The literature of terror: volume 1: the gothic tradition. New York: Routledge. P.1.
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vesture.”® Gotu antiklasiskas asociacijas tika atkartoti interpretétas ka lepnuma avots, tas
parstavgja Lielbritanijas pamatiedzivotaju identitati, kas bija pretojusies Romas kolonizacijai.
Lauku majas, kas atdzivinaja viduslaiku gotisko stilu, bija §1 atkartota novertgjuma rezultats, jo
zemes elite centas ieguldit savus TpaSumus ar ta ideologisko nozimi. Gotu romana paradiSanas
astonpadsmita gadsimta otraja pus€, tomér vélreiz izkroploja gotikas ideologisko nozimi.
Nakamo simts gadu laika saka veidoties divas, diezgan atSkirigas gotikas nozimes. No vienas
puses, gotika parstavéja mitisku viduslaiku Lielbritaniju, kur valdija brunnieciba, domingja
sociala kartiba un religiska parlieciba taja nebija neapstridama. No otras puses, ta parstavéja
barbarisma un feodalisma laiku pirms apgaismibas svetigas ierasanas, ka ar1 zinatnes un saprata
ieguvumus, ko ta pieskira. Sis divas atseviskas vélmes tika politizétas: reakcionars un progresivs.
Rezultata tika iegttas divas loti atSkirigas makslas formas: no vienas puses, astonpadsmita un
devinpadsmita gadsimta arhitektiiras un glezniecibas gotiska atmoda, no otras - gotiska romana
sensacionalie stasti. Sie divi virzieni dazkart tiek sajaukti dé] to kopiga nosaukuma un
aizrauganos ar viduslaikiem.®’

Kaut ari Viktorijas laikmeta gotiska atmoda ir nodro$inajusi daudz noderigu vietu
misdienu gotikas filmas un modes skat@s, tomer tas ir tikai saistits ar to, ko Deivids Panters
(David Punter) dév&ja par terora literatiru. Termina gotisks (gothic) pievienoSana terora
literatiirai ir diezgan nesena paradiba un ir gandriz pilnigi nejauéa.58 Laikmetiga maksla nav
atgriezusies pie gotikas makslas atmodas, bet gan gotiska romana alternativajam tradicijam.
Misdienu makslinieki, kas strada ar to, ko varétu raksturot ka gotisko idiomu, ir saistiti nevis ar
garigo transcendenci un vésturisko nostalgiju, bet gan ar vajasanas un ieslodzijuma t€mu, kura
atrasta gotiskaja romana.>® Makslinieces Sindijas S&rmenas (Cindy Sherman) briesmigajos
scenarijos izmantotas lellu un medicinisko manekenu fotografijas, ka ari vinas maksligi
vesturisko portretu parveidoSana ar maskam un maksligam kermena dalam, izsp€l€ lielu gotisko
spriedzi. Duglass Gordons (Douglas Gordon) savas skanas un video instalacijas apzinati atsaucas
uz Roberta Luisa Stivensona (Robert Louis Stevenson) un DzZeimsa Hogsa (James Hogg)
gotiskajiem tekstiem, ievérojami pastiprinot skotu gotikas aizrauSanos ar dualitati un sagrauto

psihi. Vinu videoinstalacija tuksa maja, izsekojot politiska speéka simbolus un telpas, t€laini

%6 Spooner, C. (2006). Contemporary gothic. P. 13.

5 Turpat. 14. Lpp.

%8 Hogle, E., J. (2002). The Cambridge companion to gothic fiction. Cambridge: Cambridge University Press. P. 21.
%% Spooner, C. (2006). Contemporary gothic. P. 16.
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aptver Pugina gotikas arhitektiiras idealismu ar gotikas literaro un kinematografisko tradiciju

tumsako jutigumu.®

3.3 Gotiska romana definicija
Gotiska fantastika, saukta ari par gotiskajam Sausmam, ir Zanrs jeb literataras veids, kura

apvienoti gan Sausmu, gan romantikas elementi, un taja apskatita tumsa un bailpilna pardabiska
pasaule.’ Pagaidam vispienemamaka literaras gotikas definicija ir atrodama Krisa Baldika
Oksfordas gotisko pasaku gramatas ievada. Péc Baldika teikta, gotiskaja teksta buitu jaietver
laikus satrauco$a mantojuma izjita ar klaustrofobisku sajiitu par telpas norobezosanu. Gotiskajos
tekstos pagatne atgriezas ar saudzigu spéku, mirusie piecelas no kapa vai uzliek aukstas rokas uz
dzivo pleciem. So biedgjoso scendriju papildina fiziska ieslodzi$ana: astoppadsmita gadsimta
gotisko tekstu alas un spidzinaSanas kameras, slepenas ejas un bénini, kas ietver devinpadsmita
gadsimta senCu savrupmajas. Gotiskais romans, galvenokart ir divdesmita gadsimta termins.
Acimredzamakais attaisnojums tam, ka So jédzienu saka izmantot, ka literaru terminu ir ta
analogija ar gotikas atmodu arhitektiira, kura sakas astoppadsmita gadsimta vidd. Terora
literatiiras veésture un stasti, kuri rakstiti, sakot ar 1920. gadu, turpinaja attistities un tika regulari
identificeti ka gotiskais stasts ka rezultata terora literatiira saka iegiit akadémisku nozimi. 62

Ka rakstija Emilija Dikinsone (Emily Dickinson), rakstniece ar lielu gotisku izjitu un
izpratni: divdesmita gadsimta filma un fantastikd, satraucoSie pagatnes traumu spoki
neaprobezojas tikai ar arhitekttiras lokalizaciju, bet paSi padarija pratu par sava veida cietumu.
Tadgjadi Tonijas Morisones (Toni Morrison) romans "Beloved " savus atbrivotos un aizb&gusos
vergus iepazistina ar atbrivoSanu no fiziska ieslodzijuma, bet to prati, joprojam, atrodas
ieslodzijuma vinu psihologisko rétu d&l. Savukart, ka atzim&a vairaki kritiki, viena no
ievérojamakajam iezim&€m miisdienu gotika ir repres€tas atminas par bérnibas vardarbibu, kuras
atspogulotas Stivena Kinga (Stephen King) filma "The Shining".%® Tapec gotikas tekstos pagatne
ir terora, netaisnibas un launuma vieta. Pagatne aizrauj tagadni, nover§ progresu un gajienu uz
personisko vai socialo apgaismibu. Brema Stokera darba "Dracula" vampira sena aristokratiska

asinskare nesaudzigi apdraud miisdienu jaunieSus, kuri cenSas izjaukt vina launos planus. No

% Spooner, C. (2006). Contemporary gothic. P. 17.

81 Karthick, B., R. (2015). Gothicism and the undead an exploration of the vampire myth in fiction. Bharathidasan
University: Department of English and other Foreign Languages. P.10. Retrieved from internet on 24.03.2019.
https://shodhganga.inflibnet.ac.in/handle/10603/208576

%2 Hogle, E., J. (2002). The Cambridge companion to gothic fiction. P. 21 — 22.

%3 Spooner, C. (2006). Contemporary gothic. P. 18.
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otras puses, daudzu gotikas distanc€Sanas tehnikas teksti lieck domat, ka m€s varam attiecinat S1s
briesmas uz pagatni, laujot mums aizrauties ar patikamam tiranijam, kameér més dros$i apzinamies
savu tagadgjo apgaismibu.®® Kriss Baldiks un Roberts Mihels (Robert Mighall) ietekmiga escja
par gotisko kritiku norada, ka gotika ir izteikti burzuaziska forma, un tas veértibas lielakoties ir
1pasi humanas.

Velmi iedomaties pagatni gotikas izteiksmé var identificét visdazadakajas situacijas,
kuram citadi var€tu $kist, ka tam nav neka kopiga ar gotiku. Musdienu rietumos acteku kulttira
bija asinskara un vardarbiga, ietverot cilvéku upurus un dazadus citus Sausmigus ritualus. Liela
dala makslas darbu miisdienu skatitajiem Skiet drausmigi, uz tiem att€loti nomizoti vai sakroploti
cilvéku kermeni vai grafiski driimo legendu attélojumi. Staigajot pa parpilditajam galerijam, bija
dzirdamas vairakas sarunas, kuras pauda $oku un riebumu par acteku kultiras neZélibu. Sis
viedoklis atkartojas broSiiru parskatos un televizija. Tas, protams, bija precizs astonpadsmita
gadsimta gotikas materials, iedvesma tadiem romaniem ka Laisa "The Monk". Liisam
katolicisma cietsirdiba nodrosSinaja titul§josu fonu dazadam Sausminosam praksém. Ne tikai
galvena varona izvaroSana, sataniskais rituals, nekrofilija un iespaidigi asinaina nave, bet art
institucionalizetas cietsirdibas, piem&ram, jaunu sievieSu piespiedu nonakSana klosterm un to
cilveku, kuri parkapa savus solfjumus spidzinaSanu, izkroploSanu un ieslodzisanu.”® Nesenie
pétijumi par gotiku ir saku$i raksturigi identificét gotiskos stastijuma modelus, kas darbojas
neatkarigi no tekstiem. Noteikti ir taisniba, ka divdesmita gadsimta pe&d€jas desmitgades un
divdesmit pirma gadsimta sakuma, gotikas stastfjumi saka panakt arvien lielaku nozimi gan
popularaja, gan akadémiskaja kultira. Divdesmita gadsimta septindesmitie un astondesmitie gadi
piedzivoja revoliiciju Seksualitates un dzimuma jédzienu jautajumos, kas vienmér ir bijusi daudzu
tabu un normu pamata, darbojoties ka efektivi represiju instrumenti. Par Sadiem priekSstatiem
sabiedriskajas debatés un akadémiskaja vidé dasni rundja gan konservativie, gan liberali (ipasi
sievietes un homoseksuali). Gotisko iezZimju izmantoSana darbos, kas rakstiti 70. un 80. gados, ir
ipatngja attieciba uz astoppadsmita un devinpadsmita gadsimta gotiskajiem darbiem un var
attiekties uz feministu skatfjumiem uz kultirvasturisko kontekstu.®® Deivids Panters ierosina, ka
gotikai ir kaut kas diezgan specifisks, kas saistits ar gadsimtu miju, it ka pats m&ginajums

apgriezt jaunu lapu neizb&gami ir saistits ar pagatnes €nas uzburSanu. Péc Francijas revolicijas,

% Spooner, C. (2006). Contemporary gothic. P. 19.
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péc filozofa Markiza de Sada (Marquis de Sade) domam, neapmierinata publika centas panakt
pardabisko noskanu p&c Annas Redklifas un Metju Luisa dailliteratiiras. Neskatoties uz to, miisu

kulttiras aizrauSanas ar gotiku nevar bt pilniba attiecinata uz tikstoSgades nemieru.

3.4. Gotiska romana tradicijas
Gotiska fantastika gandriz nemaz nav "gotiska". Ta ir paradiba, kura radusies péc

viduslaiku un pat peéc renesanses laika perioda. Lai arT sakotngjas tas izpausmés apvienojas
vairakas ilgstosas literaras formas - sakot no senas prozas un dzejola romaniem un beidzot ar
Sekspira tragédiju un komédiju, pirmais publicétais darbs, kas sevi dévéja par gotisku stastu
(Gothic story), bija viltota viduslaiku pasaka, kas izdota ilgi pec viduslaikiem.®” Gotisko romanu
gandriz vienpersoniski izgudroja Horass Volpols, kura darbs "The Castle of Otranto™ satur visus
elementus, kas veido gotisko zanru. Volpola romans tika atdarinats astonpadsmitaja gadsimta, bet
devinpadsmitaja gadsimta tam bija plaSa ietekme tapéc, ka taja laikmeta laudim interes€ja tumsas
un romantiskas t€mas. Misdienas gotika turpina ietekmé&t romanu, 1so stastu un dzeju, un tas ir
galvenais filmu t€mu un elementu veidosanas avots. Faktiski gotikas tradicijas filma ir tik biezi
izmantotas, ka dazas ir kluvusas par paredzamam kli§eja‘1m.68 Nemot véra varda gotisks visparigo
speku, tas var biit parsteigums, ka miisdienas nav nodibinats Zanrs, ko sauc par gotisko kino vai
gotisko filmu. Filmas ir gan gotiskie attéli, gan gotikas siZeti, personazi, pat gotikas stili, tas viss
ir noderigi, lai aprakstitu filmas, kas parasti ietilpst plasaka Sausmu kategorija, taCu nav
norobezota vai uzskatami demonstréjama zanra, kas raksturigs filmai, ko sauc par gotisku filmu.
Vismaz dal&ji tas ir saistits ar faktu, ka filma ka vide, kas dzimusi divdesmitaja gadsimta, ir gan
novélota ienacgja, gan dedziga, nekauniga plagiate agrakajam gotikas literarajam formam.
Neskatoties uz to, ja ir parsteidzosi, ka nav tadas lietas ka gotiskais kino, tas ir tapéc, ka més loti
labi atpazistam gotiku, kad to redzam. Faktiski gotika ir kaut kas vizuali ipatngjs.”® Gotiska
literatlira p&ta agresiju starp to, no ka més baidamies, un ko mes iekarojam. Gotiskie stasti parasti
norisinajas kada pilt vai veca €ka, kas liecinaja par cilvéka pagrimumu un radija noslépuma un
tslaicigu atmosferu.”

Gotikas romana tradicijas ietilpst:

®" Hogle, E., J. (2002). The Cambridge companion to gothic fiction. P. 1.

% Harris, R. (2019). Elements of the gothic novel. VirtualSalt. Retrieved from internet on 24.03.2019.
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0 Vandana, V. (2011). Edgar Allan Poe a gothic writer: a study. Karnatak University. Department of English. P. 37.
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1. Pils vai veca savrupmaja

Darbiba notiek veca pili, veca savrupmaja vai savrupmajas drupas un ap tam. Dazreiz celtne
Skietami tiek pamesta, dazreiz aiznemta, un dazreiz nav skaidrs, vai celtn€ ir iemitnieki. Ta var
bt arT driima pils ar bidamiem paneliem un durvim, kuras atveras tikai uz vienu pusi. Sléptie
fragmenti, gravji un labirintu celi izklist pa visu stastijuma diskursu un pat dod tam atbilstoSu
virzibu uz noslégumu, jo tiek paradits, ka taja ir apglabats vissvarigakais pagatnes noslépums.”*
Pil1 biezi atrodas slepenas ejas, slazdu durvis, slepenas telpas, viltibas paneli ar sléptam sviram,
tumsas vai sléptas kapnes. Modernaja romana vai kino, parasti ta ir veca maja vai savrupmaja,
kur neparasti kameras lenki, ilgstoSi tuvplani un tumsa vai &nas rada Klaustrofobijas un
iesprusanas sajitu. Visbeidzot, ka jau labi zinams, kaut arT ainas un dialogs veido racionalu vai
neracionalu kustibu filma, miizika kontrolé emocionalo reakciju uz redzéto un izrunato.’” Tumsas
un noslépumainas atmosferas mérkis ir radit satraukumu un nepatikSanas sajitu, veicinot bailu
paradiSanos. Tumsa lauj arT peksni un biedgjosi paradities cilvékiem, dzivniekiem, spokiem,
monstriem, vampiriem, démoniem.

2. Noslépumaina un islaiciga atmosfera

Darbs ir piesatinats ar draudosu sajiitu, nezinamais pastiprina bailu sajiitu. ST atmosféra dazreiz
tiek uzlabota, kad varoni redz tikai mazu ieskatu, bet nepamana objektu vai paradibu pilniba. Vai
gar logu paskrgja cilveks, vai tikai vgj$ aizpiita lielu zaru? Vai §1 €ikstosas gridas skana rodas
tapec, ka jo kads Iénam censas pielavities vai arT ta skana nak no arpuses? Biezi vien scenarijs
tiek veidots ietverot taja kadu noslépumainu notikumu, b€rna pazuSanu, vai paranormalas
darbibas. Masdienu romanos un filmas neizskaidrojami notikumi biezi ir slepkavibas. Kermeni
dazreiz tiek sakroploti tada veida, ka rodas jautajums: "Kads briesmonis to var€ja izdarit"? Biezi
vien tiek uzdots aizdomu jautajums par to, kur§ nakamais tiks nogalinéts.73

3. Senais paregojums

Senie paregojumi ir saistiti ar pili vai tas iedzivotajiem (bijuSajiem vai eso$ajiem). Paregojums
parasti ir neskaidrs, dalgjs vai mulsinoss. Nav skaidribas ko tas isti varétu nozimé&t. Miisdienu

pieméros, biezi vien dzirdamas legendas, pieméram, ka veca pils saimnieka spoks joprojam klist

" Bhattacharyya, P. (2011). Mind forgd manacles horror madness and sexuality in early english gothic fiction.
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pils gaitenos. Senas, nesaprotamas kartes, kuras paradita parsteidzo$a darguma atrasanas vieta,
att€lo vel vienu sena paregojuma aspekta variantu.

4. Paregojumi, vizijas, sapni

Horasam Volpolam bija sapnis, tacu tas nebija sapnis par mieru vai labaku pasauli. Vina sapnis
lika vinam uzrakstit romanu, kas kluva par pirmo gotisko romanu. Nedrikst par zemu novertet
sapnu nozimi, tie var nemainit pasauli, bet uz bridi var to padarit mazliet jaukaku.”* Stasta
varonim var buit satraucosa sappa vizija, vai ar kada paradiba var tikt uztverta ka nozimigs
notikums nakotné. Piem&ram, ja apgazas muizas kunga statuja, ta var novest pie vina naves.
Misdienu fantastika varonis var kaut ko redzet (€naina figiira sadur citu €nu figtiru) un domat, ka
tas bija sapnis. To varétu uzskatit par vizijas atdarinagjumu.

5. Pardabiski vai citadi neizskaidrojami notikumi

Pastavigas pardabisko notikumu gaidas, kas nes Sausmas, bailes, satraukumu un 1aunumu.75
Paradas spoki vai milZi, kuri Staiga, vai nedzivi priekSmeti, piem&ram, brunu terps vai statuja, kas
atdzivojas. Dazos darbos notikumiem galu gala tiek sniegts dabisks izskaidrojums, savukart citos
notikumi ir patiesi pardabiski. Pardabiski un neizskaidrojami notikumi ir loti svarigi gotiska
stasta sizetam.'®

6. Augstas, pat sakapinatas emocijas

Stasta var biit augstas, pat parpludinatas emocijas, JO stastijums ir Joti sentimentals, un varoni
biezi piedzivo dusmas, bédas, parsteigumus Un Tpasi teroru. Varoni cie§ no saspringtiem nerviem
un gaidama liktena sajiitas. BieZi paradas raudasana, kliegsana un emocionilas runas.’’

7. Sievietes nelaime

Sievie$u varones biezi saskaras ar notikumiem, kas tam liek pagibt, parbities, kliegt vai $nukstét.
Neskatoties uz to, cietusas sievietes bieZi tiek attélotas ka izaicinoas un spécigas.”® Vientula,
nomacoSa un apspiesta varone biezi ir romana centrala figiira, tapéc vinas cieSanas ir Vvél

izteiktakas un ir uzmanibas centra. Sievietes cie$ vél jo vairak tapéc, ka vinas biezi tiek pamestas,
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atstatas vienas un reiz€m nav neviena, kas tas pasargﬁtu.79 Balsis, kas rodas no sievieSu gotiska
romana tradicijam, un diskursu sist€mas, tradicionali ir atzitas par jutiguma balstm un
sentimentalajam tradicijam, ka ari tas sauc par melodramu, sievieSsu cieSanu hiperbolisku
iestudésanu. SievieSu rakstnieces nav vienkarsi pasivi virieSu raditas konstrukcijas upuri, bet gan
drizak tas ir attélojusas paSas sevi, tapat ka virieSus att€lo manipulativus, pasivus, agresivus,
mazohistiskus un sadistiskus. Isak sakot, ir raditi personazi, kuri maskgjas, kad sievietes
sakérugas un cinds pret nomaco$a un kontroljosa viriskiga skatiena dinamiku.®® Tiedi §is
tradicijas dél, daudzviet gotiskais romans skar feminisma tému.

8. Sievietes, kuram draud spécigs, impulsivs, tiranisks virietis

Vienam vai vairakiem virie$u kartas varoniem ir tiesibas pieprasit, lai viena vai vairakas sievietes
izdaritu kaut ko vina nevé€las. Sievietei var biit paveléts apprecéties ar kadu, kuru nemil, vai
izdarit noziegumu. Miisdienu gotikas romanos un filmas biezi pastav fizisku parkapumu draudi.
Stastos biezi paradas tumss, satanisks nelietis, kur§ joprojam saglaba savu pievilcibas auru un tam
piemit pardabiskas sp&jas.®

9. Driimuma un Sausmu metonimija

Metonimija ir metaforas apakstips, kura kaut kas, pieméram, lietus tiek izmantots, lai uzsvertu
kaut ko citu, pieméram, b&das. Pieméram, filmu industrijam patik izmantot metonimiju ka atru
saasinajumu, tapéc biezi pamanam, ka béru ainas list. Tas izskaidro, kapéc autors filmas nekad
neieello durvju enges. Janem véra, ka metonimijas liecina par kadu noslépuma, briesmu vai
pardabisku elementu: Spécigi kaucoS$s V&j$, Spécigas lietusgazes, durvju ¢ikstéSana dél
sartis€jusam engém, nopusanas, vaidi, kaucieni, divainas skanas, solu tuvosanas, k&zu $kindona,
apgaismojums pamestas telpas, V€ja brazmas saboja apgaismojumu, Varoni, kas ieslodziti telpa,
pekspa durvju aizcirS$anas, éku drupas, sunu vai vilku piezagSanas, pérkons un zibens, traki

smiekli.®

® Harris, R. (2019). Elements of the gothic novel. VirtualSalt. Retrieved from internet on 24.03.2019.
https://www.virtualsalt.com/gothic.htm

8 Hoeveler, L., D. (1998). Professionalizing gender: the female gothic, beating fantasies and the civilizing process.
The English Faculty Research and Publications Series. Columbia, SC: Camaden House. P.5. Retrieved from internet
on 24.03.2019. https://epublications.marquette.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1035&context=english_fac

81 Bhattacharyya, P. 2011. Mind forgd manacles horror madness and sexuality in early english gothic fiction.
University of Kalyani: Department of English. P. 115. Retrieved from internet on 24.03.2019.
https://shodhganga.inflibnet.ac.in/handle/10603/210868

82 \vandana, V. (2011). Edgar Allan Poe a gothic writer: a study. Karnatak University. Department of English. P. 41.
Retrieved from internet on 24.03.2019. https://shodhganga.inflibnet.ac.in/handle/10603/8745
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4. SAUSMU KINO

4.1 Sausmu pirmsakumi
Studentu filmas veidotaji paziid meza, mekl§jot pieradijumus raganas burvestibam.

Pusaudzu paris péc seksa tiek izkroploti 1idz navei. Virietis vakarinu laika mokas lielas sapés,
11dz kads radijums izlauzas no vina kruskurvja. Sievietes acis tric ekstaze, kad aristokratu vampirs
ietriec savus ilknus tai kakla un nolej vinpas asinis. Zinatnieks neveiksmiga eksperimenta laika
mutgjas par pus cilvéku, pus mu$u. Zurnalists skatas baisus attélus kada videokasete un vinam ir
lemts mirt péc septinam dienam. Arsts nozagé sev kaju, lai spétu aizbégt no maniakala slepkavas.
Visas §is loti atSkirigas ainas nak no filmam, kuras viena vai cita laika ir atzitas ka Sausmu zanra
izcilakie pieméri.83

Vairak neka pusotras desmitgades laika, iesp&jams, 1pasi Amerikas Savienotajas Valstis,
$ausmas ir uzplaukusas ka galvenais masu estétiskas stimulacijas avots. Sausmu romani, kiet,
pieejami gandriz visos lielveikalos un aptiekas, un jaunu darbu nosaukumi paradas ar satraucosu
atrumu. Sausmu romanu un antologiju uzbrukums vismaz $obrid ir tikpat neapturami un
neizb&gami ka monstri, kurus vini att€lo. Viens autors $aja Zanra Stivens Kings ir kluvis par
slavenu vardu $1 Zanra aprindas, savukart citi, pieméram, Piters Straubs (Peter Straub) un Klaivs
Barkers (Clive Barker), kuri ir nedaudz mazak zinami, arf ievies lielus turpinajumus dai]rads.®*

Kop$ kases gravéja "Eksorcists” triumfa, arT popularas filmas ir palikuSas tik Sausmu
apséstas, ka dodoties uz vietgjo, teatri ir griiti nesastapties vismaz ar vienu briesmoni. Sausmas un
miizika neparprotami apvieno spékus rokmuzikas videoklipos, it ipaSi Maikla Dzeksona dziesma
»Thriller”. Brodvejas 1988. gada muzikalais gravgjs, protams, bija "Phantom of the Opera", kurs
jau bija guvis panakumus Londona un iedvesmoja pat tadus celojoSus stastus ka "Kerija".%

Stivena Kinga "Kerija" mums stasta par 1979. gadu, kadu skolas meiteni, kurai piemit
telekinézes sp&jas. Vinas mate ir fanatike sava ticiba un ir apsésta ar religiju. Vina audzinaja
Keriju un macija tai dzives principus ne ierastakaja veida, Iidz ar to vina bija izaugusi par

nepopularu meiteni, sakot ar sakumskolu, lidz pat vidusskolai. Vinas draugi vinu launpratigi

8 Cherry, B. (2009). Horror. London and New York: Routledge Taylor & Francis group. P. 1.

8 Caroll, N. (1990). The philosophy of horror or paradoxes of the heart. London and New York: Routledge,
Chapman and Hall, Inc. P. 1.

8 Turpat.
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izmantoja, sauca vinu dazados pretigos vardos, terorizgja vinu fiziski, izjokoja vinu, nirgajas par

- 86
vinas ticibu.

4.2 Sausmu Zanrs
Sausmu fantastika, Sausmu literatira Un ar Sausmu fantazija ir literatiiras zanrs, kura

meérkis ir bied€t savus lasitajus un skatitajus, izraisot Sausmu un terora izjiitas. Tas rada divainu
un biedgjosu atmosféru. Sausmas var biit gan pardabiskas, gan realistiskas. Sausmas ir ierasta, bet
ne vienmér galvena gotiskas fantastikas sastavdala. Sausmu stasts ir vérsts uz bailu sajiitas
radi$anu. Tas piedalas tautas literatiiras kopuma veido$ana. Sausmu stasta var bit pardabiski
elementi un iezimes, piem&ram, spoki, raganas vai vampiri, tadu tas var pieversties ari
redlistiskam psihologiskam bailém.®’

Dazadiba, kas rodas no liela skaita dazadu valstu Sausmu kinoteatru skaita ir neaptverama.
Autori ir izstradajusi savu stilu un dazadibu, pamatojoties uz ipaso kultiiras vésturi. Sausmu
funkcija nobiedet, Soket, piecelt kajas vai ka citadi Sausminat skatitdju nozime ar1 to, ka filmu
veidotaji nepartraukti nodarbina pratu, lai izgudrotu jaunus veidus, ka izraisit jaunas emocijas
eso$ajam auditorijam un tadgjadi turpinatu biedet. Visos Sajos veidos priekSstati par to, kads
varétu but, vai kadam vajadzetu biit Sausmu Zanram pastavigi mainas, radot jaunas konceptualas
kategorijas, lai turpinatu bied@t auditoriju. Tapéc meés varétu véleties domat par Sausmam ka
jumta terminu, kas aptver sevi vairaku Sausmu filmu dazadas apakSkategorijas, kuras visas vieno
sp&ja Sausminaties.® ST ir galvena reakcija, kuras izmantoSana ir paredz€ta Sausmu filmai, un ta ir
vissvarigaka Sausmu Zanra raksturiga iezime, svarigaka neka jebkura konvencija, vai stilu
kopums. Neskatoties uz to, ir vérts padomat par tam dazadajam konceptualajam kategorijam, kas
veido Sausmu Zanru. Tas tapéc, ka kategorijas var parklaties. Keriju tikpat viegli var ievietot
pardabiskaja/okulistiskaja kategorija. Savukart citas filmas var bt arT visparigi hibridi, "Alien™ ir
zinatniskas fantastikas un Sausmu krustojums, kas dazos aspektos ir vecas, tumSas majas
izkartojums kosmosa. Ir arT daudz Sausmu komédiju, pieméram, "Shaun of the Dead", kas pilnas
ar rietumu Sausmam, ka ari, piem&ram, "Near Dark" un "Resident Evil" ietver zinatniskas

fantastikas elementus, tacu to var ar klasificét ka datorsp€lu filmu un ta talak. No ta ir skaidrs, ka

8 Wicaksono, B. (2015). Book review of novel Carrie by Stephen King. Faculty of humanities Diponegoro
University Semarang. P. 1. Retrieved from internet on 13.01.2020.
http://eprints.undip.ac.id/45260/2/Brian_Wicaksono_13020110141017_-_Book_Review_of Novel Carrie.pdf

87 Karthick, B., R. (2015). Gothicism and the undead an exploration of the vampire myth in fiction. Bharathidasan
University: Department of English and other Foreign Languages. P.22. Retrieved from internet on 24.03.2019.
http://shodhganga.inflibnet.ac.in:8080/jspui/bitstream/10603/208576/6/chapter%20i.pdf

8 Cherry, B. (2009). Horror. P. 4
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Sausmu kino ilgmiiziba, Sausmu filmu apakszanru un stilu milziga daudzveidiba, lielais hibridu
skaits un dazadie attistitie nacionalie Sausmu filmu cikli nozZimé, to, ka Sausmu kino ir arkartigi
sarezgits zanrs. Jebkur§ méginajums radit pilnigu zanra parskatu, kas aptvertu visus stilus visos
vesturiskajos un nacionalajos ciklos, kas paradijusies kops kino pirmsakumiem, raditu arkartigi
garu un sarezgitu pérskatu.89 Tas nozimé, ka gandriz nav iesp&jams sniegt 1su, visaptveroSu Zanra
definiciju, kura ietverti visi Sausmu veidi, kas radusies visa ta ilgaja vesture. AtteikSanas no parak
visparinata vai reducg€josa vispargju konvenciju kopuma izslégtu parak daudz filmu vai ciklu,
kurus faktiski varétu uzskatit par piederigiem kategorijai "Sausmas". No otras puses, méginot
ieklaut katru visparigo ipasibu, driz radisies parlieku liela sarezgitiba un iesp&jamas pretrunas.
Vajadziga ir drizak vispariga, nevis konkréta Sausmu kino definicija, jo Sausmu zanra definicijas
atSkiras. Daudzi autori ir m&ginajusi radit definiciju, kas sp&tu pilniba atskirt un nodalit Sausmas
no lidziga un tuva Zanra - zinatniskas fantastikas un trillera. Tomer vini vienmér saskaras ar
grutibam, jo atribiitus, kas attiecas uz vienu Zanru, var atrast ari otra. Raksturot Sausmas, ka
zanru, kas izsauc spriedzi adresatos, ir gandriz neiesp&jami, jo ar1 zinatniskas fantastikas, trilleri,
detektivi un noziegumu stasti rada nezinas sajutu. Tas pats jasaka par bailém, emocijam vai asinu
paradiSanu, kas ir vél viens Sausmu radiSanas atribiits, bet atrodams arT citos minétajos 7anros.*
Kino pétnieciba sava zina ir loti svarigi atSkirt dazado filmu Zanru daudzveidibu kopa ar to
daudzajam apaksSnodalam. Loti vertigi ir zinat ari par veésturi, konvencijam un kada konkréta
zanra spilgtakajiem piemériem, jo tas filmu analizei un vertéSanai pieskir kritiskakus standartus.
91

Tomer pirms Sausmu kino talakas apsprieSanas ir lietderigi iesaistities parskatos par to, ko
parasti uzskata par Sausmam, kaut ar7 ilgtermina mées varétu véleties $adus parskatus nolikt mala.
IesaistiSanas Zanru teorija $ada veida ir paredzéts tikai ka plass ievads Sausmu kino un ka
konteksts turpmakai diskusijai par noteiktdm apakSpaaudzém vai stiliem. Lai saktu par So
diskutet, ir lietderigi apsvert, kapeéc zanri ir tik svarigi filmu industrija un kapéc tieSi Sausmu
zanrs ir bijis tik izplatits un populars. Sausmas ir loti rentablas gan visparizglitojo$ajam, gan
neatkarigajam, mazbudZeta vai kulta nozarém. Dazi piemeri ilustré Sausmu filmu ekonomisko

nozimi. "Eksorcists” (vadosa filma pagajusa gadsimta 70. gadu okulta kino galvenaja cikla) ir

8 Cherry, B. (2009). Horror. P. 8.

% Prohaszkova, V. (2012). The genre of horror. American International Journal of Contemporary Research \VVol. 2
No. 4. P. 132. Retrieved from internet on 24.03.2019.
http://www.aijcrnet.com/journals/VVol_2_No_4_April_2012/16.pdf

% Manchel, F. (1990). Film study: an analytical bibliography. Vol. 1. London and Toronto: Associated University
Press. 173.
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viena no veiksmigakajam Sausmu filmam. Filma tika izgatavota par 12 miljoniem ASV dolaru.
1973. sakotngja izlaiSanas laika no vietgjas kases §1 filma panéma 193 miljonus dolaru. Ar
vairakiem tas atkartotiem izlaidumiem visa pasaulé ta ir iekas€jusi vairak neka 441 miljonu
dolaru.% Protams, ir arT Sausmu filmas, kas nav tik veiksmigas attieciba uz to ienakumiem, vai
patieSam ir izgazusas un ir izpelnijusas negativu kritiku, tacu Sis piemérs parada to, ka Sausmu
filmas ir ienesigas ekonomiskas vienibas gan kino pétniecibai, gan neatkarigiem filmu
veidotdjiem. Zanri péc savas batibas ir ari galveno filmu industrijas pamatelementi, tas ir
atseviskas vienibas, kuru produkcija un izstrade tiek organizéta. Profesors Grants (Barry Keith
Grant) definé Sausmu Zanra filmas ka komercialas spélfilmas, kuras stasta jau mums pazistamus
stastus, izmantojot tos pasus varonus un tas pasas situacijas. Pec vinpa teikta, $adas filmas ir
bijusas arkartigi nozimigas, veidojot kino ka kultiiras un ekonomikas institiicijas popularo izjitu.
Grants uzskata, ka kino Zanrs tadg€jadi tiek veidots, izmantojot riipniecisko modeli, kura pamata ir
masveida produkcija. RazoSanas prakse médz but vérsta uz specializacijam - studija, filmu
veidotaji, efektu tehniki un aktieri kliist piesaistiti konkrétiem filmu veidiem. Ripnieciska
procesa patérina beigas, skatitajiem ir raksturigas Tpasas gaumes un vini vélas redzg&t filmas, par
kuram vini ir parliecinati, ka vigiem tas patiks, tapéc Zanri ir kluvusi par galveno pardoSanas
punktu filmu mﬁrketingﬁ.g?’ Tomeér Sada specializacija razoSanas prakses zina ir izplatita visos
zanros, un nav iemesla domat, ka tikai Sis iepriekSming&tais biitu izskaidrojums Sausmu filmu
pastavesanai. Ta ka Sausmu auditorijai ir liela auditorija, tas nav vienigais zanrs, par kuru plasa
sabiedriba ir ieinteres€ta. RaZoSanas un patérina konteksti ir galvenas iezimes Zanru attistiba
kopuma, nevis tikai viena konkréta Zanra. Tadel vajadzetu biit citiem specifiskakiem iemesliem,
kas var€tu palidzet izskaidrot, kapeéc Sausmas ka viens no vairakiem populariem Zanriem, kas
kluvusas par biitisku ekonomisku vienibu daudzam nacionalajam filmu industrijam, ir
izdzivojuSas. Citi produktivie un iemilotie zanri ir kluvusi vajaki un to popularitate ir
mazinajusies atbilstosi sabiedribas vélm&m un kultiiras tendencém. Kadreiz labi iedibinatos
zanrus (piemé&ram, vesternus un miiziklus) ir nacies aizstat ar citiem (piemé&ram, asa sizeta filmam
un pusaudzu komédijam), kas labak atbilst misdienu gaumei. ** Krievu formalistu Zanra attistibas
teorija paskaidro, ka $ada veida nobides Zanra notiek, pienemot vai kanonizgjot jaunako zaru, kas
caur kadu jaunu maksliniecisko virzienu veicina procesu, kura Zanri tiek apstridéti un mainiti.

Saja limeni Sausmu ilgmiiZzibu, protams, vienkarSi izskaidro ar konceptualo kategoriju

% Cherry, B. (2009). Horror. P. 8.
% Turpat. 9. Lpp.
% Turpat. 10. Lpp.

36



maksliniecisko paplasinasanos. Ja Sausmu kino ir mainigu apak$zanru un ciklu kolekcija, jaunas
formas var vienkarsi pievienot tas kopumam. Daudz dazadas Sausmu formas var arT apmierinat
dazadu auditorijas segmentu gaumi un vélmes, tadgjadi palielinot piedavato Sausmu filmu klastu
un kopuma palielinot auditoriju. Tie saturigi risina musdienu problémas un atspogulo kultiiras,

socialas vai politiskas tendences.”

4.3 Sausmu Zanra efekts un ietekme
Sausmu kino vienmér ir izradijies diezgan elastigs un pielagojams, dodot iesp&ju filmas

veidotajiem viegli iekod€t mainigas, sociali kulturalas problémas. Faktiski, ta ka Sausmu kino
centra ir bailes, tadi jautajumi ka socialais satricinajums, satraukums par dabas un cilvéku
izraisitam katastrofam, konfliktiem, kariem, noziedzibu un vardarbibu - tas viss var veicinat zanra
turpinasanu. Ta ka Sausmu filmas ieklust kultiras momenta, kodgjot $1 briza satraukumu savos
briesmu att€lojumos, notiek bezgaliga materialu pliisma, lai iedvesmotu Sausmu filmu veidotajus.
Sausmas tadgjadi ir zanrs, kas vienm@r ir gatavs pievérsties auditorijas bailém, kuras veicina
notikumi un baZas starptautiska un nacionala limeni. Sada veida $ausmu kino ir arkartigi elastigs
un spgj viegli pielagoties dazadiem kultiiras parmainu periodiem un atskiritbam starp valstu
robezam. Tas var izskaidrot arT Sausmu kino vésturiskas formas, pieméram, 20. gadsimta 50.
gadu zinatniskas fantastikas un Sausmu hibridus (kas kod&a Auksta kara opozicijas politiku),
uz8kerdeju filmu ciklu (kas atspogulo socialo politiku, sabiedribas slani un socialas atbildibas
1zgaSanos) un postmodernas zombiju filmas (sociala un politiska atsveSinasanas paterétaju
sabiedriba). Sadas filmas lauj drosi izlaist satraukumu un citas negativas emocijas pret pasauli vai
sabiedribu, kura ta dzivo. Un, protams, Sausmu kino var parstavét ari pastavoSas personiskas
bailes un fobijas un tadgjadi rikoties, lai statos preti vai atbrivotu §Ts bailes gan psihologiska, gan
sociala Iimenit. Tadgjadi Sausmu kino varam uzskatit par cilveka pamatvajadzibu apmierinasanu -
gan sabiedribai, gan individam. Tomer, ja Sausmu kino ir ideali piem&rots trauksmes problému
risinasanai, fakts, ka tas atspogulo $§is trauksmes ka drausmigas vienibas, kas izdara vardarbibas
aktus vai izjauc sabiedrisko kartibu, piesaista ar1 tabu statusu. Nakamais Zzanra ilgmiizibas aspekts
varétu bt saistits ar faktu, ka $adu Sausmu att€lojums sliktakaja gadijuma biezi tiek uzskatits par
bistamu un labakaja gadijuma - nedaudz noz&lojamu. Sausmu kino "autsaidera" statuss lielakoties
izriet no fakta, ka tas ir paredzets, lai skatitajiem izraisitu negativas emocijas — kaut kas tads, kas

nomac daudzus cilvékus. Kaut arT ta skatitajiem patik skatities Sausmu filmu un vini izbauda to,

% Cherry, B. (2009). Horror. P. 11.
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ka aizrautigi baidas par kino vai viesistabas drosibu, daudzi cilvéki tiek negativi ietekméti vai
uzskata, ka $adas filmas ir nepatikamas.*® Pastav ausmu fani, kuriem patik ekstrémakie $ausmu
veidi. Sis filmas biezi iegiist daudz negativas reklamas - tas vél vairak pastiprina Sausmu kino
zemo kultiiras stavokli. Un, ja Sausmu filmas neapzinati pievérSas bailém no vardarbibas,
attelojot vardarbibas aktus vai tad nevar viegli novertét to, vai tie ietekmé skatitajus un veicina
vardarbibu sabiedriba? Tas actimredzami ir grits jautajums, kas ir sasaistits tapat ka masu mediju
efekts: vai Sausmu filmas un citas vardarbigas filmas tikai atspogulo vardarbibu sabiedriba vai ari
tas So vardarbibu izraisa? Ja Sausmu filmas spgj izraisit vardarbibu sabiedriba, tas ir tikai viens
negativais efekts. Sausmu filmas sp&j ietekmét ari nervu sistému. Péctraumatiska stresa
trauc€jumi rodas, kad cilvéks piedzivo trauksmi un paniku, ja tas ir pieredzgjis kadu traumatisku
notikumu vai bijis ta aculiecinieks. P&c drausmiga notikuma cilveks izjiit bezpalidzibu un bailes.
Sausmu filmas var radit $o efektu, liekot auditorijai justies nervozai, it Tpasi tad, ja varonis tiek
vajats vai vajats izoléta, tumsa vieta. Emocijas, ko izjut skatitaji, péc filmas var izraisit cieSanas,
bezmiegu un asinsspiediena paaugstinasanos, 1pasi nakts laika. P&c filmas skatitaji, kuri ir Joti
noraizgjusies, var izvairities no vietam, kas viniem atgadina par filmu.”” Lai kadi butu $o debasu
punkti, viss Zanrs ir potenciali sabojats. Tapéc tas ir nomelnots vai ignoréts, nekad nav bijis
pilniba pienemams un parvietots uz jomam ar mazu budzetu, neatkarigu razo$anu - un pat tad, ja
to parasti neatbalsta, tas turpina pastavét pat tad, kad tas ir izgajis no modes. Sausmas uzplaukst
ka sava veida citada kultiira, pateicoties to statusam - aizliegtais auglis. Sausmu kino ilgstosie
panakumi tapéc zinama méra ir atkarigi no ta, vai tas joprojam ir tabu. Sados veidos $ausmu kino
iegtist kultiiras nemirstibu tradicionalaja kino, ka kults. Plasaka tautas kulttira Sausmam ir arl
specigas un sen iedibinatas tradicijas makslas un izklaides joma. Tas ir produktivs un noturigs
7anrs televizija, literatiira, komiksu gramatas un teatri. Sausmu romani un noveles nu jau kadu
laiku ir arkartigi populars literarais Zanrs. Sausmas pédgjos gados ir bijusas arl nozimigs
televizijas dramas veids, sakot ar "Twilight zone" un "Quatermass” serialu pirmsakumiem un
beidzot ar "The X-Files", "Buffy the Vampire Slayer" un "Supernatural”. Nemot véra ta

popularitati Sausmu kino tadgjadi biezi vien tiek ieprieképﬁrdots.98
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5. METODOLOGIJA

Lai realizétu magistra darba mérki, empiriskajam pétijumam ka pétijuma metodes tika
izveletas kvalitativa kontentanalize un narativa analize. Ta ka Sis ir kvalitativs pétijums, tad tiek
izv€letas ar1 kvalitativas petniecibas metodes. Tiks stradats ar izvélétam Sausmu kino klasikas
filmam "Motorzaga slaktin$ Teksasa", "Eksorcists” un "Kerija" un tiks analiz&ts $o Sausmu filmu
saturs, lai noteiktu to, vai izveletajas Sausmu filmas paradas gotiska romana tradicijas, kada ir So
Sausmu filmu narativa struktiira un to, vai $ajas filmas ir izmantoti specifiski narativa struktiiru
veidojosie elementi. Sis Sausmu filmas darba autors izvélgjas tapec, ka $o filmu autori ir
pasaulslaveni ausmu kino Zanra parstavji. Sis filmas visprecizak raksturo $ausmu kino Zanru,
l1dz ar to, p&c autora domam, ir vertigi analizet tiesi §1s filmas, jo musdienas Sausmu kino Zanrs
biezi vien tiek sajaukts ar dazadiem citiem, iepriek§ min&tiem hibridzanriem — trilleriem, kuros
tiek ieklautas gotikas iezimes un dazadi téli, kuri tiek pieminéti gotika, piem&ram, vampiri,

zombiji un vilkaci, tacu Sie Zanri nebiit nav klasiska Sausmu kino piemeéri.

5.1 Kontentanalizes vésture
Kontentanalize nozimé sistematisku tekstu, att€lu un simbolisko materialu lasiSanu, kura

netiek saistita ar autora vai lietotaja perspektivu. Péc Otra pasaules kara, kontentanalizes
izmantoSana izplatijas daudzas disciplinas. Tas nenozimé, ka kontentanalize ir emigré&jusi no
masu komunikacijas. Patiesiba, pieejamo komunikaciju liela masveidiba turpinaja piesaistit
zinatniekus, kuri uz tam skatijas no jaunas perspektivas. Pieméram, Harolds Lasvels (Harold
Lasswell) realizgja savu ieprieks€jo ideju par pasaules uzmanibas aptauju, plasa méroga politisko
simbolu pétijuma francu, vacu, britu, krievu elites preses redakcijas un politiskajas runas. Vins
velgjas parbaudit hipotézi, ka pasaules revoliicija kadu laiku bija nepartraukti progresgjusi.
Komunikaciju zinatnu profesors DzZordzs Gerbners (George Gerbner) un vina kolégi istenoja
Gerbnera ierosinajumu attistit kultiiras raditajus, gandriz divas desmitgades analiz€jot vienas
nedélas laika izdomatu televizijas programmu, galvenokart, lai izveidotu vardarbibas profilus
dazadiem tikliem, izsekotu tendences un redzetu, ka dazadas grupas (piem&ram, sievietes, bérni
un veci cilveki) tika attglotas ASV televizija.”

Antropologi, kuri saka izmantot satura analizes panémienus mitu, tautasdziesmu un miklu

izpete, ir devusi lielu ieguldijumu kontentanalizg, ieskaitot radniecibas terminologijas

% Krippendorf, K. (2004). Content analysis an introduction to its methodology. UK: Sage Publications. P. 11.
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komponenta analizi. Etnografijas iezimes paradijas antropologija. Lai ari etnografi biezi
mijiedarbojas ar saviem informatoriem ta, ka satura analitiki nevar mijiedarboties ar autoriem vai
lasitajiem, péc tam, kad etnografi apkopo savas piezimes, vini stipri sak palauties uz metodem,
kuras ir lidzigas tam, kuras izmanto satura analitiki. V@sturnieki, protams, tiecas mekl&t
sistematiskus véstures dokumentu analizes veidus, un driz vini ka piemérotu papémienu saka
izmantot kontentanalizi. Socialie zinatnieki ari atzina izglitojoso materialu noderigumu, kas jau
sen bija pétniecibas uzmanibas centra. Sadi materiali ir bagatigs datu avots par lasiSanas
procesiem, ka ari par sabiedribas lielakajam politiskajam, atticksmes un veértibu tendencém.
Turklat, literatiras zinatnieki saka izmantot nesen pieejamos kontentanalizes pan€mienus

neparakstitu dokumentu autoru identificéSanas problémai.'®

5.2 Kvalitativa kontentanalize
Kvalitativas kontentanalizes pé@tniekiem ir tendence atrasties hermeneitiska loka,

izmantojot zinamo literatiiru, lai kontekstualiz€tu savus lasitos tekstus, parfrazgjot So tekstu
nozimi, nemot véra pienemto kontekstu, un kopa raditu p@tniecibas jautajumus un atbildes,
sasaistot tas tos ar dotajiem tekstiem. P&tijuma jautagjuma atkartotas aktualizacijas, atkartotas
interpretacijas un atkartotas definéSanas process turpinas, 1idz tiek panakta kaut kada apmierinosa
interpretacija. STs interpretacijas pétfjumu tradicijas zinatnieki atzist teksta interpretacijas atvérto
un vienmér provizorisko raksturu.'® Kvalitativie pétnieki me&dz piemérot citus kritérijus, nevis
uzticamibu un validati petijumu rezultatu pienemsSana. Tomér nav skaidrs, vai vini ienem So
nostaju, jo $adu interpretaciju intersubjektivo parbaudi ir arkartigi griti izpildit, vai ari vinu
piedavatie kriteriji patieSam nav savietojami ar no tekstiem izrietoSajiem secinajumiem. Nemot
vera iepriek§ minéto, teksta interpretacijas kvalitativas pieejas nevajadz€tu uzskatit par
nesaderigam ar kontentanalizi. Vairaki skaidrojumi neaprobezojas tikai ar kvalitativu p&tijumu.
Satura analitiki var izmantot dazadus kontekstus un uzdot vairakus pé€tniecibas jautajumus.
Pétnieku refleksiva lidzdaliba, ko sistematiski ignoré naturalistiskajos pétijumos, kurus bieZzi
atzist par kvalitativu petijumu, izpauzas apzina, ka satura analitiki veido kontekstus, atzistot citu
pasauli, veicot savus pétniecibas jautajumu un analitisko konstrukciju pienemsanu, pamatojoties

uz pieejamo literatiiru vai iepriek$gjam zinaganam par dota teksta kontekstiem.'%?

100 K rippendorf, K. (2004). Content analysis an introduction to its methodology. P. 12.
101 Tyrpat. 88. Lpp.
192 Turpat. 89. Lpp.
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S1 pétijuma projekta metodiskajiem komponentiem ir nepiecie§amas zinasanas par vizualo
kontentanalizi. P&c sociologa Luka Pauvela (Luc Pauwels) teikta, vizualas sociologijas un
antropologijas joma ir arvien vairak skeptiku un entuziastu. Tomér, vin$ ari pazino, ka vairums
socialo zinatnu pilniba neapzinas potencialo ieskatu sabiedriba, ko var iegiit, novérojot, analiz&jot
un teoretiz&jot tas vizualas izpausmes. Sociologs ir méginajis izveidot integrétu parskatu un
konceptualu sistému vizualajiem pétijumiem ar nodalu "Integréta sistéma vizualajiem socialajiem
pétijumiem” sava gramata "The sage handbook of visual research methods". Saja nodala autors
apgalvo, ka sada konceptuala ietvara trukst un ka vairums nozares autoru aprobezojas tikai ar
dazu pastavos$o panémienu, reZimu un prezentacijas formatu apsprieSanu. Pauvels to sasniedz,
veidojot savu struktiiru, balstoties uz tris galvenajam témam. Tas ir vizualo materialu izcelsme un
raksturs, p&tniecibas fokuss un dizains, ka ar1 formats un mérkis. 103

Strauji augot multivides informacijai, uz saturu vérstu video analizei, indeks€Sanai un
att€loSanai péd&jos gados tiek pievérsta arvien lielaka uzmaniba. Tadas jomas ka izplatitas
multimediju sisteémas, digitalas video bibliotekas, talmaciba un izklaidé ir paradijusas daudzas
lietotnes. Uz saturu balstitas video analizes mérkis ir iegiit sakotngja video satura struktur&tu
organizaciju un izprast ta iegiito semantiku, ka to dara cilvéki. Uz saturu balstita video
indeks€Sana ir uzdevums markeét semantiskas video vienibas, kas iegiitas satura analize, lai
104

nodroS$inatu ertu un efektivu satura izguvi.

Kontentanalizei autors izvirza sekojoSus Kkritérijus:

Norises vieta

Fons un noskana

Skana un muzika
Noslépumaina atmosfera
Senais paregojums, legenda
Sapnu klatbiitne, esamiba
Pardabisku notikumu klatbiitne

Sakapinatas emocijas

© ©o N o g~ w D

Briesmam paklauta sieviete

10. Bistama virieSa téla ietekme

193 Hansen, E. (2017). The right wing and instagram: a visual content analysis of female depiction. University of
Glasgow. P. 27. Retrieved from internet on 17.02.2020. https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120279136

1041 i, Y., Narayanan, S., Jay Kuo, C. (2003). Movie content analysis, indexing and skimming via multimodal
information. New York: Springer Science+Business Media. P. 1.
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11. Briesmonu vai citu pardabisku telu klatbiitne
12. Izmantoto tuvplanu nozime
13. Izmantotie simboli

14. Izmantotas metonimijas

5.3 Narativa analize
Narativa analize humanitarajas zinatnés attiecas uz pieeju grupam, dazadu veidu tekstiem,

kuriem ir kopiga stastu forma. Ta ka valstis un valdibas konstrué¢ vélamus stastijumus par vésturi,
tapat ari to dara socialas kustibas, organizacijas, zinatnieki, citi profesionali, etniskas/rasu grupas
un individi savos stastos par pieredzi. Tas, kas $adus atSkirigus tekstus padara par narativu, ir
seciba un sekas: konkrétai auditorijai notikumi tiek atlasiti, organizeti, savienoti un novértéti ka
nozimigi. Stastu autori interpret€ pasauli un pieredzi taja. Vini dazreiz rada morales pasakas par
to kadai jabuit pasaulei. Stastijumi atspogulo daudzstavu zinaSanu un sazipas veidus. P&tnieku
vidil personiska stastijuma definicijas ir loti atSkirigas, biezi saistitas ar disciplinu.

Socialaja vésturé un antropologija, narativs var attiekties uz visu dzivesstastu, kas austs
no interviju, noveérojumu un dokumentu pavedieniem. Sociolingvistika un citas jomas narativa
jédziens ir ierobeZots, atsaucoties uz isiem, lokali specifiskiem stastiem, kas sakartoti ap
varopiem, iestatijumu un sizetu. Cita tradicija (plasi izplatita psihologija un sociologija)
personigais stastijums aptver garas sarunu sadalas - izverstu dzives parskatu konteksta, kas
veidojas vienas vai vairaku interviju laika. Pastav vairakas narativa tipologijas. Tipologijai nav
jabut hierarhiskai vai novert€josai. Praksé var kombinét dazadas pieejas, tas nav savstarpgji
izslédzosas, un tapat ka visas tipologijas, robezas ir izplidusas. 105

Narativs ir strukturalistu naratologijas otrais Iimenis. Sis Iimenis vairs neattiecas uz
abstraktu secibu logiku, bet gan uz konkrétu notikumu pasniegSanas veidu lasitajam. Narativa
analize sastav no trim galvenajam dalam: laika, raksturojuma un fokusa. Strukturalisms analize
laiku, izpétot saistibu starp stasta laiku un stastijuma laiku. Pirma no §im divam dimensijam
balstas uz secigu lasiSanu, lai noteiktu, cik ilgi darbiba vai notikums ilgst stastijuma [imeni.'%

Mgéginot noteikt ilgumu, galvena laika definicija ir stastiSanas laika definicija. K& méra

laiku, ko stastijums velta notikumam? Vai tas ir laiks, kas vajadzigs, lai aprakstitu notikumu vai

105 Riessman, K. C. (2005). Narrative analysis. UK: University of Huddersfield Repository. P.1. Retrieved from
internet on 17.02.2020. http://eprints.hud.ac.uk/id/eprint/4920/2/Chapter_1_-_Catherine_Kohler_Riessman.pdf

106 Herman, L., Vervaeck, B. (2001). Handbook of narrative analysis. UK: University of Nebraska Press. P. 60.
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lasTtu par to? Parasti lasiSanas laiks darbojas ka norma, tacu §is atrums acimredzami atskiras no
lasttaja lidz lasttajam. Turklat strukturalisti izmanto tiri kvantitativu elementu, lappusu skaitu.

Ieklauties Cetrdesmit lappus€s, lai aprakstitu vienu mintti, tas nozimé pal€ninasanos.
Savukart viena lappusg, lai aprakstit gadu, tas nozimé paatrinajumu. Laiks tiek samazinats lidz
vietai, precizak: "vietas apjoms teksta, kas nepiecieSams katram notikumam". Samazinot laika
attistibu lidz noteiktam lappusu skaitam, laikam tiek atpemta ta dinamika. Tas ir saistits ar jau
piemingto strukturalistu telpiskuma pieeju.'®’

Secibu nosaka, pamatojoties uz saistibu starp linearo hronologiju stasta un notikumu
secibu narativa. Ja nav iesp&ams rekonstruét stasta notikumus un sakartot tos skaidra
hronologija, stastijuma secibu teksta nevar noveértét, izmantojot strukturalisma metodi. Ja ir
iesp&jams labi sakartot notikumus sizeta Iimeni, pieméram, seciba no viena lidz pieciem, tad var
redz&t, ka stastijums sarezgi So kartibu, pieméram, Cetras, divas, piecas, viena, tris secibas. Seciba
tiek noradita, atsaucoties uz trim kategorijam: virzienu, attalumu un sasniedzamibu. Specifikacija
vienmér ir atkariga no skaidra primara stastfjuma. Sis primarais stastfjums funkcioné ka norma
vai telpiska izteiksmg, ka pasakuma atrasanas vietas laika méraukla. Primarais stastijums nav tas
pats, kas stasts, jo tas ir redzams teksta un ne vienmér satur visus ped€ja notikumus. Tomer
primarais stastijums rada tadu pasu problému ka stasts. Ja romans nelauj lasitajam noteikt savu
galveno narativu, tad par secibu var aizmirst pavisam. Ar $o metodi nevar tuvinaties tekstam, kas

. . e e 1
aizrauj ar asociacijam. 08

5.4 Tradicionala narativa struktiira
Narativa attistibas vesturé tas, ko Sobrid uzskata par klasisko vai tradicionalo narativa

struktiiru (kuru biezi apzime ar "Aristotela arku") - notikumu virkne ar sakumu, vidu un beigam,
kas sastav no ievada, kulminacijas un atrisinajuma, ir bijusi domingjosa struktira nevis jau kops
klasiskajiem laikiem, bet tikai kop$S devinpadsmita gadsimta vidus. Narativa struktiira, kas
veidojusies kopS Homeéra laikiem to savstarpgja saikne un kadru strukttra, kas formalajiem
sakumiem un galiem, ka ar1 grafikiem pieSkir mazak uzsvertu secibu, ir noturigaka un daudz
vairak sasaistas ar cilvéku dzives procesiem.109 Narativs norada veidu, kada notikumi stasta tiek

stastiti. Nelinears stastijums ir stastiSanas pan€miens, kas stasta notikumus atspogulo arpus

97 Herman, L., Vervaeck, B. (2001). Handbook of narrative analysis. UK: University of Nebraska Press. P. 60.
198 Turpat. 64. Lpp.

199 Madej, S. K. (2008). “Traditional narrative structure” Edinburgh, Scotland. Narrative in Interactive Learning
Environments. P. 2. Retrieved from internet on 17.02.2020.

https://www.academia.edu/3201848/_Traditional _Narrative_Structure_not_traditional_so_why the_norm
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hronologiskas secibas ta, ka attiecibas starp témam neatbilst sakotn&jai c€lonsakaribu secibai.
Piem@ram, stastijums var nenemt veéra informaciju, lai saglabatu noslépuma sajiitu, uzturétu
augstu spriedzi un ieinteresétu auditoriju. Galu gala stastijums var atgriezties stasta sakuma,
atbrivojot spriedzi. Sadas nelinedras stastianas metodes tick pla§i izmantotas dazadu veidu
stastiSanas zanros, ieskaitot literatiiru, teatri, filmas, romanus, ka ari hipertekstus un citus ar
datoru saistitus materialus, pieméram, videospéles.'° Linearais narativs ir tradicionals stastijuma
veids, kura notikumu seciba tiek stastita no sakuma Iidz beigam, bez izmainam vai iesp&jamibas,
ka skatitajs var izmainit to, ka stasts izverSas, vai kads ir stasta nobeigums. Datorspéles parasti
tiek izmantoti lineari narativi, lai gan stasta struktiira ir sadalita interaktivas dalas - Iimenos un
scenografijas. Pat ja sp€létajam spéles laika ir zinama Itmena kontrole, vienigais iznakums ir kada
mérka veiksmiga izpildiSana vai neveiksme, un tada gadijuma lietotadjam ir jamégina vélreiz.
(Parasti nogalinot visus ienaidniekus kada apgabala vai pasam mirstot, m&ginat iziet limeni no
jauna) Visi lietotaji piedzivo vienu un to pasu stastu, un katrs lietotajs piedzivos to pasu stastu
secigu sesiju laika.'™*

Astonpadsmitaja un devinpadsmitaja gadsimta, attistoties romanam ka zanram, sizets tika
uzskatits par domingjosu stastijuma struktira. 1863. gada vacu rakstnieks Gustavs Freitags
(Gustav Freytag) sava gramata "Die Technik des Dramas" piedavaja klasiskas piecu aktu
dramaturgiskas tragédijas analizi. Vin$ ierosindja dramatiskas struktiiras modeli, kas izmantoja
Aristotela skatfjumu uz sakuma, vidus un beigu nepartrauktibu un balstijas uz dramaturgijas
piecu aktu funkciju. Aristotela un Freitaga teoriju apvienojums strukturala modeli izradijas
noderigs diskusijas un kritikd par visiem stastfjuma Zanriem un arvien vairak kluva par

konvenciju ne tikai dramai, bet arT komedijam, 1siem stastiem un romaniem.

19 Kim, N., Bach, B., Im, H., Schriber, S., Gross, M., Pfister, H. (2018). Visualizing nonlinear narratives with story
curves. Edinburgh Research Explorer. P.1. Retrieved from internet on 21.04.2020.
https://www.research.ed.ac.uk/portal/files/45220909/2018_StoryCurve_InfoVis.pdf

11 Riedl, M., Young, M. (2005). From linear story generation to branching story graphs. University of Southern
California. P.1 Retrieved from internet on 21.04.2020 https://www.cc.gatech.edu/~riedl/pubs/riedl-aiide05.pdf
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Vidus/Kulminacija

Kapinajums

Ekspozicija Atrisinajums

Sakums Beigas

5.1. att. Tradicionala narativa struktiira. Miuisdienas pazistama ka Aristotela arka un

Freitaga trijstairis

Ja §ada struktira tiek pienemta ka norma, tas nozime, ka visam stastfjumam ir
nepiecieSama pieaugoSa spriedze un kulminacija. Tas patiesiba notiek tikai dazu veidu
stastijumos. AtSkirigas struktiiras nostadnes, kas izmantotas stastijuma ve&sturé, pieméeram,
epizodiski, savstarpgji saistiti kadri, ka art modernisma un postmodernisma eksperimenti, taja nav
atspoguloti jau kops 31 modela pirmsakumiem, tomér tas tiek uztverts ka norma.™*

Devinpadsmita gadsimta kritiki Freitaga modeli ar uzsvaru uz sizetu uzskatija par
noderigu literatiiras analizei. Obligatas izglitibas pieaugums radija vajadzibu péc literarajiem
standartiem, kurus var€ja viegli pienemt misdienu macibu programma. Industrializacijas un
institucionalizacijas laika nepiecieSamiba péc kritiska standarta mudinaja izmantot pieejamu
modeli. Kops ta laika $1 struktiira tikusi parveidota un tiek turéta ka norma. Psihologiskas ievirzes
stastijuma struktiiras analizé ir pienémusas vairakas stratégijas no literaras kritikas jomas. Sadu
strat€giju pamata ir stastijuma tipologijas apsvérumi, stastijuma virziba un stastfjuma saliedétiba.

Cetru galveno stastfjumu veidu iecienita tipologija ietver romantiku, tragédiju un satiru.
Stastijuma gaita norada uz siZeta attistibu. Progresiva stastijuma stasts virzas vienmerigi uz
priekSu veidojot augSupejoSu Iikni. Regresiva stastfjuma stastam piemit pasliktinaSanas vai
pagrimuma gaita. Stabila stastijuma sizets ir vienmerigs un grafiks nemainas. Tre$a analitiska
stratégija attiecas uz stastijuma saskanotibu. Labi konstruéta stastijuma elementos ietilpst stasts
(vai notiekoSais sizets), skaidri definéts mérkis, notikumu virkne, kas virzas uz So mérki, ka art

secibu un célonsakaribu attiecibas starp Siem notikumiem.™

12 Madej, S. K. (2008). “Traditional narrative structure” Edinburgh, Scotland. Narrative in Interactive Learning
Environments. P. 3. Retrieved from internet on 17.02.2020.

https://www.academia.edu/3201848/_Traditional _Narrative_Structure_not_traditional_so_why the_norm

3 jeblich, A., Tuval-Mashiach, R., Zilber, T. (1998). Narrative research: reading, analysis, and interpretation.
Thousand Oaks/London/New Delhi: Sage Publications Inc. P. 89
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6. EMPIRISKA DALA

6.1 Filmas ""Kerija'" kontentanalize
Filmas norise galvenokart notiek divas vietas. Dala sizeta notiek skola, kur stasta varonei

Kerijai nakas saskarties ar emocionalo vardarbibu, savukart dalu no filmas Kerija pavada sava
privatmaja kopa ar savu mati, kur ari Kerija piedzivo emocionalo vardarbibu. Maja ir veca un
izskatas pamesta. Ja sizeta netiktu paradits, ka Saja maja kads dzivo, biitu griiti uztvert domu, ka
Saja maja ir iemitnieki. Kadr&jums un kameras lenkis ir izvelets ta, lai arT $aja kadra biitu redzama
zime "For sale", respektivi, §T maja tiek pardota. Tiesi Sis rada pastiprinatu iespaidu par to, ka $1
maja varétu biit pamesta un neapdzivota. Seit paradas vecas un pamestas savrupmajas iezimes.
Tiek izmantots pietuvinajums, kura var redzét, ka Kerija pienak pie loga, 1idz ar to atklajas tas, ka
§1 maja, tomér ir apdzivota. Privatmaja tiek paradita tumsa. Ara ir véls vakars, maja ir tumsa, tau
dazos logos deg gaisma. Tumsa un noslépumaina atmosféra rada satraukumu un veicina bailu
sajiitu. So sajiitu pastiprina filma izmantotie elementi, maja ir tumsa, un to pavada sve¢u gaisma.
TieSi sveu gaisma rada So tumSo un drimo atmosféru, kas ir viena no galvenajam gotikas
romana iezimém. Skanas efekti un miizika rada divpus€ju iespaidu. Filmas sakuma, ainas, kur
visa norise notiek sievieSu gérbtuves, skan mieriga miizika, kura izraisa pat pozitivas un priecigas
emocijas. Filmas skatitajs dzirdot So miiziku var nesaprast, ka §1 ir Sausmu filma, jo klavieru un
flautas skanas lick domat, ka ST bus kada makslas filma vai romantiska drama. Tacu sizetam
turpinoties, izmantotie skanas efekti un miizika nomainas uz pavisam savadaku toni. ST miizika ir
noslépumaina un rada baisu noskanu. AtseviSkas ainas dzirdamas &rgelu skanas, kas pavisam
noteikti rada iespaidu par gotikas elementu klatbutni. Ergeles ir viena no klasiskas gotikas
sastavdalam, jo arT daudzas gotikas katedral@s ir érgeles un &rgelu miizika tiek dévéta par gotisko
miuziku. Aina, kura Kerija likojas spoguli un saplés to, dzirdamas loti spalgas skanas, kuras
skatitaja iedves bailes un izraisa emocionala stavokla mainu. Savukart tam seko aina, kura notiek
sporta nodarbiba un izvéleéta fona mizika krasi atskiras. Ta rada pozitivu noskanu un novers
skatitaja uzmanibu no briesmam un bailém, tacu jau nakamajas ainas atkal dzirdamas spalgas
skanas, augstas notiks, kuras rada baisu noskanu. Neilgi péc ta seko aina, kura viena no stasta
varoném ar savu miloto puisi atrodas automasina. So romantisko ainu pavada léna un romantiska
miizika, kas rada romantisku atmosféru un viennozimigi ir saprotams, ka abu varonu starpa valda
romantika un kaisle. Paradoties $ai, ainai un mizikai var spriest, ka art Seit ir redzama gotikas
iezime, jo romantika ir viena no gotiska romana tradicijam. Lidz pat filmas beigam nav

pamanama konkrétu sapnu vai paregojumu klatbiitne. Saja filma netiek pieminéta nekada legenda
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vai nostasts par maju, kura Kerija dzivo, ka ari galvena varone netiek att€lota miega. Filma
nesatur ainas, kuras varone redz vizijas un paregojumus. Savukart filmas nosléguma ir pamanama
butiska detala. Tiek att€lota aina, kura viena no varoném dodas uz Kerijas kapu, lai uz kapa
noliktu ziedus. Kad varone noliek ziedus, notiek kaut kas SausminoSs. Atskan kliedzieni un
kart§jo reizi paradas sakapinatas emocijas. Izradas, ka §1 varone redz€ja murgu un satraukta,
pamodas no §T briesmiga sapna. Seit paradas sapnu klatbitne, kas tick kombingta ar sakapinatam
emocijam. Filma "Kerija" viennozimigi ir saskatama pardabisku notikumu klatbtitne, jo biitiba Sis
ir filmas galvenais stasts. Galvenajai varonei Kerijai piemit pardabiskas spéjas, ta ir telekinéze.
Kerija ar domu speku sp&j parvietot dazadus priekSmetus vai kermenus. Tas notiek brizos, kad
Kerija ir satraukta jeb emocionali nestabila. Brizos kad ta tiek pazemota vai uztraucas, priekSmeti
parvietojas pasi no sevis. Viena no ainam ir redzams ka Kerija dusmu uzplida tikai ar prata
palidzibu saplés spoguli, savukart citas ainas redzams ka ta spgj aizcirst logus, pat pagrist
cilvekus, ieskaitot savu mati. Kulminacijas bridi, kad Kerija ball€ tiek pazemota, ta parvieto ari
loti smagus priekSmetus. Filmas nosléguma, kad Kerijai draud briesmas, vina izmanto savas
pardabiskas spéjas, lai izglabtos no mates, kura vélas Keriju nonavét. Sis pardabiskas spgjas ir
neatnpemama $§1s Sausmu filmas sastavdala, ka arl pardabisku sp€u paradiSanas ir nozimiga
gotikas romana tradicija. Filma acimredzami tiek paraditas sakapinatas emocijas. Tas ir redzamas
vairakas ainas. Galvena varone ir paklauta briesmam un emocionalam teroram. Jau filmas
sakuma, kad Kerija parnak no skolas un vinas mate ir uzzinajusi par to, ka Kerija klast par
sievieti un piedzivo sava kermeni parmainas, mate liek vinai skaitit liigSanas un vélak iesprosto to
skap1. Kerijai sap, vina ir parbijusies un kliedz, cik vien spgj, lidzot mati, lai ta attaisa pieliekama
durvis un atbrivo vinu. Sis sakapinatas emocijas ir novérojamas visas filmas gaita, tacu tas nav
attiecinamas tikai uz galveno varoni Keriju. Spilgts sakapinatu emociju piemeérs ir filmas beigas,
kad Kerija balle tiek pazemota un vina pielieto savas telekingzes spgjas, lai atriebtos tiem, kuri
par vinu smejas. Sakas panika un haoss. Cilveki cenSas izglabties un vélas glabt savu dzivibu. Tie
tric no bailém, kliedz, raud un censas bégt. V&l viena no gotikas romana tradicijam doming Saja
filma. Filmas beigas paradas vel viena svariga gotiska romana tradicija — briesmam paklauta
sieviete. Kad Skiet, ka Sis stasts jau gandriz ir beidzies, tad beigas notiek saasinajums, kura
Kerijas apsésta mate v€las nogalinat Keriju un vinu sadur. Ja lidz $im stasta Kerija tika paklauta
tikai emocionalam cieSanam un briesmam, tad beigas Kerija tika paklauta ari nav€joSam
briesmam, jo tas dziviba tika apdraudéta. Neskatoties uz to, ka Kerijai izdevas izglabties, jo vina

izmanto savas telekingzes spgjas, lai izdzivotu, péc mates naves vina vairs nespgj §is spéjas
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kontrol&t, ka rezultata tiek aprakta zem majas drupam. Filma nav saskatama bistama viriesa tela
ieteckme. Tiesi pret&ji tam ka bistams t€ls tiek att€lota Kerijas mate, kura ir apsésta ar religiju.
Viena no biitiskam lietam ir briesmonu vai kadu citu paradibu klatbiitne filma. Skatoties So filmu
Skiet, ka §1 filma ir diezgan realistiska un nekada briesmonu, vampiru vai zombiju klatbtitne nav
sastopama, taCu filmas beigas viss mainas. Jau iepriekS minétaja aina, kad uz Kerijas kapa viena
no varon€m noliek ziedus, Sausminosais notikums ir tas, ka no kapa izlauzas asinaina cilvéka
roka un saker varoni. Rodas iespaids, ka Kerija tomér ir aug$samcélusies no mirusajiem un
partapusi par ta saucamo dzivo mironi jeb zombiju. ST ir klasiska gotiska romana tradicija, jo tiesi
vampiru, zombiju vai kadu citu briesmonu klatbiitne atbilst gotiska romana zanram. Filma
izmantoti daudzi tuvplani, kuru galvenais uzdevums péc autora domam ir uzsveért sakapinatas
emocijas, likt lielu uzsvaru uz bailém un teroru, ka ar7 iedvest skatitaja bailes un neomulibas
sajutu. Tacu tas nav vienigais iemesls, kapec Sie tuvplani tiek izmantoti, jo tuvplaniem ir ari
makslinieciska nozime. Filmas sakuma varone Kerija mazgajas dusas, un tiek izmantoti vairaki
tuvplani, lai paraditu sievietes kermeni. Sie tuvplani nebiit nav pornografiska rakstura, tiek
paradttas atseviskas kermena dalas, p&c kuram var spriest, ka autors v€l&jas paradit to, cik skaists
ir sievietes kermenis. Nav noslépums, ka kails kermenis bieZi vien tiek paradits ar1 gleznieciba,
ka ar1 t€lnieciba. Tiek veidotas dazadas skulptiiras un gleznas. Ari Seit Kerijas kaila kermena
tuvplani pilda makslas funkciju. Savukart péc briza, kad meitenes par Keriju nirgajas un to
apsmej, iejaucas sporta skolotaja, kura censas Keriju nomierinat. Ar1 Seit tiek izmantots tuvplans
un ir pievilkta Kerijas seja, kurad atspogulo vinas emocijas paniku, bailes, satraukumu un
izmisumu. Attiecigi tuvplans tiek izmantots, lai pieverstu uzmanibu konkrétiem notikumiem un
tos padaritu spilgtakus. Aina, kura Kerija atrodas pie skolas vadibas tuvplana tiek pievilkts pelnu
trauks, kur§ Kerijas telekin€zes iespaida sak kusteties. Kadra konkréti tiek uzsvertas Kerijas
pardabiskas spé&jas ka arf, tad kad pelnu trauks sak kust&ties un parspragst, blakus s€édétajos rodas
izbrins un Soks par to kas notika. Loti nozimigs tuvplans ir att€lots filmas beigas, kad Kerija ballé
tieck pazemota un aplieta ar asinim visu skatitaju prieksa. Tuvplana pievilktas Kerijas asinainas
rokas un seja, paveras diezgan briesmigs skats. Liels uzsvars atkal tiek likts uz emocijam, tuvuma
tiek paraditas Kerijas cieSanas, sapes un emocionalais terors. Kadréjums neparada Kerijas seju
pilniba, tikai atvértu un kliedzo$u muti un rokas. So ainu var interpretét dazadi. Ja kads skatitajs
teraudzitu tikai So filmas kadru, loti iesp&jams, ka skatitajs interpretétu to ta, ka Kerija izskatas
ievainota un mirst. Asinis plist pari visam kermenim, rodas iespaids, ka Kerija ir saSauta vai

sadurta. Sis tuvplans rada $ausmu un bailu sajiitu. Filmas beigas arl tick izmantoti vairaki
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tuvplani. Viens biitisks tuvplans ir, kad Kerija dodas uz vannasistabu noskalot asinis un aiz
durvim ir paslépusies vinpas mate. Kerija ielien vanna, un vélas palaist tekoSu wdeni, tiesi taja
mirklT tiek pietuvinatas Kerijas asinainas rokas. Sis tuvplans vargtu §kist nenozimigs, tatu javers
uzmaniba uz to, ka gan filmas sakuma, gan filmas beigas Kerijas rokas ir notraipitas ar asinim.
Filmas sakuma Kerijas mate nosodiju vinu par to, ka Kerija ir kluvusi par sieviete un ka tas ir
viens no Dieva lastiem un gréks — miiziga asinoSana. Redzot to, ka nu jau atkal Kerijas rokas ir
notraipitas asinim var spriest to, ka $is, ir kartgjais gréks, un Kerija ir jasoda. Ne velti aina pirms
Kerija ieiet vannas istaba ir redzama aiz durvim paslépusies mate un sakombingjot Sos elementus
kopa, redzot asinaino un grécigo roku, tuvplanu var spriest par to, ka talak tam sekos Kerijas
slepkaviba vai nave, kas arl ir viena no gotiska romana tradicijam. Viens no nozimigiem
tuvplaniem visbeidzot ir kadrs pasas filmas beigas, kura viena no varon€m pamostas no ieprieks
pieminéta sapna un ir histériska stavokli. Acimredzams uzsvars likts uz to, ka péc visa piedzivota
skolas ballg, Sai stasta varonei ir stipri pardzivojumi un ir stipri ietekméeta vinas mentala veseliba.
Vinas seja ir redzamas Sausmas un bailes. Ar1 filmas noslédzas ar driimu noskanu un baisu
miuziku. Varonei skiet, ka vinai draud briesmas, ka arT vina redz halucinacijas un doma, ka ta kas
vigu tur nav vigas mate, bet gan Kerijas asinaina roka. Ari $aja tuvplana paradas iezime par
briesmam paklautu sievieti.

Liela nozime filma ir ari simbolikai. Filma plasi ietver sevi religiskos elementus tadas
lietas ka, sveces, krustus, ka ar1 daudzviet ir redzama Bibele. Filma attélotas divas sabiedriba
aktualas t€mas religija un attiecibas gimeng, jeb mates un meitas attiecibas. Mates un meitai ir
tuvas, tacu Joti saspilétas un neparastas attiecibas dél mates religiskajiem uzskatiem, apséstibu ar
Dievu, ka arT iesp&jamo planpratibu. Kerijas mate visu uzskata par gréku un tada veida ir
audzinajusi meitu sakot, ka viss ir gréks un visi ir grécinieki. Skapi, kura parasti tiek iesprostota
Kerija, lai skaititu lugSanas, atrodas kaut kas lidzigs altarim, pie kura atrodas figiira, kura loti
atgadina Jézu Kristu. Abas rokas ir pienaglotas pie koka pamatnes krucifiksa poza, tacu nav
novérojams érksku vainags, un pa$a kermeni ir sadurti vél daudzi asi priek§meti. Skiet, ka §is ir
pavisam vienkarSs simbols, tacu filmas beigas rodas skaidriba, kapéc §im objektam ir pieversta
tik lieka uzmaniba, ka ar1 kapec §1 figiira vairakkart paradas tuvplana. Kad Kerijas mate censas
izdarit Kerijas slepkavibu ir skaidrs, ka ainas ir izkartotas ta, it ka Kerijas mate censtos veikt
satana izdziSanas ritudlu, tad€jadi nogalinot savu meitu. Jau ieprieks€jas ainas Kerijas mate
mingja to, ka vina ir iemiesojies satans, tiesi tapec vinai piemit telekin€zes spejas. Ar1 démona un

launo garu izdziSana ir butiska gotiska romana tradicija. Kad Kerija izmanto savas telekinézes
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sp€jas, var saprast, ka §1 Jézus Kristus figiira ir ne tikai ka religijas simbols, bet gan pavediens par
mates navi, kuru vargja saskatit jau filmas sakuma. Kerijas mate tick nomgtata ar asiem
priekSmetiem un mirst tiesi tada pasa poza, kada ir §1 figiiripa. Kad Kerija atbrivo savu mati no
asajiem priekSmetiem, kadra, kura redzama Kerija, mate un Jézus figiira, var saskatit to, ka arT Sai
figiirai mati ir Joti Iidzigi Kerijas mates matiem, péc ka var spriest, ka §is ir apslépts Kerijas mates
att€lojums. P&c $ada iznakuma var spriest to, ka Kerijas mate visus uzskatija par gréciniekiem,
bet beigas pati tika sodita un sista krusta. Ja Jeézus Kristus mira cilvéku gréku dgl, tad ar1 Kerijas
matei tika sodita un nomira savu gréku del. To arT parada §is figiiras pakapeniskais tuvplans kas
ar1 noslédz So Sausmigo nobeigumu, kura Kerija tiek aprakta dziva. Japiebilst tas, ka ieprieks
min&tie krusti izmantoti ne tikai, lai paraditu religijas esamibu, bet arT to ka krustus izmanto
kapsétas. Neskatoties uz to, ka Kerija tiek apglabata vieta, kura sabruka maja, filmas beigas tiek
att€lots kaps, no kura, jau ka iepriek§ minéts, izlauzas Kerijas roka. Ta ka zombiji galvenokart
augsamcelas no kapa, kapi un kapséta ari ir biitiska gotiska romana tradicija. Filma izmantotas
vairakas metonimijas. Viena no visbiezak izmantotajam metontmijam ir jau iepriek§ minétie
skanas efekti: noptisanas, vaidi, ka arT citi divaini un spocigi skanas efekti. Filma arT ir loti
uzsvertas un pamanamas stipras lietusgazes, kas ir butiska sastavdala, jo arT tas rada baiso un
drtimo noskanu. To papildina ar1 zibens un stipra v&ja klatbtitne. Pasliktinatie laikapstakli ir viena
no gotikas romana tradicijam. Ari gaismas avoti telpas rada driimo un tumso noskanu. Filma arf ir
saskatama iezime, kad galvenais varonis tiek ieslodzits telpa. ST metonimija tiek izmantota jau
iepriek$ pieminétaja aina, kura Kerija tiek ieslodzita skapi. Viena no svarigam iezimém arf ir €ku
drupas. Saja gadijuma filma konkréti paraditas pilsdrupas vai kadas sadrupusas miira sienas, tacu
filmas beigas, Kerijai mirstot, sabriik visa tas maja un parveérsas par drupam. Visbeidzot vél viena
no metonimijam paradas kadra, kad Kerija kart€jo reizi stridas ar savu mati. Kerija pastasta matei
par to, ka v€las doties uz balli kopa ar iepazito pusi, tacu mate par to sadusmojas un rodas
konflikts. Saja filmas vieta var saskatit batisku gotiska romana tradiciju kombinaciju. Paradas
sakapinatas emocijas, jo Kerija pardzivo un raud. Ainu papildina sliktie laikapstakli, un izteikti
tiek paradits negaiss un zibens. So ainu pavada spalgas un baisas skanas. Paradas pardabiski
notikumi, jo Kerija izmanto savas telekinézes sp€jas, ka rezultata paradas viena no metonimijam
un peksni spécigi aizcértas visi logi. Sis aina filma spécigi iezimé gotiska romana tradicijas $aja

filma.
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6.2 Filmas ""Motorzaga slaktin$ Teksasa' kontentanalize
Sizets norisinas Teksasa. Jaunie$i ir izbraukuSi arpus pils€tas uz pamestu un nomalu

regionu, kur$ nav stipri apdzivots un kura apkartn€ nav Ipasi attistita infrastruktiira. Tuvuma nav
daudz veikalu, dzivojamo €ku, vai maju, kuras atrastos cilvéki. Apkartné atrodas benzintanks, ka
ar1 lopkautuve. Visu par€jo aptver koki un plavas. JaunieSiem sak beigties degviela, tacu ar1 pa
celam vienigaja benzintanka degviela ir beigusies un jaunieSiem nakas gaidit, kad tvertnes tiks
uzpilditas. Pa to laiku vini izdoma aizbraukt uz varonu veco gimenes maju. Maja ir pamesta, ta
atrodas nekurienes vidu. No arpuses ta ir apaugusi ar kriimiem un kokiem. Ta izskatas spociga un
driima. Kad filmas varonis Frenklins pasaka Kirkam un Pemai, ka blakus atrodas peldvieta, vini
izlemj, ka dosies peldéties, tacu mekl&jot peldvietu uzduras vél vienai majai kaiminos. ArT ST
maja izskatas pamesta un spociga. Ara atrodas koki, zaros pakart dazadi trauki un priek§meti. Ara
atrodas vecas Stpoles. Kirks izlemj parbaudit vai kads ir majas, lai varétu aiznemties degvielu,
tacu uz klauvésanu neviens neatbild. Rodas iespaids, ka maja ir pamesta un neapdzivota. Galvena
darbiba norisinas abas S$ajas pamestajas majas, Saurie un baisie gaiteni rada nosprostoSu un
klaustrofobisku efektu lidz ar to Seit saskatama viena no gotiska romana tradicijam. Filmas fons
un noskana sadalas divas dalas. Filmas sakuma paradas skaistas ainavas, zilas debesis, saulains
un skaists laiks. Labi laikapstakli rada pozitivu noskanu. Savukart, kad jaunie$i piestaj pie
benzintanka, laikapstakli mainas. Paliek apmacies un noskana paliek driima. Kad jauniesi piestaj
pie pamestas vecaku majas un dodas to apskatit, tad viennozimigi seko driima un baisa noskana.
Maja ir tumSa, taja nav apgaismojuma. Stliros mitinas zirnekli, telpas vijas zirneklu tikli. Kad
jaunieSu paris dodas meklet peldvietu, jau atkal fons un noskana mainas. Klist saulains, ir labi
laikapstakli. Kirks dodas iek$a maja un tiek nogalinats. Pema dodas meklét Kirku. Noskana jau
atkal ir drima un baisa. Pustumsa. Dzivnieku kauli un galvaskausi, kam seko ari cilvéka kermenu
dalas, cilvéka kauli un galvaskausi. Pema tiek noslepkavota. Kad noslepkavotos jauniesus dodas
mekl&t viens no stasta varoniem, jau atkal noskapa un fons izmainas. Atkal paveras saulaina
ainava un pozitivs fons. Kad nakamais filmas varonis tiek noslepkavots atkal, jau atkal noskana
un fons mainas uz pret€jo. Pamestaja maja atkal paradas baisas un spocigas ainas, savukart filmas
turpinajuma iestajas nakts. Redzams pilnméness, apgaismojuma nav. Vienigais, gaismas objekts
ir automasina un lukturis. Tumsa, nakts, vaj$ apgaismojums, ir tipiska gotiska romana tradicija.
Turpmaka darbiba notiek nakti. Galvena varone Sallija tiek sagtstita un maja valda driima un
spociga atmosfera, jo ta ir izrotata ar cilvéku kermena dalam. Kad meitenei izdodas izglabties, jau
atkal fons ir mainijies, nakts parvertusies par ritu. Sallija bég no laundariem, joprojam, ir driims

un apmacies. Tacu filmas nosléguma, kad Sallijai izdodas izglabties no laundariem, jau atkal fons
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un noskana parversas par pilnigi pret€jo. Laiks vairs nav apmacies, tiesi pretéji, aust saule, un
paradas skaists saullekts. Bridi kad meitene izglabjas, rodas pozitiva nokrasa. Saulei austot,
laundaris paliek uz cela, vicinoties ar savu motorzagi. Sis mainigais fons un noskana ir nozimigs
filmas elements. Priecigais parvérSas par bédigo, tumsa par gaismu. Neskatoties uz to, ka filma
ar1 bija gaiSas ainas, kuras radija pozitivu noskanu, liela dala filmas valdija tumsa, spociga un
drima atmosféra, vaj$ apgaismojums, Sausmas un bailes, kas ir bitiska gotiskas romana
sastavdala. Izmantotas skanas filma rada Sausmu un bailu sajutu. Jau filmas sakuma paradas
divainas skanas, kas Iidzinas k&zu vai metalu Skindonai. Filmas sakuma bitiski arT ir tas, ka skan
radio un runa zinu diktors. Zinas stasta par izdaritajam slepkavibam, lidz ar to top skaidrs, ka
filma sekos kaut kas baiss un briesmigs. Jauniesu braucienam turpinoties, automasina skan jautra
un pozitiva kantri stila miizika, kas pagaidam par briesmam neliecina. Ar turpmakaja aina, kura
jaunieSi piestdj pie benzintanka, pa radio skan, mieriga un pacilajoSa miizika. Savukart, kad
jauniesi tuvojas savai nelaika vecaku majai, fona skana izmainas. Skana paliek baisa un draudiga.
Dzirdama bremzu kaukSana. Priek$plana dzirdamas putnu skanpas, kas liecina par tukSumu un
klusumu, kas valda $aja maja, tacu fona dzirdama drima skana, kas liecina par briesmu klatbiitni.
Liels uzsvars likts arT uz momentu, kad jauniesi ienak maja un Kirks dodas aplukot istabas. Aina,
kura varonis ierauga zirneklu pizni, fona dzirdama v&ja plisma, it ka €ka visu laiku biitu
caurvgj$, savukart zirnek]u kustibai izmantota diezgan kaitino$a un baisa skana. Kad Frenklins
paliek viens, un ierauga kaulu kaudzi tiek izmantots interesants skanas efekts, kas liecina par
briesmam, tacu atgadina skanu, ko izdve§ klaburciiska, kam pécak tiek pievienota noslépumaina
¢irkstona. Bitisks skanas efekts kas rada neizpratni ir iepriek§ minétaja aina, kad Kirks ieiet
noslépumainaja maja. Dzirdama ciiku kviekSana un nav Tsti skaidrs kas ta ir par skanu un ko var
sagaidit ienakot dzilak esoSajas telpas. Tacu sizetam saasinoties top skaidrs, ka §is divainas
skanas izdve$ laundaris, kur§ noslepkavo Kirku. ST ciikas kviek$ana rada iespaidu, ka nav Tsti
saprotams ar ko varoniem bis dariSana, vai Sis laundaris ir cilvéks, vai pa pusei dzivnieks.
Nozimigs skanas efekts kas iedve§ bailes un izraisa lielu nepatiku ir bridi, kad laundaris iesit
Kirkam ar amuru pa seju. Skana ir tada, it ka kaut kas tiktu saskaidits, sasSkistu iekSas un organi, it
ka kermeni notriektu kada smaga kravas masina un tas izraisa loti neomuligu sajutu. Turpmakas
skanas kas seko, viennozimigi bridina par briesmam, tacu, kad Pema dodas meklét Kirku, paradas
stipra durvju un engu Cikstona, kas ir butiska gotiska romana tradicija. Viena no ainam kura
Sallija tiek sagiistita un atvesta atpaka] uz pamesto maju, jau atkal dzirdamas neieellotas

automasinas durvis, kuras skali noc¢ikst. Aina, kura Sallija tiek spidzinata un ir piesieta pie krésla,
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Jaundari sak vinu m&dit un gaudo ka suni, vilki vai tiem 1idzigi zvéri. ST gaudo$ana rada gotiska
romana t€la klatbiitni. Filma nav novérojamas senas legendas, ka arT kadi seni paregojumi. Tapat
arl nav noveérojama sapnu vai murgu esamiba, ka arl neviens no stasta varoniem neredz
neparastas vizijas. Stasta neparadas ari pardabiski notikumi, nevienam no varoniem nepiemit
pardabiskas sp&jas. Stasts ir piesatinats ar sakapinatam emocijam. Jau filmas sakuma, kad
jaunieSu transportlidzekli nostopo kads jauns virietis, notiek saasinajums. JaunieSiem nebija
nojausmas, ka §1 virieSa gimene strada viet§ja lopkautuvé un ka $is virietis ir diezgan divains.
Vins izvelk nazi un sak sevi savainot. Paradas sakapinatas emocijas, jo visi jauniesi ir parbijusies
un krit panika. P&c neilga briza vin§ savaino Frenklinu. Visi kliedz un ir $ausmas. V&l viena
sakapinatu emociju kulminacija ir aina, kad laundaris sagrabj Pemu un velk ick$a maja. Saja aina
ir redzams viss: bailes, panika, izmisums. Varone ir parbijusies, jo saprot, ka iesp&jams, ka vina
tiks nonaveta. Kadu bridi §1s sakapinatas emocijas pazud, ainas, kuras vél jauniesi sarunajas, tacu
sakoties filmas noslégumam, kad dzivi paliek tikai masa ar brali, tad visa atlikust filma sastav no
§tm sakapinatajam emocijam. Galvena varone tiek sagiistita un mocita, lidz ar to viennozimigi
atskan kliegSana, raudasana un panika. Filmas beigas, kaut arT varonei izdodas izglabties, vina
raugas atpakal attalinoties no laundara, tacu nespgj atgiities no piedzivota un Soka, tapec ari
filmas nosléguma emocijas ir sakapinatas. Filma galvenokart ir atainotas §1s sakapinatas emocijas
un $1s emocijas ir butiska gotiska romana tradicija. V€l viena no gotiska romana tradicijam ir ta,
ka Saja filma paradas briesmam paklauta sieviete. Ka jau iepriek§ minéts, galvena varone paliek
vieniga, kura ir izdzivojusi, tacu vigai draud regularas briesmas un vinu cenSas nogalinat. Par
galveno varoni vargja izveleties jebkuru citu, tau varone ir sieviete, [idz ar to Seit paradas vél
viena gotiska romana tradicija. Stasta paradas vairaku bistamu virieSu t€lu klatbttne. Tacu viens
no bistamajiem virieSiem uz kuru $aja stasta ir likts vislielakais uzsvars, kas butiba ir art §1 stasta
logo, ir ta sauktais "leatherface", laundaris, kur$ plosas ar motorzagi. Sadi vins ir iesaukts, jo vin$
saviem upuriem nodira seju un uzvelk sev virst So upura seju. Ta ka $aja stasta Sis laundaris kopa
ar savu gimeni nogalina un terorizg cilvékus, ka ar stasta galveno varoni, Seit paradas vél viena
biitiska gotiska romana tradicija — bistama virie$a téla ietekme. Saja stasta nav pamanami
pardabiski briesmoni, vai zombiji. Lai ar1 galvenais laundaris izdve§ divainas, dzivnieciskas
skanas un varétu skist, ka vins$ ir noladéts vai vina ir iemiesojies kads launais gars, vins ir att€lots
cilveka veidola, tapat ka arT vina par¢jie gimenes locekli. Drizak S$ie ir garigi slimi cilvéki, nevis
briesmoni. Tacu viena nozimiga iezime $aja filma paradas. Lai ar1 vizuali nevar spriest, ka filma

biitu kads izteikts briesmonis, taja paradas asins siikSanas aina. Galvenajai stasta varonei tiek
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pargriezts pirksts un laundari liek savam vecajam un kroplajam vectévam stikt asinis no vinas
pirksta un baroties. Asins siikSanas Tpasiba parasti piemit vampiriem vai Drakulam, kas ir bitiski
gotiska romana teli. Filma izmantoti ar1 daudzi nozimigi tuvplani. Jau pasa filmas sakuma, kad
tiek stastits par to, ka vietgjie kapi ir apgantiti, ir izrakti liki, kuriem ir atdalitas kermena dalas un
ka dazi no likiem ir piestiprinati pie kapakmena. Tiesi Saja bridi tiek paradits viens no izrakta lika
tuvplaniem. Redzama puvusi miesa un paveras diezgan briesmigs skats. Jau filmas sakums
norada uz to, ka §1 neblis komédija, bet gan filma ir sagaidamas baisas un briesmigas lietas.
Nakamais tuvplans, kas seko, ir mirusa brunnesa tuvplans. Kad jaunies$i dodas cela, uz cela
atrodas beigts brunnesis. Ir neliela neskaidriba par to, ka §is brunnesis mira. Ta kermenis ir
vesels, tacu vietam tas ir klats asinim, tadgjadi rodas iespaids, ka Sis brunnesis nav miris dabiga
nave. Tacu tuvplana nozime liek domat, ka $is brunnesis ir ta saucamais "roadkill", kas vesti par
to, ka nakamie, kuri mirs biis $ie jauniesi, jo vini ar virzas pa $o pasu celu pretim navei. Sis
brunnesis atrodas poza uz muguras ar kepam pret sauli. Nedaudz vélak ari paradas cits kadrs,
kura piedz@ries virietis kapos apgazas un nokrit uz muguras, tada pasa poza kada atradas Sis
brunnesis. Vecais virs runa par to, ka $eit notiek lietas, par kuram skali neviens neruna. ST poza
un frazes jau atkal liecina par to, ka briesmas ir tuvu. Kadra, kad Kirks un Pema dodas uz
pamesto maju, pirms vinu naves tiek izmantots vél viens svarigs tuvplans. Kirks atrod zobu un
velas izjokot Pemu, sakot, ka vinam ir maza davanina. Kad Pema pastiepj roku, vins ieliek vinai
rokas zobu, kur$ tiek pievilkts tuvplana. Nav saprotams, vai Sis zobs ir cilvéka vai kadas citas
radibas, tacu top skaidrs, ka ta vienkarsi pie parastas majas $adi zobi nemétajas. Zobs tika atrasts
pie ieejas, lidz ar to rodas iespaids, ka maja atrodas Jaunums un iet iek§a maja ir liels risks. Sis
tuvplans uzsver briesmu klatbiitni. Filmas beigas, kad galvena varone ir piesieta pie krésla un
laundari vinu izsmej un nirgdjas, paradas veél viens loti nozimigs tuvplans jeb tuvplanu
kompozicija. Tuvplana tiek paradita varones acs, mainas lenki, un acs tiek paradita no dazadiem
rakursiem. Galvenais So tuvplanu merkis ir paradit to, ka cilvéka acs reagé uz dazadiem
emocionaliem kairindjumiem. Tuvplanos varam redzet, ka acu zilite paplasinas briesmam
pieaugot, ka ar1 to, ka varonei sak birt asaras un ir nelieli asins izplidumi, respektivi, iesartas
acis. Galvenais merkis caur So aci ir paradit bailes un teroru, ka ari cilvéka anatomisku reakciju
nok]iistot briesmas. P&c §is acs tuvplana seko nakamais, kad laundaris jau pavisam ir pienacis
pavisam tuvu un ieskatas varonei seja. Ar $o acs un laundara sejas tuvplana kompoziciju ir
izveidota vizuala metafora, kura censas pateikt to, ka ir jaskatas acis savam bailém. Bailes un

terors ar1 ir butiska gotiskas romana sastavdala, Iidz ar to Sajos tuvplanos ir saskatama karteja
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gotiska romana tradicija. Stastam piemit arT sava simbolika. Lai arT pieminéts tas tiek tikai filmas
sakuma, ir butiski uzsvert to, ka filma paradas kapi un kapséta. Filmas sakuma tiek apganiti kapi
un tiek paraditi arT cilvéku sapuvusie liki. Ka zinams, kapi un kaps€ta ir viens no svarigiem
gotiska romana simboliem, Iidz ar to Seit ir manama gotikas klatbtitne. Lai arT att€lotie mironi nav
dzivi, tomeér uzsvars tiek likts uz to, ka kapos atrodas mironi. Biitiska paradiba stasta ir méness un
saules esamiba. SeSos kadros paradas saule un méness. Jau filmas sakuma paradas debess
kermenis, tacu ir griiti saprast vai tas ir me€ness vai saule, jo apkart viss ir tums$s un izskatas ka
nakts. Savukart péc pirmajam ainam kaps&ta var spriest, ka ta ir saule, loti spilgta un neparasta. St
saule atspogulo pasauli, ka pasaule tai apkart ir tumsa un launa, p&c ka var spriest, ka filma notiks
kaut kas briesmigs. Arl aina, kad jaunieSi piebrauc pie benzintanka ir redzama saule, tacu
neskatoties uz to, ka ara ir diena, saule atkal jau tiek atspogulota tumsa. Skiet, ka ir nakts un
tumsa, kaut arT darbiba notiek gais$a dienas laika. Jau atkal saule simboliz€ draudu un briesmu
klatbatni. Batiski ir uzsvert to, ka Saja stasta notiek pareja — diena klast par nakti, saule par
ménesi. lestajoties meéness gaismai, rodas kart§ja gotiska noskana, jo pilnméness biezi vien
gotiskaja literatiira simboliz€ vilkacu klatbiitni, jo tiesi pilnmeness laika cilvéks parversas par
vilkati. Svariga iezime ir izmantotie dzivnieku un cilvéku kauli. Noteikti, ka Siem izmantotajiem
elementiem piemit simboliska nozime. BieZi vien ainas var redzet gan dzivnieku, gan cilvéku
kaulus. Acimredzot filma ir likts uzsvars uz vardarbibu pret dzivniekiem, tad€jadi liekot cilveku
un dzivnieku kaulus viena plaukta radot sajiitu, ka mes visi esam vienadi. TieSi tapec ar1 filma
laundari ir att€loti ka kanibali. Aina, kad galvena varone ir piesieta pie krésla un laundari it ka
vakarino, uzsvars ir likts uz to, ka €st var jebko. Nav svarigi vai tas ir liellops, vista, cika vai
cilveks. Laundaru majas visi liekami viena katla un gala paliek gala. Tiesi Sis ir viens no filmas
aspektiem, kas parada realo situaciju pasaulé, par to kas notiek lopkautuvés. Seit paradas apslépts
vegetarisms, centiens izraisit nepatiku pret dzivnieku €Sanu. Aina, kura Kirks un Pema dodas uz
pamesto maju, lai aiznemtos degvielu, tiek paradits skats, kur koku zaros ir pakarti dazadi
priekSmeti. Vairums priekSmetu ir katli un t€jkannas, tatu viena no zariem karajas pulkstenis,
kuram cauri ir izdurta nagla. Sis ir viens no simboliem kas varétu apliecinat to cik laika dzivot
varoniem V&l ir atlicis. Pulkstenis ir salauzts, un laiks ir apstajies. Tas liecina par apslépto
vestijumu — ja ienaksiet mana IpaSuma, tad jlsu laiks apstasies. Lai gan filma nav saskatamas
klasiskas gotiskas metonimijas, neizpalieck dazu metonimiju klatbiitne. Biitiska metonimija ir
ieprieks pieminéta durvju Ciksté€Sana. Filma lielakoties ir sastopami vaidi, kliedzieni, ka ari

dazadu kézu un citu metalisku k&zu Skindona. Viena no galvenajam metonimijam ir trakie

55



smiekli, kuri paradas daudzas ainas, it pasi filmas nobeiguma, kad laundaru gimene vakarino
kopa ar nolaupito Salliju. Laundari smejas un m&das, radot baisu noskanu. Rodas iespaids, ka
dari$ana ir ar garigi un psihiski nelidzsvarotiem cilvékiem. Tapat arT filmas sakuma, kad jauniesi
pa celam uznem pasazieri, kas izradas ir viens no laundariem, ar1 vins$ smejas it ka biitu slims un

Sie smiekli izraisa bailes un nepatikamas sajitas.

6.3 Filmas ""Eksorcists'" kontentanalize
Filmas norise sadalita divas dalas. Filma sakas ar mazu kadru, kur paradas kada

dzivojama maja pilséta, kurai seko filmas ievads un nosaukums. Pirma dala ir pats filmas sakums,
kur galvena norise att€lota Iraka, kada tuksnesi, kur arheologi cenSas atrast derigos izraktenus.
Viens no varoniem kas veic arheologiskus izrakumus ir katolu priesteris, kur§ kadreiz ir veicis
satana izdziSanas ritualu. Talaka darbiba norisinas Dzordztauna. Seko ikdieniska dzive, cilveki
dodas uz darbu, macitajs no baznicas dodas uz majam. Att€lota vienkarSa pils€tas dzive.
Galvenas stasta varones mate un meita dzivo vienkar$a maja. Filmas sakuma maja neizskatas
spociga. Ta Skiet vienkarSa maja, kura ir apdzivota un nav saskatamas pazimes, ka ta butu
pamesta. P&c maja vizuala stavokla Skiet, ka maja ir apdzivota un par maju un tas apkartni
noteikti ir kads kas rlip&jas, lidz ar to, pasa filmas sakuma Seit neparadas pamestas, vecas majas
ieztme. Tacu filmai turpinoties, paradas nakts un no béniniem nak divaina skana. Mate dodas uz
béniniem, nolaiz kapnes. Béninos ir daudz mantu, svecturu un ir noslépumains gaitenis, kuram ir
vel viena izeja un nav saprotams, uz kurieni §1 eja ved. Paradas noslépumainiba. Filmas
nosléguma, kad notiek saasinajumi, tad maja tiek paradita pavisam cita nokrasa. Macitajs atbrauc
uz maju un nostajas pie majas ieejas. Maja ir tumsa. Apgaismojums ir vajs, ara deg tikai viena
laterna, logi ir tumsi, un tikai daZzos no tiem deg gaisma. Ara iezZim&jas kriimi un liels koks. No
vienkar$as un sakoptas majas, ta parverias par tumsu un noslépumainu. Seit paradas viena no
gotiska romana tradicijam. Japiebilst tas, ka maja, reti tiek paradita §T maja, kura notiek galvena
darbiba Saja stasta, spilgti ta iezim&jas tikai divos kadros. Kas attiecas uz fonu un noskanu,
japiebilst, ka ar1 tas iedalas pat tris dalas. Filmas sakuma darbiba tuksnesi norisinas gai$a un
saulaina diena. Ara ir milzu karstums, arheologi strada. Nekas neliecina par briesmam un
draudiem. Beigu kadra, kad darbiba tuksnesi beidzas, joprojam, ir skaidras debesis, un spid saule,
tacu, kad priesteris paskatas uz statuju, sak piist stiprs v&js, paradas drima miizika un noskana
mainas. Paradas briesmu un Jaunuma klatbiitne. Kad filmas darbiba parcelas uz pilsétu sakuma §1

noskana, un fons ir diezgan neitrals, tiek paradita vienkarSa pils€ta, ainas no ikdieniSkas un
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rudenigas dienas. M3aja valda ikdieniSka atmosféra, neparadas tumsas ainas, slikti laikapstak]i.
Atspogulota vienkarSa mates un meitas kopdzive. Kad matei rodas aizdomas, ka meitai ir
problémas ar veselibu ta dodas konsultéties pie dazadiem arstiem, Iidz saprot, ka probléma nav
noveérsSama un liidz palidzibu priesteriem, lai veiktu eksorcismu. TieSi kad tiek izlemts par
eksorcisma veikSanu, filmas otraja pus€, fons un noskana mainas. Kadra, kad priesterim tiek
pienesta zina, ka vinu uzaicina veikt eksorcismu, valda pozitiva noskana. Spid saule, redzama
pastaiga meza, tacu ar efekta palidzibu, kadrs lénam izziid, un to parpem nakamais. Briesmiga,
rétu pilna meitenes seja, kam seko nakts un tumsa. Baisas majas atspogulojums un neomuliga un
bailu pilna atmosféra. No vienkarsas un ikdieniskas noskanas ta parveértas par drimu un tumsu
atmosferu, kura tiek izmantos vaj$ apgaismojums. Tiek izmantots Tpasi biitisks kadrs, lai paraditu
So driimo noskanu. Kadra, kad macitajs atnak uz varones R€ganas maju un mate atver durvis, ir
tumss. Galvenais fokuss ir uz macitaja seju, tacu seja ir knapi redzama un var teikt, ka tiek
izmantots tikai sejas siluets, kas padara $o ainu baisaku. Seit paradas gotiska romana tradicija, ka
stasta tiek ieklauta tumsa, bailes, spociga un baisa noskana. Stasta sakuma tiek izmantota Tpatngja
un baisa muzika ar baisiem skanas efektiem. Tiek izmantoti augsti un spalgi toni, kas iedves
bailes un liek saprast, ka filma paredzami baisi notikumi. Kad priesteris atrod izrakumos kadu
akmens figlirinu, sti nevar saprast kas taja ir att€lots, tacu izmantotais skanas efekts viennozimigi
liek saprast, ka ta ir briesmu un launuma klatbiitne. Kad priesteris dodas aplikot atrasto statuju,
ka jau ieprieks tika minéts, tiek izmantots skanas efekts, kas rada diezgan baisu un neomuligu
atmosferu. Péc §is skanas var saprast, ka §1 statuja nozimé launumu. Kad macitajs aizmieg un
sapni redz mammu, ar1 So sapni pavada baisa un divaina skanpa. Kad galvenas varones stavoklis
pasliktinas un ar vingu sak notikt divainas lietas, arT vinas balss parveidojas. Originala balss tiek
aizstata ar pavisam citu, noslépumainu, baisu balsi, kas it ka nepieder dziva cilvékam bet drizak
pieder kadai pardabiskai biitnei, nelabajam. ST balss pastiprina neomuligo noskanu. Skanu efekti
saasinas, bridi, kad meita R€gana peksni rapo leja pa kapném divaina zirnekla poza. Paaugstinatie
toni rada baisu sajitu, kam seko meitenes bréciens, kas atkal atgadina pavisam nedabisku balsi,
kura drizak piemit dzivniekam vai kadam pardabiskam t€lam. Viens no loti spécigiem skanas
efektiem tiek izmantots art tad, kad macitajs apskata R€ganu un ierauga to, ka uz vinas védera ir
paradijusas divains raksts. Tiek izmantoti augsti toni, kas ir pat mazliet nepatikami un griezigi,
tadéjadi radot neomuligu noskanu. Filma neietver sevi konkrétu paregojumu vai legendu, tau
ietver sevi pavisam lidzigu iezimi. Stasts ietver sevi kadu nostastu. Filmas sakuma priesteris atrod

amuletu, kura atgadina kadu senas izcelsmes démonu. Ar So démonu vin$ jau ieprieks ir bijis
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pazistams un ir veicis satana izdziSanas ritualu. Acimredzot Sis démons ir iemiesojies ar1 R€gana.
Stasta paradas arT sappa esamiba. P&c mates apciemojuma psihiatriskaja slimnica, macitajs ar
savu onkuli dodas majas iedzert. Kad abi ir iereibusi un ciemoSanas beidzas, macitajs dodas pie
miera. Vinam paradas kads pavisam nepatikams sapnis. Sapni vin$ redz amuletu, dusmigu suni
un savu mati, kura iznak no pazemes tunela. Pa vidu tam paradas démona seja. Mate pagriezas un
dodas atpakal pazemes tuneli, tau macitajs skrien un cenSas vinu panakt. Divainu sapnu
klatbiitne ir gotiska romana tradicija. Viennozimigi stasta paradas pardabisku lietu klatbiitne.
Viena no ainam tiek att€lots tas, ka péc cieminu aizieSanas mate dzird pavisam savadu troksni no
meitas istabas, ka arT meita kliedz péc palidzibas. lenakot istaba mate ierauga, ka gulta, kura
atrodas meita, kratas tik specigi it ka norisinatos spéciga zemestrice. Pargjie priekSmeti stav
nekustigi, tacu gulta tric un to nav iesp&jams apstadinat. Ir skaidrs, ka $T darbiba ir pardabiska, jo
realaja dzive sadas lietas nenotiek. V&l viens butisks pardabisks notikums paradas aina, kura mate
sarundjas ar arstiem. Kad tiek sadzirdéts divains troksnis un mate ar arstiem dodas istaba, vini
redz, ka Régana tick métata pa gultu. Izskatas, ka kads ar spéku censas vinu mest un kustinat,
tau telpa neviena nav, Iidz ar to Skiet, ka to dara kads pardabisks sp€ks. Tam visam seko
R&ganas monologs, kura vinas balss pavisam parvérSas par démonisku balsi. Peksni uz vinas
sejas ar1l paradas rétas, it ka kads vipai biitu iesitis, taCu neviens pret meiteni roku nepacel.
Tipiska pardabisku notikumu klatbiitne. Svariga ir aina, kura paradas vairaku pardabisku
notikumu kombinacija. Mate ienak meitas istaba un redz, ka meita uzvedas pavisam neadekvati,
apgana krustu un traumé savas genitalijas. Kad mate cenSas meitu nomierinat, meita tai iesit ar
pardabisku speku. Tam seko telekin€ze, jo meita ar prata sp&jam parbida kreslus un divanus.
Nosléguma notiek neiesp€jamais un meita apgriez sev sprandu par 360 gradiem, péc ka turpina
runat un izdzivo. Protams, ka ari ainas filmas nosléguma parada pardabisku elementu, kad
eksorcisma laika meitenes kermenis pacelas virs gultas. Tipiskas ainas, kura seko virkne
pardabisko notikumu, kas ir viena no gotiska romana tradicijam. Stasta paradas ar1 sakapinatas
emocijas. Viena no varoném, kura visvairak ir paklauta §$Tm emocijam ir R€ganas mate, jo redzot
to, kas notiek ar vinas meitu un palikt mierigai ir neiesp&jami. Vina mekl¢ palidzibu visur, kur
vien iesp&jams, lai glabtu savu meitu, jo ir laba un milosa mate. Tacu atseviskas ainas, kad arsti
informé par to, ka nespg saprast slimibas c€lonus, vipa zaudé kontroli un sak kliegt.
Viennozimigi sakapinatas emocijas paradas ari atseviSkas ainas, kuras mate netiek gala ar savu
meitu, pieméram, iepriek§ pieminéta aina, kura notiek paranormalas darbibas. Mate nespgj

nomierinat meitu un sagem spécigu sitienu pa seju, pec ka vina stipri atsitas pret zemi. Mate ir
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Soka, vina piedzivo bailes un izmisumu, ka art lielas sapes, kas ir redzamas ar1 vinas seja. Mate
panika kliedz, istaba valda pilnigs haoss. Ari Seit paradas gotiska romana tradicija, tacu $aja aina
paradas arT kada cita butiska gotiska romana iezime. Ta ka nav paredzams, kas Tsti filma notiks
talak un Régana mati sit un stumj tai virsii lielus un smagus priekSmetus, Seit paradas briesmam
paklauta sieviete. Lai gan S$aja stata burtiski neatspogulojas tas, ka neviens laundaris vai
briesmonis tiesa veida necenSas nonavét stasta galveno varoni, stasta varone tapat ir briesmas.
Mate ir loti uztraukusies, ved meitu uz dazadam klinikam un pie dazadiem arstiem, jo ir
noriip&jusies par meitas veselibas stavokli. Kad beigas notiek saasinadjumi un meita jau ienem
diezgan briesmigu un pardabisku izskatu, mate ir gatava uz visu, lai glabtu savu meitu, jo baidas
par vinas stavokli un dzivibu. Lai arT Seit naves draudi nav spilgti izteikti, ir skaidrs, ka meitené
iemiesojies démons apdraud vinas dzivibu, lidz ar to arT Seit paradas gotiska romana tradicija —
briesmam paklauta sieviete. Tapat ka spilgti neiezimgjas tas, ka sievietei draud briesmas, Seit ar
burtiski neizpauzas bistama viriesa t€la ietekme. Netiek paradita kada konkréta Jaundara
klatbiitne, ta¢u laundaris ir pardabisks tels, kur§ dazas ainas tiek paradits un att€lots ka virietis.
Ka viena no ainam R&gana mingja, vinas iedomu draugs ir kapteinis Hovdijs, kur§ p&c spéles ar
garu izsauk3anas déli, acimredzot vina iemiesojas. Soreiz §is viriesa téls ir pardabiska radiba,
tapec ta klatbiitne Tsti nav noverojama, Iidz ar to §1 gotiska romana tradicija Seit iezim€jas dalé&ji.
Savukart, viennozimigi Seit paradas briesmonu, vai kadu citu pardabisko telu klatbiitne. Filmas
galvenais saturs ir par démonu, kur§ iemiesojies maza meiteng, Iidz ar to viennozimigi Seit ir
redzama démona klatblitne. Ar1 filmas beigas lielakoties ir redzams tas, ka R&égana vairs nav
att€lota ka vienkarSa meitene, démons to ir parnémis tik stipri, ka ar1 vizuali meitene izskatas péc
dziva mirona vai kada cita briesmona. Viena no ped€jam ainam, kad meitenei tiek veikts satana
izdziSanas rituals, vina tiek att€lota ka briesmonis un tai preti paradas démona statuja, kura
att€lota jau filmas sakuma. Ka jau iepriek§ minéts, atseviskos kadros tiek paradita ar1 §1 iedomata
démona seja, Iidz ar to Seit noteikti paradas §1 gotiska romana tradicija, briesmona vai cita
pardabiska tela klatbiitne. Filma izmantoti vairaki nozimigi tuvplani, kuri galvenokart parada
briesmu un Jlaunuma klatbiitni $aja stasta. Viens no tuvplaniem jau paradas filmas sakuma, kura
priesteris atrodas Irakas tuksnesi. Kads zéns pasauc priesteri un saka, ka ir atradusi kaut ko
neparastu. Ka iepriek§ minéts, tas ir amulets. Izmantotais tuvplans parada priestera rokas, ka ar1
to kads Sis amulets izskatas. Amuleta forma lidzinas kadas radibas galvai un tai ir redzama seja.
Liela uzmaniba pieversta Sis sejas tuvplanam, lai paraditu to, ka Sis amulets ir kaut kas launs. Kad

priesteris ir dodas pie koléga un tuvak apskata $o amuletu, lai noskaidrotu kas tas ir, atkal tiek
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paraditas priestera rokas un Sis amulets tuvplana, lai skaidri biitu redzama amuleta sejas forma.
Pietam, tuvplana laika priesteris pasaka sekojosu frazi: "Evil against evil". Viena no nakamajam
ainam priesteris dodas pastaiga uz tuksnesi. Ejot vins ierauga statuju. Vin$ liikojas statuja, tacu
peksni mainas laikapstakli, v&j§ pienemas spéka, suni sak uzbrukt viens otram. Paradas baisa un
spalga skana, un kamera tiek nofokus€ta uz statuju. Statujas seja tiek pietuvinata, Iidz ir iegts
tuvplans, kas parada to, ka §1 statujas klatbuitne nesis nelaimi un turpmak filma sekos baisi
notikumi. Statujas sejas att€ls ir tads pats ka ieprieks atrasta amuleta sejas att€lojums, lidz ar to
Sie pec kartas paraditie tuvplani aicina skatitaju iegaumeét statujas sejas att€lu, lai turpmakaja
stasta saprastu to, ka lidz ar §is sejas paradiSanos, paradas ari launums. Viens no tuvplaniem ir
izmantots, lai paraditu to, ka R€gana 1€énam parveérsas par kaut ko pardabisku. Pietuvinata seja
liek uzsvaru uz Réganas acim. AcTs vairs nevar saskatit cilvéku, tas ir kaut kas pardabisks. Skats
ir diezgan baiss un nepatikams, tuvplans izmantots ar mérki, lai izraisitu skatitaja pastiprinatas
bailes un nepatiku. Svariga aina ir, kura tiek paradits kadas gramatas tuvplans. Sakotngji nav
saprotams, kas ST ir par gramatu un varétu spriest, ka $1 ir Bibele, tacu uzmanigi apstadinot filmu
un, nofokusgjot kadru, var saprast, ka uz gramatas vaka ir rakstits "The Roman Ritual”. Lai arT §1
nav Bibele, péc gramatas atvéruma ir skaidrs, ka §1 gramata simboliz€ Dieva eksistenci un
esamibu. Visbeidzot svarigs tuvplans, kuru nevar nepamanit ir tas, kad uz Réganas kermena
paradas uzraksts "Help me". Seit izmantota vizuala metafora, kura galvena doma ir paradit to, ka
meitene ir briesmas un vinas vieta runa démons. Neskatoties uz to cik gruti ir pretoties démona
ietekmei, meitene mekl€ palidzibu un lai sazinatos ar arpasauli izmanto kermena valodu un So
izmisuma pilno véstijumu vina nodod caur savu kermeni. Filma japieversS art dazadu izmantoto
simbolu nozimei. Viens no izmantotajiem simboliem ir saule. Jau pasa filmas sakuma ir redzams
melnbalts kadrs, kur$ ar efekta palidzibu maina krasu. Att€lota saule un debesis. Krasas paliek
aizvien spilgtakas, saule paliek pavisam spilgta, tatu debesis izgaismojas sarkana krasa. ST saule
paradas tiesi pec filmas nosaukuma, kad parstaj skanét baisa miizika. P&c kadra, kad priesteris
atrod divaino amuletu, jau atkal paradas tada pati saule ar spilgti sarkanam debesim. Kad
priesteris dodas uz tuksnesi, paradas v€l viens svarigs moments. Vin$ paskatas augsSup, un jau
iepriek§ minéta démona skulptiira So sauli aizsedz. Visbeidzot visa darbiba Iraka beidzas ar to, ka
priesteris pret statuju ir aci pret aci un ar efekta palidzibu, Sis kadrs atkal partop par ainavu, kura
redzama spilgta saule un sarkanas debess. ST spoza saule paradas filmas sakuma, ka arf péc
atrasta amuleta un démona statujas tuvplaniem tad, kad baisa un neomuligd miizika 1€nam

pierimst. Ta ka stasta uzsvars ir uz démona un Dieva jeb laba un Jauna klatbiitni, tad acimredzot
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§1s saule un sarkanas debesis kontrasté ar demona telu. Tiek paradits tas, ka pasaulé dalas divas
dalas, ir démona skulptiras, kuras parada launumu pasaulgé, tacu tam seko spilgta saule un
sarkanas debesis, kas simbolizg otro dalu, pozitivo un labo, un to ka §1s divas lietas ir savstarpgji
janoskir. Tapat arT pasa stasta ir launums, tau pret to mégina cinities ar labu. Sis spozas saules
un démonu skulptiiru mijiedarbiba parada to ka labais un launais $aja filma ir l[idzsvara. Démona
skulptiira aizsedz sauli, tadgjadi censoties ieviest tumsu un launums vélas giit virsroku, tacu §is
ainas nosléguma atkal paradas st saule, tadgjadi laba un launa fenomens tiek izlidzinats. Vel
viena butiska lieta, kam japieveérS uzmaniba paradas aina, kad R&ganai slimnica veic parbaudes.
Kad Réganai kaklu apsmére ar dezinfekcijas lidzekli, ir redzamas diirienu pédas. Nakamaja aina,
diriena vieta tiek ievadita gara adata, ka rezultata meitenei no kakla §]acas milziga asinu strukla.
Sis moments varétu §kist mazsvarigs, tacu, ja pievér§am pastiprinatu uzmanibu, tad varam redzét,
ka §1s pedas uz kakla lidzinas vampira kodumam, ka ar1 vampira kodumam ir raksturiga stipra
asinoSana, jo parasti vampirs parkoz art€riju. Biitiski piebilst arT to, ka viens no galvenajiem
gotikas romana pardabiskajiem t€liem ir Drakula, kuram ir raksturigi savus upurus nogalinat ar
kodumu kakla. ST aina parada to, ka Seit slépti ir akcentéts tas, ka stastam piebilst elementi, kuri
daudzkart paradas gotiskaja romana vai kino, lidz ar to ar1 dal&ji var spriest, ka Seit paradas
gotiska romana pardabisko telu elementi. Ka iepriek§ minéts, stasts, ietver sevi religijas tému.
Viena no ainam, kad mate aprauga meitu un liek to gulét, ta pamana to, ka zem meitas spilvena
atrodas figtra, kura attelots Jezus, kurS§ ir sists krusta. Nav izskaidrojuma ka Sis krusts tur ir
uzradies, jo visi majas iemitnieki apgalvo, ka neviens to nav tur novietojis. Sis krusts uzradies
pats no sevis, it ka ar kada cita pardabiska speka palidzibu. Péc kada briza, mate izdzird troksni
no Reganas istabas un dodas pie vinas. Ka jau autors mingja ieprieks, mate ienak istaba un redz,
ka meita uzvedas neadekvati un ir savainojusi savus dzimumorganus. To vina dara ar rokas esoSu
krustu. Sis ir tas pats krusts, kuru mate iepriek§ atrada zem spilvena un §is krusts tiek apganits.
At Seit ir saskatama cina starp labo un launo. Labais it ka cenSas palidz&t meitenei un novieto So
krustu tai zem spilvena, lai pasargatu to no launuma, tacu péc tam jau redzam to, ka Jaunums So
simbolu neciena un censas apganit, turklat vel lietojot pavisam necenzetu leksisku, liekot saprast,
ka Sis simbols launumu ir patiesi nokaitinajis. Filma paradas arT atsevisku metonimiju klatbiitne.
Nav saskatamas klasiskas metonimijas, piem&ram, slikti laikapstakli, lietus un vétra, ka ari
CikstoSas enges, taCu ir redzama apgaismojuma raustiSanas, ka ari pékSna durvju aizcirSanas.

Viennozimigi dzirdamas ar1 divainas skanas un kaucieni.
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7.1 Filmas ""Kerija'" narativa analize
Filmas Kerija narativs ir diezgan viegli uztverams un vienkarSs, bez jebkadiem

sarezgitiem elementiem. Nozimigi ir aplukot laika jédzienu. Visa §T filma ir att€lota realaja laika.
Jau no pasa filmas sakuma, kad meitenes sp€l€ volejbolu visa filma tiek atainota tikai un vienigi
tagadne. Stasts virzas uz priekSu, tacu nav sastopamas nekadas atsauces uz pagatni vai nakotni.
Netiek paraditas ainas no ieprieks€jas dzives, kadas pardomas, atminas vai kas cits. Lidz ar to
reala laika narativs Seit ir biitisks aspekts, kas palidz skatitajam pavisam vienkarsi un saprotami
uztvert visu sizetu. Tacu japiebilst, ka Sis reala laika atainojums ir tikai viens aspekts. Javers
uzmaniba notikumu secibai, ka arT notikumu c€lonsakaribam.

Filmas sakuma diezgan paredzami tiek paradits tas, ka Kerija ir stasta galvena varone un
ka Saja stasta vina biis galvenais izsmiekla objekts. Kad sporta stunda Kerija neuznem gremdi,
meitenes sak nirgaties un galvena varone Krisa pat pasaka — Ed méslus Kerij! Skatitajam rodas
iespaids, ka Sis scenarijs turpinasies visas filmas garuma. Kad nakamaja epizodé meitenes atrodas
gerbtuves, ieprieks minétais kadrs liek noprast, ka gérbtuves ir gaidama izrékinasanas par zaudéto
speli, ta¢u stasta nav nekadu pazimju, ka dusas Kerijai var sakties ménesreizes. Sis ir
neparedzams notikums, kur§ pavisam noteikti nav saistits ar iepriek$¢jiem. Kad gérbtuves
iejaucas sporta skolotaja, tad ari stasts izmainas, jo ja sakuma likas, ka $1 ir vienkarSa filma bez
jebkadas fantastikas, tad gerbtuves uzspragstot, lampai var saprast to, ka filmas autors sagatavo
mis savadakam scenarijam un izjauc vienkarSibu. Talaka aina, kura Kerija atrodas direktora
kabineta, paradas drebosa pelnu trauka aina, kura péc autora domam ir spilgts pavediens, ka jau
péc 1sa briza Sis pelnutrauks uzies gaisa. Filmas autors $aja filma izmanto vienkarSus panémienus,
lai nodotu vestijumu, ka tiilit sekos darbiba. Tas pats paradas ar1 aina ar spoguli, kura likojas
Kerija. Gan pelnutrauka, gan spogula gadijuma, notiek krasa kadru pareja. Notiek darbiba, kad
priekSmets raustas, taCu kadrs parslédzas uz citu, tad parslédzas atpakal uz dreboSajiem
objektiem, tad atkal uz cilvéka seju, Iidz visbeidzot Sis objekts spragst, vai saplist. Ar skanas
efekta palidzibu, Sajas ainas filmas autors cenSas maksimali ievilkt skatitaju Saja aina un
nobiedét. Kaut arT jau p&c pirmas priekSmeta raustiSanas ainas ir saprotams, ka tiilit kaut kas uzies
gaisa, skatitajs tapat nobistas, kad patiesi tas notiek. Tacu ve€stijums jau paradas sakuma un Sie
notikumi ir nolasami. Ar1 citi notikumi ir savstarp€ji saistiti un Seit ar1 paradas c€lopsakaribas un
sekas.

Laundares Krisas att€lojums ir diezgan vienkarss, un filmas autora sniegtais vestijums ir
viegli saprotams. Filmas sakuma Krisa ir ta, kura visrupjak aizvaino Keriju. Gerbtuves Krisa ir ta,

kura visvairak smejas un nirgajas par Keriju. Sporta skolotaja soda visas meitenes, tacu Krisa ir
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ta, kura ir visvairak parskaitusies. Krisa sanem sitienu pa seju no sporta skolotajas un vinai ir
aizliegts iet uz balli. Krisa ir dusmiga un parskaitusies, c€lonis ir sporta skolotajas sods un
attieksme, tacu Krisa uzskata, ka pie visa vainiga ir Kerija, no ka izrieto$as sekas ir Krisas vélme
Kerijai atriebties. Krisa dodas pie puiSa, lai ltigtu palidzibu. Abi dodas uz ciiku fermu. Izliek
lamatas. Balles laika pazemo Keriju. Ar to Krisai v€l nepietiek, vipa ar Billiju vada auto un
censSas notriekt Keriju, lai vina mirst, tacu rezultata nomirst pati. JaiezZimé tas, ka visas $is Krisas
darbibas parada lineara narativa struktiiru, jo visi notikumi ir saistiti un no vienai darbibai seko
nakosa. Kerijas d€] vipai sanaca nepatikSana, ka rezultata vina v€las atriebties, kas ir diezgan
paredzami.

Daudzas ainas filmas autors censas pateikt prieksa to, kas notiks filmas beigas. Paradas
aina, kura Krisa ar Billiju kaut ko cenSas izveidot skolas zalé, kura notiks balle, mégina pie
griestiem piekart spaini, kura ieksa ir ciiku asinis. Tas pavésta to, ka ballé notiks kaut kas slikts.
Nakamaja diena Krisa sarunajas ar savu draudzeni un piemin to, ka ar vina dosies uz balli, tacu
nevéelas dalities ar detalam un saka, ka ball€ viss taps skaidrs. Kad Kerija ar Tomiju atrodas ballg,
pa mikrofonu tiek pazinots tas, ka ir janominé balles karalis un karaliene. Iznakums klast
saprotams. Pirms darbiba turpinas, skatitajs jau ir 100% parliecinats, ka uzvarés Kerija un
Tomijs, jo filmas autors sniedz pietiekami daudz pavedienu. Filmas autors vélas, lai Kerija tiktu,
uzvilkta uz skatuves, ka arT Kerijai jaatrodas uz skatuves tieSi vinai paredz€taja vieta, kur virs
galvas atrodas spainis ar cukas asinim. Protams, ka Kerija ar Tomiju uzvar. Filmas autors So
narativu izstiepj maksimali garu, taja iestarpina daudzus pavedienus un pasaka prieksa to, kas
notiks, bet noteikti, ka autors to dara ar mérki un maksimali vélas likt skatitajam atslabt,
respektivi, vélas sagatavot skatitaju lielajam finalam.

Vel viena aina ir tada, kura notikumu attistiba ir seciga, tacu ar1 filmas autors dod iesp&ju
katram skatitajam interpretét situaciju. Zvana telefons un Kerijas mate pacel klausuli. P&c sarunas
Kerijas mate pasauc Keriju un iesit vipai, saka, ka vipa ir gréciniece, jo vinai sakusas
meénesreizes. Aina ir 1sa, un neviena bridi nav nekada pavediena, kas liktu saprast, kads ir zvana
iemesls un kur§ ir zvanitajs. Tikai tad, kad Kerijas mate sak Keriju lamat un pazemot ir
saprotams, ka zvans visdrizak sanemts no skolas vadibas, kura izstatijusi par atgadijumu skola.
Kas attiecas uz talakajiem notikumiem saistiba ar Kerijas mati, tad arT Seit var minét to, ka
notikumi ir secigi un saistiti. Kerijas mate pret vinu slikti izturas jau no filmas sakuma. Lama
vinu par to, ka vinai sakusas ménesreizes, liek skaitit ligSanas. Vélas Keriju norobezot no visiem.

Nevélas Keriju laist uz balli. Kad atklaj, ka Kerijai piemit telekinézes sp€jas, saka, ka vina
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iemiesojies satans. Kad Kerija pielieto sp€jas pret mati, mate pasaka divainu frazi, kura piemin,
ka Raganai nav jadzivo. Kamér Kerija atrodas ballg, tikmér mate paker nazi un specigi cért
burkanus, ko parada art tuvplanos. Kad Kerija ierodas majas, visa maja ir pilna ar svec€m. Kerija
iet pa kapném, mate slépjas aiz durvim. Paveras durvis, no muguras iznak mate un p&c neilga
laika sadur Keriju. ArT Seit paradas saistiba starp visiem Siem notikumiem, mate v€l&jas vienu,
Kerija otru.

Nemot véra mates religisko aps€stibu, saprotams ir tas, ka arl vinpa var bt bistama
fanatike. Vina vélas, lai Kerija skaita ltigSanas, tacu péc Kerijas atteikumiem vé€las pielikt tam
punktu un Keriju nonavét. Ari Seit ir saskatams linears narativa modelis un Sie notikumi ir
diezgan secigi un hronologiski. To, ka mate pasas beigas centisies Keriju nogalinat, vargja
nojaust, jo arT Seit filmas autors priekslaicigi bridina un liek noprast, ka tuvojas finals. Filmas
autors jau atkal v€las sagatavot skatitaju, jo péc smagajam beigam skola, seko vél viens diezgan
smags iznakums, kas var skatitaju izsist no sliedeém vél vienu reizi. Tau ka darba autors jau
mingja kontentanalizes sadala, pateicoties stasta izmantotajiem simboliem, var viegli uztvert
vestijumu par Kerijas mates navi. Ta ka izmantots JE€zus Kristus simbols, kura mati ir Joti lidzigi
mates matiem, un S$aja figlira ir sadurusSies vairaki asi priekSmeti, no ta var secinat, ka arT mate
beigas mirs. Celonis ir Kerijas nevéléSanas paklauties, no ka izrietoSas sekas ir Kerijas
slepkavibas méginajums un pasas mates nave.

Bitiski ir pieminét filmas noslégumu, jo ka autors iepriek§ mingja, visa filma att€lota
reala laika. Tacu filmas beigas paradas aina, kura Sjii mate runa pa telefonu. Tam seko aina, kura
Sju dodas uz Kerijas kapu. Kad Kerijas roka izlien no kapa un satver Sjii, peksni aina mainas.
Paradas kliedzo3a Sji, kura pamostas no murga. Sis notikums parada to, ka autors filmas beigas,
cenSas mainit laiku un telpu, radot p&€d€jo izbrinu skatitaja parslédzoties no realas pasaules uz
sappu un atkal jau uz realo pasauli. Tikai pasas filmas beigas paradas sapnu jeb fantazijas
narativs.

Svariga aina, kuru ir vérts piemingt ir ta, kura Kerija biblioteka lasa. ST ir paskaidrojosa
aina, kura sasaista ieprieks€jos notikumus ar So notikumu. Jau filmas sakuma Kerijai piemit
pardabiskas sp&jas un tas ir redzams vairakas ainas. Acimredzot skatitajiem, kuri nav informéti
par to ka sauc $adu paradibu, autors dod majienu un pavedienu, ka §is paradibas sauc par
telekingzi. Tas netiek izskaidrots filmas sakuma, tacu kad Kerija v€las saprast kas ar vinu notiek,
vina mekl€ informaciju un atrod telekinézes definiciju. Lidz ar to $1 aina paskaidro visas

ieprieks€jas pardabiskas darbibas. Kopuma filmas iezimgas diezgan vienkar$i un viegli
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uztverami narativi. Notikumi seko viens aiz otra un ir savstarpgji saistiti. Notikumi sakartoti
hronologiska seciba un veido linearu narativa strukttru.

Filmas sakuma viennozimigi ir novérojama ekspozicija. Tiek paradits laiks, kura notiek
darbiba, skatitajs tiek iepazistinats ar galvenajiem stasta varonpiem, ka ari to raksturu un t€lu,
izprot, kada vide S$is stasts norisinasies. Talak §im seko kapinajums, kur$ paradas meitenu dusas.
Viennozimigi statam tiek pieSkirta spriedze, paradas notikums, kursS pieskir lielaku intensitati.
Talak seko sarezgijums taja, kad Krisa sastridas ar sporta skolotaju un nolemj ar Keriju
izrékinaties. Viennozimigi tam visam seko kulminacija, kura paradas ballg, kad Kerija tiek
pazemota visas publikas prieksa. Tam seko kritiens, kura Kerija izmanto savas spgjas un nonave
visus pari daritajus. Talak tam visam seko atrisinajums jeb Saja gadijuma katastrofa, jo stasta
galvena varone mirst un tiek aprakta zem savas majas gruvesiem. Seit iezimgjas loti liela lidziba

ar Freitaga trijstliri un stasts atbilst tradicionalajam narativam strukttiras modelim.

7.2 Filmas ""Motorzaga slaktin$ Teksasa" narativa analize
Art §is filmas narativs un ta struktiira ir veidota diezgan vienkar$i un sizets ir viegli

uztverams un saprotams. Lidzigi ka iepriekS analizetaja filma, ar §1 filma lielako filmas dalu ir
att€lota realaja laika. Nav saskatami kadi citi notikumi, kuri biitu attéloti pagatné un ietekmé&tu
sizetu un turpmako filmas attistibu, ka ari nav nekadu paregojumu vai citu elementu, kas
atspogulotu filmu nakotnes laika. Savukart svarigi ir pieverst uzmanibu pasam filmas sakumam.

Filma sakas ar tumsSu ekranu, ik pa bridim it ka iedegas gaisma un var novérot to, ka
attelotas dazadas cilvéka kermena dalas. Izmantots specials efekts, tatu netiek paradita darbiba.
Kur tas notiek? Kas notiek? Kadas personas ir iesaistitas? Sadi jautajumi rodas pasa sakuma,
redzot So ainu, kam neilgi pec tam jau seko skanas efekti, kuros dzirdama darbiba ar lapstu.
Rodas iespaids, ka kads kaut ko rok. Kad skatitajs ieklausas ar1 taja, ko saka radio, tad vestijums
top skaidraks un §1 darbiba tiek paskaidrota. Talak tiek att€loti kapi ar liku kompoziciju un radio
skan kriminalzinas, kuras stasta par to, ka tikusi apganiti kapi, izrakti liki, daZiem triikst kermena
dalu. Kad iepriek$gja darbiba ir beigusies un sakas nakama aina, var saprast to, ka §1 aina
paskaidro iepriek3gjo darbibu, 1idz ar to 3eit paradas celonsakariba. ST aina beidzas, tam seko
nakamais sizets.

Jaunie$i ar mikroautobusu dodas cela. Rodas jautajums. Ka pirmas darbibas saistamas ar
sizetu, kurd parasti jaunieSi dodas ekskursija? Tacu neilgi péc tam paradas atbilde. Jauniesi

atbrauc uz kapa vietu. Tiek paskaidrots, ka kapos, kuri tikusi apganiti, ir apglabats galveno

65



varonu vectgvs. Seit jau atkal iezim&jas célonsakariba. ST darbiba un notikums pilniba paskaidro
neizprotamo darbibu filmas sakuma. Kapi apganisana ir c€lonis visai filmai, ka rezultata jauniesi
dodas tala cela uz vectéva kapavietu, ka arT pa celam izlemj aplikot veco vectéva maju. C€lonis
ir kapu apgani$ana, sekas ir nonaksana laundaru rokas, kam seko sistematiskas naves. Sis parada
to, ka viens notikums seko otram, savukart viena darbiba sp&j izskaidrot iepriek$éjo darbibu,
narativa struktiira ir lineara, un sakuma notikumi attistas pakapeniski.

Tacu paliek vel viens neatbildets jautajums. Kadas personas ir iesaistitas? Lai ar1 filmas
autors nodod veéstijumu par filmas sakumu, joprojam nav saprotams, kurs ir kapu apganitajs. Nav
saprotams vai $1 darbiba tiks atklata, varbit ar1 filmas autors v€los atstat So notikumu nepateiktu
un radit iespaidu, ka tas var biit jebkur§ un tam nav nozimes. Tac¢u filmas beigas viss mainas bet,
lai to apspriestu, ir jamin vél citi svarigi fakti. Filmas gaita tika satikti tris laundari — auto
stopétajs, adasgimis un vecais virs no benzintanka. Katra $1 Jaundara darbiba tiek att€lota cita
vieta un videé. Kad Sallija tiek pievesta pie majas, tad ar1 Sis notikums paskaidro visus
ieprieks€jos. Atklajas, ka stopétajs, adasgimis un vecais virs ir gimenes locekli un visi darbojas
uz vienu roku. Tapé&c arT pasa filmas sakuma stopétajs jaunieSu mikroautobusa piemin to, ka vina
tevs un bralis strada lopkautuve. AtgrieZoties pie iepriek§ minétas kapu apganiSanas, japiebilst
svarigi fakti. Stopetajs tiek savakts uz cela blakus lopkautuvei. Filmas autors raida véstijumu, ka
visdrizak §is virietis arT nak no turienes. Tacu iepriek§ piemin&taja aina, kad Sallija tika atvesta uz
maju, vecais virs izkapj no masinas un sak sist savu d€lu — stopetaju. Vins uzdod jautajumu - Kur
tu visu So laiku biji? Tevi vargja nokert! Uz ko d&ls atbild noraido$i. Savukart péc darba autora
domam loti svariga ir nakama fraze, kuru teévs saka:" Es Tev teicu, lai tu turies pa gabalu no §is
kapsétas!" Lai ari, joprojam netiek paradita konkréta darbiba, filmas autors cenSas nosiitit
skatitajam vestijumu, lai tas pats spetu interpretét ieprieks€jos notikums. P&c $is frazes skiet, ka
dels bija pazudis uz diezgan ilgu laiku un atradas kapos. Ka ar1 darija ko nelagu, par ko varétu
tikt notverts, Iidz ar to Seit iezim€jas atbilde uz jautajumu par to, kadas personas piedalijas kapu
apganiSanas procesa. Visdrizak, ka kapus apganija d€ls — stopé€tajs. Lidz ar to jau atkal Sie
notikumi ir saistiti un §is paversiens pilniba izskaidro visu darbibu filmas sakuma.

Svarigi ir pieminét to, ka $aja filma pastav vairaki notikumu cikli. Ka jau autors mingja
kontentanalizes sadala, butiska ir debess kermenu paradiSanas. Filma biezi paradas saule un
méness. Sis notikums filma ir iestradats ka sistematisks cikls. Debess kermenis paradas jau pasa

sakuma, savukart visas filmas laika tas turpina atkartoties. Japiebilst, ka ar1 citas darbibas ir
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cikliskas un atkartojas, ka ari spriezot péc sizeta uzbiives, Sie notikumi ir diezgan vienkarsi
paredzami.

Jauniesi atbrauc uz pamestu spocigu maju. Par to, ka viniem draud briesmas filmas autors
jau viennozimigi cen$as pavéstit ar daudziem elementiem, gan vizualiem gan ar skanas efektiem.
Pema ar Kirku dodas prom un pazid. Talak tiem seko arf DZeremijs un pazid. Seit saskatam
atkartoSanos, jo notiek tas pats, kas jau notika ieprieks. Pie tam Dzeremijs dodas mekl&t Pemu un
Kirku, savukart, péc tam kad paziid DzZeremijs, tad jau vinus meklét dodas Sallija ar Frenklinu.
Cikliskas ir jaunieSu naves. Kirks dodas maja pirmais, vinu nonaveé pirmo. Lai arT meitenei vienai
pasai nevajadzetu doties maja, kura vinas puisi, iesp&jams, ir noticis kaut kas slikts, tom&r vina
izvélas Kirkam pievienoties un ir nako3a, kura tick savainota un iemesta ledus kasté. ST ir
raksturiga Sausmu filmu iezime, ka varoni mac zinkare par to, kas noticis ar draugu, lidz ar to
varonis seko drauga liktenim.

P&c britina tiem seko arT DZeremijs. Visbeidzot Frenklins ar Salliju dodas vinus meklét un
ari Frenklins tiek nogalinats ar motorzagi. Sis naves ir cikliskas un sistematiskas ka arT $eit atkal
paradas lineara narativa modelis. V&l viena biitiska lieta ir bégSanas narativs. Ar1 Seit paradas
cikls. Tacu pieminot ciklu $aja sakara ar1 var pieminét dzimumu lomu un nozimi filma. Galvenie
varoni ir pieci cilvéki — divi virie$i, divas sievietes un viens virietis - invalids. Uzsverot So
begSanas ciklu, japiemin tas, ka virieSu varoniem diemz€l filmas autors jau paraksta naves
spriedumu un nedod iesp&ju aizb&gt. Ne Kirkam, ne Dzeremijam nav iesp€jas begt, situacija ir
tada, ka laundaris ir tik tuvu un pasp€j abus nogalinat ar vienu sitienu pa galvu. Savukart, Pemai
un Sallijai autors dod iespé&ju izglabties. Seit arf paradas begsanas cikls, jo atkartojas darbibas,
kad abas meitenes no laundariem cenSas aizbégt. Filmas autors dod iesp&ju Pemai aizbégt, tacu
laundaris vinu panak un ievelk atpakal maja, savukart Sallijai izdodas izglabties. VirieSu kartas
varoniem $ada iesp&ja netiek dota.

Savukart, apliikojot Frenklina stastu, iznakumu var nojaust jau pasa filmas sakuma.
Viennozimigi autors jau pasa filmas sakuma skatitajiem nostita véstijumu, ka Frenklinam ir lemts
mirt. TieSi tap€c autors to norada pasa filmas sakuma. Kad jaunieSi piestaja cela mala, lai
Frenklins varétu nokartoties, garam pabrauca ugunsdzes€ju masina, kura izraisija vibraciju, ka
rezultata rati zaude stabilitati un Frenklins saka ripot leja pa kalnu. Filmas autors liek noprast, ka
Frenklins $ada vid€ ir bezspécigs un nevar pats vienkar$i parvietoties. Kad filma sakas
slepkavibas, skatitajs pats var interpretét iznakumu. Filma plosas tris maniaki. Ka kads invalida

ratinos spétu aizbégt no varmakam? Diemzel Frenklina nave ir viegli paredzama. Bitiski ir
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pieminét filmas beigas. Atkal paradas cikls, Sallija izb&€g no laundaru majas un censas paglabties.
Viens no negaiditajiem paversieniem ir tas, ka kadu no laundariem notriec smaga automasina. Par
to neliecina nekadi ieprieks€ji pavedieni, autors nav, §im notikumam atstajis norades. Savukart
filmas beigas ir diezgan 1patn€jas ar nestandarta nobeigumu. Nav zinams kas ir §T smaga masina,
kura nobrauca vienu no Jlaundariem. No kurienes ta brauca? Uz kurieni ta brauca? Kapéc masina
brauca tiesi pa $o celu, ja apkart nav neka un vieta ir neapdzivota? Uz Siem jautajumiem atbildes
nav. Smagas masinas vaditajs izkapj no masinas, censas Sallijai palidz&t. Vins paker svecatslegu
un kopa ar Salliju bég. Kad abi ir pasp&jusi nedaudz attalinaties, Soferis pagriezas un iemet ar $o
atslégu Jaundarim pa seju. Vin$ kit un iezagé sev kaja. Soferis aizskrien taisni uz prieksu. Uz
kurieni vin$ aizskr&ja? Vai vin$ dosies atpakal? Cik talu vinp$ tiks? Ari Sie jautajumi paliek
neatbild&ti. Laundaris piecelas un klibo pakal Sallijai, tau nez no kurienes uzrodas vél viena
automasina. Par So auto var€tu uzdot tadus pasus jautdjumus ka par smago automasinu, tikai vel
tam visam klat var minét to, ka nav redzams Soferis. Vin$ ierauga, ka Sallija ir briesmas, apmet
masinu otradi un palidz Sallijai izb&gt. Sallija ieliec maSinas piekab@ un aizb&g. Paradas skaists
saulriets, un laundaris paliek, uz cela vicinoties ar savu motorzagi. Ar to ari filma beidzas un
filma ir ar atvértam beigam. Ka vairuma Sausmu kino, filmas autors katram skatitajam dod
iespgju interpretét to kas notiks talak. Sausmu filmas tiek izmantots $ads panémiens, lai padaritu
iespejamu filmas turpinajuma veidoSanu un saglabatu skatitaja intrigu.

Kopuma §is filmas narativa struktiira ir diezgan vienkarSa. Saskatama lineara narativa
modelis, notikumi notiek hronologiska seciba, tacu vélreiz japiemin tas, ka Seit paradas notikumi,
kas ir atsauces uz citiem pagatnes notikumiem un tos paskaidro. Notikumi seko cits citam, ka art
Saja stastd ir daudz cikliski narativi, jo daudzi notikumi vairakkart atkartojas. Stasta sakuma
paradas klasiska ekspozicija, kura skatitajs tiek iepazistinats ar galvenajiem varoniem, kam seko
kapinajums un pieaugoSa spriedze, jaunieSi nonak Iidz vectéva majai sak paradities divainais
lietas. Seko kulminacija, paradas slepkava adasgimis un jaunieSi mirst viens péc otra. Tam seko
kritiens jeb atslabums. Palikusi tikai stasta galvena varone, kura atrodas maja kopa ar laundariem.
Visbeidzot stastam seko atrisinadjums, meitene izglabjas no laundariem, ielec masSina un aizbrauc.
Seit iezim&jas liela lidziba ar Freitaga trijstiiri un stasts atbilst tradicionalajam narativam

strukturas modelim.
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7.3 Filmas ""Eksorcists™ narativa analize
Arl §1s filmas narativa struktira ir diezgan vienkarSa un saprotama, tacu loti batiski ir

piebilst to, ka §1 filma ietver sevi sekojosu struktiiras elementu, kas bitiski izmaina visu narativa
struktiiru. Bitisks ir arT sakums, kas kalpo ka sava veida prelidija. Filma sakas ar to, ka uz isu
bridi tiek paradita galvenas varones maja, kam seko aina, kura vienkarSi redzama iela un
ikdieniSka dzive pilséta. Paradas filmas autori un nosaukumus un nu jau p&ksni darbiba tiek
parcelta uz Irakas tuksnesi. Paradas aina, kura att€lots priesteris kopa ar arheologiem cenSoties
atrast kadus nozimigus derigos izraktenus. Ka jau iepriekS minéts priesteris atrod nozimigu
talismanu, pécak lielu démona skulptiiru ar ko art §1 aina beidzas un visa darbiba atkal parcelas uz
pilsétu Dzordztaunu. Att€lota vienkarSa mates un meitas kopdzive. Tap&c skatitadjam rodas
jautajums. Kada vispar nozime ir Sai ainai Irakas tuksnesi? Visa talakaja filma paradas pavisam
citi aktieri un stasts, l11dz ar to 1sti nav saprotams, ko nozimé darbiba filmas sakuma, tacu filmas
beigas paradas attieciga aina, kura tiek paskaidrota $1 iepriek§ minéta darbiba. Kad priesteris
Karras dodas pie kolégiem, lai apspriestu eksorcismu, paradas informacija, ka ieprieks paraditais
priesteris ir Merins, kur§ jau kadreiz saskaras ar lidzigu gadijumu un veica eksorcismu Afrika.
Ar1 Seit paradas paskaidrojosa aina, atsauce uz iepriek$€jo darbibu, jo §1 aina paskaidro to, kapéc
filmas sakuma més redz€jam So tuksneSa ainu. Galvena atSkiriba ir ta, ka Saja filma viss siZets
vairs nenotiek realaja laika. Filma sakas ar tagadnes ainu, kura tiek paradita maja, kura
norisinasies darbiba, talak tam seko darbiba, kura risinas pagatn€, kam jau atkal seko darbiba
realaja laika un visu turpmako siZetu darbiba notick tagadnes forma. Seit paradas pagatnes
narativs, ka ari nelinears narativa struktiiras modelis, jo visas darbibas nenotiek hronologiska
seciba.

Lai arT filmas autors dod skaidrojumu par to, kada saistiba ir Sim priesterim ar filmas
sizetu un filmas beigas $is priesteris paradas un veic eksorcismu, jauzsver tas, ka skatitajiem dazi
notikumi ir jainterpreté. Lai arT tiek pavéstits tas, ka Merins veica eksorcismu Afrika, rodas
jautajumi, jo siZeta 1sti netiek atspogulots tas, kur un kados apstaklos eksorcisms tika veikts, ka
ar1 ainas tuksnesi neatspogulo eksorcisma veikSanu pilniba, bet tikai sniedz ieskatu taja, ka
tuksnesi bija sastopama §1 démona klatbiitne, tacu netika paradits tas, ka démons biitu iemiesojies
kada kermeni, lidz ar to, skatitajam paSam atliek vien interpretét to, kas notika, jo vizuala
pieradijuma Merina ieprieks€jai pieredzei nav.

Biitiski ir tas, ka arT $aja filma paradas cikliski narativi, jo regulari atkartojas atseviskas
darbibas. Viena no §tm darbibam ir R€ganas veselibas stavoklis. Filmas sakuma Régana ir vesela,

tacu sizetam turpinoties, regulari paradas ainas, kura att€lota R€gana un pakapeniski vinai klist
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arvien sliktak. Sakotngji paradas aina slimnica, kura vizuali R€gana v&l izskatas normala, tacu
uzvedas divaini. P&c 1sa briza atkal vina att€lota slimnica, tikai jau lieto necenzetu leksiku, ir
agresiva un uzvedas neadekvati. Jau nakamajas ainas vina tiek attelota jau ar manami vizualam
izmainam, ka ar1 tam tiek pievienoti pardabiski notikumi.

Regulari paradas $adas ainas un tas turpinas lidz pat eksorcisma veikSanas bridim, Iidz ar
to §1s darbibas ir cikliskas, ka arT linearas, jo R€ganai pakapeniski klust aizvien sliktak un tas viss
tiek att€lots hronologiska seciba. Ka otru faktu uzreiz ir jamin tas, ka arT vizites pie arsta vai
parbaudes slimnicas veido narativu ciklu, kas ir cieSi saistits ar iepriekS€jo darbibu — Réganas
veselibas stavokli, 1idz ar to Seit paradas c€lonsakariba un sekas. Vispirms paradas aina, kura
R&ganas veseliba pasliktinas, tatu p&c tam seko ainas, kura mate ar R€ganu atrodas pie arsta un
veic izmeklesanas. Tikko ka veselibas stavoklis pasliktinas, ta tudal seko aina, kuras redzama
slimnica un arsti. Sis divas ainas iet roku roka. Célonis ir R&ganas veselibas pasliktina$anas, no
ka izrietosas sekas ir arstu jeb slimnicas apmekl&jums, kas ar ir cikliski un $ie cikli turpinas lidz
pat bridim, kad mate v€las méginat veikt eksorcismu. Vienas darbibas jeb notikuma rezultata
seko otra darbiba. Ka treSo saistito darbibu var minét mates emocijas un emocionalo stavokli. Ar1
Sis notikums ir ciklisks un ir ciesi saistits ar jau iepriek§ minétajiem. Jo sliktak Réganai klist, jo
vairak mate pardzivo un tiek paraditas mates emocijas. Jo sliktak Réganai klust, jo sliktak ar1
jutas mate un tiek paraditas vinas emocijas.

Cikliska darbiba paradas ar1 filmas sakuma, Irakas tuksnesa aina. Aina paradas melnbalta
saule un debess, kura pakapeniski iegiist spilgtu toni un debesis kliist sarkanas. Visa $aja tuksnesa
aina, §1 paradiba atkartojas, respektivi — aina sakas ar spilgto sauli un sarkanajam debesim, §is
paradiba atkal paradas ainas vidi, §1 tuksneSa aina beidzas ar So spilgto sauli un sarkanajam
debesim, kas ar efektu palidzibu 1&énam izgaist un partop par DZordztaunas pilsétas atveidojumu.
Ar1 §1 saules un debesu paradiSanas ir cikliska.

Filma parads aina, kura macitajs alkohola reibuma dodas pie miera, kad vig§ aizmieg,
vinam sak radities murgi par savu veco un slimo mati, ka armT murga paradas démona sejas
attlojums. Seit paradas arT sapna narativs, jo realais laiks un siZets tiek partraukts ar sapni. Viens
no vestijumiem ir mazliet griiti uztverams, jo darbibai neparadas nekadi paskaidrojumi. Kad mate
atnak majas, vina dodas uz istabu parbaudit, vai meitai viss ir kartiba. Kad viga ienak, istaba
konstatg to, ka logs ir atveérts un istaba ir loti auksts. Vina ir parskaitusies, jo doma, ka pie vainas
ir auklite. Kad vina nonak leja un sak parmest auklitei par to, ka vina rikojusies bezatbildigi un

atstajusi vala logu, auklite pazino, ka bija izgajusi. Tikmér R€ganu pieskatit palicis mates kolegis
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un draugs Burks. P&c briza atskan zvans pie durvim un tiek pazinots, ka Burks ir miris, izkritot pa
logu, un ripojot leja pa kapném, vins ir salauzis sprandu. Ka iemesls tieck minéts tas, ka vinam
patika iedzert. Tacu So notikumu filmas autors atkal lauj interpretét skatitajam. Nav paradita
neviena darbiba, kura butu redzams Sis process, ka filmas varonis mirst, ka arT netiek paradits
vina likis, un Tsti nav saprotams kas notika. Triikst paskaidrojo$a materiala, jo nav 1sti saprotams
vai nave ir tikai nejausiba, vai ari pie naves ir vainigs démons. ST darbiba Tsti nav paskaidrota.

Lidziga iezime paradas art filmas beigas. Macitajs Karras censas atbrivoties no démona,
tacu beigas izlido caur logu, noripo pa kapné€m un mirst. ArT Seit var pardomat to, vai Karras
velgjas upuréties, lai uzveiktu démonu, vai arT pa logu vinu izgriida pats démons. Tapat ka
iepriek$ analiz&taja filma "Teksasas motorzaga slaktins”, filma ir ar atvértam beigam, kas lauj
skatTtajam interpretét nobeigumu, ka art dod iesp&ju sai filmai veidot turpinajumu.

Kopuma filmas narativa struktiira ir vienkarSa un saprotama, tacu ta atSkiras no ieprieks
analizétajam filmam, jo tas struktira ir nelineara, jo darbiba paradas pagatnes akcenti un visa
darbiba nenotiek realaja laika. Ari Seit noverojama ekspozicija filmas sakuma. Stasts iepazistina
gan ar priesteri Merinu, mati, R€ganu un citiem filmas varoniem. Tiek paradita vide, kura notiks
darbiba. Réganas stavoklim pasliktinoties seko kapinajums, klust saprotams par ko ir stasts, rodas
pieaugoSa spriedze. Kulminacija norisinas tad, kad Re&ganas stavoklis ir pavisam slikts un
macitaji ir ieradusies pie vinas un veic eksorcismu. Kritums paradas tad, kad priesteris Merins
mirst un paliek tikai Karras, kuram neizdodas atbrivoties no démona. Filmas beigas redzams
atrisinajums, ka mates un Réganas dzive atgrieZas normala slied€s, vinas turpina dzivot un
parvacas, lai aizmirstu visu notikuSo. Filmas kompozicija atbilst Freitaga trijstirim jeb
tradicionalajam narativa struktiiras modelim, ta¢u ka jau minéts ieprieks, $aja narativa struktura
paradas atseviSki pap€mieni, kuri narativa struktiiru padara neparastu, dod skatitdjam iespeju

interpretét un tadejadi ieinterese skatitaju.
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SECINAJUMI

P&tijuma merkis bija izpétit Sausmu filmas "Kerija", "Motorzaga slaktin§ Teksasa" un
"Eksorcists", veikt analizi un noskaidrot to, vai §is Sausmu filmas ietver sevi klasiskas gotikas
romana tradicijas, saprast kada ir So filmu narativa struktiira, veikt filmu narativa strukttras
salidzinajumu, ka ar1 uzzinat to, vai izveletajas Sausmu filmas pastav specifiski narativa strukttru
veidojosie elementi.

Péc veikta pétijuma darba autors secina to, ka analiz€tajas Sausmu filmas "Kerija",
"Motorzaga slaktin$ Teksasa" un "Eksorcists" paradas konkrétas gotiska romana tradicijas, lidz ar
to pirmais petnieciskais jautajums tiek atbildéts. Tacu bitiski ir piebilst, ka §is tradicijas atSkiras,
ka arT Sajos darbos nav sastopamas visas tradicijas, kuras autors izvirzija ka kategorijas pirms
petijuma uzsaksanas. Tiek secinats tas, ka biitiski iezZimgjas viena no tradicijam, visas izp&titajas
filmas paradas pamestas un spocigas majas klatbiitne, atSkiras tikai tas, kada seciba ta tiek
paradita. Ja filmas "Kerija" un "Motorzaga slaktin$ Teksasa" §i tradicija jau paradas filmas
sakuma, tad filma "Eksorcists" tas paradas tikai filmas beigas. Ka nakama tradicija, kura paradas
visas filmas ir baisais fons un noskana. Visas izpétitajas filmas viennozimigi autors ir piestradajis
pie ta, lai raditu Sadu noskanu, jo viens no Sausmu kino uzdevumiem ir nobiedét auditoriju, kas
Saja gadijuma lieliski izdodas. Tiek secinats tas, ka $1 gotiska romana tradicija paradas pétitajas
Sausmu filmas un §1 tradicija korel€ arT Sausmu kino Zanra iezimém.

Tiek secinats tas, ka viena no biitiskam filmu sastavdalam, kura atbilst gotiska romana
tradicijai, ir izmantotas skanas. Visas analiz&tajas filmas paradas tas, ka autors cenSas izmantot
specigus skanas efektus un baisu miiziku, tad€jadi pastiprina spriedzi un cenSas biedét auditoriju.
Ar1 §1s gotiska romana tradicija ir cieSi saistita ar Sausmu kino Zanru.

Darba autors secina to, ka filmas "Kerija" un "Eksorcists" paradas noslépumaina
atmosfera. Sizets ir izveidots Ipasi, un briziem skatitajam ir jaliek lieta interpretacija, lai saprastu,
kas notiks talak, ka darbiba vai notikums sekos. Savukart, filma " Motorzaga slaktin$ Teksasa"
sizeta neparadas nekas noslépumains un $ada atmosféra netiek radita. ST gotiska romana tradicija
paradas tikai divas no trim analizétajam filmam.

Biitiski ir uzsvert to, ka darba autors secina, ka neviena no analizétajam filmam neparadas
svariga gotiska romana tradicija — paregojums vai legenda, kas gotiskaja romana un kino ir biezi

noveérojama.

72



Tiek secinats tas, ka analiz€tajas filmas atkal pamanama bitiska atSkiriba. Divas no
analiz€tajam filmam, "Kerija" un "Eksorcists" ietver sevi gotiskd romana tradiciju par sapnu
klatbiitni un esamibu, turklat $T1 sapnu esamiba ir sakombingta ar citu svarigu gotiska romana
tradiciju, briesmona vai kada cita pardabiska t€la paradiSanos. Savukart, filma "Motorzaga
slaktins Teksasa", $ada gotiska romana tradicija neparadas.

Darba autors secina to, ka viennozimigi un izteikti divos darbos ir redzama pardabisku
notikumu klatbiitne, kas ir viena no gotiska romana tradicijam, tacu jau atkal Seit ir redzama
atSkiriba, jo §i tradicija paradas tikai divas no analizétajam filma, "Kerija" un "Eksorcists” un jau
atkal So paradibu nevar saskatit filma "Motorzaga slaktins Teksasa". Abas minétajas filmas
paradas pardabiskas paradibas un butiska iezime, kas §Stm filmam ir kopiga, ir ta, ka tajas paradas
telekinéze, tacu filma "Motorzaga slaktin$ Teksasa" nekas pardabisks nenotiek. P&c darba autora
domam biitisks aspekts Sai paradibai ir mekl&jams Zanru teorija. Tiek secinats, ka svarigi ir tas,
kadu konkréto zanru filma parstav. Ka jau iepriek$§ autors mingja, miisdienas pastav daudzi
hibridzanri, ka arf Sausmu kino tiek iedalits sikakas vienibas. Filmu "Kerija" un "Eksorcists™ var
ievietot "supernatural” vai okulistiskaja kategorija, tacu "Motorzaga slaktin$ Teksasa™ ir tirs ta
saucamais slasher zanrs. Lidz ar to tiek secinats tas, ka atkariba no zanra un kino piederibas, ir
atkarigs kadas gotiska romana tradicijas tiek izmantotas filma.

Tiek secinats tas, ka visas analizétajas filmas paradas sakapinatas emocijas, kas ar1 ir
viena no svarigam gotiska romana tradicijam. Stasta varoni piedzivo gan dusmas, gan bédas, gan
parsteigumu, gan ari teroru, kas ipasi izpauzas filma "Motorzaga slaktin§ Teksasa". Visas
analizétajas filmas biezi paradas emocionalas runas, elpas trikums un panika. Viena no
galvenajam filmas sastavdalam ir biezi dzirdamie kliedzieni.

Darba autors saprot to, ka ir skaidrs, kapéc gotisko romanu dévé ari par feminisma
literatiiru. Analiz€tajas filmas paradas viena no klasiskajam gotiska romana tradicijam —
briesmam ir paklauta sieviete. Lai ari filma "Motorzaga slaktin§ Teksasa" ir vairaki varoni,
butiski uzsvert to, ka péd€ja no varoném, kura palika dziva, ir Sallija, péc ka var secinat to, ka
visas galvenas stasta varones ir sievietes. Ta ir biitiska gotiska romana sastavdala, jo daudzos
gotiskajos romanos ir sieviete, kura ir paklauta briesmam.

Tiek secinats tas, ka tikai viena no analizétajam filmam paradas bistama viriesa tels. Lai
ari ta ir viena no galvenajam gotiska romana tradicijam, ta paradas tikai "Motorzaga slaktin$

Teksasa". Bitiski ir tas, ka Seit paradas vairaku bistamu virieSu t€lu ietekme, tacu "Eksorcista™ un

L% =n

"Kerija" §1 tradicija nav saskatama. Filma "Eksorcists" ir saskatama zinama lidziba ar So tradiciju,
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tas izpauZas taja, ka Réganu ir apsédis démons, kura t&ls stasta paradas tikai dazadas ainas. Sis
demons atspogulots virieSu dzimte, tacu Sis nav klasiska gotiskd romana iezime, jo Sis nav
galvenais t€ls un sizeta tas gandriz nav redzams.

Atsaucoties uz to, darba autors secina to, ka analiz€tajas filmas paradas briesmonu vai citu
pardabisku telu klatbiitne. ST gotiska romana tradicija, novérojama filmas “Kerija" un
"Eksorcists”, tacu "Motorzaga slaktin$ Teksasa" ta saskatama pavisam nedaudz. "Kerija" $1
tradicija iezZim&jas tikai viena aina, kura paradas dziva mirona t€ls, savukart "Eksorcista" uz So
briesmona klatbiitni norada démona t€la paradiSanas atseviskas ainas, ka ari Reganas t€la
izmainas I1idz pat eksorcisma bridim, kad vina tapusi par pardabisku biitni — briesmoni. Savukart,
"Motorzaga slaktin Teksasa" §T tradicija neparadas, jo visi Jaundari ir cilvéka veidola. ST tradicija
iezim&jas tikai viena aina, kura vectévs siic Sallijas asinis. Lidz ar to, p&c autora domam, $1
iezime analiz&tajas filmas paradas dalgji.

Tiek secinats tas, ka analizétajas filmas paradas ari bitiski simboli, kuri biezi vien
sastopami gotiskaja romana, ka arT gotiskaja kino. Kapi, dzivnieku un cilvéku skeleti, krusti,
sveces, méness gaisma, Bibele, vampira zobu nospiedumu p&das uz kakla. Ar krustu var cinities
pret vampiriem un Drakulu, méness gaisma paradas vilkaci, kapsétas atrodas dzivie mironi jeb
zombiji. Visi Sie simboli sastopami gotiskaja romana.

Darba autors secina to, ka analizétajas filmas sastopamas metonimijas, tau to
izmantojums filmas krasi atSkiras. Filma "Eksorcists" redzamas tadas metonimijas ka
apgaismojuma raustiSanas, ka ar1 peks$pa durvju aizcirSanas, dzirdamas divainas skanas un
kaucieni. "Motorzaga slaktin§ Teksasa" novérojamas tadas metonimijas ka durvju Cikst€Sana,
sastopami vaidi, kliedzieni, ka arT dazadu k&Zu un citu metalisku priekSmetu Skindona un trakie
smiekli. Tiek secinats tas, ka filma "Kerija" metonimijas izmantotas visvairak. Divainas skanas,
vaidi un citi skanu efekti parklajas un paradas visas analizétajas filmas, tacu "Kerija" ir
izmantotas vairakas metonimijas, (stipras lietusgazes, laikapstakli, negaiss, zibens, galvena
varone tiek iesprostota telpa, €ku drupas, pékSna logu aizcirSanas, ieejas aizcirSanas un
noblok&Sana) kuras ir gotiskaja romana un kino ir ]oti izteiktas tradicijas.

Tiek secinats, ka visas analizetas filmas atbilst izv€leétajam Freitaga trijstirim jeb
tradicionalajam narativa struktiras modelim, jo visas analizétas Sausmu filmas sastdv no
ekspozicijas, kapinajuma, kulminacijas, krituma un nobeiguma, Iidz ar to art tiek atbildets uz otro
petniecisko jautajumu. Tacu svarigi ir minét, ka $STm analiz€tajam filmam ir vienada kompozicija,

bet narativa struktiira ir redzamas atskiribas. Filmas "Motorzaga slaktin$ Teksasa" un "Kerija"
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redzama lineara narativa struktiira, jo visa darbiba notiek realaja laika, savukart filma
"Eksorcists" ir nelineara narativa struktiira, jo redzama darbiba pagatng, kam jau talak seko
darbiba tagadn€ un atsauces uz pagatnes ainam.

Tiek secinats tas, ka filmas tiek izmantoti dazadi narativa struktiiru veidojoSie elementi
tacu to izmantojums filmas atSkiras. Kopigs narativa veidojoSais elements, kas piemit visam
analizétajam filmam, ir c€lonsakariba un sekas. No viena notikuma attistas tam sekojosie
notikumi. Otrs elements ir secigums, jo notikumi risinas noteikta hronologiska seciba. Viens no
atSkirigajiem elementiem ir sapnu narativs un izmantojums, jo Sis elements paradas filmas
"Kerija" un "Eksorcists”, ta¢u filma "Motorzaga slaktin§ Teksasa", §1 elementa nav. Savukart,
viens no biitiskiem elementiem, kas filmu izmatojuma atikiras ir notikumu cikli. Sis elements
netiek izmantots filma "Kerija", tac¢u filmas "Eksorcists" un "Motorzaga slaktins Teksasa" ir
piesatinatas ar notikumu cikliem, jo visa filmas garuma, notikumu cikliski atkartojas un notiek
vienas un tas paSas darbibas. Biitiski panémieni Sajas filmas ir tie, ka tiek izmantotas
paskaidrojosas ainas, kuras paskaidro notikumus, kuri iepriek$ nav 1sti skaidri, tacu tiek secinats
ar1 tas, ka visas $ajas analiz@tajas filmas autori ir izveidoju$i tadus notikumus, kuras S§is
paskaidrojos$as ainas pietriikst, 1idz ar to filmu autori lauj katram skatitajam atseviskus notikumus
interpretét paSiem.

Kopuma darba autors secina to, ka analiz&tajas Sausmu filmas "Kerija"”, "Motorzaga
slaktin$ Teksasa" un "Eksorcists" paradas gotiska romana tradicijas un tas loti [idzinas Sausmu
kino Zanra iezimém, Iidz ar to gotiskajam romanam un Sausmu kino saskatama cieSa radnieciba.
Tiek secinats tas, ka §Tm Sausmu filmam ir vienada kompozicija, ka arT tas atbilst tradicionalajam
strukttiras modelim, tacu narativa strukttira ir atSkiribas, kas izriet no filmas autora radoSuma un
veida ka vins So stastu velas pasniegt saviem skatitajiem, ka ar1 ta kadus narativa struktiiru
veidojoSos elementus autors izmanto. Dazi izmantotie elementi filmas parklajas, tacu dazi

elementi analiz&tajas filmas ir atskirigi.
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PIELIKUMS

Pielikuma pievienoti ekransavini no filmam "Kerija", "Motorzaga slaktin$ Teksasa" un
"Eksorcists”, kuri tika izmantoti kontentanalizes veik$anai, lai uzskatamak paraditu to, kuros
kadros un ainas darba autors ir saskatijis biitiskas gotiska romana tradicijas. Darba autors
pievieno ari tabulas, kuras §is filmas tika sadalitas pa notikumiem, lai péc iesp&jas vienkarsak
varétu veikt narativa struktiiras analizi un noteikt narativa struktiiru veidojoSos elementus filmas,

notikumu secibu un darbibu ciklus.

80



1. pielikums
Filmas "Kerija'" analizei izmantotie ekransavini

6.1.1 att. Pamestas majas iespaids

6.1.2 att. Kerija skatas pa logu

6.1.3. att. Driima maja véla vakara
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6.1.4 att. Druma atmosféra sve¢u gaisma
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6.1.5 att. Varone pamostas no sapna

6.1.6 att. Kerija saples spoguli izmantojot telekinezi
82



6.1.7 att. Kerija aizver €kas izeju

6.1.8 att. Kerija maina automasinas virzienu

6.1.9 att. Kerija iesprostota skapt
83



6.1.12 att. Cilvéku panika un bailes
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6.1.13 att. Mate cenSas noslepkavot Keriju

6.1.14 att. No kapa izlauzZas Kerijas roka

6.1.15 att. Kerija pieskaras kajam
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6.1.16 att. Kerija pieskaras véderam

6.1.17 att. KritoSais pelnutrauks

6.1.18 att. Kerijas pardzivojums
86



6.1.19 att. Kerijas asinainas rokas

6.1.20 att. Varones mentalais stavoklis

6.1.21 att. Jézus Kristus figiira
87



6.1.22 att. Kerijas mates naves poza

6.1.23 att. Figiiras un Kerijas mates matu lidziba

6.1.24 att. Kerijas kaps
88



6.1.25 att. Specigas lietusgazes

6.1.26 att. Maju izgaismo spécigs zibens

6.1.27 att. Kerijas majas drupas
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2. pielikums
Filmas "*Motorzaga slaktin$ Teksasa' analizei izmantotie ekransavini

6.2.3 att. Laundaru maja
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6.2.6 att. Apmacies laiks
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6.2.7 att. Drima atmosféra

6.2.8 att. Baisa noskana

6.2.9 att. Zirneklu tikli
92



6.2.10 att. Zirneklu kolonija

v . ",

6.2.12 att. Pozitiva atmosféra pie laundaru majas

93



6.2.15 att. Saulainie laikapstakli pirms naves
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6.2.16 att. Nakts, baisa un spociga noskana

6.2.17 att. Rits, apmacies laiks

6.2.18 att. Saulainais laiks filmas nosléguma
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6.2.20 att. Pemas bailes un izmisums

6.2.21 att. Sallijas spidzinasana
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6.2.22 att. Sallijas izmisums un paliga sauciens

6.2.23 att. Sallijas Soka stavoklis péc bég§anas no laundara

6.2.24 att. Bistama virieSa tels
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6.2.25 att. Vectevs izsiic Sallijas asinis

6.2.26 att. Mirona tuvplans

6.2.27 att. Mirusa brunnesa tuvplans
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6.2.29 att. Raudosas acs tuvplans

6.2.30 att. Laundara seja tuvplana
99



6.2.31 att. Apganitie kapi

6.2.32 att. Saules un méness kolaza
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6.2.33 att. Cilveéku galvaskausi

- "~
6.2.35 att. Skeleta rotajums
101



6.2.36 att. Sabojatais pulkstenis

6.2.37 att. Téva trakie smiekli

6.2.38 att. Laundara trakie smiekli
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3. pielikums
Filmas ""Eksorcists' analizei izmantotie ekransavini

6.3.1 att. Galvenas varones maja

6.3.2 att. Galvenas varones maja paradita tumsa

6.3.3 att. Saulainais laiks filmas sakuma
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6.3.4 att. Saulainais laiks pirms statujas tuvplana

6.3.5 att. Ikdieniska dzive

6.3.6 att. Rudeniga ainava
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1S sanem zinu

6.3.7 att. Priester

6.3.8 att. Réganas briesmigais skatiens

6.3.9 att. Priestera siluets
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6.3.10 att. Trico$a gulta

6.3.11 att. Régana traume savus dzimumorganus

6.3.12 att. Reganas galva apgrieZas par 360 gradiem
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6.3.13 att. Réganas kermenis pacelas virs gultas

6.3.14 att. Mate zaudé kontroli un kliedz uz arstiem

6.3.15 att. Mates izmisums un bailes
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6.3.16. att. Démona attélojums

6.3.17 att. Réganas briesmigais paskats

6.3.18 att. Régana lidzinas briesmonim
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6.3.19 att. Talismana tuvplans

against evil

6.3.21 att. Baisa démona statuja
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6.3.22 att. Réganas baisas acis

6.3.23 att. Ritualu gramatas tuvplans

6.3.24 att. Zimes uz Réganas kermena
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6.3.25 att. Saule un asinainas debesis

6.3.26 att. Statuja aizsedz spoZo sauli

6.3.27 att. Ar efekta palidzibu aina partop par sauli un debesim
111



6.3.28 att. Diiriena pédas uz Réganas kakla

6.3.29 att. Asinu striikla no Réganas kakla

6.3.30 att. Krusts ar Jézu
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4. pielikums
Filmas ""Kerija" notikumu sadalijums

Laiks Redzamais aina Notikums
0:43 JaunieSu sporta stunda spélé | Paradas filmas galvena varone, vina neuznem raidito
volejbolu bumbu un dél vinas komanda zaudg spéli.
1:11 Meitenu  gerbtuves, meitenes | Mieriga mizika, meitenes akstas, pargérbjas un
pargerbjas smejas.
2:33 Kerija viena atrodas dusas | Mazgajas, mieriga miizika, kermena tuvplani.
kabing
4:00 Kerijai dusa paradas asinis Kerijai sakas ménesreizes, vina ir panika un doma, ka
ir savainota. Meitenes par vinu nirgajas un pazemo.
5:25 Ierodas sporta skolotaja Skolotaja izskir asumus, sabar meitenes un palidz
Kerijai.
5:54 Sporta skolotaja runa ar Keriju | Kerijai ir panika, nesp& nomierinaties, sporta
skolotaja iesit plauku.
6:05 Uzspragst lampa Baisa skana, uzspragst lampa.
7:00 Kerija direktora kabineta Direktors ar sporta skolotaju veic parrunas.
7:59 Direktors runa ar sekretari pa | Direktors saka sekretarei, lai uzaicina Keriju,
domofonu tacu pat nezina vinas Tsto vardu un uzvardu.
8:23 Kerija ienak telpa Direktors jau atkal nosauc Keriju nepareiza varda,
paradas pelnutrauka tuvplans.
8:38 Pelnutrauks kustas Pelnutrauks kustas, direktors uzdod jautajumus.
9:09 Pelnutrauks palecas gaisa, nokrit | Direktors v&lreiz nosauc Keriju neistaja varda,
un saplist baisa skana, pelnutrauks palecas un saplist.
9:20 Kerija dodas majas, garam brauc | Zéns vinu apcel un apsauka, Kerija paskatas
Z€ns ar riteni uz vinu un vins nokrit no ritena.
10:30 Kerijjas mate apciemo savu | Kerijas mate kaiminienei piedava iesaistities
kaiminieni religiska pasakuma, iesaistit savu meitu.
11:38 Iezvanas telefons Kaiminiene telefona pasaka, ka grib tikt vala no
Kerijas mate, lai vina atrak dodas prom.
11:58 Kaiminiene iedod ziedojuma | Kaiminiene iedod ziedojumu naudu, negrib neko
naudu vairak vairs dzirdét. Kerijas mate paliek dusmiga,

aiziet prom ar frazi - Ceru, ka Jis reiz atradisiet Jézu.
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12:31

Kerijas mate dodas uz kadu

Kerijas mate dodas gar kadas majas zogu, blakus stav

maju izkartne "FOR SALE".

12:40 Kerijas mate ienak maja Kerija raugas pa logu.

13:17 Sak zvanit telefons Atskan zvans, nav zinams ar ko runa, Kerija uz
kapném klausas.

14:25 Kerija nonak leja Mate beidz sarunu, pasaka Kerijai —Tu Tagad esi
sieviete un iesit ar gramatu un sak lasit svétos tekstus.

14:45 Mate emocionali moka un | Kerija raud, mate liek atkartot tekstus, ka vina ir

pazemo Keriju gréciniece un liek vinai lagties, lidz beidzot iespundé
vinu skapt un liek skaitit ligSanas.

16:27 Paradas Jezus Kristus figiira un | Baisa skana, Kerija iededz sveces un sak lugties.

Bibele

17:00 Kerija iznak no skapja Mate strada ar Sujmasinu, saka, ka Kerija tagad var
doties uz gultu.

17:49 Kerija skatas spoguli Baisas skanas, spogulis, sakustas skana saasinas.

18:00 Spogulis plist Skanas pastiprinas, spogulis stiprak raustas un saplist.

19:14 Roku tuvplans Darbiba klasg, skolotajs lasa dzejoli.

20:34 Kerija pie galda Kerija pasaka savu atzinu par dzejoli, ka tas ir skaists,
taCu visi ieskaitot pasniedzgju smejas un nirgajas.

21:35 Sporta zale Sporta skolotaja izsauc meitenes ierinda, tacu
apkopgjs tira -durvis, uz kuram rakstitas sliktas lietas
par Keriju.

22:45 Meitenes ierinda Sporta  skolotaja  lasa  meiteném  morali,
stasta to, ko vinas izdarja bija cucigi, aizliedz
meiteném doties uz balli.

24:53 Meitenes ierinda Sporta skolotaja aizliedz doties uz balli, tacu vel
nedelu domas, ja meitenes katru dienu naks uz 50
min. sporta nodarbibu.

25:30 Krisa spitgjas Krisa loti iebilst Siem noteikumiem, saka, ka uz
nodarbibu neies.

26:30 Sporta laukums, visas sporto Skolotaja staiga apkart, meitenes vingro. Netiek

saudzgetas, sporta skolotaja pamatigi vinas nomoka un

liek darTt daudzus sp€ka vingrinajumus.
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27:50

Krisa pieiet pie skolotajas

Krisa pasaka, ka to vairs necietis, skolotaja saka, ka
lai turpina stradat, vel palikusas 10 min, tacu Krisa
atbild, lai iebaz tas sev viena vieta. Skolotaja Krisai
iesit, sapurina. Konflikts beidzas, Krisa uz balli
nedosies.

29:00

Kerija biblioteka

Kerija lasa par telekingzi.

30:06

Sporta laukums, visi sporto

Kerijas klasesbiedrene Sju luidz savam puisim iet uz

balli kopa ar Keriju.

35:10

Krisa ar puisi masina

Krisa cenSas pielabinaties puisim, savaldzinat vinu.
Skupsta vinu. Saka, ka vipa vélas lagt ko 1pasu.
Atrauj puisim biksém vala ravgjslédz&ju un sak sniegt

oralo seksu. P&c ka vina pasaka, ka ienist Keriju.

36:40

Kerija biblioteka

Pienak Tomijs un ieltidz uz balli.

38:00

Kerija s€z viena un doma

Pienak  sporta skolotaja, Kerija  izstasta

par ieligumu un doma, ka tas ir apmans.

39:11

Tomijs, Sporta skolotaja un Sju

Skolotaja iztauja abus, kapéc ieliidzas Keriju uz balli.

42:30

Tomijs ierodas pie Kerijas

Tomijs ludz vinu uz balli, Kerija piekrit.

43:42

Cuku ferma

Kriss ar Billiju ierodas cuku ferma. Izskan fraze, ka
Sis bus labs joks. Stridas par to kas nokaus ciku.

Billijs ar lielu amuru sak sist cuku.

45:30

Kerija ar mati pie galda

Kerija stasta matei, ka ir ieltigta uz balli, ka vélas iet
un nevélas but tada ka mate. Grib bt parasta meitene
ka visi. Sakas konflikts. Mate saka, ka meita nekur
neies. Sakas divaina, spociga skana, aizcértas logi.
Kerija pielieto savas sp&jas. Mate saka, ka tas ir
satana spgjas. Mate uzskata, ka Kerija iemiesojies

satans.

49:10

Skolas zale

Billijs un Krisa kaut ko ir ieplanojusi. Asinim

piepilditus spainus censSas pakart pie griestiem.

50:30

Divas klasesbiedrenes frizétava

Sarunajas un smejas par to, ka Kerija ar Tomiju ies uz

balli.

51:14

Krisa ar draudzeni sarunajas

Zale tiek dekoreta, Krisa pastasta draudzenei, ka naks
uz balli. Neatklaj detalas, bet pasaka, ka balle viss

taps skaidrs.

52:02

Kerija salona

Kerija mekle sev liipu krasu, poSas uz balli.
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52:33

Puisi pielaikosanas kabing

Puisi pielaiko uzvalkus. Kadrs parlec. Pek$ni paradas

paatrinajuma aina.

53:20

Kerija kraso lupas, gatavojas

ballei

Kerija pucgjas balle, gaida Tomiju, mate metajas ar
apvainojumiem. Piebrauc Tomijs. Mate nevélas
Keriju laist. Sak sevi savainot, plést matus. Beidzas ar
to, ka Kerija pielieto telekingzi un iemet mati gulta.
Pasaka nesaprotamu frazi, kura kaut kas teiks par to,

ka Raganai nav jadzivo.

56:55

Kerija ierodas ballg

lerasanas ballg, visi dejo.

58:17

Meitenes pamana Keriju

lerauga Keriju un sak smieties.

59:30

Tomijs s€z ar Keriju

Tomijs aicina Keriju dejot, vina atsaka, pienak
skolotaja. Paliek divata ar Keriju aprunaties, izsaka

Kerijai komplimentus.

1:02:50

Kerija runa ar Tomiju

Kerija runa ar Tomiju, piekrit iet dejot. Uztraucas, jo

nemak dejot. Tacu sak dejot un sanak. Ir priecigi.

1:04:01

Skiipsts

Kerija piedzivo pirmo skiipstu.

1:06:00

Vaditaji uz skatuves

Tiek pazinots, ka biis jabalso par balles karali un

karalieni.

1:07:40

Kerijas mate virtuve

Kerijas mate staiga apkart galdam. Paker nazi un
specigi sak sadalit burkanu. Katrs cirtiens tiek

paradits tuvplana.

1:08:00

Krisa un Billijs

Krisa un Billijs paradas no kaut kads kapnu apaksas.
Krisa pazino, ka ir partipgjusies par to, lai Kerija ar

Tomiju uzvar.

1:09:10

Tiek vakti balsojuma rezultati

Tiek savaktas lapas ar balsojumiem, ta¢u parada to,
ka Tstie rezultati tiek pamesti zem galda un tiek

samainiti pret viltotiem balsoSanas rezultatiem.

1:09:33

Balsojumus atdod

Balsojuma rezultatus atdod zurijai, un sak skangt
baisa miizika. No skatuves apakSas izlien Krisa un
Billijs. Skanpa paliek paaugstinata. Atnak Sju. Kamera
tieck novirzita uz griestiem un parada to, ka virs

skatuves stav divi spaini.

1:10:15

Pazino rezultatus

Kerija ar Tomiju iegiist titulu. Kerija ir prieciga,
Tomijs ved vigu uz skatuvi. Visi aplaudeé un

priecajas. No skatuves apaksas izlien Krisa un Billijs,
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citigi gaida, kad vini nostasies uz skatuves.

1:13:18

Krisas seja

Paradas Krisas seja un tas ka vipa tur virvi.

Sju ierauga nostiepto virvi. lerauga ar1 spainus.

1:14:02

Sju staiga ap skatuvi

Sju staiga ap skatuvi un mégina saprast kas notiek.

1:14:13

Skats no augsas, redzami spaini

Uz skatuves stav Kerija ar Tomiju, redzami spaini ar
skidru un sarkanu saturu, leja 1&ni krit tualetes papira

gabals.

1:14:29

Skiipsts

Tomiju un Keriju apbalvo, Tomijs visu prieksa

noskiipsta Keriju.

1:15:00

Sju skrien

Sji pamana situaciju, saprot, ka tas ir slazds. Vipa
skrien uz skatuvi, ta¢u to pamana skolotaja, kurai ir
aizdomas. Sju pieskrien pie skatuves apaksas, paver
aizkarus un redz, ka tur séz Krisa ar Billiju. Tacu
skolotaja doma, ka Sji kaut kas ir padoma, tapec

megina vinu apturét.

1:15:43

Spainis krit

Krisa aplaiza liipas un parauj virvi. Spainis krit.
Spainu saturs tiek uzgazts Kerijai uz galvas. lestajas
klusums. No Tomija liipam var nolasit vardus - Kas
pie velna! Krit vel viens spainis un uzkrit Tomijam uz

galvas. Vins krit.

1:16:53

Kerijas sejas tuvplans

Kerija ir Soka stavokli, atceras mates teikto - vini visi

par Tevi smiesies, patieS$am visi smejas. Jutas nodota.

1:17:40

Pastiprinats tuvplans

Visi smejas, Kerija izmanto telekinézi, noblok& visas
izejas. Sakas masu slakting. Udens sak §]akties no

caurulém pats no sevis, lampas spragst, cilveki mirst.

1:19:38

Izmisusi skolotaja

Paradas skolotaja, kura beg un kliedz Kerij, Kerij!
Tacu Kerija paskatdas uz vinu un izmantojot
telekingzes spgjas, nosit vinu ar skapi. Elektriba nosit

direktoru. Aizdegas visa eka.

1:21:00

Ugunsdzesgju masina un Kerija

Ugunsdzesgji dodas uz skolu, tacu Kerija dodas prom

no skolas.

1:21:05

Krisa un Billijs

Krisa ar Billiju brauc masina un ierauga Keriju.

Brauc tie$i vipai virsli un vé€las vinu nogalinat,

117




tacu Kerija ar telekingzi pamet ma$mu mala un ta

uzspragst.

1:22:43 | Kerija ienak majas Kerija atnzk majas, visa maja ir izgaismota ar
svecem.

1:24:40 | Kerija iet pa kapném Skan baisa mizika. Kerija dodas augsa pa kapném.
Tiesi preti kapném ir durvis un Kerija neko neredz,
tatu no skatitaja lenka ir redzams, ka aiz durvim ir
paslépusies mate.

1:26:00 | Kerija iznak no vannas Kerija iznak no wvannas, sauc - mammul!
Paveras durvis un no muguras pienak mamma.

1:28:50 | Sadursana Kerijas mate, izvelk nazi un sadur Keriju.

1:29:40 | Nazi saduras maté Kerija nonavé savu mati, ar telekinézes palidzibu
sadur vina vairakus nazus.

1:33:30 | Drupas Kerijas emocijas ir sakapinatas, sak brukt sienas.
Maja sabrik. Kerija un mate tiek apraktas.

1:34:32 | Telefona saruna Sji mate runa pa telefonu.

1:34:42 | Sjt kleita Sju kleita dodas uz Kerijas maju, kur atrodas Kerijas
kaps, lai noliktu ziedus. Noliekot ziedu, no kapa
izlauzas Kerijas roka un saker Sju

1:36:16 | Sju pamostas Sju pamostas, izradas, ka tas bija tikai sapnis. Kliedz,

raud. Izskatas sajukusi prata. Mate tur vinu roka un
censas nomierinat. Ar spilgtu kadra attalinajumu

filma beidzas.
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5. pielikums
notikumu sadalijums

Filmas ""Motorzaga slaktin$ Teksasa

Laiks Redzamais aina Notikums

0:20 Melns ekrans Filmas sakums, tacu ik pa bridim paradas kada cilvéka
kermena dala. Dzirdamas divainas skanas, rakSanai lidzigs
troksnis.

0:55 Cilveéku mirstigas atliekas | Paradas puvuSas un satriidéjusas cilveku kermena dalas,
galvaskausi.

1:09 Mironis Paradas  mironis, kas uzstutéts uz  kapakmena.
Skan radio, kura zino, ka notikusi kapsé€tas apganiSana, izrakti
kapi un izveidota kompozicija. Vairaki Iiki ar trukstosam
kermenu dalam.

2:24 Filmas nosaukums Baisa skana, paradas filmas nosaukums, titri, sarkans fons,
nav saprotams kas ar to domats.

3:36 Saule Paradas spoza saule.

3:43 Brunnesis Uz cela paradas pietuvinats brunnesis, ar kajam uz augsu un
noklats ar asinim.

4:02 Auto apstajas Jaunie$i apstdjas cela mala, lai palidzeétu Sallijas bralim
Frenklinam nokartoties, jo vin$ ir invalids ratinos.

5:10 Ugunsdzeseéj masina, rati | Garam brauc ugunsdze€s€ju masina, no vibracijas visi sabistas

krit un rati zaudg lidzsvaru. Sallijas bralis Frenklins ripo ar ratiem
leja no kalna.

5:30 Cels turpinas Frenklins nav guvis nekadus nopietnus savainojumus, cel$
turpinas.

6:20 Jauniesi apstajas kapos Jaunie$i atbrauc. Sallija izkapj un saka virieSiem, ka Sajos
kapos ir apglabats vinas vect@vs. Virietis saka, lai dodas pie
Serifa.

6:51 Alkoholikis Paradas alkoholikis, kur$ nokrit ar v€deru uz augSu. Sak
smieties un stasta, ka Seit notiek lietas, par kuram neviens
neruna. Tacu vin$ visu zina.

7:28 Sallija staiga pa kapiem Sallija apskata kapus, jauniesi turpina braucienu. Sallija saka
Frenklinam, lai neuztraucas, vectéva kaps nav uzrakts.

7:52 Jaunie§i  sajit  nelabu | Kaut kas sak smirdét, jaunieSi pamana veco lopkautuvi.

smaku
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9:20 Stopetajs Jaunie$i pamana stop€taju un diskut€ vai uznpemt vigu busina.

9:40 Iekapj masina Jaunie$i uznem divaino stopétaju.

10:01 Stopétajs pasaka divainu | Stop&tajs pasaka, ka visa vipa gimene strada kautuveé, ko

piezimi turpina ar divdomigu frazi — "My family has always been in
meat."

12:20 Stopétajs sevi savaino Stopétajs atnem Frenklinam nazi un sak griezt savu roku

15:56 Izvelk nazi Stopétajs izvelk savu bardas nazi un uzbrik Frenklinam,
skaidrs, ka vins ir galigi slims, jauniesi vinu izmet no busina.

17:39 VTrietis s€z uz krésla Virietis s€z, paskatas gaisa. Paradas tumsas debesis un spilgta
saule.

18:00 Benzintanks Jauniesi piestdj pie benzintanka, v€las ieliet degvielu, tacu
stacija tiks uzpilditi vakara vai no rita.

22:00 Benzintanka pameSana Jauniesi dodas prom no benzintanka apciemot vectéva vecas
majas.

23:33 Pamesta maja Jauniesi piebrauc pie vect€va majas. Ta izskatas baisa un ir
pamesta.

25:00 Majas izlukosana Jaunie$i izstaigd maju, Kirks pamana zirneklu tiklus un
zirneklu piizni starT.

27:20 Frenklins m&das Frenklins sadusmojas uz jaunieSiem un meda vinus. Jauniesi
aug$a apskata visu, ta¢u Frenklins ar invalidu ratiniem netiek
aug$a un paliek viens pats leja. Neviens vinam nepalidz.

28:15 Kirks runa ar Frenklinu Kirks ar Pemu jauta Frenklinam, kur atrodas peldvieta, jo grib
iet peldeties. Kad vini aiziet prom, Frenklins paskatas atpakal
un ieraugu dzivnieku skeletu kaulu kaudzi, tam seko baisa un
divaina skana.

29:20 Kirks ar Pemu skrien pa | JaunieSi priecdjas un dodas meklét peldvietu.

plavu

30:13 Pietuvina attalo maju Kirks pamana taluma maju, dzird motora ruksanu, ir
parliecinats, ka tur vargs dabiit degvielu. JaunieSi dodas uz
maju.

32:20 Veca maja Jauniesi ienak TpaSuma, mekl€ kadu, tacu neviens neatsaucas.
Tad vini pienak pie majas un cer, ka kads biis iek§a maja un
spés tiem palidz&t. Uz klauvéSanu neviens neatbild.

32:58 Zobs Kirks atrod zobu pie durvim, talak dodas ick$a maja.
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33:59

Tumss gaitenis, dzivnieku

izbazeni

Kirks ienak gaitenT un jauta vai kads ir majas. Maja izskatas
divaina, neviens neatsaucas. Peksni paradas divainas skanas,

cuku kviek$ana.

34:17 Pirmais upuris Kirks dodas talak, pakliip. Iznak laundaris. Tiek paradita vina
seja. Sitiens ar amuru Kirkam pa seju. Laundaris nosit Kirku.

34:40 Pema Siipoles Kirks nenak atpakal, Pema dodas ieks$a maja vinu meklét.

37:58 Pema un laundaris Pema saprot, ka ar maju kaut kas nav kartiba, metas begt, tacu
no durvim izskrien laundaris un skrien tai paka]. Noker Pemu,
ievelk atpaka] maja un pakar uz galas akiem.

39:26 Jauniesi pie busina runajas | Frenklins uztraucas par to, vai stopetdjs viniem neseko.
Dzerijs smejas par Frenklinu un kircina vingu. DZerijs dodas
uzmeklet Pemu un Kirku.

42:24 Spoza saule Paradas spoza saule. Dzerijs dodas meklet. Baisas skanas.
Dzerijs dzird divainas skanas, sauc p&c draugiem, tacu vini
neatsaucas. Doma, ka tie cenSas vinu izjokot.

44:45 Saldetava Dzerijs ienak majas, ienak virtuvé un redz saldétavu. No tas
nak divaina skana. Vin$ atver saldétavu, un tur iek$a atrodas
pusdziva Pema.

44:55 Laundaris lerodas laundaris, iesit ar amuru DZeremijam pa seju. Vins
mirst.

46:10 Pilnméness Paradas meéness. Ir tumsa. Frenklins ar Salliju s€Z masina.
Pipina un gaida, kad jauniesi atgriezisies. Kliedz, bet neviens
neatsaucas.

48:10 Tumsa, busins Frenklins atklaj, ka jauniesi panemusi lidzi auto atslégas. Vini
nevar iedarbinat masimu.

49:10 Strids Frenklins ar Salliju stridas, tacu izlemj doties meklét draugus.

49:32 Meéness Atkal paradas izteikts méness.

50:50 Gaismas avots Jauniesi pamana gaismas avotu un dodas ta virziena.

51:04 Laundaris No tumsas paradas laundaris ar motorzagi un nogalina
Frenklinu. Sallija b&g.

53:15 Izgaismota maja Sallija skrien uz apgaismoto maju pec palidzibas. Tacu
saprot, ka ir ienakusi pa$a Jaundara maja. lerauga kaulus un
skeletus. Izlec pa logu un turpina begt.

56:60 Benzintanks Sallija ierauga benzintanku un skrien uz to meklét palidzibu.

Ieskrien benzintanka un satiek ta Tpasnieku.
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58:40

Gala

Sallija paskatas uz krasni, kura tiek gatavota gala. Nojaus, ka

kaut kas nav labi.

59:30

Ipasnieks ar virvi

Benzintanka tpasnieks piedzen masinu, tacu izvelk ara virvi.
Sallija vairs vinam neuzticas. Vin$ uzbrok Sallijai. Vina

nogibst. Vinu sasien un iecel masina.

1:02:30

Brauc ar mastnu

Abi ar masinu dodas cela. Nav zinams uz kurieni. Laundaris

nirgdjas par Salliju, baksta to ar slotas katu.

1:03:45

Piebrauc pie majas

Auto piebrauc pie majas. Tas paSas majas, kurd notika
slepkavibas un paradijas pirmais laundaris. Pie majas satiek
arl slimo stopétaju. Virietis izkdp] no masinas un sak
stopetaju sist. Top skaidrs, ka vini ir radinieki. Virietis izmet

divainu frazi - "l told you to stay away from that graveyard!"

1:05:10

Izcel no masinas Salliju

Abi izcel no masinas Salliju un ieved maja.

1:05:55

Sallijai no galvas novelk

maisu

Laundari novelk no Sallijas maisu, un stop&tajs pamana, ka ta
ir vina. Savukart Sallija, ieraugot slimo stopétaju, ir vél
liclaka Soka. Sallija tiek piesieta pie krésla un par vinu

nirgajas.

1:09:20

Vectevs

Laundari nones leja vectévu, pargriez Sallijai pirkstu un liek

vectévam siikt no pirksta asinis.

1:10:24

Meness

Atkal paradas izteikts meéness. Sallija pamostas pie galda.

Laundari vakarino. Nirgajas par vinu un méda

1:16:20

NokauSana

Laundari v€las nokaut Salliju, iesitot ar amuru pa galvu. Dod
amuru vectévam, lai to izdara vectévs, tacu vins ir knapi dzivs

un vigpam tas nesanak.

1:17:25

BégSana

Sallijai izdodas izrauties, ta beég un izlec caur logu, pakal
dzenas stopétajs ar nazi, graiza vinu, ka arT laundaris ar

motorzagi.

1:18:37

MirSana

Laundaris ar Salliju izskrien uz cela. Laundari nejausi notriec
garam brauco$as kravas masina. No masinas izlec vaditajs,

kur§ ierauga slepkavu ar motorzagi un palidz Sallijai.

1:19:26

Svecatslega

Vaditajs izvelk no kabines svecastlégu. Abi ar Salliju bég.
Vaditajs met ar atslégu Jaundarim un trapa pa seju. Laundaris

krit un iezag€ ar motorzagi sev kaja. Tas palidz izbégt.
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19:40:00

AutomasSina

Garam brauc nejausSa automasina. Smagas auto vaditajs
aizskrien taisni. Autovaditajs pamana, ka Sallija ir briesmas.
Apmet mastnu otradi, Sallija ielec kravas bagaznieka.
Laundaris skrien pakal, taCu nesp&j vairs panakt. Sallija

izglabjas.

1:20:30

Laundaris

Skaists saullekts. Laundaris paliek, ar motorzagi vicinoties uz

cela. Filmas beigas.
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6. pielikums
Filmas "Eksorcists' notikumu sadalijums

Laiks

Redzamais aina

Notikums

0:18

Privatmaja

Paradas maja, kura norisinas galvena darbiba, ka arf iela

un ikdieniska pils€tas dzive.

0:50

Titri un nosaukums

Paradas filmas autori un nosaukums.

1:10

Melnbalta saule

Paradas melnbalta saule, kas maina krasas, paliek par
spilgtu, debesis paliek sarkanas, darbiba uzsakas Irakas

tuksnesT.

2:40

Puisis un priesteris

Puisis skrien pie priestera un pazino, ka arheologi ir

kaut ko izrakusi.

4:00

Priesteris un amulets

Priesteris panem rokas atrasto figiiru un apskata to, skan

divainas skanas.

4:22

Saule

Paradas spilgta saule un sarkanas debesis.

5:40

Priesteris un t&ja

Priesteris malko t&ju, iedzer savas zales un dodas prom

pie sava kolgga.

6:00

Priesteris un kolégis

Priesteris veic pierakstus, pé€ta atrasto amuletu,

pétot amuletu pasaka — "Evil against evil".

7:12

Priesteris dodas cela

Priesteris pasaka kolégim, ka vinam kaut kas ir jaizdara,
piecelas un dodas cela. Dodas pa ielinam, pa celam

gandriz vinu notriec kariete.

9:06

Priesteris un sargi

Priesteris atbrauc uz kadu vietu, kuru cieSi apsarga ar
iero¢iem. Staiga pa drupam un tuksnesi. lerauga statuju,
kura aizsedz sauli. Peksni pasliktinas laikapstakli, suni
sak plosit viens otru, sak puist vgjs. Priesteris aci pret aci
pret démona statuju. Kadrs izplast, ar efekta pareju
paradas sarkanas debesis un saule. Darbiba beidzas un

parcelas uz Dzordztaunu.

10:58

Mate strada

Mate veic pierakstus, strada ar cigareti rokas. Darbiba
gulta. Sadzird troksni. Aiziet uz meitas istabu, logs ir

vala, meita gul.

12:30

Virtuve

Mate ir pamodusies, kopa ar kalponi ir virtuvé un sak

gatavot brokastis.
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13:16

Filmé&Sanas laukums

Darbiba parcelas uz filméSanas laukumu. Mate ir

aktrise, tick uznemta filma.

15:32 | Mate dodas majas Mate dodas majas, ara saulaina, vienkarSa un
rudeniga ainava. Pamana macitaju sarunu.

17:00 | Mate un meita Mates un meitas saruna. Viss ir labi, meita ar mati
rotal@jas un priecajas.

18:37 | Macitajs Aina redzama iela, bérni spelgjas. Macitajs dodas majas.

20:02 | Macitgja dzivesvieta Macitajs ienak majas, dzivo diezgan nabadzigos
apstaklos. Dzivo kopa ar veco un slimo mati. Macitajs
smeke. Atstaj matei naudu un dodas prom.

22:13 | Majas pagrabs Mate ar meitu atrodas majas pagraba. Meita sp&l&jas un
stasta matei par to, ka spél§joties piesauc "Captain
Howdy". Izmanto déli ar ko var piesaukt garus.

24:00 | Gulta Mate noliek meitu gulét, attiecibas ir labas, abas smaida
un ir priecigas.

26:10 | Bars Macitajs kopa ar otru macitaju iedzer.

28:44 | Telefona zvans un meita Matei nakti atskan telefona zvans, kad vipa pabeidz
sarunu redz, ka blakus gul meita. Meita saka, ka
nevargja gulét, jo gulta kratas.

31:15 | Baznicas laukums Macitajs dodas uz baznicu, kad ienak, ierauga to,
ka statujas ir apganitas.

32:30 | Slimnica Meita sak divaini uzvesties, tapéc mate aizved vinu uz
slimnicu, lai veiktu parbaudes, R€gana sak uzvesties
pavisam divaini. Mate parruna situaciju ar arstu, vin$
apgalvo, ka zales palidzes.

36:10 | Saruna ar arstu Dakteris skaidro, ka iespgjams, ka ta ir depresija, ka
rezultata ir hiperaktiva uzvediba. Meita esot vinu
apsaukajusi un nosaukusi Joti nesmuka varda.

36:50 | Macitajs ar onkuli Macitaja matei paliek sliktak ar veselibu, ta tiek
ievietota psihiatriskaja slimnica.

39:10 | Sporta zale Macitajs ir dusmigs un trenipa specigi sit pa boksa

maisu.
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39:20

Reganas maja

Reganas majas notiek viesibas. Cilveki priecajas, iedzer,
dzied dziesmas, tacu peksni leja nonak R&gana un visu
prieksa sak curat uz gridas. Mate nomazga vigu un liek

gulgt.

44:33

Gaisma raustas, gulta tric

Peksni no istabas skan troksnis, sak raustities gaisma.
Mate skrien uz R&ganas istabu un ienakot redz,

ka gulta tric ta it ka biitu zemestrice.

45:10

Macitajs un draugs

Pie macitaja atnak draugs un abi kopa iedzer "Chiva
Regular”. Macitajs ir stipri iereibis, draugs liek vinu
gulét.

Savukart macitajs iemieg un vinam radas

briesmigi murgi.

47:13

Slimnica

Réganas stavoklis pasliktinas. Vina ardas un arsti kopa

ar mati censas vinu noturét.

47:52

Arsta un mammas dialogs

Iznak arsts, piesmeke cigareti un saka, ka stavoklis kluist
sliktak. Netic matei, ka gulta kratfjas nedabiski, ka

drizak meita raustijas un ta bija 1ekme.

49:32

Slimnica, Reéganu ved

izmekl€Sanu

uz

Réganu ved uz nopietnaku izmeklé$anu. Pieslédz pie
dazadam sistémam, taisa rentgenus, ka arl galvas
smadzenges

magnétisko rezonansi. Defektus galvas

neatrod.

52:28

Régana l€kme, izsauc arstus

Réganai atkal ir slikti, notiek kaut kas nelabs. Mate
panika izsauc arstus. Pardabiskais speks Réganu meta

Vina uzvedas pavisam neadekvati un

pa gultu.
nepiedienigi. Tiek iespric&ts nomierino$s lidzeklis. Arsti

nesaprot kas notiek, mate ir parskaitusies.

59:54

Mate atnak majas

Mate atnak majas un tiek pazinots, ka virietis, kur$
pieskatija RE€ganu ir miris. Izkritis it ka pa logu un

salauzis sprandu.

1:00:49

Zirnek]meitene

Mate dzird divainu skanu, paskatas uz kapném. Un tur
ierauga, ka meita rapo zem& pa kapném, izskatas péc
briesmona, kur$ staiga ka zirneklis. Mute ir asipaina un

meita izdve$ dzivnieciskas skanas.

1:01:40

Psihoterapija

Arsti runa ar Réganu, tatu neveiksmigi. Vina atkal

paliek agresiva un uzvedas neadekvati.
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1:08:40

Psihiatriska slimnica

Régana ievietota slimnica. Arsti véro videoierakstus.
Nesaprot kas notiek, jo situacija ir nopietna. Mate krit
panika un kliedz uz arstiem, jo tie nevar palidz&t. Vina
nevelas ieslégt Reganu slimnica. Viens no arstiem

iesaka meéginat eksorcismu.

1:10:50

Auto piebrauc pie majas

Réganu atved majas no slimnicas, Mate noliek vinu
gulét un atrod aiz spilvena aizliktu krustu. Jauta
kalpon€m vai vinas ir nolikusas tur krustu, tacu neviens
par to neko nezina it ka krusts blitu uzradies pats no

sevis.

1:18:40

Mate sadzird troksni

Mate sadzird troksni un skrien aug$a uz R€ganas istabu.
Kad vina ienak, istaba paveras drausmigs skats. Vina
sevi savaino ar krustu. Lieto necenzétu leksiku. Kliedz,
ardas, runa svesa balsi. lesit matei ar pardabisku speku.
Izmantot telekingzes sp&jas un apgriez sev galvu apkart

par 360 gradiem.

1:19:55

Mate iet uzmekl&t macitaju

Mate samekl€ macTtaju. Izstasta par esoso situaciju.

1:24:10

Macitajs atnak uz maju

Macitajs atnak uz maju, dodas apciemot Réganu, atvert
istabas durvis, un skats ir briesmigs. Vina izskatas p&c

briesmona.

1:31:00

Macitajs velas veikt parbaudi

Macitajs velas parbaudit vai R€gana runa kadas citas
mistiskas valodas un vai tieSam vipa ir iemiesojies
nelabais. Lej virsii svéto tideni un saprot, ka situacija ir

tragiska.

1:37:40

Nakts, telefona zvans

Macitajs pardoma redzgto, tacu atskan zvans. Mate sauc
vinu paliga. Vins atnak pie vinam, uziet augsa uz istabu
un redz to, ka Régainai uz védera paradas zime — "Help

me.

1:38:10

Macitajs dodas pie kolegiem

Macitajs dodas pie kolégiem un saka, ka vé€las veikt
eksorcismu. Priesteris atbild, ka vin$ viens to nevares,
labak biitu, ja blakus bitu kads, kuram ir pieredze. Vini
piemin priesteri, kur§ paradijas filmas sakuma. Ka
vinam ir pieredze un vin$ ir veicis eksorcismu Afrika.

Gandriz mira.

1:40:00

lerodas priesteris Merins

lerodas priesteris Merins un saka, Karrasam, ka ir jasak.
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1:44:50

Abi ienak istaba

Tiek uzsakts eksorcisms.

1:50:30

Re&gana pacelas virs gulta

Régana pacelas virs gultas, macitaji skaita svetos vardus
un aplej Réganu ar sv&to iideni. [zdoma panemt pauzi,

atpiisties un p&c tam turpinat.

1:57:18

Manipulacija

Régana censas ar Karrasu manipulét atdarinot vina
mates balsi, tap€c priesteris Merins paliidz vinu atstat
istabu. Priesteris Merins turpina viens, tatu démons, kas

iemiesojies Régana, vinu nonave.

2:00:28

Atrod liki

Ienak Karras un atrod Merina liki. Paliek dusmigs un
uzbrik démonam. Sak to sist. P&c vipa laguma "Take
me" - démons atstdj RE€ganas kermeni un iemiesojas
Karrasa. Karras velas ziedot savu dzivibu, lai paglabtu
pargjos no demona, tadgjadi ieskrienas un izlec pa logu.

Piezemégjas uz kapneém un mirst.

2:01:50

Mate ieskrien istaba

Istaba ieskrien mate ar policistu, ierauga kas noticis.

Regana ir parbijusies un neko neatceras.

2:03:30

ParvaksSanas

Mate ar R€ganu savac visas mantas un izlemj pamest $o
vietu. Régana ir vesela, tacu neko neatceras. Régana ar
mammu pamet maju un aizbrauc prom. Macitajs satiek
detektivu. Abi sarunajas. Filma beidzas ar to, ka abi

kopa dodas pastaiga.
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