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Annotation.

Cette recherche est consacrée a la représentation de villes dans la poésie frangaise, russe,
allemande et belge de 1860 a 1950. La recherche a été réalisée a la base des ceuvres de Charles
Baudelaire, de Guillaume Apollinaire, de Paul Eluard, d’Alexandre Blok, Valéri Brioussov, de
Vladimir Maiakovski, de Georg Heym et d’Emile Verhaeren. Les questions de la population des
villes, de I’architecture, de la culture, de la société de consommation ont été envisagées dans
cette ceuvre.

Mots-clés : représentation de villes, poésie frangaise, russe, allemande, belge, société, culture.

Anotacija.

Sis pétniecibas darbs ir veltits pilsétu attélosanai frandu, krievu, vacu un be]gu dzeja no1860.g.
l1dz 1950.g. Tika izmantota Sarla Bodléra, Gijoma Apolinéra, Pola Eluara, Aleksandra Bloka,
Valérija Brjusova, Vladimira Majakovska, Georga Haima un Emila Verharna dailrade. Darba
tika pétiti jautajumi, kuri ir saistiti ar pilsétu iedzivotajiem, arhitektiiru, kultiiru, paterétaju
sabiedribu.

Atslégas vardi : pils€tu atteloSana, francu, krievu, vacu, belgu dzeja, sabiedriba, kultira.

Annotation.

The present research is devoted to representation of cities in French, Russian, German and
Belgian poetry from 1860 til 1950. The works of Charles Baudelaire, Guillaume Apollinaire ,
Paul Eluard, Alexandre Blok, Valery Bryusov, Vladimir Mayakovsky, Georg Heym and Emile
Verhaeren have been used and also the themes connected with cities’ population, architecture,
culture, consumers’ society have been analysed in present research.

Key-words: representation of cities, French, Russian, German, Belgian poetry, society, culture.
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L’INTRODUCTION.

Cette recherche a pour objet d’étude la représentation de villes dans la poésie francgaise, russe,
allemande et belge de 1860 a 1950.

Elle poursuit I’objectif d’étudier, comment Charles Baudelaire, Guillaume Apollinaire, Paul
Eluard, Alexandre Blok, Valéri Brioussov, Vladimir Maiakovski, George Heym et Emile Verhaeren
reflétent dans leurs ceuvres la population, I’architecture, la culture de masse, la société de
consommation et la publicité, comme « une activité ayant pour but de faire connaitre une marque,
d'inciter le public a acheter un produit, a utiliser tel service », conformément a I’encyclopédie
« Larousse » (www.larousse.fr/encyclopedie/nom-commun-nom/publicit%C3%A9/84214), le
progres des sciences et de la technique. La recherche se fonde sur la méthode comparative. Le travail
représente le développement du théme entreprise il y a un an.

Selon les idées de Marc Gossé, de Raymond Chasle et de Marc Brunfaut, pendant la période
entre la [Te moiti¢ du XIXe siccle et la IIe moiti¢ du XXe siecle, la raison d’étre des grandes villes
se fait vaste et importante: « ayant créé toutes les conditions pour le progres de sciences différentes
et pour celui de la technique, elles deviennent les représentantes principales de la culture » (Gossé
Marc, Chasle Raymond, Brunfaut Marc, 1991: 3). C’est le temps ou leur developpement s’accélére
de telle facon, que le niveau contemporain du progres soit possible, c’est pourquoi le présent
travail s’intéresse a cette période distinguée, grace a laquelle « les villes jouent le grand rdle dans
la société contemporaine » Gossé¢ Marc, Chasle Raymond, Brunfaut Marc, 1991: 3) maintenant. En
outre, la recherche recrée le tableau de I’époque historique qui influencait I’esprit et la conscience
de ses représentants. Le travail peut étre aussi employé comme la source tertiaire d’information
« étant la compilation de matériaux fournis par le t¢émoin de premiére main d’un phénomene et de
commentaires, de analyses, de la critique qui les accompagnent », en conformité avec
encyclopédie « Wikipédia » (fr.wikipedia.org/wiki/Source tertiaire). Le choix des auteurs est fait
de telle maniere, pour qu’ils appartiennent aux générations et aux cultures différentes et, par
conséquent, pour obtenir 1’image plus précise de la période.

L’analyse des problémes a étudier repose sur la solution des taches suivantes :
e révéler les particularités de la vie urbaine de 1860 a 1950.
- des couches sociales (fagcon de vivre, mceurs)
- de la culture
- du progres technique
- de I’apparence de villes

- de la société de consommation et de la publicité


http://www.larousse.fr/encyclopedie/nom-commun-nom/publicit%C3%A9/84214

e trouver les ceuvres des poctes consacrées aux villes
e analyser et comparer les ceuvres des poetes en prenant en considération les faites et les
phénomenes historiques de 1860 a 1950 (voir Chapitre 2, p. 10) et les théories stylistiques
des linguistes connus (voir la Bibliographie et la Sitographie, p. 76), c’est-a-dire
- la relation « la biographie— I’ceuvre » (voir §1.3., p. 5)
- I’étude des associations sémantiques découvrant les images obsédantes d’un auteur et la
superposition des textes les uns aux autres, qui permettent en retenir les réseaux associatifs
permanents (voir §1.3., p. 6)
- la théorie des champs lexicaux (voir §1.3., p. 5)
- I’étude du langage artistique des po¢tes (voir §1.5., p. 8)

Plusieurs questions se posent, dés qu’on aborde I’analyse des faits historiques de 1860 a 1950.
Pour y répondre, il faut étudier la conception du monde des poctes étroitement li¢e a la période ou ils
vivaient et €crivaient.

Le travail se compose de I’Introduction, de dix chapitres, de la Conclusion, de la Bibliographie et
des Annexes. Dans I’Introduction sont décrits 1’objet d’études, le but, I’actualité, les taches, le
corpus et les méthodes de la recherche. Le premier chapitre comprend les théories stylistiques qui
ont constitué la base théorique de la présente recherche. Le deuxiéme chapitre est consacré au
développement de villes, a la structure de la société, au mode de vivre, a la culture, au progres de
sciences différentes et de la technique de 1860 a 1950. Les Chapitres 1, 2, 3,4,5,6,7, 8,9, 10
portent respectivement sur la biographie et I’ceuvre des poétes. L’ Analyse comparative montre les
liens entre les ceuvres envisagées et 1’époque choisie. La Conclusion sert a résumer les résultats du
travail. Dans les Annexes on trouve les portraits et les biographies courtes des poetes, aussi bien que

les poémes en tirés.



CHAPITRE 1.
LES METHODES ET LES PROCEDES D’ANALYSE
TEXTUELLE.

L’ceuvre littéraire nourrit les disciplines philologiques aussi bien que les autres sciences. Etant
toujours un objet esthétique et fonctionnant comme tel a I’époque de sa création, une ceuvre
littéraire devient pour toutes les générations suivantes un monument de culture et un document
historique, car il témoigne quelques phénomeénes sociaux. En outre, chaque science préfére tel ou
autre aspect de I’ceuvre littéraire en €laborant ses propres procédés d’analyse.

La philologie frangaise comprend une grande diversité de tendances dans le domaine des
recherches liées avec ceuvre laquelle est étudiée par la stylistique, par la poétique, par la
sémantique et autres disciplines. Pour systématiser les procédés d’analyse textuelle, il faut
d’abord prendre les approches métodologiques générales définies selon 1’aspect du texte qui est
I’objectif principal d’étude. Le choix de cet aspect dépend de la préférence qu’on donne a un ou
plusieurs ¢léments de 1’activité esthétique qui comprend le systéme de relations « réalité — auteur
— ceuvre — lecteur ». En servant de ce critére on distingue cinque approches générales de 1’ceuvre
littéraire : approche génétique non structural

approche génétique structural

approche immanente

approche perceptive

Il faut remarquer que chacune d’elles présente un grand nombre de méthodes et de procédés

d’analyse textuelle. De plus, malgré cette diversité « on arrive toujours a dégager un postulat
méthodologique général qui prédomine dans telle ou telle théorie » (XoBanckas 3. U.,

Hmutpuesa JIJI., 1991: 292).

§1.1. L’approche génétique.
Toutes les recherches génétiques ont un élément commun : le texte y est examiné selon la
rélation « auteur — ceuvre littéraire ». Les variétés de I’analyse génétique se divisent selon les
conceptions de I’auteur, auxquelles on ramene I’interprétaion des ceuvres littéraires et selon les

méthodes et procédés de cette interpretation.

§1.2. L’approche génétique non structurale.
L’analyse génétique non structurale ne recherche ni le principe essentiel d’organisation interne

d’une ccuvre littéraire, ni toute sa structure, en rattachant divers éléments du texte a la
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personnalité de 1’auteur. Toutefois, I’analyse comprend la découverte de 1’unité interne de

I’ceuvre. Seulement ce processus ne s’appuie pas sur une théorie du texte propre a tout le
courant, il est plus ou moins réussi selon I’intuition et la culture philologique d’un chercheur.

L’explication de texte recommandée dans I’enseignement frangais fait preuve de 1’érudition du
chercheur, analyse le texte sans détacher la form du fond, envisage les intentions de 1’auteur et
diverses nuances qui échappent a une lecture ordinaire Il existe deux régles constituant une base
méthodiques de tous les types de I’explication de texte : il faut faire appel aux sources
biographiques liées a I’intention de I’auteur et étudier diverses variantes de 1I’ceuvre. Cettes
procédures peut étre fécondes si on reconnaisse I’apport de I’esthétique a 1’explication du texte.

Sans détailler les procédés d’explication assez nombreuses, il est indispensable d’ajouter
qu’elles peuvent s’appuyer soit sur 1’intuition et la culture philologique du chercheur, soit sur un
corps théorique plus ou moins développé.

S. et H. Auffret accordent beaucoup d’attention « a I’élaboration théorique d’une méthode de
commentaire composé et soulignent la nécessité d’étudier le fond et la forme ensemble et non
séparement » (Auffret S. et H., 1991: 7), parce que 1’étude du sens est inséparable de I’étude du
son, telle nuance du sentiment procede de tel aspect de la forme et disparait avec lui.

Egalement, L. Geslin propose une méthode d’explication de texte « en quatre temps qui
commence par une lecture expressive (premier temps) et se termine par un jugement de valeur
qui consiste a apprécier les caracteéres généraux du texte (deuxiéme temps) » (Geslin L., 1957:
100). Les deux temps intemédiares — I’explication mot a mot de tous les éléments importants
(troisieme étape) et 1’explication phrase a phrase révélant I’enchainement des idées (quatrieéme
étape) — sont organisés selon le principe de 1’agrandissement graduel des unités du texte dans
I’analyse.

Selon les théories de P. Theveau et J. Lecomte (Theveau P. et Lecomte J., 1985: 25) il faut
prendre en considération toutes les composantes de 1’ceuvre littéraire : a partir de I’intention
esthétique, en passant par sa composition littéraire et discoursive et en finissant par son niveau
langagier.

Toutefois, I’explication du texte a été critiquée d’une fagon sévere par plusieurs linguistes. Par
exemple, P. Guiraud lui reproche de dissocier la forme et le fond (Guiraud P., 1985: 30).

S. Delesalle trouve « qu’a ce type d’analyse échappe 1’interdépendance de trois catégories
essentielles et nécessaires pour une interprétaion adéquate, c¢’est-a-dire du texte, de I’auteur et du
lecteur » (Delesalle S. et Chevalier J.-Cl., 1986: 23).

La psychologie des styles de H. Morier est I’étude des styles littéraires a travers les caracteres
psychologiques des écrivaines. Il établit une classification de caractéres rattachée a 1’étude de la

personnalité créatrice. On distingue huit types basés sur des traits universels : « caractéres
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faibles, délicats, équilibrés, positifs, forts, mixtes, raffinés, déficients » (Morier H., 2003: 60).
Chaque type correspond a quelques styles selon la différénciation psychologique de ce caractére
et les traits particuliers des ceuvres littéraires dus a la personnalité de I’artiste

Comme I’explication du texte n’a pas de base méthodologique développée qui soit commune a
toutes ses variations, ces reproches devraient étre adressés a des analustes concrets plutot qu’a
I’interprétaion philologique dans son ensemble. Par ailleurs, c’est I’absence d’une théorie
pareille qui définit I’empirisme de 1’explication du texte. Chaque ceuvre exige des procédés

d’analyse appropriés.

§1.3. L’approche génétique structurale.

Ce genre d’analyse a pour but de découvrir le pivot compositionnel de I’ceuvre autour duquel
s’organise tout le texte et qui reléve de tel ou autre caractére de la personnalité créatrice.

L’ approche génétique est représentée par la théorie des mots clés et par celle des champs
stylistiques de P. Guiraud, par les interprétations psychanalitiques de G. Bachelard et de Ch.
Mauron et par la méthode de L. Spitzer. Il faut souligner que toutes ces méthodes ont de
commun qu’elles recherchent une caractéristique pertinente de 1’ceuvre, interprétée a la lumiére
de quelques traits de I’artiste. Le plus souvent ¢’est une série de textes qui est soumise a
I’analyse.

L’analyse statistique de la langue des ceuvres littéraires, proposé par P. Guiraud, a pour but
d’établir des écarts quantitatifs qu’on interpréte a la lumiére de la personnalité créatrice dans
I’esprit psychanalytique. On distingue deux types d’écarts quantitatifs : « les mots thématiques,
c’est-a-dire les mots les plus fréquents dans le lexique d’un artiste, et les mots clés, ou les dont la
fréquence dans un lexique individuel dépasse celle du langage commun » (Guiraud P.,1985: 29).
Les mots thémes et les mots clés établis a I’aide d’une analyse statistique sont considérés dans ce
courant comme les caractéres stylistiques les plus importents. Egalement, ces deux catégories
représentent de fagons différentes le style individuel : les mots clés révele les préférences
thématiques d’un artiste, mais les mots découvrent les caracteres spécifiques du discours
individuel.

Sans doute, les procédés d’analyse des mots clés ne manquent pas de subjectivisme. Le plus
souvent les mots clés sont réunis dans des groupes a partir desques le chercheur révele les
images obsédantes d’un auteur. Néanmoins, ce type d’analyse a un inconvénient assez fort qui
consiste a négliger tout un systéme de relations intermédiaires entre le lexique étudié et la
psychologie de I’artiste dont le rapport est établi trop directement dans cette méthode.

P. Guiraud propose aussi la théorie des champs stylistiques ou les mots clés apparaissent dans

I’ensemble de toutes les relations lexico-sémantiques. Effectivement, ce type d’analyse est un
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pas en avant par rapport a la méthode des mots clés et des mots thématiques, parce qu’il a pour
but la découverte non seulement des ¢léments stylistiquement pertinents, « mais d’un systémes
de relations paradigmatiques dans un lexique individuel » (Guiraud P., 1985: 36).

G. Bachelard et Ch. Mauron sont les plus grands représentants de la psychanalyse dans la
critique littéraire en France.

Tout en étudiant I’inconscient et le subconscient G. Bachelard élabore une conception de
I’imagination dont 1’essence est 1’opposition de ce phénomene psychique a la perception et aux
images de la mémoire. Selon lui, I’imagination est essentiellement créatrice. Alors, G. Bachelard
associe I’imagination non a 1’image, « mais a I’imaginaire » (Bachelard G., 1997: 15). De plus,
la fonction principale de I’imagination consiste a déformer la réalité. Aussi, le savant trouve la
source de I’imagination dans le subconscient. Les images du subconscient prédominent sur les
substances principales du monde réel (feu — eau — air — terre). « L’archétype subconscient
détermine le type de I’imagination de tout individu » (Bachelard G., 1997: 15). Chez ’artiste ce
type d’imagination, ou prédomine la valorisation d’une des quatre substances matérielles (feu —
eau — air — terre), se réalise dans un systéme expressif correspondant qui fait 1’objet d’une étude
psychanalytique.

Ch. Mauron représente le courant de la psychocritique. Dans sa méthode d’interprétation
littéraire il recourt a la procédure linguistique laquelle a pour but d’établir des associations
sémantiques qui découvrent les images obsédantes d’un auteur et consiste a superposer les textes
les uns aux autres « pour en retenir les réseaux associatifs permanents » (Mauron Ch., 1989: 33).
A cet effet Ch. Mauron détruit la structure compositionnelle et syntaxique du texte n’en gardant
que le lexique et les liens sémantiques qui associent les mots. Cette simplification de I’analyse
textuelle s’appuie sur un principe théorique : le savant affirme que « des associations obsédantes
de mots remontent aux images de 1’inconscient que la psychocritique tend a révéler » (Mauron
Ch., 1989: 23). Egalement, Ch. Mauron contstate que « les mots se réunissent dans des groupes
associatifs d’eux-mémes » (Mauron Ch., 1989: 38).

La méthode de L. Spitzer est associée a I’approche génétique des ceuvres littéraires, elle
marque une étape importante dans la recherche de leur organisation interne, structurale.
Egalement, cette méthode comprend la recherche de la cohésion interne d’une ceuvre littéraire.
Cela implique quelques principes théoriques présents dans toutes ses études littéraires. D’abord,
c’est la nécessité de réconsilier I’analyse linguistique et celle des ceuvres littéraires au sein d’une
étude philologique. Ensuite, 1’idée que I’ceuvre littéraire est tout au centre duquel on trouve
I’esprit de son créateur, que cette cohésion interne, ce n’est pas seulement la langue qui 1’assure,
mais aussi la motivation esthétique, I’intrigue et tous les éléments de la composition littéraire.

Enfin, il faut lire le texte d’une fagon attentive, car L. Spitzer pratique une critique immanente a



I’ceuvre dans le sens qu’il a pour objet I’ceuvre qu’il regarde en face. La procédure proposée par
Spitzer s’apelle « le cercle philologique » (Spitzer L., 1980: 71). La circularité consiste a
effectuer les mouvement d’aller et retour — d’abord le détail, puis I’ensemble, ensuite de
nouveaux détails — et le trajet « qui va du langage et du style a I’esprit » (Spitzer L., 1980: 56).
En lisant attentivement le texte d’un auteur, ’analyste s’arréte sur un détail de 1I’expression
individuelle qui s’écarte de 1’'usage général. Si cet emploi s’avere fréquent dans 1’ceuvre étudiée,
il cherche un dominateur commun des cas analogues, le radical spirituel, la racine psychologique
de ce trait de style qui marque I’individualité de 1’écrivain. Ainsi Spitzer fait une hypothese
expliquant tel trait stylistique par la position esthétique de I’artiste qui est rattaché au climat
spirituel de son époque. Il ajoute également que « la déviation stylistique de I’individu par
rapport a la norme générale doit représenter un pas historique franchi par I’écrivain, elle doit
révéler une mutation dans I’ame d’une époque — mutation dont I’écrivain a pris conscience et

qu’il transcrit dans une forme linguistique nécessairement neuve » (Spitzer L., 1980: 54).

§1.4. L’approche immanente.

Quand le texte littéraire est étudié en lui-méme et pour lui-méme, indépendamment de sa
création et de sa perception, comme une donnée linguistique close, nous sommes en présence
d’une approche immanente.

L’¢étude immanente d’une ceuvre littéraire, c’est-a-dire son étude proprement interne, ne
dépassant pas le cadre matériel de son texte, est impossible en stylistique, car ce serait un simple
inventaire de formes linguistiques, de signifiants. Toute tentative d’interpréter ces formes, sans
parler de la totalité¢ du texte, implique une multiplicité de lectures possible et de perceptions
individuelles, ce qui rend une immanence pure impossible. De plus, I’examen des ouvrages dont
les auteurs se rangent selon leur propre témoignage, du c6té de I’analyse immanente, découvre
un principe commun a toutes les variations de ce courant : « leurs tenants entendent par
immanence non le rejet de tous les facteurs extratextuels, mais surtout des facteurs socio-
historiques de la création littéraire » (Xosanckas 3.U1., [Imutpuesa JI.JI., 1991: 307).

L’approche immanente d’un ouvrage présente une grande diversité de tendances ou il faut
distinguer la description linguistique structurale, la sémantique structurale du texte et la
sémiotique littéraire.

La description linguistique structurale se base sur le principe des équivalences et des
oppositions sonores, lexicales et grammaticales et sur 1’exhaustivité de la description
linguistique. Il est curieux de constater qu’une analyse trés méticuleuse de toutes les
équivalences et de toutes les oppositions du texte amene les auteurs a une conclusion bien

lapidaire qui ne semble pas en découler.



L’étude d’un texte littéraire du point de vue de la sémantique structurale est en avant tout lié
aux travaux de A. J. Greimas. Il part d’une unité¢ minimale de sens, du séme, en passant
graduellement a des unités de sens plus complexes, en ¢laborant des procédures d’analyse
appropriées. Toutefois, ce type d’analyse se détourne de la spécificité artistique d’une ceuvre
littéraire qui n’est qu’un objet logico-sémantique.

Quand I’ceuvre littéraire est traitée comme un systéme de signes spécifiques, nous passons
dans le domaine de la sémiotique littéraire. Pour toutes les variations de cette discipline le texte
littéraire est une « pratique signifiante » (Xosanckas 3.U., Imutpuesa JL.JI., 1991: 309). Pour le
sémioticien, « tantdt inquiet de 1’usage idéologique qu’on fait de 1’objet de ses recherches, tantot
satisfait de constater qu’elles servent tout de méme a quelque chose, mensonge et vérité c’est
tout un » (Xosanckas 3.1., Imutpuena JI.JI., 1991: 309). Cette idée réunit tous les types de
I’approche sémiotique. La sémiotique s’attache a 1’étude de forme du sens et du signifié, c’est-a-

dire a I’étude de leurs manifestations diverses.

§1.5. L’approche perceptive.

Quand I’analyse d’un texte littéraire adopte la perspective du lecteur et met au premier plan la
relation « texte-récepteur » (XoBanckas 3.1., Imutpuesa JI.JI., 1991: 313), nous sommes en
présence d’une approche perceptive.

Voici quelques principes de 1’analyse :

- le langage artistique est opposé au langage courant

- cette opposition est liée a I’idée d’une perception particuliere du langage artistique

- sile langage courant n’est percu que pour le contenu qu’il véhicule, le langage artistique
est aussi pergu pou lui-méme : il arréte I’attention du lecteur par sa forme en détruisant
I’automatisme de la perception du discours

- cette désautomatisation liée aux difficultés de la perception du discours artistique,

constitue le trait essentiel du texte littéraire

§1.6. Les méthodes et les procédés appliquées dans la recherche.

Pour notre corpus nous avons pris les poésies frangaises, russes, allemandes et belges de 1860 a
1950 crées par Charles Baudelaire, Guillaume Apollinaire, Paul Eluard, Alexandre Blok, Valéri
Brioussov, Vladimir Maiakovski, George Heym et Emile Verhaeren. Nous avons consulté
plusieurs recueils de poémes (voir la Bibliographie et la Sitographie, p. 77). Comme on a déja
mentionné (voir I’Introduction, p. 1), les auteurs ont été choisi de telle manicre, pour qu’ils
appartiennent aux générations et aux cultures différentes, pour qu’ils refletent les villes d’une

facon différente et que I’image des villes obtenue soit plus précise.
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D’abord, nous envisageons la biographie d’un d’eux, puis, nous y cherchons d’aspects qui ont
influencé ses ceuvres, ensuite, nous décrivons chaque poéme a part en employant des citations et
remplissons des tableaux. Nous nous intéressons aux toponymes, a 1’architecture, aux traits
industriels, au progres technique et scientifique, aux couches sociales, a la culture et aux meeurs,
a la publicité, a la société de consommation et a la conception de 1’auteur laquelle comprend des
figures stylistiques, des champs lexicaux, des couleurs.

Ville
Architecture

Traits industriels

Progres

Couches sociales

Culture et moeurs

Publicité et société de consommation
Problémes

Champs lexicaux

Couleurs

Figures stylistiques

Conception de I’auteur

Pendant ce processus nous nous servons des théories suivantes:
- de la relation « la biographie — I’ceuvre » (voir §1.3., p. 5)
- de I’approche génétique structurale proposée par Ch. Mauron (voir §1.3., p. 6), laquelle
consiste de 1’étude des associations sémantiques découvrant les images obsédantes d’un auteur et
la superposition des textes les uns aux autres, qui permettent en retenir les réseaux associatifs
permanents
- de I’approche génétique structurale de P. Guiraud (voir §1.3., p. 5), qui se base sur 1’étude de
champs lexicaux
- de I’approche perceptive (voir §1.5., p. 8), qui s’intéresse au langage artistique des poétes. Apres,
nous constatons les résultats a 1’aide des tableaux.

En conclusion, dans 1’Analyse comparative (voir I’ Analyse comparative, p. 55) nous confrontons
les huit résumés pour obtenir de données finales.

Le corpus n’est pas exhaustive mais toutefois suffisant pour mener 1’analyse comparative en

vue de mieux comprendre la représentation de villes.



CHAPITRE 2.
LE DEVELOPPEMENT DE VILLES.

§2.1. Le XIXe siécle.

Au XIXe siecle, de grandes villes, « ayant créé toutes les conditions pour le progrés des sciences
différentes et pour celui de la technique, sont devenues les représentantes principales de la culture »
(Gossé Marc, Chasle Raymond, Brunfaut Marc, 1991: 3).

A cette époque-13, les Européens et les Russes vivaient plus confortablement, qu’avant, et dans
une ambiance de plus en plus artificielle. Toutes les générations devenues adultes a partir des années
60s du XIXe siecle percevaient des transports ferroviaires et des industries différentes comme les
parties d’environnement. Egalement, I’industrie du XIXe siécle a montré les possibilités d’une raison
humaine : des citadins européens ont connu 1’¢lectricité, les téléphones, le radio, le cinéma, les
automobiles. Grace aux tramways et au métro, des faubourgs et des banlieux sont devenus plus
proches aux quartiers centraux.

Le nombre de citadins continuait d’augmenter a cause de gens ayant quitté leurs provinces pour se
plonger dans une vie urbaine affairée. Les ouvriers formaient a peu pres une moitié de la population
de pays développés (Perry Marvin, Chase Myrna, Jacob James, Jacob Margaret, Von Laue
Theodore, 1985: 478). Les conditions d’habitat et celles du travail d’ouvriers et de paysans étaient
encore dures. ( Perry Marvin, Chase Myrna, Jacob James, Jacob Margaret, Von Laue Theodore,
1985: 479). Tels gens pouvaient toujours devenir chdmeurs et se joindre soit aux mendiants, soit aux
délinquants. En outre, la classe moyenne, qui se composait de gens cultivés, de commergants,
d’entrepreneurs, s’est ¢élargie. Des hommes politiques devaient tenir compte de leur opinion.
Pourtant, I’influence d’aristocrates sur la société a faibli. Néanmoins, ils voulaient comme autrefois,
que leur vie restat raffinée, ils désiraient conserver toutes les anciennes traditions. (Perry Marvin,
Chase Myrna, Jacob James, Jacob Margaret, Von Laue Theodore, 1985: 478) Ensuite, les femmes
travaillaient de plus en plus. Elles ont obtenu le droit de faire leurs études aux écoles supérieures.

Des historiens contemporains affirment, que le standard de vie et la capacité d’achat ont augmenté
(Perry Marvin, Chase Myrna, Jacob James, Jacob Margaret, Von Laue Theodore, 1985: 478). Par
conséquent, les articles d’usage courant sont devenus plus demandés. La plupart des citadins s’est
transformée en société de consommation. Les premiers grands magasins de I’Europe et de Russie,
dont les propriétaires s’occupaient pas seulement de la qualité d’articles mais aussi de placards
publicitaires et de la décoration de vitrines, avaient été batis. Le choix et I’achat des produits sont

devenus une partie d’une vie quotidienne.
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Dans la deuxiéme moitié¢ du XIXe si¢cle (Perry Marvin, Chase Myrna, Jacob James, Jacob
Margaret, Von Laue Theodore, 1985: 478) la popularité de romans de boulevard, de café chantants,
de révues et d’une musique légere a considérablement accru. Alors, on peut dire, que la culture de
masse est née. Les gens préféraient apres leur travail s’amuser et dépenser leur argent aux casinos,
aux maisons publiques, aux cabarets.

La nécessité de batir de nouvelles maisons d’habitation a donné naissance a une construction
utilitaire. Néanmoins, justement cette construction qui n’était pas esthétique a constitué la plus
grande partie de 1’architecture urbaine du XIXe et du XXe siecle. Plusieurs types de batiments
publics avaient un extérieur ordinaire et simple. Une construction croissant spontanément, soutenue
par le vouloir de gagner, s’est transformée en vrai désastre pour toutes les villes avec un grand
patrimoin culturel et historique.

Toutefois, la propagation de 1’art nouveau, appelé « Jugendstil » en Allemagne et « Style
moderne » en Russie, a influencé I’architecture urbaine du XIXe et du XXe siecle, aussi bien que les

placards publicitaires et la décoration de vitrines.

§2.2. Le XXe siécle.

La Premicre et la Seconde guerre mondiale et la Révolution de 1917 en Russie ont influencé
I’extérieur de villes et leurs habitants. Donc, les bourgeois et les aristocrates de Russie ont immigré
ou ont été extermingés.

Dans I’architecture du XXe (Perry Marvin, Chase Myrna, Jacob James, Jacob Margaret, Von Laue
Theodore, 1985: 490) siecle on utilisait souvent de nouveaux matériaux, ¢’est-a-dire on construait
des batiments en béton, en verre, en acier. Chacun d’eaux devait étre simple et correspondre a sa
fonction. C’était le nouveau principe le plus important de I’architecture. On I’a nomée « Le
fonctionnalisme ». Pendant le XXe si¢cle on a renouvelé les principes du projet de villes. Par
conséquent, la disposition de maisons est devenu plus libre, on a décidé de créer plus de parcs et que
des cinémas, des boites de nuit, des magasins devaient étre dans tous les banlieux et dans tous les
faubourgs.

San doute, les meeurs de citadins se sont changées. Dans les années 1920s (Perry Marvin, Chase
Myrna, Jacob James, Jacob Margaret, Von Laue Theodore, 1985: 485), apres la Premiére guerre
mondiale, les citadins se sont bien portés et ils ont voulu jouir de la vie aux boites de nuit, aux
casinos, aux maisons publiques, aux cabarets. Apres, des femmes, qui avaient obtenu de nouveaux
droits politiques et sociaux, sont devenues plus énergiques et actives. La plupart des citadins et des
citadines ont commencé a fumer et a protester contre des dogmes vieillis. On allait de plus en plus au
cinéma et écoutait le jazz. Dix ans plus tard, on a acheté de postes de radio et on faisait du sport deux

fois par semaine. Apres la Seconde guerre mondiale 1’épanouissement de la société de
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consommation en Europe a eu lieu. La publicité a captivé les médias. De plus, la télévision est
devenue accessible a tout le monde. La culture de masse amusait de gens.

Cependant, en Russie ces processus étaient beaucoup plus lents a cause d’une crise économique
aprés la guerre. Egalement, il n’y avait pas d’épanouissement de la consommation, parce que méme

les articles d’usage courant n’étaient pas toujours disponibles.
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CHAPITRE 3.
CHARLES BAUDELAIRE. LA FLEUR DU MAL.

§3.1. La biographie de Baudelaire.

Charles Pierre Baudelaire, un pocte frangais, est né a Paris le 9 avril 1821. En 1827, son pére,
Charles Frangois Baudelaire, est mort. Un an plus tard, sa mere s’est remariée avec le chef de
bataillon Jacques Aupick. Le futur poéte ne pardonnerait jamais a sa meére ce remariage.

Renvoy¢ du lycée Louis-le-Grand pour une vétille en 1839, Baudelaire menait une vie en
opposition aux valeurs bourgeoises incarnées par sa mére et son beau-pére. Celui-ci, jugeant la vie
de son beau-fils scandaleuse, a décidé de I'envoyer en voyage vers les Indes, qu'il n'atteindrait
jamais.

De retour a Paris, il s'est éprendu de Jeanne Duval qui était actrice. Dandy endetté, il a été placé
sous tutelle judiciaire, et a connu, dés 1842, une vie misérable. Il a commencé alors a composer
plusieurs poemes des « Les fleurs du mal ». En 1848, il a participé aux barricades. Plus tard, il a
partagé la haine de Gustave Flaubert et de Victor Hugo pour Napoléon III.

Le recueil « Les fleurs du mal » a paru en 1857 a 500 exemplaires, et, jusqu'a sa mort, Baudelaire
ne cautionnerait jamais cette version. Le recueil a été poursuivi en 1861 pour ’offense a la morale
religieuse et I’outrage a la morale publique et aux bonnes meeurs. Seul ce dernier chef d'inculpation a
condamné Baudelaire a une forte amende de 300 francs. L'éditeur, Auguste Poulet-Malassis, s'est
acquitté pour sa part d'une amende de 100 francs, et a dii retrancher six poemes interdits par le
procureur général Ernest Pinard. Le poéte a réalisé, contraint et forcé, une nouvelle édition en 1861,
enrichie de 32 poémes. En 1866, I'auteur a réussi a publier les six pieces condamnées, accompagnées
de 16 nouvelles, a Bruxelles, c'est-a-dire hors de la juridiction francgaise, sous le titre « Les Epaves ».

Le poéte est parti alors pour Bruxelles. Il y a préparé un pamphlet contre ce pays, qui figurait, a
ses yeux, une caricature de la France bourgeoise. En 1866, Baudelaire a entrepris en Belgique une
tournée de conférences.

I1 est mort a Paris de la syphilis en 1867.

La capitale de France, la ville natale de Baudelaire, était trés importante pour lui, et ce fait a
influencé ses ceuvres: « Tableux parisiens », le cycle des poésies du recueil « Les fleurs du mal » est
consacré précisement a la capitale de France. Le résultat du conflit familial, ¢’est-a-dire 1’opposition
aux moeurs contemporaines et le désir de décrire une France corrompue sont reflétés dans les poésies
« Le soleil », « La lune offensée », « Le crépuscule du soir », « Danse macabre ». Le motif de la

pauvreté vue et survécue par Baudelaire trouve son expression dans les ceuvres « A une mendiante
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rousse » et « Les petites vieilles ». Pendant ses voyages il a approuvé la nostalgie montrée a 1’aide du

poeme « Le cygne », aussi bien que la quéte du vieux Paris et la déception

§3.2. « Tableux parisiens ».

La premiére poésie est nomée « Paysage », dont le héros est un romantique qui glorifie Paris : ses
hauts clochers, ses ateliers chantants et bavardants, ses tuyaux. Dans les fantaisies les plus
ensoleillées il I’orne de « palais féeriques » (Baudelaire Charles, 1997: 272), de jardins et de jets
d’eau. Tout ¢a crée I’impression, que 1’auteur et son héros aiment leur ville natale. Néanmoins, on
peut supposer, que pour Baudelaire la beauté de Paris n’existe que dans des réves romantiques, parce
que les yeux du héros voient la vie quotidienne de la capitale, mais le reste est créé par son
imagination. Le champ lexical du ciel (ciel, astrologues, azur, lune, ciel, horizons, soleil) celui de
I’irréel ( révant, réver, féeriques, idylle) et la répétition du mot « ciel» soulignent I’intérét au spirituel
parce que le ciel étant allégorie le représente, mais pas aux aspects d’une vie quotidienne.

Grace a la poésie « Le soleil » on peut se figurer un faubourg parisien plein de « secrétes luxures »
(Baudelaire Charles, 1997: 274) et de choses viles. Le soleil, qui le visite, est I’image allégorique
d’un poéte portant une lumieére spirituelle. Cette hypothese se base sur le champ lexical de la poésie
(rime, mots, vers, poete). Il est le seul, qui puisse €claircir les vices de tous les quartiers et guérir des
citadins moralement malades. En outre, il donne d’espoir aux malheureux et aux désespérés et
« commande aux moissons » (Baudelaire Charles, 1997: 274) de vertus « de croitre et de mdrir »
(Baudelaire Charles, 1997: 274). Le champ lexical de la récolte (moissons, blés, croitre, mdrir,
fleurir) fait telle allusion que la purification y ressemble: il faut y consacrer de la force et du temps.

La société moralement corrompue de la capitale, la débauche percue comme un culte et la
tentative de transformer tout en cabaret impudique deviennent un terrain fertile pour la nouvelle
poésie. Dans « La lune offensée » cette astre est I’allégorie d’un poéte maudit, qui décrit sans
censure la vie nocturne de Paris : des amoureux, des repaires, une vieille femme, laquelle « platre
artistement le sein » (Baudelaire Charles, 1997: 270).

Le grand Paris a son opinion de la beauté : si la vieille couverte de poudre de « La lune offesée »
porte « des bijoux de vingt-neuf sous » (Baudelaire Charles, 1997: 278), elle trouvera plus
d’admirateurs qu’une fille digne, comme la présente la couleur blanche (blanche, perles, diamant),
mais pauvre. Dans la poésie « A une mendiante rousse » a ’aide des champs lexicaaux de la
pauvreté (pauvreté, trous, haillon, bas troués, guesant), de la richesse (or, perles, bijoux, diamant), de
la noblesse (reine, cour, maitre, galants, page, seigneur, lis, Valois) et de vétements (robe, cothurnes,
velours, sabots, habit, talons, bas, déshabiller)on voit, que beaucoup de citadins définissent, qui est
beau, en regardant les vétements de gens. Aveuglés par 1’éclat extérieur « d’un poignard d’or »

(Baudelaire Charles, 1997: 276), les citadins ne remarquent pas le vrai charme de la mendiante.
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L’auteur de la poésie « Le cygne » comme un oiseau « évadé de sa cage » (Baudelaire Charles,
1997: 284) se démene vainement dans des quartiers différents. Il ne peut pas trouver le vieux Paris,
avec lequel sont liés ses « chers souvenirs... plus lourds que rocs » (Baudelaire Charles, 1997: 284),
qui « sont plus lourds que des rocs » (Baudelaire Charles, 1997: 284) : des promenades agréables
dans les rues, un rendez-vous a c6té du Louvre et une négresse amaigrie. Paris change plus vite,

« que le ceceur d’un mortel » (Baudelaire Charles, 1997: 282). Le champ lexical de I’eau (fleuve, eau,
flaques baignant, pleuvras, ile) nous fait nous rappeler, que I’eau est 1’allégorie de métamorphoses
éternelles, par conséquent le vieux Paris n’existe plus et le héros reste décu, comme le prouve le
champ lexical de la tristesse (triste, douleurs, hélas, malheureux, mélancolie). Le champ lexical de la
mort (veuve, mortel, fatal, tombeau) souligne ce sentiment d’une perte sérieuse. Baudelaire nomme
quelques objets de I’architecture, par exemple le camp de barraques, des chapiteaux, des flts, des
palais neufs, Louvre, mais il ne s’en intéresse pas beaucoup.

Dans la poésie « A une mendiante rousse » on décrit une vie dans la pauvrété, mais dans « Les
sept vieillards » la pauvrété de I’ame est bien illustrée. « Hostiles a I’'univers » (Baudelaire Charles,
1997: 290), les vieillards écrasent des morts sur leurs savates pour obtenir tout, selon le champ
lexical de I’hostilité (méchanceté, épée, morts, hostile, mourir, monstrueux, blessé), ce qu’ils
veulent. Pourtant, « un brouillard sale et jaune inonde tout I’espace » (Baudelaire Charles, 1997:
288) et cache leurs intentions. D’autre c6té, dans la « fourmillante cité » (Baudelaire Charles, 1997:
288) de Paris ou « les mysteres partout coulent comme des séves dans les canaux » (Baudelaire
Charles, 1997: 288), dans ce « colosse puissant » (Baudelaire Charles, 1997: 288) on ne parle pas
souvent sincérement. Et c’est déja une mensonge perfide (Judas, simulait imitaient) qu’on peut sentir
dans « Les sept vieillards ». En outre, dans la capitale, méme une brume matinale fausse la vérité :
elle « allonge la hauteur » (Baudelaire Charles, 1997: 288) des maisons.

« Les petites vieilles », des anciennes actrices, des chanteuses, des courtisanes qui ont autrefois été
divinités, selon le champ lexical de la religion (ame, divins, prétresse, ciel, Madone), elles se sont
déléctées de leur charm et de la gloir dans la jeunesse, conformément aux champs lexicaux de la
beauté (Eponine, Lais, charmants, beauté, charmes) et de la laideur (monstre disloqués, décrépites,
brisés, bossus). Maintenant elles sont des « monstres disloqués » (Baudelaire Charles, 1997: 292)
offensés par « un enfant lache et vil » (Baudelaire Charles, 1997: 296). La répétition du mot
«vieilles » accentu leur status. La capitale leur a tout pris, en leur payant des petits cercueils et des
autres attributs de la mort (cercueil, mort, enterré, fantdme). L’euphémisme « nouveau berceaux »
(Baudelaire Charles, 1997: 294), lequel désigne le cercueil, prouve cette idée. L hyperbole « puits
d’un million larmes » (Baudelaire Charles, 1997: 294) et le champ lexical de la malheur (pitié,
douleur, larmes, Infortune, pleurs) la soulignent. Cependant, derri¢re le probléme social des retraités

se cache une autre idée. Cettes « Eves octogénéres » (Baudelaire Charles, 1997: 298) symbolisent
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des livres, des modes, des chansons oublié¢s. L. auteur fait voir, que le rythme de vie a Paris peut
enlaidir sans piti¢ et moudre tout, ce qui nous semble important ou formidable.

Dans « Les aveugles » Baudelaire nous montre, comment 1’indifférence et I’inactivité de citadins
sont terribles, d’apres le champ lexical correspondant (terribles, affreux) et les couleurs sombres
(noir, ténébreux, pavés). Les héros de la poésie vivent dans I’obscurité, selon le champ lexical de
ténébres (somnambules, ténébreux, noir) et ne voient rien. On peut supposer que ces gens
handicapés représente d une fagon allégorique une foule parisienne indifférente et égoiste. « Leurs
yeux d’ou la divine étincelle est partie » (Baudelaire Charles, 1997: 300) ne remarquent personne.
Méme si les autres « chantent, rient, beuglent » (Baudelaire Charles, 1997: 300), les aveugles ne
feront pas attention.

La poésie « A une passante » continue ce théme de I’indifférence. L auteur, en se promenant et en
buvant « comme un extravagant » (Baudelaire Charles, 1997: 302), rencontre une passante
charmante « avec sa jambe de statue » (Baudelaire Charles, 1997: 302). Le champ lexical de la
beauté (majestueuse, fastueuse, agile, noble,, fascine, beauté) la décrit. La femme « en grande deuil »
(Baudelaire Charles, 1997: 302) s’est plongée dans une « douleur majestueuse » (Baudelaire
Charles, 1997: 302) et maintenant ne remarque rien, méma la rue hurlante. La femme, 1’image
allégorique de Paris, attire des gens par sa « douceur qui fascine » (Baudelaire Charles, 1997: 302) et
par son « plaisir qui tue » (Baudelaire Charles, 1997: 300). Egalement, la capitale séduit beaucoup
de gens grace aux divertissements nombrables, a son architecture, aux possibilités de gagner bien.
Cependant, la robe noir de la femme peut étre interprétée comme des banlieux sales, la vie dure des
ouvriers, la pauvrété, la délinquance.

« Le crépuscule du soir » est consacré a la vie nocturne de Paris. Aprés un travail fatigant les gens
se reposent et font ce qu’ils veulent : un « savant obstiné » (Baudelaire Charles, 1997: 308) résout
des problémes philosophiques, un « ouvrier courbé » (Baudelaire Charles, 1997: 308) dort. Mais le
« soir charmant, ami du criminel » (Baudelaire Charles, 1997: 308), dont parle Baudelaire, engage
des voleurs et des cambrioleurs et les autres délinquants en conformité avec le champ lexical de la
criminalité (criminel, complice, catins, voleurs, escrocs) a « forcer doucement les portes et les
caisses » (Baudelaire Charles, 1997: 310). Le soir transforme les gens en animaux, selon le champ
lexical (loup, sauvage, béte fauve). En outre, des jeux d’hasard nombrables attirent des « catins, des
escrocs et leurs complices » (Baudelaire Charles, 1997: 310). Egalement, « la Prostitution s’allume
dans les rues » (Baudelaire Charles, 1997: 308). Des cocottes, des libertins, des tricheurs vendent
leurs ames, en obtenant quelques heures pour s’étourdir. Sans doute, des théatres célebres sont pleins
de monde, et des orchestres symphoniques jouent, c’est-a-dire la vie culturelle de la ville s’anime.
Toutefois, apres ¢a, la capitale du vice devient un hopitale rempli des soupirs des victimes de Paris.

Chacun est convaincu, que le lendemain cet enfer sera plus terrible.
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Dans « Le jeu » on parle du méme « gouffre commun » (Baudelaire Charles, 1997: 312) et des
jeux d’hasard qui abime les mceurs et la santé, selon les champs lexicaux du mal (infernale,
ténébreux, nocturne, funcbre) et de la maladie (convulsés, fievre, sueur sanglant, sans lévre, sans
dents). Quelques fausses beautés, dont les yeux sont « célins et fatals » (Baudelaire Charles, 1997:
312), regardent des tricheurs « autour des verts tapis » (Baudelaire Charles, 1997: 312). Ils perdent
au jeu leurs vies. Cette chambre sale, ou régne « la funébre gaieté » (Baudelaire Charles, 1997: 312)
de courtisanes, ressemble a I’enfer. Et chac pécheur, déja convulsé d’une fievre infernale, veut
« gaspiller ses sueurs » (Baudelaire Charles, 1997: 312), remplir son ame de n’import quoi, méme de
la saleté et de la douleur.

L’ceuvre « Danse macabre » est aussi effrayante. Une décédée du grand monde dans sa vie
d’outre-tombe continue de jouir de toilettes et de bals, selon les champs lexicaux du bal (bal, robe,
féte, chant, violons, danseurs, bayadére), de la toilette (élégance, parfum, toilette, poudres mousqués,
vernissés) de la coquetterie (désinvolture, charme, jolie, coquette, coquetterie) et de la mort
(squelette, funebres, cadavres, mortel, tombeau). L auteur blague, que chez les mortels sa
« coquetterie ne trouve pas un prix digne de ses efforts » (Baudelaire Charles, 1997: 318), bien que
ces vivants ressemblent aux « squelettes musqués » (Baudelaire Charles, 1997: 318). Les « Antiniis
flétris » (Baudelaire Charles, 1997: 320) et les « dandys a face glabre » (Baudelaire Charles, 1997:
320), dont on écrit, sont morts quoiqu’ils mangent, dansent et se poudrent. IIs « demandent au torrent
d’orgies de rafraichir I’enfer allumé dans leurs cceurs » (Baudelaire Charles, 1997: 318) et ne font
rien pour se purifier.

Aprés une nuit on voit « Le crépuscule du matin ». Grace a cette poésie, on apergoit les jours
ouvrables de la capitale : « les maisons ¢a et [a commencent a fumer » (Baudelaire Charles, 1997:
338), « le sombre Paris en se frottant les yeux empoigne ses outils, vieillard laborieux » (Baudelaire
Charles, 1997: 340). Bien sir, toutes les distractions disparaissent: les femmes de plaisir dorment et
« les débauchés rentrent, brisés par leurs travaux » (Baudelaire Charles, 1997: 340). L’aurore nous

montre le vrai visage de Paris, mais pas son masque ¢légant.
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CHAPITRE 4.
GUILLAUME APOLLINAIRE. LE TOUR DE VILLES
EUROPEENNES.

§4.1. La biographie d’Apollinaire.

Guillaume, Albert, Vladimir, Apollinaire Kostrowitzky, dit Guillaume Apollinaire, est né 8 Rome,
le 26 aott 1880. Sa famille était d’origine polonaise. Le petit Guillaume a passé son enfance en
Italie.

En 1887, Angélique Kostrowitzky et ses deux fils se sont installés a Monaco. Apollinaire a
effectué ses études au collége Saint-Charles, de 1887 a 1895, année de sa fermeture, puis au collége
Stanislas de Cannes au cours des deux années qui suivaient, et enfin au lycée de Nice en 1897. Pieux
et studieux, 1’étudiant a montré des dispositions pour la littérature et les arts. Cependant, il n’a pas
obtenu le Baccalauréat.

Au printemps 1899, les Kostrowitzky, couverts de dettes, sont arrivés a Paris. Dans la capitale,
Guillaume Kostrowitzky a mené une vie laborieuse, prétant sa plume a divers écrivaillons, avant de
faire ses débuts journalistiques a « Tabarin », une feuille politico-satyrique. A partir du mois d’aofit
1901, il a effectu¢ un long voyage en Allemagne. Apres il a découvert Prague, Munich et Vienne.

Une année plus tard Guillaume Kostrowitzky est revenu en France. Quelques-uns de ses contes
ont été publiés par « La Revue blanche ». A cette époque il a pris le pseudonyme de Guillaume
Apollinaire et a collaboré également a « La Grande France », a « L'Européen », une revue de
politique internationale, ainsi qu’a « La Revue d'Art dramatique ». Au mois de novembre 1902,
Apollinaire a fondé sa propre revue, « Le Festin d'Esope », toute entiére consacrée a la poésie. Celle-
ci aurait neuf livraisons. Grace a Max Jacob, il a fait a cette époque la connaissance de Picasso,
Vlaminck et Derain. En ces années 1903 et 1904, Apollinaire rejoignait plusieurs fois a Londres
Annie Playden.

Le pocte s’est installé au Montmartre en 1907, abandonnant au passage son emploi dans une
banque pour vivre de sa plume. La méme année, Guillaume Apollinaire a fait la rencontre de Marie
Laurencin, a qui I'unirait au cours des cinq années suivantes une liaison orageuse et discontinue. Son
premier livre, « L'Enchanteur pourrissant », a paru en 1908, apres « Onze Mille Vierges », un roman
érotique. « L'Hérésiarque et Ciels », un recueil de contes, et le « Bestiaire ou Cortége d'Orphée » ont
¢été publiés en 1910 et en 1911.

A I’automne le poéte, accusé de complicité de vol des statuettes de Géry Pieret, a été incarcéré.
Au mois de février 1912, a paru le premier numéro des « Soirées de Paris », consacrées a I’art
moderne. « Alcools », le premier grand recueil du pocte a été publié¢ en 1913.
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Guillaume Apollinaire a effectué quelques séjours en Normandie, a la Baule puis a Deauville. I
est revenu a Paris a I'annonce de 1'imminence d'une mobilisation générale. Il y a rencontré Louise de
Coligny-Chatillon, « Lou » . Le 5 décembre 1914, le poéte a été incorporé au 38e régiment
d'artillerie de campagne a Nimes. Le 2 janvier 1915, de retour d'une permission passée a Nice, le
poé¢te a rencontré dans le train Madeleine Pagés. Une nouvelle liaison a commencé. De retour sur le
front, Apollinaire a pris connaissance de la publication de son décret de naturalisation. Le 17 mars
1916, il a été blessé a la téte. Au mois d’octobre 1916, « Le Pocte assassiné » a été publié.

L’année 1917 était féconde. « Les Mamelles de Tirésias » et « Vitam impendere amori » ont paru.
« Calligrammes » ont été publiées en 1918. Le 2 mai 1918 il a épousé Louise Emma Kolb. 11 est

mort le 9 novembre a cause de la grippe espagnole.

Alors, le fait, qu’ Apollinaire avait vu beaucoup de villes européennes, a influencé ses ceuvres.
Il parle d’une ville rhénane dans « Mille regrets », Pise est décrite dans « Nuit pisane »,
Apollinaire envisage Londres dans « Hyde Park », dans « L’émigrant de Landor Road » et dans
« La chanson du mal-aimé », les poeémes « Zone » et « Voie lactée (II) » présentent Paris. Des
relation ratées avec Annie Playden ont influencé les poésies « L’émigrant de Landor Road » et
dans « La chanson du mal-aimé », par conséquent on y voit le motif de la tristesse et d’un amour
malheureux. Comme Apollinaire participé a la Premiere guerre mondiale, il mention cet

évenement dans 1’ccuvre « A Nimes ».

§4.2. « Le Guetteur mélancolique ».

Dans « Le Guetteur mélancolique », dans « Mardi Gras », une de ses premicres ceuvres, on
présente cette féte dans une ville. Toutes les rues sont pleines de musique, d’Arlequins, de
Colombines et de « Polichinelles aux nez crochu » (Apollinaire Guillaume, 2000: 127). Cette nuit
carnavalesque est « stellée de gemmes au scintillement pale » (Apollinaire Guillaume, 2000: 127),
c’est-a-dire de lanternes multicolores, de guirlandes et de la lune, qu’ Apollinaire appelle la lampe
d’Aladdin. Egalement, un parc orné devient un jardin plein d’arbres, dont les fruits sont des pierres
précieuses. Par conséquent, on voit, que pendant la féte il apparait quelquechose de fantastique.

La poésie suivante du méme livre, « Au prolétaire », parle de la vie d’ouvriers. Une fumée dense
« souffle de la mauvaise usine » (Apollinaire Guillaume, 2000: 26), et chaque jour beaucoup de
« captifs innocents » (Apollinaire Guillaume, 2000: 26) écoutent des « bruits élémentaires »
(Apollinaire Guillaume, 2000: 26) mélés « aux chocs d’outils » (Apollinaire Guillaume, 2000: 26).
Ils « peinent pour le pain quotidien » (Apollinaire Guillaume, 2000: 26). D’autre c6té, dans leur vie
il y a aussi de problémes familiaux : leurs femmes sont « laides de travail » (Apollinaire Guillaume,

2000: 26) et il faut marier leurs filles. Cependant, les prolétaires « nourissent les humains des
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injustes cités » (Apollinaire Guillaume, 2000: 27). Et quand les ouvriers sont « triste et las au fond
des mines » (Apollinaire Guillaume, 2000: 27), ils révent « aux alcdves divines » (Apollinaire
Guillaume, 2000: 27).

L’auteur dit, qu’il voudrait bien « venir dans une ville et vivre » (Apollinaire Guillaume, 2000:
29) dans la poésie « Il me revient quelquefois ». Il espére, que dans cette ville il cessera d’eprouver
la douleur d’une solitude permanente. Bien qu’il y fasse nuit sélon un livre inconnu, 1’obscurité et le
mystere de la ville attirent Apollinaire. Néanmoins, dans le lieu, dont ’auteur parle, il y a beaucoup
de cathédrales mornes, lesquels lui font peur et honte.

Grace a la poésie « Nocturne », on peut voir une ville aux rues, qui « ont ébloui le ciel de leurs
lumiéres » (Apollinaire Guillaume, 2000: 151). En outre, pour le po¢te cette ville nocturne est pleine
pas seulement de lanternes, mais aussi de pensées philosophiques sur un amour malheureux.

La poésie « Mille regrets » nous présente le portrait d’une des villes thénanes. Comme dans
quelques autres ceuvres de 1’auteur il fait soir et, puis, nuit. On féte une noce. Pourtant, le progrés du
XXe siecle y a laissé ses traces : il n’y a pas seulement une auberge et des cypres, mais aussi un
phonographe, qui amuse les fiancés et leurs hotes.

Une ville marine est montrée dans « Le printemps ». Tout est dormant et pale. L’aurore éclaire des
terrasses et des lieux dédiés a Mammon : des banques et des magasins. Une humeur printaniére, la
pureté d’un air marin et la fraicheur du matin sont en contraste avec les sanctuaires de Mammon.
D’autre c6té, cette opposition ajoute du piquant dans « Le printemps ». En somme, la ville marine
incarne la liberté de meeurs et d’esprit et I’intérét au nouveau.

La poésie suivante, qui est aussi consacrée a la ville marine, s’appelle « Nuit pisane ». Bien sir,
le poéte mentionne la Tour pisane, mais I’humeur d’amour de citadines influencée par des flites et
des violes est plus importante pour lui. Ce tableau romantique est complété par des lucioles
¢éclatantes et par des chansons d’amour.

Dans « Le coin » il n’y a pas de romantique. On parle de pauvres urbaines. Quelques « vieux
miséraux attendent et frisonnent » (Apollinaire Guillaume, 2000: 155). Pourtant, « les fiacres en
roulant pres du trottoir les éclaboussent, les passants en pardessus sans les voir les repoussent »
(Apollinaire Guillaume, 2000: 155). Alors, il n’y a pas seulement le probleme d’une inégalité
sociale, mais aussi celui de 1’indifférence.

« Un dernier chapitre » présente une ville pendant des troubles sociaux. « Les hautes cheminées
d’usines » (Apollinaire Guillaume, 2000: 75) ne fument plus a cause d’une gréve. Ensuite, la place
publique est pleine de monde : il y a d’ouvriers, d’artisans, de femmes, d’estropiés, de prétres et de
gens ¢élégants. Donc, presque toutes les couches sociales sont 1a. On voit trés bien que « hors la place
la ville semble morte » (Apollinaire Guillaume, 2000: 75). Par conséquent, la ville vit, s’il y a un

bruit industriel et si les rues sont pleines de gens affairés.
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§4.3. « Poémes a Lou ».

Dans « Poemes a Lou », dans « Ville et cceur » Apollinaire compare une ville et un cceur. La
structure de la ville n’est pas simple : il y a de grouettes et « le chaos figé de toits » (Apollinaire
Guillaume, 2001: 40). Aussi, I’auteur sent « les battements de la ville imprenable et de son cceur »
(Apollinaire Guillaume, 2001: 40). C’est-a-dire, on ne peut pas les séparer. En outre, la
ressemblance entre eux donne telle impression, que pour Apollinaire la ville est vivante.

Apollinaire parle de Londres dans « Hyde Park ». 1l fait du brouillard. « Les Faiseurs de
religions » (Apollinaire Guillaume, 2001: 60) préchent, des enfants « jouent a colin-maillard »
(Apollinaire Guillaume, 2001: 60), « des cyclopes » (Apollinaire Guillaume, 2001: 60), ¢’est-a-dire

des hommes aux monocles, et de vieilles dames se proménent cérémonieusement.

§4.4. « Alcools ».

Le livre « Alcools » est commencé par « Zone ». Paris est présent dans cette ceuvre. La Tour
Eiffel, construite en 1889, « est laisse de ce monde ancien » (Apollinaire Guillaume, 2000: 27). On
lit partout des catalogues, des affiches et des livraisons bon marchées pleines d’aventures policicres.
Aussi, en se promenant, Apollinaire remarque « une jolie rue neuve et propre » (Apollinaire
Guillaume, 2000: 8), ou passent des directeurs et des ouvriers. Il y a de plaques publicitaires, qui
crient « a la fagon des perroquets » (Apollinaire Guillaume, 2000: 8). Le pocte ajoute, qu’il aime
cette rue industrielle. Ensuite, au-dessus de Paris des avions volent. En outre, dans la ville méme on
voit « des troupeaux d’autobus » (Apollinaire Guillaume, 2000: 10). Le promenade d’ Apollinaire se
continue : il admire la basilique Sacré-Cceur et le Montmartre et regarde des émigrants, qui
« emplissent de leur odeur le hall de la garde Saint-Lazare » (Apollinaire Guillaume, 2000: 12).
Egalement, le soir, il est dans « un bar crapouleux » (Apollinaire Guillaume, 2000: 13) et dans un
grand restaurant. Il y a beaucoup de femmes de plaisir. Mais, le matin, « les laitiers font tinter leurs
bidons dans les rues » (Apollinaire Guillaume, 2000: 13). A Paris on boit « sa vie comme une eau-
de-vie » (Apollinaire Guillaume, 2000: 14).

L’ceuvre « La chanson du mal-aimé » est influencée par Londres. Dans la capitale d’ Angleterre il
fait de la brouillase. Au coucher du soleil, des rues sont « brilantes de tous les feux » (Apollinaire
Guillaume, 2000: 18). En outre, a cause d’une plui fine, il semble que des « facades se lamentent »
(Apollinaire Guillaume, 2000: 18).

Dans « Voie lactée (II) » on voit la capitale de France en été. Apollinaire « erre a travers son beau
Paris » (Apollinaire Guillaume, 2000: 31) et remarque, qu’on organise « les orgues de Barbarie »

(Apollinaire Guillaume, 2000: 31). Aussi, les balcons de Paris sont couverts de fleurs. Presque tous

21



les soirs sont « ivres du gin » (Apollinaire Guillaume, 2000: 31). On peut entendre quelqu’un chanter
dans des « cafés gonflés de fumée » (Apollinaire Guillaume, 2000: 32) et des tramways.

A la veille de 14 juillet Paris est décoré et se prépare a la féte. On I’apercoit dans « Poéme lu au
mariage d’André Salmon ». Il y a de drapeaux partout. « Les maisons flambent » (Apollinaire
Guillaume, 2000: 58) au soleil. Des passants agitent leurs bras. Dans cette ville pavoisée on sent « le
renouvellement du monde » (Apollinaire Guillaume, 2000: 58).

« L’émigrant de Landor Road » est une autre ceuvre consacrée a la capitale d’Angleterre. [l y a
beaucoup de boutiques ornées de « mannéquins vétus comme il faut qu’on se véte » (Apollinaire
Guillaume, 2000: 85). Un dandy inconnu y achéte « le vétement d’un lord mort sans avoir payer »
(Apollinaire Guillaume, 2000: 86) pour avoir 1’air d’un millionaire. « Au-dehors les années
regardent la vitrine et passent enchainées » (Apollinaire Guillaume, 2000: 86), donc, la mode s’y
change souvent. Cependant, le temps passe lentement, et la vie de citadins se compose de « journées
veuves » (Apollinaire Guillaume, 2000: 86), de « vendredi sanglants » (Apollinaire Guillaume,
2000: 86) et des « lents d’enterrements » (Apollinaire Guillaume, 2000: 86). Il pleut toujours.

« Mes amis m’ont enfin avoué leur mépris » nous présente un banlieu. Le soir « les gueux
dansent » (Apollinaire Guillaume, 2000: 115), a c6té¢ d’une décharge. Ensuite, dans quelques
maisons on allume des becs de gaz . Aux tavernes, « des croque-morts avec des bocks tintent des
glas » (Apollinaire Guillaume, 2000: 115). Aussi, « des accouchées masquées » (Apollinaire
Guillaume, 2000: 115) naissent leurs enfants.

Dans « 1909 » on compare des femmes de plaisirs et une citadine riche. Cette dame est vétue
¢légamment, elle est « coiffée a la Récamier » (Apollinaire Guillaume, 2000: 124), elle est gaie et
« si belle qu’elle fait peur » (Apollinaire Guillaume, 2000: 125) a Apollinaire. C’est pourquoi il
préfere « les femmes atroces de quartiers énormes » (Apollinaire Guillaume, 2000: 124). Elles sont
rudes, mais passionnées : « le fer est leur sang, la flamme — leur cerveau » (Apollinaire Guillaume,
2000: 125).

On parle d’amour pour la capitale de France dans « Vendémiaire ». A la fin de septembre Paris est
beau. La ville est ivre, parce qu’on féte une vendange. « Un soir en rentrant a 1’ Auteuil »
(Apollinaire Guillaume, 2000: 136) le poéte entend des chanson. Apollinaire est aussi ivre, mais de
I’amour pour la capitale. Il est prét a sacrifier ses sens pour désaltérer cette « trop avide merveille »
(Apollinaire Guillaume, 2000: 137). Egalement, toutes les autres villes reconnaissent la grandeur, la
force et la beauté de Paris. Dans les villes industrielles du Nord, il y a de « viriles cités ou chantent
les métalliques saints de saintes usines » (Apollinaire Guillaume, 2000: 137). Cettes villes donnent a
la capitale tout, ce que leurs « ouvriers nus fabriquent du réel a tant par heure » (Apollinaire
Guillaume, 2000: 138). Et Lyon, ou se trouve le Notre-Dame-de-Fourviéres, et les villes du Midi

aussi glorifient Paris. Le pocte aime la capitale, bien qu’elle exprime le sang de gens comme le jus
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de raisin. De plus, la capitale de France « boira a longs traits tout le sang de I’Europe » (Apollinaire

Guillaume, 2000: 140), parce qu’elle est belle et noble.

§4.5. « Calligrammes ».

« Les fenétres » est la premiere poésie du livre « Calligrammes ». Elles s’ouvrent « comme une
orange » (Apollinaire Guillaume, 1999: 25), et I’auteur contemple une ville et voit des passants :
«une jolie jeune fille parmi de jeunes Turinaises » (Apollinaire Guillaume, 1999: 25) et un pauvre
jeune homme, qui se mouche dans sa cravate. Quelques lanternes donnent d’une lumiére pale et
violette. « Les Tours », c’est-a-dire les tableaux de Robert Délaunet, deviennent rues, des puits sont
maintenant places. En outre, Apollinaire compare Vancouver, qui est un « train blanc de neige et de
feux nocturnes fuyant d’hiver » (Apollinaire Guillaume, 1999: 26), et Paris. La capitale de France est
pleine de fenétres rouges et verts.

« Le musicien de Saint-Merry », en jouant de la fliite, se promene, et grace a lui, on apercoit
certaines rues parisiennes. Il fait du soleil. Des gens passent devant 1’auteur et « s’accumulent au
loin » (Apollinaire Guillaume, 1999: 48). A cause « de millions de mouches » (Apollinaire
Guillaume, 1999: 48) I’air semble splendide. Le musicien est au coin de la rue Saint-Martin. Puis,

« les cloches de Saint-Merry se mettent a sonner » (Apollinaire Guillaume, 1999: 49). Mais, a ce
moment un poéte inconnu rivalise « avec les étiquettes des parfumeurs » (Apollinaire Guillaume,
1999: 50). Les gens se ressemblent « comme dans ’architecture du sieécle dernier ses hautes
cheminées pareilles a des tours » (Apollinaire Guillaume, 1999: 50). Finalement, le musicien s’arréte
devant une maison a vendre, laquelle est « abandonnée, aux vitres brisés » (Apollinaire Guillaume,
1999: 51).

« A Nimes » Apollinaire observe, comment des citadins se préparent a la guerre. « Les 3 servants
assis dodilinent leurs fronts » (Apollinaire Guillaume, 1999: 72), on entend « sonner les trompettes
d’artillerie » (Apollinaire Guillaume, 1999: 72), « le territorial mange une salade a I’achois en
parlant de sa femme » (Apollinaire Guillaume, 1999: 72), « 4 pointeurs fixent les bulles des
niveaux » (Apollinaire Guillaume, 1999: 73). C’est tellement bizarre, qu’avant la guerre tout semble
ordinaire et trop calme dans la ville.

Dans « La victoire » Apollinaire décrit, qu’est-ce qui se passe a Paris en automne. Il pleut, les
trottoirs sont couverts de feuilles. Le poéte donne a Paris le nom de la « ville de météores »
(Apollinaire Guillaume, 1999: 179). Ses lanternes « fleurissent en 1’air pendant les nuit ou rien ne
dort » (Apollinaire Guillaume, 1999: 179). Les rues sont « les jardins de la lumiére » (Apollinaire
Guillaume, 1999: 179). D’autre co6té, Apollinaire suppose, que Paris se changera bientot : les rues

seront immobiles et « les chemins de fer seront démodés et abandonnés » (Apollinaire Guillaume,

1999: 182).
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CHAPITRE 5.
LES VILLES INCONFORTABLES DE PAUL ELUARD.

§5.1. La biographie d’Eluard.

Eugéne Grindel, dit Paul Eluard est né en 1895 a Saint-Denis.

En décembre 1912, il a di interrompre ses études et se rendre en Suisse, pour soigner une
tuberculose. Il y a fait la connaissance d'une jeune fille russe, Hélene Diakonova. Il I’a surnommée
Gala et 1'a épousée en 1916.

Durant la Premiere guerre mondiale, il a été mobilisé, et a été envoyé sur le front comme
infirmier. Il a été le témoin de terribles hécatombes. Il a publi¢ « Le Devoir », recueil signé Paul
Eluard, du nom de sa grand-mére maternelle. I y a exprimé son horreur de la guerre; effroi, qui ne le
quitterait plus.

Apres la guerre, il a fait la connaissance d'André Breton, de Louis Aragon, de Soupault et de
grands peintres de son époque : Dali, Picasso, Chirico et Max Ernst. Eluard participait activement au
mouvement dada, puis au mouvement surréaliste.

En 1924, il a publié¢ « Mourir pour ne pas mourir ». Eluard a adhéré, en 1926, au parti communiste
avec d'autres surréalistes. En 1930, Gala ’a quitté pour Dali. Eluard a encontré Maria Benz,
surnommé Nusch.

En 1932 il a publié « La vie immédiate ». En 1934 il a épousée Nusch et « La rose publique » a
paru la méme année. En 1936 « Les yeux fertiles » ont été crées, et en 1938 « Cours naturel »
a été publié, dont I'un des poemes, « La victoire de Guernica » était inspiré par le célebre tableau de
Picasso.

Durant la Seconde guerre mondiale, Eluard a été I'un des grands poétes de la Résistance. Il a
publié, dans une France occupée, des textes de réconfort et de la lutte. En 1942, il a créé
clandestinement « Poésie et vérité » avec le célébre poéme « Liberté », parachuté dans des maquis
par des avions anglais.

En 1946 la mort de Nush a provoqué son désespoir, et I’a fait songer au suicide. Il est mort en

1952, suite a une crise cardiaque.

Si on parle des ceuvres d’Eluard consacrées aux villes, il y en a une dans chaque recueil : dans
« Le devoir et I’inquiétude », dans « Capitale de la douleur », dans « La vie immédiate », dans « La
rose publique », dans « Yeux fertiles », dans « Cours naturel », dans « Chanson compléte », dans
« Poésie et vérité », dans « Au rendez-vous allemand », dans « Poésie ininterrompue », dans « Le

dur désir de durer », dans « Dignes de vivre » et dans « Poémes politique ». Ses souvenirs de la
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Premicre et de la Seconde guerre mondiale sont exprimés dans les poémes « Paris pendant la
guerre », « Couvre-feu » et « A la mi-aott ». En outre, la période dure et sévere du paix ou
I’économie reste encore ruinée est montrée dans les ceuvres « Poésie ininterrompue », « Tout dit par

un infortuné est toujours mal a propos » et « A la rue »

§5.2. Les poésies d’Eluard.

Dans « La petite chérie arrive a Paris » on voit, que la capitale de France est bruyante. Egalement,
il y a beaucoup de « gros messieurs cossus et tout noirs » (Eluard Paul, 2002: 20), qui empéchent &
son cceur de se battre normalement et a la fillette de vivre comme elle veut.

Aprés, Eluard nous présente « Paris pendant la guerre ». Ses faubourgs sont en feu, « les terribles
ciels jaunes » (Eluard Paul, 2004: 108) sont pleins d’avions, qui laissent tomber « leurs plumes
meurtriéres » (Eluard Paul, 2004: 108). Toutefois, Paris est la « statue vivant de I’amour » (Eluard
Paul, 2004: 108) et est encore beau. Bien que tout soit silencieux, des citadins sont préts a défendre
leur ville.

On apergoit un Paris nocturne dans « Mauvaise mémoire ». Des lanternes luisent, des révoltés
s’amusent avec des femmes de plaisir. Il pleut. Pourtant, la vie semble ennuyeuse.

Dans « Tout dit par un infortuné est toujours mal & propos » on parle d’une ville morne. Il fait
soir. Des chemins pavés sont couverts du désespoir et des monuments se putrifient a cause de la
désolation. Un vent froid poursuit un passant jusqu’a son lit. Néanmoins, sauf quartiers résidentiels,
il y a aussi de « murs vides » (Eluard Paul, 2002: 177). Derriére « des palais, des trous, des citernes,
des tuyaux » (Eluard Paul, 2002: 177) on voit une vieille place poussiéreuse. En outre, il semble au
poete, que des rues disparaissent dans 1’obscurité.

Une autre ville inconfortable et folle est bien illustrée dans « Persécuté ». Tout est couvert de la
poussiere, des roses seches et des mouches sont partout. « les poutres d’un pont suintent du
désespoir » (Eluard Paul, 2004: 123). Des citadins apprennent par cceur des extravagances et des
danses délirantes.

« Novembre 1936 », qui est consacré a Madrid pendant la Guerre civile du 1936, nous fait peur.
« Les batisseurs de ruines » (Eluard Paul, 2004: 135) démolissent des palais. « Des oiseaux de
plomb » (Eluard Paul, 2004: 76) volent dans le ciel.

Dans « Nous sommes » une ville est entourée d’une « gaze triste » (Eluard Paul, 2004: 78). Des
excuses sont sur des trottoirs. On a disposé la statue de la solitude dans une place. Bienque I’amour y
ait une maison, ¢’est-a-dire une maison de tolérance, la ville semble étre abattue.

Dans « Couvre-feu » une vieille ville a faim et est fatiguée de la Seconde guerre mondiale.

Chaque quartier est encerclé et il y a de sentinelles partout.
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La suivante poésie « L’assassiner » nous montre un Paris épouvantable et indifférent a tout. I fait
nuit et tout est silencieux. La mort se promene dans les rues de la capitale de France. Les yeux de
citadins sont aveugles, ils voient des réves fades, leurs bras sont inutiles, leurs corps sont froids et
pales. Personne ne pleure.

On apercoit Paris aussi dans « A la mi-aofit ». 11 fait soir. I y a beaucoup de barricades. Aprés, la
ville Iéve ses yeux et parle d’une victoire. En revanche, la capitale de France est maigre et
transparente. Egalement, son espoir se brise sur un pavé gris.

« Poésie ininterrompue » nous fait voir une ville exténuée et désespérée. Il y a beaucoup de murs
fatigués, 1a, des toits en tuiles dorment. Des maisons sont pales, la pauvreté est partout, des fenétres
sont entourées de murs. En outre, des toitures dorment dans le neige ou dans des bardanes comme
des tombeaux. Une arche s’est brisée « comme un fémir » (Eluard Paul, 2004: 164). Egalement,
Eluard mentionne des maisons blémes, détruites pour quelque amusement.

Dans « Majesté hier et aujourd’hui » on voit une ville sans personnalité. Des enfants de petite
taille privés d’individualité ressemblent au « platre gris de maisons mortes » (Eluard Paul, 2004:
264), dont les portes sont inutiles.

Eluard crée une ambiance sinistre dans la poésie « Nuit ». La nuit dans une ville est immobile et
calme comme un mort, comme « une obscurité abattue dans la téte » (Eluard Paul, 2004: 186),
comme « la brume monotone d’automne » (Eluard Paul, 2004: 186). Il fait du brouillard. De plus, la
lumiére de lanternes, comme un poison fort, enlaidit des gens, les transformant en « monstres
dorés » (Eluard Paul, 2004: 186), et crache sur eux.

Dans « A la rue » le poéte nous montre des maisons gris, entre lesquelles le vent passe. Une
boulangerie est vieille. Egalement, des gens entrent par hasard et trés rarement « méme dans les
cafés les plus modestes et bon marchés » (Eluard Paul, 2004: 213). Ces cafés ont « de dents cariées
et des mauvaises maniéres » (Eluard Paul, 2004: 213), ¢’est-a-dire leurs garcons et leurs clients ne
sont pas en bonne santé et ne sont pas polis. Ensuite, dans la rue grise il n’y a aucun « bout de
dorure » (Eluard Paul, 2004: 213) : on remarque des passants mornes et fatigués, des regards
hostiles, des trottoirs gris, des caves sombres, ou des gens habitent. Aussi, cette rue, ou les vertus
n’attirent personne, rassemble & « une veine grise sur le bras d’un malade las » (Eluard Paul, 2004:
214). La vie y dure lentement et d’'une maniére ennuyeuse. En outre, elle semble étre fantome. Et si
« un camion écrase un passant ou un enfant » (Eluard Paul, 2004: 214), ¢a sera un grand événement.

Eluard méme propose de déraciner la rue grise.
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CHAPITRE 6.
LES VILLES INFERNALES ET MORTES D’ALEXANDRE BLOK.

§6.1. La biographie de Blok.

Alexandre Blok est né a Saint-Pétersbourg le 28 novembre 1880 dans une famille aisée. On
¢levait Blok dans la famille de sa mere, puisqu’elle avant la naissance de son fils avait divorcé avec
le mari et s'était installée chez ses parents. L’enfance de Blok était paisible.

La classique romantique et réaliste russe a exercé une influence décidante sur toute la voie
créatrice de Blok : sa poésie est devenue une développement logique de toute la poésie russe des
années précédentes, et c’est dans celle-ci, et pas dans n’importe quelles d’autres domaines qu’il
faut chercher les sources et les racines de tous les oeuvres - de « Ctuxu o [IpekpacHoit name »
jusqu'a « [IBenaamate » et « Ckudsl ». Les vers de la jeunesse de Blok représentent surtout les
imitations des poetes préférés et les retentissements burlesques de divers événements familiaux.
1898 est I'année des premiéres expériences de vie, le fin des études au gymnase, 1’entrée a
'Université, le premier amour et la rencontre avec Liubov Mendéléeva, sa femme future. Son
premier livre « Ctuxu o [IpekpacHoit 1ame » se composait des poésies écrites pendant ce
période-la. Le cercle de jeunes poe¢tes de Moscou a accepté avec enthousiasme cettes poésies,
I’ceuvre « Hounas ¢uanka » et le recueil « Pacytbs ». Le symbolique de la poésie du jeune
Blok se nourrissait de la réalité vivante. Le recueil de poésies « CHexxHast Macka » écrit en 1907
reflétait I’intérét de Blok envers le mystique et le religieux. Deux ans plus tard il a voyagé en
Europe, Blok a visité I’Italie. Ce fait était illustré dans le livre « UtanpsiacKue ctuxu ». Les
recueil de poésies « ['opon », publié¢ en 1908 et « Crpanrasiii Mmup », publié¢ en 1916 étaient
consacrés aux thémes urbains et sociaux. L’ceuvre la plus connue est le poéme « /[Benaanats »,
dans lequel Blok montre son attitude envers la Révolution de 1917.

Blok est mort le 7 aott 1921.

Alexandre Blok illustre Saint-Pétersbourg, sa ville natale, a ’aide des ceuvres « Hounas
¢duanka » et « Ilerp ». Le voyage en Italie est reflété dans les poésies « Xomoauslii BeTep oT
JaryHbL.. », « PaBenHa », « Ympu, @nopennus, Uyna... ». L’intérét de Blok envers le religieux
trouve son expression dans les motifs infernales des poémes « [Tocnennuii 1eHb » et

« HeBugnMmka ».
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§6.2. « Ctuxu o IlpexpacHoii 1ame ».

Dans la poésie « Tam - B ynuIie CTOsTI KaKOH-TO A0M...» on observe, d’abord, une maison
épovantable et infernale, ornée d’une corniche insolite : « cIOBHO 100 HAMOPIICHHBIH KapHH3 »
(box Anexcanap, 1953: 59), laquelle semble étre la grimace d’un mur. Aussi on remarque un
escalier en colimacon au dessus d’une d’une cour sombre, lequel méne a I’obscurité. De plus, on
mentionne la lumiére et I’ombre d’une lampe jaune. Cette maison cache beaucoup de choses :
bienqu’il y ait ’enseigne « Les Fleurs », on ne vend rien. Chaque soir, on danse et chante 1a,
toutefois on ne voit personne, parce que les fenétres de la maison « 3aBemaHbl HEMOIBUKHON
mropoit » (brmok Anekcannp, 1953: 59). Tout, ce que j’ai mentionné, crée une impression
sinistre et transforme une maison ordinaire quelconque en batiment infernal.

Le poéme « Jloma pactyT, Kak xenaHbs...» parle d’une construction croissant rapidement, qui
est devenue un phénomeéne banal et imperceptible : les batiments « HEMPUMETHO YXOMASAT BBBICH »
(bnox Anexcanap, 1953: 57). Pourtant, ce fait ennoblit I’apparence d’une ville, parce que
« 6enoe 31anbe » (bnok Anexcanap, 1953: 57) remplace « yepnsiii cmpan » (brnokx Anekcannp,
1953: 57). D’autre co6té, on peut remarquer telle allusion : la ville pleine de constructions

blanches ressemble a un suicidé en blanc, lequel se jette dans un torrent noir.

§6.3. « PacnyThs ».

On parle de lanternes urbaines dans « ITo ropoay Geran uyepHbIit uenoBek...». Un homme noir
les éteind chaque matin avant ’aube. Il est triste que sa ville semble étre pale sans « xKenTbIx
nojocok BeuepHux (onapeit » (bimok Anexcanap, 1953: 88). Sans doute, il y a de mystique et
d’épouvantable ici. Alors, les lanternes sont éteintes par cet homme noir, le matin « cymepku
JIETJIA Ha CTYTICHH, 3a0pajiich B 3aHABECKH, B 11enu ABepeit...» (biaok Anexcanap, 1953: 88)
comme s’ils étaient monstres, tout est obscure, I’aube est pale et lente. Par conséquent, la ville a
une apparence maladive et épuisée.

La poésie « @abpuka » raconte le travail de prolétaires. L’équipe de nuit est préte : les gens
« ¢ m3My4YeHHbIMH ciiHaMu » (Bitok Anexcannp, 1953: 96) marchent lentement a 1’écarte de la
porte. Un homme immobile et noir, dont « mennsIit Tosoc » (biaok Anexcanap, 1953: 96) appelle
au travail, compte les gens. Apres, quelqu’un rit et se réjouit, que les ouvriers soient trompés.
Cette ceuvre rappelle les circonstances dures de la vie et du travail de prolétaires. Pourtant, méme

dans cette poésie consacrée aux thémes sociaux il y a I’image d’homme noir infernale.

§6.4.« Hounas ¢puajka »
Quelques cercles religieux, certains journalistes mal connus, la chute de meeurs, une vie
quotidienne dure et les fabourgs poussiéreux de Saint-Pétersbourg sont représentés dans
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« Hounas ¢uanxa ». Il fait soir, la pluie tombe. Le ciel, « ycTaB mpuKpbIBaTh OCTYIIKA ¥ MBICITH
corpaxnaan» (brmox Anexcanmp, 1953: 461), est tombé dans un marais. Ensuite, « Mmosoapie u
abiceie ppanThD» (brok Anekcannp, 1953: 462) embrassent des femmes maquillées d’une fagcon
vulgaire, des prostituées regardent dehors de derriére de rideaux jaunes en velours. Parfois,

« mbsitHbIe 0a0BI » (brok Anekcannp, 1953: 462) se querellent. Apres, on entend des dialogues

« 0 TallHAX Pa3JIMYHBIX PEIUTHMH... O IJIaTe 3a cTpouky » (biok Anekcanap, 1953: 462).
Egalement, le soir est le temps de maisons publiques, d’oubli du bien et du malheur, «
(dabpuuHbIX TyIKOB 1 KypdukcoB » (biok Anekcanap, 1953: 463), « pa3BpaTHO JUTMHHBIX
oecen » (bmox Anekcanap, 1953: 463), « magenuit ayummx u3 Hac » (biaokx Anexcanap, 1953:
463). Le héros lyrique n’a pas I’honte de raconter, ce que font et ce que pensent ses
contemporains, pour que nous puissions examiner le c6té sombre de la vie dans Saint-

Pétersbourg.

§6.5. « 'opox ».

« [Mocnemuuit nens » est consacré aux couches sociales basses, qui habitent des fabourgs
urbains. Une femme de plaisir et son client « MeaJIeHHO OYHYJIUCH Cper yrapHoi ThMBI » (Birok
Anekcanap, 1953: 102). Leur existence est ennuyeuse et désespérante : «Ha BceM ObLT cephIit
nocTeublil HaneT » (bnok Anexcanap, 1953: 103), « 6e3nanexxHo noropenu ceeuu » (brmox
Anexcanap, 1953: 102). En outre, leur vie est pleine de vulgarité, de saleté et de désordre :

« yrJIaMH Topyalia MeOeJib, BAJISUIUCh OKYPKH, OYMa)XKH, BCEX y)KacHel B KOMHATe ObLT KPaCHBIN
koMo » (brmokx Anexkcannp, 1953: 103). Néanmoins, le poéte fait telle allusion, qu’ils peuvent
avoir une renaissance spirituelle et morale. L’action se déroule le matin, il fait froid, la neige qui
est Iallégorie de la pureté se trouve partout. Egalement, on entend une cloche sonner et on
apercoit une saule et une croix, qui symbolisent la religion. De plus, la femme de plaisir se mets
a genoux, fait une signe de croix et « momHUMaeT pyku BBBICH » (biok Anexkcanmp, 1953: 103).
C’est-a-dire, les couches sociales basses, incarnées dans la prostituée, tendent a la pureté. Les
derniers jours de I’hiver et la saule affirment le commencement de la nouvelle vie.

On déduit facilement que I’ceuvre « ITetp » parle de I’ancienne capitale de Russie, parce
qu’on mentionne le monument en cuivre a cet empéreur et le monument a Saint George, qui
vainc un serpent. Par conséquent, le batail symbolique du bien et du mal est remarquable : le
monument de I’empéreur protege sa ville contre le serpent. Comme le soir est le temps du mal, le
serpent « packiyOuscs Hag nomamu » (biok Anexcanap, 1953: 103), « muamaMu Bcex yKpoeT
mrita » (braok Anekcanap, 1953: 104), « HeBUHHOCTH MosAT O Tomazae » (biok Anekcanmp,
1953: 104), «pu3oii ropoackas raps GpoHaps oomnaumna» (bnok Anexcanap, 1953: 104).

Néanmoins, le méme moment la ville s’anime : des vitrines et des trottoirs brillent, « 3axryTcs
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HutH Gonapeii » (brok Anekcanap, 1953: 104), « motstHyTCs psimamu mapsl » (biok Anekcanp,
1953: 104). Alors, les vices de la ville et sa vie orageuse sont liés fortement. Heureusement, le
patron de 1’ancienne capitale sauve Saint-Pétersbourg, en utilisant la lumiére et la force : «B pyke
[letpa 3amsmier ¢akenbHOE IIaMs... BCbIxHeT Med » (biok Anekcanap, 1953: 104).

La vie quotidienne d’une ville industrielle et commerciale est envisagée dans « BednocTs
Opocuna B ropon...». Le coucher du soleil et des toits semblent €tre en étain a cause de la fumée
de fabriques. Puis, a la fin d’un jour ouvrable « nepeynku ryast » (bnok Anekcanap, 1953: 114)
et « Bo3ayx rynok » ((bimok Anexcanap, 1953: 115). Dans les fabriques le théme principal de
conversations est « pasryiasHbie HOuH » (brnok Anekcanap, 1953: 115). On ajoute, que les cieux
ne visiteront jamais la ville, ou on vends des biens, ses sens, vie, conscience. Des insensés vivent
ici. En outre, « Tak 3amanuuB oomaH » (brmokx Anekcannp, 1953: 115). Le pocte revient encore
une fois au théme que les villes sont un monde terrible.

Le coucher du soleil est illustré aussi dans la poésie « ['opox B KpacHbIE MTPEEIHL...»,
cependant il est dans une tonalité rouge. « MeptBsrii uk » (biaokx Anexcanap, 1953: 115) et
« cepo-kameHHoe Teno » (brok Anekcannp, 1953: 115) de cette ville sont animés par une gamme
rouge sang. Cette couleur symbolise la vie, le sang, la passion, c’est pourquoi 1’aube, « KpacHbIi
nBopHUK » (biok Anekcanap, 1953: 115), «npsno-anas Bona » (binox Anekcanap, 1953: 115), «
OTHEHHBIE Oe/Ipa MPOCTUTYTKH 1uTomnaaHoi » (biok Anekcanap, 1953: 115), « okpoBaBIIeHHBIH
s3bIK Kostokonia » (biok Anekcanap, 1953: 116) sont mentionnés dans la poésie. On peut
supposer, que la ville exprime et absorbe le sang de citadins, en les obligeant a travailler et a
s’amuser jusqu’a I’éreintement, et de la nature, en la polluant. Le battant sanglant d’une cloche
fait telle allusion, que la ville tue la moralité et la dévotion, en les remplagant par les cuisses de
la femme de plaisir. En outre, il y a I’adjectif « oruennsie » dans le poéme. Par conséquent, la
ville ressemble de plus en plus a I’enfer. Alors, Blok encore une fois ajoute du démoniaque.

La vie théatrale d’une villes est énoncée dans 1’ceuvre « B BbICH H3BEpKEHHBIE JIBIMBL...».
Quand « B BBICH N3BEPIKEHHBIC ABIMBI 3aCTHIIAIOT CBET 3apu » (biok Anekcannap, 1953: 53), des
gens s’attroupent devant des guichets pour acheter des billets de théatre : «rynkwuii ropon,
nonHeIi aposxu » (Brok Anekcanap, 1953: 53) se dépéche a voir un spectacle. A coté du théatre
« 3ByKH Oemeno momuinch » (biaok Anekcanap, 1953: 53), toutefois a I’intérieur tout est calme.
Puis, dans une loge on apercoit une belle inconnue, qui « o61agace B yOOp HECKPOMHBIH,
YEpHBIH Beep pacilyCTHIIA, YEPHBIM HIETIKOM OTTEHHIIA OJieIHO-MaToBYIO rpyab » (biok
Anexcanap, 1953: 53) et regarde des autres avec défi. Le public est partout : de loges jusqu’a la
sceéne et jusqu’aux carniches dorées. Alors, la ville a une vie orageuse théatrale, les spectacles
sont entourés d’agitation. La on peut se jouir d’une piece aussi bien, que regarder des autres et

montrer soi-méme. Pourtant, la femme fatale en noir nous fait nous mettre sur nos gardes. Il est
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probable, qu’elle incarne des intrigues théatrales, des premicres scandaleuses et des pieces
indécentes, qui inquictent ses contemporains.

La beauté et I’éclat d’une foule urbaine est montrée dans le poéme « B xabakax, B mepeynkax,
B u3BUBax...». Chaque soir, quand « ynuis! nbsHel 0T KpuKkoB » (brmok Anekcanap, 1953: 129) et
cette ville est comme « amekTpuueckuii con HasBy » (brok Anexkcanmp, 1953: 129), le héros
lyrique de la poésie cherche la dame la plus charmante. Il voit des vitrines, brillantes a la lumiére
de lanternes, « ropzasie B3opbl My>k4uH » (biok Anekcanap, 1953: 129), qui ressemblent aux
rois, des coquettes parées et maquillées vivement. Elles portent des perles énormement chéres et
des manteaux multicolorées. Cependant, la quéte du héros lyrique reste inutile, bienque 1’aube
soit proche.

Un autre probléme est présenté dans le poéme « Ynuna, ynuma...». On voit un quartier pauvre,
ou « ckynHas padora » (biaok Anekcanap, 1953: 131) est le seul moyen pour survivre. Les
fenétres de maisons aux rideaux en petites fleurs ponceau créent I’ambiance d’une vulgarité
omniprésente. «Cnemamme teno npoaate» (biok Anekcanap, 1953: 131), c’est-a-dire des
courtisanes, et «cnemarmiie 3abBeHbe KynuTh» (brmok Anekcanmp, 1953: 131), c’est-a-dire les
acheteurs de drogues et d’alcool, sont tellement inexpressifs et sans physionomie, qu’on
remarque seulement leurs ombres silencieuses. L’impression de 1’ennui et de la fatigue est
amplifiée par la métaphore «connoe 03epo ropoja - 3umuero xonoaa» (biok Anekcanap, 1953:
131). On pourrait penser, que cette ville est inanimée. Pour conclure on dit, que pas toutes les
soirs urbains sont effrénés ou barioles. Parfois méme tels éléments d’une vie joyeuse comme des
drogues et la prostitution deviennent une routine grise.

« IToBects » se déroule au fond des commérages ennuyeux du soir, d’une foule privée
d’individualité, et d’une pluie fine. Une femme, « HouHbIX Becenwuii n1o4b » (bimok Anexcanmp,
1953: 132), en ayant tombé son enfant, se jette par la fenétre. « Cronnunuce cepble BUAECHbS
Mokpoii ckyku » (biokx Anekcannp, 1953: 132) : on attend la fin de ce spectacle terrible. Le
dénouement est trés proche : une femme sombre en dentelle est la cause de la tragédie. La mise
en scéne est vraiment épouvantable : la suicidée en robe rouge couche sur un pavé sanglant, la
femme sombre a de traits démoniaques, la foule et la pluie sont grises. Les images d’une capitale
inanimée et infernale se reunissent ici. Cet hybride est assaisonné du cri de I’enfant et des pleurs
de passants.

Les motifs de I’ Apocalypse sont observés dans I’ceuvre « HeBunumka » : la fornicatresse de
Babel « Bmemanace B 6e3ymuyto naBky » (brmox Anekcanap, 1953: 137), un invisible inconnu et
funeste s’approche d’une ville. Pourtant, des citadins, « ciemnbie, mpoJaXHbIE TBAPHU »

(bnox Anekcanap, 1953: 137), ne voient rien. Ils « cimanko B3asixatot o J1106Bu » (biiok

Anekcanap, 1953: 137) et s’amusent au cabaret. « Barara Becenbix u nbsHbIX » (biox
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Anexcanap, 1953: 138) ne remarque pas une aube sanglante, 1’éclat d’un rire satanique et une
mort proche, laquelle est prédite par une ombre sépulcrale. Au four et a mesure, des lanternes
s’éteindent, « cMonkaeT HaJ ropoaoM rpoxot » (brok Anekcannap, 1953: 138) et tout s’immerse
dans une obscurité profonde.

Des aristocrates, montrés dans la poésie « CrIThIC », respectent des traditions anciennes,
comme autrefois : « yuaHBIE 00eabI » (bok Anekcanap, 1953: 167) et « mepraMeHTHBIE PEeUH »
(bnox Anexcanap, 1953: 167). « C tpynom meBensiuecs Mo3ru » (brmok Anekcanap, 1953:
167) et des taches jaunes sur leurs visages affirment la morbidité de la couche de conservateurs
ennuyeux. Egalement, ils n’ont plus de pouvoir politique et d’influence comme autrefois. Dans
le poéme on remarque, qu’il n’y a plus de lieu pour eux dans un monde moderne : «Ilyctb
JOKHUBYT CBOM BEK MPUBBIYHO — HEMPUIIMYHO MX CTApOi CKyke mojpaxatb » (biok Anekcanap,
1953: 167).

L’ceuvre suivante, nomée «XO0JI0THBIN ICHBY, envisage la vie de prolétaires. Leur existence est
«mpokiaTbe u Tpy» (brok Anekcanap, 1953: 184). En outre, le travail est extrémement dur. De
plus, ils vivent dans des circinstances terribles : «au3kuit moronok» (biox Anexcanap, 1953:
184), «3amneBannsiii yrom» (biok Anexcauap, 1953: 184), la seule chambre est pleine de
monde. Egalement, pour prolonger leur vie misérable, les prolétaires «TomsT oT4asHbE B BUHE

(bnox Anekcanap, 1953: 185).

§6.6. «CTpamiHbiid MuUp ».

Ce recueil est commencé par le poéme « Kak Tskko MepTBeIty cpeau roaei...».Un cadavre
vivant existent parmi des gens et fait mine d’'un homme normal. En outre, il « BTupaercs B
obmectBo » (brok Anexkcanap, 1953: 370) : il va dans des banques, au palais de justice, au sénat,
« BECh JICHb TPyAUTCS Haa qokimanoM » (biiok Anekcanap, 1953: 371) et raconte une blague
obsceéne aux sénateurs. De plus, le mort est obligé a danser aux bals et flirter avec dames. C’est-
a-dire, « )KMBBIM, JKUBBIM Ka3zaTbcs qoibkeH oH! » (brok Anekcannp, 1953: 371). On lui croit,
toutefois, il est fatigué de faire du théatre. Dans cette ceuvre on parodie les plus hautes et les plus
riches couches sociales, en faisant allusion a leur manque de cceur. Chaque événement est déja
planifié, ils s’inspirent seulement des regles d’étiquette et de leur réputation, en oubliant des
sentiments humains.

Dans I’ceuvre « Ilycras ynauna. OnuH oroHs B OKHe...» on observe encore une fois des
cadavres vivants. Néanmoins, dans ce cas ils sont délinquants. Un squelette « 1o rma3
3aKyTaHHbIN amom » (biaok Anekcanap, 1953: 372) veut trouver et voler un flacon de poison

quelconque pour en préter aux deux femmes mortes. Sans doute, les vivants ne soupgonnent rien.
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La poésie « Crapsrii, cTapsiii coH. M3 mpaka...» illustre une ville nocturne, ou quelques
fantdmes se promenent : une fiancée, un chevalier en heaume aux plumes, un homme ¢élégant en
frac. Tout est calme, désert, obscure, « BoeT BeTep nenensumii » (bnok Anexcanap, 1953: 373).
Ensuite, une eau noire, ressemblante au plomb, recele un oubli éternel. Méme une courtisane et

un libertin, deux vivants, n’animent pas ce paysage, parce que leurs coeurs sont morts.

§6.7. « UTaibsIHCKHE CTUXH ».

Une Venise nocturne est décédée et funeste dans la poésie « Xom0HbINH BETEP OT JIATYHEL...)».
Un vent froid souffle, des gondoles sont comme « 6e3momnBHbIE Tpoda » (biaok Anexcanmp, 1953:
318). Il est minuit, dans le cathédrale de Saint Marc on ne voit rien, sauf le fantdme de Salomé,
qui tient une téte sanglante. Tous les palais, les gens, les gondoles dorment.

« PaBenna » contient encore un nécropole silencieux. Ravenne « Bc€ moxopoHuia B BeKax »
(bnox Anexcanap, 1953: 315) et dort. On observe la décadence et la perte d’ancienne beauté et
de luxe : « paObl CKBO3b PHMCKHE BOPOTA YXKE HE BBO3ST MO3auK. M JoropaeT 1mo3osora B cTeHax
npoxnaaabix 6azunuk » (bmok Anekcannp, 1953: 315). En outre, Ravenne est imprégnée de la
mort, d’'une décomposition silente et d’un froid sépulcral : « 3eneHeroT capkodaru cCBATHIX
MoHaxoB u mapuil » (biok Anekcanap, 1953: 315), « 6e3monBHBI TpoOOBBIE 31l » (Bi1oK
Axnexcaunap, 1953: 315), « noma u moau - Bc€ rpoda » (briok Anekcannp, 1953: 316). Une vie
orageuse est restée au passe.

La décadence de Florence est énoncée dans « Ympu, @nopennus, Uyxa...». La ville n’est plus
charmante : « XpunsIT TBOM aBTOMOOUITN, TBOM YpOoauBhI 1oMa » (biok Anekcanap, 1953: 320),
« IIBLIb TOproBoit Tomuen » (bnok Anekcanap, 1953:.320) est partout. C’est amusant, que le
héros lyrique du poéme pense, que le progres de la technique et de I’économique enlaidit la ville.
Florence « BceeBporelickoii sxenToi mbun npenana ceds » (bmok Anexcannp, 1953: 320), c’est-
a-dire, elle a perdu son individualité et son piquant, et maintenant elle ne peut plus ramener a la
vie sa beauté. Egalement, le héros apercoit la chute de moeurs : des messes sont nasillardes et
toutes les roses dans des églises répandent 1’odeur de cadavres. Aussi, il est possible, que
I’existence de Florence soit finie : « THUIONH MOPIIMHON rPOOOBOIO HCKAXKEHBI €€ 4epThl » (biox
Anekcanap, 1953: 320), « Bockpecutsb cedst He MoxeT » (biok Anexkcannp, 1953: 320). De plus,

« Tpy3 TOCKH MHOTO3TaHbIH » (brok Anekcanap, 1953: 321) pese sur Florence.
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CHAPITRE 7.
VALERI BRIOUSSOV. EN ATTENDANT UNE VIE NOUVELLE.

§7.1. La biographie de Brioussov.

N¢ en 1873 a Moscou, Valéri Brioussov a acquis assez tot la notoriété, en publiant « Pycckue
cumBonucThl » (1894), un mince recueil, véritable profession de foi symboliste, qui a fait de lui
le chef de file de cette école, méme s’il n’en était pas le représentant le plus typique. Le
symbolisme de Brioussov s’est confondait avec le décadentisme, dont il a integré deux
composantes : un individualisme nietzschéen et un immoralisme esthétique. Baudelaire,
Verlaine, Rimbaud et Henri de Régnier lui ont inspiré les principaux thémes de son recueil
«Chefs d’oeuvre» (1895) : un érotisme hiératique, un exotisme et un paysage urbain. Etant un
travailleur acharné, dévoré d’ambition et nanti d’une prodigieuse culture, il a donné le meilleur
de son ceuvre avec les recueils « Me eum esse » (1897), « Tertia Vigilia » (1900), « Urbi et
Orbi » (1904), dans lesquels il continuait d’affirmer les droits absolus de I’individu, avouait sa
fascination et sa haine de villes modernes et annongait la fin de la culture bourgeoise.

Pourtant, dés 1904, Brioussov a déclaré ne plus se considérer comme symboliste. Il a évolué
alors vers une poésie classique, dont la parfaite maitrise technique (« Bce namessl », 1909) se
figeait bient6t en un académisme froid (« 3epkano teneit», 1912 ; «Cemb 1IBETOB pagyruy,
1916), qui a réduit le pocte a une impuissance créatrice (« [locnennue meutsl », 1920).
Solennelle et académique comme ses vers, son ceuvre en prose se composait de nouvelles, de
récits dramatiques et de romans : « Oraennsiit aaren » (1907), histoire d’un mercenaire
allemand contemporain de Luther et « Antaps mobdenst » (1913), reconstitution d’une vie dans la
Rome du IVe siécle, t¢émoignaient, a tout le moins, de son sens historique et de sa vaste
érudition. Devenu communiste en 1919, il a donné avec son recueil « Mea » (1924), la pale
imitation de Maiakovski.

Néanmoins, par sa critique littéraire et par ses tentatives pour introduire le vers libre frangais
dans la poésie russe, Brioussov a joué un rdle considérable. Directeur (1904-1909) de la maison
d’édition « Cxoprinon » et de la revue culturelle la plus riche de son époque, « Becsl », ou ont
été publiés Blok et Biély, il a contribué, parallélement, a introduire un art occidental moderne en
Russie par ses traductions de Verhaeren, de Maeterlinck ou d’Oscar Wilde et était connu par ses
traductions des poétes arméniens.

Valéri Brioussov est mort le 9 octobre 1924.
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La vie a Moscou aussi bien que I’inérét envers la culture occidentale, Baudelaire, Verlaine,
Rimbaud et Henri de Régnier lui inspirent les motifs urbains des présentes poésies et se reflétent

dans « [lanTte B Benenuu » et « ITapux », ou il décrit les villes européennes.

§7.2. « Tertia Vigilia ».

Le poeme « [lante B Benenuu » est consacré a Venise. Cette ville nocturne, ressemblante a
« mesiBosbCkuil cocyn » (bprocos B.A1., 1982: 71), fait peur a I’héros lyrique de I’ceuvre: « cepare
Tpemnetaio cyeBepHeii » (bprocos B.A1., 1982: 71). Ensuite, des canaux énormes menent a 1’ éternité,
par conséquent, beaucoup de gens ont la tentation de s’y jeter. « OxuBiIne MpU3pavHbBIC CTPOCHHUS »
(bprocos B.41., 1982: 71) font voir le passé, des rues obscures sont pleines de monde : « Bo mrie
cBoboaHO Becemmics rpex » (bprocos B, 1982: 71). Apres, on entend un rire feminin impudique
et on voit des visages monstrueux. Cette suite honteuse contraste avec I’impression de 1’éternité : des
libertins et des gens épouvantables sont des nullités misérables en comparaison avec 1’image de
Dante, lequel les fait se taire, avec les canaux, avec des colonnes hautes et des batiments majestueux.

Le heros lyrique de la poésie « f mo6mro 6onbmue noma...» admire et adore sa ville. 11 faut
souligner, qu’il est attiré par telles choses, lesquelles repoussent des gens normaux : une ville
automnale froide, des rues sans lanternes, étroites et sombres, « MpocTpaHCTBA OO0 TJIOMIAICH,
cTeHamu Kpyrom orpaxkaeHnslie » (bprocos B.4., 1982: 78), un bruit urbain. Le héros dessine
I’image d’une ville sombre terrible et froide, ressemblante a une crypte énorme. De plus, il essaye
d’y trouver quelquechose de belle.

L’Apocalypse est illustrée dans le poeme « B qau 3amycrenuii ». La voix du Jugement dernier
changera I’apparence d’une ville: « B mmtomie momepkHyT 3044ero 3areu » (bprocos B.S1., 1982: 92),
des animaux sauvages occuperont des places et des palais, toutes les rues seront couvertes d’une
mousse. Ensuite, un homme brave « mOTpeBOXUT ropAbIil COH CTPOCHUH, HAPYIIIUT CBETOM HX
6e3monBHBIN Mpak » (bprocos B.A1., 1982: 92). Apres, la ville se renaitra.

Dans I’ceuvre « 3amknyTBIE » on décrit une ville inconnue, ancienne, sévere, fermée et
conservatrice. Par conséquent, elle est presque morte : « OT MUpa Orpajsich, OH HE XOTEN JIbIIIATh
HUYEM KUBBIM U HOBBIM, IIOYTH MOPBAB C LIyMsIIUM MUpoM cBs3b» (bprocos B.41., 1982: 95). Puis,
la ville se nourrit de mémoires. Donc, elle est sombre, morne et décrépite. Il n’y a pas de rues
bryantes commerciales. Tous les batiments sont en pierre grise, « TMHUN OOIIMIA CTPON OBLT CTPOT U
BepeH » (Bbproco B.51., 1982: 97). Egalement, 1’architecture est entourée d’une quiétude solennelle.
Dans des musées fermés on garde avec précaution tout, ce qui est resté du passé. Puis, on parle de
leurs églises. Dans les unes d’eux tout est pompeux : « 6eccMBICIEHHO-ITycTast BopoxoOa » (bprocos
B.A., 1982: 92), des sculptures, des tableaux, des gravures et des cérémonies anciennes. Dans les

autres, qui sont assez sinistres, on voit « Boctopr omyctoieHbs » (bptocos B.f1., 1982: 97) : des
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murs noirs et des gens priant, qui crient des psaumes comme une volée de rapaces. Apres, on
représente leur savants : « ofHaX bl OMIMOSICH PU BBIOOPE JOPOTH, OHU YIPSMO IUIH...ObLT UX TPY
BEJHK, maru ux osutn ctporu » (bprocos B.S1., 1982: 98), dont les paroles ennuyeuses sont privées
de contenu. Leurs peintres manquent d’inspiration et ne sont pas capables a penser d’une manicre
créatrice. Une vulgarité habituelle remplit tout. En outre, la vie 1a est planifiée d’avance. Chaque soir
« pacKphIThI THEeBHBIE TpoOHUITEI » (bptocos B.A., 1982: 101), c’est-a-dire les portes de maisons
s’ouvrent, et des gens ressemblants aux cadavres vivants sortent. Cette ville est prison, cependant on
peut la détruire : quand « Goprba, kak spbIit BUXpb » (bprocos B.A1., 1982: 101) I’aura démoli, tous

les anciens citadins jouiront de la liberté.

§7.3. « Urbi et orbi ».

La poésie « [Tapmx » est consacrée a la capitale de France. Paris est trés grand et varié : « Topoj
muoroauknii » (bprocos B.41., 1982: 123), « mpoctops! momasei » (bprocor B.A., 1982: 123). On
entend partout des bruits différents : des cris dans les rues et les changons des vendeurs de journaux.
Encore, la capitale est vivante et magnifique, elle respire toujours. Le héros lyrique du poéme
remarque la dualité de I’image de Paris : « mopoii ka3aicst MHE ThI OECTIONIATHO CTAPBIM, HO Yallle
TUKOBaJ, Kak pe3Boe auts » (bprocos B.4., 1982: 123). On peut I’expliquer comme ¢a : des
lanternes brillantes et les feux d’une publicité nocturne sont les éléments d’une vie contemporaine,
lesquels combinent bien avec 1’architecture vieille de Notre-Dame et avec celle des Invalides.
Néanmoins, la capitale est « Komocc, naBsmmii 6ecuricnennsie patu » (bprocos B.A1., 1982: 124),
donc, des gens locaux luttent contre la ville pour survivre, bienqu’elle les casse, les enlaidisse et,
comme Maelstrom, moule leurs ames. « JIronckoit morok » (bprocos B.S1., 1982: 123) et « mroackoit
npunuB » (bprocos B.S1., 1982: 124) fatiguent le héros lyrique, par conséquent il cherche du calme
dans le cathédrale de Notre-Dame. Ce batiment pittoresque est une déléctation rare pour les yeux :

« KaK CIIaJIKO 3/IeCh MeuTal MOW BocrnajaeHHBIN B30p » (bprocos B.A1., 1982: 124), « kak Obln
caaku MHe y3opuatelie crekina » (bprocos B.SI., 1982: 124). Ensuite, on décrit les Invalides : c’est le
refuge sacré a Napoléone, mais Bounaparte méme est « CypoBbIii Halll IPOPOK M POKOBOM HaIll

Bpar » (bprocos B.4., 1982: 124). Finalement, I’image de la fin d’une existence ancienne et du début
de la nouvelle époque commence lentement a apparaitre : I’empéreur se réveillera et chaqun
acceptera son pouvoir politique.

Une ville industrielle nocturne est montrée dans 1’ceuvre « Hous ». Tous les travaux sont finis.
Egalement, il fait la nuit : « HEET U TOpXKECTBYET MIJIa, HA JIAMIIBI AyeT, racuT ceum» (Bprocos B.51.,
1982: 140). L’obscurité n’est pas seulement 1’absence de lanternes, mais aussi celle d’illumination
divine dans des cceurs humains et la chute de meeurs : « mpoOy»xaaercs pa3spat. B ero Gnecrsiue

nputoThl...criemat » (bprocos B.S., 1982: 140). Ensuite, on voit bien les ténebres d une existence

36



humaine sans espoir : « Hag 6e3aHO0# neTaT HemorgHo noesna » (bprocos B.4., 1982: 140), «
HechIThIe psabl (pabpuunbix okoH » (bprocos B.A1., 1982: 140). Ce paysage sinistre est accompagné
des gémissements du minerai, du rire d’un marteau, des blasphémes enragés d’ouvriers et d’autres

¢léments, qui le transforme en enfer.

§7.4. « Stephanos ».

Parfois des citadins sont prisoniers claustrés dans leur ville. Cette situation est énoncée dans le
poéme « CnaBa Tomre ». « B mponactu ynuil 3akuHyThI, TOPOJOM B3sThIC B IJIeH » (BprocoB
B.4., 1982: 190), la foule de citadins manque de soleil, lequel incarne une lumiére spirituelle.
Encore, « mautsl koMHaTHBIX cTeH » (bprocos B.41., 1982: 190) et des lampes pales remplacent
des couleurs éclatantes. Par conséquent, les citadins existent, mais ne vivent pas. Leur existence
est remplie des palais en or de la débauche, de journaux et de I’amour a vendre. De plus, « Tyn
comytctBeHHBIN » (bprocoB B.4., 1982: 191), « na3r sxene3nsiii » (bprocos B.4., 1982: 191) et
«4yBCTBEeHHBIN cympak» (bprocos B.4., 1982: 191) envahissent les rues. Un espace fermé, des
portes murées, des fenétres condamnées mettent en relief I’absence de liberté. Néanmoins, des
voitures et « JINKYIOIIUE BBIBECKH HArTBIX orHel » (bprocos B.S1., 1982: 191) seront disparus.
Apres le sang, le feu et la fumée, la foule aura un futur clair.

Les premiers signes de I’ Apocalypse sont évidents dans la poésie « Kons 61ex ». D’abord, une
rue bruyante semble étre tempéte : des gens ivres a cause d’une atmospere urbaine se dépéchent,
«HEeMcYepIiaeM sIpOCTHBIN Jtoickoit moTokK » (bprocos B.S1., 1982: 192), il y a beaucoup de
voitures et d’omnibus, des enseignes brillent, les vendeurs de journaux crient. Tout a coup, le
chevalier nommé¢ la Mort arrive. Par conséquent, les gens sont saisis d’effroi, ils hurlent « I'ope!
¢ Hamu Oor! » (bproco B.4., 1982: 193) et, en étant tombés sur le pavé, ils « ObrOTCS B 001IIEH
rpyne » (bprocos B.4., 1982: 193). Seulement une courtisane et un aliéné se repentent ses
péchés. Cependant, 1’exaltation et la terreur durent peu, tout devient comme autrefois : la vague
de gens bouge , les voitures vont. Tous, sauf la femme de plaisir et le fou, ont déja oublié la
Mort. Il faut souligner, que seulement ces deux représentants de couches sociales basses ont
réagit d’une fagon correcte au changement de la ville. Les autres sont trop inertes pour s’adapter

aux nouvelles conditions, ¢’est pourquoi ils font semblantes de ne rien voir.

§7.5. « Bce HaneBBbI ».
L’ceuvre « I'opoxy » montre, qu’une ville industrielle est monstre. Elle régne partout, « orau
BOH3as B HeOoCkIOH » (BprocoB B.S1., 1982: 217). Aussi, elle est construite de briques, de verre
et d’acier. La ville est entourée de la palissade de tuyeaux d’usines et enroulée des réseaux de fil

de fer. Egalement, ses veines contiennent de 1’eau et du gaz. Ce monstre insatiable est un aimant
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pour ses victimes. Bienqu’il crée des palais en or, des bibliothéques, des musées, des maisons de
tolérence, la méchanceté se plaint et la pauvreté gémit a I’intérieur de lui. Encore, la ville courbe
les dos de ses esclaves mornes, alors, elle les fait travailler jusqu’a bout de forces. Toutefois, ce
monstre terrible mourra de son propre poison.

On observe encore un paysage nocturne dans la poésie « Beuepuuit mpunus ». Le paradis
importun de la consommation rappelle de ses biens aux gens : « Kpu4at a(uIIH, MBIITHO-
NIECTPhIE, U CTOHYT BBIBECOK CJIOBA, M MAara3MHOB CBEThI OCTphie s3BAT » (bprocos B.S1., 1982:
217). En outre, les vitrines de magasins attirent des clients : « TaMm CHST 3a CTeKJIaMU MaTEpUH,
JI0T OpriumuanThl apkuit s » (bprocos B.A., 1982: 217). Des lanternes s’allument, et cette ville
est pleine de rues luisantes. Ensuite, la foule de gens, nommés « 6eccuernbie ypoaus (bprocos
B.A., 1982: 217), est comme un flux marin. Les vagues de savantes et de courtisanes se
démenent entre des tramways et des voitures, qui ressemblent aux dragons et parfois font peur
aux passants distraits : « TpaMBau MEIyT MOJHBH CHHHE, aBTOMOOWIH — cHON OrHsI » (BprocoB
B.A., 1982: 217). Les lanternes sont les vrais « antapu u3 3JeKTPUYECTBA, BOH3UBIIIHE KOTIbS B
HebocBoa » (bprocos B.A1., 1982: 217). Par conséquent, cettes métaphores et les affiches, dont on
a parlées, ajoutent de 1’agression et de I’impudence a la ville. Aussi, « 6eccueTHbIE YPOILIBI »

(Bprocos B.41., 1982: 177) la transforment en cabinet de curiosités.

38



CHAPITRE 8.
LES VILLES SANS FARD DE VLADIMIR MAIAKOVSKI.

§8.1. La biographie de Maiakovski.

Vladimir Maiakovski est né a Bagdadi dans le Caucase en 1893. Apres la mort de son pére, la
famille Maiakovski s’est fixée a Moscou, ou elle vivait pauvrement.

En 1908 Maiakovski a interrompu ses études secondaires pour adhérer au parti bolchevik. A dix-
sept ans il a été arrété et emprisonné pour une durée de onze mois. Il a compris alors, qu’il fallait étre
cultivé pour servir la révolution. Il est entré en 1910 aux Beaux-arts et a fait connaissance avec les
promoteurs d’une école d’avant-garde poétique, le futurisme. Converti a la littérature, il deviendrait
le représentant le plus en vue et le plus actif du mouvement. Il assurait et représentait la conception
révolutionnaire d’un langage poétique, a I’aide de I’exploitation approfondie de matériaux verbaux
sous toutes ses formes, et de I’intention aigu€ de la modernité urbaine qu’il relévait d’une certaine
violence primitive.

Il participait dans les soirées de la nouvelle poésie, volontairement provocatrices et bruyantes, et
par lesquelles les futuristes voudraient donner une « gifle au gotit du public ». Il a parcouru I’Union
soviétique pour lire ses ceuvres a haute voix.

I1 a fait de son art un instrument politique. Pendant les années les plus dures de la guerre civile,
Maiakovski a donné a son engagement une forme maximale. Il composait presque quotidiennement
les dessins et les 1égendes d’affiches multipliées a la main, « OxHa pocta », qui interprétaient d’une
facon militante une actualité politique. Avec le méme enthousiasme, il réaliserait plus tard une
publicité célébre pour les magasins d’Etat. A partir de 1923, il a dirigé et animé le mouvement de
JIE® (Front gauche de I’art). Le théatre est devenu 1’une des formes de son activité militante.
L’échec pressenti de 1’association de 1’avant-garde politique avec I’avant-garde artistique a laquelle
il avait voué toute sa ferveur, I’a rendu déprimé, vulnérable aux vicissitudes personnelles et au
penchant maladivement tragique de son caractere. Coupé de ses amis, souffrant de 1’extinction de
voix qui I’empéchait de déclamer, bris¢ par sa relation douteuse avec Lili Brik, il s’est suicidé le 14

avril 1930 a Moscou.

Apres la mort de son pére, Maiakovski vivait pauvrement, presque comme les gens de
I’ceuvre « Pabounm Kypcka, 100bIBIINM NEPBYIO PYAY, BPDEMEHHBIN MaMSITHUK paOOThI
Brnamgumupa MasikoBckoro ». Le fait que Maiakovski était membre du parti bolchevik a
encouragé son intérét envers la structure de la société, la facon de vivre d’ouvriers et de

bourgeois, qui sont présenté dans les poésies « Moe k 3Tomy oTHoueHue », « CoauIapHOCTb »
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et « Pabounm Kypcka, 100OBIBIINM NIEPBYIO PY/ly, BpEMEHHBIN NaMATHUK paboThl Biagumupa

MasiKOBCKOTO ).

§8.2. Les poésies de Maiakovski.

Le poéme « Houb » crée I’image d’une ville nocturne. Elle est vivante et ne dort pas. Egalement,
la lumiére s’allume : « 4epHBIM JTaTOHIM COSKABIIUXCSI OKOH Pa3/Iaiy TOPSIIUE KEIThIE KaPThI »
(MaskoBkuit Bnagumup, 2004: 50), des togues bleues, auxquelles sont habitués des boulevards et
une place, sont ombres sur des batiments. Encore, la lumiere de lanternes glisse sur des passants :

« KaK eIThIe paHbl, OTHU 00py4anu Opacieramu Horu » (MasikoBkuit Binagumup, 2004: 50). Une
foule urbaine, comme « mectpomepcTast ObicTpas Komka » (MasikoBkuii Bimagumup, 2004: 50) se
dépéche a la maison. En outre, « 30By1ue namsl miaths » (Maskokuii Bmagumup, 2004: 50) d’une
citadine attirent le héros lyrique de « Houb ».

Un matin morne suit la nuit. Dans I’ceuvre « YTpo » on voit, que la pluie tombe et tout est
mélancolique et imprégné du pessimisme : « rudens Gponapeit » (Maskopkuit Baagumup, 2004: 52),
« BpOKIyIOmui OyKeT OyJIbBapHBIX MPOCTUTYTOK » (MasikoBkuii Biagumup, 2004: 52), « rpoda
JOMOB IyonuHbIX » (MasikoBkuit Bnagumup, 2004: 52). Cependant, le soleil se leéve et le paysage
devient rouge feu : « BocTok Opoca B 0JHy IbUIAONIYI0 Ba3y » (MasikoBkuii Bimagumup, 2004: 52).

Le héros lyrique du poéme « 13 ynuusl B ynuity » prend le tramway et regarde par la fenétre.
Ensuite, il lui semble, que des batiments courent et des voitures sont chevaux en fer. Egalement, le
héros blague, que « poKyCHUK penbChl TSHET U3 TTacTh TpamBas » (MaskoBkuit Brnagumup, 2004:
55). La métaphore « mactb TpamBas » (MasikoBkuit Bnagumup, 2004: 55)montre que le tramway est
un étre vivant. Le poéme se termine par une métaphore érotique et polisonne. Le héros lyrique, en
voyant, que les rayons d’une lanterne éclaircissent une rue sombre, déclame : « JbICBIN (hOHAPH
CJaIOCTPACTHO CHUMAET C YJIMIIBI YEPHBIN 9yJIoK » (MaskoBkuii Bnagumup, 2004: 55).

Une ambiance urbaine a de traits démoniaque dans I’ceuvre « Aauie ropoaa ». Des fenétres
jaunes divisent I’espace en petites parties infernales, « KpOXOTHBIE, COCYIINE CBETAMH aJIKU »
(MaskoBkuit Bmagumup, 2004: 73). De plus, des voitures ressemblent aux démons roux, lesquels «
HaJ[ CaMbIM YXOM B3phIBaIOT T'yakH » (MasikoBkuii Bimangumup, 2004: 73). Ensuite, des tramways
courent comme des monstres, mais leur regard est capable a faire pleurer. Des lanternes sont
tellement éclatantes, que ces soleils de rues éclipsent la lune. Aussi, cette nuit « moxabHa u nbsHA »
(MaskoBkuit Bmagumup, 2004: 73) est déja repue d’amour.

Dans le poéme « Moe k 3Tomy oTHomIeHHE » on dessine le portrait caricaturé d’un bourgeois aisé.
Sans doute, le bourgeois est tres gros : « myxiast Mopaa » (Maskoskuit Bnagumup, 2004: 100),

« Opromiko obBwHciIee U rageHpkoe » (MasikoBkuit Biagumup, 2004: 100). Aussi, il adore tellement

manger copieusement, qu’avant les repas « BKYCHO# CIIFOHBI Pa3JIHIMCh BOJHBI, BO PTY TPOMaTHOM
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wienrytes » (MasikoBkuii Biraqumup, 2004: 100). 11 est confident en soi et ne souffre pas de
complexes. Son visage est orné d’un sourire gros et insolent : « poT A0 yuIei paspoccs, OyaTo y
HETo Ha po’ke CreKTakiab-rana » (MaskoBkuit Bnagumup, 2004: 100). Encore, il est arrogant.
Bienque des chevaux aillent a fond de train, des piétons trainent ses chaussures, le bourgeois entend
seulement des dithyrambes a lui.

« Ctux pe3kuii o pyJeTke u xene3ke » se moque de jeux de hasard. L’amusement le plus aimé de
citadins est casino, ici on le présente d’une fagon satyrique. Donc, le casino a deux picces
« TIpOIUIEBaHHBIE M HaKypeHHbIE » (MasikoBkuit Biagumup, 2004: 115) et quelques tables. Aussi,
tous les croupiers locaux semblent étre mélasse et sont importuns. Chaque tricheur ayant cent
roubles attire 1’attention d’autres, qui voudraient bien lui gagner toute la somme : « Ha HETO
00NM3bIBAIOTCS, KaK Ha OapaHbe pary » (MaskoBkuii Bnagumup, 2004: 115). En outre, les jeux de
cartes sont une spéculation avantageuse pour les croupiers et ruine pour les tricheurs : « pa30anauTsaT
1o HuToukH » (MasikoBkuii Biramumup, 2004: 115). Pourtant, le casino ne perd jamais son charme, et
quand un jeu commence, « pyKd HaYWHAIOT YecaThes MbUTKO » (MasikoBkuii Biraguvup, 2004: 119).

Maiakovski a visité la capitale de France, ce fait est reflété dans le poéme « ITapux ». On
comprend bien, que le poé¢te étant communiste, n’accepte pas une culture bourgeoise occidentale.
Alors, Paris est un lieu pourri et plein de prostituées, de poctes et de bourses. Il est bruyant et
surpeuplé : « obmapkaH MHJILOHOM HOT, UCIIEJIECTEH ThIIEeH muH » (MaskoBkuii Biagumup,

2004: 125). Egalement, les stations de métro sont collées de plaques publicitaires, qui glorifient
la poudre et des parfums différents. Comme toujours, « 3BepopblObu MOP/IBI » (MasKOBKHA
Brnagumup, 2004: 125), c’est-a-dire des fontanes, fait du bruit. Aprés, on apercoit la Tour Eiffel,
qui est le modele du génie d’une construction mécanique. On mentionne aussi le Montmartre, ou
s’amusent « (paHTUXH, Typbl, OyIbBapHBIC poTo3eH » (MaskoBkuii Bimanumup, 2004: 126).

Dans la poésie « ComunapHocTts » on décrit un événement banal : la gréve d’ouvriers a Leipzig
pendant une foire. Tout, ce qui se passe, est « Henenuia Ha Henenuile » (MaskoBkuit Bragumup,
2004: 140). La ville bourdonne et s’affaire, néanmoins la place a c6té d’une gard est silente : «
TJI0IIA/h BOK3AIBHYIO TPOXOT He 3aiui » (MasikoBkuii Bnagumup, 2004: 140), parce que des
chargeurs sont en gréve et « ObI0T IWITpeikOpexepoB » (MaskoBkuit Bnagumup, 2004: 140)

Le cinéma de la décennie 1920 est envisagé dans le poéme « Kunonosetpue ». Comme le
cinéma, le fruit de la culture de masse, est trés a la mode, on remarque partout des affiches : « Ha
croyidax, Ha BepcTy, Ha MIIIbOHKI J1aioB: YAPJIM YAITJIMH! » (MaskoBkuii Bragumup, 2004:
146). Ensuite, le public regarde ses comédies et « p>keT A0 U3HEMOXKEHHs, P>KET 10 KOJIUK »
(MaskoBkuit Bnanumup, 2004: 146). Apres, les Européens aux ventres gross et aux fronts étroits
rient tellement beaucoup, que « xxene-moaO0POAKH TpsicyTcs urpuBo » (MasikoBkuii Biiagumup,

2004: 148). Ils préferent les blagues simples et vulgaires, mais comprehénsibles a tous : « B
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MopAy Kypuuein » (MasikoBkuit Binagumup, 2004: 149), « ciagaroT MITaHBI-FAPMOIIKH »
(MasikoBkuit Bnagumup, 2004: 149), « Yannun - Baystii, Mapaii coycamu » (MasikoBKui
Brnagumup, 2004: 149).

Le poéme « Pa6ounm Kypcka, 100bIBIINM MEPBYIO PYY, BPEMEHHBIH MaMATHUK pabOThI
Bragumupa MasikoBckoro » fait voir une crise économique. On raconte la vie de prolétaires, qui
« IIEI0 KPIOYAT U CIHHY THYT » (Masikokuit Bnagumup, 2004: 154). Egalement, ils ne sont pas
cultivés et n’ont aucune formation : « Te, kTo He unTai npo Mymmes CiieBoll, KTO HE 3HAeT, UeM
3ameuaTenbHbl ['pakxu » (MaskoBkuii Bmagumup, 2004: 158). Ils vivent dans la pauvreté, leur
existence est misérable : « OperoTCs cTeKIIOM-0CKOJIKOM » (MasikoBkwii Biraqumup, 2004: 158),
« y TOAMETOK JbIpKH » (MaskoBkuit Bnagumup, 2004: 158). En outre, leurs vetéments sont
modestes : « IITOPHI MUHKAKaAMU Ha TJieun Haaenu » (MaskoBkuit Bnagumup, 2004: 154).
Apres, on décrit, ce qui se passe dans toutes les usines, lesquelles ressemblent aux cryptes :

« U3HYTPH pa3pyX CTOrpaaycoBbIi xkap » (MaskoBkuii Bimagumup, 2004: 160), la plupart de
machines-outils est en panne : « MalUHBE CABIXATO, PHIYAKKOM MOAPHITaB » (MaskoBKU
Brnagumup, 2004: 161). Pour « Beonts TpyOuI Gpadpuunbix BeiMs » (MasikoBkuit Bnagumup,
2004: 161), c’est-a-dire pour construire des bateaux, des avions et des chemins de fer, il faut

avoir plus de fer.
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CHAPITRE 9.
LA TRAGEDIE URBAINE DE GEORG HEYM.

§9.1. La biographie de Heym.

Georg Heym, un poete allemand, est né a Hirschberg en 1887. Partout selon sa vie courte, il était
constamment en conflit avec société. Ses parents, les représentants de la classe moyenne, ne
comprenaient jamais la conduite désobéissante de leur fils. Egalement, les relations entre Heym et
ses parents était paradoxales; il tenait 1'affection profonde vers ceux-ci, mais il résistait
instantamment a n'importe quelles tentatives de réprimer ses individualité et autonomie. En1900
Heym et sa famille se sont partis pour Berlin, et [a Georg Heym a fait ses études et a commencé a
écrire des poésies. Apres, il est allé a Wiirzburg pour y étudier le droit. Pendant cette période ses
premiers pieces de théatre ont été écrites. Cependant, les éditeurs ignoraient constamment ses
travaux. Ensuite, 1910 Heym s’est joint au « Nouveau Club » fondé par des artistes expressionistes.
Le Club n’avait aucun but réel déclaré, toutefois ses membres étaient contre la culture moderne et
voudraient participer a la révolution politique et esthétique. Grace au Club les ceuvres de Heym ont
été remarqués par Ernest Rovohlt et des autres éditeurs. En janvier 1911, son premier livre « Der
ewige Tag » a été publi¢. Heym a passé plus tard quelques postes de travail judiciaires, dont aucun il
ne se tenait pas longtemps a cause de son manque de respect vers le pouvoir. Le 16 janvier 1912,

Heym a pating, s’est écoulé sur le glace de Havel et s’est noy¢.

Le fait que Georg Heym était constamment en conflit avec la classe moyenne a influené ses
ceuvres d’une telle fagon que cette classe n’est jamais mentionnée. L’intérét envers le « Nouveau
Club » et envers I’expressionisme a donné naissance aux motifs tragiques de la mort et de I’enfer
dans ses poésies, par exemple dans « Die Ddmonen der Stédte », « Der Krieg » et « Die Stadt der

Qual ».

§9.2. « Der ewige Tag ».

Dans le poéme « Berlin I » la capitale d’Allemagne est présentée comme une ville énorme,
comme « Weltstadt » (Heym Georg, 1986: 10). Elle est surpeuplée, par conséquent, « Menschen
strome und Gedriange », (Heym Georg, 1986: 10), c’est a dire des foules et des torrents
dépersonnalisés, créent une presse et remplissent des voitures dont les sonneries, les bruits et la
fumée sont partout, des omnibuses et des rues. Aussi, Berlin ressemble a la mer de maisons lourdes,

hautes et massives qui couvrent le ciel dont on voit seulement la rayure étroite. Egalement, ce
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paysage est complété par le coucher rouge, agressif du soleil : « und rote Strahlen schof3 des Abends
Bahn » (Heym Georg, 1986: 10). Pourtant, des tétes humaines contiennent de réves légers.

Un quartier périphérique est démontré dans la poésie suivante, « Berlin VIII ». Des cheminées
hautes remplissent de la fumée tout I’espace entre le ciel et la terre. Par conséquent, on voit que le
ciel est noir : « schwarzer Himmel dunkeln den Palast » (Heym Georg, 1986: 15). Aussi, il n’y a pas
de torrents humains bruyants aux faubourgs, on apercoit seulement des maisonnettes, des clotures,
des granges. Ensuite,un chemin de fer se situe ici, et « mithsam schleppt ein Giiterzug sich schwer
hinaus » (Heym Georg, 1986: 15). A c6té de lui les dalles et les pierres tombales du cimetiére aux
pauvres s’¢lévent. Les morts eux-mémes admirent le coucher du soleil ressemblant a « starker
Wein » (Heym Georg, 1986: 15). Il faut remarquer que, selon 1’ Apocalypse, I’apparition de cadavres
vivants est I’un des signes de la fin du monde.

Encore un quartier périphérique est illustré dans la poésie « Die Vorstadt ». On voit une gargote
puante et des ruelles sales en clair de lune laquelle ressemble a « ungeheurer Schédel, weill und tot »
(Heym Georg, 1986: 30). Des misérables laids et des aliénés sortent de leurs terriers souterrains, des
enfants aux bras et aux jambes cassés mendient. Chacun a faim, méme des bébés maigres cherchent
une poitrine flétrie. La nuit passe rapidement. Ensuite, des cloches sonnent et tous les fruits de la
bidonville disparaissent et s’endorment. Aussi, de petites météores tombent, parmi des gens simples
on appelle ce phénoméne naturel « des étoiles filantes », on dit encore qu’elles désignent la fin d’une
vie humaine. Par conséquent, on peut supposer que le taux de mortalité est haut parmi les habitants
du faubourg.

Parfois une ville nocturne peut étre fertile en traits démoniaques et malins. L’ceuvre « Die
Damonen der Stidte » décrit cette situation. Des diables dont les barbes sont comme les nuages de
fumée et de suie infestent tout : « ihr langer Schatten schwakt im Héusermeer » (Heym Georg, 1986:
46), « den einen FuB3 auf einen Platz gestellt, den anderen gekniet auf einen Turm » (Heym Georg,
1986: 46). De plus, ils déforme I’image, c’est-a-dire leurs ombres éteindent des lanternes, un
asphalte noir se plie sous le poids des leurs pas, ils apportent a la ville le sentiment de la mort.
Egalement, méme pendant une pluie forte on entend leur sifflement infernal, leurs fracas et cahotage.
Les bras longues des démons se tendent pour une foule urbaine. L’un d’eux couvre une lune blanche
d’une masque sombre. « Doch die Ddmonen wachsen riesengro3 » (Heym Georg, 1986: 46), alors,
les démons grandissent de plus en plus hauts, leurs cornes somnolents éventre le ciel et il commence
a faire jour. On est convaincu, que les diables sont I’image allégorique d’usines, néanmoins si un
objet habituel est appelé « le dieu de la ville » (Heym Georg, 1986: 46) et est décrit comme démon,
on obtient la contradiction entre nos attends et la réalité. Par conséquent, les usines au lieu de nourrir
la ville en offrant du travail et en fabriquant des biens, sément le chaos et la terreur. Cettte opposition

fait souvenir I’une des extraits de I’ Apocalypse : les gens auraient adoré Antéchrist, un faux dieu, a
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cause duquel ils souffrira. Ensuite, on présente une riviere comme le serpent noir aux taches jeunes
des lanternes. Il est évident que, selon la Bible, le serpent est I’'une des incarnations de Diable et, en
somme, le symbol du mal. Donc, s’il rampe dans la ville, elle est envahie de vices. Le dernier
tableau qu’on apergoit est la femme qui donne naissance a un bébé sans téte. La chambre ou se passe
I’action est obscure, pleine de démons et de cris de la femme. Il est possible d’interpréter cette scéne

comme la naissance d’Antéchrist ou comme un autre signe malin.

§9.3. « Umbra vitae ».

L’ceuvre « Umbra vitae » présente encore une ville nocturne. Apres le coucher du soleil, des
citadins sortent de leurs maisons pour voir les cométes aux becs de feu. Il est intéressant, que ce
phénomene soit considéré comme le mauvais signe, c¢’est pourquoi des magiciens noirs font de la
sorcellerie : « Zaubrer, wachsend aus den Bodenlochern, in Dunkelschrég, die einen Stern
beschworen » (Heym Georg, 1986: 162). Quelques laids et estropiés vétus de noir rampent d’un
portail, de plus, des voitures rapportent des cercueils, « die Betten tragen das Wélzen und das
Jammern vieler siechen » (Heym Georg, 1986: 162). Ce paysage est accompagné d’un troupeau de
suicidés qui cherchent leur ancienne force.

Chaque guerre laisse son empreinte sur I’apparence de villes. Dans 1’ceuvre « Der Krieg » on
dessine quelques paysages expressifs. Le froid, I’obscurité se couchent sur les toits de maisons, c’est
a dire pendant n’importe quelle guerre il y a des problémes avec éléctricité et chauffage. En outre, la
commerce s’arréte, « der Méarkte runder Wirbel stock zu Eis » (Heym Georg, 1986: 61), tout est
silencieux, des citadins ont peur : « die Bérte zittern um ihr spitzes Kinn » (Heym Georg, 1986: 61).
Egalement, des murs brilent, des ponts se plient sous le poids de cadavres, des batailles ont lieu aux
rues. C’est pourquois la ville a I’air de Sodom détruit : elle est réduite en cendres et pleine de ruines
couverantes et d’'une fumée jaune. Le motif de Sodom ajoute tel nuance que la guerre est un
chatiment a la ville plongée dans ses vices.

L’auteur raconte son promenade du soir dans la poésie « Die Stidte ». L’ambiance est morose et
effrayante : on entend le cheeur de chiens hurler, ce qui est un mauvais indice, aussi, on voit des yeux
ronds qui regardent d’une fagon triste et les visages aux fronts lugubres. Tout a coup des événement
épouvantables commencent : deux personnes vétues de jaunes imperméables portent deux tétes
ensanglantées et décapitées. Encore, une riviere montre ses vagues blanches comme un béte sauvage
ses dents, « feurige Abendsonne tote Straflen jagte mit grausamen Shcwert » (Heym Georg, 1986:
198). Ce soleil a la épée de feu ressemble a 1’ange a la épée qui était un portier a 1’entrée au Paradis.
Alors, on remarque des motifs bibliques encore une fois.

Une fantasmagorie terrible continue dans le poéme « Die Stadt der Qual ». Une ville énorme, dont

les rues sont pleines de ténebres éternels, de la discorde et d’injures, meurt lentement. On voit
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partout du sang et la violence : des conduites rouillés ont I’air de langues sanglantes, « der Geilieln
Hyder biumt in hoher Faust » (Heym Georg, 1986: 200), aussi des épées brillent, il y a beaucoup de
cadavres, également, des escaliers sont couverts du sang. L’épidemie et la faim tempétent : « der
Hunger warf Gerippe auf mich hin » (Heym Georg, 1986: 200), « gelbe Seuchen blies ich iiber
mich » (Heym Georg, 1986: 200). Des citadins essayent de se cacher. Néanmoins, un vrai festin
pendant la peste accompagne ce chaos : quelques enfants jouent de la fliite, on batit des autels
pompieux et organise des sacrifices en [’honneur de la ville. D’autre co6té, cette désordre n’est que
I’agonie d’avant la mort de la ville dont le tombeau se trouve en ciel noir, c’est-a dire la ville va
souffrir d’une punition divine.

Il est bizarre qu’une vie urbaine soit parfois ennuyeuse et monotone. Dans « Die Stadt » on dit que
chaque nuit la mille des petites fenétres rouges regarde 1’obscurité, mais aux rues ayant I’air de
veines on remarque les marées de gens. En outre, on entend les bruits d’une existence quotidienne.
La monotonie violente de la vie est arrétée par un incendie inattendu lequel on interpréte comme
celui qui a détruit Sodom ou comme un feu banal.

Des villes croissent et leurs jeunes pousses sont décrites dans 1’ceuvre « Die neuen Hiuser ». De
nouvelles maisons sont partout : « stehen sie...wie Pilze gewachsen » (Heym Georg, 1986: 63).
Cependant, ces batiments, dont les chevrons maigres et noires se tendent pour le ciel, sont froides et
inconfortables. Egalement, la métaphore « ihrer Mauern schibiges Kleid » (Heym Georg, 1986: 63),
c’est-a-dire les vétements usés de murs, révele que la qualité des nouvelles constructions laisse a
désirer. Au lieu d’habitants normaux seulement des voleurs se glissent a pas de loup sur des escaliers

et sautent d’un grenier a ’autre.

§9.4. « Der Himmel Trauerspiel ».

La série de paysages nocturnes est continuée par la poésie « Die Nacht ». Tout ce qui est familier
et banal se déforme. Par exemple, la minuit semble étre jaune a cause de la lumiére de lanternes, des
maisons sont bizarres, instables et flétries, de vieilles ruelles ont 1’air d’une courbe. En outre, un
portail est décoré d’une lanterne rouge luisante. Parfois on remarque quelqu’un, persécuté par son
ombre énorme noire, passer en coup de vent. Aussi, des voleurs font la chasse aux bourses, les
regardes de passants sont hostiles et aigus. Des estropiés, des laids et des ivrognes s’assemblent dans
chaque cour. Encore on apercoit une petite fenétre luir ou il y a un suicidé hystérique.

Le poéme « Sechnsucht nach Paris » est consacré a la capitale de France. La ville est vivante, mais
vieille et parfois somnolente. « Dan zittern von Montmartre viele Glocken » (Heym Georg, 1986:
50), donc, les cloches de Montmartre tremblent en saluant le soir. Le ciel est saturé de nuages
lesquels sont les belles boucles blanches d’un Paris vivant et commence a rougir. Chaque personne

laquelle a senti le charme de la capitale pendant le coucher du soleil, quand « die Tiirme Notre
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Dames ergldanzen » (Heym Georg, 1986: 50), reste enchantée par Paris. Aussi, I’auteur pense que la
ville regardant ses vieux réves grisonnants est la mere de I’art et de la majesté. En revanche, toutes
ses victoires et la gloire sont restées au passé, parce que Napoléon repose aux Invalides qui sont le
monument noir de la mort. On entend une cloche sépulchrale sonner calmement, également, apres la
Révolution de 1789 la ville est devenue orpheline et a vieilli. Néanmoins, comme toujours, les
tilleuls des Grands Boulevards sont en fleurs, les feux des Champs-Elysées vacillent, aussi des
voitures se pressent au Champ de Mars. Comme autrefois, aux bords de Seine des femmes de plaisir

se démontrent, la lumiére de lanternes nocturnes mord des rues.

47



CHAPITRE 10.
LES VILLES PUISSANTES D’EMILE VERHAEREN.

§10.1. La biographie de Verhaeren.

Emile Verhaeren est né a Saint-Amand dans une famille aisée en 1985. Il a fréquenté d'abord
l'internat francophone Sainte-Barbe, puis il a étudié le droit dans la vieille université de Louvain.
C'est 1a qu'il a rencontré le cercle des écrivains qui animaient « La Jeune Belgique » et a publié¢ en
1879 les premiers articles de son cru dans des revues d'étudiants.

Chaque semaine, I'écrivain socialiste Edmond Picard tenait a Bruxelles un salon ou le jeune
Verhaeren a pu rencontrer des écrivains et des artistes d'avant-garde. C'est alors qu'il a décidé de
renoncer a une carri¢re juridique et de devenir écrivain. Il publiait des po¢mes et des articles
critiques dans les revues « L'Art moderne » et « La Jeune Belgique ».

En 1883, il a publié son premier recueil de poeémes réalistes-naturalistes, « Les Flamandes »,
consacré a son pays natal. Accueilli avec enthousiasme par 1'avant-garde, 1'ouvrage a fait scandale au
pays natal. Le scandale avait été un but inavoué du pocte, afin de devenir connu plus rapidement. I1
n'en a continué pas moins par la suite a publier d'autres livres de poésies.

En 1891, il a épousé Marthe Massin, dont il avait fait la connaissance deux ans plus tot, et s'est
installé a Bruxelles. Son amour pour elle s'exprime dans trois recueils de poémes d'amour : « Les
Heures claires », « Les Heures d'apres-midi » et « Les Heures du soir ».

Dans les années 1890, Verhaeren s'est intéressé aux questions sociales et aux théories anarchistes.

Il voyageait pour faire des lectures et des conférences dans une grande partie de I'Europe. Apres
I'une de ces conférences a Rouen, il est mort accidentellement en 1916, ayant été poussé par la foule,

nombreuse, sous les roues d'un train qui partait.

Tel fait que Verhaeren s'est intéressé aux questions sociales a donné naissance a I'atmosphére de la
grande ville et son opposé, la vie a la campagne. L auteur a exprimé ses visions d'un temps nouveau

dans les ceuvres « La ville », « Le départ », « La plaine » et « Vers le futur ».

§10.2. « Les campagnes hallucinées ».

Dans « La ville » on décrit une énorme « ville tentaculaire » (Verhaeren Emile,1997: 71). Cette
comparaison avec pieuvre n’est pas choisie par hasard: ce animal capture un victime a 1’aide de ses
tentacles, parce que la « ville au loin s’étale et domine la plaine » (Verhaeren Emile,1997: 79). Les
phrases « tous les chemins vont vers la ville » (Verhaeren Emile,1997: 71) « elle s’exhume...les

ponts lancés...a travers air » (Verhaeren Emile,1997: 71), « du bout de plaines et des domaines »
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(Verhaeren Emile,1997: 71) «vers I’océan et les espaces » (Verhaeren Emile,1997: 73) confirment
un développement extensif, la force et le vouloir de devenir omniprésente. Egalement, les répétitions
fréquentes de la combinaisons de mots « ville tentaculaire » (Verhaeren Emile,1997: 71, 73, 75, 79)
et le champ lexical de la bataille (bataille, haine, force, armée) font allusion au fait que le
développemenmt est violent et influence d’une maniere négative des villages et des plaines. Il ne
faut pas oublier, que le sentiment de la présence d’un animal céphalopode est souligné par le fait que
la ville est maritime. De plus, grace au champ lexical du movement en haut (s’exhument, ciel, hauts
étages, lancés, bonds, air) et aux motives maritimes le lecteur peut imaginer cette ville énorme qui
sort de I’eau et a beaucoup de tentacles : de rues, un port, de chemins et de chemins de fer. Cette idée
et prouvée par la structure de la poésie, c’est-a-dire chaque tentacle est envisage dans un paragraphe
apart. En outre, I’auteur accentue ’artificiel de la ville, donc le soleil n’est pas clair, il fait du
brouillard et il y a des lanternes : « des clartés... briilent et le soleil ne se voit pas » (Verhaeren
Emile,1997: 71). Le poéme comprend trois couleurs principales : le gris (brouillard, poussiére,
brumes), le noir (charbon, naphte, ombre, soir, sombre) et le rouge (rouge, pourpre, feu, aube), qui
sont typiques si on décrit une grande ville industrielle. Donc, les usines remplissent 1’air d’une
fumée grise, les rues sont noir a cause du charbon, les lanternes et les fourneaux soient presque les
seuls feux éclarant la ville. Biens(r il y est difficile a respirer, car la fumée, 1’odeur de naphte et de
soufre et « haillon qui brille » (Verhaeren Emile,1997: 73) rendent I’atmosphére insupportable et
font rappeler I’enfer. Aussi, on entend un bruit terrible: « les sifflets crus des navires...hurlent »
(Verhaeren Emile,1997: 73), lourds fourgons choquent le pavé, « des tombereaux grincent »
(Verhaeren Emile,1997: 73), des gens crient. La ville est surpeuplée et étroite, il y a « millions de
toits » (Verhaeren Emile,1997: 71), « les toits, les corniches et les murailles sont face a face»
(Verhaeren Emile,1997: 73). L’auteur remarque également quelques Sphinx, Gorgones et colonnes
qui ornent des maisons et ne parle plus de I’architecture. Des passants ressemblent aux fous: « les
mains folles, les pas fiévreux, la haine aux yeux » (Verhaeren Emile,1997: 75). Leurs travail et
rythme de vie les obligent a se dépécher, a étre nerveux et a « faire leur labeur que 1’heur emporte »
(Verhaeren Emile,1997: 75). Pourtant, aprés le travail des bars s’ouvrent, on boit, le débauche
commence.

Des paysans quittent leurs maisons et vont aux villes dans I’ceuvre « Le départ ». Ces gens ne
veulent plus mener une existence misérable dans leurs villages pauvres. Les paysans de plaines
locales « n’ont rien de rien » (Verhaeren Emile,1997: 179), ils éprouvent peur et tremblent. Les
ouvriers futurs aux « cerveaux débiles » (Verhaeren Emile,1997: 179) conduissent leurs enfants et
leurs animaux domestiques exhaustés. Tout a coup on apergoit les tentacles d’une ville rouge et
noire, « hallucinant et attirant les gens des plaines » (Verhaeren Emile,1997: 189). On et convaincu

qu’aprés « ’auberge au coins des bois moisis » (Verhaeren Emile,1997: 179) qui « grelotte avec ses
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murs mangés » (Verhaeren Emile,1997: 179), aprés des églises vides et des champs infertiles, « la
ville en platre, en stuc, en bois, en fer, en or» (Verhaeren Emile,1997: 189) devient la chance de

Survivre.

§10.3. « Les villes tentaculaires ».

La ville peut dévorer la campagne, comme c’est montré dans la poésie « La plaine ». D’abord la
ville conquiert de nouveaux territoires: « ou s’étageaient les maisons claires et les vergers... on
apercoit... les usines rectangulaires » (Verhaeren Emile,1997: 197). Ensuite, de nouvelles machines
remplacent I’agriculture: « les bras des machines diaboliques... ont effrayé le vieux semeur »
(Verhaeren Emile,1997: 197). Puis, la ville pollue I’environement: « I’égout charrie une fange velue
vers la riviére qu’il pollue » (Verhaeren Emile,1997: 199). Finalement, la cité séduit des paysans et
enléve leur force: « sans air ni sans sommeils, des gens peinent loin du soleil» (Verhaeren
Emile,1997: 201), mais la campagne devient vide et se ruine: « le flux des ruines et leur reflux »
(Verhaeren Emile,1997: 203). En outre, il y a des contrastes dans la poésie. La campagne semble
inanimée et faible en comparaison avec la ville dont la force croit: « la plaine est morne et morte — et
la ville la mange » (Verhaeren Emile,1997: 197). Le travail agriculteur incarne le divin, mais
I’industrie est I’engeance de Satan: « les bras des machines diaboliques » (Verhaeren Emile,1997:
201), « les blés évangéliques » (Verhaeren Emile,1997: 197), « le vieux semeur... dont le geste
semblait d’accord avec le ciel » (Verhaeren Emile,1997: 197). On confronte aussi le passé de la
campagne — « les vergers et les arbres parsemés d’or » (Verhaeren Emile,1997: 197) et le présent —
« le flux des ruines et leur reflux » (Verhaeren Emile,1997: 201). Egalement, les paysans travaillent
toute la journée, mais les ouvriers ont deux équipes — « chaudieres et meules nocturnes » (Verhaeren
Emile,1997: 199). Aussi, « le ronflement s’entend rythmique et dur» (Verhaeren Emile,1997: 199),
pourtant, a la campagne il n’y a que silence. De plus, « la plaine est morne et morte » (Verhaeren
Emile,1997: 201), mais 1’usine est déssinée comme animal: « la béte énorme et taciturne qui
bordonne derriére un mur » (Verhaeren Emile,1997: 201). Aprés, les conditions du travail des
prolétaires sont dures: « leur corps se plient aux jeux réglés du fer et de 1’acier » (Verhaeren
Emile,1997: 201), « sans sommeil des gens peinent loin du soleil » (Verhaeren Emile,1997: 201),
leur vie se passe en travaillant et les machines les absorbent: « leurs yeux sont devenus les yeux de la
machine » (Verhaeren Emile,1997: 201). Les citations « un supplice d’arbre écorchés » (Verhaeren
Emile,1997: 199), « se tord, bras convulsifs » (Verhaeren Emile,1997: 199), « ils y laissent... des
gouttes de sang » (Verhaeren Emile,1997: 201) amplifient telle impression que la vie urbaine est
insupportable. Pour que le lecteur ne s’ennuye pas, Verhaeren emploie quelques jeux de mots. Dans
la phrase « le travail bout comme un forfait » (Verhaeren Emile,1997: 199) le mot « forfait »

possede deux sens — le crime et le salaire. Aprées, le mot « égout » tiré de « I’égout charrie une fange
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velue » (Verhaeren Emile,1997: 199) a aussi deux notions — celle de canalisation et celle de 1’organ
sécretoir des amphibies, ce que souligne la personnification de la ville et sa saleté. Le mot « fange »
tiré de la méme phrase désigne la boue, un végétal maritime et la débauche, qui font allusion sur les
rues sales et les meeurs corrompues.

Une ville « grande de son passé » (Verhaeren Emile,1997: 209) est décrit dans I’ceuvre « L’ame
de ville ». Le fait qu’elle est énorme est confirmé par le champ lexical de la grandeur (immense,
géante, monstrueux, grandes, massifs). Pendant son histoire millénaire la cité a vu, est survécue et a
absorbé beaucoup: « haines de sceptre & sceptre » (Verhaeren Emile,1997: 211), « donjons dentés»
(Verhaeren Emile,1997: 209), « cloitres barbares » (Verhaeren Emile,1997: 211), « livres dont les
pages... brillent de vérité » (Verhaeren Emile,1997: 211).Toutefois, « des vouloirs nets et nouveaux »
(Verhaeren Emile,1997: 209) et « des consciences nouvelles » (Verhaeren Emile,1997: 211) I’ont
influencée. Alors, on observe un train immense, 1’air est saturé de soufre et de naphte, des lanternes
éclaircissent des rues, et conformément a I’hyperbole, « rayonnent au loin, jusqu’aux planétes »
(Verhaeren Emile,1997: 213). En comparaison avec cette ville géante, apre et profonde, des gens, se
bousculant et s’immergeant dans une vie quotidienne, semblent étre fantdmes et ombres. Selon
Verhaeren, I’ame de ville consiste en force interne et en volonté de vivre: « en son triomphe ou ses
défaites » (Verhaeren Emile,1997: 213) elle reste fiére, forte et géante et absorbe la terre, « son cri
sonne et son nom luit » (Verhaeren Emile,1997: 213).

Grace a la poésie « Le spectacle » le lecteur apprend comment on s’amusent au cabaret. Chaque
soir « un hall sonore et radiant » (Verhaeren Emile,1997: 245) attend des visiteurs. La musique est
assez forte et le champ lexical du son (sonore, vacarme, bruit, fracas, trépigne, vocifére) affirme
qu’une cacaphonie inimaginable y régne. Comme la culture exotique de Chine et du Japon est a la
mode, « on déballe les Orients » (Verhaeren Emile,1997: 245). Egalement, fatigués d’un travail
quotidien dur, des gens cherchent de la splendeur, c’est pourquoi la salle de spectacle est
¢blouissante, selon le champ lexical de la lumiere (luisent, clair, soleils, brillent, splendeur). Tout a
coup certains artistes apparaissent, ils valsent « mélant et démélant leurs poses » (Verhaeren
Emile,1997: 245). Par conséquent, le spectacle ressemble a la salade fauve de jambes, de jupes et de
dentelles. Néanmoins, le public ne s’intéresse pas a 1’élégance et a la finesse de mouvements, les
spectateurs sont attirés par ce qui est considéré charnel, obscéne et tabou dans leur vie qoutidienne,
alors, ils veulent de corps et de I’érotique. En outre 1’aggression est un trait humain dont il est tres
difficile de se libérer dans la société de dogmes. Les champs lexicaux du charnel (jambes, gorges,
rut, seins, vulves), de I’obscénité (obscénité, péché, prostituent, vice, débauche) et celui de la cruauté
(atroce, blessé, mort, massacre, assaut, proies) envisagent le portrait du public qui voudrais donner
libre cours aux ses instincts et fantaisies. Les spectateurs désirent oublier ses problémes, étre

¢tourdits, ils ont besoin « de I’alcool pour les regards, de I’alcool pour ses pensées » (Verhaeren
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Emile,1997: 247). Le temps passe vite, par conséquent, les spectateurs se dépéchent, leurs désirs et
fantaisies « se prostituent en hate et choient et se délivrent » (Verhaeren Emile,1997: 249). 11 est
clair, que le cabaret n’est pas destiné au public pieux, donc la scéne offre une clownesse laquelle

« raidit I’obscénité dans 1’air » (Verhaeren Emile,1997: 247).L’auteur est indigné par cette culture de
masses, il dit que « I’art est blessé & mort que ’on massacre » (Verhaeren Emile,1997: 247).
Pourtant, il ne faut pas oublier que ce sont des dogmes séveres qui provoquent un homme « lecher,
mordre et manger son péché » (Verhaeren Emile,1997: 249)

On parle d’une ville nocturne dans le poeéme « Les promeneurs ». Quand « le travail s’épuise et
s’endort » (Verhaeren Emile,1997: 255), tout se change sauf I’odeur chimique du gaz, de la soufre et
de la mercure. Les rues de la cité sont illuminées par les lanternes qui ressemblent aux clous, dont
« les diamantes sont fixés autour de leurs coupoles » (Verhaeren Emile,1997: 255). L’atmosphére est
pleine « de I’or myriadaire d’un grand décor panoramique » (Verhaeren Emile,1997: 255). Méme
des buissons sont comme flambeaux. Le champ lexical de la lumiére (étend, illuminées, luit,
flambeaux) rend cette impression plus forte. Sans doute, la ville comparée a la « mer de phares
merveilleux et d’ondes électriques » (Verhaeren Emile,1997: 255) reste active et animée pendant
toute la nuit. Des bars, des cafés et des boutiques attirent de jeunes gens, il y a du bruit et des
femmes habillée trés a la mode remplient les rues.

« Les usines » envisagent un « quartier rouillé » (Verhaeren Emile,1997: 209) industriel, dont les
habitants sont pauvres. Les gents portent des guenilles, assez de fenétres sont cassées et des murs
sont enlaidits par « des caries de platre blanc et de scories » (Verhaeren Emile,1997: 265). La vie
sans but et sans espoir est mise en relief par des couleurs sompres (ombres, nuit, poix, noir, ébeénes)
et par le champ lexical de lamisére (misére, pleurs, troubles, mornes). Quelques fabriques se trouvent
dans le méme quartier, c’est pourquoi on entend des bruits, les ronflements des usines,la vacarme,
des sifflets désagréables. De plus, a cause des usines 1’eau de quais est saturée du poix et de la
salpétre. L air est plein d’odeur de la naphte et de résines. Les fabriques mémes sont personnifiée:

« se regardent de leurs yeux noirs... par la banlieu » (Verhaeren Emile,1997: 265), leurs « machoirs
d’acier mordent et fument » (Verhaeren Emile,1997: 265). Sans doute, quand on y travaille dur toute
la journée ou toute la nuit, on a besoin d’un repos simple. Ici on propose aux prolétaires d’aller aux
bars. « Les dressoirs d’ébénes et flacons fols d’ou luit I’alcool » (Verhaeren Emile,1997: 209)
donnent naissance aux problémes sociaux, par exemple a 1’alcoolisme, souligné par le champ lexical
correspondant (bars, alcool, pintes, sotils, ales, whisky). La pauvreté et 1’alcoolisme sont liés
étroitement a la délinquance: si on ne peut pas acheter une autre bouteille, « le vol méme entre
indigents » (Verhaeren Emile,1997: 267) devient assez repandu.

L’auteur décrit la favorite distraction de citadins dans la poésie « Le bazar ». De grandes lettres

d’or, des drapeaux éclatants et des affiches barioles annoncent la foire. Le bazar, selon I’hyperbole,
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et la métaphore est « bati si haut que dans la nuit il apparait la béte de flamme et de bruit »
(Verhaeren Emile,1997: 291) avec ses lanternes, feux d’artifice, musique forte et cris. Egalement le
commerce est en pleine croissance: « des étalages toujours montants » (Verhaeren Emile,1997: 285),
des articles sont en abondance. « La foule... se bouscule prés des comptoirs » (Verhaeren
Emile,1997: 289) pour se joindre au paradis de la consommation. En outre, « la foule... s’érige folle
et sauvage » (Verhaeren Emile,1997: 289) devant quelques frivoles boutiques, ot on montre « ce
que ’humanité de temps antiques croyait divinement étre I’amour» (Verhaeren Emile,1997: 289),
donc des spectacles érotiques et obscenes. Le tumulte, des cris jetés, la hate et la houle remplissent
ce bazar. Des camelots et des voyous se dépéche a tromper des dupes. Sans doute, la foule aimerait
se moquer et ses libérer des nceuds de meeurs: « deux clowns noirs plument un ange » (Verhaeren
Emile,1997: 285) pour plaire aux spectateurs. Le bazar pareil semble le vrai Edens aux couches
sociales basses.

Quel est le destin des villes ? Emile Verhaeren fait certaines hypothéses dans son ceuvre « Vers le
futur ». L’auteur trouve la source du progres: « 6 race humaine.. as-tu senti de quel travail... depuis
cent ans ta force immense est secouée ? » (Verhaeren Emile,1997: 353). Il fait telle hypothése que
c’est la ville qui concentre des gens lesquels trouent « le mur noir des mysteres » (Verhaeren
Emile,1997: 353), ¢’est-a-dire font de recherches et naissent de nouvelles idées. La ville pleine de
« cervelles patientes ou violentes » (Verhaeren Emile,1997: 353) est confrontée avec 1’esprit de la
campagne incarnant le divin et le conservatisme. On a déja vu dans la poésie « La plaine » que la
campagne représente la volonté de Dieu. Néanmoins ici il a « la peur de la recherche » (Verhaeren
Emile,1997: 355) et est contre I’humanité curieuse. L’auteur remarque que la ville a plus de chance
que lui: « I"usine éclate ou seuls brillaient les champs » (Verhaeren Emile,1997: 355). L’industrie et
le progres donnent un coup au christianisme: « la fumée a flots noirs rase toits d’église » (Verhaeren
Emile,1997: 355). Cependant, le conflit entre ville et campagne est éternel. Qui sait, peut-étre la
campagne renaitra avec « 1’ancien et bon soleil, avec le vent, la pluie et les bétes serviles »
(Verhaeren Emile,1997: 353) ? L’auteur hésite et il ne reste au lecteur que faire ses propres

hypotheses.
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L’ANALYSE COMPARATIVE.

Nous remplissons les Tableaux 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8 avec des données regues tout a I’heur et

résumons tous les résultats obtenus, ensuite, nous les comparons entre eux.
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Tableau 1.
Ville
Architecture

Traits
industriels

Progres

Couches
sociales
Culture et
maeeurs

Publicité et
société de
consommation
Problémes

Champs
lexicaux
Couleurs
Figures
stylistiques

Conception de
I’auteur

L’analyse d’un Paris baudelairien.

Paris
haut clochers, palais féeriques et neufs, barraques, chapiteaux, fiits, Louvre

ateliers chantants et bavardants, fleuves de charbon, fumée, usine

omnibus, lanternes

mendiantes, retraités, prolétaire, intellectuel, criminels, aristocrates

mode éphémeére, théatres, orhestres, maeurs corrompues, manque de respect pour
de vieux gens, prostitution,

voler pour payer ses dettes, gagner de plus en plus pour payer ses distractions

chute de mceurs, pauvreté, rythme vite de vie, vie dure de retraités, indifférence
aux autres, criminalité, prostitution, jeux d’hasard,

I’irréel, poésie, récolte, pauvreté, richesse, toilette, tristesse, eau, mort, beauté,
mensonge, hostilité, laideur, malheur, ciel, mal, crime, animal, maladie, bal,
blanc, sombre

répétition: ciel, vieilles,

allégorie: ciel= spirituel, soleil=pocte, lune=pocte maudit, eau=changements, les
vieilles = mode, idées, livres obsolétes, aveugles=foule indifférente et égoiste

métaphore: moissons de vertus, fourmillante cité, mystéres coulent, rue triste,
fugitive beauté, prostitution s’allume et fraye un chemin, fiévre infernale,
funébre gaité, torrent d’orgies, rafraichir I’enfer dans leurs coeurs
personnification: rue hurlait

comparaison: auteur=oiseau évadé de sa cage,change plus vite, que le cceur d’un
mortel, souvenirs lourds que des rocs, coulent comme des seves, ville=colosse,
suivais comme un héros, exaspéré comme un ivrogne,

hyperbole: puits d’un million de larmes

grotesque: plaisir tue, réves malfaisants

antithése: soir charmant=ami du criminel

Paris attractif est dangereux, il séduit des gens a I’aide de jeux et de la débauche.
Ils sont obligé de voler ou de mendier pour payer leurs distraction et vivre. Le
temp passe vite, les gens perdent ses forces, deviennent indifférents et hostiles.
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On constate clairement grace aux tableaux que toutes les ceuvres envisagées sont consacrées a la
capitale de France. Un Paris baudelairien est I’'une des fleurs du mal, parce que il est beau et attractif,
bien qu’il empoisonne des gens. Son image n’est pas simple.

D’abord, Baudelaire parle trés peu de I’architecture. On peut penser, qu’elle est moins importante
pour lui, que les meeurs et la maniére de vivre de citadins. Egalement, il donne a entendre, que
quelques faubourgs sont pleins « de secrétes luxures » et de choses viles, mais le théme de banlieux
n’est pas développé. Puis, on mentionne des mendiantes, des retraités, des criminels, des prostituées,
des ouvriers, des intellectuels et des aristocrates. Cependant, le poéte les plaint ou les critique,
exprime son opinion positive ou négative, il ne décrit pas les nuances de la vie de couches sociales
différentes. Apres, dans « Paysage » et « Le crépuscule du matin » 1’auteur nous montre un Paris
industriel, toutefois, il nous propose une esquisse légere au lieu d’un image détaillé. Dans
« Tableaux parisiens » il y a quelques allusions au changement de I’extérieur de la ville et d’une
mode éphémere, néanmoins, on voit seulement 1’attitude négative de I’auteur a ce processus. La
publicité, le transport, le progrés technique du XIXe si¢cle ne sont pas mentionnés par Baudelaire.
D’autre c6té, la société de consommation, laquelle gagne, achéte et paye est bien montrée.

Alors, le Paris baudelairien du XIXe siecle est créé a 1’aide d’allusions et d’esquisses 1égeres.

La plupart des gens est corrompue. L’argent est le plus important dans leur vie. Rappelons-nous la
mendiante rousse : personne ne la respecte pas, mais si elle portait une robe chére, on la traiterait
comme une reine. Ensuite, on est prét a commetre des crimes pour payer ses distractions et des
femmes de plaisir. Sans doute, il est possible de dire, que plusieurs parisiens préferent se plonger
dans la vie nocturne orageuse de la capitale pour oublier leurs jours ouvrables durs. Puis, la ville est
cruelle. Elle attire des gens avec son mode de vivre dynamique et avec sa richesse. Néanmoins, le
temps passe rapidement : chaque coquette sera une « Eve octogénaire » (Baudelaire Charles, 1997:
298) pauvre, oubliée et entourée de I’indifférence, quand la vie orageuse de la capitale aura sucé sa
force. Apres, selon le poéte, a Paris il y a beaucoup de menteurs et d hypocrites.

Pourtant, Paris n’est pas toujours une ville infernale remplie du mal. Il y a un poéte inconnu, qui
« commande aux moissons » (Baudelaire Charles, 1997: 274) de vertus « de croitre et de mdrir »
(Baudelaire Charles, 1997: 274), de romantiques qui cherchent du beau. Aussi, la vie culturelle de la
ville est pleine d’ une musique merveilleuse et de spectacles. Puis, I’auteur aime cette ville. Tout ¢a
donne d’espoir aux lecteurs.

Finalement, le cycle « Tableux parisiens » contient beaucoup de figures stylistiques différents,
comme la personnification, le grotesque, la répétition, la métaphore, I’euphémisme, la métonymie, la
comparaison et I’allégorie, qui créent le style artistique de Baudelaire, accentue des idées, ajoute

d’un sens supplémentaire et donnent du charme aux poésies.
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Tableau 2.
Ville
Architecture

Traits
industriels
Progres

Couches
sociales
Culture et
maeeurs
Publicité et
société de

consommation

Problémes
Champs
lexicaux
Couleurs
Figures
stylistiques

Conception de

I’auteur

L’analyse de villes apollinariennes.

une de villes rhénanes, Londres, Paris, Pise, Nimes et anonymes
usine, cathédrales, Tour pisane, Tour Eiffel, basilique Sacré-Ceeur, Montmartre

fumée dense, usine, bruit, chocs d’outils, prolétaires, gréve

lanternes, phonographe, autobus, tramways, machine-outil, chemin de fer
ouvriers, mendiants, lord, dandy, citadine riche, prostituée

livraisons bon marchées pleines d’aventures policieres, mode éphémeére, bar
crapouleux, prostitution, cafés, orgues de Barbarie

banques, magasins, catalogues, affiches, plaques publicitaires, boutiques ornées
de mannéquins, étiquettes des parfumeurs

vie dure d’ouvriers, douleur, pauvreté, inégalité sociale, indifférence

féte, miracle, bruit, travail, douleur, tristesse, Paris, cruauté, noblesse, beauté,
musique, nuit, argent, lumiere, mort, richesse, vendémiaire, amour, guerre
noir, jaune, gris, rouge

répétition: ville, usine, amour, sang

allégorie: temple de Mammon, aurore éclaire des terrasses

métaphore: nuit stellée de gemmes, fruits d’arbres=pierres précieuses,
battements de la ville, troupeaux d’autobus, boit sa vie, rues briilantes de feux,
cafés gonflés de fumée, maisons flambent, vendredi sanglants, journées veuves,
métalliques saints de saintes usines, boira tout le sang de 1I’Europe

personnification: ville morte et vivante, Tour Eiffel est laisse, plaques
publicitaires crient, facades se lamentent, soirs ivres du gin, années regardent,
Paris ivre, Paris boit du sang

comparaison: lune=lampe d’Aladdin, hommes aux monocles=cyclopes
guirlandes= pierres précieuses, ville=cceur, crier a la fagon des perroquets, boit
vie comme eau-de-vie, fer=sang, flamme=cerveau, exprime sang comme jus de
raisin, fenétres=orange

hyperbole: rues ont ébloui le ciel de leurs lumiéres, si belle qu’elle fait peur

grotesque: si belle qu’elle fait peur, avide merveille

Apollinaire décrit Paris, Londres, Nimes, Pisa et des autres villes européennes
anonymes. Elles sont personnifié¢es. On remarque quelquechose, qui est
caractéristique et méme stéréotype dans chaqune d’elles. De vieux et de
nouveaux ¢lements ne sont pas en contraste, ils créent une image complexe.
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Le tableau nous montre, d’abord, qu’Apollinaire décrit Paris, Londres, Nimes, Pisa et des autres
villes européennes, dont les noms ne sont pas mentionnés.

Ensuite, le poete consacre beaucoup de temps a leur extérieur. On voit des usines fumantes, des
rues illuminées par des lanternes, des parcs, des batiments différents, des transports, des passants.
Egalement, I’auteur mentionne la basilique Sacré-Ceeur, la tour Eiffel, la Tour pisane et des autres
monuments historiques et culturels. Pourtant, Apollinaire essaye d’apercevoir dans chaque
construction son humeur et de I’animer : la Tour Eiffel est fatiguée de monde ancien, les facades de
maisons a Londres sont tristes, les cathédrales de la poésie « Il me revient quelquefois » font peur au
pocte.

En outre, la culture de masse et la société de consommation influencent 1’extérieur de toutes villes
apollinariennes, ¢’est-a-dire on voit partout des placards publicitaires, il y a de magasins, une mode
inconstante se change tout le temps.

Aprées, ’auteur utilise des métaphores et des comparaisons pas ordinaires pour animer ses villes:
la lune est comme la lampe d’Aladdin (Apollinaire Guillaume, 2000: 127), des hommes aux
monocles sont comme cyclopes (Apollinaire Guillaume, 2001: 69), pour leur donner du charme et
pour qu’elles soient des €tres vivantes. Dans chaque ville on remarque quelquechose, qui est
caractéristique et méme stéréotype. Paris, la ville préférée d’ Apollinaire, est souvent éclatante, gaie
et ¢légante, une Pise nocturne est imprégnée de I’amour, Londres est triste et morne et il y fait du
brouillard et il pleut, mais a Nimes on se prépare tranquillement a la guerre.

Bien qu’on ne puisse pas imaginer une ville sans gens, 1’auteur en parle moins que de
I’architecture. Le poéte décrit brievement leur humeur, leur apparence et leurs gestes.

Puis, Apollinaire nous raconte la vie des couches differentes de la société : celle de mendiantes, de
soldats, d’artisans, d’ouvriers, de prostituées, de citadins riches. Parfois elle est dure, et la capitale de
France exprime leur sang comme le jus de raisin. Le pocte décrit aussi la vie quotidienne de banlieux
sales.

Finalement, les vieux et les nouveaux batiments, les gens et leur mode de vie, que j’ai déja
mentionnés ne sont pas en contraste. IIs forment I’image bariole, complexe, mais harmonieux des
villes apollinariennes. Bien plus, tout ¢a nous aide a comprendre qu’elles sont des organismes

vivants qui se développent dynamiquement et se changent constamment.
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Tableau 3.
Ville
Architecture

Traits
industriels
Progres

Couches
sociales
Culture et
maeeurs
Publicité et
société de

consommation

Problémes

Champs
lexicaux
Couleurs
Figures
stylistiques

Conception de

I’auteur

L’analyse des villes d’Eluard.

Paris, Madrid et anonymes

monuments se putrifient, murs vides, palais, vieille place poussiéreuse, maisons
détruites

bruit

avions, bombes, lanternes
pauvres, prostituées

cafés bon marchés, dogmes vieillis, meeurs corrompues, maison de tolérance,
indifférence a vie

dogmes vieillis dérangent les jeunes, ennui de vivre, guerre

bruit, guerre, nuit, ennui, désolation, désespoir, ruines, tristesse, horreur, mort,
maladie, fatigue, lumiére

noir, jaune, gris

répétition: bruit, mort, ennui, gris

allégorie: plumes meurtrieres=bombes, Paris= statue vivant de I’amour, oiseau
de plomb=avion

métaphore: rues disparaissent dans 1’obscurité, vent poursuit un passant, chemins
couverts du désespoir, poutres d’un pont suintent du désespoir, excuses sur des
trottoirs, espoir se brise sur un pavé, brume monotone, cafés ont des mauvaises
manieres

personnification: ville a faim et est fatiguée, mort se promeéne, la ville leve ses
yeux et parle, murs fatigués, maisons mortes, cafés ont de dents cariées

comparaison: enfants= platre gris, nuit=obscurité abattue dans la téte, nuit=
brume monotone d’automne, lumiére= poison fort, gens= monstres dor¢s,
maisons= caves sombres, rue= veine grise

oxymore: batisseurs de ruines
Le pocte décrit Paris, Madrid et des autres villes anonymes pendant les guerres

ou pendant la période dure du paix. Les villes d’Eluard sont inconfortables et
désagréables.

Le tableaux refléte que Eluard décrit dans ses poésies des villes inconfortables et désagréables.

Elles peuvent faire peur aux lecteurs ou les repousser.
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Le poéte montre, ce qui se passe dans ses villes pendant la Premiére et Seconde guerre mondiale
ou pendant la Guerre civile de 1936 en Espagne. Alors, il raconte, qu’aprés un bombardement
ordinaire il y a de ruines, que des citadins fatigués de batailles ont faime, construisent de barricades
et révent d’une victoire proche.

Ensuite, I’auteur parle d’une période paisible, laquelle est, malheureusement, aussi dégotitante,
que les guerres. La vie est ennuyeuse, bienqu’il y ait quelques distractions rares commes les
prostituées, les cafés bon marchés, les accidents, les danses et les extravagances dont j’ai déja parlé.
Le temps passe lentement.

Puis, il n’y a pas de riches, parce que chacun est pauvre. Des citadins mémes semblent étre
hostiles, mais, en réalité, ils sont malades, fatigués de leur vie et souvent indifférents a tout. Dans
eux, il n’y a rien d’humain et ils se ressemblent beaucoup. Egalement, leurs enfants maladifs privés
d’individualité ne sont que des poupées pales. En revanche, « la petite cherie » et les défenseurs de
Paris constituent une exception rare. Eluard ne parle presque jamais de vetéments qu’on porte.

L’architecture de cettes villes est vraiment abattue pour ne pas dire déprimante et laide. On ne
remarque que des maisons grises, des vieux batiments inexpressifs, des ruines et des places mornes.
En outre, tout est couvert de la poussiére, laquelle symbolise I’abandon et la mort. On mentionne des
lanternes, qui enlaidissent des gens, mais on ne voit presque jamais des arbres vivants, des herbes
vertes, des fleurs odorantes. Au lieu de ¢a on nous parle de roses séches. Donc, cettes villes
inanimées, pleines de poupées mécaniques constituent un paysage accablant.

Pour que les impressions de lecteurs soient plus fortes, le pocte assaisonne ses ceuvres de la statue
de la solitude et du désespoir imprégnant des points et des maisons.

Dans les villes d’auteur il fait soit soir, soit nuit. Alors, on voit seulement la lumiére de lanternes,
mais pas celle du soleil. Par conséquent, ¢a crée I’ambiance d’affectation et les villes paraissent
mortes et désagréables.

Eluard utilise souvent le vocabulaire de medicine, pour example un cceur, des dents cariées,
maigre, pale, un fémir, une veine, pour faire remarquer la morbidité des villes, des corps et des ames
de citadins et leur morte lente.

L’auteur choisit souvent une couleur grise ou noire. Alors, on s’apercoit mieux 1’ennui de vivre, le
manque d’humanité, d’individualité et d’espoir aussi que I’indifférence de gens.

Eluard ne dit rien de transports publiques, de cinéma, de musique. Ensuite, la société n’est pas
divisée en couches, parce que chacun est pauvre. Il ne s’intéresse ni a la culture de masse, ni a la
société de consommation.

Pour conclure, on peut ajouter que I’auteur exprime ses impressions générales de villes

européennes pendant et aprés les guerres, lesquelles j’ai déja nommées.
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Tableau 4.

Ville
Architecture

Traits
industriels
Progres

Couches
sociales
Culture et
maeeurs
Publicité et
société de

consommation

Problémes

Champs
lexicaux
Couleurs

Figures
stylistiques

Conception de

I’auteur

L’analyse des poésies de Blok.

Saint-Pétersbourg, Venise, Ravenne, Florence et villes anonymes

corniche insolite, construction croissant rapidement, usines, monument a Pierre
le Grand, cathédrale de Saint Marc

usines, fumée de fabriques, bruit

lanternes, automobiles
prolétaires, prostituées, bourgeois, intellectuels, aristocrates
théatre, cafés, bars, chute de meeurs, alcoolisme, prostituées

enseigne « Les Fleurs », vitrines, banques, magasins, feux de la publicité

vie et travail durs de prolétaires, chute de mceurs, alcoolisme, pauvreté, villes
perdent leur individualité

obscurité, eau, débauche, mort, enfer, sang, vulgarité, théatre, lumicre, ennui,
fatigue, morbidité

noir, jaune, rouge

répétition: noir, feux, mort, cadavre
allégorie: neige=pureté¢, femme fatale en noir=intrigues

métaphore: voix de cuivre, ciel tombé dans un marais, eau rouge et ivre, cuisses
de feux, ivre de cris, réve électrique, lac dormant, ombre sépulcrale, nouer son
désespoir, froid sépulcral

personnification: le monument sauve une ville, rue ivre, lac dormant, squelette
vole un flacon de poison, vent hurle, gondoles dorment, Ravenne a tout enterré

comparaison: corniche=grimace d’un mur, ville aux maisons blanches= suicid¢
en blanc, ombres=monstres, hommes=rois, eau=plomb, gondoles=cercueils,
maisons=cercueils, Florence=Judas

métonymie: cuisses dansent

ephémisme: fille de plaisirs nocturnes

Blok envisage Saint-Pétersbourg, Venise, Ravenne, Florence et certains villes
anonymes. Ses villes sont soit nécropoles, soit enfernales. Il ne dit presque rien
de positif d’elles.

Blok envisage Saint-Pétersbourg, Venise, Ravenne, Florence et plusieurs villes inconnues

dans ses ceuvres. D’abord, le poéte décrit I’apparence des villes. Il nomme certaines pérles de

I’architecture comme les monument a Pierre le Grand et a Saint George, le cathédrale de Saint
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Marc, toutefois il ne glorifie pas leur beauté. Blok décide d’enoncer la question d’actualité : il
touche le probléme d’une construction utilitaire. Les batiments blancs de « Jloma pactyT, kak
JKelaHbd...» sont presque suicide pour I’architecture. Les maisons laids de Florence irritent le
héros lyrique de « Ympu, ®nopenuus, Myza...». N'importe quelle ville remplie d’eux perd son
charme. Les détails de I’architecture, par exemple la corniche et I’escalier en colimagon menant
a I’obscurité de « Tam - B ynuIiie CTOsUT KaKOK-TO JIOM...», le monument a Pierre le Grande, les
batiments laids de Florence, souligne le sens des po¢mes et mettent en relief leur humeur.

Egalement, dans la plupart des poésies il fait soir ou nuit. C’est trés important, parce que, ce
fait crée I’impression de 1’obscurité et de 1’absence d’une lumicre naturelle, des ténébres d’une
vie urbaine, de la méchanceté et de 1’hostilité de citadins, de secrets funestes. Le noir, le gris, des
ombres et la fumée de fabriques amplifient cette impression. Cependant, parfois le gris indique
I’absence d’individualité, pour exemple la foule grise des ceuvres « Ynuua, ynuna...» et
« IToBecTn » est ennuyeuse et ne contient pas de gens extraordinaires. Néanmoins, quand la
gamme des nuances sombres combine avec des teintes jaunes et rouges, I’enfer des grandes
villes de Russie devient évident.

Puis, I’infernal est souligné par ces gens démoniaques : les hommes noirs des « ITo ropoxy
Oeray 4yepHBIi YenoBek...» et « dabpuka », la belle en noir au théatre, la femme obscure en
dentelle de « IToects », I’homme invisible et la fornicatresse de Babel de « Hesunumka » et le
serpent. La fumée de fabriques, les feux de la publicité et de lanternes sont aussi des détails
infernales.

Ensuite, Blok insiste sur le théme de la mort. Ses villes sont souvent hostiles et répandent
I’odeur de la décomposition. Alors, il fait froid, il pleut, il y a du vent. Encore, rappelons-nous
les poeémes « [loma pactyT, Kak xkenaHbs...», « [ToBecTs », « CpIThIC », « Kak TsKKO MepTBeiy
cpenu Jronen...», « Ilycrasa ynuna. OnuH oross B OKHe...», « Ctapsli, crapslii coH. M3 Mpaxka...»,
« PaBenHa », « XononHbIi BETEp OT JaryHsl...» : on 'y remarque des fantomes, des cadavres
vivants, des suicidés, la morbidité. Les poésies « PaBeHHa », « XOJOAHBIN BETEP OT JATryHBL...», «
Ywmpu, @nopennus, Uyna...» contiennent des attributs de la mort : de cercueils, de la poussiere,
de sarcophages et de I’odeur de cadavres. En outre, les thémes de la mort et de 1’enfer se cachent
souvent derriére des problémes sociaux.

Apres, Blok, a I’aide de ses héros lyriques, illustre et raconte la vie de couches sociales
différentes. Il en a piti¢ ou il les critique, en présentant des arguments. D’abord, sélon 1’ceuvre
« Ilocnenuuit nens », la couche la plus basse, formée de prostituées et de délinquants vit aux
fabourgs. Leurs appartements vulgaires sont petits, sales et remplis de meubles bon marchés. En
outre, ils sont désespérés, mais croient au dieu. Ensuite, le travail et I’existence de prolétaires

énoncés dans les poésies « Dadbpuka » et «Xonoaabnid neHb» sont difficiles et ressemblent a
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I’enfer. On peut travailler toute la nuit jusqu’a bout de forces et n’obtenir rien. Leurs
appartements aux faubourgs sont petites, sales et étroits. Parfois toute la famille dort dans la
seule chambre. Encore, la vie d’ouvriers est tellement dure, qu’on boit souvent et beaucoup.
Puis, on ne parle pas du travail d’une classe moyenne, cependant dans « Hounas ¢uanka », dans
« B BBICH U3BEpIKEHHBIC JIBIMEL...», dans « B kabakax, B mepeynkax, B H3BHBaX...» et

« HeBumumka » on décrit, comment des journalistes et des gandins pas trés riches s’amusent.
Donc, ils passent leur temps aux cabarets, fréquent des prostituées, cherchent la raison d’étre
dans les cercles religieux, se promenent aux centres de villes nocturnes, regardent des picces
théatrales et prennent de drogues. Finalement, la vie d’aristocrates et des gens les plus riches est
reflétée dans les poésies « CriThie » et « Kak Tskko MepTBelly cpenu rojei...». Ils continuent a
respecter ses traditions anciennes. En outre, toute leur vie est déja plannifiée, et ils font tout, en
se basant sur I’étiquette et sur leur réputation. Bienque les aristocrates n’aient plus de pouvoir
politique, ils sont toujours snobs.

Encore, grace au progres technique, chaque ville est comme « 3IEKTpUYECKUI COH HAsIBY »
(bnox Anekcanap, 1953: 129). L’éclairage ¢lectrique de lampes et de lanternes, des voitures sont
mentionnés, cependant Blok n’est pas attiré par le succes de sciences, ¢’est pourqoi il ne dit rien
de cinéma et de chemins de fer. Aussi, il ne s’intéresse pas a la culture de masse et a la société de
consommation. Pourtant, I’image d’une ville industrielle est permanente chez lui. Egalement,
elle est pas rarement assaisonnée de détails infernals. Ce fait indique, que les villes industrielles
ne sont jamais pures et pieuses.

En outre, Blok consacre beaucoup de temps a présentation des mceurs de citadins. Sélon les
poemes « Tam - B ynuIie CTos1 Kakor-To I0M...», « Hounas ¢uanka », « Beanocts Opocuia B
ropon...», « Ynuia, yiauna...», « Hepuaumka » on constate la chute de la moralité. La décadence
est routine, par conséquent le ciel « ycrano mpuKpbeIBaTh MOCTYNKH U MBICIH corpaxaany» (biok
Anexcannp, 1953: 461). La vulgarité est la débauche sont normales : on ne cache pas la
prostitution, on boit et on prend de drogues, les thémes principaux de conversation sont
débauche et dépravation. De plus, les gens de « HeBuaumka » passent du temps au cabaret avec
courtisanes. Les villes de Blok sont pleines de mensonges : la maison de « Tam - B ynutie cTos
Kakoii-To 1oM...» a I’enseigne « Les Fleurs », mais on ne vend rien, les cocottes maquillées de
« B kabakax, B mepeynkax, B M3BHBax...» sont fausses, la lumicre est artificielle, mais pas
naturelle, le cadavre vivant de « Kak Tspkko MepTBeIy cpeau JIFOICH...» ment aussi.

Finalement, on voit bien, que les villes de Blok sont soit nécropoles, soit enfernales. Il ne dit
presque rien de positif d’elles. Cependant son représentation décrit soigneusement les villes et

les citadins de la fin du XIXe et du début du XXe siécle.
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Tableau 5.

Ville
Architecture

Traits
industriels
Progres

Couches
sociales
Culture et
maoeurs
Publicité et
société de
consommation
Problémes
Champs
lexicaux
Couleurs
Figures
stylistiques

Conception de
’auteur

L’analyse des poémes de Brioussov.

Venise, Paris et villes anonymes
batiments majestueux, places, palais, églises, Notre-Dame, les Invalides

usines, bruit, fumée, machine-outil

lanternes, chemin de fer, lampes électriques, voitures, omnibus, tramways
intellectuels, ouvriers, courtisane

musées, bibliothéques, chute de meceurs

vendeurs de journaux, feux d’une publicité nocturne, enseignes, affiches, vitrines
de magasins

chute de mceurs, pauvreté, vie dure d’ouvriers, ville surpeuplée
nuit, péché, horreur, bruit, Apocalypse, mort, vulgarité, débauche, enfer, terreur

noir, vert, gris, rouge, jaune
répétition: mort, gens, lumiérre

métaphore: canaux menent a I’éternité, flux de gens, gouffre de rues

personnification: construction vivantes, Paris triomphe, obscurité triomphe,
débauche s’éveille, minerai gémit, marteau rit, veines de la ville contiennent de
I’eau et du gaz, affiches crient, enseignes gémissent

comparaison: Venise=vaisseau infernal, ville=crypte, crient comme une volée de
rapaces, maison=tombeau, gens=cadavres vivants, lutte=tourbillon, ville=prison,
triompher comme enfant, capitale=colosse, capitale= Maelstrom

métonymie: péché s’amuse

oxymore: joie de la dévastation

Dans ses ceuvres Brioussov présente Paris, Venise et plusieurs villes anonymes.
Les villes attendent leur renaissence culturelle et le calme. C’est pourquoi elles
essaient de gotter tout, y compris le débauche et le progres, avant leur nouvelle
vie.

Dans ses ceuvres Brioussov présente Paris, Venise et plusieurs villes anonymes.

D’abord, le pocte est attiré par I’architecture, il la décrit d’une manicre détaillée. Il parle des

batiments majestueux de Venise, qui font rappeler le passé, de canaux vénitiens profond. Encore,

le poéte mentionne les Invalides et le cathédrale de Notre-Dame de Paris, dont les vitrages font

plaisir au regard. Egalement, « 30muero 3ateu » (Bprocos B.51., 1982: 92) dans I’ceuvre « B nuu
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3ammycteHuit » et dans 1’église de « 3amMkHyTBIC » sont pompeux et alambiques. Cependant, le
héros lyrique de « S nmro6uro 60bImHe 1OMa...» adore les petites ruelles étroites et sombres.

Ensuite, dans les poésies de Brioussov il fait nuit ou soir. On suppose, que 1’auteur le fait pour
assaisonner ses villes de la mystique, du sinistre et du méchant ou pour combiner les ténebres
avec la lumiére de lanternes et les feux de la publicité et montrer une féerie urbaine.

Puis, Brioussov ne mentionne jamais le probléme d’une construction utilitaire et celui du
fonctionnalisme, toutefois il affirme dans « [Tapux », « Kons 61en » et « Beuepuuii mpunus »,
que beaucoup de villes sont surpeuplées, et exprime son opinion négative : « 6eccueTHbIC
ypoausl » (bproco B.41., 1982: 217), «Heucuepnaem sipoCTHBIN JTOACKON TTOTOK » ((Bprocos
B.A., 1982: 192), « 6ecuncnennbie patu » (bprocos B.A., 1982: 124).

Encore, I’auteur présente les villes des poésies « 3amkHyThIe » et « CnaBa Tonmne » comme les
prisons aux gens. Cependant, il prédit, qu'un jour des citadins démoliront tout est seront libres.
Le rythme fou d’une vie urbaine est reflété dans les ceuvres « ITapmx », « Konb 6mex » et
« T'opomy », dont les villes obligent leurs esclaves et leurs victimes a travailler énormement et a
se dépécher toujours. Puis, ils doivent lutter contre leurs villes pour survivre. En outre, Brioussov
mentionne en passant des couches sociales, mais ce theme reste pas développé. Néanmoins, ses
villes sont trés grandes et remplies de bruits industrielles.

Parfois des gens ressemblants aux cadavres habitent des villes mortes : ce phénoméne est
illustré a I’aide des poémes « 3amkHyTBIE » €t « B mHu 3amycrennii ». Toutefois, les villes
seulement attendent leur renaissence proche. Aussi on attend un changement radical et le début
de la nouvelle vie dans « Konb 65ex », « CnaBa tounme » et « [Taprx ».

Apres, Brioussov représente d’une fagon soigneuse la société de consommation et la chute de
moeeurs. On s’amuse seulement aux maisons publiques, qui sont partout, ou, en faisant les cours.
De plus, on presque ne réagit pas aux signes de I’ Apocalypse et ne repente pas ses péchés. En
outre, des affiches, des enseignes et des vitrines impudentes, vulgaires et importunes attirent des
gens. Le paradis de consommation et habituel dans la plupart des poésies.

Egalement, I’auteur mentionne les signes du progrés de la technique : des lanternes électriques
et les feux d’une publicité nocturne éclaircissent les rues, le bruit de voitures et de trais sont
insupportables, « TpaMBau MeuyT MOJIHBH CHHHE, aBTOMOOWIN — cHotl oras » (bprocos B .41,
1982: 217).

Pour conclure, il faut affirmer, que les villes du pocte attendent leur renaissence culturelle et le

calme. C’est pourquoi elles essaient de tout goliter avant leur nouvelle vie.
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Tableau 6.

Ville
Architecture

Traits
industriels
Progres

Couches
sociales
Culture et
maoeurs
Publicité et
société de
consommation
Problémes

Champs
lexicaux
Couleurs
Figures
stylistiques

Conception de
I’auteur

L’analyse des villes de Maiakovski.

Paris, Leipzig et villes sans noms
Tour Eiffel, Montmartre

bruit, usines, gréve, minerai, machine-outil

lanternes, tramway, voitures, chemin de fer, bateaux, avions, cinéma
bourgeois, prolétaires

jeux de hasard, casino, cinéma, vulgarité de mceurs

bourses, plaques publicitaires, affiches

jeux de hasard, égoisme de bourgeois, Paris surpeuplé, gréve, vulgarité du
cinéma, pauvreté d’ouvriers

animal, vulgarité, enfer, le gros, jeux, cinéma, industrie, pauvreté

noir, jaune, rouge
répétition: jeux, nuit, ouvriers

métaphore: bouquet de prostituées, gueule d’un tramway, traire des tuyaux
d’usines

personnification: paumes noirs de fenétres, pattes d’une robe apellant, mort de
lanternes, batiments courent, nuit vulgaire et ivre, nuit repue d’amour

comparaison: feux=blessures jaunes, foule=chatte rapide, voitures=chevaux en
fer, voitures=démons roux, courent comme des monstres

hypérbole: vagues de salive, rit jusqu’a colique
Le poésies de Maiakovski sont consacrées a Paris, a Leipzig et aux autres villes sa
noms. Il représente ses villes sans fard et blague parfois.

Le poésies de Maiakovski sont consacrées a Paris, a Leipzig et aux autres villes sans noms.

D’abord, I’auteur ne s’intéresse pas beaucoup a I’architecture : il glisse sur la Tour Eiffel et

quelques fontanes dans 1’ceuvre « ITapuxk », mais ce théme n’a pas de continuation.

Parfois, dans les poésies « Houb » et « Axuie ropoaa » il fait nuit. De plus, on remarque le motif

préféré de Blok, celui de villes infernales : la lumiére sinistre de lanternes en combinaison avec

téncbres et des tramways ressemblants aux monstres. Cependant, le démoniaque n’est pas 1’idée

principale de ses poémes.

La chute de meeurs n’est pas énoncée, méme « BpaKayIOLIHii OyKeT OyJIbBapHBIX IPOCTUTYTOK »

(Sources électroniques,10) et « rpoba qomoB myOaruHBIX » (MasikoBkuit Bnagumup, 2004: 52) de
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« ¥YTpo » sont remarques, mais pas critiqué. D’autre c6té, I’auteur, grace a son héros lyrique, met en
relief I’érotique vulgaire d’une vie urbaine : « 30Bymue jansl maaThs » (MaskoBkuii Baagumup,
2004: 52) et « npIchIi (hOHAPH CIATOCTPACTHO CHUMAET C YIUIbI YePHBIN uyNoK » (MaskoBKuit
Bnagumup, 2004: 52).

Egalement, Maiakovski ne touche pas les problémes sociaux, dont parlent Blok et Brioussov. En
revanche, il énonce les conséquences d’une crise économique dans 1’ceuvre « Pabounm Kypcka,
JOOBIBIIIM MIEPBYIO PYAY, BpEMEHHBIN TAMATHUK paOboThl Braanmupa MasikOBCKOTO » : « H3HYTPH
pa3pyx cTorpaaycoBblif xap » (MasikoBkuii Bimagumup, 2004: 160), « MamiHbE cpIxano,
pBIYaKKoM mopsiraB » (MasikoBkuit Bmagumup, 2004: 161). Aussi, il décrit d’une fagon satyrique
la bourgeoisie dans « Moe k 3ToMy OTHOIIIEHHE », a piti€ de prolétaires pauvres et encourage les
chargeurs de Leipzig, qui sont en greve.

Ensuite, I’auteur se moque de la culture de masse dans les poémes « CTux pe3kuit o pyJeTke u
xeneske » et « Kunomoserpue ». Le casino est présenté d une maniére caricaturée :

« 00nM3BIBaAIOTCS, Kak Ha OapaHbe pary » (MasikoBkuit Brmagumup, 2004: 115) et « pa3danauTAT 10
HuTouku » (MasikoBkuii Bragumup, 2004: 115). En outre, le public, qui « p>keT 10 U3HEMOKEHUS,
pxet 10 koiuk » (MasikoBkuit Biagumup, 2004: 146), quand on montre des blagues triviales et
vulgaires, ne jouit pas de considération.

Les signes de la société de consommation sont aussi présents : les plaques publicitaires consacrées
a la poudre du poeme « ITapwx », des affiches, qui louent Charlie Chaplin.

Apres, les résultats d’un progres technique sont évidents chez Maiakovski : un éclairage électrique,
des transports publics, des voitures, le cinéma. Une réalité industrielle est observable dans

« Pabounm Kypcka, 1oOBIBIINM TIEPBYIO PYY, BPEMEHHBIH MaMsATHUK paboTsl Biagumupa
MasikoBCKOTO ».

Finalement, il faut ajouter, que Maiakovski représente ses villes sans fard, bienqu’il blague
parfois. Il énonce des problemes économiques, refléte la vie de la bourgeoisie et d’ouvriers, se

moque de distractions contemporaines.
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Tableau 7.

Ville
Architecture

Traits
industriels
Progres

Couches
sociales
Culture et
maeeurs
Publicité et
société de

consommation

Problémes

Champs
lexicaux
Couleurs
Figures
stylistiques

Conception de

I’auteur

L’analyse des poémes de Georg Heym.

Berlin, Paris, villes anonymes

maisons lourdes, hautes et massives, maisonnettes, clotures, granges, nouvelles
maisons, Montmartre, les Invalides, Grands Boulevards, Champs-Elysées,
Notre-Dame de Paris

bruit, fumée, usines

voitures, omnibus, chemin de fer, lanternes
mendiants

culture de masse

surpopulation, pauvreté, mauvaise qualité des nouvelles maisons, délinquance
bruit, mort, laid, démons, nuit, magie, guerre, feux, horreur, béte, souffrance

gris, rouge, noir, jaune, blanc
allégorie: diables=usines, diables=mal, soleil a la épée de feu

métaphore: torrent de gens, rayons tirent sur le gar, mer de maisons, lune
couverte d’ une masque, froid et obscurité se couchent sur les toits, marché se
glace, marées de gens, minuit jaune de lanternes

personnification: faim met un squelette sur un autre, les cloches de Montmartre
saluent le soir, ville regarde ses réves, lumiére de lanternes mord des rues, art
blessé

comparaison: Berlin=mer de maisons, coucher du soleil=vin, lune=crane,
barbes=nuages de fumée, riviere=serpent, vagues blanches=dents, conduites
rouillés=langues sanglantes, rues=veines, vieille ruelle=courbe

hypérbole: asphalte se plie sous le poids de pas, des ponts se plient sous le poids
de cadavres

métonymie: barbe tremble du peur

Heym décrit Paris, Berlin et plusieurs villes anonymes. Le poéte présente ses
cités comme morbides et sales, torturés par les démons et les épidemies. Les
forces de Dieu et des démons ne leur laisse aucun chance. Le tragique s’exprime
aussi par tel fait que Georg Heym n’éprouve aucune pitié¢ envers ses villes.
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Heym s’intéresse plus aux villes anonymes, cependant il décrit aussi Paris et Berlin.

D’abord, I’auteur parle de I’apparence de villes. Parmi les monuments historiques et culturels
il nomme les Invalides et la Notre-Dame de Paris. En revanche le poéte révele le probleme d’une
nouvelle architecture qui donne naissance soit aux batiments trop hauts et massifs, comme dans
I’ceuvre « Berlin I », soit aux maisons d’habitation d’une mauvaise qualité, selon « Die neuen
Hauser » et « Die Nacht ». Ensuite, telle métaphore comme « Hausermeer » (Heym Georg, 1986:
50), donc, la mer de maisons, désigne pas seulement une construction croissant spontanément,
mais aussi I’inexpressivité de batiments parmi lesquels on peut rien distinguer.

Puis, I’arhitecture souffre des guerres pendant lesquelles tout est briilé est transformé en
ruines, comme dans « Der Krieg » et d’incendies représentant des chatiments divins dont on va
parler plus tard.

Encore, les villes de Heym sont remplie de torrrents de gens inexpressifs et dépersonnifiés.
Des voitures et des gens se pressent. On entend souvent des bruits industriels et ceux d’une vie
quotidienne. Egalement, Iair est impur a cause d’usine et de cheminées. De plus, dans la poésie
« Berlin III » le ciel est noir, parce que 1’air contient de la fumée et de la suie. Parfois une vie
urbaine est monotone et fatiguante, mais les cités de Heym semblent étre vieilles et morbides.

Esuite, Georg Heym illustre la vie de faubourgs. Il y a énormément de pauvres, de mendiantes
et de laids, qui habitent des ruelles sont salles et puantes. Il est évident que parmi les pauvres la
faim et les épidemies, dont les conséquence sont illustrés dans « Die Ddmonen der Stidte », sont
trés répandues. Il y deux distractions — la gargote ou on boit ou la prostitution laquelle est
devenue banale et habituelle. I1 faut ajouter, que 1’auteur ne dit rien sur toutes les autres couches
sociales.

Le pocte ne s’intéresse ni a la culture de masse, ni a la société de consommation, d’autre cote
il développe ses thémes préférés de la mort, du divin et du malin.

Il parle souvent de ce qui se passe pendant la nuit, parce que justement pendant ce moment les
villes dévoiler leurs vices. Pour accentuer I’impurité des villes, I’auteur choisit de couleurs
sombres, ¢’est pour quois le noir et le gris sont treés fréquent chez Georg Heym. La violence est
¢galement touchée : « und rote Strahlen schof3 des Abends Bahn » (Heym Georg, 1986: 34),
deux tétes ensanglantées et décapitées de la poésie « Die Stidte », « der Geifleln Hyder bdumt in
hoher Faust » (Heym Georg, 1986: 200) et les victimes de la guerre attirent 1’attention de
lecteurs. Les nuances de rouge et de jaune rendent cette impression plus forte.

En outre, chez Heym la mort est partout, c’est pour qouis dans le poéme « Berlin VIII » on

voit les cadavres et les pierres tombales, les pauvres de « Die Vorstadt » meurt souvent, comme
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le prouvent les étoiles filantes déja connues. Bienstr, grace au motif du festin pendant la peste de
« Die Stadt der Qual » on peut supposer que les villes de Georg Heym agonisent avant de périr.
Aussi, I’auteur rempli ses cités d’éléments divins et démoniaques. Les usines de « Die
Déamonen der Stédte » ressemblent aux diables et se comportent d’une maniere inférnale. Les
teintes de rouge,de noir et le serpent décrit en « Die Stidte » soulignent ce fait. Ensuite, la
naissance du béb¢ sans téte envisagée dans le méme ceuvre et I’apparition des cometes dans
« Umbra vitae » signalent que la fin des villes est proche. Mais la guerre et I’'incendi déja
mentionnées peut étre interprétées comme le chatiment de Dieu. De plus, le soleil a la épée fait
les pécheurs se repentir.
Pour conclure, il faut dire que le poete présente ses cités comme morbides et sales, punies par
Dieu et torturés par les démons et les épidemies. On est convaincu que les forces de Dieu et des
démons ne leur laisse aucun chance. Le tragique s’exprime aussi par tel fait que Georg Heym

n’éprouve aucune pitié¢ envers ses villes.
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Tableau 8.

Ville
Architecture

Traits
industriels
Progres

Couches
sociales
Culture et
maeeurs
Publicité et
société de
consommation
Problémes

Champs
lexicaux
Couleurs
Figures
stylistiques

Conception de
I’auteur

L’analyse de poémes d’Emile Verhaeren.

villes anonymes

usines rectangulaires, Sphinx, Gorgones et colonnes, donjons dentés, cloitres
barbares

usines, fumée, charbon, I’odeur de naphte et de soufre, bruit, machines

lanternes, machine-outil,
prolétaires,
cabaret, spectacles, Chine et Japon sont a la mode, cafés, alcool pour les regards,

chute de mceurs, débauche, proteste contre religion
boutiques, bazar

ville domine la campagne, pollution, bruit, surpopulation, rythme de vie trop
rapide, chute de meeurs, alcoolisme, paysans quittent la campagne, travail
quotidien dur, pauvreté, délinquence

movement en haut, bruit, produits chimiques, travail, diable, dieu, béte,
grandeur, science, spectacle, son, charnel, obscénité, cruauté, lumicre
gris, noir, rouge, blanc

répétition: ville tentaculaire, travail

allégorie: usine= béte

métaphore: ville tentaculaire, murs mangés, flux des ruines, jeux réglés du fer et
de I’acier, haines de sceptre a sceptre, alcool pour pensées

personnification: ville tentaculaire, ville hallucinant, machines ont effrayé¢,
plaine morne et morte, ville mange la campagne, désirs se prostituent

comparaison: passants=fous

hypérbole: tous les chemins vont vers la ville, millions de toits, rayonnent au
loin, jusqu’aux planétes

jeux de mots: forfait, égout, fange
Verhaeren envisage seulement des villes anonymes. Il décrit le conflit entre la

ville et la campagne. La ville qui donne naissance aux progres et aux scinces,
bienqu’elle puise sa force dans des vies humaines et de nouveaux territoires.

Verhaerens préfere décrire des villes anonymes.
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D’abord, I’auteur parle de I’apparence de villes. Il remarque certains traits de 1’architecture
médiévale, par example « donjons dentés» (Verhaeren Emile,1997: 209), « cloitres barbares »
(Verhaeren Emile,1997: 211) et quelques élements modernes comme Sphinx et Gorgones, mais
son attention est clouée aux traces industrielles.

Ensuite, les rues sont claires grace aux lanternes et sont bruyantes a cause des trains déja
nommés. L’hyperbole — les lanternes « rayonnent au loin, jusqu’aux planetes » (Verhaeren
Emile,1997: 213) — confirme que 1’électricité est partout. Dans la moitié de poésies Verhaeren
parle des usines, comparées avec animaux et ornées du champ lexical correspondant dans
I’ceuvre « La ville ». Ces moyens stylistiques nous montrent que les usines, ayant remplacées
« les blés évangéliques » (Verhaeren Emile,1997: 197) et les vergers, deviennent, soit-disant,
I’un des ¢élements de la nature.

Verhaeren insiste que I’industrie provoque des problémes écologiques : dans « La ville », « Le
départ» et « Les usines » 1’air est saturé de fumée et de produits chimiques toxiques, « 1’égout
charrie une fange velue vers la riviére qu’il pollue » (Verhaeren Emile,1997: 199) le quais est
empoisonné par le poix et le salpétre. Au lieux d’oiseaux, de fleurs et de parcs on apergoit « un
supplice d’arbre écorchés » (Verhaeren Emile,1997: 199). La situation est aggravée par les bruits
terribles industriels déja mentionnés et par la population énorme des: il y a «millions de toits »
(Verhaeren Emile,1997: 71), « les toits, les corniches et les murailles sont face a face»
(Verhaeren Emile,1997: 73).

Cependant, I’ceuvre « Le départ » prédit, que de nouveaux prolétaires, qui autrefois ont habité
aux campagnes, vont apparaitre, parce que 1’agriculture est le« morne et morte » (Verhaeren
Emile,1997: 197). Les villes se développent rapidement, grandissent, conquiérent de nouveaux
territoires et ruinent la campagne, la mangent comme octopode et volent ses forces « en
hallucinant et en attirant les gens des plaines » (Verhaeren Emile,1997: 189). Cette
personnification est soulignée par 1’idée « I’égout charrie une fange velue » (Verhaeren
Emile,1997: 199), si la ville a cet organ sécretoir des amphibies, elle est animal.

Les pauvres paysans anciens ne savent encore qu’est-ce que se passe dans les quartiers
d’ouvriers. Alors, le travail est tres fatiguant: « leur corps se plie aux jeux réglés du fer et de
I’acier » (Verhaeren Emile,1997: 201), « sans sommeil des gens peinent loin du soleil »
(Verhaeren Emile,1997: 201), les salaires sont minuscules. De plus, I’existance aprés le travail
est aussi déprimant — on choisi soit I’alcoolisme et la criminalité, soit le débauche. Il faut ajouter
que Verhaeren ne dit rien d’autres couches sociales.

Puis, le pocte touche ’aspect de la culture et de consommation. Selon lui, ces deux
phénomeénes sont liés ensemble. On peut facilement déduire, que 1’éducation, la formation et la

culture générale des gens déja envisagés se trouvent au niveau assez bas et ils travaillent trop
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pour consacrer son temps libre aux livres. « De 1’alcool pour les regards, de I’alcool pour ses
pensées! » (Verhaeren Emile,1997: 247) — voila ce qu’ils demandent, de plus, les dogmes
séveres, dont on a parlé, engendrent la nécessité de réaliser tous ses désirs cachés. Par
conséquent, on cherche de I’érotique aux cabarets et fréquente des spectacles antichrétiens —

« deux clowns noirs plument un ange » (Verhaeren Emile,1997: 285) — pendant des foires. En
outre, les usines attendent, on se dépéche, « se prostitue en hate et choit et se délivre »
(Verhaeren Emile,1997: 249). Une autre méthode propose de lire les affiches barioles de la foire
et de s’oublier en visitant le bazar avec « ses étalages toujours montants » (Verhaeren Emile,
1997: 285).

Finalement, il ne faut pas oublier que dans « Vers le futur » 1’auteur explique que c’est la ville
qui donne naissance aux progres et aux scinces, parce que citadins n’ont « peur de la recherche »
(Verhaeren Emile,1997: 355). La campagne est assosiée avec Dieu et conservatisme, parce qu’on
y trouve « les blés évangéliques » (Verhaeren Emile,1997: 197), « le vieux semeur... dont le
geste semblait d’accord avec le ciel » (Verhaeren Emile,1997: 197) et son esprit « était I’esprit
de Dieu » (Verhaeren Emile,1997: 353). Par conséquent, si la ville est son ennemi, elle doit
représenter le diabolique et la curieusité et, voila, elle le fait: « les bras des machines diaboliques
ont effrayé le vieux semeur » (Verhaeren Emile,1997: 197), elle nait aussi « des vouloirs nets et
nouveaux » (Verhaeren Emile,1997: 209) et « des consciences nouvelles » (Verhaeren
Emile,1997: 211). « En son triomphe ou ses défaites » (Verhaeren Emile,1997: 213) la ville
possede toujours le pouvoir créateur et destructif, qu’elle puise sa force dans des vies humaines
et de nouveaux territoires. Cependant la ville emploie sa force pour encourager le progres et,

donc, améliorer 1’existence humaine.

L’analyse comparative des poésies tirées.

En employant les résultats obtenus, on peut constater, que plusieurs aspects de la vie politique,
sociale, culturelle et économique du XIXe et du XXe siecle sont reflétés dans les ceuvres de sept
poe¢tes différemment. Baudelaire, Blok, Heym et Verhaeren mettent en relief I’enfernal des grandes
villes, cependant Baudelaire essaye de trouver du beau et du clair méme dans un Paris corrompu,
mais Verhaeren confirme que la puissance peut-étre utiliser pour créer et pour détruire. En revanche,
Georg Heym n’a aucune pitié envers ses villes. Aussi, Baudelaire, Blok et Verhaeren sont intéressés
a la vie de la société et la critiquent, selon eux les meeurs deviennent corrompues. Pourtant ce sont
Blok et verhaeren, qui donne d’arguments et présente le progres de la technique.

En outre, Apollinaire, Brioussov et Verhaeren parlent de la société de consommation et de la
culture de masses, mais entre eux, ¢’est Emile Verhaeren qui ne s’interesse aux villes pittoresques.

Mais Apollinaire ne pense pas, que les villes sont les prisons aux gens, et ne prédit pas souvent leur
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futur. Pourtant, Georg Heym est convaincu que le futur des villes n’est pas brillant. Verhaeren aussi
fait certaines hypothéses a propos du destin de villes, mais il hésite.

Ensuite, Eluard observe des villes abattues et exprime ses associations désagréables, influencées
par la Seconde guerre mondiale. Les villes de Blok sont aussi hostiles, mais il insiste sur les thémes
de la mort et de I’enfer. Georg Heym essaye de trouver et de montrer le lien entre a mort, 1’infernal,
le divin et la guerre. En outre, Verhaeren, comme eux a quelques allusions infernales et motifs
désagréables, mais il ne s’interesse tellement a la violence.

Maiakovski est le seul, qui aime blaguer et se moquer de villes. Cependant personne sauf
Verhaeren n’attire tant d’attention a I’écologie.

Tous, sauf Maiakovski et Heym, affirment la chute de la moralité. En revanche, seulement Blok,
Brioussov et Verhaeren trouve la cause dans la société de consommation et dans la culture de
masses.

Sans doute, il y a des émotions et de la perception du monde personnels dans toutes les ceuvres.
Neéanmoins, il est possible d’apprendre mieux 1’histoire de la culture et celle de la société en utilisant

leurs poésies.
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LA CONCLUSION.

Le présent travail est consacré a I’étude la représentation de villes dans la poésie frangaise,

russe, allemande et belge de 1860 a 1950.

Dans le Chapitre 1 de notre recherche nous avons envisagé les méthodes et les procédés
d’analyse textuelle. Nous avons étudié les approches et les courants différentes de 1’analyse,
donc, I’approche génétique, 1’approche génétique non structurale, I’approche génétique
structurale, I’approche immanente et I’approche perceptive. De la méme fagon, nous avons
présenté et caractérisé les procédés appliquées dans la recherche, alors, la théorie de la relation
« la biographie — I’ceuvre », I’approche perceptive, les méthodes de Ch. Mauron et de P.

Guiraud.

Dans le Chapitre 2 de notre recherche nous avons présenté les aspects sociaux, économiques
et culturels qui avaient lieu pendant la période de 1860 a 1950, c’est-a-dire ’architecture, les
traits industriels, le progrés technique et scientifique, les couches sociales, la culture et les
meeurs, la publicité et la société de consommation. Egalement, nous avons touché les liens entre

Cux.

Dans les Chapitres 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 et 10 nous avons donné les biographies des pocte,
envisagé leurs ceuvres et établi les liens entre elles a I’aide de la méthode qui se basait sur la
relation « la biographie — I’ceuvre » et a ’aide de I’approche génétique structurale de Ch.

Mauron, décrites dans le Chapitre 1.

Dans I’ Analyse comparative de notre recherche, nous avons fait I’analyse des poésies de
notre corpus en appliquant la théorie de P. Guiraud et celle de I’approche perceptive et nous
avons comparé les données obtenues. L’ Analyse comparative nous a permis a trouver la
réflexion des aspects sociaux, économiques et culturels de 1860 a 1950 dans les ceuvres de
Charles Baudelaire, de Guillaume Apollinaire, de Paul Eluard, d’Alexandre Blok, de Valéri
Brioussov, de Vladimir Maiakovski, de George Heym, d’Emile Verhaeren et confronter leurs

conceptions.
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LES THESES

1. Plusieurs aspects de la vie politique, sociale, culturelle et économique du XIXe et du XXe
siecle sont reflétés dans les ceuvres de sept poctes différemment.

2. 11y a des émotions et de la perception du monde personnels dans toutes les ceuvres.

3. Il est possible d’apprendre mieux I’histoire de la culture et celle de la société en utilisant cettes
poésies.

4. Baudelaire, Blok, Heym et Verhaeren mettent en relief I’enfernal des grandes villes.
5. Baudelaire essaye de trouver du beau et du clair méme dans un Paris corrompu.
6. Baudelaire, Blok et Verhaeren sont intéressés a la vie de la société et la critiquent.

7. Apollinaire, Brioussov et Verhaeren parlent de la société de consommation , de la culture de
masses et d’un progres technique.

8. Eluard observe des villes abattues et exprime ses associations désagréables, influencées par la
Seconde guerre mondiale.

9. Georg Heym essaye de trouver et de montrer le lien entre la mort, I’infernal, le divin et la
guerre.

10. Maiakovski est le seul, qui aime blaguer et se moquer de villes.
11. Personne sauf Verhaeren n’attire tant d’attention a I’écologie.
12. Tous, sauf Maiakovski et Heym, affirment la chute de la moralité.

13. Blok, Brioussov et Verhaeren trouve la cause dans la société de consommation et dans la culture
de masses.
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LES ANNEXES.

Les biographies courtes des poétes.

Charles Pierre Baudelaire, un pocte frangais, est né a Paris en
1821. En 1827 son pere est mort. En 1828 sa mere s’est
remariée avec Jacques Aupick. Baudelaire menait une vie en
opposition aux valeurs bourgeoises incarnées par sa mere et
son beau-pere. Celui-ci a décidé de l'envoyer en voyage vers
les Indes. De retour a Paris, il s'est éprendu de Jeanne Duval. 11
a été placé sous tutelle judiciaire a cause de dettes et a connu
une vie misérable. Il a commencé a composer plusieurs

poémes des « Les fleurs du mal ». Ce recueil a paru en 1857 et

a été poursuivi en pour 1’offense aux meeurs. Le poéte a réalisé,
contraint et forcé, une nouvelle édition en 1861, enrichie de 32 poémes. Ensuite, le pocte est
parti pour Bruxelles. Il y a préparé un pamphlet contre ce pays. En 1866 Baudelaire a entrepris

en Belgique une tournée de conférences. Il est mort en 1867.

Guillaume, Albert, Vladimir, Apollinaire Kostrowitzky, dit
Guillaume Apollinaire, est né a Rome en 1880. Le petit Guillaume a
passé son enfance en Italie. En 1887, sa mére, son frere et lui se sont
installés a Monaco. Apollinaire a effectué ses études au collége
Saint-Charles, puis au collége Stanislas de Cannes et au lycée de
Nice. En 1899, les Kostrowitzky, couverts de dettes, sont arrivés a

Paris, ot Guillaume Kostrowitzky a fait ses débuts littéraires.A

: partir du 1901, il a effectué un long voyage en Europe. En 1902 il a
pris le pseudo‘nyme et a collaboré aux plusieurs jurnaux littéraires. En ces années 1903 et 1904,
Apollinaire avait eu une liason avec Annie Playden et a visité Londres. Le poéte s’est installé au
Montmartre en 1907 et a fait la rencontre de Marie Laurencin. En 1912 Apollinaire, accusé de
complicité de vol des statuettes de Géry Pieret, a été incarcéré. Le premier grand recueil du pocte a
été publié en 1913. 11 a effectué¢ quelques séjours en Normandie, a la Baule puis a Deauville. 11 est
revenu a Paris a 1'annonce de I'imminence d'une mobilisation générale. Il y a rencontré Louise de
Coligny-Chatillon. Le 5 décembre 1914, le pocte a été incorporé au régiment d'artillerie. Le 2 janvier
1915 le pocte a rencontré Madeleine Pages. Une nouvelle liaison a commencé. Le 17 mars 1916, il a

¢été blessé a la téte. Le 2 mai 1918 il a épousé Louise Emma Kolb. Il est mort le 9 novembre.
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Eugéne Grindel, dit Paul Eluard est né en 1895 a Saint-Denis. En
décembre 1912, il a di interrompre ses études et se rendre en
Suisse, pour soigner une tuberculose. Il y a fait la connaissance
d’Hélene Diakonova, surnommée Gala. Il 1’a épousée en 1916.
Durant la Premiere guerre mondiale, il a été mobilisé et a publi¢ «
Le Devoir », recueil signé Paul Eluard. Aprés la guerre, Eluard
participait activement au mouvement dada, puis au mouvement

surréaliste. Eluard a adhéré, en 1926, au parti communiste avec

d'autres surréalistes. En 1930, Gala I’a quitté pour Dali. Eluard a
encontré Maria Benz, surnommé Nusch. En 1934 il a épousée Nusch. Durant la Seconde guerre
mondiale, Eluard a été I'un des grands poétes de la Résistance. En 1946 la mort de Nush a provoqué

son désespoir, et I’a fait songer au suicide. Il est mort en 1952.

Alexandre Blok est né a Saint-Pétersbourg le 28 novembre 1880
dans une famille aisée. Les vers de la jeunesse de Blok
représentent surtout les imitations des poétes préférés et les
retentissements burlesques de divers événements familiaux. 1898
est I'année de ’entrée a I'Université et de la rencontre avec
Liubov Mendéléeva, sa femme future. Son premier livre « Ctuxu

o [IpexpacHoit game » se composait des poésies écrites pendant

ce période-la. Le cercle de jeunes poetes de Moscou a accepté
avec enthousiasme cettes poésies. Le symbolique de la poésie du
jeune Blok se nourrissait de la réalité vivante. Le recueil de
poésies « CHexHas macka » écrit en 1907 refletait I’intérét de Blok envers le mystique et le
religieux. Deux ans plus tard il a voyagé en Europe, Blok a visité I’Italie. Ce fait était illustré
dans le livre « UtanssacKue cTuxu ». Les recueil de poésies « I'opox », publié en 1908 et
« Ctpamnbiit Mup », publié en 1916 étaient consacrés aux thémes urbains et sociaux. L’ceuvre la
plus connue est le poeme « JIBenanuats », dans lequel Blok montre son attitude envers la

Révolution de 1917. Blok est mort le 7 aoiit 1921.
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Valéri Brioussov est né en 1873 a Moscou. Il a acquis la notoriété,
en publiant en 1894 le recueil « Pycckue CHUMBONTHCTHI ».
Baudelaire, Verlaine, Rimbaud et Henri de Régnier lui ont inspiré
les principaux themes de ses poésies. Brioussov a essayé
d’introduire le vers libre frangais dans la poésie russe. Egalement,
il a introduit un art occidental moderne en Russie par ses

traductions de Verhaeren, de Maeterlinck ou d’Oscar Wilde et était

ses traductions des poétes arméniens. En 1904, Brioussov a déclaré
ne plus se considérer comme symboliste. Il a évolué alors vers une poésie classique. En outre, il
a crée des récits dramatiques et des romans. Il est devenu communiste en 1919. Valéri Brioussov

est mort le 9 octobre 1924.

Vladimir Maiakovski est né a Bagdadi en 1893. Aprées la mort de son
pere, la famille Maiakovski s’est fixée a Moscou, ou elle vivait
pauvrement. En 1908 Maiakovski a interrompu ses études pour adhérer
au parti bolchevik. A dix-sept ans il a été arrété et emprisonné pour une
durée de onze mois. Il est entré en 1910 aux Beaux-arts et a fait
connaissance avec les promoteurs d’une école d’avant-garde poétique,
le futurisme. Converti a la littérature, il assurait et représentait la

conception révolutionnaire d’un langage poétique. Il participait dans les

soirées de la nouvelle poésie. Pendant les années les plus dures de la
guerre civile, Maiakovski composait presque quotidiennement les
dessins et les 1égendes d’affiches multipliées a la main, « OxHa pocTa », qui interprétaient d’ une
fagon militante une actualité politique. Egalement, il réaliserait plus tard une publicité célébre pour
les magasins d’Etat. A partir de 1923, il a dirigé et animé le mouvement de JIE® (Front gauche de

I’art). Maiakovski est mort en 1930.

Georg Heym, un poete allemand, est né en 1887. Partout selon sa
vie, il était constamment en conflit avec société. Ses parents, les
représentants de la classe moyenne, ne comprenaient jamais la
conduite désobéissante de leur fils. Il tenait 1'affection profonde
vers ceux-ci, mais il résistait instantamment a n'importe quelles
tentatives de réprimer ses individualité et autonomie. En1900

Heym et sa famille se sont partis pour Berlin, et 1a Georg Heym a

fait ses ¢tudes et a commencé a écrire des poésies. Apres, il est allé a Wiirzburg pour y étudier le
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droit. Pendant cette période ses premiers piceces de théatre ont été écrites. Cependant, les éditeurs

ignoraient constamment ses travaux. Ensuite, 1910 Heym s’est joint au « Nouveau Club » fondé

par des artistes expressionistes. . Grace au Club les ceuvres de Heym ont été remarqués par

plusieurs éditeurs. En janvier 1911, son premier livre « Der ewige Tag » a été publié. Heym est

mort en 1912.

Emile Verhaeren est né en 1855. Il a fréquenté l'internat francophone
Sainte-Barbe, puis il a étudié le droit dans la vieille université de
Louvain. C'est 1a qu'il a rencontré le cercle des écrivains qui
animaient « La Jeune Belgique » et a publié¢ en 1879 les premiers
articles de son cru dans des revues d'étudiants.Chaque semaine,
I'écrivain Edmond Picard tenait a Bruxelles un salon ou le jeune
Verhaeren a pu rencontrer des écrivains et des artistes d'avant-garde.
En 1883, il a publié son premier recueil de poémes « Les Flamandes

». En 1891, il a épousé Marthe Massin et s'est installé a Bruxelles.

Dans les années 1890, Verhaeren s'est intéressé aux questions

sociales et aux théories anarchistes. Il voyageait pour faire des lectures et des conférences dans une

grande partie de 1'Europe. Il est mort en 1916.

Les poésies tirées.

Les poésies de Baudelaire.

Je veux, pour composer chastement mes
églogues,

Coucher auprés du ciel, comme les astrologues,
Et, voisin des clochers, écouter en révant

Leurs hymnes solennels emportés par le vent.
Les deux mains au menton, du haut de ma
mansarde,

Je verrai l'atelier qui chante et qui bavarde ;
Les tuyaux, les clochers, ces mats de la cité,

Et les grands ciels qui font réver d'éternité.

Il est doux, a travers les brumes, de voir naitre
L'étoile dans I'azur, la lampe a la fenétre,

Les fleuves de charbon monter au firmament
Et la lune verser son péle enchantement.

Paysage

Je verrai les printemps, les étés, les automnes ;
Et quand viendra I'hiver aux neiges monotones,
Je fermerai partout portiéres et volets

Pour batir dans la nuit mes féeriques palais.
Alors je réverai des horizons bleuatres,

Des jardins, des jets d'eau pleurant dans les
albatres,

Des baisers, des oiseaux chantant soir et matin,
Et tout ce que 1'ldylle a de plus enfantin.
L'Emeute, tempétant vainement a ma vitre,

Ne fera pas lever mon front de mon pupitre ;
Car je serai plongé dans cette volupté
D'évoquer le Printemps avec ma volonté,

De tirer un soleil de mon coeur, et de faire

De mes pensers briilants une tiede atmosphere.

Le soleil
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Le long du vieux faubourg, ou pendent aux
masures

Les persiennes, abri des secrétes luxures,
Quand le soleil cruel frappe a traits redoublés
Sur la ville et les champs, sur les toits et les blés,
Je vais m'exercer seul a ma fantasque escrime,
Flairant dans tous les coins les hasards de la
rime,

Trébuchant sur les mots comme sur les pavés,
Heurtant parfois des vers depuis longtemps
révés.

Ce pére nourricier, ennemi des chloroses,
Eveille dans les champs les vers comme les
roses ;

11 fait s'évaporer les soucis vers le ciel,

Et remplit les cerveaux et les ruches de miel.
C'est lui qui rajeunit les porteurs de béquilles

Et les rend gais et doux comme des jeunes filles,
Et commande aux moissons de croitre et de
mrir

Dans le coeur immortel qui toujours veut fleurir
!

Quand, ainsi qu'un poéte, il descend dans les
villes,

11 ennoblit le sort des choses les plus viles,
Et s'introduit en roi, sans bruit et sans valets,
Dans tous les hopitaux et dans tous les palais.

La lune offensée

O Lune qu'adoraient discrétement nos péres,
Du haut des pays bleus ou, radieux sérail,
Les astres vont se suivre en pimpant attirail,
Ma vieille Cynthia, lampe de nos repaires,

Vois-tu les amoureux, sur leurs grabats
prosperes,

De leur bouche en dormant montrer le frais
émail ?

Le poéte buter du front sur son travail ?

Ou sous les gazons secs s'accoupler les vipéres ?

Sous ton domino jaune, et d'un pied clandestin,
Vas-tu, comme jadis, du soir jusqu'au matin,
Baiser d'Endymion les graces surannées ?

- " Je vois ta mere, enfant de ce siécle appauvri,
Qui vers son miroir penche un lourd amas
d'années,

Et platre artistement le sein qui t'a nourri ! "

A une mendiante rousse

Blanche fille aux cheveux roux,
Dont la robe par ses trous
Laisse voir la pauvreté

Et la beauté,

Tu portes plus galamment
Qu'une reine de roman
Ses cothurnes de velours
Tes sabots lourds.

Au lieu d'un haillon trop court,
Qu'un superbe habit de cour
Traine a plis bruyants et longs
Sur tes talons ;

En place de bas troués,

Que pour les yeux des roués
Sur ta jambe un poignard d'or
Reluise encor ;

Que des noecuds mal attachés
Dévoilent pour nos péchés
Tes deux beaux seins, radieux
Comme des yeux ;

Que pour te déshabiller
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Pour moi, poéte chétif,

Ton jeune corps maladif,
Plein de taches de rousseur,
A sa douceur

Tes bras se fassent prier
Et chassent a coups mutins
Les doigts lutins,

Perles de la plus belle eau,

Sonnets de maitre Belleau

Par tes galants mis aux fers
Sans cesse offerts,

Valetaille de rimeurs

Te dédiant leurs primeurs
Et contemplant ton soulier
Sous l'escalier,

Maint page épris du hasard,
Maint seigneur et maint Ronsard
Epieraient pour le déduit

Ton frais réduit !

Tu compterais dans tes lits
Plus de baisers que de lis



Et rangerais sous tes lois
Plus d'un Valois !

- Cependant tu vas gueusant
Quelque vieux débris gisant
Au seuil de quelque Véfour
De carrefour ;

Tu vas lorgnant en dessous

Des bijoux de vingt-neuf sous
Dont je ne puis, oh ! pardon !
Te faire don.

Va donc ! sans autre ornement,
Parfum, perles, diamant,

Que ta maigre nuditg,

O ma beauté !

Le cygne

I

Andromaque, je pense a vous ! Ce petit fleuve,
Pauvre et triste miroir ou jadis resplendit
L'immense majesté de vos douleurs de veuve,
Ce Simofis menteur qui par vos pleurs grandit,

A fécondé soudain ma mémoire fertile,
Comme je traversais le nouveau Carrousel.
Le vieux Paris n'est plus (la forme d'une ville
Change plus vite, hélas ! que le coeur d'un
mortel) ;

Je ne vois qu'en esprit, tout ce camp de baraques,
Ces tas de chapiteaux ébauchés et de flts,

Les herbes, les gros blocs verdis par I'eau des
flaques,

Et, brillant aux carreaux, le bric-a-brac confus.

La s'étalait jadis une ménagerie ;
La je vis, un matin, a I'heure ou sous les cieux

II

Paris change ! mais rien dans ma mélancolie
N'a bougg ! palais neufs, échafaudages, blocs,
Vieux faubourgs, tout pour moi devient
allégorie,

Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des
rocs.

Aussi devant ce Louvre une image m'opprime :
Je pense @ mon grand cygne, avec ses gestes
fous,

Comme les exilés, ridicule et sublime,

Et rongé d'un, désir sans tréve ! et puis a vous,

Andromaque, des bras d'un grand époux tombée,
Vil bétail, sous la main du superbe Pyrrhus,
Aupres d'un tombeau vide en extase courbée ;
Veuve d'Hector, hélas ! et femme d'Hélénus !

Froids et clairs le travail s'éveille, ou la voirie
Pousse un sombre ouragan dans I'air silencieux,

Un cygne qui s'était évadé de sa cage,

Et, de ses pieds palmés frottant le pavé sec,

Sur le sol raboteux trainait son blanc plumage.
Prés d'un ruisseau sans eau la béte ouvrant le bec

Baignait nerveusement ses ailes dans la poudre,
Et disait, le coeur plein de son beau lac natal :

" Eau, quand donc pleuvras-tu ? quand tonneras-
tu, foudre ? "

Je vois ce malheureux, mythe étrange et fatal,

Vers le ciel quelquefois, comme I'homme
d'Ovide,

Vers le ciel ironique et cruellement bleu,
Sur son cou convulsif tendant sa téte avide,
Comme s'il adressait des reproches a Dieu !

Je pense a la négresse, amaigrie et phtisique,
Piétinant dans la boue, et cherchant, 1'oeil
hagard,

Les cocotiers absents de la superbe Afrique
Derriére la muraille immense du brouillard ;

A quiconque a perdu ce qui ne se retrouve
Jamais, jamais ! a ceux qui s'abreuvent de pleurs
Et tetent la douleur comme une bonne louve !
Aux maigres orphelins séchant comme des
fleurs !

Ainsi dans la forét ou mon esprit s'exile

Un vieux Souvenir sonne a plein souffle du cor !
Je pense aux matelots oubliés dans une ile,

Aux captifs, aux vaincus !... a bien d'autres
encor !

Les sept vieillards

Fourmillante cité, cité pleine de réves,

Ou le spectre en plein jour raccroche le passant !
Les mystéres partout coulent comme des séves
Dans les canaux étroits du colosse puissant.

Un matin, cependant que dans la triste rue
Les maisons, dont la brume allongeait la
hauteur,



Simulaient les deux quais d'une riviére accrue,
Et que, décor semblable a 1'ame de I'acteur,

Un brouillard sale et jaune inondait tout 'espace,
Je suivais, roidissant mes nerfs comme un héros
Et discutant avec mon ame déja lasse,

Le faubourg secou¢ par les lourds tombereaux.

Tout & coup, un vieillard dont les guenilles
jaunes,

Imitaient la couleur de ce ciel pluvieux,

Et dont l'aspect aurait fait pleuvoir les aumoénes,
Sans la méchanceté qui luisait dans ses yeux,

M'apparut. On et dit sa prunelle trempée

Dans le fiel ; son regard aiguisait les frimas,

Et sa barbe a longs poils, roide comme une épée,
Se projetait, pareille a celle de Judas.

Il n'était pas volté, mais cassé€, son échine
Faisant avec sa jambe un parfait angle droit,
Si bien que son baton, parachevant sa mine,
Lui donnait la tournure et le pas maladroit

D'un quadrupéde infirme ou d'un juif a trois
pattes.

Dans la neige et la boue il allait s'empétrant,
Comme s'il écrasait des morts sous ses savates,
Hostile a l'univers plutdt qu'indifférent.

Son pareil le suivait : barbe, oeil, dos, baton,

loques,

Nul trait ne distinguait, du méme enfer venu,
Ce jumeau centenaire, et ces spectres baroques
Marchaient du méme pas vers un but inconnu.

A quel complot infame étais-je donc en butte,
Ou quel méchant hasard ainsi m'humiliait ?
Car je comptai sept fois, de minute en minute,
Ce sinistre vieillard qui se multipliait !

Que celui-1a qui rit de mon inquiétude,

Et qui n'est pas saisi d'un frisson fraternel,
Songe bien que malgré tant de décrépitude
Ces sept monstres hideux avaient l'air éternel !

Aurais-je, sans mourir, contemplé le huitiéme.
Sosie inexorable, ironique et fatal,

Dégotitant Phénix, fils et pere de lui-méme ?
- Mais je tournai le dos au cortége infernal.

Exaspéré comme un ivrogne qui voit double,

Je rentrai, je fermai ma porte, épouvantg,
Malade et morfondu, l'esprit fiévreux et trouble,
Blessé par le mystere et par l'absurdité !

Vainement ma raison voulait prendre la barre ;
La tempéte en jouant déroutait ses efforts,

Et mon ame dansait, dansait, vieille gabarre
Sans mats, sur une mer monstrueuse et sans
bords !

Les petites vieilles

I

Dans les plis sinueux des vieilles capitales,
Ou tout, méme l'horreur, tourne aux
enchantements,

Je guette, obéissant & mes humeurs fatales
Des étres singuliers, décrépits et charmants.

Ces monstres disloqués furent jadis des femmes,
Eponine ou Lais ! Monstres brisés, bossus

Ou tordus, aimons-les ! ce sont encor des ames.
Sous des jupons troués et sous de froids tissus

I1s rampent, flagellés par les bises iniques,
Frémissant au fracas roulant des omnibus,

Et serrant sur leur flanc, ainsi que des reliques,
Un petit sac brodé de fleurs ou de rébus ;

Ils trottent, tout pareils & des marionnettes ;
Se trainent, comme font les animaux blessés,
Ou dansent, sans vouloir danser, pauvres
sonnettes

Ou se pend un Démon sans pitié¢ ! Tout cassés
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Qu'ils sont, ils ont des yeux percants comme une
vrille,

Luisants comme ces trous ou I'eau dort dans la
nuit ;

Ils ont les yeux divins de la petite fille

Qui s'étonne et qui rit a tout ce qui reluit.

- Avez-vous observé que maints cercueils de
vieilles

Sont presque aussi petits que celui d'un enfant ?
La Mort savante met dans ces biéres pareilles
Un symbole d'un gofit bizarre et captivant,

Et lorsque j'entrevois un fantéme débile
Traversant de Paris le fourmillant tableau,

Il me semble toujours que cet étre fragile

S'en va tout doucement vers un nouveau berceau

5
A moins que, méditant sur la géométrie,

Je ne cherche, a 'aspect de ces membres
discords,



Combien de fois il faut que I'ouvrier varie
La forme de la boite ou 1'on met tous ces corps.

- Ces yeux sont des puits faits d'un million de

11

De Frascati défunt Vestale enamourée ;
Prétresse de Thalie, hélas ! dont le souffleur
Enterré sait le nom ; célébre évaporée

Que Tivoli jadis ombragea dans sa fleur,

Toutes m'enivrent ; mais parmi ces étres fréles
Il en est qui, faisant de la douleur un miel

Ont dit au Dévouement qui leur prétait ses ailes :

I

Ah ! que j'en ai suivi de ces petites vieilles !
Une, entre autres, a I'heure ou le soleil tombant
Ensanglante le ciel de blessures vermeilles,
Pensive, s'asseyait a 1'écart sur un banc,

Pour entendre un de ces concerts, riches de
cuivre,

Dont les soldats parfois inondent nos jardins,

Et qui, dans ces soirs d'or ou 1'on se sent revivre,

v

Telles vous cheminez, stoiques et sans plaintes,
A travers le chaos des vivantes cités,

Meéres au coeur saignant, courtisanes ou saintes,
Dont autrefois les noms par tous étaient cités.

Vous qui fltes la grace ou qui fltes la gloire,
Nul ne vous reconnait ! un ivrogne incivil
Vous insulte en passant d'un amour dérisoire ;
Sur vos talons gambade un enfant lache et vil.

Honteuses d'exister, ombres ratatinées,
Peureuses, le dos bas, vous c6toyez les murs ;
Et nul ne vous salue, étranges destinées !
Débris d'humanité pour 1'éternité miirs !

larmes,

Des creusets qu'un métal refroidi pailleta...
Ces yeux mystérieux ont d'invincibles charmes
Pour celui que 'austére Infortune allaita !

Hippogriffe puissant, méne-moi jusqu'au ciel !

L'une, par sa patrie au malheur exercée,
L'autre, que son époux surchargea de douleurs,
L'autre, par son enfant Madone transpercée,
Toutes auraient pu faire un fleuve avec leurs
pleurs !

Versent quelque héroisme au coeur des citadins.

Celle-la, droite encor, fiére et sentant la régle,
Humait avidement ce chant vif et guerrier ;

Son oeil parfois s'ouvrait comme 1'oeil d'un vieil
aigle ;

Son front de marbre avait l'air fait pour le laurier
!

Mais moi, moi qui de loin tendrement vous
surveille,

L'oeil inquiet, fixé sur vos pas incertains,
Tout comme si j'étais votre pére, 6 merveille !
Je gofite a votre insu des plaisirs clandestins :

Je vois s'épanouir vos passions novices ;
Sombres ou lumineux, je vis vos jours perdus ;
Mon coeur multiplié jouit de tous vos vices !
Mon ame resplendit de toutes vos vertus !

Ruines ! ma famille ! 6 cerveaux congénéres !
Je vous fais chaque soir un solennel adieu !
Ou serez-vous demain, Eves octogénaires,
Sur qui pése la griffe effroyable de Dieu ?

Les aveugles

Contemple-les, mon ame ; ils sont vraiment
affreux !

Pareils aux mannequins, vaguement ridicules ;
Terribles, singuliers comme les somnambules,
Dardant on ne sait ou leurs globes ténébreux.

Leurs yeux, d'ou la divine étincelle est partie,
Comme s'ils regardaient au loin, restent levés
Au ciel ; on ne les voit jamais vers les pavés
Pencher réveusement leur téte appesantie.

Ils traversent ainsi le noir illimité,

Ce frére du silence éternel. O cité !
Pendant qu'autour de nous tu chantes, ris et
beugles,

Eprise du plaisir jusqu'a 'atrocité,

Vois, je me tralne aussi ! mais, plus qu'eux
hébéte,

Je dis : Que cherchent-ils au Ciel, tous ces
aveugles ?

A une passante
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La rue assourdissante autour de moi hurlait.
Longue, mince, en grand deuil, douleur
majestueuse,

Une femme passa, d'une main fastueuse
Soulevant, balancant le feston et I'ourlet ;

Agile et noble, avec sa jambe de statue.

Moi, je buvais, crispé comme un extravagant,
Dans son oeil, ciel livide ou germe 1'ouragan,
La douceur qui fascine et le plaisir qui tue.

Un éclair... puis la nuit ! - Fugitive beauté
Dont le regard m'a fait soudainement renaitre,
Ne te verrai-je plus que dans I'éternité ?

Ailleurs, bien loin d'ici ! trop tard ! jamais peut-
étre !

Car j'ignore ou tu fuis, tu ne sais ou je vais,

O toi que j'eusse aimée, 6 toi qui le savais !

Le crépuscule du soir

Voici le soir charmant, ami du criminel ;

Il vient comme un complice, a pas de loup ; le
ciel

Se ferme lentement comme une grande alcove,
Et 'homme impatient se change en béte fauve.

O soir, aimable soir, désiré par celui

Dont les bras, sans mentir, peuvent dire :
Aujourd'hui

Nous avons travaillé ! - C'est le soir qui soulage
Les esprits que dévore une douleur sauvage,
Le savant obstiné dont le front s'alourdit,

Et 'ouvrier courbé qui regagne son lit.
Cependant des démons malsains dans
I'atmosphere

S'éveillent lourdement, comme des gens
d'affaire,

Et cognent en volant les volets et I'auvent.

A travers les lueurs que tourmente le vent

La Prostitution s'allume dans les rues ;
Comme une fourmiliére elle ouvre ses issues ;
Partout elle se fraye un occulte chemin,

Ainsi que I'ennemi qui tente un coup de main ;
Elle remue au sein de la cité de fange

Comme un ver qui dérobe a 'homme ce qu'il

Dans des fauteuils fanés des courtisanes vieilles,
Péles, le sourcil peint, 1'oeil calin et fatal,
Minaudant, et faisant de leurs maigres oreilles
Tomber un cliquetis de pierre et de métal ;

Autour des verts tapis des visages sans levre,
Des lévres sans couleur, des machoires sans
dent,

Et des doigts convulsés d'une infernale fievre,
Fouillant la poche vide ou le sein palpitant ;

Sous de sales plafonds un rang de pales lustres
Et d'énormes quinquets projetant leurs lueurs
Sur des fronts ténébreux de poctes illustres
Qui viennent gaspiller leurs sanglantes sueurs ;

Le jeu

mange.
On entend ¢a et 1a les cuisines siffler,

Les théatres glapir, les orchestres ronfler ;

Les tables d'hote, dont le jeu fait les délices,
S'emplissent de catins et d'escrocs, leurs
complices,

Et les voleurs, qui n'ont ni tréve ni merci,

Vont bient6t commencer leur travail, eux aussi,
Et forcer doucement les portes et les caisses
Pour vivre quelques jours et vétir leurs
maitresses.

Recueille-toi, mon ame, en ce grave moment,
Et ferme ton oreille a ce rugissement.

C'est I'heure ou les douleurs des malades
s'aigrissent !

La sombre Nuit les prend a la gorge ; ils
finisssent

Leur destinée et vont vers le gouffre commun ;
L'hopital se remplit de leurs soupirs. - Plus d'un
Ne viendra plus chercher la soupe parfumée,
Au coin du feu, le soir, aupres d'une ame aimée.

Encore la plupart n'ont-ils jamais connu
La douceur du foyer et n'ont jamais vécu !

Voila le noir tableau qu'en un réve nocturne

Je vis se dérouler sous mon oeil clairvoyant.
Moi-méme, dans un coin de 'antre taciturne,
Je me vis accoudé, froid, muet, enviant,

Enviant de ces gens la passion tenace,

De ces vieilles putains la funcbre gaieté,

Et tous gaillardement trafiquant a ma face,
L'un de son vieil honneur, 'autre de sa beauté !

Et mon coeur s'effraya d'envier maint pauvre
homme

Courant avec ferveur a 'abime béant,

Et qui, sotl de son sang, préférerait en somme
La douleur a la mort et I'enfer au néant !

Danse macabre
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Fi¢re, autant qu'un vivant, de sa noble stature,
Avec son gros bouquet, son mouchoir et ses
gants,

Elle a la nonchalance et la désinvolture

D'une coquette maigre aux airs extravagants.

Vit-on jamais au bal une taille plus mince ?
Sa robe exagérée, en sa royale ampleur,
S'écroule abondamment sur un pied sec que
pince

Un soulier pomponné, joli comme une fleur.

La ruche qui se joue au bord des clavicules,
Comme un ruisseau lascif qui se frotte au rocher,
Défend pudiquement des lazzi ridicules

Les funebres appas qu'elle tient a cacher.

Ses yeux profonds sont faits de vide et de
ténebres,

Et son crane, de fleurs artistement coiff€,
Oscille mollement sur ses fréles vertébres.
O charme d'un néant follement attifé.

Aucuns t'appelleront une caricature,

Qui ne comprennent pas, amants ivres de chair,
L'¢légance sans nom de I'humaine armature.
Tu réponds, grand squelette, a mon gott le plus
cher !

Viens-tu troubler, avec ta puissante grimace,
La féte de la Vie ? ou quelque vieux désir,
Eperonnant encor ta vivante carcasse,

Te pousse-t-il, crédule, au sabbat du Plaisir ?

Au chant des violons, aux flammes des bougies,
Espéres-tu chasser ton cauchemar moqueur,

Et viens-tu demander au torrent des orgies

De rafraichir I'enfer allumé dans ton coeur ?

Inépuisable puits de sottise et de fautes !
De I'antique douleur éternel alambic !

A travers le treillis recourbé de tes cotes
Je vois, errant encor, l'insatiable aspic.

Pour dire vrai, je crains que ta coquetterie
Ne trouve pas un prix digne de ses efforts ;
Qui, de ces coeurs mortels, entend la raillerie ?

Les charmes de I'horreur n'enivrent que les forts
!

Le gouffre de tes yeux, plein d'horribles pensées,
Exhale le vertige, et les danseurs prudents

Ne contempleront pas sans d'ameéres nausées

Le sourire éternel de tes trente-deux dents.

Pourtant, qui n'a serré dans ses bras un squelette,
Et qui ne s'est nourri des choses du tombeau ?
Qu'importe le parfum, I'habit ou la toilette ?

Qui fait le dégolité montre qu'il se croit beau.

Bayadére sans nez, irrésistible gouge,

Dis donc a ces danseurs qui font les offusqués :

" Fiers mignons, malgré 1'art des poudres et du
rouge,

Vous sentez tous la mort ! O squelettes musqués,

Antinoiis flétris, dandys, a face glabre,
Cadavres vernissés, lovelaces chenus,

Le branle universel de la danse macabre
Vous entraine en des lieux qui ne sont pas
connus !

Des quais froids de la Seine aux bords brilants
du Gange,

Le troupeau mortel saute et se pame, sans voir

Dans un trou du plafond la trompette de 'Ange
Sinistrement béante ainsi qu'un tromblon noir.

En tout climat, sous tout soleil, la Mort t'admire
En tes contorsions, risible Humanité,

Et souvent, comme toi, se parfumant de myrrhe,
Meéle son ironie a ton insanité ! "

Le crépuscule du matin

La diane chantait dans les cours des casernes,
Et le vent du matin soufflait sur les lanternes.

C'était I'heure ou I'essaim des réves malfaisants
Tord sur leurs oreillers les bruns adolescents ;
Ou, comme un oeil sanglant qui palpite et qui
bouge,

La lampe sur le jour fait une tache rouge ;

Ou I'ame, sous le poids du corps revéche et
lourd,

Imite les combats de la lampe et du jour.
Comme un visage en pleurs que les brises
essuient,

L'air est plein du frisson des choses qui
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s'enfuient,
Et I'homme est las d'écrire et la femme d'aimer.

Les maisons ¢a et 1a commengaient a fumer.
Les femmes de plaisir, la paupicre livide,
Bouche ouverte, dormaient de leur sommeil
stupide ;

Les pauvresses, tralnant leurs seins maigres et
froids,

Soufflaient sur leurs tisons et soufflaient sur
leurs doigts.

C'était I'heure ou parmi le froid et la 1ésine
S'aggravent les douleurs des femmes en gésine ;
Comme un sanglot coupé par un sang écumeux



Le chant du coq au loin déchirait l'air brumeux ;
Une mer de brouillards baignait les édifices,

Et les agonisants dans le fond des hospices
Poussaient leur dernier rale en hoquets inégaux.
Les débauchés rentraient, brisés par leurs
travaux.

L'aurore grelottante en robe rose et verte
S'avangait lentement sur la Seine déserte,
Et le sombre Paris, en se frottant les yeux,
Empoignait ses outils, vieillard laborieux.

Les poésies d’ Apollinaire.

Au prolétaire

O captif innocent qui ne sais pas chanter
Ecoute en travaillant Tandis que tu te tais
Meélés aux chocs d'outils les bruits élémentaires
Marquent dans la nature un bon travail austere
L'aquilon juste et pur ou la brise de mai

De la mauvaise usine soufflent la fumée

La terre par amour te nourrit les récoltes

Et I'arbre de science ou mdrit la révolte

La mer et ses nénies dorlotent tes noyés

Et le feu le vrai feu 1'étoile émerveillée

Brille pour toi la nuit comme un espoir tacite
Enchantant jusqu'au jour les bleuités du site
Ou pour le pain quotidien peinent les gars
D'ahans n'ayant qu'un son le grave l'oméga
Ne coiite pas plus cher la clarté des étoiles

Que ton sang et ta vie prolétaire et tes moelles
Tu enfantes toujours de tes reins vigoureux

Des fils qui sont des dieux calmes et malheureux
Des douleurs de demain tes filles sont enceintes
Et laides de travail tes femmes sont des saintes
Honteuses de leurs mains vaines de leur chair
nue

Tes pucelles voudraient un doux luxe ingénu
Qui vint de mains gantées plus blanches que les
leurs

Et s'en vont tout en joie un soir a la male heure
Or tu sais que c'est toi toi qui fis la beauté

Qui nourris les humains des injustes cités

Et tu songes parfois aux alcoves divines

Quand tu es triste et las le jour au fond des
mines

Nocturne

Le ciel nocturne et bas s'éblouit de la ville

Et mon cceur bat d'amour a l'unisson des vies
Qui animent la ville au-dessous des grands cieux
Et I'allument le soir sans étonner nos yeux

A la fin tu es las de ce monde ancien

Bergere 6 tour Eiffel le troupeau des ponts béle
ce matin

Tu en as assez de vivre dans 'antiquité grecque
et romaine

Ici méme les automobiles ont I'air d'étre
anciennes

La religion seule est restée toute neuve la
religion

Est restée simple comme les hangars de Port-
Aviation

Seul en Europe tu n'es pas antique 6
Christianisme

L'Européen le plus moderne c'est vous Pape Pie
X

Et toi que les fenétres observent la honte te
retient

D'entrer dans une église et de t'y confesser ce

Zone
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Les rues ont ébloui le ciel de leurs lumieres
Et I'esprit éternel n'est que par la matiére

Et 'amour est humain et ne vit qu'en nos vies
L'amour cet éternel qui meurt inassouvi

matin

Tu lis les prospectus les catalogues les affiches
qui chantent tout haut

Voila la poésie ce matin et pour la prose il y a
les journaux

Ily ales livraisons a 25 centimes pleines
d'aventures policieres

Portraits des grands hommes et mille titres
divers

J'ai vu ce matin une rue dont j'ai oublié¢ le nom
Neuve et propre du soleil elle était le clairon
Les directeurs les ouvriers et les belles sténo-
dactylographes

Du lundi matin au samedi soir quatre fois par
jour y passent

Le matin par trois fois la siréne y gémit

Une cloche rageuse y aboie vers midi

Les inscriptions des enseignes et des murailles
Les plaques les avis a la fagon des perroquets
criaillent

J'aime la grace de cette rue industrielle



Située a Paris entre la rue Aumont-Thiéville et
I'avenue des Ternes

Voila la jeune rue et tu n'es encore qu'un petit
enfant

Ta mere ne t'habille que de bleu et de blanc

Tu es tres pieux et avec le plus ancien de tes
camarades René Dalize

Vous n'aimez rien tant que les pompes de
I'Eglise

Il est neuf heures le gaz est baissé tout bleu vous
sortez du dortoir ~ en cachette

Vous priez toute la nuit dans la chapelle du
collége

Tandis qu'éternelle et adorable profondeur
améthyste

Tourne a jamais la flamboyante gloire du Christ
C'est le beau lys que tous nous cultivons

C'est la torche aux cheveux roux que n'éteint pas
le vent

C'est le fils pale et vermeil de la douloureuse
mere

C'est l'arbre toujours touffu de toutes les prieres
C'est la double potence de I'honneur et de
I'éternité

C'est 1'étoile a six branches

C'est Dieu qui meurt le vendredi et ressuscite le
dimanche

C'est le Christ qui monte au ciel mieux que les
aviateurs

11 détient le record du monde pour la hauteur

Pupille Christ de I'oeil
Vingtiéme pupille des siecles il sait y faire
Et changé en oiseau ce siécle comme Jésus
monte dans l'air
Les diables dans les abimes Iévent la téte pour le
regarder
Ils disent qu'il imite Simon Mage en Judée
Ils crient s'il sait voler qu'on l'appelle voleur
Les anges voltigent autour du joli voltigeur
Icare Enoch Elie Apollonius de Thyane
Flottent autour du premier aéroplane
Ils s'écartent parfois pour laisser passer ceux qui
portent la Sainte-

Eucharistie
Ces prétres qui montent éternellement en élevant
I'hostie
L'avion se pose enfin sans refermer les ailes
Le ciel s'emplit alors de millions d'hirondelles
A tire d'aile viennent les corbeaux les faucons
les hiboux
D'Afrique arrivent les ibis les flamands les
marabouts
L'oiseau Roc célébré par les conteurs et les
poctes
Plane tenant dans les serres le crane d'Adam la
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premiere téte

L'aigle fond de I'horizon en poussant un grand
cri

Et d'Amérique vient le petit colibri

De Chine sont venus les pihis longs et souples
Qui n'ont qu'une seule aile et volent par couples
Puis voici la colombe esprit immaculé
Qu'escortent l'oiseau-lyre et le paon ocellé

Le phénix ce blicher qui soi-méme s'engendre
Un instant voile tout de son ardente cendre
Les sirénes laissant les périlleux détroits
Arrivent en chantant bellement toutes trois

Et tous aigle phénix et pihis de la Chine
Fraternisent avec la volante machine

Maintenant tu marches dans Paris tout seul
parmi la foule

Des troupeaux d'autobus mugissants prés de toi
roulent

L'angoisse de I'amour te serre le gosier

Comme si tu ne devais jamais plus étre aimé

Si tu vivais dans I'ancien temps tu entrerais dans
un monastere

Vous avez honte quand vous vous surprenez a
dire une pricre

Tu te moques de toi et comme le feu de I'Enfer
ton rire pétille

Les étincelles de ton rire dorent le fond de ta vie
C'est un tableau pendu dans un sombre musée
Et quelquefois tu vas le regarder de prés

Aujourd'hui tu marches dans Paris les femmes
sont ensanglantées

C'était et je voudrais ne pas m'en souvenir c'était
au déclin de la beauté

Entourée de flammes ferventes Notre-Dame m'a
regardé a Chartres
Le sang de votre Sacré-Coeur m'a inondé a
Montmartre
Je suis malade d'ouir les paroles bienheureuses
L'amour dont je souffre est une maladie
honteuse
Et I'image qui te possede te fait survivre dans
l'insomnie et dans

I'angoisse
C'est toujours pres de toi cette image qui passe

Maintenant tu es au bord de la Méditerranée
Sous les citronniers qui sont en fleur toute
I'année

Avec tes amis tu te promenes en barque

L'un est Nissard il y a un Mentonasque et deux
Turbiasques

Nous regardons avec effroi les poulpes des
profondeurs

Et parmi les algues nagent les poissons images



du Sauveur

Tu es dans le jardin d'une auberge aux environs
de Prague

Tu te sens tout heureux une rose est sur la table
Et tu observes au lieu d'écrire ton conte en prose
La cétoine qui dort dans le coeur de la rose
Epouvanté tu te vois dessiné dans les agates de
Saint-Vit

Tu étais triste a mourir le jour ou tu t'y vis

Tu ressembles au Lazare affolé par le jour

Les aiguilles de 1'horloge du quartier juif vont a
rebours

Et tu recules aussi dans ta vie lentement

En montant au Hradchin et le soir en écoutant
Dans les tavernes chanter des chansons tchéques

Te voici a Marseille au milieu des pastéques
Te voici a Coblence a 1'hotel du Géant
Te voici @ Rome assis sous un néflier du Japon

Te voici & Amsterdam avec une jeune fille que
tu trouves belle et qui est

laide
Elle doit se marier avec un étudiant de Leyde
On y loue des chambres en latin Cubicula
locanda
Je me souviens j'y ai passé trois jours et autant a
Gouda

Tu es a Paris chez le juge d'instruction
Comme un criminel on te met en état
d'arrestation

Tu as fait de douloureux et de joyeux voyages
Avant de t'apercevoir du mensonge et de 'dge
Tu as souffert de I'amour a vingt et a trente ans
J'ai vécu comme un fou et j'ai perdu mon temps

Tu n'oses plus regarder tes mains et a tous
moments je voudrais sangloter

Sur toi sur celle que j'aime sur tout ce qui t'a
épouvanté

Tu regardes les yeux pleins de larmes ces
pauvres émigrants

Ils croient en Dieu ils prient les femmes allaitent
les enfants

Ils emplissent de leur odeur le hall de la gare
Saint-Lazare

Ils ont foi dans leur étoile comme les rois-mages
Ils espérent gagner de l'argent dans I'Argentine
Et revenir dans leur pays apres avoir fait fortune
Une famille transporte un édredon rouge comme
vous transportez votre coeur
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Cet édredon et nos réves sont aussi irréels
Quelques-uns de ces émigrants restent ici et se
logent

Rue des Rosiers ou rue des Ecouffes dans des
bouges

Je les ai vu souvent le soir ils prennent 1'air dans
la rue

Et se déplacent rarement comme les piéces aux
échecs

I1'y a surtout des juifs leurs femmes portent
perruque

Elles restent assises exsangues au fond des
boutiques

Tu es debout devant le zinc d'un bar crapuleux
Tu prends un café a deux sous parmi les
malheureux

Tu es la nuit dans un grand restaurant

Ces femmes ne sont pas méchantes elles ont des
soucis cependant

Toutes méme la plus laide a fait souffrir son
amant

Elle est la fille d'un sergent de ville de Jersey

Ses mains que je n'avais pas vues sont dures et
gercées

J'ai une pitié immense pour les coutures de son
ventre

J'humilie maintenant a une pauvre fille au rire
horrible ma bouche

Tu es seul le matin va venir
Les laitiers font tinter leurs bidons dans les rues

La nuit s'éloigne ainsi qu'une belle Métive
C'est Ferdine la fausse ou Léa 'attentive

Et tu bois cet alcool briillant comme ta vie
Ta vie que tu bois comme une eau-de-vie

Tu marches vers Auteuil tu veux aller chez toi a
pied

Dormir parmi tes fétiches d'Océanie et de
Guinée

Ils sont des Christ d'une autre forme et d'une
autre croyance

Ce sont les Christ inférieurs des obscures
espérances

Adieu Adieu

Soleil cou coupé



A Paul Léautaud

Et je chantais cette romance

En 1903 sans savoir

Que mon amour a la semblance
Du beau Phénix s'il meurt un soir
Le matin voit sa renaissance.

Un soir de demi-brume a Londres
Un voyou qui ressemblait a

Mon amour vint & ma rencontre
Et le regard qu'il me jeta

Me fit baisser les yeux de honte
Je suivis ce mauvais gargon

Qui sifflotait mains dans les poches
Nous semblions entre les maisons
Onde ouverte de la Mer Rouge
Lui les Hébreux moi Pharaon
Oue tombent ces vagues de briques
Si tu ne fus pas bien aimée

Je suis le souverain d'Egypte

Sa soeur-épouse son armée

Si tu n'es pas 1'amour unique

Au tournant d'une rue brilant

De tous les feux de ses facades
Plaies du brouillard sanguinolent
Ou se lamentaient les facades
Une femme lui ressemblant
C'était son regard d'inhumaine

La cicatrice a son cou nu

Sortit saoule d'une taverne

Au moment ou je reconnus

La fausseté de 'amour méme
Lorsqu'il fut de retour enfin

Dans sa patrie le sage Ulysse

Son vieux chien de lui se souvint
Prées d'un tapis de haute lisse

Sa femme attendait qu'il revint
L'époux royal de Sacontale

Las de vaincre se réjouit

Voie lactée 6 soeur lumineuse

Des blancs ruisseaux de Chanaan
Et des corps blancs des amoureuses
Nageurs morts suivrons-nous d'ahan
Ton cours vers d'autres nébuleuses
Les démons du hasard selon

Le chant du firmament nous ménent
A sons perdus leurs violons

Font danser notre race humaine

Sur la descente a reculons

Destins destins impénétrables

Rois secoués par la folie

Et ces grelottantes étoiles

De fausses femmes dans vos lits
Aux déserts que 1'histoire accable

La Chanson du Mal-Aimé

Quand il la retrouva plus pale
D'attente et d'amour yeux palis
Caressant sa gazelle male

J'ai pensé a ces rois heureux
Lorsque le faux amour et celle
Dont je suis encore amoureux
Heurtant leurs ombres infidéles
Me rendirent si malheureux
Regrets sur quoi l'enfer se fonde
Qu'un ciel d'oubli s'ouvre a mes voeux
Pour son baiser les rois du monde
Seraient morts les pauvres fameux
Pour elle eussent vendu leur ombre
J'ai hiverné dans mon passé
Revienne le soleil de Paques

Pour chauffer un coeur plus glacé
Que les quarante de Sébaste

Moins que ma vie martyrisés

Mon beau navire 6 ma mémoire
Avons-nous assez navigué

Dans une onde mauvaise a boire
Avons-nous assez divagué

De la belle aube au triste soir
Adieu faux amour confondu

Avec la femme qui s'¢loigne

Avec celle que j'ai perdue

L'année derni¢re en Allemagne

Et que je ne reverrai plus

Voie lactée 6 soeur lumineuse

Des blancs ruisseaux de Chanaan
Et des corps blancs des amoureuses
Nageurs morts suivrons-nous d'ahan
Ton cours vers d'autres nébuleuses
Je me souviens d'une autre année
C'était I'aube d'un jour d'avril

J'ai chanté ma joie bien-aimée
Chanté l'amour a voix virile

Au moment d'amour de I'année

Voie lactée [ 11 |
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Luitpold le vieux prince régent
Tuteur de deux royautés folles
Sanglote-t-il en y songeant
Quand vacillent les lucioles
Mouches dorées de la Saint-Jean
Prés d'un chateau sans chatelaine
La barque aux barcarols chantants
Sur un lac blanc et sous I'haleine
Des vents qui tremblent au printemps
Voguait cygne mourant siréne

Un jour le roi dans 1'eau d'argent
Se noya puis la bouche ouverte

Il s'en revint en surnageant

Sur la rive dormir inerte

Face tournée au ciel changeant



Juin ton soleil ardente lyre

Briile mes doigts endoloris

Triste et mélodieux délire

J'erre a travers mon beau Paris
Sans avoir le coeur d'y mourir
Les dimanches s'y éternisent

Et les orgues de Barbarie

Y sanglotent dans les cours grises
Les fleurs aux balcons de Paris
Penchent comme la tour de Pise
Soirs de Paris ivres du gin
Flambant de 1'¢lectricité

Les tramways feux verts sur 1'échine

Musiquent au long des portées

De rails leur folie de machines

Les cafés gonflés de fumée

Crient tout I'amour de leurs tziganes
De tous leurs siphons enrthumés

De leurs gargons vétus d'un pagne
Vers toi toi que j'ai tant aimée

Moi qui sais des lais pour les reines
Les complaintes de mes années
Des hymnes d'esclave aux murénes
La romance du mal aimé

Et des chansons pour les sirénes

L'émigrant de Landor Road

Le chapeau a la main il entra du pied droit
Chez un tailleur trés chic et fournisseur du roi
Ce commergant venait de couper quelques tétes
De mannequins vétus comme il faut qu'on se
véte

La foule en tous les sens remuait en mélant

Des ombres sans amour qui se trainaient par
terre

Et des mains vers le ciel plein de lacs de lumicre
S'envolaient quelquefois comme des oiseaux
blancs

Mon bateau partira demain pour I'Amérique
Et je ne reviendrai jamais

Avec l'argent gagné dans les prairies lyriques
Guider mon ombre aveugle en ces rues que
j'aimais

Car revenir c'est bon pour un soldat des Indes
Les boursiers ont vendu tous mes crachats d'or
fin

Mais habillé de neuf je veux dormir enfin
Sous des arbres pleins d'oiseaux muets et de
singes

Les mannequins pour lui s'étant déshabillés
Battirent leurs habits puis les lui essayerent
Le vétement d'un lord mort sans avoir payé
Au rabais I'habilla comme un millionnaire

Au-dehors les années
Regardaient la vitrine
Les mannequins victimes
Et passaient enchainées

Intercalées dans I'an c'étaient les journées veuves
Les vendredis sanglants et lents d'enterrements
De blancs et de tout noirs vaincus des cieux qui

pleuvent
Quand la femme du diable a battu son amant

Puis dans un port d'automne aux feuilles
indécises

Quand les mains de la foule y feuillolaient aussi
Sur le pont du vaisseau il posa sa valise

Et s'assit

Les vents de 1'0Océan en soufflant leurs menaces
Laissaient dans ses cheveux de longs baisers
mouillés

Des émigrants tendaient vers le port leurs mains
lasses

Et d'autres en pleurant s'étaient agenouillés

Il regarda longtemps les rives qui moururent
Seuls des bateaux d'enfant tremblaient a
I'horizon

Un tout petit bouquet flottant a 'aventure
Couvrit I'Océan d'une immense floraison

Il aurait voulu ce bouquet comme la gloire
Jouer dans d'autres mers parmi tous les dauphins
Et I'on tissait dans sa mémoire

Une tapisserie sans fin

Qui figurait son histoire

Mais pour noyer changées en poux

Ces tisseuses tétues qui sans cesse interrogent
Il se maria comme un doge

Aux cris d'une siréne moderne sans époux

Gonfle-toi vers la nuit O Mer Les yeux des
squales

Jusqu'a l'aube ont guetté de loin avidement
Des cadavres de jours rongés par les étoiles
Parmi le bruit des flots et les derniers serments

Vendémiaire
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Hommes de 1'avenir souvenez-vous de moi

Je vivais a 1'époque ou finissaient les rois
Tour a tour ils mouraient silencieux et tristes
Et trois fois courageux devenaient trismégistes

Que Paris était beau a la fin de septembre
Chaque nuit devenait une vigne ou les pampres
Répandaient leur clarté sur la ville et 1a-haut
Astres miirs becquetés par les ivres oiseaux

De ma gloire attendaient la vendange de 'aube

Un soir passant le long des quais déserts et
sombres

En rentrant a Auteuil j'entendis une voix

Qui chantait gravement se taisant quelquefois
Pour que parvint aussi sur les bords de la Seine
La plainte d'autres voix limpides et lointaines

Et j'écoutai longtemps tous ces chants et ces cris
Qu'éveillait dans la nuit la chanson de Paris

J'ai soif villes de France et d'Europe et du monde
Venez toutes couler dans ma gorge profonde

Je vis alors que déja ivre dans la vigne

Paris Vendangeait le raisin le plus doux de la
terre

Ces grains miraculeux qui aux treilles chantérent

Et Rennes répondit avec Quimper et Vannes
Nous voici 6 Paris Nos maisons nos habitants
Ces grappes de nos sens qu'enfanta le soleil

Se sacrifient pour te désaltérer trop avide
merveille

Nous t'apportons tous les cerveaux les cimeticres
les murailles

Ces berceaux pleins de cris que tu n'entendras
pas

Et d'amont en aval nos pensées 6 rivicres

Les oreilles des écoles et nos mains rapprochées
Aux doigts allongés nos mains les clochers

Et nous t'apportons aussi cette souple raison
Que le mystére cl6t comme une porte la maison
Ce mystere courtois de la galanterie

Ce mystere fatal fatal d'une autre vie

Double raison qui est au-dela de la beauté

Et que la Gréce n'a pas connue ni I'Orient
Double raison de la Bretagne ou lame a lame
L'océan chatre peu a peu l'ancien continent

Et les villes du Nord répondirent gaiement

O Paris nous voici boissons vivantes

Les viriles cités ou dégoisent et chantent
Les métalliques saints de nos saintes usines
Nos cheminées a ciel ouvert engrossent les
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nuées

Comme fit autrefois I'Ixion mécanique

Et nos mains innombrables

Usines manufactures fabriques mains

Ou les ouvriers nus semblables a nos doigts
Fabriquent du réel a tant par heure

Nous te donnons tout cela

Et Lyon répondit tandis que les anges de
Fourviéres

Tissaient un ciel nouveau avec la soie des
prieres

Désaltére-toi Paris avec les divines paroles
Que mes lévres le Rhone et la Sabne murmurent
Toujours le méme culte de sa mort renaissant
Divise ici les saints et fait pleuvoir le sang
Heureuse pluie 6 gouttes tiedes 6 douleur

Un enfant regarde les fenétres s'ouvrir

Et des grappes de tétes a d'ivres oiseaux s'offrir

Les villes du Midi répondirent alors

Noble Paris seule raison qui vis encore

Qui fixes notre humeur selon ta destinée

Et toi qui te retires Méditerranée
Partagez-vous nos corps comme on rompt des
hosties

Ces tres hautes amours et leur danse orpheline
Deviendront 6 Paris le vin pur que tu aimes

Et un réle infini qui venait de Sicile
Signifiait en battement d'ailes ces paroles

Les raisins de nos vignes on les a vendangés

Et ces grappes de morts dont les grains allongés
Ont la saveur du sang de la terre et du sel

Les voici pour ta soif 6 Paris sous le ciel
Obscurci de nuées faméliques

Que caresse Ixion le créateur oblique

Et ou naissent sur la mer tous les corbeaux
d'Afrique

O raisins Et ces yeux ternes et en famille
L'avenir et la vie dans ces treilles s'ennuyent

Mais ou est le regard lumineux des sirénes

Il trompa les marins qu'aimaient ces oiseaux-la
11 ne tournera plus sur I'écueil de Scylla

Ou chantaient les trois voix suaves et sereines

Le détroit tout & coup avait changé de face
Visages de la chair de 1'onde de tout

Ce que I'on peut imaginer

Vous n'étes que des masques sur des faces
masquées

Il souriait jeune nageur entre les rives
Et les noyés flottant sur son onde nouvelle



Fuyaient en le suivant les chanteuses plaintives
Elles dirent adieu au gouffre et a I'écueil

A leurs pales époux couchés sur les terrasses
Puis ayant pris leur vol vers le briilant soleil
Les suivirent dans 1'onde ou s'enfoncent les
astres

Lorsque la nuit revint couverte d'yeux ouverts
Errer au site ou I'hydre a sifflé cet hiver

Et j'entendis soudain ta voix impérieuse

O Rome

Maudire d'un seul coup mes anciennes pensées
Et le ciel ou l'amour guide les destinées

Les feuillards repoussés sur 1'arbre de la croix
Et méme la fleur de lys qui meurt au Vatican
Macerent dans le vin que je t'offre et qui a

La saveur du sang pur de celui qui connait
Une autre liberté végétale dont tu

Ne sais pas que c'est elle la supréme vertu

Une couronne du trirégne est tombée sur les
dalles

Les hiérarques la foulent sous leurs sandales
O splendeur démocratique qui palit

Vienne la nuit royale ou 'on tuera les bétes

La louve avec I'agneau l'aigle avec la colombe
Une foule de rois ennemis et cruels

Ayant soif comme toi dans la vigne éternelle
Sortiront de la terre et viendront dans les airs
Pour boire de mon vin par deux fois millénaire

La Moselle et le Rhin se joignent en silence
C'est I'Europe qui prie nuit et jour a Coblence
Et moi qui m'attardais sur le quai a Auteuil
Quand les heures tombaient parfois comme les
feuilles

Du cep lorsqu'il est temps j'entendis la priere
Qui joignait la limpidité de ces rivicres

O Paris le vin de ton pays est meilleur que celui
Qui pousse sur nos bords mais aux pampres du
nord

Tous les grains ont miri pour cette soif terrible
Mes grappes d'hommes forts saignent dans le
pressoir

Tu boiras a longs traits tout le sang de I'Europe
Parce que ru es beau et que seul tu es noble
Parce que c'est dans toi que Dieu peut devenir
Et tous mes vignerons dans ces belles maisons
Qui reflétent le soir leurs feux dans nos deux
eaux

Dans ces belles maisons nettement blanches et
noires

Sans savoir que tu es la réalité chantent ta gloire
Mais nous liquides mains jointes pour la priére
Nous menons vers le sel les eaux aventuriéres
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Et la ville entre nous comme entre des ciseaux
Ne refléte en dormant nul feu dans ses deux
eaux

Dont quelque sifflement lointain parfois s'élance
Troublant dans leur sommeil les filles de
Coblence

Les villes répondaient maintenant par centaines
Je ne distinguais plus leurs paroles lointaines
Et Tréves la ville ancienne

A leur voix mélait la sienne

L'univers tout entier concentré dans ce vin

Qui contenait les mers les animaux les plantes
Les cités les destins et les astres qui chantent
Les hommes a genoux sur la rive du ciel

Et le docile fer notre bon compagnon

Le feu qu'il faut aimer comme on s'aime soi-
méme

Tous les fiers trépassés qui sont un sous mon
front

L'éclair qui luit ainsi qu'une pensée naissante
Tous les noms six par six les nombres un a un
Des kilos de papier tordus comme des flammés
Et ceux-la qui sauront blanchir nos ossements
Les bons vers immortels qui s'ennuient
patiemment

Des armées rangées en bataille

Des foréts de crucifix et mes demeures lacustres
Au bord des yeux de celle que j'aime tant

Les fleurs qui s'écrient hors de bouches

Et tout ce que je ne sais pas dire

Tout ce que je ne connaitrai jamais

Tout cela tout cela changé en ce vin pur

Dont Paris avait soif

Me fut alors présenté

Actions belles journées sommeils terribles
Végeétation Accouplements musiques éternelles
Mouvements Adorations douleur divine
Mondes qui vous ressemblez et qui nous
ressemblez

Je vous ai bus et ne fus pas désaltéré

Mais je connus des lors quelle saveur a l'univers
Je suis ivre d'avoir bu tout l'univers

Sur le quai d'ou je voyais l'onde couler et dormir
les bélandres

Ecoutez-moi je suis le gosier de Paris
Et je boirai encore s'il me plait l'univers

Ecoutez mes chants d'universelle ivrognerie

Et la nuit de septembre s'achevait lentement
Les feux rouges des ponts s'éteignaient dans la
Seine

Les étoiles mouraient le jour naissait a peine



Les fenétres

Du rouge au vert tout le jaune se meurt
Quand chantent les aras dans les foréts natales
Abeatis de pihis
Il y a un poéme a faire sur l'oiseau qui n'a qu'une
aile
Nous l'enverrons en message téléphonique
Traumatisme géant
11 fait couler les yeux
Voila une jolie jeune fille parmi les jeunes
Turinaises
Le pauvre jeune homme se mouchait dans sa
cravate blanche
Tu souléveras le rideau
Et maintenant voila que s'ouvre la fenétre
Araignées quand les mains tissaient la lumiere
Beauté paleur insondables violets
Nous tenterons en vain de prendre du repos
On commencera & minuit
Quand on a le temps on a la liberté
Bigorneaux Lotte multiples Soleils et I'Oursin
du couchant
Une vieille paire de chaussures jaunes devant
la fenétre

Tours

Les Tours ce sont les rues

Puits

Puits ce sont les places

Puits

Arbres creux qui abritent les Capresses
vagabondes

Les Chabins chantent des airs a mourir

Aux Chabins marronnes

Et l'oie oua-oua trompette au nord

Ou les chasseurs de ratons

Raclent les pelleteries

Etincelant diamant

Vancouver

Ou le train blanc de neige et de feux nocturnes
fuit I'hiver

O Paris

Du rouge au vert tout le jaune se meurt

Paris Vancouver Hyéres Maintenon New-
York et les Antilles

La fenétre s'ouvre comme une orange Le beau
fruit de la lumiére

La victoire

Un coq chante je réve et les feuillards agitent
Leurs feuilles qui ressemblent & de pauvres
marins

Ailés et tournoyants comme Icare le faux
Des aveugles gesticulant comme des fourmis
Se miraient sous la pluie aux reflets du trottoir

Leurs rires amassés en grappes de raisin

Ne sors plus de chez moi diamant qui parlais
Dors doucement tu es chez toi tout t'appartient
Mon lit ma lampe et mon casque troué

Regards précieux saphirs taillés aux environs
de Saint-Claude
Les jours étaient une pure émeraude

Je me souviens de toi ville des météores

IIs fleurissaient en 1'air pendant ces nuits ou
rien ne dort

Jardins de la lumiére ou j'ai cueilli des
bouquets

Tu dois en avoir assez de faire peur a ce ciel
Qu'il garde son hoquet

On imagine difficilement
A quel point le succés rend les gens stupides
et tranquilles
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A l'institut des jeunes aveugles on a demandé
N'avez-vous point de jeune aveugle ailé

O bouches I'nomme est & la recherche d'un
nouveau langage

Auquel le grammairien d'aucune langue n'aura
rien a dire

Et ces vieilles langues sont tellement pres de
mourir

Que c'est vraiment par habitude et manque
d'audace

Qu'on les fait encore servir a la poésie

Mais elles sont comme des malades sans
volonté

Ma foi les gens s'habitueraient vire au
mutisme

La mimique suffit bien au cinéma

Mais entétons-nous a parler

Remuons la langue

Langons des postillons

On veut de nouveaux sons de nouveaux sons
de nouveaux sons

On veut des consonnes sans voyelles

Des consonnes qui pétent sourdement

Imitez le son de la toupie

Laissez pétiller un son nasal et continu



Faites claquer votre langue
Servez-vous du bruit sourd de celui qui mange

sans civilité

Le raclement aspiré du crachement ferait aussi

une belle consonne

Les divers pets labiaux rendraient aussi vos

discours claironnants

Habituez-vous a roter a volonté
Et quelle lettre grave comme un son de cloche
A travers nos mémoires

Nous n'aimons pas assez la joie

De voir les belles choses neuves

O mon amie hate-toi

Crains qu'un jour un train ne t'émeuve
Plus

Regarde-le plus vite pour toi

Ces chemins de fer qui circulent

Sortiront bientot de la vie

Ils seront beaux et ridicules

Deux lampes briilent devant moi

Comme deux femmes qui rient

Je courbe tristement la téte

Devant I'ardente moquerie

Ce rire se répand

Partout

Parlez avec les mains faites claquer vos doigts

Tapez-vous sur la joue comme sur un tambour
O paroles

Elles suivent dans la myrtaie

L'Eros et I'Antéros en larmes

Je suis le ciel de la cité

Ecoutez la mer

La mer gémir au loin et crier toute seule
Ma voix fidéle comme l'ombre

Veut étre enfin I'ombre de la vie
Veut étre 6 mer vivante infidéle comme toi

La mer qui a trahi des matelots sans nombre

Engloutit mes grands cris comme des dieux
noyés

Et la mer au soleil ne supporte que I'ombre

Que jettent des oiseaux les ailes éployées

La parole est soudaine et c'est un Dieu qui
tremble

Avance et soutiens-moi je regrette les mains

De ceux qui les tendaient et m'adoraient
ensemble

Quelle oasis de bras m'accueillera demain

Connais-tu cette joie de voir des choses
neuves

O voix je parle le langage de la mer

Et dans le port la nuit des derniéres tavernes

Moi qui suis plus tétu que non I'hydre de
Lerne

La rue ou nagent mes deux mains

Aux doigts subtils fouillant la ville

S'en va mais qui sait si demain

La rue devenait immobile

Qui sait ou serait mon chemin

Songe que les chemins de fer

Seront démodés et abandonnés dans peu de
temps

Regarde

La victoire avant tout sera

De bien voir au loin

De tout voir

De pres

Et que tout ait un nom nouveau

o A Nimes
A Emile Léonard.

Je me suis engagé sous le plus beau des cieux

Dans Nice la Marine au nom victorieux

Perdu parmi 900 conducteurs anonymes
Je suis un charretier du neuf charroi de Nimes

L'Amour dit Reste ici Mais la-bas les obus
Epousent ardemment et sans cesse les buts

J'attends que le printemps commande que s'en

aille

Vers le nord glorieux l'intrépide bleusaille

Les 3 servants assis dodelinent leurs fronts
Ou brillent leurs yeux clairs comme mes
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éperons

Un bel apres-midi de garde a I'écurie
J'entends sonner les trompettes d'artillerie

J'admire la gaieté de ce détachement
Qui va rejoindre au front notre beau régiment

Le territorial se mange une salade
A l'anchois en parlant de sa femme malade

4 pointeurs fixaient les bulles des niveaux
Qui remuaient ainsi que les yeux des chevaux

Le bon chanteur Girault nous chante aprés 9



heures
Un grand air d'opéra toi 1'écoutant tu pleures

Je flatte de la main le petit canon gris
Gris comme I'eau de Seine et je songe a Paris

Mais ce pale blessé m'a dit a la cantine

Des obus dans la nuit la splendeur argentine

Je mache lentement ma portion de beeuf
Je me promene seul le soirde 5a 9

Je selle mon cheval nous battons la campagne
Je te salue au loin belle rose 6 tour Magne

Les poésies d’Eluard.

La petite chérie arrive a Paris.
Paris fait du bruit. Paris fait du bruit.

La petite chérie traverse la rue.

Le bruit tombe en pluie. Le bruit tombe en pluie.

La petite chérie et sur le trottoir
Oud e gros messieurs cossus en tout noirs
Empéchent son ceeur de faire trop de bruit.

Paris pendant la guerre

Les bétes qui descendent des faubourgs en feu,
Les oiseaux qui secouent leurs plumes
meurtriéres,

Les terribles ciels jaunes, les nuages tout nus
Ont, en toute saison, fété cette statue.

Elle est belle, statue vivante de I’amour.
O neige de midi, soleil sur tous les ventres,

O flammes du sommeil sur un visage d’ange
Et sur toutes les nuits et sur tous les visages

Silence. Le silence éclatant de ses réves

Caresse 1’horizon. Ses réves sont les notres

Et les mains de désir qu’elle impose a son glaive
Enivrent d’ouragans le monde délivré.

Novembre 1936

Regardez travailler les batisseurs de ruines
Ils sont riches patients ordonnés noirs et
bétes

Mais ils font de leur mieux pour étre seuls
sur cette terre

Ils sont au bord de I'homme et le comblent
d'ordures

Ils plient au ras du sol des palais sans
cervelle.

On s'habitue a tout

Sauf a ces oiseaux de plomb
Sauf a leur haine de ce qui brille
Sauf a leur céder la place.

Parlez du ciel le ciel se vide
L'automne nous importe peu

Nos maitres ont tapé du pied

Nous avons oublié I'automne

Et nous oublierons nos maitres...

Ville en baisse océan fait d'une goutte d'eau
sauvée

D'un seul diamant cultivé au grand jour
Madrid ville habituelle a ceux qui ont souffert
De cet épouvantable bien qui nie étre en
exemple

Qui ont souffert

De la misére indispensable a 1'éclat de ce bien

Que la bouche remonte vers sa vérité

Souffle rare sourire comme une chaine brisée
Que I'nomme délivré de son passé absurde
Dresse devant son frere un visage semblable
Et donne a la raison des ailes vagabondes.

Les poésies de Blok.

Tam - B yauIie CTOSI KAKOK-TO JOM,

W nectHUIA KpyTas B TbMYy BOJWIIA.

Tam OTKpBIBajach ABEPb, 3BEHS CTEKIIOM,
Cger BbIOEral, - ¥ CHoBa ThMa OpoJuIa.

Tam B cymepkax Oenen IBepHON HaBec
[on BEIBeckoii "LIBeThI", mpUKperieH 00JITOM.
Tam ryn maroB Tepsuica U ucues
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Ha JISCCTHUILIC - IIPU CBCTEC JIAMIIBI JKOJITOM.

Tam HaBepXy OKHO CMOTpENO BHU3,
3aBelIaHHOE HETIOABIKHOM ITOPOH,
W, cnoBHO 1006 HAMOPIIIEHHBIN, KaPHH3
I'pumacy mpugaBan CTeHe - U B3OPHL...

TaM, B CYMCpPKax, ApOKajl B OKOLIKaX CBCT,



U Ob110 nIeHbE, My3bIKa U TAHIIBL.
A C yJHIIBI - HU CJIOB, HU 3BYKOB HET, -
U TonpKo cTeKoJ BEICTYHAIH TIISTHIIBL.

Mo necTHHIIe HAJT CyMpaYyHBIM JIBOPOM
Menbkana TCHb, U JIaMIIa YYTb CBCTHUJIA.
Brpyr oTkpbeIBanack ABepb, 3BEHS CTEKIIOM,
CaerT BBIOCTAII, M CHOBA ThMa OpoJIuIa.

skskk
Jloma pacTyT, KaK JKeJlaHbs, Tre1, Opdeii, moTepst HEBeCTy, -
Ho B3rnsHM BHE3amHO Ha3a: Kto mennyn Tebe - "OrnsgHucs..."?
Tawm, rie ObLI0 O€10€ 3MaHbe, 51 3aKpor0 TOJOBY OEINBIM,
YBUIUIIE Thl YEPHBIH CMpaJ. 3akpu4y U KUHYCh B TIOTOK.
W BcrutbIBeT, KAYHETCS HAJI TEJIOM
Tak Bce Belu MEHSIOT MECTO, BiiaroBoHHBIH, peYHOM LIBETOK.
HenpuMeTHO yXOJST BBBICH.
**k*
o ropomy Gerai YepHBbI YEIOBEK. JKentpie nmonocku BeuepHUX GoHAPEH, -
lacui on Qonapukm, kapaOKasch Ha JIECTHHILY.
YTpeHHue CyMepKH JIeTJIH Ha CTYIEHH,
MeeHHbIH, OENBIA MOAXOIIIT PACCBET, 3abpanuch B 3aHABECKH, B IIEJIH BEPEH.
Bwmecre ¢ yenoBexkoM B30Hpaics Ha JICCTHHILY.
AX, KaKkoii OnefHbII ropo Ha 3ape!
Tam, Te ObUTH THXHE, MITKUE TCHH - YepHblil yenoBeyeK IaveT Ha JIBOpe
dadpuka

B cocennem nomMe OKHa KONTHI.
ITo Bedyepam - o Beuepam
CKpHUIIAT 3a7yMYHBBIE OOJITHI,
IToaxonsT 0Au K BOPOTaM.

U rnyxo 3amnepTsl BOpoTa,

A Ha cTeHe - a Ha CTeHe
HenBuxHBIN KTO-TO, YEPHBIN KTO-TO
JIronen cuuTaeT B TUIINHE.

S ciplity Bc€ ¢ MOEH BEpIIMHBL:
OH MeIHBIM TOJIOCOM 30BET
CorHyTh U3MYYCHHBIC CITUHBI
Brau3zy cobpapmmiicst HapoI.

Onu BOUAYT U pa3dpeayTcs,
Hapanar Ha cniuHBI KyJu.

1 B ONTBIX OKHAX 3aCMEIOTCA,
YTo 3TUX HUILKX POBEIH.

Hounas ¢puanka. Con

MuHoOBanu city4aiiHblE JHU

W paBHOAyIIHBIC HOYH,

N, onHako, mamMsaTHO MHE

To, 4To X0Uy paccka3aTh Bam,
To, 4TO CAYUYUIOCh BO CHE.

I'opon BeuepHumii ocTascs 3a MHOKO.
Jloxnp HauMHAT MOPOCHUTb.

Haneko, y camoro kpas,

Tawm, rae He0o0, yCTaB IPUKPHIBATh
[TocTynku 1 MbICTIH COTpakJlaH MOUX,
VYnano B 601070, -

Tam KpacHena oysocka 3apu.

Tl'opon nokunys,

51 MEIUIEHHO IIEJI IO YKJIOHY
Mano3acTpOeHHON yIULIbI,

N, xaxercs, Apyr MOM CO MHOM.
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Ho ecnu u mien o,

To Mom4an Bcro mopory.

S nm mpocui1 moMo4aTk,

Wnu cam oH OBUT TPYCTHO HACTPOCH,
Tonbko, OpyT APYTY UyKHE,

Pasnoe Buznenu mbl:

OH BUJENT U3BOIMUYBH APOXKKH,

I'me Monospie u nbickie paHTHI
OOHUMAaNH pacKpalIeHHBIX JKSHIITHH.
Taxoke He OBUTH TYKIIBI €My
JeBullbl, CMOTPEBIIINE B OKHA
CKBO3b JKeNThle OapXaTIbl...

Ho Bc€ nocepeno, nomepkIio,

U 3peHbe y ClyTHUKA - TaKXKeE,

U, BepHoO, apyTHne KeIaHbs

Ero omonenn,

Korna on ucues 3a yriowm,
HaxmoOyuus kaptys3,



W ocraBun MeHs 0THOTO

(Yem s ObLT HECKa3a'HHO JIOBOJIEH,
W60 uTo xe npusTHEH Ha cBeTe,
Uewm yTpaTa Iyqmux apy3ei?)

ITpoxoxux cTano BCE MEHBbIIE.

Tonpko Tomue MChl MONafaiich HaBCTpedy,
TonbKo TbsIHBIE 6a0BI PyTATUCH BAAIIH.

Han paBHMHOXO MOKpOH TOpYaIn
Kouepbrkku kamycTsl, Oepe3ku 1 BepOHl,

U maxsno 6onoTom.

M noka nposCHAIOCh CO3HAHBE,
YMonkany maru, rojoca,

PasroBops! 0 TaliHax pa3JIMUHBIX PEJIUTUM,
U 3260781 0 mI1aTE 32 CTPOUKY, -
CTaHOBHUIOCH SICHEH U SCHEH,

UYro xorga-To 5 ObLI 31€Ch U BUAEI

Bcé, uTo BUKY BO CHE, - HasBY.

OmycTuiiack Jopora,

U He cTasio BUIHO CTPOEHUH.

Ha 6o10Te, OT KOYKH 10 KOYKH,
Han crosiueit u p>xaBoii Bogoi
IlepeknHYTHI MOCTHUKH OBLITH,

U tponunka Buiach

CKBO3b JTUJIOBO-3€JI€HbIE CYMEPKHU
B con, u B ipéMy, U B JICHb,

I'ne BHM3Y U BBEDXY,

M Hajg KOUKOI 4axJIou,

W o kpacHOM MOJ0CKOM 3apu, -
3arani o)kuJaHue BO3IYX

U xak OyaTo Ha cTpake CTOsUI,
Oxupas pacusera

HexHoit nouepu ctpyit
BoasHbIX 1 BO3IYIIIHBIX.

W megapom Bcé OBIIIO CITOKOHHO

W ToprkecTBEHHOW BCTpedei MoHO':
Benp HUKTO HE ciibIXall HUKOTJa

Ot poxguTenei CMEPTHBIX,

OT HAaCTaBHUKOB HIKOJBHBIX,

Ja 1 B KHUTax HUKTO HE YHTAI,

UYto BOJIIM3M OT CTOJMLIBL,

Ha 6omoTte riryxoMm u ImycToM,

B vac ¢paOpu9HBIX TyIKOB U )Kyp(HUKCOB,
B yac 3a0BeHbs 0 311e 1 J00pe,

B uac pa3sryna poICTBEHHBIX YyBCTB

U pazBpatHO JITMHHEIX Oecen

O IypHOM COCTOSIHBH JKEITyIKa

U 0 HOBOM cOBeTE MUHHCTPOB,

B gac npe3peHss K IydImuM 13 Hac,

Kro, nanenuii cBoux He CKpbIBasi,

be3 cTh11a IpoaeT cBoe Teno

W Ha DBUIBHO-TPECKYUYUX TPOTTYyapax

C Harnol CKpOMHOCTBIO CMOTPHT B IJ1a3a, -
UYro B Takoi OCKOpOUTENBHBIH Yac

BceM qocTynHbI BUAEHBS.

Yo Takoii xe Opossra, Kakx s,

Wnu, moxer OBITh, ThI, KTO YHUTAEIIb
OTH CTPOKH, ¢ JTIOOOBBIO Wb 371000, -
MoxeT BUIETH JIUIIOBO-3€JIEHBIN
be3sMSITeXKHBIN 1 UMCTBIN [IBETOK,

Yro 30Bercst Hounoro duankoid.

Tax s 3121 TIpO CcEds,
[Ipoxonas mo 6omnoty,

U yBunmen ckBo3b CETKY OIS
HeGonpiyro u30yIiky.

Cawm He 3Has1, Kyza st 3a0pei,
[IpHOTKPBIT s TSKETYIO IBEPh
1 cMy1ieHHO BCTaa Ha Opore.

B nuHHOM, HU3KOH M30€ 10 CTEHAM
Heyximtoxxne 1aBKH CTOSUTH.

Ha oxHoii - nepen IIMHHBIM CTOJIOM -
MonuanuBo cuiena 3a OpsKeu,
OmycTuB Hajx paboToit mpobdop,
Hekpacupas neBymika

C HeNpUMETHBIM JTUIIOM.

Sl e 3Haro0, ObLIA TX OHA

Monona uinb crapa,

U kakoro 1seTa BOJOCHI OBLIH,

U xakue 4epTsl U ri1a3a.

3Har0 TOJBKO, UTO THXYIO MPSIKY TIpsiia,
W moToM, OTpBIBAsICH OT MPSIKH,
Homnro, nonro cuaena, He T,

bes 3a060T1 1 6e3 TyMm.

U ewe 4, HaBepHOE, 3HAIO,

UTt0 KOr/Aa-TO YK BUCII €€,

U 6puta oHa, MOXeET OBITH, Kpallle

U, noxanyii, ctpoiiHei U MOJIOXKe,
U, ObITh MOXET, TPYCTHIIN KOTJa-TO,
[Ipumagas Kk TOJHOXKBM €€,
Koponu B cequna'x roryObIX.

U 3anoMHHIIOCE MHE,

Uto B n30e 3TOi HU3KOI

Besut cnapkuii nypmas,

OtTtoro, uro 6onoTHas apéma

3a meyaMu MOMMH TEKIIa,

OTtTOr0, 9TO MPOHM3AH OBLIT BO3IYX
3ansetanreM Puanku Hounoi,
OTTOrO0, YTO Ha MPA3THUK BEUCPHUI
Sl He B OpavyHON OEKIC TIPHUTIICI.
boun st aumuit 6pomsira,
[MoceTnTenb HOYHBIX PECTOPAHOB,
A B u30€ coOpamchk KOpouu;

Ho 3ammomumIIOCH SICHO,

Uro xoraa-To s ObUT B UX KPYTY

W ycramu kacancs ux damm
I'me-To B ckamax, Ha Gpropaax,

I'ne yx HeT HU MOpEH, HU 3eMIIH,
Tonbko B cyMepKax CHEIKHBIX



UyTh G€CTST 30JI0THIC BEHIIBI
CKaHIMHABCKUX BIIAJBIK.

BBL10 TAXKKO ONATH NPUCTYNHTH
K ucnonHeHpo CypoBOro 1oira,
K moxioHeHbI0 3a0bITHIM BEHIIAM,
Ho onu noxunanuce,

U, rpycrs, 3acMmesiach ayiia
3ano3panoMy UX OXHUIAHBIO.

O6xomamn s 130y,

Pyku xan st ToBapuIaM mpexHuM,
Ho onu He y3Hanu MeHs.

Haxkownerr, 3a orpoMHOI0 60UKOi
(BepHo, ¢ TMBOM), Ha y3KOil cCKamMbe
S 3aMeTHI CUISAIINX

Crapuka u cTapyxy.

W r1aza pa3nuyauiy BEHITHI,
IToTyckHeBIHE B BO3yXE PIKABOM,
Ha 3eneHbIX U IpeBHUX KyIIPsIX.
31ech cuaen BeKaMH OHH,
Jlo’)xuasich TPUBBIYHBIX TTOKIOHOB,
UyTh KMBasi IpUILIETbIAM B OTBET.
OO0Ooliasg Bcex CHAEBIINX Ha JaBKax,
S1 oTBecHI TOKIIOH KOPOJISM;

U no crapeiM, TIy0OKUM MOpPIIUHAM
[IpobGesxana ycranas TeHb;

W npuBBIYHO TOPKECTBEHHBIM KECTOM
Koponu MHe Benenu ocrarbes.

U Torna, o0epHYBIINCHE,

Sl yBUIen moCeqHIO0 JTaBKY

B camoM TeMHOM yrity.

Tam, Ha TaBKE HEPOBHOM U IIATKOM,
HemonsrxHO cumen yenoBex,
Ornepmrch Ha KOJICHH JIOKTSMH,
[oamupas pykamu JHIio.

Bruto BuaHO, 9TO OH, HE cTapes,

He mewnstsach, u nymast 1ymy OJHY,
[Iporpyctun 3aech Beka,

Tax 9To 4uIIeHBI O/IepEeBEHETIH,

U Tenepp, 0OpeveHHBINH, CHAUT

3a 0/IHOIO U TOIO K€ AyMOH

U 3a To10 %Ke Kpy>KKOU MUBHOM,
YTo CTOUT pAJIOM C HUM Ha CKaMeuKe.

U xorpa s kK HEMy nojoIen,

OH He TOHSIT JINIA, HE OTBETHII

Ha nokioH, u He IBUHYJI PyKOH.
ToNbKO MOHST sI, TUXO BIVISACBIINCH
B riybuny ero Tyckibix ouei,

YTo 1 MHE, KaK eMy, CY>KJIEHO

371ech CUJIETh - Y HEA0' TUTON KPYXKKH,
B camoM TeMHOM yriy.

CyXIeHa MHE Takas ke AyMma,

Tak >xe pyKr MHE HaJ0 CIIOKUTb,
Tak e TyCKIIble OYH HalpaBUTh
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B manpHU yrom nzosI,

I'me cuauT Mo MEPIAIOIINM CBETOM,
3a IpeMOTON YeThl KOPOJIEBCKOM,

3a yCcHyBIIEH ApyKHHOM,

3a GeclienTbHOIO TPsDKEH -
KoponesHa 3a0bITOl cTpaHHbl,

Yro 30BeTcs Hounoro @dnankoii.

Tax cuxy 1 B u3be.

Psnom - kpyxKka nmuBHasI

W neyanpHBIN BIamgemeln ee.
[ToneMHOTY JIUIIO €TO HUKHET,
CKOpO THXO KOCHETCS KOJIEH,

Ja u pyky, He B CHJIaX COTHYThCH,
TonbKo OPSIKHYT KOCTSIMH,
YnanyT v MOBUCHYT.

DTOT HUIIMMH, KAK $, - B CTAPUHY
br1n, kak 51, 6J1aropoTHOTO PoJIa,
CTpoiHBIM IOHOLIEH, XpaOpPBIM TEPOEM,
O00NBCTUTENIEM CEBEPHBIX JIEB

1 neBioM CKaHIMHABCKUX CKa3aHUU.
BoT 00OpBIBKH OJCK/IBI €T0:
Pa3HonBEeTHBIEC TOJIOCH TKAHEH,
IUTHIX 30JJ0TOM KPacHBIM

N noGnexmmux.

[anbliie BUXY ApYXKUHY

Ha orpoMHbIX CKamMbix:

Kto Braneer B 3a0BeHBH

PykosTbi0o Meua;

KTo, K Ty MpPUCITIOHSACH,

VYBSA3UI T0OJITOBA3YIO LIOPY

Ilox ckambei;

Kto cBoil nuieM yponuin, - 1 y nuieMa,
Ha uctnesiem nomny,

[IpoGuBaercs GieaHas TpaBka,
OO0peveHHas )KUTh 0€3 BECHBI

W nermath cTapuHON O€3BIXaHHOM.

JanbIie - YnHHO, Y OOYKHU MTHUBHOM,
Boccenarot crapuk u crapyxa,

M Ha HUX OTOPaIOT BEHIIBI,
O3zapeHHbIe Y3KOU MOI0CKOH
OtnaneHHo 3apu.

U cTpydrcs 3eneHble KyapH,
OO6pamiisist MOPILIWH TITyOUHY,

U rna3a nox HaBecom OpoBeit
OroHbpKaMH OOJIOTHBEIMH JIPEMITIOT.

Janeiie, naneiie - 0e33ByYHO TPSIIET,
W npsineT, v npsaaeT KopoJieBHa,
OmycTuB Hajx paboToit mpodop.
Cnankum CHOM OjlypMaHuJIa Hac,
Onowna Hac 3e1peM OOJIOTHBIM,
Oxkpy>kuiia HaC CKa3KOW HOYHOM,

A caMma BCE LIBETET U I[BETET,

U 6omoramu aeimut Puanka,



W 6e33By4HAsT KPYKUTCS MPSIIKA,
W npsanet, v npaner, u npsier.

Ileneneto, u cmio, ¥ Tpy1Ly,

U taro Moro onryro nymy,

U cMoTpr0 Ha MOJOCKY 3apHu.

W npoxoasr, ObITh MOXKET, MTHOBEHBS,
A OBITH MOJKET, - CTOJIETHSI.

Crpliily, CIBIIIY CKBO3b COH

3a cTeHaMH pacKaThbl,
OrtnalieHHBIE BCILJIECKU,

Byaro nanpHuit mpuboi,

Bynro romnoc u3 poauHbl HOBOM,
Bynro yaiiku kpuuar,

Wnu cToHYT riayxue CUPEHHI,
Wnu ronuT urparouuii BeTep
Kopabmu n3 Becenoit cTpaHEbI.
N neuassHHo PajgocTs mpuxoauT,
W nanexas nena Oymyer,
3anBeTaroT JaN€KO OTHU.

Bort cocen Moii CKIOHUIICS Ha KPYXKKY,
Tuxo OpsAKHYIH PyKH,

W mpuHMKIIa K CKaMbe TOJIOBA.

Bort pacceinancs meu, apedesxka.

Myt ynan. U3-nox mema

TToGexxana Becenas MBIIIKA.

A crapuk u cTapyxa Ha JJaBKe
[IpucnoHuINCh THXOHBKO APYT K IPYTY,
W Hag cTapbIMH BX TOJIOBAaMHU

Bonbiie HET KOPOJIEBCKUX BEHIIOB.

U cuxy Ha 6omoTe.

Han 6o10TOM 11BETET,

He crapest, He 3Hasg U3MEHBI,
Moii THIIOBEIN IIBETOK,

UYro 30By 5 - Hounorwo ®uankoi.

3a 60JI0TOM OCTaJICSI MO TOPOJI,
ToT ke Beuep U Ta ke 3aps.

W, naBepHOE, OIpyr MOM, 1IaTasACh,
He oxHax b1 JOMON PUXOAMIT

W pyrancs, MeHsl IpOKIMHAs,

W MepTBEUKUM CHOM 3aChINall.

Ho ctonetss npomuiu,

N npoxyman g 1ymy CTOJIETUI.
Sy camoro kpas 3emiu,
OnuHOKUI U MyIpbId, KaK I€TH.
Tak jxe TUX JOTOparolui CBOJI,
ToT >xe MUp MEHSI TATOCTHBIA BCTPETHIL.
Ho Hounas ®nanka nperer,

W nuioBbIi IBETOK €€ CBETEL.

W B 3eseHOM sackarouieil Mrie
Cripllily BOJIH KPyTOBOE JIBHXKEHBE,
U Gonpmux kopadield mpuOImKeHbe,
Bbynaro BecTu o HOBO 3eMIIe.

Tak 3aBeTHas NpsUIKA NPSIACT

CoH >XMBOHM M MTHOBCHHEIH,

Yto HewassHHO PajgocTh mpuaeT

U npebynet oHa COBEpIICHHON.

U Hounasg ®uainka 1BeTET.

Ilociaennuii neHb

PannuM yTpoM, KOraa o1y JIEHUINCh
IIIEBETTUTHCS

Cepblil COH IpeauyBCTBYS NOCIEAHUX AHEH
3UMBI,

[IpoOyaunrce B KOMHATe My>X4HHa U OIyAHULIA,
MenaneHHO OYHYJIUCH CPEAN YTapHOM THMBI.

Y1po konommiocs. be3HanexHo goropenu
CBEYH,

OnubIBIIMI OrapoK Mastiuil B OIUIBIBIIMX
riaaszax.

3a XOJIOJHBIM OKHOM JAPO’KaJIM )KEHCKHE TUIeYH,
My>4uHa niepes 3epKajioM pacuechiBas IpoOop
B BOJIOCAX.

Ho cepoe yTpo yxe He 00MaHyJI0:

CeronHs OblIa OHA, KAK CMEPTh, OJICAHA.
Eme Beuepom y dhonapst ee auo 0ecHyo,
B »roii camoii koMHaTe OblIa BIIOOJIEHA.

Ceronns 6€300pa3HO MTOBUCITH CKJIaIKH
pyOarkw,
Ha Bcem ObI1 cepblif MOCTBUTBIA HaJET.
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VYraamu Top4ana MeOenb, BAJSUINCH OKYPKH,
OyMaxKu,
Bcex yxacHell B koMHaTe OBUT KpaCHBIN KOMOI.

W Bapyr Baerenu 3Byku. Bepba, pa3myBias
TIOYKH,

PackauHyach 1MoJi BETPOM, OChIMasi CHET.

B uepksu ynapun konokoin. Pacnaxnynuchk
¢dopTouKH,

W BHH3Y CTal CIIBILICH TOPOILIUBBIiA Oer.

JIronu cyeTauBo BbIOEraIy 3a BOPOTa

(Yauiy ckpbIBall AOIIATHIN 3200D).
ManbuuIlKy, KEHITUHBI, TBOPHUKHA 3aMETHIIN
YTO-TO,

Maxanu pykamu, 4epTsi HE3HaKOMBII y30p.

buncs xonoxon. I'yaenu kpuku, nai u p>kaHbe.
Tam, Ha TpsI3HOH ynuLe, TIe JI0AU COOpaTUCh,
Kenuna-0ayaHuna - OT JI0XKa IBSTHOTO
JKEJIaHb -

Ha xonensix, B py0Oariike, HoJHIMANa PyKH
BBBICb...



Bricoko - Hax JoMaMu - B TYMaHe CHEXHOU
Oypu,

OH cruT, MoKa 3aKaT PyMsH.

W coHHO PO30BEIOT JIATHI.

U ¢ THXUM CBHCTOM CKBO3b TYMaH
I'maaurcs 3Mel, KOIMBITOM CKATBIM.

CoiinyT rmyxue Beuepa,

3Meit packiryOUTCS Hall JOMaMHu.
B pyxke mpotanyToii [letpa
SammsmeT dhakenTbHOe TIaMs.

3axryTcs HUTH (hoHApei,
bnecHyT BUTPHHBI U TPOTTYaphI.
B Mepranpu TyCKIIBIX IUTOMIAAEH
[otsiHyTCS psimamu mapsl.

Ilnamamu Bcex yKpoeT mria,
IToroHer B3I B MaHAILEM B3IJISE.

Beunocts 6pocuina B ropos
OJOBSIHHBIN 3aKarT.

Kpaii nebecHsiil paciopor,
Ilepeynku ryasr.

Bcé 6eccunbe raganbps

Y MeHs Ha riedax.

B oknax (abpuk - nmpemxanbs
O pa3ryIbHBIX HOYAX.

I'opox B kpacHbIe npesensl
MepTBEIil THK CBOW 0OpaTwHiI,
Cepo-KaMeHHOE TEeJI0
KpoBsio conHna okatui.

Crennl ¢habpuK, CTEKJIa OKOH,
I'psi3HO-pBIKEE NANBTO,
PaszBeBaromuiics JOKOH -

Bcé 3akaTom 3amuTo.

breuryt uckpuctbie rpuBbI
30I0TBIX, KaK Xap, KOHEH,

B BBICH N3BEpIKEHHBIE IBIMBI
3acTuiany cBeT 3apH.
Bb1n TeaTp okyTaH Mrioro.

Ierp

kokok

kokok

ks
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Ha mecTte momyIeHHBIX Tyd ¥ ITOJYHOITHBIX
3Be31,

Po30BBIM 3Ur3arom B pa3BepcToi a3ypu
ToHkast pyka pacrmiactajia TOHKHUH KpecT.

[Iyckaif HEBUHHOCTB U3 yTiia
[IpoTspxkHO MOJHUT O TIoTIaIe!

Tam, Ha ckane, Becelnblil apb
B3maxHyJ1 3710BOHHOE KaaHIIoO,
W pusoii ropoackas rapb
®onHapp MaHsILUi obaaumal

Berure Bce Ha 308! Ha 10B!
Ha nepekpectku ynuil TyHHBIX!
Beck ropoj1 mosioH roiocos

MyXCKHX - KPUKJIUBBIX, )KEHCKHUX - CTPYHHBIX !

OH OyzeT ropoj cBoit bepeysb,

W, 3aaneB nepes AeHHULIEH,

B pyke npoctepToii BCIIBIXHET MeY
Hap 3aTtuxaromieii ctoauieit.

OnoBsSIHHBIE KPOBIH -
Bcem 6e3yMHBIM TIPHIOT.
B sTOT ropoa Toprosinu
Hebeca He coiiayT.

DTOT BO3AYX TaK T'yJOK,
Tak 3amaHuuB 0OMaH.
YBoau, nepeynok,

B apiMHO-CH3BIN TyMaH...

Muarcs OeleHsle quBa
Kagaprx 00MauHBIX TPYAEH,

KpacHbr1it 1BOpHUK IUIeIIET Beapa
C IIBSTHO-2J1010 BOJIOM,

[Tyt orHeHHBIE Oempa
IIpocTUTyTKM MIIOMIATHOM,

U Ha GamiHe KOJIOKOJIBHON

B rynkuii misic ¥ MEHBIN 3BIK
KaxxeT xonoxon pa3fnoiabHbIi
OKpOBaBJICHHBIN S3BIK.

Krnamm HOBO# MAaHTOMHMBI,
Han BeuepHero Tonmno0
3axxuramuch QoHapH.



JInma mibuId ¥ CMEHUIIHCH,
YTOHYJIN B TEMHO Macce
IIpuOBIBarOIIIECH TOMIIHL.

CKBO3b TyMaH Jy4H JpOOUITUCE,
M mepuanu B nanbHe# kacce
3o04eHbIe TepObl.

I'ynkwuii ropon, NOJIHBIA IPOKH,
Beipacran y Bxozna B 3ai.
3ByKH OCIICHO JIOMUJIHC...

Ho, B3neras x aBepH J10xKH,
PoxoT cMyTHO 3amupann,

I'e MOKJIOHHUKY TOJIIHIIHCE...

B TemHoM 3ajie cBeT 3aéMHBIN
Mor MepuaTh ¥ OTIOXHYTb.
B no3xe - Bemas cubuinia,

O06iragacek B yOOp HECKPOMHBIH,
YepHsblil Beep paciyCTHIA,
UepHbIM IIETKOM OTTEHUJIA
brnenno-mMatroByIo rpyb.

JIumib B T7a3ax Tauics BBI3OB,
Ho B rnasa BnuBancs Mpax...
U oT 10 10 TEMHOI CIICHBI,
C 1mo307104eHHBIX KapHU30B,
OTpaskeHHbIH, IEPEMEHHBIH -
CBeT MepIiai B T1a3ax 3¢BaK...

Sl noKuHY COH yIprOMBIiA,

Byny nepBblii pen TOAMOM:
B3opy cmeptu - B30p OTBETHBII!
TeI IbsIHA BeuepHER TyMOid,

Thl Ha ouepean CMEPTHOM:
Bcrany B ouepens ¢ To6oi!

skeksk
B kabakax, B mepeyiikax, B U3BUBaX, Ho crapuk Hu4ero He OTBETHIL,
B snexktpuyeckom cHe HasBY OTX0/151 32 TOJNIOI MEUYTATh.
S rckan 6eCKOHEYHO KPaCUBBIX 41 ocraiics, TANHCTBEHHO CBETE,
W GeccmepTHO BITIOOJICHHBIX B MOJIBY. DTy My3BIKYy OJ€CKa BITUBATb...
Bbut ymume! bsTHBI OT KPUKOB. A OHHU TIPOXOAMITH BCE MUMO,
brimn comHIa B CBEpKAaHBH BUTPHH. CMyTHO Kaxmasi B cepiie Tas,
Kpacora 31X ’KEHCTBEHHBIX JIMKOB! Uto0 HaBekH, HU C KEM HE CPaBHUMOHM,
OTH ropjsie B30phl My>K4IHH! OtieTeTh B roiyObie Kpasi.
3710 OBLIH LIAPH - HE CKUTAJIBIIbI! W menpkana 3a maporo mapa...
S cipocuit ctapuka y CTEHBI: JKnan s cBeTNIOro aHrena K HaM,
"ThI yKpacui UX TOHKUE TaJIbLIbl Urto0#! 31€Ch, B JINKOBaHBU TPOTTYyapa,
JKemuyramMu HeCMETHOW IIEHBI? OH onHY TpHOOIIHIT HebecaM. ..
TrI UM an pa3HOUBETHBIC NTYOKHU? A BBepXy - Ha YCTYyII€ OITAaCHOM -
ThI 320KeT UX CHOIIAMH JIy4eii? THX0 ChEXKUBIIUCH, KAPJIUK TPUHUK,
TsI packpacuii MyHIIOBBIC TYOKH, U kazancs Ham 3HAMEHEM KPacCHBIM
CuneBatbie gyru OpoBeii?” PacninacraBmniicst B HeOe SI3BIK.
kskosk
Yuna, yiauma... O, eciii 0 He OBUIO B OKHAX
Tenu 6e33By4HO CrienIanux CaeToB MepIaromux !
Teno nponarts, [IITop 1 MyHIIOBBIX I[BETOYKOB!
W 3a0BeHbE KYyTIUTH, Jlum, HAKITOHEHHBIX HAaJ CKyIHOH paboTOH!
N onsiTe norpy3uTses
B coHHOE 03epo ropoja - 3MMHEr0 XO0JIOZA... Bcé Tuxo.
Jlyna nogHsnace.
Crure. 3a0yapTe CITOBA JIyde3apHBIX. N 06magHBIX TIEPHEB PSIBI
Pazbexanuce nanéko.
IHoBecTh

B okHax, 3aHaBEIIEHHBIX CEThIO MOKPOM MbLIH,
TemHbIi TpodUITb JKEHIIMHBI HAKIIOHUIICS BHH3.

Cepble IPOX0XkKHE yCepTHO TPOHOCUITH
I'py3 BeuepHHX CIUIETEH, YCTaJbIX CTEPTHIX JIUI.
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IIpsiMo mepen OKHAMU - CBETIIbIM U yIIOPHBIH -
Kaxnomy npoxoxkemy Opocai myuu GoHaps.
W B mOoXITMBOM ceTH - He 0eJIoM, He YepHOM -
Kaxx b1l CKkpbIBaJICS - HE MOJIOJ U HE CTap.

brutn Kak BUIIEHBS] HEXKUBOM CTOIHUIIHI -
CrnyuaifHO, HEUasTHHO BCTYTIAIOMINE B JTyd.
Wcuesanu civHbl, BOZHUKAIH JIHIIA,
Pobkue, mokopHBIE YHBIHBIO HU3KHUX TYY.

W - HexmaHHO pe3Ko - pa3faIuch MPOKIATHS,
BynTo paccekas nonocy noxas:

C royioBO# OTKPBITOU - KTO-TO B KPAaCHOM
TUIaThe

[TonHuMan Ha BO3AyX Majnoe AUTA...

CBeTIIBII B YITOPHBIH, Tyd yIaix 0€CCMEHHBIN -
W MTrHOBEHHO KEHIIMHA, HOYHBIX BECEIUN J10Yb,
Bemeno ynapunach rojioBoi o CTeHy,

C KpHUKOM HCCTYIUICHbBS, YPOHUB PeOCHKA B
HOYb...

U cTonmunmuck cepble BUACHBS MOKPOI CKYKH.
KTo-TO rpoMKo axai, kadasi TOJI0OBOA.
A oHa Jlexana Ha CIIMHE, PACKUHYB PYKH,

B rps3H0-KpacHOM IJ1aThe, Ha KPOBaBOM
MOCTOBOH.

Ho 13 rna3 oTKphITHIX - B30P YIIOPHO-AEP3KUN
Bc€ uckan koro-to B BEpXHUX 3TaXKaX...

W nammen - u BCTpETUIICS B OKHE Y 3aHABECKHU
C B30pOM TEMHOMU XKEHIIMHBI B y30PHBIX
Kpy’KeBax.

Berperunucs u 3amepnu B 6€33By4HOM BOILIE
B30DBHI,

W MrHOBEeHbBE JUIUIIOCK... YIIHIIA KJIana...

Ho uepe3 MrHOBeHbE HaBepXy ymajH IITOPHI,
A BHMBY - B IJ1a3aX OTKPBITHIX - CHJIa yMepJIa...

YMepiia - ¥ BHOBb B JOKIJIMBON CETH TOHKOU
3bIYHBIC, HECTPOUHBIE 3BYYaIU TOJ0Ca.
KTt0-TO mogHsuT HA' pyKH KpHdamiero pedeHka
W, xpecTsice, yKpaakon yTupai riasa...

Ho BBepXy COMHHUTEITFHO MOTYAH CTEKJIa OKOH.
[MnoTHO-0emnbIii 3aHaBEC TYCTEN B CETAX OIS
Krto-t0 rnanun 6epexHo peOSHKY MOKPBIH
JIOKOH.

VYxoaun Tuxoubko. M miakan, yxoms.

HeBuanmka

Becenbe B HOuHOM Kabake.

Hap ropomom cuHsist IbIMKa.
ITon kpacHol 3apeil Bjaieke
I'ynser B nonsix HeBuaumxka.

TanmyeT Hajg TOmbIO OOIOT,
KonbioMm OKpy>Karonmx JIOMbI,
IIpoTsxHO 30BET U MOET

Ha ronoc, Ha To10C 3HAKOMBEIH.

Bam cnaako B3apIXath O JTI00BH,
Crnemnble, IpogakxHbIe TBApU?

Kro Hebo 3amaukan B KpoBu?
Kro BrIBeCHIT KpacHBIN (hoHAPUK?

U Boert, kak OpoIIeHHBIN TIEC,
MsyquT, KaK ciiagkasi KOIKa,
Ilyuku Beueperomux pos3

OHM 1TaBHO MEHS TOMUJIN:

B pasrape neBCTBEHHON MEUThI
OHM cKy4any, U HE JKUIH,

U msuti Oenble IBETHI.

U BOT - B CTOJIOBBIX M TOCTHHBIX,

Han rpynoit proMok, 1am, crapyx,
Han ckykoit ux 06e10B YHHHBIX -
CBeT 2JEKTPUIECKUI OTYX.

[IBbIpsieT OMyIHUIIAM B OKOIIKO...

W nomutcs B yepHBI IPUTOH
Barara BecenbIX 1 IbSHBIX,

WM kaxx[p1if BO MIULy yBJIEUEH
Tonmoit IpOCTUTYTOK PYyMSIHBIX...

B Tenu rpo6oBoii ¢poHapw,
CMornkaeTr HaJ TOpOJOM IpOXOT...
Ha kpacHoii monocke 3apu
be33ByuHBI KagaeTcst XOXOT...

BeuepHss Haanmce nbsHA

Han nBeprio, OTBO'peHHON B JIaBKY...
BMmemanace B 0e3yMHYIO JaBKY

C pacmuiecHyTOM yanieil BuHa

Ha 3Bepe barpsiaowm - XKeHa.

ChITHBIE
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K uemy-To BHOCAT, CTaBST CBEYH,
Ha nmuuax - sxenteie KpyrH,
[unst neprameHTHBIE peyn,

C TpyaoM IIEBEIATCS MO3TH.

Tak - HEroayeT BCE, YTO ChITO,
TocKyeT ChITOCTh BaKHBIX YPEB:
Benp onpoKuHyTO KOPBITO,



BceTrpeBoxkeH UX MPOTHUBIIHNHN XJieB!

Tenepb UM BbINai CKyIHBIN KPEOHIA:
Hx oM cTOHT HEOCBEIICH,

U xryT UM ciiyx MOJIBOBI 0 xJ1ebe

W xpacHblil cMex uyXux 3HaMeH!

IlycTp HOXKUBYT CBOM BEK IPUBBIYHO -
Ham »anp ux CBITOCTb pa3pyLIaTh.
JIumib YUCTBIM JETSAM - HENPUIUYHO
Hx crapoil ckyke nojipaxars.

Xo0J101HBbI JeHb

MBI BCTpeTHIIHCh € TOOOK0 B Xpame
W xunm B paloCTHOM cay,

Ho BOT 310BOHHBIMHU 1BOpaMHU
TTonm K NpOKIATHIO U TPYLY.

Mpg1 MUHOBaNK BCE BOPOTA
U B xaxx0M BHUJICIN OKHE,
Kak 1spxeno nexur pabora
Ha kaxxnoil cornyToii cuuse.

U Bot nonutu Tyna, rae oynem
MBI JKUTH [TOJ HU3KUM HOTOJIKOM,
I'ne mpoxssinu apyr Apyra oy,
Y6urbie CBOMM TPYJIOM.

Crapasich He 3anaykaTth IUIaThs,
ThI 18 MEXK CISAIUX Ha MOTY;
Ho camplif coH ux ObLI MPOKJISTEE,
BoH TaM - B 3amy1eBaHHOM YIITy...

Kak TspkK0 MepTBelly cpeau Jroaen
JKUBBIM U CTPAaCTHBIM IPUTBOPSATHCS!
Ho nano, Hamo B 001IeCTBO BTUPATHCH,
CKpbIBast Ut Kapbephl JIS3T KOCTEH. ..

JKuBbie crisiT. MepTBell BCTaet u3 rpooa,
U B GaHK HUIET, ¥ B CY[ UIET, B CEHAT...
Uem HOUB Oesice, TeM uepHee 37100a,

U niepbst TOPIKECTBYIOIIE CKPHUIISIT.

MepTBen BeCh ACHD TPYAU'TCS HAJ[ TOKIATOM.

IIpucyrcrBue konuaercs. 1 Bor -
HamenteiBaet oH, BUJISIS 32/10M,
Cenaropy ckaOpe3HbIH aHEKIOT. ..

Yk Beuep. Menkuil 1OKIb 3allIeall FPSI3blo
IIpoxoxux, u JomMa, U IPOYUH B30pP...

A MepTBeIa - K Ipyromy 0e300pasnio
Cxpexelnryuii HeceT TaKCOMOTOP.

B 3a;m MHOTOIIOAHBI 1 MHOTOKOJIOHHBIN
Cnemut MeptBen. Ha Hem - u3siiublil ¢pak.
Ero mapst yneibkoi 61arockiioHHON
Xozsiiika - ypa 1 Cynpyr - 1ypak.

OH U3HEMOT OT JTHS YNHOBHOM CKYKH,

*k*k
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Ts1 00epHyack, 3arasHyIa
JloBepurBO B MOM TJa3a...
W Ha meke moeit O1ecHy A,
CkaTwmiiach IbstHAsI Clie3a.

Her! Cuactbe - npaznHas 3a60Ta,
Beapr M0s1010CTh JJABHO TIpOIILIA.
Hawm ckoporaet Bek paboTa,

MHe - MOJIOTOK, TeOe - uria.

Cunu, na mei, CMOTPH B OKOIIIKO,
Jronelt moBCcroy TOHUT TPY I,

A Te, KoMy TpyJHENH HEMHOXKKO,
Te nmecHU NIIMHHBIE MOIOT.

S 6n1u3 Tebs paboTaTh cTaHy,
ABOCB, THI HE IPUTIOMHUIIB MHE,
UYro s yBUAET JHO CTAaKaHa,
Tomns oTuasiHBE B BUHE.

Ho ns13r KocTe# My3bI'KOil 3arTyIIoH. ..
OH KpeTKo KMET NPUATEIbCKUE PYKH -
KuBbIM, XKHMBBIM Ka3aThCsl AOJKEH OH!

.HI/IIIIB y KOJIOHHBI BCTpeTI/ITCSI oyaMun
C noapyroto - oOHa, KaK OH, MEpTBa.
3a X YCIIOBHO-CBETCKHMHU peUaMHU
ToI CIBIIINIIL HACTOSIIHNE CIIOBA:

"YcTanelii ApyT, MHE CTPAHHO B 3TOM 3aie". -
"Yeransii ApyT, MOTHIIA XOJI01Ha" . -

"Vx nonHous". - "Jla, HO BBl HE IPUTJIAIIATIN
Ha Bansc NN. Ona B Bac Bimro0OrieHa..."

A Ttam - NN yX HIIIeT B30pOM CTPaCTHBIM
Ero, ero - ¢ BOTHEHUEM B KPOBH...

B ee nnne, neBudecKy MpeKpacHOM,
beccMbicneHHBII BOCTOPT KUBOU JTIOOBH. ..

OH 1ienuer eil He3Havalllue peyu,
IInenuTtenbHbIE I )KUBBIX CI0BA,
U cMoTpuUT 0H, KaK PO30BEIOT ILICUH,
Kak Ha mie4o ckIoHMIAaCh T'OJIOBA...

1 ocTpblil 51 IPUBBIYHO-CBETCKOM 3710CTH
C HeszemHel 310CThIO PACTOYAET OH...



"Kak on ymen! Kak on B MeHs BioOieH!"

Ilycras ynuna. OQuH OTOHb B OKHE.
EBpeii-anTekaps 0XaeT BO CHE.

A mepe mIKanoM ¢ HaAMMChI0 Venena,
XO035IICTBEHHO COTHYB CKPHUITy4YHe KOJICHA,

Ckerner, 70 TJ1a3 3aKyTaHHBINA IIAIIOM,
Yero-To UIIET, CKAJIACh YEPHBIM PTOM...

Bcé, uTto MuHyTHO, BCE, UYTO OpEHHO,
IToxopoHuiia Thl B BEKax.

TrI, Kak MIaJIeHel, CITNITb, PaBeHHa,
Y COHHOM BEUYHOCTHU B pyKax.

PaOb1 ckBO3b prIMCKHE BOpOTa
Vike He BBO3AT MO3an'K.

N noropaer nozosiora

B crenax npoxnanHbix 0a3wHITUK.

OT MeIUIEHHBIX JT003aHUH BJIaru
Hexuee rpyOblit cBojI IpOOHMUIL,
I'ne 3enenetot capkodaru
CBATBIX MOHAXOB U [[APUII.

Be3monBHBI TpOOOBBIC 3aITHI,

TeHUCT U XJaJIeH UX TOPOT,

Ut00 "yepHBIi B30p OnaskeHHOH I ayuisl,
IIpocHyBIINCE, KAMHSI HE ITPOJKET.

BoenHoi#t 6panu 1 00UIBI
3a0BIT U CTEPT KPOBABBIH ClIe],

XO0n0AHBIA BETEP OT JaryHBbI.
l'ongon 6e3MonBHEIE TPOOA.

S1 B 3TY HOYB - OOJTBLHON U FOHBIH -
[IpocTepT y ABBUHOTO CTONOA.

Ha GamrHe, ¢ mecHHIO 4yTyHHOM,
['uranThI OBIOT MOTHOYHBINA Yac.
Mapk yTomnun B JIaryHe JIyHHOU
Y30pHBIN CBOM HKOHOCTAC.

Ywmpu, @nopennus, Uyna,
Hcyesnu B cympak BeKOBOi!
41 B yac mo0OBU TEOs 320y 1y,

**k*x

B ee ymax - He3e1HUM, CTpaHHbBINA 3BOH:
To KOCTHU JA3rat0T O KOCTH.

Hamen... Ho HeHapokoM 4eM-TO 3BSIKHY,
U gepen noBepHyI... ANTEKaphb KPSKHY,

[IpuBcran - u Ha Apyroi cBaIMIICA OOK...
A TOCTB MEX TEeM - 3aBETHBIH ITy3bIpEK

CyeT u3-1oJ1 TIalia JByM KeHIUHAM 0€3HOCHIM
Ha ymune, nog ¢onapem 6enéceim.

PaBenHa

*kk

*k*k
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Uto06s1 Bockpectuii rac I Lmakumpt
He nen crpacTeil npoTekmux JerT.

Hanéxko oTcTynuio Mope,

W po3sl onenwiy Bai,

Yro0 crsimmii B rpode Teomopux
O Oype XU3HH HE MeYTaJl.

A BUHOTpAaJHbBIC TYCTHIHH,

Joma u mou - Bc€ rpoba.

JIuue Menlb TOPKECTBEHHOM JIaThIHU
[Toer Ha mTUTaX, Kak TpyoOa.

JInme B IPUCTAIBHOM U TUXOM B30pe
PaBenHCKkuX neBylIEK, IOPOH,
[lewans 0 HEBO3BpaTHOM MOpE
[Ipoxoaut pobKoii yepenoit.

JIums mo HoYaM, CKITOHSICH K JOJHMHAM,
Bens Bexam rpsaymmM cyer,

Tens [anTa ¢ mpoduiieM opJIuHBEIM

O Hogoii J)Ku3nu MHE moeT.

B Tenu aBop110BOII ramiepeu,
UyTh 03apeHHas JIyHOM,
Tasce, npoxomut Cagomes

C Moeii KpoBaBOii TOJIOBOA.

Bcé cnut - aBOpIIBI, KaHAJBI, JIFOIH,
JIuie npu3paka CKoJIb3SIIUHI 1ar,

Jlumb ronoBa Ha YepHOM OJto/Ie
I'nsinut ¢ TOCKOH B OKPECTHBIN Mpaxk.

B gac cmeptn Oyay He ¢ TOOOI!

O, Bella, cmetics Hag coboro,


http://az.lib.ru/b/blok_a_a/text_0054.shtml#venena#venena
http://az.lib.ru/b/blok_a_a/text_0054.shtml#bella#bella

Yk He IpekpacHa OOJIBITIE ThHI!
["'aunoii MopimHO# rpo6OBOIO
UckaxxeHbl TBOU 4epThI!

XpHUIsIT TBOH aBTOMOOHJIH,
TBou ypoanuBsl 1oMa,
Bceespornelickoit xKenTol nbliu
Tr1 mpenana ceds camal

3BEHAT B IBUIH BEIOCHIICBI
Tawm, rae cBITOM MOHAX COMOKCH,

I'omy6oBaTeiM TEIMOM
Beuepuuii 3HOM BO3HOCUTCH,
JloJIMH TOCKaHCKUX LApb...

OH MEMO, MUMO, MUMO
Jletydeii MbIbI0 OpOCHTCS
[Tox ymwaHbI GoOHADE...

N BoT yxe B JoIMHAX
HecMmeTHEBIl COHM OTHEH,
U BOT y>ke B BUTpUHAX
OTBeTHBIN OlTeCK KaMHEH,
U ropoa ckpbuin ropel

B cBoif cympak romy0oi,
N Temarcst cCHHbOPBI
Kanmonoii miomagHoii.

*k*k

I'ne Jleonapao cympak Benadn,
bearo camicst cunaumii coH!

To1 meIIHBIX Me'nuyeit TpeBOXKUIIIb,
ThI TOMTYENIH TUIUH CBOH,

Ho Bockpecuts ce0st He MOXKeIIb

B nbum Toprosoit Tonuen!
I'nycaBoit Mecchl CTOH TTPOTSHKHBIN
W TpynHsbIi 3anaX po3 B UEPKBaXx -
Bech rpy3 TOCKM MHOTO3TaXHBIN -
Crusp B OYHCTUTEITHHBIX BeKax!

JbIMUTCA NBUIBHBIN UPUC,
U nerxoii neHou neHuTcs
Bokan Xpucrossix Crnes...

[l v no¥ Ha nupe,
®dnopeHIus, UI3MEHHUIIA,
B Benke cnaneHHBIX po3!..

Ceenu ¢ ymMa KaHI[OHOWM

O npenaHHOI TOOBH,

U caenaii Houb OECCOHHOM,
U ctpyHBI 000pBH,

U Geii B cBOIT OyOeH rynkui,
Peimanus tas!

B nycTeiHHOM nepeymke
CkopOuT ay1ia TBOA...

Les poésies de Brioussov.

JlanTe B Benenuu

Ilo ynuuam Beneunu, B BeuepHuit U 3Bepckue MenpKal MUMO JIMLIA...
HesepHbrit ac, 6y>kmai s MEX TOJIITEI, W nompbIcTbl pa3raibiBal s BCeX.
U cepaue TpeneTano cyeBepHeEN. Ho Bapyr cpeau no30pHON BepeHULbI
Kananebl, kak rpoMaHbie TPOIIHI, VYTpromelii 00IMK peao MHOM BO3HHK. -
MaHuam B BEYHOCTh; B IEPEMEHAX TEHU Tak nHOTra C yTeca IlisHyT OTHILIBL, -
Kazanuces 1MBHBI CTPOTHE CTOJIIBI, To OBUT CypOBBIN, OTTAJICHHBIH JIHK,
N psn 0UBIIMX MPU3PAYHBIX CTPOCHUM He MepTBBIii IMK, HO IPOCBETIIEHHO-CTPACTHBIH,
SBsin oyam, 4ero yk OOJbIIe HET, be3 Bo3pacTa - He ManbUUK, HE CTAPHK.
UTto OBLIO 1T MUHYBIIIUX TTOKOJICHUH. N xankum HalIuM HyXJaM He TPUYaCTHBIMH,
W, c1OBHO yHECEHHBI B JIYHHBIH CBET, Crnyyaiisblil oTOneck OyayImuX BEKOB,
S ynuBanics HEBO3MOXKHBIM UyA0M, OH CKBO3b TOJNIMY U IIyM IPOLIEN, KaK
Ho Tspxex ObI1 MHE IPY>KECKHMA MTPUBET. .. BJIACTHBIN.
B ToT Beuep ynuIbl KUIIETH JIFOJI0M, MrHoBeHHO 3aMep rOBOP I'OJIOCOB,
Bo mriie cBoO0AHO Becenuiics Tpex, Kak OyaTo B BEUHOCTh IPUOTKPBUTUCH IBEPH,
U 611 Bech TOPOA IBSBOIECKAM COCYIOM. W 4 cipocun, Apoxa, KTO OH TaKOB.
BeccThiiHo pazmaBasics KEHCKUN CMeEX, Ho toTtuac nonsut: Jlante Anursepu.

% %k %k
S nro6r0 GoMbIINE JOMa A oceHb TIOBesJIa XOJIOIOM.
U y3kue yauisl roposa, -
B nHu, xorzna He HacTania 3UMa, [IpocTpancTBa M0G0 IIIOIAIEH,
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CTeHamMu KpyroM Orpa<IcHHEIE, -
B uac, xorna emie Het hoHapei,
A 3aTeIuIMINCh 3BE3/bl CMYIICHHBIC.

I'opon 1 xkamHHM TH00ITIO,

I'poxoT ero u Urymsl neByuue, -

B mur, korna mecHro riry0oKo Tao,
Ho B BocTOpre cipliry co3By4Hs.

B auu 3anycreHuit

[IpuayT qHU NOCIEAHUX 3aIlyCTEHUI.
3eMHbIe CHIIBI OCKYIEIOT BIPYT;
VYiayT oCcTaTKU KalKUX MOKOJEHUM
K renny u connuy, Ha nanexuii Or.

A Hamm 6antHu, Topoja, TBEPIbIHU
[Tocturner ronoc CtpamrHoro cyna,
[ToGenHrlit cBET HE 3a0IECTUT B MYCTHIHE,
B Heil He B3rpeMsT 10 penbcam Moe3aa.

B mronie moMepKHYT 304€TO 3aTeH,
Hcues3HyT KaMHU 1101 KOBPOM TPaBHI,
Ha momansx mmoautbes OyayT 3Meu,
B nBOpI10BBIX 3a71aX MOCENATCS JIHBBI.

Ho B 3T 1HU nocineqHNX 3aIlyCTEeHUH
Bo3sHukHer - 3Haro! - Mex Joel cMenbyax.
OH NOTPEBOKUT FOPJBIA COH CTPOCHUH,
Hapymmr cBeToM X 6€3MONBHBINA Mpak.

Ha MimmcThIX ynuiax 3acisimar 3Bepu
JtocKy10 MOCTYIb B SICHOM THUIIIMHE,

B nmomax 3acTOHYT, pacTBOPSISICh, IBEPH,
Psin u3BasiHuil BCTaHET IPU OTHE.

[IpouTtst Ha3BaHbA TOPIKUIL M CBATHIIHIL,

V3HaB 110 HAAMUCSM 32 JINKOM JIHK,

[Tpumnen NpOHUKHET B INTyOb KHUTOXPaHMIIMLII,
OTKpoeT TallHbI JPEBHUX, HAIIIUX KHHUT.

W nau 1 HOUM OyIeT OH B TpeBOTe
BnuBath Belianbsi, CKpBITHIE B MBLIH,
HckaHbs HCTHHEI, MEUTEI O Oore,

U mecHn, TMMHEBI CIIAOCTAM 3E€MITH.

KemnanHslii ApyT HEBEAOMBIX CTOJIETHI!
Tl Becb APOXKHUIIb, THI IIOTPSICEH OBLTBIM!
Buemnu e MHe, 0, CITyIlIail CTPOKH 3TH:
51 OB, 1 MBICTIHJL, S IIPOILEIT KaK JBbIM...

3aMKHYTBIE

I

S ron mpoBeN B CTApUHHOM U CYPOBOM,
bessectaom 'opoae. Ot Mupa orpamsich,

On He XoTen JAbIIaTh HUYEM KUBBIM U HOBBIM,
[TouTn mopBaB ¢ UIyMSIIM MUPOM CBSI3b.

OH W11 OBIIIBIM, CBOUM BOCTIOMHUHAHBEM.
ITepebupas B rpe3ax ObUIb U CHBI,

U Bech kazancs 00BeTIIANBIM 3IaHBEM,
Kaxum-To cka304HBIM TpeIaHbEM .

O AHSIX JaNeKo CTapuHBL.

Kazanocs MHe: OH 3aMKHYT O€3HaJIeKHO.
[laBuna c ceBepa oTBecHas CKaja,

Kymnas rpyau B 061a4HOM mIpocTope,

C BOCTOKa TpaHb MMECKOB, MMyCTHIHS, CTEPETIa.
A ¢ IByX CTOPOH PacIpOCTHPAIOCH MOPE,
Bbesntonno, Oecnomagso, O€3HaAEIKHO.

Ha npucranu He pa3, r1a3a ¢ TOCKOU
MPUIIEAKHOMN

B y30psI BOH KOIEOIEMBIX BIICPHB,

Crnenuin si, Kak BCTaBajl TOPIKECTBEHHBIH
TIPUJIHB,

Kak o6iraka Hecnucs - Biepe 1 MEMO, MAMO. ..
Ho He ObuTO Banmu HU mapyca, HU IbIMa -
Hukro He TUIBLT K 3a0BITHIM Oeperam...

Jlums abpuc ocTpoBa MOPOH MeIbKaa MHE TaM,
I'me sBcTBEHHO 3aps, Kormaa 0€3 COJIHIIA CBETHUT,
['panuiy xpyrosopa MeTHT,

Ho racno Bce B iy4ax, MHE TaMATHO €7Ba,
. Bce B GmaroctHbIi pocTop BOMpala cHHeBa,
U cHoBa Mup ObUT 3aMKHYT O€3HaIEKHO.

Becw ['opos ObUT OBESTH TalHOM JIET.

OH OBIT YTPIOM U APSAXJI, HO TOPJ U CTPOEH.
Ha y3xux ynunax aposxan ocnaOmuii cBer,
N xax b1l pe3kuii 3ByK Ka3ajcsi TaM yTPOEH.
B mpoxoaax TEMHBIX, ITOJIHbIX TUIIWHEI,
HecnpimHo npsTanuce NpucTaHuIa TOProBiy;
Yrnamu ocTpbIMU HApyLIUB XOJ] CTEHBI,
KoHuanu oM KpacHeromue KpoBiu;
Bunnenuce ¢ ynauubl B rOTHYECKYIO IBEPD
OrpoMHbI€ U CyMpPauHbI€ CEHU,

I'ne BeUHO HEKUIIUCH CBIPBIE TEHU. ..

U 3aTBOpsiCS BXOJ, BOpUa, KakK 3BEpb.

N3 cepbix kKaMHEN BBIBEAEHBI CTPOTO,

SIBIISUTH LIEPKBU MOIIb CBOOOIHBIX CHII.

B HUX myx cToneTuii cMeno BOIUIOTHII

U Bepy B renuii cBoi, u Bepy B Oora.
IlepenaBancs Tpy K IOTOMKaM OT OTIIa,

Ho kaxnp1ii KaMeHb, B3BEILICH U pa3MepeH,
Jloxxuics B CBOHM uepes Mo 3aMBICIy TBOpLA.

W muHMi o01mwiA cTpoit OBLT CTPOT B BEPEH,

W kaxaplil MaIblii CBOJ IPOAYMAH 10 KOHIIA.
B cTpemieHbH BBBICH, BETHYECTBEHHO CMEJIOM,



Bepmminock 3maane CBOOOTHBIM OCTPHEM,
U ObLIO KOHYCHHBIM, W OBLJIO TICJTBIM,
CIIOKOIHO 3aMKHYTHIM B ce0e caMoM.

B My3esix 3anepThiX, B TOPKECTBEHHOM IOKOE,
XpaHUIuCh OEPEHKHO OCTAHKU CTAPUHBIL:
Onexbl, yTBapH, OpyxKue ObuIoe,

Tpoden modbenuTeT-HON BOWHEI -

To KOpPMBI JIONOK AEP3KUX MOPEXOJIOB,

II

4 B ux nepkBax ObIBaJl, TO MBIIIHBIX, TO
ITyCTHIHHBIX.

B onHuX BC€ cTaTyn, KapTHHBI U pe3boa,
OOpsiz, 3aCTHIBIINI B TBIIITHOCTSIX CTAPUHHBIX,
Beccmpicnenno-mycras Bopoxxoa!

Hapx MupoM cKOBaHHBIM Ty JSIIUH BOILTb
oprasa,

30B macThIpA - Kak 00KHi ToJ0C - CTPOT,
Bemaer on ¢ Cunas, u3 Tymana,

JInms "Dominus vobiscum!" - "¢ Bamu 6or!"
B npyrux mepkBax BOCTOPT OITyCTOIIEHbS,

Ha uepHbIX cTeHaX HUQPHL, psid CTPAHHUII
Mossiecs, B YUHHOM HCCTYIUICHBH,

Kpuuar ncanmsl, Kak cTau XMIIHBIX ITHULI.

Ho Bomuis oprana Bapyr - 3aMpeT, Kak caMmblit
KaMEHb.

Jpyr npyry noBTOpUB, YTO 3TO JIMLIb 00T,
OHM U1 TaMSATH TPUYACTHE TBOPSIT,

W nacteIph B CIOpTyKe BellaeT BakHo: "Amen".

Sl 3a7B1 TOCEIIAN YUEHBIX 3acelaHui

U cayman ¢ y>xacoM pa3MepHOCTb UX peyeil.
Kazamoce MHE: BIEKYT KyMHp OTpOMHBII
3HaHui

[ToxopHBIE OBIKY O] MIETKAHbE OUIEH.
I'my0oxoii koeel, co CTOHOM, BU3TOM, TPOMOM,
Tenera TsHETCS - B BEKaX HAMEYCH Ty Th, -

Bce 0b110 B TeX pedax 0€3:Kal0CTHO-3HAKOMBIM,
W B cMeHe CKYYHBIX CJIOB HE U3MEHSIACH CYTh.
Opnnaxxap! omuosCh IpU BEIOOpE TOPOTH,

OnM ynpsMo UM, TISAS Ha CBOW KoMIIac.

W ObuT UX TPYJ BENUK, IIard UX ObLTU CTPOTH,
Ho yBoaun ux npods OT enu Kakaplit yac!

I

A KU3HB KPYTOM JIMIACh, KaK CTETBIO JIBIOTCS
BOJBI.

Kak B 3epkane, THEM MOBTOPSIICS JACHB,

C NOKOPHOCTBIO CBOM KPYT KOHYAHU TOJIBI,

C OKOPHOCTBIO 3aps BcTpeyalia TeHb.
Crnyuasioch B Mpa3HUK MHE, Ha TUIOMIA b BRIV
paHo,

3aiiTi B cOOOP C TOIMOM HAPSAHBIX JICB.

OHU MOIUIIACE TaM YMUIIBHO, U OpTraHa

S cnyman B uX Kpyry 3ay4eHHbBIN HaTICB.

To xKyOKH ¢ 0OJIMKOM CYyPOBBIX JIHII,
3namena IIOKOPABIINXCA HAPOJOB

Jla KJIFOBBI HEM3BECTHBIX IITHII.

U Bce B ceOe OBUTYIO JKU3HB TAWJIO,

MHbIX cTONETUH IIAMEHHYIO IPOXKb.

Kak B BeTep BepuIIO UCTICBINEE BETPUIO!
Kaxk >xaxman MOIIHBIX PYK eIlle CBEPKaBIIHN
HOX!..

A Bce KpyroM IyCTBIHHO-TJIYXO OBLIO.

K xyosxHuKaM BXOAMI sI B MaCTEPCKHUE.

O OenHOCTE TOpPBKas OMYCTOIIEHHBIX AyM!
HckyccerBo! BonbHas ctuxust!

Croza He oneTan TBOW BIOXHOBEHHBIN HIyM!
XyIOKHHK OBITH HE MOKET HE IPOPOKOM,

U pabeTBo € TBOpUECTBOM COTIacoBaTh HEJb3s!
Kto He npoien mycTelHb B TOMJICHBI
OJIMHOKOM,

He 3naer, rue a€xuT CBATON MEUTHI CTE35!

B uckyccTBe Bak€H UCKYC CTPOTHUH.
IIpepBu pyniu MepTBSIIUN IIIEH

U BoIiiaM naMeHHON 1Oporoi

K noToky BeYHBIX MepeMeH.

TBos qymIa - TO K04 OS37J0HHBIH.
He 3amblIkaif HCTOMHBIX yCT.

EnBa Tb1 BcTaHeb, YTOJIEHHBIH,
Kax cTaneT Mup - ¥ CyX H IyCT.

Tak! cienaii )KuU3Hb €TUHON JPOXKBIO,
JIto0u 1 MyKH 10 KOHIIA,

VYrelicsa UCTUHON U JIOKBIO, -

Bo ums kuctu u pesual

He 6ynp oxoBaH u JIF000BEIO,
Bpocaiics B mponactu rpexa,
IIsaTHal ce0s CBAMEHHON KPOBBIO, -
Bo ums nups! u ctuxal

HckycceTBO jKaxIeT caMOBIaCThs
N nymn yeprniaer 1o aHa.

EnBa nymia B3gOXHET 0 c4acThy, -
Omna yxe otpenieHa!

Crydanoch Be4epoM, B3IUISIHYB 32 3aHABECKH,
Bceleno BEIXBAaTUTh U3 MUPHOH JKU3HU MUT';
Tam IpeMITIoT CTapHuKH, TaM 3BOHOK TOJI0C
JIETCKHM,

Tam B yroiske - HeBeCTa U )KCHHUX.

U Tonpko u3penka HaJ 3TOU CIaIKOU MPO30i
Bapyr pa3znaBanach mecHb BaTaru ppl0akos,
Nnyumux ynuuei, 1a rpoxoTai yrpo3oi
Janekuii cMeX OECUMHHBIX KaOaKoB.



3a ropooM OBLT MapK, pa3BECUCTHIN U CTaphbIil,
C pyuHoii 3amKa B IiryOuHe.

Tyna mon Beyep NPUXOIMIN TTAPHI -

"$1 Bac ir0010" TPOMOJIBUTE TIPH JIyHE.

B BockpecHbIH 1eTHUN J€HB BECh TOPOJ PATHIO
YUHHOI

Cxoauiics TaM - MeuTaTh U OTJIOXHYTb.

W Bocxumanuce Bce U3 ToAa B TOJ pYHHOI,

W psan 3a paaoM coBepIIany MyTh.

WM OBIJIO CIaOCTHO B YCIOBHOCTH JaBHUIITHEH,
Kasanuce couTeHbl 1BUKEHbS UX.

Kpyrom moxoii ansneit ObLT paJoCTeH U THX,

Ho B 37011 THIINHE 5 OBIT YyKOM U JTUITHUH.

S k mpucTanu 6exan OT OCKOPOJICHHBIX JIUTI,
UYto0 cepaiie BOIBHOCTBHIO XOTS HA MHUT
pacTporars,

I'ne ¢ 3anaxoM BOJBI CIMBAJ CBOIf 3amax AEroTh,
I'me MauT KoJIe0IeMBIX OBLT 3BY4YEH CKpPHIIL.

v

U nousn s, 4To 371ech HapUiI KyMHDP €MHBIN:
OO6b14HO# BHEmTHOCTH. [Ipen NCKpeHHOCTHIO
CTpax

ToprkecTBOBaN U B XpaMe U B TOCTHHOM,

B cTuxax u Bepe, B ’KecTax U CJIOBax.

XKu3Hb, NOAUYMHEHHAS! IPUBBIUKE U YCIIOBBIO,
Eneem naBHOCTH ObLTa OCBSIICHA.

HuxTo He cmen - Hu cKopObIO, HU TI000BBIO
YOuThCs, KaKk BUHOM IIBUIAIOIINM, [0 HA;
Hukro He moasIMal ¢ Miia XONOAHON MacKH,
U xaxapIM B3TIISIOM JITall, ¥ IpSATal KaKAbIH
KpUK;

PacueTom 1 yMOM BCe OCKBEPHSUIN JIACKU

U Gepernu cBoii nadoc TUIIb U1 KHUT!

OT 3T0#1 MONIIOCTH, 00/TyMaHHOW, TPUBBITHOM,
Kaxk »xaxzas, X0Tb Ha 4ac, s BOJIbHO OTAOXHYTh!
Ho rne B riia3a >KxuBBIM I MOT, KHBOH,
B3[JISIHYTh?

Tam, rae UropHslil JOM, U Tam, TAE 10M

My Oy HBII !

Kak npucTanu Bo Mriie, Bbl BBICHIINCD, IPMa,
W monu 3Hany BHOBb, OTAABIINCH Baller
BJIACTH,

Bce Gecnipuctpactre u KyIiy U Haiima,
[TaneHnpst paBeHCTBO M OTKPOBEHHOCTh CTPAcTH!
KTt0 muM 11 Mecstp! (akTeps! 1 padbI!)
Teepannu "crporuit monr" u "ckopop 00
uaeaie",

[IpeoOpaszsce B orHe xenaHuil U OOPHOBI,

To 3HaMM HEHABUCTH, TO YyBCTBEHHO CTOHAIIH,
To raynuck nox pykoit Cnenoit Cyap0bi!

Korpna o ropoay Tenu
IIpoTsaHyTHI IENBIO KeJe3-HOM,
Psiier 6e3MONMBHBIX CTPOCHUH
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O npuctanb! 5 100U TBOM HEYMOTUHBIN
CKpHII,

Taxoii ke, Kak B ObUIOM, JOIIEAIINI U3
CTOJICTHM, -

U Ha GospIMX miecTax pacTSAHYThIE CETH,

W nopxu ¢ rpy3omM cepeOpUCThIX PBIO.

JIto6un 51 MOPSIKOB HAXMYPEHHBIE B30PHI

U tBepablit rOJIOC UX, UHOM, YEM FOPOIKaH.
WM mymry cOepernu cBoOOIHBIE TPOCTOPHI,
Wx coxpanmi qroapMu O€3IIFOIHBIN OKeaH.
Tam 65110 MHE J1eTKO. [IprceBmm Ha GOUOHOK,
41 3a0bIBaN TIOPEMY MEHS OOCTaBILIMX THEH,

W obmnaka cnenui, Kak paoCTHBIN peOCHOK,

U BosiHBI IENTM MHE BCE TpOMYE, BCE ACHEM.

W BeTep ¢ HUMU TIeNT; U YalKU MHE KpUYajy;
Uro ObLTO BKPYT MEHS, BCE MTPEBPAIIATIOCh B
30B...

W packpriBanich BHOBb TOP)KECTBEHHBIE JAAJIH:
[TyTn, e rpaneii Het, mpocTop Oe3 Geperos!

O’kuBaIOT, KaK NpU3paK Haja Oe3THOH.

3aroparoTcsi CTpaHHBIE CBETHI,
PackpriBaroTcst 1BepH, Kak 3€BbI,
W B OKHAxX ApOkKAT CUITYITHI
[Tox My3BIKY ¥ HaIleBHI.

PackpeiThl THEBHBIC TPOOHUIIHI,
BbIXoUT 3a TPYNOM TpYII.
3aroparoTcs pyMSHIIEM JIHIIA,
KpoBasurcs GieqHOCTS TYO0.

[IbIIHEL ¥ IPKH OAEKABI,

B Bosocax anMasHbIi BEHEII.

A BIISAIHCH B yTOMIJICHHBIE BEXKIBI,

TrI y3HAEMH, 4TO Mpes TOOOH MEPTREIL.

Ho crpacts, nogqunHeHHas niare,
Xopolia B OTHSIX XpycCTajeil;

B nputBopHOM €e apoMare
JlpIxaHbe xKenaHHe! MmoJei.

W uayT, uayT B ONbSHEHBH
OTpenuThes OT XKU3HHU Ha Yac,
U3Benats 0CBOOOKICHLE

ITon OyieckoM OOMaHHBIX IJ1a3, -
Uro0 B MHpe, Ha CBOW HETIOXOKEM,
Ot cBOOOBI HA MUT H3HEMOYD.

Tot Mup HUYEM HE TPEBOKUM,
Iloxa moJHOBIACTHA HOYb.

Ho B Tymane ynuupl AIMHHON
3abemneeT TYCKIIBIN paccBeT.

W Bapyr Bce MEPTBO U IYCTHIHHO,



Hu cBeToB, HU KpacokK HeT.
be300pa3HbIX, IPS3HBIX CTPOCHUH
TaroT mpu THE BEpEHUIIBL,

A\

U crpamnas Mmeuta MEHS B T€ THA TOMUJIA:
UYro, ecnu ['opon Moii - mpenBecTre BEKOB?
Yo, ecnu IlomnnocTs - pokoBas cuia,

U cosnan venoBek it padCTBa ¥ OKOB?
Uro, ecu ['opoj Moit - mpooOpas, mepBbIi,
MaJbIi,

Toro, 94To HEKOT1a )KU3Hb SIBUT B MTOJHOTE,
Uro, ecii MUp, YHBUIBIA U yCTaJIbIH,
Crout, Kak CTpaHHUK 3a1034aJIblid,

K tpsicune momoiias, Ha pokoBoii yepte?

W, kak KOIIMAapHBIN COH, BUACHBEM
OecCIoIaaHbIM,

UynoBuieM pa3MepeHHO-TPOMAIHEIM,

C CTEeKJISIHHBIM 4eperioM, MTOKPHIBIINM IIap
3€MHOH,

I'psaymnmii I'opon-aom sSBIsCS Npeao MHOM.
[IputoT 3eMHBIX MIIEMEH, Pa3MEUCHHBIN IO
YHCIIaM,

O0s13aH XKU3HMIO (MaIInHA U3 ManTuH!)
Konecam, 61okam, KOpoOMBbICTaM,

[IpenBunen s Te0s1, 3eMIM TIOCTETHUH CHIH!
IIpeaayBcTBOBAT 51 )KH3HB 3aMKHYTHIX
TOKOJICHUH,

Hx gyMmpl, cxxaTble MO3HAHBEM, UX MEYTHI,
Meurtam OBLIBIX BEKOB ITOABJIACTHEIE, KaK TCHU,
Becs ykac nepecrapiieii mycToTh!!
[IpemuyBcTBOBaAN paba MOAABICHHYIO SPOCTh
U TopkecTBYIOINX MHOTOOOPAa3HEIA COH,
Bcex Hammx MoMBICTIOB 0OMaHyTYIO CTapOCTbh,
CpoK 3aBepIIUBITUXCS BpeMEH!

U 5 x TeOe mpuIen, o Topoi MHOTOJTUKHUH,

K npocTtopam mnomanei, B OTKpBIThIE TBOPIIBL;
S momroOwnit TBOH 1IyM, BCE YIMYHBIE KPUKH:
Hamnes razerunkos, 61uu u OyOeHIBI;

S monroOwn TBOM MHp, KaK COH,
MHOT000pa3HbII

U BeuHO JpIaIIui, My4YdTEIbHO-XKUBOM. .
TBOs CTUXMS - )KU3HB, JIUIIb B HEH TBOU
c00/1a3HbI,

Thl Ha MEHSI JOXHYJI - U sl HABEKU TBOM.

Iopoti xa3asicst MHE ThI OeCIIOIAHO CTAPBIM,
Ho game nukoBa, Kak pe3Boe IUTS.

B BedepHuil, TMXUI 9ac 110 MEPKHYIIAM
OyibpBapam

Mex OKOH OJICTITYIIHX JTFOJACKOM ITOTOK KaTs.
Caepkanu hoHapH, OKyTaHHBIE MPSDKEH
KamranoB napcTBeHHBIX; Opocanu CBOM MPHU3BIB

U >xeHiuH Oenble TEHU,
Kak Tpymbl, 10%atcs B TpOOHUIIBL.

Ho ner! He u30exaTh My4UTEIbHBIX MTAJCHUN,
[TornGenu Bcex Omar, 4eM MBI TeIeph TOPIbI!
Hacraner cHoBa O6pes 1 KpOBH U CPaKCHUH,
BnoBb pas3aciiuTcd MUPp Ha BpaXXbUX ABC OpAbI.

Bopr0a, Kak sSpeIid BUXPH, IPOMYHTCS 10
BCEJICHHOM

U B GemieHCcTBE CMETET, Kak TPaBbl, TOPOJa,
W 6yayT Bonku BBITH Hax omycTenoit CeHoil,
U crensl Toyspa ucye3nyT 0e3 ciena.

Bo rimyOuHax mymiy, u3 TbMBI THICSUEIETHH,
Bo3HUKHYT y>Xachl 1 pagoCTb OBITHS,
Haponsr OyayT X0XoTaTh, KaK JeTH,

Kak TUrpsl, rpeI3ThCS, KaJIUTh, KaK 3MES.

U Bce, 9TO HAC THETET, CHECET U CBEET BPEMS,
Bce uyBcTBa n1aBHUE, BCIO BIACTH 3aBETHBIX
CJIOB,

U 1o 3emiie B30MAST HEBEIOMOE TIIIEMS,

W OGyner cHOBa MUpP TAWHCTBCHEH U HOB.

B pyunax, 3BaBmuxcs napjiaMeHTCKOM MaiaTo,
Kak Oynet pafocTeH netTei CBOOOHBIX KPUK,
Kak Oynet Beceno qpoOHUTh OCTaHKU CTaTyi

W cxmaneiBaTh KOCTPHI U3 OECKOHEYHBIX KHHT.

OcBobo>xIeHNE, BOCTOPT BEIUKOM BOJH,
[IpuBetcTBy10 TEOS U CIABIIO U3 HeTek!
A - y3HUK, pa0 B TIOpbME, HO BUXY II0JIE, NIOJIE. ..
O comnre! o mpoctop! 0 BeICOTa cTemei!

OrHM HOYHBIX peKJaM; JIETEIN SKUIaXH,

U poc, u OypHO poc TITyXo¥, THOACKON PHUITHB.
W 5TH THICAYM U THICSYH MPOXOKUX

S co3HaBan BOJIHOM, TEKYLIEH B HOBBIU BEK.
W xanHO 5 cequit TeUeHbe BOJIBHBIX PEK,
Cam - xamesnbKa Ha JTHE B UX KAMEHUCTHIX
JI0kKax,

A TBI CTOSJ BO MIJIE - MOTYYHM, KaK Cy0a,
Koisoccom, naBsimuym OecunciieHHbIE paTH...
Ho He ckyzen nean Moux 6e3yMHBIX Opatuii,
W I'opona ¢ Jlronemu He nagana 6oproa...

Korna xe, yToMmiieH BUAEHBIMHU U CBETOM,
HWckan nputota st - MEHsI MaHWIT cO00p,
JlaBHO NpOCIaBIEHHBIN TOPKECTBEHHBIM
TIO3TOM...

Kak cmagko 31ech MeduTan Mo BOCITaJICHHBIN
B30p,



Kax Obumn cragikyt MHE y30pdaThie CTEeKIIa,
Po3eTku B BBINIUHE - CTUIETEHBS 3BE3/] U JIUIL.
3a HUMU cyeTa HEBOJILHO raciia, OJIeKIa,

IIpen BeUHOCTHIO Ayllla pacIpOCTHPAIACh HULL...
3a0bIB HaMeB TICAJIMOB U TUXUI CTOH OpraHa,
SI Buzen TOJBKO CBET, CBITOM KaJICHIOCKOII,
JIus kpacku U 1[BeTa CUSUIM U3 TYMaHa...
brina wire OynmeT ku3Hb? U KOJNBIOENb? 1 TPpo0?
W HaumHAT MUpaX BPaMIaThCSA BKPYT, CMEHSS
Bce kpacku pagyru, Bce OTOJIECKH OTHEH.

W kpacku Obutr Mup. B rimy6okux 6e3aHax pas
He »tu 116 06pasel, Beka, HE yTOMIISS,
JlackaroT B30p JIMKYIOLIUX TEHEN?

A Tam, 3a CeHoM, ObLT ellle IPUIOT CBSIICHHBIN.
Kpyroo0GpasHeiii Xxpam 1 B 6e31He capkodar,
['me, oTneneH ot Bcex, CIUT UMIIEPATOP
IUICHHBIH, -

CypoBBlii Halll TPOPOK U POKOBOM Ham Bpar!
CKBO3b OKHa JILETCSI CBET, TO 30JIOTOH, TO
CHHUI,

Hesipkwii, cnabrlit CBET, TAMHCTBEHHBIN, KaK
MrJia.

IIpo3pauHbIM 3HaAMEHEM JPOKUT OH HaJ
CBATBHIHEH,

CnuBasich ¢ BeSIHbEM OPJIMHOTO KpbLia!

UYem nonblie 3€Ch CTOUILb, TEM BCE KPYTOM
Oe3riacHei,

Ho B yTKo# THIIMHE pacTeT 6€33BY4YHBIH IpoM,
U oxuBaeT Bce, 4TO OBLIO JETCKOM OacHE,

1 ¢ HEBO3MOKHOCTHIO CTOUIIIH K JIUITY JIAIIOM !
OH BEKOM BIIACTBOBAJ, KaK MapycoM MaTpPOCHI,
OH MUIIMOHAM AYUI YKa3bIBaJl UX CMEPTh;

W cxanu BOPYT €ro CTEHOU TIOPbMBI YTECHI,
Kak kpoBiisi, Hasierna pacriaBjieHHast TBEPAb.
3acHyJ OH BO ABOPIIE - K B30p OTKPHLI B
TEeMHHUIIE,

U ymep, He TTOHSB, MPOIIE JIU CTPALTHBIN COH...
Wnes oH He MUHOBAI? THI TPE3HUIITH, UTO B
rpoOHuIe?

W Bopyr Boiizes croa - ¢ Xe3JI0M U B
OarpsiHuLe, -

Topsiiiee nuiio 3emist

B npoxnagHoil TEHU OKyHYJIA.
IlycreroT 3HOMHBIE MO,

B cronumax MOJIKHET MECHS TyJia.

Wnet u Top:kecTByeT MIIIa,

Ha mammer nyer, racur cBeuw,
B noctenu K Jr00SIIINAM JIeria
U BracTHO UX CMEXKUIIA PEUH.

Ho nipoOy>xnaeTcs pa3Bpar.
B ero 6necTsimmye IpuIOTH
CKBO3b TBMY, TI0 yJIHIIaM, CIeIIaT

Houn
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W ipen To6oi magem Mel HUIl, Hamomneos!

U atu kpaitnoctu! - Bce OyiicTBO KU3HM HaIle,
CpenHeBeKOBEII MUD, BETTUYbE CTPAITHBIX THEH,
[Tapuk, TBI CbeAMHUA B CBOEH CBSAIIEHHON
yaiie,

T'oToOBs cTpamIHbIi s U3 TIECEeH U unei!

TrI uenoBeuecTBa - Manbctpem. HanpacHo
JOIU

MeuTaroT OT TBOUX BJIMSHHUH YCKOJIB3HYTH!

ThI TOJDKEH BCE CMEMIATh B Uy AOBHUIITHOM
cocyJe.

Brectur ero pe3pba, HE3pUMO TaeT MyTh.

TrlI B1acTHO Beex Oepelllb B 3y0UaThie Koeca,
W Menems aymu Beex, U Beelllb JIETKUM Mpax.
A c1e3bl BeUHOCTH KPOTIST €ro, KaK POCHL...

U 1o cTOUIIB, [Mapux, Kak MeIbHUIIA, B BeKax!

B tebe Bo3aMokHOCTH, B TEOE €CTh AyX
JTBIKEHBS,

ThI BOJTBHO OKPBUIEH, M BOJBHBIX KPBUIHEB TCHb
Jloxkutes 1 Tenepb Ha HAITU OKOJICHBS,

U cTaTh BETUKUM JHEM 31ECh MOXKET KaXK bl
JICHb.

[TnoTuHb! 6appuKal BOH3AI Thl CMEJIO B CTEHBI,
W 3ambIKall TOTOK MATYIIMXCS BpEMEH,

U pa3apo0iisit ero B KpacHUBBIX OpBI3rax MEHBI.
OH nanbine yoerai, pa3our, mpeoOpakeH.
Bropranuce BapBapsel B TBO CXKaTbli KPYT,
Ky

3aBeTHBIC YTIIBI TBOUX CBSITHIX JBOPIIOB,

Ho Obl1 He BaacTeH MeY HaJ TaliHOM BEYHOH
OBLIH:

Kaxk dheHUKC, THI B37I€TAN U3 IHIMA, )KUB U HOB.
[Tapmx HE Bech B IoOMax, U B TOM HJIb B 3TOM
JIUKE:

OH 9acTh HCTOPHH, UIEs, CKa3Ka, Opes.

CBoe OeccMepTHe ThI MOHSI, O BEJIUKHH,

U 6peny TBoeMy UCUE3HOBEHbS - HET!

CKI/ITEU'II)HBI MOKYIIaTb MUHYTEIL.

Crpenoii BOH3a5Ch B rOpoJia,

CBHCTS B TIOJIAX, TpeMsI HaJl OE3THOM,
JleTat HeMoIYHO moe3aa

Briepen no mosoce xene3Hoi.

I'msaasT HeChITBIE PSAbL

@DaOpuYHBIX OKOH B TEMHBIH XOJIO],
He Tuxser pe3kuii CTOH pyasl,

EMy B 0TBET XOXOYET MOJIOT.

W, ciuHy SIpOCTHO KIIOHS,



CKpBIBAIOT OCIIIEHCTBO MPOKIIATHI
Cpenu xenesa v OTHA

I[aBHO HCIIBITAHHBIC paTH.

CiaBa ToJjme

B nponacTtu ynauIl 3aKUHYTHI,

Tl'oponom B3sTHIE B IUIEH,

Yto MbI MeuTaeM 0 CoJiHIE NOTepsSHHOM !
Oo6actu CosHIla 3aBUHY THI

[TnuTamMu KOMHATHBIX CTEH.

B cBere nckyccTBEHHOM,

YeTkoM, YMEPEHHOM,

B30pBI OT Kpacok OTy4EHHI,

WM nu B pacmaBieHHOM 30J10T€ 30Pb
MOTOHYTH!

I'ysioM comyTCTBEHHBIM,

JIs3rom xene3HbIM

[Ipa3aryeT ropox Haml MEeIJICHHBIH My Th.
K 6e3mHaM Bce riry0ke YBOIAT U3IYUHHBL...
Hawm k HebecaM, orHE3apHBIM U 3BE3IHEIM,
He nocsiruyTs!

3npaBcTBYH ke, ['opo, Bceraa 03a004YCHHBIH,
B cBete ncKycCcTBEHHOM,
B napctBeHHOl cMeHE CBEpKaHUM U ThMBbI!

Crnagxo ma OymeT HaM B CyMpaKe YyBCTBEHHOM

OT0i1 BCeMUPHOI TIOPHMBI!

OxHa KpyroM 3aKOJIOYEHBI,

JBepu n1aBHO 3aMypaBiI€HbI,

Cabmu y cTpakl OTTOYCHBI, -

Cabnu, BKyCHBIIME KPOBH, -

Bce MEI - B emsax!

Crymaiite % MecHb XpaMOBBIX CJIaBOCIIOBHIA,

Beuno JKUBCT, KaK KyMHD, HAM HOCTaBHeHHLII‘/'I,

Kamennsiii mpax!

CI1aBIIIO S TOJNIIBI JTIFOICKHUE,
Camojiep)KaBHBIX KOJIOJHUKOB,
CraBiio JBOPIIBI 30JI0ThIE Pa3BpaTa,
CnaBiro CTEKJISIHHBIE OallIHU raser.
CnaBito s JUKU Ojarue

N36paHHBIX BEKOM YTOJHUKOB

(UepHu npusHaHbe - OeclieHHAs IUIaTa,
Hapa noaTy gocrtoiinee HeT!).

CrnaBiro s patocTH yIUIB! JTHHHOH,

I'ne ¢ nep30cTHBIM B30POM M MEP30OCTHBIM
XOXOTOM

IIpemmarator Oy AHHUITBI

Jt060Bb,

I'ne c ponnoToM, TOOTOM, FPOXOTOM
JBrXKyTCS ULl BEPEHUIIBL,

BHoBb

CtpaHHO 33/1€Thl TOCKON U3yMpYIHOU
IIepBbIX TeHEH, -

W netaT sxunaku, Kak CTpoi 0e3paccyaHbIiq,
MuMO 3epKanbHbIX CUSHUM,

MuMo pyK, YTO XOTAT NOJASHUM,

K nukyromum BeIBECKaM HarjblX OTHEM!
Ho cnaBito 1 1eHb ocienuTenbHbIi

(B ThICSTUax mHEH HeU30eKHbIN),

Korga, cpeau xpoBu, moxkapa u npima,
Heymonumo

Tonna BO3BBILLIAET CBOU rOJ0C MATEKHBIMN,
BracturenbHEIH,

B 6e3yMun MbSTHBIX BECEIHIA

Bce npouoe Tonger Bo mpaxe,

Urpaer, co cmexoM, B KpOBaBbIC IJIaXU,
Ho, ci10BHO BI€KOMAa TaHCTBEHHBIM T€HUEM
(Kaxk pexa cBoM BOJBI K IPOCTOPY HECyIIas),
C HEyKJIOHHBIM MPO3PEHUEM,

CrpeMuTcst K TOp>KECTBEHHOH 1IeNu,

W, TpeOys mapCcTBEHHON J0JTH,

I'myxa u cnena,

OTKpBIBAET IOPOTY B CTOJIEThA IpsiayLiue!

CrnaBio s IpaBIy TBOUX CBOCBOJIHH,
Tomnma!

Konb 0aex

U ce xonb Onex v cunsnuii Ha HeM, uMs emy CMepTh.
OtkpoBenue, VI, S

I

VYnuna Obuia - kak Oyps. Tonmel mpoxoaum,
CII0BHO WX TIpeciIeIOBaI HEOTBPATUMBIH PoK.
Muyanucs OMHHOYCHI, K€OBI 1 aBTOMOOMIIH,
bru1 Hencuepnaem spOCTHBIN JIFOJACKON MOTOK.
BriBecku, BepTsICh, CBEpKAIU IEPEMEHHBIM
OKOM,

C Heba, ¢ cTpallHOW BBICOTHI TPUIIATHIX
STaXKeu;

II

B ropblii TUMH CIMBAJIMCh C POKOTOM KOJIEC U
CKOKOM
BBIKpUKH Ta3€TYNKOB U IEJIKAHBE OHUEH.

JIunu cBeT 0€3:KaNOCTHBIN IMPUKOBAHHBLIC JTYHBI,

JIyHBI, COTBOpPEHHBIE BIIaIbIKAMH €CTECTB.
B sToMm cBete, B 3TOM TyI1e - Tymu ObUTH IOHBI,

I[}I]_III/I ONIbSAHCBIINX, NbAHBIX T'OPOJOM CYIICCTB.



U BHE3amHO - B Ty Oyplo, B 3TOT aICKHAM
LIETIOT,

B sTot BommoTuBIIMiicsS B 3eMHBIE (DOPMEI Ope,
BopBgasics, BOH3WICS 4y /blil, HECO3BYUYHBIN
TOIIOT,

3armyuias ryJsl, TOBOP, TPOXOTHI KapeT.
[Toxa3zazncs ¢ mOBOpOTa BCaJHUK OTHEITUKHUH,
Kons 5reren cTpeMuTensHO U CTall C OTHEM B
ry1azax.

B Bozmyxe eme npoxaiu - OTTOIOCKH, KPUKH,
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U B BenukoM yrkace, CKpbIBas JHIA, - OO

To 6eccmbicnieHHo B3bIBanu: "['ope! ¢ Hamu
oor!",

To, ynaB Ha MOCTOBYI0, OMITHCH B O0MIEH
rpyze...

3Bepu MOPABI IPATANIN, B CMATEHBH, MEKAY HOT.
TonbKo >KeHIIKMHA, PUIIEANas CIoAa 1 cObITa
Kpacotsl cBoeid, - B BocTopre Opocuiack K
KOHIO,

v

Ho BocTopr u yac JUIMINCh - KpaTKoe
MTHOBEHBE.

UYepes MUT B TOJIIE CMATEHHOM HE CTOS HUKTO:
Hab6e:xano ¢ ynui cMeXHBIX HOBOE JBIKEHbE,
Bb110 BCE OOBIUHBIM CBETOM SIPKO 3aJIUTO.

U HHUKTO HE MOT OTBETHTH, B Oype
MHOT'OLTYMHOH,

Lapst BmacTUTEIBHO HAJl TOJIOM,
Orau BoH3as B HEOOCKIIOH.

Tr1 TpyO (haOpUIHBIX YACTOKOJIOM
Heymonumo okpyxeH.

CransHOM, KHPIIMYHBIN B CTEKIITHHBIH,
CetsiMu IPOBOJIOK OOBHT,

ThI - yapoBaTeNlb HEYCTaHHBIN,

TeI - He cita0deronuii MarHur.

JIpakOHOM XHIIIHBIM U OSCKPBUIBIM,
3aceB - ThI CTEpPEKEIIIb IO/1a,

A 10 TBOUM JKENIE3HBIM XKUJIaM
Crpywurcs ra3, OEKUT BoJIa.

TBost 6e3mepHas yrpoba

BekoB m100bIU€i HE CBITA, -

B Helt HeymomuHO poreT 35100a,
B weii rpo3no cronetr Humera.

Tbl, XUTPOYMHBIH, ThI, yIPSIMBI,
JIBOpIIBEI M3 30J10Ta BO3JBUT,

Ho MrHOBEHBE OBLITO - TPETET, B30PhI OBLIH -
cTpax!

bein y BcagHUKa B pyKax pa3BUTBIA JUIMHHBIN
CBUTOK,

Ornennsie OYKBBI Bo3Beanu uMsa: CMepTh...
ITonocamu sipkuMHU, KaK OPS>KEN MBIIIHBIX
HUTOK,

B BbICOTE Haj yJuIleH BAPYT pa3ropenach
TBEPIb.

[Tnaua 1enoBana JIOIIAMHEBIE KOTIBITA,

Pyku npoctupaina kK orHeBerOIIeMy JHIO.

Ja emie 6e3yMHBIH, yOSKaBIINN U3 OOTBHHUIIBI,
Brickounn, pactep3aHHbIN, IPOH3UTEIBHO
KpuyJa:

"JIromu! Bel 16 He y3HaeTe 00KHEH TECHUITH!
CrubHeT 4eTBepTh Bac - OT MOpa, I1aja u
Meua!"

Bb110 7B TO BUIEHBE CBBIILIE WU COH ITyCTOM.
TonbKo KEHTIIHA U3 3aJ1 BECEINbs 1a Oe3yMHBIH
Bcé cTpemunu pyku 3a HCUE€3HYBLIEH MEUTOM.
Ho u ux pemurensHo J10CKUE BOTHBI CMBLIH,
Kax coBa HeHy>XHBIE U3 IT03a0BITHIX CTPOK.
Muanuch OMHUOYCHI, K€OBI 1 aBTOMOOHIIH,
brut Hencuepnaem SPOCTHBIN JIFOICKON MOTOK.

T'opony

[TocTaBun npa3HUYHBIC XPaMbI
Jis JKeHIuH, JUTd KapTHH, IS KHUT;

Ho cam ckiukaeliib, HETOKOPHBIH,

Ha mtypMm cBOMX TBOPIIOB - OpAY,

N ey BoXkaeH Ha MUTHHT YEPHBIi:
besymee, ['opnocts u Hyxny!

U B HOUb, KOTA B XPYCTAJBHBIX 3aJ1aX
Xoxouer orHeHHbIi Pa3Bpar,

U nexHo nmeHutTcs B OoKanax
MrHoBeHU# cnagoCcTpacTHBIX 51, -

Tol rHEemb paboB YTPIOMBIX CITHHBI,
Yt00, HCCTYMIICHHBI U JIETKH,
PotanmonHble MamHbI

KoBanu ocTpele KIMHKY.

KoBapssrit 3Mmeii ¢ BonmmeOHbIM B3TIs10M!
B nopsiBe sipocTu cnemnoi,

ThI HOX, C CBOUM CMEPTEIBHBIM SIIOM,
CamM 1oipIMaelb Haj COOOM.

BeuepHuii npuius

Kpuuar aduiy, neliHo-mecTpole,

N cTOHYT BBIBECOK CJIOBA,



W mara3uHOB CBETHI OCTphIE
SI3BSAT, KaKk BOIUIH TOPKECTRA.

Tam craT 3a CTEKIaMu MaTEPHH,
JIproT OpHIUTHAHTEL SIPKUIA 511,

W Hap 3Be3101 4YEpBOHLEB - CEpUU
CusiHpeM CEBEPHBIM IOPSIT.

[Ipopesan IIMHHBIMH KOJOALIAMHA
INopsiiux ynut, - ropoj Kus,
Kumra GeccueTHpIMU ypoaiamu,
BeuepHuil pa3aHyeT IpUIIUB.

CkpbIB HEOeca ¢ 3Be€3/1aMU Uy TKUMH,
Jlyuu cuneroT GoHapeii -
Han Mynpenamu, IpoCTUTYTKaMH,

Han 3610610 TUTSTITYTIHX JTFOCH.

Kanpuneit napymias nuxum,
Mex map Kpy»Kauuxcs - 3BeHsl,
TpamBau Me4yT MOJIHBU CUHHUE,
ABTOMOOWIIN - CHOII OTHS.

ITozop, 1moa My3bIKYy KOJIECHYIO,
Bo3Hec cMBIYOK, KaK JUPHKED,
U ciun tonmy MHOTOTOIIOCHYIO
B eaunblil 1 CBAILLIEHHBIA XOP:

"Mp=1 cniaBuM, [Ipax, TBoe Benuuectso,
Tebe BegeM MbI XOPOBOI,

Bxpyr anrapeil U3 JIeKTpUYECTBA,
Bownsusimx kombsa B HeOocBoa!"

Les poésies de Maiakovski.

BarpoBelii 1 6enblif 0TOPOILIEH U CKOMKaH,
B 3€JICHBII OpOcai TOPCTSIMH TyKaThl,

a YCPHBIM JIaJI0OHAM COEXKaBIINXCS OKOH
pa3faliy TOpAIIUe KEJIThIE KapThl.

BynpBapam u miiomaau ObUI0 HE CTPAHHO
YBHUJIETh HA 3JIAHUSX CHHHE TOTH.

U panbme Gerynmm, Kak sKenThie paHbl,
OTHU 00pydanu OpacieraMu HOTH.

Yrpromblil 10&Ab CKOCHII TJ1a3a.
Aza

peleTkoit

YETKOM

>KE€JI€3HON MBICIN MPOBOJIOB -
TepuHa.

W na

Hee

BCTAIONINX 3BE3]

JIETKO ONEPJIUCH HOTH.

Ho ru-

Oenb doHapeit,

napeu

B KOPOHE rasa,

JUTS TJ1a3a

caeiaia OoJbHEH

BpaXIyIOImuii OykeT OyJIbBapHBIX MIPOCTUTYTOK.

N xyTok

V.-
JIMILA.
JInna

Houn

Y1po
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Tonmna - mectpomepcTas ObICTpast KOIIKa -
IUIbLIA, U3rH0asiCh, IBEPSIMH BIICKOMA,;
Kbl XOTEJ IPOTALIUTH XOTh HEMHOKKO
rpoMajy U3 cMeXa OTJIMTOro KoMa.

51, 4yBCTBYS IIIAaThsl 30BYILUE JIAIIBI,

B IJ1a3a UM YJBIOKY IPOTHCHYII; IyTas
yAapaMH B KeCTb, XOXOTAJIHN aparsbl,

Ha/1 100M pacIBETHUBIIHU KPBUIO ITOMYTasl.

Iy TOK.

KJIIOIOIIUI CMEX -

W3 KEJTHIX

SITOBUTBIX PO3

BO3pOC

3UT3aroM.

3a ram

U KYTh

B3TJISIHY Th

OTPaJHO TIIa3y:

paba

KpPECTOB
CTpaJaroIe-CrIoKOHO-0e3pa3InIHBbIX,
rpoba

JIOMOB

Ty OJIMIHBIX

BOCTOK OpOCajl B OJIHY IbUIAIOILYIO Ba3y.

N3 yauns! B yaumy

JIOTOB
TOJIOB
pes-
ge.



Ye-

pe3

JKeNEe3HBIX KOHen

C OKOH OeryIIux JOMOB
NPBITHYJIA TIEPBBIE KYOBI.
JleGenu miei KOJIOKOJIbHEIX,
THUTECH B CHIIKaX IMPOBOJIOB!
B Hebe xupaduii pucyHOK TOTOB
BBINIECTPHUTD PIKABBIE UYObI.
[ectp, xak dhopens,

CBIH

0e3y30pHOH TalIHU.
DOKyCHHUK

PEeNbCH

TSHET U3 MacTH TpaMBasi,
CKpBIT udepbdraTamMu OalTHH.
Me1 3aBoeBaHbI!

Banssl.

Ajuine ropoja OKHa pazouin

Ha KPOXOTHBIE, COCYIIIFE CBETAMH aJKH.
Prokue absIBOJIBI, B3ALIMAINCh aBTOMOOKIIH,
HaJ CAaMBIM YXOM B3pBIBas TYIKU.

A Tam, noJ1 BBIBECKOH, /1€ cenbau u3 Kepuu -

COUTBIN CTapUKaIlIKa MIapuil OYKU
U 3aIUIaKall, KOTJa B BEeYEpEIolIeM cMepue
TpaMmBaii ¢ paz0era B3METHYJI 3pauKH.

Hymn.

Judr.

JIud mymm paccrernyim,
Teno XryT pyku.
Kpuuu, e kpuuu:

"4 ne xotena!" -

Pe30K

KIYT

MYKH.

Betep komtounit

TpyOe

BBIPHIBAET

JBIMYATOM IIEPCTH KIIOK.
JIvichiii hoHAPH
CIIaJOCTPACTHO CHUMAET
C YJIMILIBI

YEPHBIN UYJIOK.

Anuie ropoaa

B apipax HeOockpeboB, rie ropena pyaa
1 JKeJIe30 10e3J0B IPOMO3/IUIIO JIa3 -
KPUKHYJT a3pOIUIaH U yTal Tya,

IJIe y PAHEHOTO COJIHIIA BBITEKAJI TJ1a3.

W Torma yxe - ckoMkaB (poHapeu ozesiia -
HOYb M3TIO0OMIACh, TOXa0HAa U MbsSHA,

a 3a COJIHIIAMU YJIUII T/Ie-TO KOBBLISLIA
HUKOMY He HYXXHas, ApsA0Ias JIyHa.

Moe K 3TOMY OTHOLIICHHE
(I'uMH emie mouree)

Maii 11 yxe paciBes HaJl TOpOJoM,
TUIAYeT JIM, KaK MOOUTHINA, XMYPEHBKUH
JIeKaOpuK, -

BECh I'OJ] 9Ta MyXJiasi MOp/a

MasuuT B JbIMax Qpadpuk.

Bpromkom 00BHCIINM U TaICHEKUM
JISKUT Ha BO3JYIIHOM OTKOCE,

1 MyXJIbIe TYOBI OAaHTUKOM
CJIO’KEHBI B 88.

BHuzy cyersitcsa paboune,
HUILUI y TyMOBI BUJIEH,

a y 3Toro Oproxo u Bce mpodee -
NeXUT cebe ChIT, Kak ChITHH.

BkycHol cltoHBI pa3IUIUCh BOJIHBI,

BO PTY TPOMAJHOM IUICITYTCs, KaK B OyXTe,
A nonnsriit! boxe, 10 4ero oH IOJIHEIH!
CpaBHHTH €CJIH C HUM, TO Xy U ATTyXTHH.

Konwu nmu, nmokas, no acgansTy Myarcs,
[IapKaHbE TEIIEX00B JIH MOJIBEPHETCS MO/
B3IJISI]] MY,

a emy Bce kaxkercs: "llama! [ama!" -

Kpnu4yat €My, 1 BCEC MY HPABUTCS, IPOKIISITOMY.

Pacret ynp10ka, »KupHa ¥ Hara,

poOT 10 yuie pa3zpoccs,

OyITO y HETO Ha POXKE CIIEKTAKIIb-Taa
3aresia TpyIa MaJlopOCCOB.

ComnHile B30HACT, U ceiyac e JIyd ero

€My IIEKOYEeT MATKU XOJICHEIE,

Y JIyHa HUYETO HE HAXOJUT JYUIIIeTo.
OOBSBIISII0 BCEHAPOIHO: OYCHB HEJIOBOJIEH S1.

41 criokoeH, BeXIINB, CIEpKaH TOXe,
XapakTep - KaKk U3 KOCTH CIIOHOBOW TOYCH,
a 3TOMY B3sUI OBI J1a ¥ JJAJI TIO POXKE:

HE HPaBUTCS OH MHE OYEHb.

CTHX pe3kuii 0 pyJieTKe M JKeJie3Ke

Hameuaraiite, Opariisl,

JIalTe OThITPaThCH.



OBIIUI BUJI

Ectb o1HO yupexaenue,
OHO
uMs uMeet Takoe - "Ka3zuno".

ITomemiaercs B TecHoTe - B KapeTHoMm psiny, -

a JIesITeIbHOCTD OO0JIbIIIAs - XKEILOPOrH, OAHKU.
ITo-moemy,

K JIMLy eMy OOJIbIle HIyT

MIPOCTOpHBIE TToMetIeHus1 Ha Manoii JlyOsHke.

JKEJIE3HAA JIOPOT'A

B 12 6e3 munyT

nim B 12 ¢ MUHyTamH.

Bopsl, BopuiKyY,

TUTYThI U TUTyTUKH

C B3[IyTHIMH KapMaHaMH,

C )KHUBOTaMH B3IyTHIMHU

BBUTA3AT y "DpMuTaka', OCTaHOBUB "MyTHUKH".
JIBe KOMHATBI, IPOTJIEBAaHHBIE U HAKYPEHHBIE.
Cromnsl.

3a KaXKIbIM,

CIIaJIKUM, KaK MaToKa,

YeJIoBeYeK.

VY denoBeyka py4Kr HaMaHUKIOPSHHEIE.

A B pydKe y UeloBedKa HeOOIbIIIas JOmaTKa.
BrIporoT MOTHIIKY U yJI0KaT Bac B sME.

C u34IIeCTBOM, PEBOCXOIAIINM OallepHHY,
MapoyvKy KapTodek Oapamrky KuHyJI.

A npyryio nmapy Oepet namna

apara.

Bbapamexk

eJe ycreBaer

pyKku

COBAaTh 3a JCHbraMH TO B ITHJKAK, TO B OPIOKH.
MunyT uepe3 15 Takol maacTuku

UT00 HE CKydJau HATIOBHI KECHBI U JACTKH,
U UM Pa3BJICUYCHUE -

3aJ1 pyJIETKH.

U cbiHy TIpUSATHO,

U MaMariie JIydiie:

CBhIH 00yUYEHUE MaTEMaTHYECKOE MOy YIHT.
OOBsICHeHHE I TOBApHUIIEH, HE BHIABIINX
PYJIETKH.

Pynerka - cromn,

a Ha CTOJE -

KIIETKH.

UenoBeYKH 3TH HA3BIBAIOTCS "KPYIBSIMH'".
YyTh BOMAEID,

oJIuH u3 "kpyneun"

HNPWIEIIIMBAETCS, KAK PEIEH:

"T"ocioguu TOBapUI -

cBO0OOIHOE MeCTO", -

Y TIPOBOJIUT BAC Ype3 YETIOBEYRE TECTO.
I'mazku y "kpynbsu'" - ABE 3B€3M0UKU-TOUKH.
"CKOIIBKO, - TOBOPHT, - IPHUKAXKETE OOBSIBUTH B
OaH-

gouke?.."

Jlocraems U3 KapMaHa COTHATY JECHBIY.

B 3anme MoMeHTaNBHO MIpeKpaniaeTcs rya.

Ha Te6s o0nu3bIBatoTes, Kak Ha OapaHbe pary.

KPVYIIBE

Jaxke OpIOK He ocTaeTcs -

OJTHH XJISICTHKH.

be3 "mmanepa",

0e3 myma,

0e3 Maneifmieit mapamnuHel,

pa30aHUTAT O HUTOYKH JIATlbl apariuHbl.
Bes aTa adepa

Ha3bIBaeTCA - MIMeHehepom.

PVIJIETKA

A 49100 apudmMeTHKOI 1M1032a0aBUTHCS CHIHOUKY H
Mame,

KJIETOYKa YKpalleHa HOMEPaMH.

ITocTaBp Ha €IWHUIY MIJIJIMOH TBOK-Ka,
KpYITbe OOBSIBIISCT:

"Bsiurpana aBoiika".

Ecnu Bco 10CKy U3BITpaTh 3TY,

CUMTATh M BBIYUHIIBCS K Oyaymemy JieTy.
OO0pazoBaHue HEOOIBINOE -

BCETO TPH JIOKUHBI.

Hy, a MHOTO JI1 H3LIOBCKOMY CBIHOYKY HY’KHO?

A YTO PABOYUM?

ITo-moemy,
u ot "Ka3uno",

KaK U OT BCCTO IIPOYCro,



JOJIKHA OBITH TI0JIK32 JJIs1 CO3HATCIbHOT' O

pabouero.
Crenats

B JIBEpH
JBIPKY-TIIa30K,

Ven mosTa - 3a OJIMKHETO OOJIEH.
[Ipeanararo

Kak-HUOY b

B BeYep XMypbIi

9100 PabOUHif HTPAFOIIMX TTOCMOTPEI Pa3oK.
[Ipu BHJE MIECTUITAKHOTO HIMOBCKOTO 3aThLIKA

PYKHU HAYMHAIOT Y€CAThCS MBLIKO.
3penuiie oHoe -
OUYCHb arUTAIIMOHHOE.

MOM COBET

IMapux

npuaru ['TIY u custs "gambne" -
MOJIOBUHY UTPAIOIIHX cebe,

a IpyTyIo -
MYVYPy.

(PazroBopuuku ¢ JdesieBoii danrHeit)

OO0mapkad MUJIBOHOM HOT.
Hcnrenecred ThILEN IINH.
51 6opozxy Ilapmx -

JIO )KyTH OJTUHOK,

JIO KYTH HH JIVIIA,

JI0 KYTH HU TYIITH.
Bokpyr mens -

aBTO (DaHTACTAT TaHEII,
BOKPYT MEHS -

W3 3BEPOPBIOLUX MOP] -
eute ¢ JIromoBUKOB
CBHUCTHT BOJIa, POHTAHSICH.
S BBIXOXKY

Ha Place de la Concorde

S xny,

TOKa,

MIO/THSIB PE3HYIO TJIaBKY,
JIOMOBBEH CIIEKKOIO yMasHa,
KO MHE,

K OOJIBIIICBHKY,

Ha SIBKY

BEIXOIUT DiideneBa u3 TyMaHa.
- T-mr-11-111,

Oarus,

THIE IUIenanTe! -
yBUIAT! -

JyHa - THIbOTUHHAS XKYTb.
S BOT uTO CKaxKy
(TpUIIHATIMIICS B TIETIOTE,
el

B PaAHOYyXO

mienyy,

KYXKKY ):

- 51 pasarutupoBaJI BEIU U 3JaHUS.

Mer -

TOJIBKO COIJIACHS BAIIEro KIEM.
bamras -

XOTHTE BO3IJIaBUTh BOCCTaHUE?
banrns -

MBI

Bac BEIOMpaeM BOXKAeM!

He Bam -
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00pasily MalllMHHOTO TeHHUSI -
311eCh

TasTh OT AIOJUTHHEPOBCKUX BHPIIL
Jlns Bac

HE MECTO - MECTO THUCHHS -
ITapux IPOCTUTYTOK,
MO3TOB,

oupix.

MeTpo cornacuimchs,

METpPO CO MHOIO -

OHHU

13 CBOMX OOJIMIIOBAaHHBIX HYTP
Ty OJINKY BBITUTIOIOT -
KPOBBIO CMOIOT

CO CTEH

IJTaKaThl TyXOB H Myp.

Onu yoemummch -

HE VMU JIUTHCS

BaroHam OOTaThIX.

Onu He padsr!

Onu yoeunucs -

UM

Ooee K aHuIaM

Haly aduim,

I1aKaTel OOPHOBI.

bamns -

ynuIl He OoiTech!

Ecnu

METPO HE BBIITYCTUT YJINYHBIA TPYHT -

TPYHT

HCIIOJIOCYIOT PEIBCHI.

51 monpIMaro penbCOBBI OYHT.
Boutecn?

TpakTupsl 3acTyIsATCS CTAsIMU?
bourecn?

Ha nmomouus npuner Pus-romu.
He Ootitecs!

S yrosopuics ¢ MOCTaMHu.
Bnnase

PeKy

MIEePETUIBITh

HE JIETKO X!



MocTHl,

pacnaisich OT JBHKEHUS 3JI0TO,
MOJIBIMYTCS Bpa3 C MapUKCKUX OOKOB.
MocTsI 3a0yHTYIOT.

ITo nepBoMy 30BYy -

MIPOXO0XKHUX CCHITMAT HA KAMEHB OBIKOB.
Bce Bemu B3ap104TCHS.

Bemiam HeBmorory.

IIpoiiner

MIATHA/ALATH JIET

WJIb IBAANATS,

00psIOHET CTalIb,

U caMH

BeIIH

TYT

MOUTYT

MoHMapTpaMu Ha HOYH TPOJIABAThCS.
WUnemre, Oamrxs!

K nam!

Bbwi -

Tam,

y Hac,

Hy>XHe!

Wnemre x Ham!

B Gnecrennu cranu,

B JIbIMaxX -

MBI BCTPETUM Bac.

MpbI BCTpeTUM Bac HEXKHEM,

YeM TMEPBBIC JTIOOUMBIC JTFOOUMBIX.
Wnem B Mocksy!

VY Hac

Spmapka.

Bogcro!

Henenuna na menenure.
Jlednuur ryaur.
CyeruTtcs Jlevnuur.

Ho mromanp BOK3aIbHYIO TPOXOT HE 3aITHIL.

Boxk3ansl crosT.
BactytoT Bok3aibl.
Ceronus
CKa3aJId X0351€BaM I'PY3UUKH:
"Hy uTo0 *,
MOCUAUMTE, CIOKUBIIU pydKu!"
JIume n3penka
TUILb
OyZOpaxkuio 3x0;
3TO
Ipy34nKH
OBIOT IITPEHKOpEXEPOB.
Ckpurist OypxyH.
XozAT OKOJIO:
- ToBapum 3TH pa3feHyT noroiual -
Ho ciryyqait
OypxKysM
BeceNIne KUHYJI:

B Mockse

IPOCTOP.

Bur

- Kaxaon! -

OyJieTe 1o yJIHUIIEe UMETb.

Mu1

OyJieM XOJUTh Bac:

pas cTo

3a JICHb

JIO COJTHI] PACUHCTHM BaIllly CTaJb U MEJb.
ITyctb

rOpo/I Balll,

[Mapwxk ¢ppanTHX U YD,

[Tapmxk OynbBapHBIX pOTO3EEB,
KOHYAETCS OJIMH, B CIUIOIIHOW CKJIaJI0UINACh
Jlysp,

B CTaphke JiecoB bynoHCKUX 1 My3eeB.
Bnepen!

[ITaruu yeTBepKO MOIIHBIX Jarl,
pUOUTHIX YepTexamu Diiderns,

gT00 B HareM HeOe TBOI H3paauuio 100,
YTOO HAIIM 3BE3/bI Ipej To00I capeiiduu!
Pemraiitecs, Garms, -

HBIHYE )K€ BCTaBaiiTe BCE,

pasBopoTtuB [lapik ¢ BepXymIku u 10 HA3Y!
Nnemre!

K nam!

K nam, 8 CCCP!

Nnemre xk HAM -

s

BaM JIOCTaHy BHU3Y!

CoanupapHocTs
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CoBeThl

B Jlewnur

TIPUCITATTA MyITHAHY .
Cwmesich,

TapakaHbUMU BOJAT yCAMHU:
- YcTpouiiv cTaueuky -
JIonaiTe camu!

3a0ynere k OyHTaM KJIOHUTh U KIIOHUTBCS,
KOT'/1a 3aBaJISIFOTCSI BaIlld KyHHIIbI! -
Boscro Oanaranur,

rysset Jlednuur.

U Bopyr

OypXKysIM

TaKHe HEJICITMIbI

(ot nuBa

mrest

TpyOOit BOJIOCTOUHOM):
BBIXOHUT -

JKUBBEM! -

KOMMTET CTaYCUHBIH.
PykaB 3aBepHymu.
Punynucs B neno.

YpEeBO IMaKraysa



BMMT OITYCTENO.
T'ynser spmapka.

ChITieT HeNenuLb.

I'ynser coBeTckuM coboem Jlehmur.

CrpatuHsl au

EBpona.

T'opogn.

I'naza nomuiaMu mapuim.
B rnaza -

Pa3HOLIBETHBIE KaIUIH.

Ha cronbax,

Ha BEPCTY,

Ha MWJIBOHBI JIAJOB:

| N1ITYAPIIN |
10|

MTBII YeIIOBSUHIITKO
n3 Jloc-AHXxelnoca
4yepe3 OKeaHbl
packaThIBaeT POJIUK.

U xax eI,

y KOTO0 I'yOBl HAIIOCH,
PKET 10 H3HEMOKEHUS,
PXET JT0 KOJIHK.

Hdenu TyQisicTeiii (orypuaMu orypsrcsi) -

K ueprty!

Jamurma (rpyau - cTor).
YxKuH.

Kypuna.

B mopay kypuneil.
Mortonuk.

Touma.

CBhIIIHK.

CBuUCTOK.

B xBocr.

B rpusy.

B rnas.

B 6poBs.
Kene-nondopoaKH TPSCYTCS UTPUBO.
Kuno

roro4eT B MIJIbOH IINOEPOB.
Mounuu, Esporna,

nypa ckBo3Has!

Mychn,

3aTKHUTE Ballle OpJIo.

He BnI,

S YBEPEH, -

HE BBI,

s 3HaIO, -

HaJ BaMH

cMeercs ToBapui [Hapio.
KupHoxuBOTEIE.
JloGoy3kue.

pabounm

IIPU 3TAKOU CIIalKe
OypKyeBbI

Oernbie

CBOpBI U CTaWKu?!

Kunonoserpue
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EBponeiinsl,

Ha 4eM y Bac IyApbl IbuibIa?

Passe

ITH

YAIUTMHCKUE YCHUKHU -
He BCE,

yTO y EBpOIIBI
OCTaJIOCh OT Jnna?
[Mapmo.

Cnagaror
IITaHBI-TAPMOIIIKH.
Kok.

Korenodek 0k0JI0 KITOKa.
B u3neBke

TBOU

KOMapby HOXKKH,
EBpoma ¢pakos

1 (aii(hoKIOKOB.
Kwuno

3aJIMBAETCS IIUTIIIEMON JEBKOM.

Yapau

3aexan

KaKOH-TO MUCC.
ITy6nuka, Tume!
Han Bamu uzneska.
Egpona -

OILITIOMCS,

CSTIb,

YHUMHUCB.

YanauH - Balsi,
Mapai coycaMu.
byner:

HE COyCOM,

Oyner:

He B uibMe.
3a0uThie BCTaHYT,
3a0UTHIE CAaMH
METJIOI0

PO YT
MHPOBBIMH MUJISIMU.
A moka -

Muika,

BEPTHU PYUKY.

Boii! Amno!
Bcemuphas cencauus.
Ilocnenusas mwryyka.
[ITapso HA KPBUIBSIX.
Bosnymnsi [lapo.



Pa6ouum Kypcka,
A00BIBIINM NEPBYIO PYAY,
BpeMEHHbI NaMATHUK PadoThbl
Baagumupa MasikoBCKOro

Bruo: a OJIHAKO
COITNAJIU3M - IIBIPKH
BOCTOPXEHHOE CJIOBO! MPOTECTYIOT.

C ¢narowm, "KTO OBLT HUYEM, TOT CTAaHET BeeM!"
C TIeCHEeH Cramner.
CTaHOBHIIUCH CJICBA, A Ha nene -

H cama KaK (esiaxu -

Ha TOJIOBBI HEM3BECTHO YeM
CITyCKajach CliaBa. pacraxuBaeM 3eMb.
CKBO3b OT'OHB ITPOILLUIH, [Topsr

CKBO3b MyIIEYHEIE TyJa. MMHIKaKAMH
BwmecTo rop BocTOpra - Ha IJIeYN HaJICIIH.
rope gona. Kaboii

Crano: CKaJo Tpyab

KOMMYHH3M -
OoOBIYHEHIIIEE IETIO.
Heinue

CIIOBOM

He todaHbapoHHTE -
ICI0 KPIOYb

Jla CIINHY THH.

0JI0KaBI UTO.

N3nyTpn

pas3pyx CTOrpagyCOBBIi XKap.
Mamunbé

CZIBIXAJIo,

PBIYaKKOM HOJPHITAB.

B cknenax-gabpukax

Ha Bepmiounom JKeJe30

He3aMeTHOM (pOHTE Kpala pxa.
3aBOEBBIBAIOTCS THU. Henpoe3zxennsle

S o Tex, BBUIH CTCITH,

KTO HE CJIbIXaJl u Ypan

PO TPEKOB opain

B JIpaKax, HEIPOXOAUMOJICCHIN.
KTO bes xene3a

HC 4UuTaJl KOMMYHHU3M

npo Mynues Cuesoi, HE CTEPIIHUM.

KTO HE 3HAaET,

4yeM 3aMedaTellbHbl [ 'pakxy, -

KTO POCTO pa60TaeT -

I'ne xxene3o?
Penwcer roe?
Jasaiite penbchl!

TPSAIYIIETO BOJL. Jpim

bbuto. Mbl MUTHHTOBaH. HE BBIJOUT
CrnoBonanos CTpyH, TpyOu pabpuyHBIX BBIMSL.
ITy3bIPU HJIEH - OtnoBenp

MHp CpPa3uTh BO CKOIBKO. TyJIKOBas

A Ha gerne - KpyTa:

00JIOMaTHCh "3pa

PYYKH y KacTPIOJIH, 4ero

Opeemcs BOPOYATh MaxOBBIMHU?
CTEKIJIOM-OCKOJIKOM. I'ne xxeneso,

A Ha nene - oTBeyaiTe!

y TIOAMETOK JBIPKH, - I'ne pyna?"

0e3 reo3as DJeKTpU30BaIo
CITFOHOH MAacchl BOITIO.

KJICUTD - BITyCTYO!
Hbipy

He mocagute B By Teipku,

Macchl MO3r
n300peTaTeabCTBOM MOTAIIO.
Teno macc



CJIOHSIJIO

10 TOpe,

10 TIOJTI0

TOJIOJIOM

U KKII0I0 METalIa.
Kpux,

BrOHSIOIIIMI

B IpOXKaHUeE

U B EXKb,

yIIH

3eMJISIHbIE

pesan:

"Jlaemib

)keneso!"

Boznaukan

U TJIOX MPU3BIB TOBTOPHBIM -
TOJBKO IIETOT

e
podeccopoB-CITyKaK:
ne non Kypckom
CTpENKU

JIE3yT B CTOPOHBHI,
Kak Yyxak.

Mmue

(habpwuka ciioB

B YIIPABJICHBE JIAHA.
A

HE reoJIor,

HO 51 YTBEPXK Ao,
YTO JI0 HaC

OBLIIO

nox Kypckom

roJo.
OOBIKHOBCHHEHIIIHE
M0YBa U MOIOYBA.
ITap 3eMHON,

a B HEM -

BOJIa

Y BCSIUECKUM MYCTSIK.
Tonpko naBbl
u3peaKa

CBEPJIIIIA HOYb €TO0.
Bpemena coiycts

Ha BOCCTaHbE Hallle,
Ha JXeJlaHbe,

Ha TIPU3BIB
JIBUHYJIHChH

3€MJIM HU3BL.

Ot BpemeH,

Korja

JIABUHBI

PBIKE Pa3KUKEIH -
3aTyXaBIINX ra3oB Ieperap, -
OT BPEMEH,

KoTJia Bojia
BXOJIUJIA €JIe

B [IEPBbIC
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OazanpTOBBIC Oepera, -
OT BPEMEH,

Kor/ia

pabadKu HOCOPOXKBH,
SAIEPBU Mparpageabl
U KPOKOJIHIIBH,

HU Ha 4TO BOOOpakaeMoe He TIOXO0XKHeE,
JTbIaMU-OpOHEHOCIIAMH KaTHIIH, -

OT BPEMEH,
KOTOpBIC

CJIOMJTH TTATIOPOTHHK,
yriieM

KaMEHHBIM

3aCTHIB,

0 KOTOPBIX

pamoprta

HE J1al

Y TIEPBBIA TAOOPHUK, -
3aJeriu

JKEIIe3HBIE I1J1aCThI.
Bynyumux BpeMen
MaIlIUHHBIA TyJl

B KAMECHHOM

MEIIIKe

TIEKUT -

U HU TY-TY.

Jaemn!

Jlo MemkoB,

IO 3aIPSITAHHBIX B COHHEIE,
JI0 cepana

3eMHOTO

JIO3YHT JI0JIE3.

Haemin!

I'po3oro 6ok IOTPSICEHHBIE,
Tpemar

Ka3eMaThl

Ha[ )KUJIOHU Kees.
CsepHyB

ropbl HaBAIMBUIUICA IPY3,
CTYIHHU IIYyCTHIHb,
HACTYITMBIINX Ha JKUJIbI,
KeJe30

Oexaino

B U3BWJIMHBI PYCIL,

KEIIe30

TEKIIO

B OKCAHCKHUE HIIBI.

Boporo

KaKUX-TO TCUCHUN CITUBAHUA,

KaKKe-TO TOpbI Opalio B pasoere,

noa Kpsimom

OJI3J10,

pasorHas c [lencunbBanuy,
Ha Mypman

B30HMPAJIOCh,

copsasiuxck ¢ Hopeeruun.
bexano oT HeMIIEB,



0osuToCh (paHITy30B,
riiasa

KOCHBIIIHUX

Ha JJaKOMBIN KYC,
MOKa JIOTIJIENIOCH,
3a/IbIXasICh OT IPy3a,
3arpsTaNoCh

B cepaue Poccun
nox Kypck.

T'onoca

[TO/I3eMHEbIE

BbIKa4YHMBaJjia B€Tpa IMoMIia.

Crymiaii, 4enoBex,
pyJieTka,
KoMIac:

HC JIs1 MOHCOB—I‘ay'6I/II_[ -

IUTSE MUpPa
pa3bImy,

y3Hai,

Halu U BBIPO!
Oroiigu

eme

Ha TIS1I1 MaJible, -
oTouan

Y TOJIOBY HarHH.
I'na3 uckareneit
TSHYJIO aHOMAaJTUEH,
CTPEJKH KOMITacOB
KpyTHJI MarHurt.
EcTb. Bb,

OpaBIIIHe:

"B nock 3amyckanm,
paccopun

Poccuto
nojcoynnyx!" -
MMOCMOTPUTE

B paboTe MYCKYJIbI
MOJTYTOJIBIX,
TOJIO/THBIX,

COHHBIX.

B nycteipsx

BETPOB U CHera Opef,
1OJ HOT'O10

Ips3b U JTYKH BMECTE,
HEIMPOXOANMEIE,
Kak Anbgpen

u3 "UzBecTuit".
IIpocnaBmsn
pOMaHTHK
Hon-Kuxora, -

C BETPOM BOEBaI

U C TyXaMH HHBIMH.
ITpocto

MEJHHUKOB XBAJIUTh
KOMY 0XOTa -

C HacTosel 6oproTes,
HE C BETPSIHBIMU.

Crymraiite,
MPOJIETapCKHUE JOYKH:
MIpUIIE NI

B 3€MJTIO BPBITHCH,

B UepTEkKaX
pa3MeYaBIIni TOYKH,
OH -

CETOJIHSAIIHUMN phILIaph!
OH Tak ke MEUTaeT,
OH TaK e JFOOHT.
Pyna

3aJeria, TOMsCh.
Kpacasuem

B KyIpsSBOM

JBIMHOM KITyOe -

3a HeH

CKBO3b KaMeHb Macc!
CranpHoit OypaB

0 3eMJTIO JIOMAJICS.
Cunn,

OTTa4YMBaH,

MPaBb -

U CHOBa

3eMJTH aTaKkyeTcs Macca,
Y CHOBa

n33yOpeH Oypas.

U cHoga -

yxHeM!

U cHoBa -

ypa! -

B pacceJrHax KaMeHHBIX Macc.
CranpHoit

CMECHSIIT

anMasHebli Oypas,

Y CHOBa

JIOMaJICs amMa3s.

U KoTJa

Ka3aJoch -

MpaBb HAJSKIAM TPU3HY,
n3-nox Kypcka
MpsIMO B Hac
HACTOSAIICIO

3eMHOH JII000BBIO OPBIZHYI
Oynymiero
MPUOTKPBITHIH TJIa3.
Ilycth

pa3BojsT

CKENTHKHU

YHBIHBE CHIYbE:
HBIHYE, MOJI, HE B3STh
U JTaJIeKO JICKUT.
Ecmu 6

KOMMYHU3MY

KUTh

0CTajoch

TOJIbKO HBIHYE,

MBI



BOOO1IE OB

MepecTaln KHUTb.

Byner. Jlyume Besikux "Jledos"
HacMepTh PaHUB

pycckoro

JICHUBBIHA BKYC,

MY3bIKOI

B MIJIBOH IIOABEMHBIX KPaHOB
I[OKAeT,

3amenkuBaeT Kypck.

W ne Tmace

B3JIETETh

Ha OypOBBIE BBILIKH,

B WILTIOCTPALIUIO
300JI0TOBBIX CJIOB,
MPUTOTOBUIIKAM
COJIOBBHILIKU
JIEMOHCTPUPYIOT

CBOE

yHBUIEHIIIee peMeciio.

I'me GyneBap

B3/IbIXaJ

BECHOIO TOMHOM,

HE TaKuX

moboBei

JUTHUSA, -

OTHETyObIe

B3/IBIXAI0T TOIIKOW JOMHBI,
pacchlnasich

3BE3JaMHU JIUTHS.

Peuxka,

I7ie ¥ yTKaM

OBLIO y3KO,

IZie ¥ 110 KOJICHO

He ObUIO HOraM Obl,

ia

IJIOTBOKO (IIOTOB

peuka Tyckaps:

kypc Ha Kypck -

1 5CoCrCoPekuii ['amOypr.

Bcsikoro Hero-Mopxka HerolOpKUCTEH,

pa3aIuHAMITHBAs
3NEeKTPUUECKUH packar,
MasiK1

[IPOCBEPIUBAOILENH 30PKOCTH
B JIEBSITH MOPAX

CJIETIAT

rJ1as3a 3cKajp.

W npu xaxnoi ToIKe,
Ka)K70M KpaHe,

HACTYNHBIIN

MOJIHHSIM Ha XBOCT,
BBIBEpEHHBIE KypsiHE
HaIpaBJsUIU

BECh

C LIeTel copBaBIIMIiCA Xaoc.
Yerkue, Kak BBICTpEIl,
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Yy MaIH
SJILBUCTHI.
B nebecax,
/1€ MECHII,
pab mucarenuH,
UCKpHI TPYO
YepIian COBKOM,
¢ OalIeHHbBIX BOTYKOB
- kyna tyT Tatnun! -
oTJaBal
CHUpeHaMH
MpUKa3

3aBKOM.
"Crymaif!
2!
3ul
ILarelit psin Tsxenol uugycTpuu!
7 d!
Jloku momok
u mectast Bepon!"
3apeBeT cupeHa
U 3aMpeT TOHKA,
U OTIATh
3aCBHCTHIBACT
JIEKTPUIECTBO H Tap.
"Crymait!
19-i1 anrap!"
PaszeBaroT
CIIyXOBBIE OKHA
KPBIIITU-HOPBI.
Cpazy
B CTO
TOBaPHO-TTACCAKUPCKUX JTHHUN
OTIIPABIISIOTCS
C UTOJIOYKH
IJIaHEPHI,
paccusiB
10 COJTHITY
AIFOMUHUI.
Pa3z3eBaroT
[JIABHBIA BXOJ
3aBOJBI.
Jlentamu
aBTO W TIAPOBO3HI -
B IVIABHBIM.
C Bepdeii
C BEPCTOBBIX
COCKaJT3bIBAIOT B BOJBI
Kopabmu
HaJBOJTHBIX
Y TIOJIBOJTHBIX TIABAHUM.
" yxe
10 TyHJIpaM,
OOTOHSIS BETEP PE3KUiA,
MapauIeIbHBIMU Iy TSIMHU
Ha Tapu
JIBa JOKOMOTHBA -



CKOpBIHT

U KypbEPCKHI -
B CBUTpAX,

B KEIKax

3aITyCKaroT JIOIIapu.

B nepesnsix,
C a3POIIAaHOB

o3upas ThIIIEIIOJIbE,

CTazioM
B 1000 -

HC MHOT'O 1 HC MaJio -

MaCcTYIIOHOK
JIET CEMH,

He Ooiee,
yIpaBysieT

CBCTOBBIM CHUT'HAJIOM.

Yo nepo? -

TyCHHBIE OOHOCKH! -

TOJBKO 3ps
OyMmary pByT, -
CTO cTaTei
HAaIWIIET

000 MHE
COCHOBCKHH,
KaXXIbIU IEHD
MEHSIS
"YupepByn".
S cumraro,
00xos

OyJbBapHBIE aIJIeH,

CKOJIBKUX
HaCJICIUITN
roomten?
Ilyuikun,
JlocToeBckuid,
T'orous,

Aunexceit Tosctoit
B Oopone y JIbBa.
He 3aBuayio -

y Hac

OyJIbBapOB MHOTO,
KOKIIOMY
HaMgeTcs
OymbBap.

Mozxer,

Oyner

JIazapes

y JIMITBI B JICTIETE.
O6o3Hauar

B OpoH3e

YUHOM YHH.

Hy, a ocranpaBIC?
Kak ux cnenure?
TeIcsY TpUALATH
KYPCKHX

JKCHIIUH U MYKYHH.

Bam

HE CKPECTHUIIIb PYUKH,
HE HATSUTUING TOTY,
HE MOCTaBHUIIIb
HSHBKaM Ha 3aTop...
Hy u cnaBa 6ory!

Ho 3arto -

Ha 00POABI IBIMOB,

Ha TEJIO TYJIOB

HE TIOKYCHUTCS
HUKaKoil MepKkymoB.
Tpem AHJpeeBbIM,
BCEMY aKaJIEMHYECKOMY CKOIY,
Konouamemycs

y mHcatenei B ycax,
HUKOT/Ia

HE BBUICTIUTH

Balll KPaCHBIA KOPITYC,
3aBOZICKHME KOpITyca.
Bac

He OyayT 3BaTh:
"YKeneso O6pockwTe,
BBIBEpHHTE

HA CIIUHY

riasa,

BO3BpalanTech
BCIISATh

K CJIOHOBOH KOCTH,

K MaMOHTY,

K OCcTpoBCKOMY
Hazan'".

B Ba

CTOJICTHHUH roOMIIeH
HE MPOJBIOT
CakynuHbI

peueit eneit.

Tsl paboran,

TBI YCHYI

Y CTIH -

TOJIBKO TOPOJ THI,

a He [lexcrup.
CoOuHOB,
repe3BeHnTe 3BaHbeM HOxuHa.
JlespTe

KOPITyCOM

13 MOHOTpaduii U camoB.
Kypckam

BallliX MPaMOpOB

HE HYXHO.

Ho 3aro -

Ha OeryIuii MaMsTHUK
KypbEepCKuil
PYKOTBOPHBIH

HE MPUCAAYT

TajiuTh

BOpPOHBI.

Bac

y orep



U y OTIEpPETT B aHTPAKTE,
B to0uJee

HE pacxXBaliuT

SI3BIKACTBIN JIEKTOP.

Peun

00 Bac

pa3rpoMbIXaeT TPaKTop -

CaMBbIil YOS TUTETHLHBIA YJIEKTPOIIECKTOP.
T'uz

HE THCHET

MoHOTpaduH o Bac.

Ho 3aro -

pacraer japmMa Kiryo,

Y OTIATH

(haMurii Bammx BA3b
BITMCBHIBAIOT
MUJUTHOHEI TPYO.
JIBepu B ciaBy -
JIBEPHU y3KUE,

HO Kak Obl H OBLTH OHHU y3KH,
HaBcerja Boiinere
BbI,

kto B Kypcke
JIOOBIBAT

JKEJIE3HBIE KYCKH.

Les poésies de Georg Heym

Beteerte Fisser rollten von den Schwellen

Der dunklen Speicher auf die hohen Kéhne.
Die Schlepper zogen an. Des Rauches Méhne
Hing ruBig nieder auf die 6ligen Wellen.

Zwei Dampfer kamen mit Musikkapellen.

Den Schornstein kappten sie am Briickenbogen.
Rauch, RuB}, Gestank lag auf den schmutzigen

Berlin I

Wogen

Der Gerbereien mit den braunen Fellen.

In allen Briicken, drunter uns die Zille
Hindurchgebracht, ertonten die Signale
Gleichwie in Trommeln wachsend in der Stille.
Wir lielen los und trieben im Kanale

An Giérten langsam hin. In dem Idylle

Sahn wir der Riesenschlote Nachtfanale.

Berlin VIII

Schornsteine stehn in grolem Zwischenraum
Im Wintertag, und tragen seine Last,

Des schwarzen Himmels dunkelnden Palast.
Wie goldne Stufe brennt sein niedrer Saum.
Fern zwischen kahlen Baumen, manchem Haus,
Zaunen und Schuppen, wo die Weltstadt ebbt,
Und auf vereisten Schienen miithsam schleppt
Ein langer Giiterzug sich schwer hinaus.

Ein Armenkirchhof ragt, schwarz, Stein an
Stein,

Die Toten schaun den roten Untergang

Aus ihrem Loch. Er schmeckt wie starker Wein.
Sie sitzen strickend an der Wand entlang,
Miitzen aus Rufl dem nackten Schlédfenbein,
Zur Marseillaise, dem alten Sturmgesang.

Die Vorstadt

In threm Viertel, in dem Gassenkot,

Wo sich der gro3e Mond durch Diinste dringt,
Und sinkend an dem niedern Himmel héngt,
Ein ungeheurer Schidel, weil3 und tot,

Da sitzen sie die warme Sommernacht

Vor ihrer Hohlen schwarzer Unterwelt,

Im Lumpenzeuge, das vor Staub zerfillt

Und aufgeblihte Leiber sehen macht.

Hier klafft ein Maul, das zahnlos auf sich reif3t.
Hier hebt sich zweier Arme schwarzer Stumpf
Ein Irrer lallt die hohlen Lieder dumpf,

Wo hockt ein Greis, des Schiadel Aussatz weif3t.
Es spielen Kinder, denen frith man brach

Die Gliederchen. Sie springen an den Kriicken
Wie Flohe weit und humpeln voll Entziicken
Um einen Pfennig einem Fremden nach.

Aus einem Keller kommt ein Fischgeruch,

Wo Bettler starren auf die Griten bose.
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Sie fiittern einen Blinden mit Gekrose.

Er speit es auf das schwarze Hemdentuch.

Bei alten Weibern loschen ihre Lust

Die Greise unten, triib im Lampenschimmer,
Aus morschen Wiegen schallt das Schreien
immer

Der magren Kinder nach der welken Brust.

Ein Blinder dreht auf schwarzem, grofem Bette
Den Leierkasten zu der Carmagnole,

Die tanzt ein Lahmer mit verbundener Sohle.
Hell klappert in der Hand die Kastagnette.
Uraltes Volk schwankt aus den tiefen Lochern,
An ihre Stirn Laternen vorgebunden.
Bergménnern gleich, die alten Vagabunden.
Um einen Stock die Hinde, diirr und kndchern.
Auf Morgen geht's. Die hellen Glockchen
wimmern

Zur Armesiindermette durch die Nacht.


http://gedichte.xbib.de/_Mond_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Himmel_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Arme_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Lieder_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Sch%E4del_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Keller_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Bettler_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Greise_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Kinder_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Leierkasten_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Hand_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Volk_gedicht.htm

Ein Tor geht auf. In seinem Dunkel schimmern
Eunuchenkdpfe, faltig und verwacht.

Vor steilen Stufen schwankt des Wirtes Fahne,
Ein Totenkopf mit zwei gekreuzten Knochen.
Man sieht die Schlédfer ruhn, wo sie gebrochen

Um sich herum die hollischen Arkane.

Am Mauertor, in Kriippeleitelkeit

Blaht sich ein Zwerg in rotem Seidenrocke,
Er schaut hinauf zur grilnen Himmelsglocke,
Wo lautlos ziehn die Meteore weit.

Die Damonen der Stadte

Sie wandern durch die Nacht der Stddte hin,
Die schwarz sich ducken unter ihrem Fuf3.
Wie Schifferbarte stehen um ihr Kinn

Die Wolken schwarz vom Rauch und
Kohlenruf3.

Ihr langer Schatten schwankt im Hausermeer
Und 16scht der Stralen Lichterreihen aus.

Er kriecht wie Nebel auf dem Pflaster schwer
Und tastet langsam vorwirts Haus fiir Haus.
Den einen FuB auf einen Platz gestellt,

Den anderen gekniet auf einen Turm,

Ragen sie auf, wo schwarz der Regen fillt,
Panspfeifen blasend in den Wolkensturm.
Um ihre Fiille kreist das Ritornell

Des Stiadtemeers mit trauriger Musik,

Ein grofes Sterbelied. Bald dumpf, bald grell
Wechselt der Ton, der in das Dunkel stieg.
Sie wandern an dem Strom, der schwarz und
breit

Wie ein Reptil, den Riicken gelb gefleckt
Von den Laternen, in die Dunkelheit

Sich traurig wilzt, die schwarz den Himmel
deckt.

Sie lehnen schwer auf einer Briickenwand
Und stecken ihre Hénde in den Schwarm
Der Menschen aus, wie Faune, die am Rand
Der Siimpfe bohren in den Schlamm den Arm.

Einer steht auf. Dem weiflen Monde hangt

Er eine schwarze Larve vor. Die Nacht,

Die sich wie Blei vom finstern Himmel senkt,
Driickt tief die Hauser in des Dunkels Schacht.
Der Stadte Schultern knacken. Und es birst
Ein Dach, daraus ein rotes Feuer schwemmt.
Breitbeinig sitzen sie auf seinem First

Und schrein wie Katzen auf zum Firmament.
In einer Stube voll von Finsternissen

Schreit eine Wochnerin in ihren Wehn.

Ihr starker Leib ragt riesig aus den Kissen,
Um den herum die groBen Teufel stehn.

Sie hélt sich zitternd an der Wehebank.

Das Zimmer schwankt um sie von ihrem Schrei,
Da kommt die Frucht. Ihr Schof klafft rot und
lang

Und blutend reif3t er von der Frucht entzwei.
Der Teufel Héilse wachsen wie Giraffen.

Das Kind hat keinen Kopf. Die Mutter hélt

Es vor sich hin. In ihrem Riicken klaffen

Des Schrecks Froschfinger, wenn sie riickwérts
fallt.

Doch die Damonen wachsen riesengrof3.

Ihr Schlafenhorn zerreif3t den Himmel rot.
Erdbeben donnert durch der Stidte Schof3

Um ihren Huf, den Feuer iiberloht.

Umbra Vitae

Die Menschen stehen vorwirts in den Straflen
Und sehen auf die gro3en Himmelszeichen,

Wo die Kometen mit den Feuernasen

um die gezackten Tiirme drohend schleichen.
Und alle Décher sind voll Sternedeuter,

Die in den Himmel stecken grof3e Rohren,

Und Zauberer, wachsend aus den Bodenlochern,
Im Dunkel schrig, die ein Gestirn beschworen.
Selbstmorder gehen nachts in groen Horden,
Die suchen vor sich ihr verlornes Wesen,
Gebiickt in Stid und West und Ost und Norden,
Den Staub zerfegend mit den Armen-Besen.

Sie sind wie Staub, der hilt noch eine Weile.
Die Haare fallen schon auf ihren Wegen.

Sie springen, daB sie sterben, und in Eile,

Und sind mit totem Haupt im Feld gelegen,
Noch manchmal zappelnd. Und der Felder Tiere
Stehn um sie blind und stoen mit dem Horne
In ihren Bauch. Sie strecken alle Viere,
Begraben unter Salbei und dem Dorne.
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Die Meere aber stocken. In den Wogen

Die Schiffe hingen modernd und verdrossen,
Zerstreut, und keine Strémung wird gezogen,
Und aller Himmel Hofe sind verschlossen.
Die Baume wechseln nicht die Zeiten

Und bleiben ewig tot in ihrem Ende,

Und iiber die verfallnen Wege spreiten

Sie holzern ihre langen Finger-Hénde.

Wer stirbt, der setzt sich auf, sich zu erheben,
Und eben hat er noch ein Wort gesprochen,
Auf einmal ist er fort. Wo ist sein Leben?
Und seine Augen sind wie Glas zerbrochen.
Schatten sind viele. Triibe und verborgen.
Und Traume, die an stummen Tiiren schleifen,
Und der erwacht, bedriickt vom Licht der
Morgen,

MuB schweren Schlaf von grauen Lidern
streifen.


http://gedichte.xbib.de/_Stufen_gedicht.htm
http://gedichte.xbib.de/_Schl%E4fer_gedicht.htm

Der Krieg

Aufgestanden ist er, welcher lange schlief,
Aufgestanden unten aus Gewdolben tief.

In der Dammrung steht er, grofl und unerkannt,
Und den Mond zerdriickt er in der schwarzen
Hand.

In den Abendldarm der Stiadte fillt es weit,
Frost und Schatten einer fremden Dunkelheit,
Und der Markte runder Wirbel stockt zu Eis.
Es wird still. Sie sehn sich um. Und keiner weil3.
In den Gassen fafit es ihre Schulter leicht.
Eine Frage. Keine Antwort. Ein Gesicht
erbleicht.

In der Ferne wimmert ein Geldute diinn

Und die Bérte zittern um ihr spitzes Kinn.
Auf den Bergen hebt er schon zu tanzen an
Und er schreit: Ihr Krieger alle, auf und an.
Und es schallet, wenn das schwarze Haupt er
schwenkt,

Drum von tausend Schideln laute Kette hingt.
Einem Turm gleich tritt er aus die letzte Glut,
Wo der Tag flieht, sind die Strome schon voll
Blut.

Zabhllos sind die Leichen schon im Schilf
gestreckt,

Von des Todes starken Vogeln weill bedeckt.
Uber runder Mauern blauem Flammenschwall
Steht er, tiber schwarzer Gassen Waffenschall.

Uber Toren, wo die Wichter liegen quer,

Uber Briicken, die von Bergen Toter schwer.
In die Nacht er jagt das Feuer querfeldein
Einen roten Hund mit wilder Mauler Schrein.
Aus dem Dunkel springt der Néchte schwarze
Welt,

Von Vulkanen furchtbar ist ihr Rand erhellt.
Und mit tausend roten Zipfelmiitzen weit

Sind die finstren Ebnen flackend iiberstreut,
Und was unten auf den Stra3en wimmelt hin und
her,

Fegt er in die Feuerhaufen, daf die Flamme
brenne mehr.

Und die Flammen fressen brennend Wald um
Wald,

Gelbe Flederméause zackig in das Laub gekrallt.
Seine Stange haut er wie ein Kdhlerknecht

In die Bdume, dal} das Feuer brause recht.

Eine grofBe Stadt versank in gelbem Rauch,
Warf sich lautlos in des Abgrunds Bauch.

Aber riesig tiber glithnden Triimmern steht

Der in wilde Himmel dreimal seine Fackel dreht,
Uber sturmzerfetzter Wolken Widerschein,

In des toten Dunkels kalten Wiistenein,

Dal} er mit dem Brande weit die Nacht verdorr,
Pech und Feuer traufet unten auf Gomorrh.

Die Stidte

Der dunkelnden Stédte holprige Straien
Im Abend geduckt, eine Hundeschar

Im Hohlen bellend. Und iiber den Briicken
Wurden wir gro3e Wagen gewahr,

Zitterten Stimmen, voriibergewehte.

Und runde Augen sahen uns traurig an
Und groB3e Gesichter, dariiber das spite
Geldchter von hdmischen Stirnen rann.

Zwei kamen vorbei in gelben Ménteln,
Unsre Kopfe trugen sie vor sich fort
Mit Blute besit, und die tiefen Backen
Dariiber ein letztes Rot noch verdorrt.

Wir flohen vor Angst. Doch ein Fluf3 weil3er
Wellen

Der uns mit bleckenden Zadhnen gewehrt.
Und hinter uns feurige Abendsonne

Tote StraBen jagte mit grausamem Schwert.

Die Stadt

Sehr weit ist diese Nacht. Und Wolkenschein
Zerreillet vor des Mondes Untergang.

Und tausend Fenster stehn die Nacht entlang
Und blinzeln mit den Lidern, rot und klein.

Wie Aderwerk gehn Stralen durch die Stadt,
Unzéhlig Menschen schwemmen aus und ein.
Und ewig stumpfer Ton von stumpfem Sein
Eintonig kommt heraus in Stille matt.

Gebéren, Tod, gewirktes Einerlei,
Lallen der Wehen, langer Sterbeschrei,
Im blinden Wechsel geht es dumpf vorbei.

Und Schein und Feuer, Fackeln rot und Brand,
Die drohn im Weiten mit geziickter Hand
Und scheinen hoch von dunkler Wolkenwand

Die neuen Hiuser

Im griinen Himmel, der manchmal knallt
Vor Frost im rostigen Westen,

Wo noch ein Baum mit den Asten
Schreit in den Abend, stehen sie pl6tzlich,
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frierend und kalt,

Wie Pilze gewachsen, und strecken in ihren
Gebresten

Ihre schwarzen und diinnen Dachsparren
himmelan,

Klappernd in ihrer Mauern schébigem Kleid
Wie ein armes Volk, das vor Kélte schreit.

Und die Diebe schleichen tiber die Treppen
hinan,

Springen oben iiber die Boden mit
schlenkerndem Bein,

Und manchmal flackert heraus ihr
Laternenschein.

Die Nacht

I

Die niedre Mitternacht ist regengelb.

Der schwarze Strom wéchst unter Wolken fort
Und an den Ufern, schwankend und verwelkt,
Die sonderbaren Héuser gehen fort.

Die alten Gassen sind in Nacht gekriimmt
Wo in den Toren rote Lampe schwimmt.
Und manchmal wird ein Mensch vorbeigefegt,

I

In niedren Gassen stehen Kinder klein,
Mit Zwiebel-K&pfen um ein Feuerlein.
Und Kriippel wohnen in der Hofe Tor
Und reichen ihre Knochenfiifie vor.

Und mancher Baum wird in der Nacht entlaubt,
Der Regen fillt auf manches Trunknen Haupt.
Ein kleines Licht gesteckt,

Den hinten groB sein schwarzer Schatten
schlagt.

Die Fii3e tanzend wie von Silber leicht.

Der Sturm, der feige seine Locke streicht.
Und wirbelnd wirft er schriage Blicke um.
Und seine Fliigelschultern zittern stumm.

Wo jemand sterbend seine Klauen streckt.

Die Wichter wandeln sanft und tuten hell
Luft-Diebe springen iiber die Tiiren schnell.
Auf einmal fillt ein breiter Lampenschein
Vom Mond-Gehofte in die Nacht hinein.

Sehnsucht nach Paris

Wenn durch den Abend Frankreichs, der der
Weille

Der Konigslilien ihres Wappens gleicht,
Wie Honig sii3, der Sonnentag, der heife,
In honiggelbe Himmel ferne weicht,

Dann zittern von Montmartre viele Glocken,
Und griien ihn und seinen goldnen Glanz.
Doch auf Paris, der alten Schonen Locken,
Gliihn rote Wolken wie ein Hochzeitskranz.

Halb Mirz, halb Herbst, voll trauriger Essenzen.

Wer je den Wind in seine Lungen trank,
Wenn rot die Tiirme Notre Dames erglénzen,
Er ist nach dir vor wilder Sehnsucht krank.

Dein Taumelkelch, umwunden schwarz mit
Rosen,

Nachtschattengift erschiittert ihm das Blut,
Und westwarts schaut er, wo ihn kosen

Die Winde Frankreichs mit verhaltner Glut.

Paris, Mutter der Kunst, und jeder GroB3e
Die wie der Sieg auf deiner Stirne schwebt .
Und deiner altersgrauen Schlife Blof3e
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In einen Wald von Lorbeer stolz begribt,

Wo tief in deinem Schof3 im Sarkophage
Vom Fittich seiner Adler iiberwacht,

Der Kaiser schlift, und leise Totenklage
Im Dome wandert durch die Mitternacht,

Wo wie ein Wald die alten Fahnen stehen,

Die durch Agypten trug die Legion.

Sie rauschen manchmal noch, die Tiicher wehen
Wie Kiisse sanft deinen toten Sohn.

Doch morgens brennt im Osten auf der Seine
Im Hiusermeere wie ein Sturm-Fanal

Im Mastenwald, im Meer der schwarzen Kidhne
Die Sonne blutig, wie ein grofer Gral

Vom roten Wein gefiillt bis an die Borde,

Vom Wein der Freiheit, der das Herz beschwort,
Und auf der weiten Place de la Concorde

Aus Dantons Mund der Stidte Zorn emport.

O groBer Tag, da rote Donner grollten
Auf deiner Stirn, und blutig, fett und feist,
Des Konigs armes Haupt im Sande rollte,
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- GrofBes Paris, das altert und verwaist,

Noch blithn im Sommer deine Boulevards
Mit Linden voll, und zittert noch im Licht
Das Elysée, wenn auf den Champ de Mars
Sich zwischen Wagen dringt die Menge dicht

Und Abend sinkt, wie Veilchen traumerisch,
Wie Veilchen welk. Der hohen Linden Duft
Weht von der Seine Ufern her, die frisch
Der Abendwind bewegt in lauer Luft.

Dann ziehn im Strom der bunten Boote viel
Am Park Vincennes vorbei, mit Immergriin
Den Mast umkrénzt, und den gewundnen Kiel,
Wo, klein wie Sterne, rote Lampen gliihn,

Aus niederen Spelunken schallt ein Lied,

Auf grauen Stirnen liegt der Lampe Licht
In kleinen Fenstern, die mit Laub umziecht
Ein Weinspalier, das sich im Wind verflicht.

Den Fluf3 hinab, durch Park und Sommergarten.
Korndampfer schaukeln in den Hifen breit,

Wo Dirnen stehn. Auf ihrem Munde warten
Die Kiisse, kalt, voll herber Bitterkeit.

Doch tiber dir, Paris, und deiner Pracht,
Die im Verblithen noch die Briiste spreizt,
Weit iiber dir, und der erwachten Nacht, ,
Die mit Laternenschein die Strallen beizt,

Weit liber deinem Haus der Invaliden,

Des schwarzes Totenmal voriiberzieht,
Glinzt wie das Bernsteintor der Hesperiden
Des Abendgottes goldnes Augenlid.

Les poésies d’Emile Verhaeren.

Tous les chemins vont vers la ville.

Du fond des brumes,

Avec tous ses étages en voyage

Jusques au ciel, vers de plus hauts étages,
Comme d'un réve, elle s'exhume.

La-bas,

Ce sont des ponts musclés de fer,
Lancés, par bonds, a travers l'air ;
Ce sont des blocs et des colonnes
Que décorent Sphinx et Gorgones ;
Ce sont des tours sur des faubourgs ;
Ce sont des millions de toits
Dressant au ciel leurs angles droits :
C'est la ville tentaculaire,

Debout,

Au bout des plaines et des domaines.

Des clartés rouges

Qui bougent

Sur des poteaux et des grands mats,
Méme a midi, briilent encor

Comme des oeufs de pourpre et d'or ;
Le haut soleil ne se voit pas :

Bouche de lumiére, fermée

Par le charbon et la fumée.

Un fleuve de naphte et de poix

Bat les moles de pierre et les pontons de bois ;
Les sifflets crus des navires qui passent
Hurlent de peur dans le brouillard ;

Un fanal vert est leur regard

Vers l'océan et les espaces.

Des quais sonnent aux chocs de lourds fourgons

Des tombereaux grincent comme des gonds ;
Des balances de fer font choir des cubes d'ombre
Et les glissent soudain en des sous-sols de feu ;
Des ponts s'ouvrant par le milieu,

Entre les méts touffus dressent des gibets
sombres

Et des lettres de cuivre inscrivent l'univers,
Immensément, par a travers

Les toits, les corniches et les murailles,

Face a face, comme en bataille.

Et tout la-bas, passent chevaux et roues,

Filent les trains, vole 1'effort,

Jusqu'aux gares, dressant, telles des proues
Immobiles, de mille en mille, un fronton d'or.
Des rails ramifiés y descendent sous terre
Comme en des puits et des cratéres

Pour reparaitre au loin en réseaux clairs d'éclairs
Dans le vacarme et la poussiére.

C'est la ville tentaculaire.

La rue - et ses remous comme des cables
Noués autour des monuments -

Fuit et revient en longs enlacements ;

Et ses foules inextricables,

Les mains folles, les pas fiévreux,

La haine aux yeux,

Happent des dents le temps qui les devance.
A T'aube, au soir, la nuit,

Dans la hate, le tumulte, le bruit,

Elles jettent vers le hasard 1'd4pre semence
De leur labeur que 1'heure emporte.

Et les comptoirs mornes et noirs



Et les bureaux louches et faux
Et les banques battent des portes
Aux coups de vent de la démence.

Le long du fleuve, une lumiére ouatée,

Trouble et lourde, comme un haillon qui brile,
De réverbére en réverbére se recule.

La vie avec des flots d'alcool est fermentée.
Les bars ouvrent sur les trottoirs

Leurs tabernacles de miroirs

Ou se mirent 1'ivresse et la bataille ;

Une aveugle s'appuie a la muraille

Et vend de la lumiére, en des boites d'un sou ;
La débauche et le vol s'accouplent en leur trou ;
La brume immense et rousse

Parfois jusqu'a la mer recule et se retrousse

Et c'est alors comme un grand cri jeté

Vers le soleil et sa clarté :

Places, bazars, gares, marchés,

Exaspérent si fort leur vaste turbulence

Que les mourants cherchent en vain le moment
de silence

Qu'il faut aux yeux pour se fermer.

Trainant leurs pas aprés leurs pas

Le front pesant et le coeur las,

S'en vont, le soir, par la grand'route,
Les gens d'ici, buveurs de pluie,
Lécheurs de vent, fumeurs de brume.

Les gens d'ici n'ont rien de rien,
Rien devant eux
Que I'infini de la grand'route.

Chacun porte au bout d'une gaule,

Dans un mouchoir a carreaux bleus,
Chacun porte dans un mouchoir,
Changeant de main, changeant d'épaule,
Chacun porte

Le linge usé de son espoir.

Les gens s'en vont, les gens d'ici,
Par la grand'route a 'infini.

L'auberge est 1a, prés du bois nu,
L'auberge est la de I'inconnu ;
Sur ses dalles, les rats trimballent
Et les souris.

L'auberge, au coin des bois moisis,
Grelotte, avec ses murs manggs,
Avec son toit comme une teigne,
Avec le bras de son enseigne

Qui tend au vent un os rongé.

Les gens d'ici sont gens de peur :

Telle, le jour - pourtant, lorsque les soirs
Sculptent le firmament, de leurs marteaux
d'ébéne,

La ville au loin s'étale et domine la plaine
Comme un nocturne et colossal espoir ;

Elle surgit : désir, splendeur, hantise ;

Sa clarté se projette en lueurs jusqu'aux cieux,
Son gaz myriadaire en buissons d'or s'attise,
Ses rails sont des chemins audacieux

Vers le bonheur fallacieux

Que la fortune et la force accompagnent ;

Ses murs se dessinent pareils a une armée

Et ce qui vient d'elle encor de brume et de fumée
Arrive en appels clairs vers les campagnes.

C'est la ville tentaculaire,
La pieuvre ardente et l'ossuaire
Et la carcasse solennelle.

Et les chemins d'ici s'en vont a 1'infini
Vers elle.

Le départ
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Ils font des croix sur leur malheur

Et tremblent ;

Les gens d'ici ont dans leur ame

Deux tisons noirs, mais point de flamme,
Deux tisons noirs en croix.

Les gens d'ici sont gens de peur ;
Et leurs autels n'ont plus de cierges
Et leur encens n'a plus d'odeur :
Seules, en des niches désertes,
Quelques roses tombent inertes
Autour d'un Christ en platre peint.

Les gens d'ici ont peur de 1'ombre sur leurs
champs,

De la lune sur leurs étangs,

D'un oiseau mort contre une porte ;

Les gens d'ici ont peur des gens.

Les gens d'ici sont malhabiles

La téte lente et les cerveaux débiles
Quoique tannés d'entétement ;

Ils sont ladres, ils sont minimes

Et s'ils comptent c'est par centimes,
Péniblement, leur dénuement.

Avec leur chat, avec leur chien,
Avec l'oiseau dans une cage,
Avec, pour vivre, un seul moyen :
Boire son mal, taire sa rage ;

Les pieds usés, le coeur moisi,
Les gens d'ici,



Quittant leur gite et leur pays,
S'en vont, ce soir, vers l'infini.

Les méres trainent a leurs jupes

Leur trousseau long d'enfants bélants,
Trinqueballés, trinqueballants ;

Les yeux clignants des vieux s'occupent
A refixer, une derniére fois,

Leur coin de terre morne et grise,

Ou mord l'averse, ou mord la bise,

Ou mord le froid.

Suivent les gars des bordes,

Les bras maigres comme des cordes,
Sans plus d'orgueil, sans méme plus
Le moindre élan vers les temps révolus
Et le bonheur des autrefois,

Sans plus la force en leurs dix doigts
De se serrer en poings contre le sort

Et la colére de la mort.

Les gens des champs, les gens d'ici
Ont du malheur a I'infini.

Leurs brouettes et leurs charrettes
Trinqueballent aussi,

Cassant, depuis le jour levé,

Les os pointus du vieux pavé :
Quelques-unes, plus gréles que squelettes,
Entrechoquent des amulettes

A leurs brancards,

D'autres grincent, les ais criards,

Comme les seaux dans les citernes ;
D'autres portent de vieillottes lanternes.

Les chevaux las

Secouent, a chaque pas,

Le vieux lattis de leur carcasse ;

Le conducteur s'agite et se tracasse,
Comme quelqu'un qui serait fou,
Langant parfois vers n'importe o,

Dans les espaces,
Une pierre lasse
Aux corbeaux noirs du sort qui passe.

Les gens d'ici
Ont du malheur - et sont soumis.

Et les troupeaux réches et maigres,

Par les chemins rapés et par les sablons aigres,
Egalement sont les chassés,

Aux coups de fouet inépuisés

Des famines qui exterminent :

Moutons dont la fatigue a tout caillou ricoche,
Boeufs qui meuglent vers la mort proche,
Vaches lentes et lourdes

Aux pis vides comme des gourdes.

Ainsi s'en vont bétes et gens d'ici,

Par le chemin de ronde

Qui fait dans la détresse et dans la nuit,
Immensément, le tour du monde,
Venant, dites, de quels lointains,

Par a travers les vieux destins,

Passant les bourgs et les bruyéres,
Avec, pour seul repos, I'herbe des cimetiéres,
Allant, roulant, faisant des noeuds

De chemins noirs et tortueux,

Hiver, automne, été, printemps,
Toujours lassés, toujours partant

De I'infini pour l'infini.

Tandis qu'au loin, la-bas,

Sous les cieux lourds, fuligineux et gras,

Avec son front comme un Thabor,

Avec ses sugoirs noirs et ses rouges haleines
Hallucinant et attirant les gens des plaines,
C'est la ville que la nuit formidable éclaire,

La ville en platre, en stuc, en bois, en fer, en or,
- Tentaculaire.

La plaine

La plaine est morne, avec ses clos, avec ses
granges

Et ses fermes dont les pignons sont vermoulus,
La plaine est morne et lasse et ne se défend plus,
La plaine est morne et morte - et la ville la
mange.

Formidables et criminels,

Les bras des machines diaboliques,
Fauchant les blés évangéliques,

Ont effrayé le vieux semeur mélancolique
Dont le geste semblait d'accord avec le ciel.

L'orde fumée et ses haillons de suie
Ont traversé le vent et I'ont sali :

Un soleil pauvre et avili
S'est comme usé en de la pluie.

Et maintenant, ou s'étageaient les maisons
claires

Et les vergers et les arbres parsemés d'or,

On apergoit, a I'infini, du sud au nord,

La noire immensité des usines rectangulaires.

Telle une béte énorme et taciturne

Qui bourdonne derriére un mur,

Le ronflement s'entend, rythmique et dur,
Des chaudiéres et des meules nocturnes ;

Le sol vibre, comme s'il fermentait,



Le travail bout comme un forfait,
L'égout charrie une fange velue
Vers la riviére qu'il pollue ;

Un supplice d'arbres écorchés vifs
Se tord, bras convulsifs,

En facade, sur le bois proche ;

L'ortie épuise au coeur les sablons et les oches,
Et des fumiers, toujours plus hauts, de résidus
- Ciments huileux, platras pourris, moellons
fendus -

Au long de vieux fossés et de berges obscures
Lévent, le soir, des monuments de pourriture.

Sous les hangars tonnants et lourds,

Les nuits, les jours,

Sans air ni sans sommeil,

Des gens peinent loin du soleil :

Morceaux de vie en I'énorme engrenage,
Morceaux de chair fixée, ingénieusement,
Picce par piece, étage par étage,

De 1'un a I'autre bout du vaste tournoiement.
Leurs yeux sont devenus les yeux de la machine
;

Leur corps entier : front, col, torse, épaules,
échine,

Se plie aux jeux réglés du fer et de l'acier ;
Leurs mains et leurs dix doigts courent sur des
claviers

Ou cent fuseaux de fil tournent et se dévident ;
Et mains promptes et doigts rapides

S'usent si fort,

Dans leur effort

Sur la matiére carnassiére,
Qu'ils y laissent, a tout moment,
Des empreintes de rage et des gouttes de sang.

Dites ! L'ancien labeur pacifique, dans I'Aofit
Des seigles murs et des avoines rousses,

Avec les bras au clair, le front debout,
Quand I'or des blés ondule et se retrousse
Vers I'horizon torride ou le silence bout.

Dites ! Le repos tiede et les midis élus,
Tressant de I'ombre pour les siestes,

Sous les branches, dont les vents prestes
Rythment, avec lenteur, les grands gestes
feuillus.

Dites, la plaine entiére ainsi qu'un jardin gras,
Toute folle d'oiseaux éparpillés dans la lumiére,
Qui la chantent, avec leurs voix pléniéres,

Si pres du ciel qu'on ne les entend pas.

Mais aujourd'hui, la plaine ? - Elle est finie ;
La plaine est morne et ne se défend plus :
Le flux des ruines et leur reflux

L'ont submergée, avec monotonie.

On ne rencontre, au loin, qu'enclos rapiécés
Et chemins noirs de houille et de scories

Et squelettes de métairies

Et trains coupant soudain les villages en deux.

Les Madones ont tu leurs voix d'oracle
Au coin du bois, parmi les arbres ;

Et les vieux saints et leurs socles de marbre
Ont chu dans les fontaines a miracles.

Et tout est 1a, comme des cercueils vides,

- Seuils et murs 1ézardés et toitures fendues -
Et tout se plaint ainsi que les ames perdues
Qui sanglotent le soir dans la bruyére humide.

Hélas ! La plaine, hélas! Elle est finie!

Et ses clochers sont morts et ses moulins
perclus.

La plaine, hélas ! Elle a toussé son agonie
Dans les derniers hoquets d'un angélus.

L’ame de ville

Les toits semblent perdus

Et les clochers et les pignons fondus,
Dans ces matins fuligineux et rouges,
Ou, feu a feu, des signaux bougent.

Une courbe de viaduc énorme
Longe les quais mornes et uniformes ;
Un train s'ébranle immense et las.

La-bas,
Un steamer rauque avec un bruit de corne.

Et par les quais uniformes et mornes,
Et par les ponts et par les rues,
Se bousculent, en leurs cohues,
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Sur des écrans de brumes crues,
Des ombres et des ombres.

Un air de souftre et de naphte s'exhale ;
Un soleil trouble et monstrueux s'étale ;
L'esprit soudainement s'effare

Vers l'impossible et le bizarre ;

Crime ou vertu, voit-il encor

Ce qui se meut en ces décors,

Ou, devant lui, sur les places, s'exalte
Ailes grandes, dans le brouillard

Un aigle noir avec un étendard,

Entre ses serres de basalte.

O les siécles et les siécles sur cette ville,



Grande de son passé

Sans cesse ardent - et traversé,

Comme a cette heure, de fantomes !

O les siécles et les siecles sur elle,

Avec leur vie immense et criminelle
Battant - depuis quels temps ? -

Chaque demeure et chaque pierre

De désirs fous ou de coléres carnassiéres !

Quelques huttes d'abord et quelques prétres :
L'asile a tous, 1'église et ses fenétres

Laissant filtrer la lumiére du dogme siir

Et sa naiveté vers les cerveaux obscurs.
Donjons dentés, palais massifs, cloitres barbares

Croix des papes dont le monde s'effare ;
Moines, abbés, barons, serfs et vilains ;

Mitres d'orfroi, casques d'argent, vestes de lin ;
Luttes d'instincts, loin des luttes de 1'ame

Entre voisins, pour 'orgueil vain d'une
oriflamme ;

Haines de sceptre a sceptre et monarques faillis
Sur leur fausse monnaie ouvrant leurs fleurs de
lys,

Taillant le bloc de leur justice a coups de glaive
Et la dressant et l'imposant, grossicre et bréve.

Puis, I'ébauche, lente a naitre, de la cité :

Forces qu'on veut dans le droit seul planter ;
Ongles du peuple et machoires de rois ;

Mufles crispés dans I'ombre et souterrains abois
Vers on ne sait quel idéal au fond des nues ;
Tocsins brassant, le soir, des rages inconnues ;
Flambeaux de délivrance et de salut, debout
Dans I'atmosphére énorme ou la révolte bout ;
Livres dont les pages, soudain intelligibles,
Brilent de vérité, comme jadis les Bibles ;
Hommes divins et clairs, tels des monuments
d'or

D'ou les événements sortent armés et forts ;
Vouloirs nets et nouveaux, consciences
nouvelles

Et I'espoir fou, dans toutes les cervelles,

Malgré les échafauds, malgré les incendies

Et les tétes en sang au bout des poings brandies.

Elle a mille ans la ville,

La ville apre et profonde ;

Et sans cesse, malgré I'assaut des jours

Et des peuples minant son orgueil lourd,

Elle résiste a l'usure du monde.

Quel océan, ses coeurs ! quel orage, ses nerfs !
Quels noeuds de volontés serrés en son mystere
!

Victorieuse, elle absorbe la terre,

Vaincue, elle est l'attrait de 1'univers ;
Toujours, en son triomphe ou ses défaites,
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Elle apparait géante, et son cri sonne et son nom
luit,

Et la clarté que font ses feux d'or dans la nuit
Rayonne au loin, jusqu'aux planetes!

O les siécles et les siécles sur elle !

Son ame, en ces matins hagards,

Circule en chaque atome

De vapeur lourde et de voiles épars,

Son ame énorme et vague, ainsi que ses grands
domes

Qui s'estompent dans le brouillard.

Son ame errante en chacune des ombres

Qui traversent ses quartiers sombres,

Avec une ardeur neuve au bout de leur pensée,
Son ame formidable et convulsée,

Son ame, ou le passé ébauche

Avec le présent net 1'avenir encor gauche.

O ce monde de fievre et d'inlassable essor
Rué, a poumons lourds et haletants,

Vers on ne sait quels buts inquiétants ?
Monde promis pourtant a des lois d'or,

A des lois claires, qu'il ignore encor

Mais qu'il faut, un jour, qu'on exhume,
Une a une, du fond des brumes.

Monde aujourd'hui tétu, tragique et bléme
Qui met sa vie et son ame dans I'effort méme
Qu'il projette, le jour, la nuit,

A chaque heure, vers l'infini.

O les siecles et les siécles sur cette ville !

Le réve ancien est mort et le nouveau se forge.
Il est fumant dans la pensée et la sueur

Des bras fiers de travail, des fronts fiers de
lueurs,

Et la ville I'entend monter du fond des gorges
De ceux qui le portent en eux

Et le veulent crier et sangloter aux cieux.

Et de partout on vient vers elle,

Les uns des bourgs et les autres des champs,
Depuis toujours, du fond des loins ;

Et les routes éternelles sont les témoins

De ces marches, a travers temps,

Qui se rythment comme le sang

Et s'avivent, continuelles.

Le réve! il est plus haut que les fumées
Qu'elle renvoie envenimées

Autour d'elle, vers 1'horizon ;

Méme dans la peur ou dans 'ennui,

Il est la-bas, qui domine, les nuits,
Pareil a ces buissons

D'étoiles d'or et de couronnes noires,



Qui s'allument, le soir, évocatoires.

Et qu'importent les maux et les heures démentes,
Et les cuves de vice ou la cité fermente,
Si quelque jour, du fond des brouillards et des

voiles,

Surgit un nouveau Christ, en lumiére sculpté,
Qui souléve vers lui I'hnumanité

Et la baptise au feu de nouvelles étoiles.

Le spectacle

Au fond d'un hall sonore et radiant,
Sous les ailes énormes

Et les duvets des brumes uniformes,
Parfois, le soir, on déballe les Orients.

Les tréteaux clairs luisent comme des armes ;
De gros soleils en strass brillent, de loin en loin ;
Des cymbaliers hagards entrechoquent leurs
poings

Et font sonner et tonner les vacarmes.

Le rideau s'ouvre : et bruit, clarté, rage, fracas,
Splendeur ! quand les valseurs et les valseuses
roses

Apparaissent, mélant et démélant leurs poses,
En un taillis bougeant de gestes et de pas.

Des bataillons de danseuses en marche
Grouillent, sur des rampes ou sous des arches ;
Jambes, hanches, gorges, maillots, jupes,
dentelles

- Attelages de rut, ou par couples blafards

Des seins bridés mais bondissants s'attellent,
Passent, crus de sueur ou blancs de fard.

Des mains vaines s'ouvrent et se referment vite,
Sans but, sinon pour ressaisir

L'invisible désir,

En fuite ;

Une clownesse, la jambe au clair,

Raidit 'obscénité dans 'air ;

Une autre encor, les yeux noyés et les flancs
fous,

Se crispe, ainsi qu'une béte qu'on foule,

Et la rampe 1'éclaire et bout par en dessous
Et toute la luxure de la foule

Se souléve soudain et l'acclame, debout.

O le blasphéme en or criard, qui, 13, se vocifére !
O la briilure a cru sur la beauté de la matiére !

O les atroces simulacres

De I'art blessé a mort que 1'on massacre !

O le plaisir qui chante et qui trépigne

Dans la laideur tordue en tons et lignes ;

O le plaisir humain au rebours de la joie,

Alcool pour les regards, alcool pour les pensées,
O le pauvre plaisir qui exige des proies

Et mord des fleurs qui ont le goit de ses nausées
!

Jadis, il marchait nu, héroique et placide,
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Les mains fraiches, le front lucide,

Le vent et le soleil dansaient dans ses cheveux ;
Toute la vie harmonique et divine

Se réchauffait dans sa poitrine ;

11 la respirait fruste et I'expirait plus belle ;

Il ignorait la loi qui I'etit dressé : rebelle ;

Et 'aube et les couchants et les sources naives
Et le frolement vert des branches attentives
Par a travers sa chair donnaient a son ame
profonde

L'universel baiser qui fait s'aimer les mondes.

Mais aujourd'hui, sénile et débauché,

11 leche et mord et mange son péché ;

Il cultive, dans un jardin d'anomalies,

Bibles, codes, textes, régles, qu'il multiplie
Pour les nier et les flétrir par des viols.

Et ses amours sont l'or. Et ses haines ? les vols
Vers la beauté toujours plus claire et plus
certaine

Qui s'ouvre en fleurs d'astres au pré des nuits
lointaines.

Et le voici au fond de palais monstrueux
Dont les vitraux dardent aux cieux
L'inquiétude,

Et le voici, soudain, qui se transforme en
multitude.

La scéne brille, ainsi qu'un éventail,

Au fond, luisent des minarets d'émail

Et des maisons et des terrasses claires.

Sous les feux bleus des lampadaires,

En rythmes lents d'abord, mais violents soudain,
Se cueillant des baisers et se frolant les seins,
Se rencontrent les bayaderes ;

Des négrillons, coiffés de plumes,

- Les dents blanches, couleur d'écume,

En leurs bouches, vulves ouvertes, -

Bougent, tous les mémes, d'aprés un branle
inerte.

Un tambour bat, un son de cor s'entéte,

Un fifre cru chatouille un refrain béte,

Et c'est enfin, pour la supréme apothéose,

Un assaut fou débordant sur les planches,

Un étagement d'or, de gorges et de hanches,
D'enlacements crispés et de terribles poses

Et des torses offerts et des robes fendues

Et des grappes de vice entre des fleurs pendues.



Et l'orchestre se meurt ou brusquement haléte
Et monte et s'enfle et roule en aquilons ;

Des spasmes sourds sortent des violons ;

Des chiens lascifs semblent japper dans la
tempéte

Des bassons forts et des gros cuivres ;

Mille désirs naissent, gonflés, pesants, goulus.
On les dirait si lourds que tous, n'en pouvant

plus,
Se prostituent en hate et choient et se délivrent.

Et minuit sonne et la foule s'écoule

- Le hall fermé - parmi les trottoirs noirs ;

Et sous les lanternes qui pendent

Rouges, dans la brume, ainsi que des viandes,
Ce sont des filles qui attendent.

Les promeneurs

Au long de promenoirs qui s'ouvrent sur la nuit

- Balcons de fleurs, rampes de flammes -
Des femmes en deuil de leur ame
Entrecroisent leurs pas sans bruit.

Le travail de la ville et s'épuise et s'endort :
Une atmospheére éclatante et chimique
Etend au loin ses effluves sur I'or
Mpyriadaire d'un grand décor panoramique.

Comme des clous, le gaz fixe ses diamants
Autour de coupoles illuminées ;

Des colonnes passionnées

Tordent de la douleur au firmament.

Sur les places, des buissons de flambeaux
Versent du soufre ou du mercure ;

Tel coin de monument qui se mire dans I'eau
Semble un torse qui bouge en une armure.

La ville est colossale et luit comme une mer
De phares merveilleux et d'ondes électriques,
Et ses mille chemins de bars et de boutiques
Aboutissent, soudain, aux promenoirs de fer,
Ou ces femmes - opale et nacre,

Satin nocturne et cheveux roux -

Avec en main des fleurs de macre,

A longs pas clairs, foulent des tapis mous.

Ce sont de trés lentes marcheuses solennelles
Qui se croisent, sous les minuits inquiétants,
Et se savent, - depuis quels temps ? -
Douloureuses et mutuelles.

En pleurs encor d'un trop grand deuil,
Tels yeux obstinés et hagards
Dans un nouveau destin ont rivé leurs regards,

Se regardant avec les yeux cassés de leurs
fenétres

Et se mirant dans 1'eau de poix et de salpétre
D'un canal droit, marquant sa barre a l'infini, .

Face a face, le long des quais d'ombre et de nuit,

Par a travers les faubourgs lourds
Et la misére en pleurs de ces faubourgs,

Comme des clous dans un cercueil.

Telle bouche vers telle autre s'en est allée,
Comme deux fleurs se rencontrent sur I'eau.
Tel front semble un bandeau

Sur une pensée aveuglée.

Telle attitude est pareille toujours
Dans tel cerveau rien ne tressaille.
Quoique le coeur, ou le vice travaille,
Batte aprement ses tocsins sourds.

J'en sais dont les robes funcbres
Voilent de pales souliers d'or

Et dont un serpent d'argent mord
Les longues tresses de téncbres.

Des houx rouges de leur tourment
D'autres ont fait leurs diadémes ;
J'en vois : des veuves d'elles-mémes
Qui se pleurent, comme un amant.

Quand leurs réves, la nuit, s'esseulent
Et qu'elles tiennent dans la main

Le sort banal d'un étre humain,

Elles savent ce qu'elles veulent.

Si leur peine devait finir un jour,
Elles en seraient plus tristes peut-étre,
Qu'clles ne sont inconsolables d'étre
Celles du taciturne amour.

Au long de promenoirs qui dominent la nuit,
De lentes femmes,

En deuil immense de leur ame,
Entrecroisent leurs pas sans bruit.

Les usines

Ronflent terriblement usine et fabriques.
Rectangles de granit et monuments de briques,
Et longs murs noirs durant des lieues,
Immensément, par les banlieues ;

Et sur les toits, dans le brouillard, aiguillonnées
De fers et de paratonnerres,
Les cheminées.



Se regardant de leurs yeux noirs et symétriques,
Par la banlieue, a I'infmi.

Ronflent le jour, la nuit,

Les usines et les fabriques.

Oh les quartiers rouillés de pluie et leurs grand-
rues !

Et les femmes et leurs guenilles apparues,
Et les squares, ou s'ouvre, en des caries

De platras blanc et de scories,

Une flore pale et pourrie.

Aux carrefours, porte ouverte, les bars :
Etains, cuivres, miroirs hagards,

Dressoirs d'ébéne et flacons fols

D'ou luit I'alcool

Et sa lueur vers les trottoirs.

Et des pintes qui tout a coup rayonnent,

Sur le comptoir, en pyramides de couronnes ;
Et des gens sotls, debout,

Dont les larges langues lappent, sans phrases,
Les ales d'or et le whisky, couleur topaze.
Par a travers les faubourgs lourds

Et la misére en pleurs de ces faubourgs,

Et les troubles et mornes voisinages,

Et les haines s'entre-croisant de gens a gens
Et de ménages a ménages,

Et le vol méme entre indigents,

Grondent, au fond des cours, toujours,

Les haletants battements sourds

Des usines et des fabriques symétriques.

Ici, sous de grands toits ou scintille le verre,
La vapeur se condense en force prisonniére :
Des machoires d'acier mordent et fument ;
De grands marteaux monumentaux

Broient des blocs d'or sur des enclumes,

Et, dans un coin, s'illuminent les fontes

En brasiers tors et effrénés qu'on dompte.
La-bas, les doigts méticuleux des métiers
prestes,

A bruits menus, a petits gestes,

Tissent des draps, avec des fils qui vibrent
Légers et fin comme des fibres.

Des bandes de cuir transversales

Courent de I'un a l'autre bout des salles

Et les volants larges et violents

Tournent, pareils aux ailes dans le vent

Des moulins fous, sous les rafales.

Un jour de cour avare et ras
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Frole, par a travers les carreaux gras

Et humides d'un soupirail,

Chaque travail.

Automatiques et minutieux,

Des ouvriers silencieux

Reéglent le mouvement

D'universel tictacquement

Qui fermente de fiévre et de folie

Et déchiquette, avec ses dents d'entétement,
La parole humaine abolie.

Plus loin, un vacarme tonnant de chocs
Monte de l'ombre et s'érige par blocs ;

Et, tout a coup, cassant I'élan des violences,
Des murs de bruit semblent tomber

Et se taire, dans une mare de silence,

Tandis que les appels exacerbés

Des sifflets crus et des signaux

Hurlent soudain vers les fanaux,

Dressant leurs feux sauvages,

En buissons d'or, vers les nuages.

Et tout autour, ainsi qu'une ceinture,

La-bas, de nocturnes architectures,

Voici les docks, les ports, les ponts, les phares
Et les gares folles de tintamarres ;

Et plus lointains encor des toits d'autres usines
Et des cuves et des forges et des cuisines
Formidables de naphte et de résines

Dont les meutes de feu et de lueurs grandies
Mordent parfois le ciel, & coups d'abois et
d'incendies.

Au long du vieux canal a l'infini

Par a travers I'immensité de la misére

Des chemins noirs et des routes de pierre,

Les nuits, les jours, toujours,

Ronflent les continus battements sourds,

Dans les faubourgs,

Des fabriques et des usines symétriques.
L'aube s'essuie

A leurs carrés de suie

Midi et son soleil hagard

Comme un aveugle, errent par leurs brouillards ;
Seul, quand au bout de la semaine, au soir,

La nuit se laisse en ses ténebres choir,

L'apre effort s'interrompt, mais demeure en arrét,
Comme un marteau sur une enclume,

Et I'ombre, au loin, parmi les carrefours, parait
De la brume d'or qui s'allume.
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