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ANOTACIJA

Bakalaura darba mérkis ir izpetit izdomatu telu vizualu realiz€Sanu uz kermena jeb kospleju
(no angl. val. cosplay) ka savas identitates izkop$anu un veidoSanu. Kospleju defing ka performances
makslas veidu, kuras ietvaros cilvéki izvélas sev iemilotus fikcionalus t€lus no medijiem ka filmas,
multiplikacijas filmas vai datorspéles, un pasi rada $o t€lu kostimus, vienlaikus censoties atdarinat ari
So telu personibas. Darba autores mérkis ir paradit, ka fikcionalu t€lu vizuala atdarinasana ir veids, ka
sevi iepazit un vel efektivak savu bitibu komunic€t citiem.

Autore balstisies uz Mihaila Bahtina karnevalisma konceptu, vispirms aprakstot misdienu
popkultiiras festivalus ka lidzigus karnevaliem, kur tiek pielauta ekscentriska uzvediba un kur ar1
mijiedarbojas dazadi fantastiski t€li. Tad tiks v€rsta uzmaniba uz kospleja notiekoSo identifikacijas
procesu, galvenokart balstoties uz psihoanalizé aprakstito spogula stadijas teoriju, un §is stadijas
attiecinasanu uz modes un popkultiiras ikonu fenomeniem. Noslédzosa karta tiks aprakstits kospleja
divgjadais performativais aspekts, kur kosplejs tiks gan ar teatra performancu teoriju, gan ar

performativitati ka to apraksta Dzadita Batlere.

Atslégvardi: kosplejs, karnevalisms, festivals, popkultiira, identitate, téls, performance, teatris.



ABSTRACT

The aim of this bachelor’s thesis is to examine the act of visually executing a fictional character
on one’s body, also known as cosplay, as a way of cultivating and forming one’s identity. Cosplay is
defined as a form of performance art in which people choose favourite fictional characters from
various media such as films, animated films, or video games with the aim of constructing and wearing
the outfits of these characters while simultaneously attempting to recreate their personalities.

The author shall first describe Mikhail Bakhtin’s concept of the carnevalesque whilst analysis
modern popculture conventions as similiar to carnivals where eccentric behaviours are accepted and
celebrated, and where it is common to see interactions of various fantastical characters. After which
the quther shall examine the process of identification which is present in cosplay, mostly by
demonstrating psychoanalytic theory of the mirror stage, and how this stage can be applied to fashion
and identification with popculture icons. Finally, the author will describe the dual nature of the
performative aspect of cosplay, comparing cosplay with theatre performance theory, and with Judith

Butler’s description of performativity.

Keywords: cosplay, carnevalesque, festival, popculture, identity, character, performance,

theory.
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IEVADS

Kosplejs ir strauji augo$s fenomens, kura ietvaros cilvéki jeb fani mérktiecigi sagérbjas un
parveido savu izskatu un manieres, lai atdarinatu savus milakos popularas kulttras t€lus. Kospleju var
raksturot ka fanu aktivitati, un lidz ar to tas iekrit fanu p&tniecibas lauka, tacu kospleja prakse ietver
neskaitami daudz jomu. Tas ir, kosplejotajs ir ne tikai vienlidzigs fanam, kur$ vélas caur identifikaciju
pieklit tuvak savam iemilotajam t€lam vai medijam, bet, lai to panaktu, kosplejotajs ir arT spiests klit
par makslinieku, dizaineru, vins ir spiests trenét savus estétiskos spriedumus, ka ar1 vinam ir jaizkopj
savas aktiermakslas un improvizacijas sp&jas publiska vide, lai izpilditu vienlaikus gan ‘“kostima”
aspektu, gan ari “spéles” aspektu, ko ietver kospleja jédziens.

Autores mérkis ir paradit, ka caur kospleja praksi tiek izkopta jauna identitate, nemot véra Sis
prakses socialos un kulturalos jeb ariskigos faktorus. Tiks nemta véra kospleja vizuala nozimiba, tas
ir, tiks pétits, ka identifikacija ar kadu iemilotu t€lu vienlaikus pieprasa ne tikai rakstura 1pasibu
salidzinasanu, bet ar7 ariskigas jeb virspusgjas Iidzibas sasniegSanu, un §is vizualas lidzibas nozime,
veicot identifikaciju.

Bakalaura darba nosaukums ietver vardu salikumu “izdomatu t€lu atdarinasana”. Ar
izdomatiem teliem tick domats téli no filmam, komiksiem, serialiem, datorspélém un citiem
popkultiras medijiem. Saja darba netiks apskatita slavenibu telu atdarinsana, pieméram,
popzvaigznes Lady Gaga atdarinasana. Iemesls tam ir tieSi tads pats, kapéc autore izvél€jas neapskatit
originalu télu jeb pasa kosplejotaja raditu un izdomatu télu kospleju, kas ari ir populara prakse
kosplejotaju vida. Tas ietvertu diskusiju par izdomatu télu definiciju, ka ari butu jasalidzina, cik liela
meéra kosplejs ir fanu aktivitate, un cik liela méra kospleja mérkis ir realizet fantazeto. Arikosplejotaju
vidii rosas diskusijas par to, kas ir kosplejs, ko var saukt par kospleju, kadi ir kospleja nosacijumi. S
darba merkis nav pieradit, kapec jau reali pastavosu t€lu atdarinasana ir vienlidziga izdomatu t€lu
atdarinaSanai, kuri pastav tikai kada medija ietvaros, ka ar1 netiks skatits, kap&c nav nepiecieSama citu
fanu atziniba, lai sevis izdomatu t€lu atdarinasana ar1 varétu pieskaitit ka kospleja praksi, nevis ka
vienkarsu fantastisku sagérbsanos. Jaatzist, ka darba ietvaros tiek pieminéts viens kosplejotajs, kurs
radija populara drag queen téla kospleju, kas varétu pacelt $adu diskusiju, bet Sis piemérs tiek utilizgts,

lai izceltu kospleja estétisko nozimi un biitibu.



Saja darba tiek pétita kospleja prakse, iedalot tris galvenos aspektus — ta galvenais konteksts
jeb vide, kuras ir galvenokart fanu kopienas; identifikacija ar izdomatiem teliem un vizualas Iidzibas
nozimigums; improvizeta narativa izspéle ar citiem kosplejotajiem un faniem. Autore vélgjas tiesi
skatit kospleju ka fanu aktivitati, kura ietvaros caur vizualu atdarinasanu un performativu izspéli tiek
veikta identifikacija ar t€lu, par ko fans fano.

Darbs ir strukturéts 3 nodalas. Pirma nodala iepazistina lasitaju ar kospleja jédzienu, ta
etimologiju un nozimi. Tiek vérsta uzmaniba uz kospleja galveno norises vietu. Pirms tiek vérsta
uzmaniba uz identifikaciju kospleja konteksta, ir jaapraksta attiecigie festivali, kur kosplejs ir kluvis
par neatpemamu un sagaiditu sastavdalu. Pirms radas nodarbe, pastaveja vieta, kuras ietvaros
apmeklétajs izdomaja istenot lomu spéles, sakt pargerbties un spéléties. Lai So pamatotu, autore
balstisies uz literatirzinatnieka Mihaila Bahtina karnevalisma koncepciju.

Otra nodala pievérsas identifikacijas mehanismam popkultiiras konteksta. Sis nodalas uzsvars
ir uz pasu identifikacijas fenomenu, kas ir priekSnosacijums kospleja performativajam aspektam.
Autore sakotngji apraksta psihoanalitika Zaka Lakana spogula stadijas teoriju, lai ieskicétu attiecibas
par cilvéka “es” un vina idealu, un ka §is attiecibas var tikt atspogulotas uz paSa kermena caur,
piemé&ram, modes palidzibu. Protams, netiks aprakstita tikai identifikacija caur modi, bet art kadu lomu
spele ikoniski popkultiiras t€li $ajas attiecibas. Balstoties uz kino zinatnieces DZekijas Steisijas idejam,
tiks aprakstits, kadu lomu identifikacijas procesa spélé kada izdomata t€la ienaksana, kadi ir rezultati,
identific€joties ar So telu. Vienlaikus ir svarigi ieskic€t dazados iemeslus, kapéc kosplejotajs izvélas
identificéties ar kadu t€lu, ka arT kads ir tas izdomatais narativs, ko kosplejotajs velas stenot,
sagérbjoties par kadu telu.

Tresa nodala skata performances aspektu, tas ir, lomu spéles aktu kospleja ietvaros. Kamer
kosplejs bez Saubam ietver aktiermakslu, festivalu vide un §is vides publiskums Skir kospleju no
tradicionala tedtra. Autore balstisies uz Ri¢arda Seénera performances teoriju, lai paraditu, kapec
kospleja performances vienmér un pat vél izteiktak parada to, ko Seéners ir centies ilustrét savos
uzvedumos — aktieru un skatitaju attiecibas, skatitaju lidzdalibu un aktieru nepartraukto destabilizaciju
ieejot un izejot no tela. No citas puses, iesp&jams, kosplejs ir tuvaks Dzuditas Batleres izpratnei par
performativitati, kura ietvaros kosplejotajs ar savam darbibam liek citiem tic€t par sava téla atveidi,
tadejadi kosplejs festivalu vide vél izteiktak parada performativitates ikdienas gaitas, sastadot ikkatra
identitati.

Visi darba piesauktie kosplejotaju vardi tiek minéti originalvaloda, jo, péc autores domam, tas

labak atspogulo kospleja vidi un kultiiru. Proti, popkultiiras festivalos galvena valoda, art Latvija



notiekosajos festivalos, m&dz biit anglu valoda, ka ar1 kosplejotaju vidi ir raksturiga mode uznemt
pseidontmu, ar kuru piedalas maskarades un atspogulo vinu socialo mediju attiecigos segvardus, lai
tieSsaistes vide citiem biitu €rtak ar viniem sazinaties un novertét vinu sniegumu kospleja. Tatad, pec
autores domam, saglabat minéto kosplejotaju vardus originalvaloda labak atspogulo kospleja vides
kulttiru, ka arT apliecina paSu kosplejotaju vélmi, lai vinus atpazitu p&c vinu pseidonimiem.

Visi darba esosie tulkojumi ir autores veikti, ja vien nav noradits citadi.



1. KOSPLEJA KARNEVALIZETA VIDE
1.1. Kosplejs: definicija, etimologija, vésture

Cosplay, latviski tulkots ka kosplejs, ir anglu valodas hibridvards, kas darinats no vardiem
costume un play un apzimé izklaides fenomenu, kura ietvaros cilvéks mérktiecigi parveido savu
izskatu un manieres noltika atdarinat kadu télu no kadas filmas, komiksa, anime, seriala, datorspéles
vai kada cita popularas kultiiras medija.* So var uzskatit par pasu vienkar$ako un nosacitako kospleja
definiciju, tacu 8§71 prakse ietver daudzus citus zimigus aspektus, kas to noskir no costuming jeb
kostimu vai teatra kostimu radiSanas, kuri tiks izskatiti turpmakaja darba gaita. Kospleju var noverot
popkultiras un subkultiiras festivalos — tie ir parasti liela izméra festivali, kuru ietvaros dazadu
subkultiiru un mediju fani satiekas, lai socializetos, piedalitos prezentacijas un paneldiskusijas, tiktos
ar slavenibam, spélétu galda un datorspéles vai bauditu dazadus filmas un serialus kopa.? Sie
festivali sniedz iesp€ju faniem ar Iidzigam interesém satikties un vienoti baudit savu iemiloto mediju
vai uzzinat vairak par to. Pieméram, Latvija pastav festivals UniCon, kurs tiek rikots reizi gada jau
pedgjos 7 gadus. Kops 2017. gada tas tiek rikots Kipsalas izstazu hallg, aiznemot visu ku. UniCon
ietvaros tiek sniegta iesp€ja baudit “(..) komiksu, sp€lu, japanu un korejieSu pop- un subkultiiru
pasaules daudzveidibu. Biis dota iespgja tikties ar populariem vlogeriem, kospleja makslas
meistariem un arzemju viesiem, baudit konkursSovues uz festivala galvenas aktuves. (..) Interesenti
varés piedalities konkursos, spélét galda un videospéles, 1pasa zona tiks veltita kibersporta
sacensibam un interaktivajam izklaidem.”® Latvijas ietvaros $ie festivali to ierobeZota skaita del
censas ieklaut péc iesp€jas vairak subkultiiru, ka arT popkultiiras virzienu, bet citas valstis, kur $adi
festivali tieck biezak rikoti, tie parasti parstav kadu Sauraku subkultiru vai popkultiiras fenomenu.
Piem@ram, Tartu katru gadu rikotais AniMatsuri®, kuru galvenokart parstav japanu kultiiras un anime

fani.

! Crawford G., Hancock D. Cosplay and the Art of Play: Exploring Sub-Culture Through Art. Berlin: Springer, 2019.

P. 5.

2 Lamerichs N. “The remediation of the fan convention: Understanding the emerging genre of cosplay music videos.”
Peformance and Performativity in Fandom. Ed. by Lucy Bennett, Paul J. Booth. 18. (2015.): 1.1. Web. 15 Mar. 2015.
$2019. gada 3. un 4. augusta no plkst. 12:00 Kipsalas Izstazu hallg notiks festivals UniCon. // www.riga.lv/lv/news/3-
un-4-augusta-riga-norites-unicon-festivals?17596 // [Skat. 20.05.2020.]

4 What is AniMatsuri? // animatsuri.eu/2019/what-is-animatsuri // [Skat. 20.05.2020.]
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Kosplejs ari ir fanu aktivitate, kas ir viens no redzemakajiem faktoriem $ajos festivalos. To ir
svarigi nemt veéra, cenSoties defin€t kospleju — pirms top pats kostims, ta sakotngja motivacija ir
attieciga fana vélme publiski demonstrét kadai fanu subkultiirai jeb fandomam vins sevi uzskata par
piederigu.

Par varda “kosplejs” raditaju uzskata japanu anime izdoSanas uznémuma “Studio Hard”
dibinataju Takahasi Nobujuki (Takahashi Nobuyuki). 1984. gada Losandzelosa vin§ apmeklgja
zinatniskas fantastikas festivalu Worldcon, kura apmeklI&taji bija sagérbusies futtiristiskos kostimos.
Sie kostimi atstaja tik lieku iespaidu uz Nobujuki, ka, atgriezoties Japana un aprakstot savu laiku
ASV, 1pasu uzsvaru liekot uz iespaidigajiem kostimiem, mudinaja viet€jos popkultiiras festivalus un
to apmekletajus ari ieklaut kostimu radiSanas un valkaSanas aspektu.> ASV 3o fenomenu jau
aprakstija ar vardu “maskarade”, tacu japanu valoda So vardu tulko ka “aristokratiska kosttimu balle”,
tapéc Nobujuki darinaja vardu savienojumu costume play (no angl. val. tulk. "kostimu spéle”), ko
vélak satsinja 1idz jaunvardam cosplay.® No ta laika kosplejs ir pamazam kluvis par neatnemamu
un pat universali sagaiditu popkultiiras festivalu sastavdalu.

Bet par kospleja prakses pirmsakumiem, kad kada festivala apmeklétaji sagerbjas par
konkrétiem teliem no kada medija, médz minét amerikanus un zinatniskas fantastikas fanus Forestu
J. Akermanu (Forrest J. Ackerman) un vina meitu Mirtu Rebeku Daglasu (Myrtle Rebecca Douglas),
kuri apmeklgja 1939. gada pirmo reizi rikoto zinatniskas fantastikas festivalu Worldcon ar
pasdarinatiem terpiem, kuri atveidoja te€rpus no filmas Things to Come.” Toties vinus sagaidija
parsteigums — neviens cits nebija apgérbies par kadu t€lu pasdarinata kostima. Pamazam Akermana
un Daglasas idejai saka pievienoties citi Iidz 1940. gada Worldcon ietvaros tika rikota pirma
“maskarade” — konkurss, kurS izvért€ja un deva festivala apmekl&tajiem iesp&ju izradit savus
pasdarinatos kostimus.® Janem véra, ka Iidz 60. gadu sakumam maskarad@s atraditie terpi
galvenokart bija tikai iedvesmoti no zinatniskas fantastikas literatiras un medijiem. Lidz ar

zinatniskas fantastikas ienakSanu komiksos, televizijas raidijumos un filmas, tas ir, Iidz ar vizualu

> Winge T. Costuming the Imagination: Origins of Anime and Manga Cosplay. // Mechademia: Second Arc, Vol. 1,
Emerging Worlds of Anime and Manga. Minneapolis: Univ. Of Minnesota Press, 2006. P. 66.

® 1bid. P. 67.

" Crawford G., Hancock D. Cosplay and the Art of Play: Exploring Sub-Culture Through Art. Berlin: Springer, 2019.
P. 6.

8  ComicTropes. “The Origins and History of Cosplay.”  Youtube, 28 Jul. 2019,

https://www.youtube.com/watch?v=KzdwM3C2e6Y



mediju iendksanu, cilveki saka pargérbties par konkrétiem teliem.® Seit arT var teikt, ka kospleja
fenomens saka giit savu, tagad jau neatnemamo, noslieci uz precizu un kanonisku t€lu atdarinasanu.

Par kospleja praktizéSanas pirmsakumu dzimsanas vietu par uzskatit talos Rietumus jeb ASV.
Saja konteksta ta praktizeSana ir jasaprot ka vienkar$a vizuala téla atdarina$ana, un, kamér
maskaradés novertgja augstakas kvalitates térpus, lielako dalu kostimiem tika veltitas minimalas
pieptles, ka arT to merkis bija tikai vizuali rast gana lielu lidzibu, lai iemilotais t€ls biitu citiem
atpazistams, un paradit savu interesi un atticksmi pret konkréti izveéleéto mediju. Savukart, ieglistot
popularitati no Nobujuki aprakstitajam maskaradem ASV, japanu kospleja mérkis bija ne tikai
1zradit savu interesi pret kadu t€lu, bet gan pec iesp€jas precizak to vizuali atdarinat, ka arT “izspélet”
attieciga téla personibu un manieres. Sada rakstura kosplejs, lidz ar japanu mediju popularitates un
pieejamibas auganu ASV, tika (re)importéts no Japanas.’® Sadi arf pamazam tika nomainita
terminologija — maskarades akts popkulttras festivalos tika parsaukts par kospleju. Lai gan nav
iesp&jams precizi izsekot jebkadam globali augosam fenomenam, ASV un Japanu var uzskatit par
galvenajiem kospleja ietekmes un izstrades punktiem.

Viena no galvenajam konotacijam, kas saista kospleju, ir ideja, ka attiecigie kostimu ir
galvenokart pasdarinati.!! Bet Iidz ar kospleja industrijas paradisanos un augsanu, cilvéki médz ar
nopirkt vai pasiitit savu kospleju no citiem prasmigiem kospleja taisitajiem jeb kospleijotajiem.
TieSsaistes vide pastav loti daudzas majaslapas un forumi, kuru meérkis ir sniegt padomus un
pamacibas citiem kospleijeriem. Tiek sniegti padomi StSanas, paruku ieveidoSanas, ka arl
amatniecibas jautajumos. Rezultata kospleja pastav liels uzsvars uz kopibu, kuras ietvaros
kospleijeri palidz vienam otram radit savus kosttmus.*? L1dz ar to kosplejs sniedzas talu aiz vizuala
un teatrala aspekta, Sim jédzienam ir arT ciesi piesaistits cilveku kopibas un savstarp&jas izpalidzibas
aspekts.

Viena no galvenajam konotacijam, kas saista kospleju, ir ideja, ka attiecigie kostimu ir
galvenokart pasdarinati.'® Bet Iidz ar kospleja industrijas paradisanos un augsanu, cilvéki médz art
nopirkt vai pasitit savu kospleju no citiem prasmigiem kospleja dizaineriem jeb kospleijotajiem.

Tiessaistes vidé pastav loti daudzas majaslapas un forumi, kuru mérkis ir sniegt padomus un

9

ComicTropes. “The  Origins and History of Cosplay.”  Youtube, 28 Jul. 2019,

https://www.youtube.com/watch?v=KzdwM3C2e6Y

10 Crawford G., Hancock D. Cosplay and the Art of Play: Exploring Sub-Culture Through Art. Berlin: Springer,
2019.P. 9.

11 Lamerichs N. Productive Fandom. Intermediality and Affective Reception in Fan Cultures. Amsterdam:
Amsterdam Univ. Press, 2018. P. 202.

12 1hid. P. 202.

13 1bid. P. 202.



pamacibas citiem kospleijotajiem. Tiek sniegti padomi StSanas, pariiku ieveidoSanas, ka arl
amatniecibas jautajumos. Rezultata kospleja pastav liels uzsvars uz kopibu, kuras ietvaros
kospleijotaji palidz vienam otram radit savus kostimus.'* Lidz ar to kosplejs sniedzas talu aiz vizuala
un teatrala aspekta, Sim jédzienam ir arT ciesi piesaistits cilveku kopibas un savstarpgjas izpalidzibas
aspekts.

Gerijs Krofords (Garry Crawford) un Deivids Hankoks (David Hancock) izskir cetrus
galvenos aspektus, kas sastada kospleja aktivitati. Pirmkart, pastav liela interese par konkréto télu
un mediju, no ka $is t€ls nak, no attieciga kospleijotaja, 1pasi, attieciba uz §1 t€la narativu, personibu
un apgeérbu un ta potenciala izstrades procesu. Otrkart, performance lomu spéles ietvaros, uzvelkot
savu kosttmu un att€lojot sava izveleta t€la raksturu. Treskart, kosplejs ir socials akts, ta ir subkulttra
ar specigu klatbiitni gan realaja, gan art tieSsaistes vide. Ceturtkart, kosplejam ir raksturiga noteikta
vide — parasti kospleju asocié ar minétajiem festivaliem, tatu Krofords un Hankoks min ar pasu
kospleijotaju majas vidi, vienkarsi rikotas tik§anas un pat tiessaistes vidi."> Autore v€las paslaik
izcelt socialas vides aspektu, tas ir, sikak aprakstit popkultiiras festivalus, to kontekstu un kospleja
klatesamibu tajos. Ka jau tika aprakstits, kosplejs radas lidz ar $adu festivalu aizsakSanos un kluva
par neatnemamu to sastavdalu, [idz ar to ta unikala sociala vide ir svarigs kospleja nosacijums, ko ir

verts skatit pirms versties pie parejiem aspektiem.

1.2. Karnevalisms festivala konteksta

Literaturzinatnicks Mihails Bahtins (Muxaun baxmun), aprakstot Kkarnevalismu un
karnevalistisko, Tpasi pievérSoties §im t€émam sava darba “Rablé un vina pasaule”, sniedza noteiktas
vadlinijas, kuras lava citiem p&tniekiem aprakstit un analizét popkultiiru. Bahtins savas idejas balsta
uz viduslaiku Eiropas karnevaliem, kuru ietvaros hierarhijas un konvencijas tika atmestas par godu
groteskajam un vulgarajam. Bahtins raksta, ka karnevalistiskais gars ir saglabajies literattira un Tpasi
pievérsas ta lomai rakstnieka Fransua Rablé darbos.!® Bahtina darbu p&tnieks Kreigs Brandists (Craig
Brandist) izcel, ka Bahtins neapraksta karnevalu un karnevalismu, balstoties uz vésturiskiem

pétijumiem. Ta vieta Bahtins to apskata caur antropologisku diskursu, ka “proto-zanru, vienlaikus

14 Lamerichs N. Productive Fandom. Intermediality and Affective Reception in Fan Cultures. Amsterdam:
Amsterdam Univ. Press, 2018. P. 202.

15 Crawford G., Hancock D. Cosplay and the Art of Play: Exploring Sub-Culture Through Art. Berlin: Springer,
2019. P. 16.

18 1bid. P. 201.
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saistot makslu ar kultiiru un kultiiras dzivi.}’ Savos agrajos darbos Bahtins apraksta “estétisku
aktivitati”, ko var skaidrot ka parejas punktu starp sadzivi un makslu.'® Sada veida ari bakalaura darba
autore pielietos Bahtina idejas ar mérki konceptuali kontekstualizet kospleja socialo vidi festivalos,
ieskicgjot to ka augstas makslas un sadzives robezu saplusanu.

Bahtins raksta, ka karnevala fenomenam nevar piefiksét tikai viena veida nozimi. Ta koncepts
ir apvienojis vairaku veidu un izcelsmju svinibas, tacu vienojosais faktors ir kopigi pastaviga
jautriba. Bahtins to salidzina karnevala idejas attistibas fenomenu ar dzives ciklu, tas ir, izmirstoSo
svinibu parazas un tradicijas saka inkorporét karnevala pasakumos. Bahtins vienlaikus ari uzsver,
ka, nostabilizgjoties karnevala pasakumiem un klustot par centru popularam izklaidém, v&l vairak
tika samazinata citu svinibu nozime un popularitate. Ipasi tapéc, ka karnevals sp&ja saglabat $is
izklaides un vienlaikus atteikties no baznicas un valsts ietekmes. Tada veida karnevals kluva par
“patieso” tautas festivalu.!® Tatad karnevala idejai ir svariga sava veida neatkariba, iesp&ja
izklaid€ties sabiedriska vide bez klatesosam konotacijam, kuras uzspiez kada autoritate. Karnevals
ietver organisku vidi, kuras ietvaros laudis sp& brivi piedalities plasi iemilotas aktivitatés,
nedomajot par esosa pasakuma ideologisko pieskanu.

Bahtins uzstada karnevala esoSo puli: “Karnevals nav vienkarSs skatitaju novérots skats;
skatitaji taja dzivo, un visi taja piedalas, jo pati karnevala ideja apskauj visus cilvekus. Kamér
karnevals norisinas, nav citas dzivess arpus ta. Karnevala laika dzive paklaujas tikai ta likumiem,
tas ir, paSa brivibas likumiem. Tam ir universals gars.”?® Ka raksta Brandists, Bahtins uzstadija ideju
par “puli”, kuriem karnevala ietvaros piemit neierobezoti sviniga vitalitate. Citi rakstnieki ir 1pasi
piekérusies $ai idejai ka legitimam veidam un iemeslam pétit popularo kultiiru.?* Lidz ar to “pulis”
jeb cilveku kopums ir kluvis par zZimigu elementu petot popkultiiras norises, kas ir izpelnijies savu
pétniecisko novirzienu. Karnevals tiek skatits ka fenomens, vienlaikus ar un bez robezam. Karnevals
nosaka taja esoSo cilvéku kopumu, bet vienlaikus cilvéki pasi nosaka karnevalu, jo pasi uzsak ta
norises.

Pieveérsoties karnevala sistematiskajai norisei un turpinot par karnevala nepiesaistito vidi,
Bahtins apraksta karnevala atvérSanas procesu Gétes skatijuma, kur§ uzsver tautas iniciativu to
rikojot pasiem sev: “Viniem nekas nav dots, bet vini ir atstati vienatng. Sis svinibas neprasa nekadu

svetigu atziSanu vai atzinibu, kadas parasti sagaida oficiala rakstura pasakumi. (..) Ta vieta tiek dots

17 Brandist C. The Bakhtin Circle: Philosophy, Culture and Politics. London: Pluto Press, 2002. P. 138.

18 1bid. P. 43.

19 Bakhtin M. Rabelais and His World. Trans. By H. Iswolsky. Bloomington: Indiana Univ. Press, 1984. P. 220.
20 |bid. P. 7.

21 Brandist C. Op. Cit. P. 134.
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signals ikkatram sp&lét mulki un arpratigo péc vélmes. Tas ir loti svarigi karnevala atmosferai — pat
pasa sakuma nepastav nopietns vai dievbijigs raksturs. Ka arT to neuzsak kada kartiba; to vienkarsi
uzsak un atver ar signalu, kas apzimé sakumu jautribai un mulkibai.” 2 Seit Bahtins uzsver karnevala
nepiespiesto gaisotni — karnevala ideja neatbild nevienai autoritatei, ka arT tai nekalpo. Tiek vérsta
uzmaniba uz piila lomu, kuri tiek “atstati vienatng&”. Pasakumu neuzsak un nenostada kada autoritate,
bet ta vieta karnevals ir pasa piila izvéle.

Aprakstot ptli karnevala konteksta, Bahtins uzsver ta autonomiju: “Tas ir cilvéku jeb tautas
kopums, bet vienlaikus organizéts sava veida, tautas veida. Tas ir arpus un pretstata visu veidu
eso$am socioekonomiskam un politiskdm organizaciju formam, kuras tiek atliktas festivala laika.””?®
Bahtins ar1 uzsver piila kopibu: “Pat piila drizméSanas, kermena fiziskais kontakts, rod noteiktu
Saja veseluma individa kermenis lidz kaut kadam méram parstaj pastavét ka vin$ pats; ir iespgjams,
ta teikt, veikt kermenu mainu, atjauninat to (caur kostimu un maskas mainu).”** Karnevala ietvaros
vienotiba ir lidztekus nepastavibai un dazadibai. Uznemot individu sava kolektiva, sniedzot vidi, kur
ir atlauta nepamatota jautriba un mulkiba, individam tiek sniegta iesp€ja mainit savu kermeni, savu
kostimu, un izspélét citu lomu, kas atSkiras no vina ikdienas. Kopiena jeb kolektivs ir faktors, kas
padara So procesu par loti vienkarSu.

Bet neparprotami pastav atskiriba un zinama robeza starp Bahtina aprakstito teksta karnevalu
un realo, socialo karnevalu, kuram ir nepiecieSami noteikumi un ierobezujumi tikai, lai to vispar
butu iesp&jams istenot. Umberto Eko norada, ka pat Bahtina aprakstitajai karnevalistiskajai brivibai
piemit robezas, citadi tas nebiitu veiksmigs vai pat “labs” karnevals. Eko raksta, ka veiksmigi
izpildita karnevala gadijuma, pirmkart, likums ir tik smagi iesédies kolektivaja bezapzina, ka likuma
vai etiketes parkapSanas bridi tas kliist parsteidzo§i pamanams un acimredzams. Otrkart,
karnevalizacijas bridim ir jabut isam un drikst notikt tikai reizi gada, jo miizigi turpino$s karnevals
vienkarsi nestrada. Lai biitu iesp&jams atcelt ikdienas ritualus, ir nepiecie$ams, ka raksta Eko, vesels
gads, kura ietvaros pastavigie ikdienas rituali tieck novéroti. Ja senos religioza rakstura karnevalus
ierobezoja laiks, tad modernos masas karnevalus ierobezo telpa. Eko min, ka tagad karnevals ir
rezervets noteiktam vietam, ielam vai to pat ieramé televizora ekrans. Bahtina karnevals vélas

sasniegt parkapuma raksturu, bet laikmetigie karnevali nesp&j istenot patiesus parkapumus. Tie

22 Bakhtin M. Rabelais and His World. Trans. By H. Iswolsky. Bloomington: Indiana Univ. Press, 1984. P. 246.
23 |bid. P. 255.
24 |bid. P. 255.
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drizak pastavigi atgadina eso$as robezas un likumus.? Citgjot Eko: “Reti kad izklaides komercija
pasniedz istu humoru. Biezak ta pardod karnevalu.””® Karnevala sakotn&jie mérki, ka aprakstija
Bahtins, bija iedzivotaju atteikSanas no iedibinatas sistémas vai ideologijas, ko noteica valstsvara
vai baznica. Eko norada, ka Bahtins loti pareizi ir pamanijis revolucionaru noskanu viduslaiku
karnevalos.

Tautas festivalu pétnicks Makss Hariss (Max Harris) gan tomér skeptiski skatas uz moderna
karnevala izcelsmes vesturi ka paganu tradiciju saglabaSanu par spiti baznicas pastavésanai. Hariss
uzstada, ka $ada veida narativa turpina pastavét tikai moderno rakstnieku narativu vajadzibu
kalposanai.?’ Tam var pieskaitit arT pasu Bahtinu, jo vina aprakstitais karnevala fenomens pastav
galvenokart vina pétitaja literatira, nevis vésturiskos pétijumos. Hariss drizak piedava karnevala
izcelsmes variantu, kurs$ ir radies tiesi kristietiska narativa ietvaros, tas ir, ka dala no Ziemassvétku
svinéSanas. Ziemassvétkus uzskatija ka peédejo iespeja izklaideties, apgriezt pasauli kajam gaisa,
pirms Liela gavéna. Ziemassvétku laika var&ja noveérot karnevalistiskas uzvedibas ka pargérbsanos
par pretgjo dzimumu, dzivnieku masku valkasana un citas tradicijas, kuras, iespg€jams, aizn€mas no
paganiskiem ritualiem. Bet So uzvedibu meérkis bija drizak parodét svetos tekstus un baznicas
ritualus — izraudzit karikaturistiskus biskapus, pavestus, €zela ieveSana baznica ka parodija Jezus
gimenes b&gsanai uz Egipti — lielako dalu izklaizu un mulkibu mérkis bija drizak parodét svétos
tekstus. Ziemassvetki pasi par sevi labvéligi lika atceréties par JEzus dzimSanu, kas simboliz&ja
hierarhiju sabrukumu, 1idz ar to nebija nepiecieSamiba meklét pamatojumu mulkigam izklaideém
paganu ritualu konteksta.?® Kamer So jautribu mérkis bija apgriezt kartibu, veikt socialo lomu
apversumu, tas netika stadits ka pretstats baznicas institiicijai ka tadai — visas jautribas joprojam
norsinajas kristietibas konteksta. Cilvéki mekl&ja saturu, ko parodét, pasa kristietiba un vienlaikus
vél vairak pastiprinot Ziemassvétku un Jézus dzimg$anas simbolisko nozimi. Saja zina karnevals
neaizsakas ka robezu parkapsana, jo visas izklaides sp&ja notikt tikai uzstadito robezu ietvaros.

Umberto Eko ari norada uz cirku un karnevalistisku pasakumu nepartraukto klatesamibu
cilvéces attistibas vesturé — kameér represivi rezimi ir apspiedusi humoristiskas parodijas, pret
karnevaliem tiem nav pastavéjusas Ipasas aizdomas.?® Karnevalisms §ada veida ir sp&jigs kalpot par

Ipasu socialas kontroles formu. Ieramgjot un komercializ€jot karnevalistisko, cilvékiem var noteikt

%5 Eco U. “The Frames of Comic ‘Freedom”” Carnival! Approaches to Semiotics. Ed. by Thomas Sebeok. 64. (1984)
Berlin: Walter de Gruyter, 1984. P. 7.

2 |bid. P. 8.

2 Harris M. Carnival and Other Christian Festivals. Folk Theology and Folk Peformance. Austin, TX: Univ. Of
Texas Press, 2003. P. 139.

28 |bid. P. 141.

29 Eco U. Op. Cit. P. 3.

13



savu laiku un vietu izpriecam tada veida, ka varas sistéma netiek apdraudéta. Cilvekam tiek sniegta
telpa, kuras ietvaros vin$ var izpriecaties, lai péc tam sagatavotos kadam gavénim. Karnevals Eko
skatfjuma ir kluvis par sava veidu sist€ému, kura palidz pastavét universalajai varas sistémai.

Eko piezimes Bahtina koncepcijai palidz kontekstualizét popkultiras pasakumus
karnevalisma ietvaros. Festivalam galvenokart ir nepiecieSams plasums, lai to biitu &rti konstruet
apmekl&taju velmém. Tas ir galvenais nosacijums, péc tam apmekl&tajiem ir lauts radit apkartgjo
vidi, spéléties taja pec savam iecerém. Bus fani, kuru personigais mérkis S$ajos festivalos ir
galvenokart tikai socializeties ar citiem, parrunat savas kopigas intereses, dazkart to uzsakt un darft,
kamér mugura ir uzvilkts savs kosplejs.*® S1 plasa vide ir briva ne tikai telpiski, cilveki sanak kopa
un uz vietas rada kopigas aktivitates. Pieméram, no bakalaura darba autores pieredzes, reti kad Sajos
pasakumos neizveidojas human train — apmekl&taji nostasies viens aiz otra rinda turoties pie prieksa
stavosa cilvéka pleciem, izveidojot savienotu rindu. Pats prieksa stavosais parasti apstaiga festivala
telpu, kamer tie, kas ir rindai piekerusSies, ir spiesti sekot vadoSajam. Pamazam Sai aktivitatei
pievienojas vairak un vairak cilveku Iidz §7 dziva un kusto$a rinda sasniedz iespaidigu garumu. Sis
ir viens, bet loti universali novérojams piemérs, ka festivalu apmekl&taji kopigi rada jautribu
festivala telpa.

Savukart no apmeklétaju puses tomer tiek sagaiditas planotas aktivitates, kuras var€s
piedalities festivala ietvaros — tatad Sie festivali nav jauztver ka pilniba saturiski tuksi. Sos
popkultiiras festivalus vienlaikus arT dalgji struktur€ noteikta programma, kur ir uzraditas planotas
aktivitates un notikumi, un tiek noradita attieciga telpa vai istaba katrai aktivitatei. Katra aktivitate
un telpa piedava cita veida socialu kontekstu — viena varétu kopigi skatities japanu serialus, cita var
spelet galda spéles, cita norisinas karaoke, cita tiek uzturéts “tirdzins”, kur pardod gan pastaisitus,
gan komerciali razotus piederumus u.t.t. Visas §is aktivitates sava daba ir socialas, pastav visparéja
sociala atmosféra visiem kopigi baudit apkart notiekoso.?* Kosplejs festivala ietvaros nav piedavata
aktivitate, kaut arT tas tiek bez Saubam sagaidits no apmekl&tajiem. Iznémums ir kospleja konkursi
jeb maskarades, kas médz bt oficiali piedavats pasakums no festivala puses, bet to patiesais mérkis
ir sniegt dazadu Itmenu kosplejeriem izradit savu kostimu plasakai publikai, lai vinu iegulditais
darbs sasniegtu lielaku skaitu cilvéku neka, ja kospleijers vienkarsi apstaigatu festivalu sava terpa.

Varétu teikt, ka §1s maskarades ir drizak simboliska pateiciba no festivala organizatoru puses par

30 Eco U. “The Frames of Comic ‘Freedom’” Carnival! Approaches to Semiotics. Ed. by Thomas Sebeok. 64. (1984)
Berlin: Walter de Gruyter, 1984. P. 268.

31 Lamerichs N. “Embodied Fantasy: The Affective Space for Anime Conventions” The Ashgate Research
Companion to Fan Cultures. Ed. by Linda Duits, Koos Zwaan, Stijn Reijnders. Farham: Ashgate Publishing Ltd.,
2014. P. 269.
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kospleja klatesamibu festivala. Autore censas uzsvert, ka maskarades sekoja kospleja fenomenam,
nevis ir ta priekSnoteikums kospleja pastavibai popkultiiras festivalos.

Kopuma piila loma, ka to aprakstija Bahtins, ir loti svariga popkultiiras fanu festivalu
organiz&sana un pastavésana. Sajos festivalos ir izteikta kopiga gara sajiita. Tos nosaka pilis jeb
pasi apmekl@&taji, ir jiitama briviba atklati paust savas intereses, kuru vienotiba cilvéki pieversas
istenot dazadas jautribas un mulkibas. Sie festivali ir brivi un arpus festivila telpas eso$am socidlam
autoritatém — cilveki var brivi nodoties saviem valaspriekiem jeb, ka saka angliski, to geek out. Bet
ta nav tada pasa veida liberacija ka piemita Bahtina aprakstitajiem viduslaiku karnevaliem.
Attistoties karnevala fenomenam, taja tika vel vairak pastiprinata robezu nozime, ka piefiks€ja Eko.
Un §1s robezZas stipri attiecas uz aprakstitajiem popkultiiras festivaliem. Tiem tiek norakstita konkréta
vide, un ar laiku attiecigais festivals gust asociacijas ar So vidi, ta klast par dalu no festivala
definicijas. No festivala tiek sagaiditas kadas uzstaditas robezas, lai kaut kdda méra kontroletu
notiekoSo un vispar mudinatu apmekletaju sakt savu izklaidi, tiek sagaidits kads signals, citadi
attiecigo festivalu neuzskata par kvalitativu. Pati acimredzamaka robeza ir, ta teikt, “kontekstuala”
robeza, tas ir, kada veida popkultiiras mediju reprezenté pats festivals. Sajos festivalos sagaida visu
veidu apmekl&tajus, bet parasti tiem tiek piesaistits kads noteikts Zanrs — japanu anime popkultiiras
festivals, zinatniskas fantastikas festivals, komiksu festivas, datorspélu festivals u.c. Médz ari
pastavet festivali, kuri reprezenté minéto zarnu apakszanrus vai pat konkrétus medijus. Bet briviba
joprojam ir un paliek juitama So festivalu socialaja vide, piila brivais gars ir pastavigi un savstarpgji
jutams, pat ja tas tiek ielikts noteiktos ramjos.

Individs, kur§ vienlaikus ir kospleijers un apmekl&tajs, uzvilcis savu te€rpu apstaiga festivala
telpu, vienlaikus izbaudot to ka skatitajs un pieredzot to ka dala no piila, iemiesojot fantaziju.3?
Kospleijeri atskiras no citiem apmekl&tajiem taja zina, ka vini ir vistirakais iemiesojums festivala
apmeklétaja un veidotdja viduscelam. Ka jau tika minéts, popkultiiras fanu festivalus nevar
iedomaties bez kospleja. Kospleijeri ir tadi pasi fani, kuri vélas socializéties festivala vidg ar citiem,
kuriem ir Iidzigas intereses, bet vienlaikus kospleijeri ar savu t€lu atveidoSanu palidz radit festivalu,
to papildinat. Kospleijers aizmirst, ka vin$ ir vin$ pats, sak piedzivot savu kermeni jauna veida, kas
ar1 vienlaikus vinu padara par dalu no festivala. Bija nepiecieS$ama pirma zinatniskas fantastikas
sanaksme, lai kosplejs aizsaktos, bet vienlaikus kosplejs bija tas, kas palidzgja nostadit Sada veida

festivalu identitati.

%2 Lamerichs N. Productive Fandom. Intermediality and Affective Reception in Fan Cultures. Amsterdam:
Amsterdam Univ. Press, 2018. P. 212.
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1.3. Karnevalisms kospleja tapSanas procesa

Karnevalisms kospleja praks€ paradas ne tikai festivalu konteksta, bet karnevalistisku robezu
neievérosanu var, interesantd karta, saskatit pat kostima tapSanas procesa. Kospleja radiSanas
process médz biit loti personigs paSam kospleijotajam — radot térpu, ta autors vienlaikus gatavojas
identitates mainai izejot festivala telpa.

Modes zinatniece Franceska Granata (Francesca Granata) inovativi attiecina Bahtina
aprakstito karnevalismu uz modi. Bahtins apraksta karnevalu ka sakuma un beigu sajiigSanu,
karnevals atsakas no nepatiesa priekSstata par stabilitati. Granata attiecina So Bahtina aprakstu par
laiciska likuma pastiprinasanos karnevala ietvaros uz belgu modes dizainera Martina Mardzielas
(Martin Margiela) modes kolekcijam. Granata, balstoties Bahtina koncepcija, nak klaja ar jedzienu
“karnevalizetais laiks”, kas apzZimée ne tikai karnevala pasakumu cikliskumu, bet gan laika paveidu,
kura ietvaros pagatnes, tagadnes un nakotnes lomas tiek apvérstas un sajauktas.®® Vina uzskata, ka
Mardziela visuzskatamak ir notvéris Bahtina laicisko karnvalismu, pieméram, MardZiela bieZi
atkartoti izmantoja no ieprieks izveidotajam modes kolekcijam, dazkart pat inkorporgjot 1pasi vecas
drébes no pagajusajam dekadem.?* Sadi dizainers sajauc novecojusa un jauna robeZas, ka arf atsakas
no modes vesturé pienemtajiem prieksSstatiem par modes pakapenisko attistibu, tada veida padarot
modes vidi par sava veida karnevalu, uzsverot pastavoso laicisko sajauktibu un cikliskumu katra
apgerba. Ikdiena cilvéku izvéletas drébes nenak no viena laika spriza, katram apgérba gabalam ir
savs vecums, sava rasanas vieta, savs konteksts — apgérbi ir fragmentari, kuri vienlaikus rada iluzoru
koherenci.

Granata arf izcel MardZielas interesi utilizét teatra kostimus savas modes kolekcijas. Seit var
ari veikt Skietami acimredzamako salidzinajumu ar kospleju — vai kosplejs nav tikai térpu kop&sana
un atdarinasana tada pasa zina ka teatra terpi censas atdarinat kada noteikta laika periodam raksturigo
modi. MardZiela atsaucas uz teatra kostimiem, izmantojot Renesanses stila zaketes, kuras bija
redzami aiztaisitas ar Iimlenti vai sprauzamadatam.®® Atvértajam Zaketém bija redzamas aizdares
pogas, kuras izmantoja teatru kostimos, lai aktieri spétu atri pargérbties aizkulisés. Granata gan
uzsver, ka $ada veida tiek atdarinats nevis pats vesturiskais apgérbs, bet modernas sabiedribas

skatfjums un priekSstats par vésturi. Tada veida teatra kostimi vairak pasaka par moderno neka

3 Granata F. Experimental Fashion. Performance Art, Carnival, and the Grotesque Body. London: I. B. Tauris,
2017. P. 104.

3 Ibid. P. 103.

% Ibid. P. 105.
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vésturisko modi.®® Granata arT apraksta, ka teatra kostimu dizaineri resursu ierobezotibas d&| bieZi ir
spiesti parstradat nesenaku pagatni par senaku pagatni. Pieméram, 19. gadsimta mezgines médz
atkartoti izmantot Renesanses laikmeta kostimos, radot iluzoru autentiskumu.3’ Salidzinot ar
kospleja kostima tapSanas procesu, var novérot to pasu principu — resursu un prasmju ierobezotibas
del popkultiiras fani centisies neautentiskus materialus izmantot un parstradat savos kostimos, ar
mérki iluzora veida padarit gala rezultatu péc iespéjas autentiskaku. Seit nak klaja arf tieSsaistes
vides zZimigums, ka var redz&t ar neskaitamajam video apmacibam youtube.com vietng. Makslinieki
un kospleijeri ka Adam Savage®®, Kamui Cosplay®®, Punished Props Academy*® parada savas video
apmacibas savus iemilotakos materialus ka putugumiju jeb EVA foam vai termoplastmasu jeb
Worbla, ka apstradat Sos materialus, lai tie izskatitos péc metala, koka vai kada cita materiala, un
aicina citus kospleijerus radit savus kostimus ar inovativu un radoSu pieeju, sniedzot vadlinijas savas
apmacibas ka atspériena punktu kospleja jaunpienacgjiem. Visa veida tehnikas ir akceptétas kospleja
radiSana, un manigs autentiskums tiek svinéts.

Mardzielas modes kolekciju gan var galvenokart attiecinat uz laika un laika izpratnes
karnevalizaciju, savukart kosplejs piedava ne tikai laicisku, bet arT materialu karnevalizaciju — tiek
sajlgtas un sajauktas materialas robezas — putugumija kliist par metalu, termoplastmasa klist par
koku, silikons kliist par elfu ausim, ka ari, pieméram, fantastikas filmas att€lota magija klast par
LED gaisminam un motoriem. Kamui Cosplay apraksta par ipasi iespaidigu kospleju — Papa
Cosplay atdarinatais téls King Tychus no datorspéles Hereos of the Storm (skat. 1.1. att.).
izskatitos pec metala, kas ir materials, no ka ir Skietami taisits izv€leta tela robotiskais uzvalks. Ka
ar1 Papa Cosplay, taisot savu kostimu, ir centies precizi atdarinat un atsradat péc iesp&jas vairak
stilistisku detalu, tiecoties péc precizitates. Kamui apbrino makslinieka inovaciju panakot metala
iliziju, izmantojot materialu, kas ir pretstats metala 1paSibam, proti, ada ir miksta, fleksibla, ar
atskirigu tekstiru no metala. ST ir dilemma ar ko sastopas daudzi kospleijeri — nepietiekamas
prasmes apstradat originalo materialu vai arl nevéléSanas radit valkasanai apgritinoSu térpu,

pieméram, metala brunas, bet vienlaikus pastdv v€lme saglabat t€la vizualo precizitati un

% Granata F. Experimental Fashion. Performance Art, Carnival, and the Grotesque Body. London: I. B. Tauris,
2017. P. 105.

37 Ibid. P. 108.

38 “Adam Savage’s Tested”. Youtube, 8 Mar. 2010, www.youtube.com/user/testedcom/

39 “KamuiCosplay”. Youtube, 28 Feb. 2006, www.youtube.com/user/Mogrymillian/

40 “Punished Props Academy”. Youtube, 23 Dec. 2011, www.youtube.com/user/punishedprops/

41 Quindt S. Costume Contests Explained! // www.kamuicosplay.com/2015/12/10/contests-explained // [Skat.
6.05.2020.] [lev. 10.12.2015.]
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autentiskumu. Lidz ar to pieejamie materiali tiek apstradati, parmainiti, parstradati, tie var pilniba
atSkirties no ta, kas visticamak ir izveleta t€la mugura, bet vienlaikus kospleijeri tiecas péc vizualas
vienadibas ar savu t€lu. Nav svarigi, vai izmantotais materials ir precizs, drizak tiek novertéta
kospleijera iniciativa saglabat visas vizualas detalas sava izvéleta téla atveide. Sada veida,
pieméram, atdarinats Laras Kroftas loks, kur§ ir taisits no putugumijas un termoplastmasas,
vienlaikus ir un nav tas pats loks. Tas saglaba visas vizualas detalas, ir ticis izgrebts ka originalais
Laras Kroftas koka loks, bet vienlaikus tas ir viegls un fleksibls, kas acimredzami parada, ka tas nav
koks un nespgj izpildit ista loka funkcijas. Karnevalisms kospleja sakas ilgi pirms kospleijers sper
pirmos solus popkultiras festivala robezas, $is karnevalisms aizsakas I1idz ar kostima tapSanu. Tas ir
ne tikai laiciskais karnevalisms, bet arT materialais karnevalisms, kad tiek sapludinatas un pavaréetas
materialu robeZas.

Tiesa ari, ka liels tehniku skaits kospleja tiek aizguts no teatra un filmu kostimu industrijas,
ka par $im tehnikam mé&dz padzilinati stastit min&tais Adam Savage. Bet kospleju atskir no costuming
lomu spéles faktors, kur§ norisinas kada popkultiiras medija konteksta — kosplejs ir fana gara
motivets. Teatra kostimu dizainers strada, lai papildinatu un pilnveidotu vinam sniegto scenariju,
kamér kosplejs ir izklaide, kas lauj fanam loti personiga veida pietuvoties savam iemilotajam
medijam. Ka arf §is karnevalistiskais t€rpa tapSanas process tiek izpildits uz sava kermena. Izejot uz
festivala gridas, kospleijera taisitic karnevalistiskie apgérba gabali un rekviziti, skiet, vél stiprak
pamato kospleijera dualitati un minaSanos starp robezam — vins$ vienlaikus ir un nav savs iemilotais

tels, ka art vienlaikus ir gan dala no festivala, gan tikai viesis.
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2. IDENTIFIKACIJAS MEHANISMS KOSPLEJA KONTEKSTA

2.1. Identifikacija ar atspoguloto un projicéto

Psihoanalizé “identifikacija” apzimé procesu, kura ietvaros subjekts iesavina vienu vai
vairakas Tpasibas no cita subjekta. Psihoanaliz€ $is process ir ticis plasi izskatits, jo tas ietver vairakas
teordtiskas problémas. Zaka Lakana (Jacques Lacan) teorija identifikacijas mehanisms ienem
ieverojamu lomu, Lakanam apgalvojot, ka identific€Sanas notiek, kad subjekts uznem att€lu, tas ir,
vins ir spéjigs atpazit sevi attiecigaja attéla, ka arT spgj piemérot attélu sev.*? Lakans arT liek uzsvaru
ne tikai uz abstraktam rakstura Tpa§ibam, bet arf uz vizualo reprezentaciju un tas atribatiem. So uzsvaru
uz vizualo Lakana teorija loti Zimigi demonstr€ vina izstradata (toties ne izgudrota) teorija par spogula
stadiju.

Lakans apraksta spogula stadiju ka notikumu zidaina augSanas un attistibas procesa, bet
izrieto§as sekas ir klatesoSas visu mizu. ST stadija iestajas, kad zidainis pirmo reizi ierauga un ir
kognitivi sp€jigs atpazit savu spogula atspulgu. Vins iemacas, ka tas ir vina atspulgs un vinu fasciné
sava vizuala forma, kuru vin§ vienlaikus saista ar savu biitibu. Bet ir viens reals Skérslis — zidainim
vel nav pilniba attistijusies pilna kermena koordinacija, ka ari vin$ nav patstavigs, vinam ir
nepiecieSama citu gadiba savai izdzivoSanai, kas ir pretstata vina atspulgam, kur$ tiek uzlikots ka
vienots, ideals, patstavigs veselums. Lakans raksta, ka atspulgs nostada cilvéka es attistibu fikcionala
virziena, kas maz palidz@s risinat individa izjusto disonansi ar savu realitati.*?

Lakans apraksta spoguli atspoguloto kermeni ka individa fragment&ta kermena imago jeb
attelu, kuru pavada noteiktas asociacijas (to var ari aprakstit ka stereotipu). Respektivi, individu
pavada prieksstats par imago, stereotips par sava kermena idealu, kur$ ir vienots pretstata vina
redlajam, fragment&tajam kermenim.** Lakans $o prieksstatu apraksta ka veidolu jeb gestaltu, kas
apvieno cilvéka es ar kadu konkrétu formu, sava veida skulptiiru, uz kuru cilvéks savu biitibu projicg.*®
Individa es tada veida ir kaut kas iedomats, tacu Sai iedomai vin$ turpina ticét visu mizu.

Kamér Lakans ir vairak pazistams ar savu teoriju par bezapzinu ka valodu, $1 agrina spogula
stadijas koncepcija izce] vizualas pieredzes lomu subjekta tapsana. Dalu cilvéka identitati veido vina

izskats, vina vizualas pasibas, vina samierinasanas ar tam, centieni tas mainit, apslépt vai ar izcelt.

42 Evans D. An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoanalysis. London: Routledge, 1996. P. 82.
43 Lacan J. Ecrits: A Selection. Trans. by B. Fink. New York: W. W. Norton & Company, 2002. P. 4.
4 Evans, Op. Cit. P. 86.

4 Lacan, Op. Cit. P. 4.
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Spogula stadija parada, ka es ir parpratuma rezultats, ka arT tas piespiedu karta atsveSina
subjektu no vina pasa.*® Es ir frustracija, vilianas pati par sevi, kuras ietvaros subjekts, nostadot sevi
prieksa spogulim un tadejadi reducgjot sevi Iidz objektam, cenSoties ideali atdarinat sevis iedomato
attélu, vél vairak atsvesinas no savam iekarém un baudas.*’

Vina atspulgs sniedz prieksstatu par kermena imago, ka arT parada, ka citi vinu redz ka vienotu
veselumu, kamér individam miizigi pastav fragmentara izpratne par savu kermeni — bet ari spogulis
nespgj precizi simulét citu pieredzi, redzot vina kermeni, jo spoguli redzamais atspulgs tapat ir
horizontali apversts.

Japem véra art iekares loma Lakana psihoanalize, kas padara es izstradi par socialu procesu.
Ka to bija ieverojis jau agrinais Hegelis, cilveks iekaro cita iekari, ka arT iekaro to, lai citi vinu atzitu.
Ir iesp&jams kaut ko arT iekarot no cita skatpunkta, kas ari nozimée, ka nevienu objektu par iekarojamu
nepadara nekada veida esenciala vértiba, bet gan tikai faktors, ka $o objektu iekaro kads cits.*8
Psihoanalizes ietvaros iekari sp&j novérot un aprakstit vairakos veidos, bet galvenokart ir jasaprot, ka
iekare ir nevis privats process, bet gan socials produkts, kur§ vienmeér nem veéra citu subjektu Skietamas
iekares.*

Tatad es nemaz nav stabila identitates dala, individam drizak vienkarsi piemit iedoma balstita
izpratne par savu es. ST izpratne rodas identificgjoties ar savu atspulgu, pienemot to ka savu atspulgu,
kas uzreiz pieskir subjektam priekSstatu par to, ka vins ir noskirts no citiem, pastav robezas starp vina
un citu kermeniem, bet vienlaikus, jo spogula stadija norisinas zidaina vecuma, subjekts vél nespgj biit
pilniba patstavigs un pasnoteicoss, kas rada disonansi ar vienoto formu, kuru atrada spogulis.

Lakans, aprakstot spogula stadiju un izrieto$as individa attiecibas ar savu kermeni, ir
piemingjis “modes prokrustisko arbitrarismu”. Turpinot iekares socialitates tému, vairakas socialas
prakses demonstré cilvéka Tpatngjas attiecibas ar savu kermeni. Sis prakses atmet ideju par kermena
dabiska silueta saglabasanu, ta vieta izv€loties to mainit. Pirmatngjas sabiedribas var noveérot
ritualizétu tetovésanu, rétosanu u. c., ko attistitas sabiedribas ir nomainijusi mode.*® Jaatzist, ka ari
attistitas sabiedribas, pieméram, tetovéSanas prakse ir joprojam saglabajusies, tacu ta kluvusi par

galvenokart estetisku praksi sava biitiba, atmetot ritualu konotacijas.

46 Evans D. An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoanalysis. London: Routledge, 1996. P. 118.
47 Ibid. P. 115.

“8 |bid. P. 38.

49 Ibid. P. 39.

50 Lacan J. Ecrits: A Selection. Trans. by B. Fink. New York: W. W. Norton & Company, 2002. P. 13.
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Lakans gan atzist cilvéku v@lmi mainit, modificét savus kermenu vairakos veidos, gan ari
norada, ka visi $ie méginajumi ir lielakoties socialas prakses. Jebkur§ risindgjums sava kermena
fragmentarismam vienlaikus ietver publiskumu.

Alisona Bankrofta (Alison Bancroft) ir modes zinatniece un psihoanalitike, kura ir ievérojama
ar to, ka peta modi no Lakana psihoanalizes skatupunkta, nemot vera cilvéka attiecibas ar savu kermeni
un vina es nestabilitati. Paliekot Lakana teorijas ietvaros, apgérba patiesa funkcija ir pret€ja tam, ko
sabiedriba no ta sagaida — demonstrét kermena robezas, vienlaikus izradot vienotu patibu. Patiesiba
apgerbs ir riks, ar ko individs vardarbigi, ka apraksta Bankrofta, maina sava kermena siluetu, kas
atspogulo vina attiecibas ar sevi, savu patibu.>® Iepretim Lakana teiktajam, identifikacija, péc
Bankroftas domam, nav skatiSanas uz kadu t€lu vai savu spogulatt€lu un apgalvoSana, ka “tas esmu
es” — §is nepatiesais pienémums balstas uz maldigu izpratni par robezam starp patibu un citado. Ta
vieta identifikacijas process ietver pratinoSus jautajumus — vai tas esmu es? Ka arT galu gala Sie
jautdjumi tiek versti uz pasu jautataju — kas esmu es, kas sastada mani?°?

Bankrofta raksta, balstoties uz Lakanu, ka kermenis ir psihisko procesu centra, bet savukart
mode un apgerbs ir sp&jigi vizuali paradit Sos procesus uz pasa kermena. Bankrofta neatzist nekadas
kauzalas attiecibas starp modi un cilvéka psihisko pasauli, ta vieta mes noveérojam dazadas
mijiedarbibas, kuras sastada cilvéka subjektivo pieredzi un socialo kartibu veidojoSus motivus.
Bankrofta norada, ka modes mérkis nav parveidot sievietes t€lu péc savas patikas, ka arT sievietes nav
tik mentali vajas, ka modes zurnals uzreiz vinas ievie§ mazvertibas kompleksus. Ir jaskatas plasak, jo
attiecibas starp modi, vizualo kulttiru un subjektiem, kuri izv€las iesaistities $ajas attiecibas, nosaka
vairaki kulturalie diskursi.>® Respektivi, Bankrofta uzsver, ka ir svarigi nemt véra es nestabilo raksturu,
aprakstot modes un modes zurnalu ietekmi un cilvéku aktivo iesaisti mod¢. Tas nav atgriezeniskas
attiecibas, kuras sastav no kada dualistiska rakstura modela, identifikacija un tas projicéSana uz

subjekta kermeni ietver vairakus slanus.

2.2. Izfantazetas identitates rasanas process

Feminisma un Kkino teorijas pétniece Dzekija Steisija (Jackie Stacey) ir aprakstijusi

identifikacijas procesus starp filmas skatitaju un filma esoSo, ka raksta Steisija, zvaigzni (star) jeb

*1 Bancroft A. Fashion and Psychoanalysis: Styling the Self. London: I.B. Tauris, 2012. P. 25.
52 |bid. P. 34.
%3 |bid. P. 191.
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aktrisi, kura atveido kadu no attiecigas filmas galvenajam lomam.>* Janem véra Steisijas izvéle lietojot
apzim&jumu ‘zvaigzne’ varda ‘aktrise’ vieta. Tatad runa ir par aktriseém, kuru reputacijas jau bija
nostadttas, kuru talanti bija atziti, ka ar1, protams, tas bija sava laikmeta popkultiiras ikonas.

Steisija apskata un apraksta vairakas identifikacijas formas starp skafitdju un zvaigzni. Sis
formas var norisinaties kinomatografiskaja konteksta, tas ir, filmas skatisanas laika, kas nozimé, ka
tas lielakoties ieklauj skatitaja fantaziju. Ka ar1 Steisija atzist identifikacijas formas, kuras norisinas
arpus filmas skatiSanas akta, un fantazijas elementam klat nak arT prakse, noteiktu uzvedibu
demonstrésana, kuru ietvaros skatitajs reali parveido kadu savas identitates aspektu, lai lidzinatos savai
iemilotajai zvaigznei. Steisija neapgalvo, ka §1 ir precizi veidota dihotomija, un vina arT necensas tadu
veidot, bet gan velas iezimet tikai paSas vienkarsakas robezas, kuras skir abus identifikacijas procesus
sava biitiba. Pats galvenais, kas ir jasaprot — pirmais identifikacijas process, kur$ galvenokart norisinas
skatitaja fantazija, nav citiem empiriski uztverams, ka ari ta centra galvenokart ir zvaigzne, un skatitajs
sava fantazija tikai veido S§is zvaigznes publisko identitati ar savu piekerSanos, pieligSanu un
dievinasanu. Savukart identifikacijas prakses, kuras pavisam noteikti pavada ari fantaz€Sanas
elements, médz biit citiem acimredzamas, ka ari tas bieZi pieprasa citu lidzdalibu.>®

Pirms tiek talak aprakstitas §is identifikacijas formas, ir javeér§ uzmaniba attiecibai starp
skatitaju jeb fanu un vina iemiloto zvaigzni. Péc Steisijas domam, §1 attieciba ir paradoksala — lai
norisinatos minétie identifikacijas procesi, attieciba starp skatitaja patibu un vina idealu ietver gan
lidzibas, gan atSkiribas. No vienas puses, identifikacija ar zvaigzni notiek, jo skatitajs ir atradis starp
sevi un attiecigo zvaigzni kadu fizisku vai gariga rakstura lidzibu. Savukart filmas ietvaros, padarot
attiecigas zvaigznes telu par 1pasu, pardabisku kaut kada zina, art skatitaja ievie§ vélmi identificéties,
tadejadi laujot skatitajam uz Tsu laiku izb&gt no savas ikdienas un pazust sava fantazija.>® Saja attieciba
ir vienlidz nepiecieSama lidziba un atskiriba. Lai nokertu skatitaja interesi, ir jabit jau sakotn&jai
nejausai lidzibai, savukart, lai ilgsto$i noturtu So interesi, §Sim te€lam ir japasniedz kads fantastisks
narativs par sevi, vins ir pass kaut kada veida, un tas vinu vienlaikus arT sasaista ar skatitaja idealo es.

Janem ar1 vera, ka $aja gadijuma pastav vairaki speletaji. Zimigas lomas sp€le subjekts un vina
ideals, bet $ajas attiecibas ari pievienojas zvaigzne vai t€ls, kam subjekts ir piekeries, un janem vera,
ka §1 zvaigzne nav vienlidziga subjekta idealam. Zvaigzne tikai palidz subjektam lidz noteiktam
meérogam pietuvoties savam idealam. Ka raksta Steisija, filmas skatiSanas laika subjekts iejltas

izfantaz&ta pasaulé un téla, tiecoties péc ekrana redzamas zvaigznes, parkapjot robezas starp sevi un

5 Stacey J. Star Gazing: Hollywood Cinema and Female Stectatorship. Abingdon: Routledge, 1994. P. 254.
% Ibid. P. 254.
% Ibid. P. 275.
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savu idealu, bet vina pasa identitate paliek $kietami nemainita.®” Ar $o apgalvojumu Steisija uzsver
identifikacijas procesu slaicigumu filmas skatiSanas laika, tas ir, subjekts p&c filmas noskatiSanas
atgriezas sava realitate, sava realaja ikdienas loma un identitate. Bet bakalaura darba autore vélas
uzsvert no Steisijas rakstita, ka identifikacijas procesa laika subjekts neklust ne par savu idealu, ne par
savu iemiloto zvaigzni, bet ta vieta tiek rasta jauna identitate, kura apvieno ipasibas, kuras piemtt gan
subjektam, gan vina idealam, gan arT zvaigznei.

Steisija argument@ pret psihoanaliz€ izplatito t€zi — identifikacija sp€j notikt caur atziSanu, un
jebkada veida atziSana ir kadas jau esoSas formas apstiprinasana. Steisija savukart parada, ka
identifikacija ar popkultiiras ikonam patiesiba ietver arT kadas jaunas formas, identitates radisanu, kuru
sastada subjekta esosa identitate, idedls un iemilotas zvaigznes identitate, ka to uztver pats subjekts.>
Saja identifikacijas procesa tiek apstiprinatas gan subjekta eso$as ipasibas, gan vina vélamas ipasibas,
gan ari savas iemilotas ikonas Tpasibas, bet vienlaikus identifikacijas process Siem apstiprindgjumiem
ietver kaut ka jauna radiSanu, kas pirms tam nebija esoss. lesp&jams, $is secinajums spé&j pieskirt jaunu
interpretaciju iepriekS minétajai Lakana t€zei, ka identificéSanas notiek, kad subjekts atpazist sevi
attela un sp&j piemérot $o attélu sev. Sai sevis atpaziSanai attéla nav janotiek tikai péc tam, kad subjekts
ir paspé€jis kaut ko nomainit par sevi, lai piekliitu tuvak $im att€lam. Drizak pasa attéla ir jau kaut kas,
ko subjekts atpazist sevi un Iidz ar to redz jégu turpmakai identifikacijai, tas ir, vins redz iesp&ju kaut
ko nomainit par sevi, lai kliitu vienlidzigs ar savu pieliigsmes objektu. Te netiek ieklauta tikai vélme
partapt par kaut ko citu, drizak subjekts velas biit vins pats, bet tikai dazos veidos citadaks, vinaprat,
labaks. Vai ar1— vélme partapt par kaut ko paraku, bet saglabat dazas, péc subjekta domam, esencialas
ipasibas par sevi. Respektivi, ja subjekts vElas celt savu paSapzinu, identificgjoties ar kadu ikonu,
vinam ir vienlaikus svarigi saglabat un varbiit pat pastiprinat kadas jau pirms tam vinam esoSas
1pasibas.

Identific€joties ar sveSo, izt€loto, fantastisko, iesp&jams, lielaka nozime tiek likta uz lidzigo
starp telu un identifikacijas veicgju jeb subjektu neka sakotngji varetu likties. Tada zina tiek likts vel
lielaks uzsvars uz spogula att€lu, ta paklauSanu, ko motivé kaut kada veida patmiliba. Ja atiecina uz
kospleju — kospleijotaja merkis nav partapt par kaut ko citu, vin$ nav sakotng&ji sp&jigs identificéties,
jajau nepastav un netiek atsifréta kada lidziba starp sevi un izdomato télu. Drizak kosplejs paradoksala
karta ir sp&jigs pastiprinat subjekta apzinu par savam ipaSibam, tas vél izteiktak demonstrgjot, kameér

vienlaikus kospleijotajs izsp€le izt€loto un nerealo. Realiz&jot izdomatu t€lu, subjekts ir sp&jigs vel

57 Stacey J. Star Gazing: Hollywood Cinema and Female Stectatorship. Abingdon: Routledge, 1994. P. 275.
%8 |bid. P. 308.
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izteiktak realiz€t kaut ko jau sevi mitosu. Bet, sekojot Steisijas teiktajam, identifikacija kospleja
ietvaros gala rezultata top nevis subjekta sakotngja identitate, ne izdomata téla identitate — vismaz
ieksgji tiek rasta jauna identitate, kura islaicigi iedzivojas pats subjekts. Bakalaura darba autore piekrit,
ka kospleja mérkis nav kliit par idealu caur kadu t€lu, bet drizak, nemot vera identifikacijas procesa
publisko raksturu, pasniegt savas esosas, nepilnigas Tpasibas tada jauna veida, lai citi tas pienemtu un
pat labveligi novertetu. Bet, iesp&jams, $adi vienlaicigi tiek rasts jauns ideals, kurs aizstaj ieprieksgjo,
un vienlaikus ir lidzigaks pasam subjektam, tadejadi laujot subjektam justies labak par savam jau
esoSajam 1pasSibam. Dazkart Sis lidzigais var€tu biit vizuals, virspus€js sava rakstura, dazkart varbiit
nepastav nekada lidziba starp t€lu un kosplejotaju, bet pastav kada rakstura ipasiba, kas vinus vieno.
Tada gadijuma kosplejotajs vartu biit motiveéts parvarét $is vizualas robeZzas, lai jauna veidola

pasniegtu savas esosas 1pasibas.

2.3. Identifikacijas mehanisma vizuala un sociala nozime kospleja konteksta

Ka jau tika mingts, Steisija iedala divu galveno veidu identifikacijas mehanisma formas —
pirmais veids galvenokart norisinas subjekta iek§€ja pasaulé, tiri tikai fantazijas limeni, kamer otra
forma, kura tiks vairak aprakstita $aja apaksnodala, ietver ne tikai fantazésanu, bet ari kaut kada veida
praksi, pieméram, kopéSanu, atdarinasanu un télosanu, ko redz (un Iidz ar to Saja procesa ar1 iesaistas)
citi.

Steisija no sakuma atseviski iedala atdarinaSanu un kop@sanu, tas ir, atdarinasana attiecas uz
uzvedibu atdarinasanu, savukart kopéSana attiecas uz izskatu un vizualam IpaSibam, ka ari ta ietver
subjekta izskata mainiSanu. Steisija apraksta piemé&ru par sievieti, kura, atnakot majas no kino,
parkemm@ matus ar mérki vairak Iidzinaties aktrisei, kuru tikko redz&ja uz liela ekrana.>® Steisija
raksta, ka $is izskata mainiSanas akts ir centiens mazinat plaisu starp savu realo izskatu un ideala
izskatu, tadejadi radot jaunu, no ieprieksgja atskirigu, bet tomer savam idealam lidzigaku att€lu. Bet
uzreiz péc tam Steisija apraksta pieméru par sievieti, kura vairakas reizes nomaina savu friziiru un
matu krasu, lai lidzinatos vairakam aktrisem péc kartas, jo citi vinai saka, ka vina ir lidziga STm
aktrism.®® Tatad $is piemérs ne tikai uzsver socialo faktoru, kad subjekts izvirza kadu idealu, bet
vienlaikus arT parada, ka $o kop&$anas méginajumu pamata médz ar7 biit kada jau esosa lidziba starp

subjektu un vina iemiloto zvaigzni.

%9 Stacey J. Star Gazing: Hollywood Cinema and Female Stectatorship. Abingdon: Routledge, 1994. P. 301.
80 Ibid. P. 302.
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Ka jau tika aprakstits, kospleja loti novérte kanoniska rakstura lidzibas notverSanu. To arT 1pasi
noverte, kad starp kosplejotaja izveleto telu jau organiski pastav kada vizuala rakstura lidziba ar pasu
kosplejotaju, ka art §1 lidziba médz ietekm@t kosplejotaja izveli. Piem&ram, amerikanu kosplejotajs
Dzims Kelijs (Jim Kelley)®! parasti attglo vairakus telus no raidijuma Power Rangers. Savukart nesen
vin$ ir sacis sanemt papildus uzmanibu par t€la Loki kospleju (skat. 2.1. un 2.2. att.). Vina izvéli
ietekmgja nevis jau sakotngja jismosana par $o telu, bet gan citu v€lme redz&t Dzimu Loki kospleja.
So velmi biezi vien pamatoja ar komentaru, ka gan Dzimam, gan Loki ir gari, melni, vilnaini mati.
Tas, ka DZima izveli kosplejot Loki, un kaut kada mera tas ar1 ietekmg€ja vina idealu un centienus to
sasniegt, galvenokart ierosinaja citu viedokli, nenozimé to, ka DZims vél mazak biitu piestradajis pie
§1 tela atdarinaSanas gan vizuali, gan ar1 performances zina. Drizak uz DZimu tika liktas lielakas gaidas
no citu puses, kas mudinaja Dzimu vél citigak pétit So t€lu un atdarinat to.

Respektivi, ja misu ideali tiek vismaz dalgji izvirziti, balstoties uz citu gaidam, ka ari
veiksmigai identifikacijai ar t€lu ir nepiecieSama kada lidziba starp subjektu un t€lu, tad kospleja
ietvaros pastav iesp&ja, ka cilvéku ideali paSiem subjektiem klust Iidzigaki, neka sakotngji varétu
likties. Tam nav vienmér jabut apzinatam méginajumam partapt par kaut ko, kas nav lidzigs
subjektam, parlekt pie sava ideala. Ideals var arT tikt tuvinats paSam subjektam, $aja zina, peéc bakalaura
darba autores domam, pat varétu teikt, ka ideals tiek paklauts subjektam. Protams, nevajag aizmirst,
ka jebkura identifikacijas méginajuma beigas tick rasta jauna identitate, kura satur ipasibas gan no
pasa subjekta, gan no vina ideala, gan no izvéeleta tela. Ideals pec definicijas ir nesasniedzams, bet Saja
gadijuma kospleja kultira rada Tpatn&ju situaciju — citi ir sajiasma par kada cilvéka jau esoso lidzibu
ar kadu t€lu un vélas iedrosinat So cilveku utiliz€t savas Tpasibas, lai panaktu veiksmigu atdarinasanu.
Tada zina pats subjekts tiek citu apskauts un apbrinots.

Fanu kolektivu pétniece Nikola Lameriha (Nicolle Lamerichs) raksta, ka télu izv€li biezi vien
ietekme arT kulturalais jeb socialais konteksts. Janem véra, ka kosplejs ir galvenokart vizuala nodarbe,
ta vizualais aspekts ir pirmais, ko citi pamana. Lidz ar to kospleijeri biezi vien nem véra kada téla
izskatu, vecumu, adas toni, ka arT dzimti. V&l viens faktors, ko médz uzskatit par zZimigu, ir t€la
popularitate. To var skatit divéjadi — ka raksta Lameriha, pieméram, kospleijotaji médz online vide
publiski pazinot to, kadu t€lu grasas kosplejot kada festivala, ar ceribu mazinat iesp&ju, ka vairaki citi

izvelesies kospleijot to pasu t&lu.’? Vai arT gadijuma, kad kads populars téls ir jau gadiem ticis

61 Jim Kelley. (nd) In Facebook [Fan Page]. Retrieved May 27, 2020, from
https://www.facebook.com/JimKEntertainment

62 Lamerichs N. Productive Fandom. Intermediality and Affective Reception in Fan Cultures. Amsterdam:
Amsterdam Univ. Press, 2018. P. 220.
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atdarinats neskaitamas reizes, fani biezi vien izmekl€s mazak pazistamus dizainus Siem t€liem, ja tie
paradas vairakos medijos, piem&ram, datorsp&l€s, kur ir iesp&jams mainit krasas un apgerbus Siem
téliem, vai arT vienkarsi izdomas savus unikalos dizainus iem téliem.5® Tadejadi faniem nav jacies no
kadam neveélamam sekam, kuras vartu izraisit socialais konteksts, un vienlaikus vini ir sp&jigi
saglabat sava t€la autentiskumu ($aja gadijuma tas biitu jasaprot ka t€la atpazistamiba citiem). Tas ari
papildina ieprieks mingto t&zi, ka identifikacijas procesa tomér top jauna identitate, ko burtiski parada
gadijums, kad kospleijotajs izv€las atdarinat kadu t€lu sevis izdomata apgérba.

Bakalaura darba autore art piebilst, ka kospleja térpa radiSanas laika svarigs jautajums ir ari
konkreta kostima detalu un rekvizitu izvele. Viens no veidiem, ka kada narativa paradit kada tela
rakstura izaugsmi, ir caur ta attiecigo dizainu. Piem&ram, multiplikacijas seriala Star vs. The Forces
of Evil galvena varone Star vairaku sezonu garuma piedzivo izaugsmi sava rakstura. ST seriala ietvaros
vinai gandriz vienmér pie rokas ir burvju zizlis, kur§ narativa ietvaros dazadu notikumu de] ir
vairakkart mainijis savu izskatu. Sakotnéji vinas zizlis bija mazs, bérniskigs un vienkarss péc izskata,
lai atspogulotu $i t€la naivo un bérniskigo dabu (skat. 2.3. att.). Savukart, progresg€jot seriala stastam,
Star ir spiesta izaugt un nobriest, ko atspogulo vinas zizlis. Sakotngji péc smagas cinas vinas zizlis
mainas sava dizaina, tacu zvaigzne, kas atrodas §1 ziZla vidii un dod tam savu burvju speku, saskelas,
un puse no ta pazid (skat. 2.4. att.) Esosaja stavokli vinas zizlis simboliz€ visus nopietnos zaudéjumus,
kas vinai bija cinu rezultata japardzivo, bet So cinu d&l Star ir nobriedusi ka personiba, kluvusi
atbildigaka un nopietnaka. Savukart vinas zizlis v€lreiz piedzivo transformaciju, kad Star beidzot
pieveic vinas I1idz §im specigako pretinieku. Zizlis iegiist vél smalkaku izskatu, ka ar1 vairak atspogulo
Star izskatu — maza kronisa vieta paradas roza radzini, kuri atspogulo pasa t€la ikonisko aksesuaru —
matu stipina ar maziem ragiem (skat. 2.5. att.). ST galgja transformacija simbolizé §7 téla briedumu, ka
ar1 vina beidzot apzinas sevi, savu vietu pasaul€ un klust parliecinataka par savam sp&jam.

Tatad minétais zizlis ir ne tikai svariga dala no Star kopgja narativa, bet katrs zizla dizains
atspogulo citu brieduma pakapi, l1dz ar to ar1 citu narativa dalu. Izv€loties attiecigo dizainu, kospleijers
parada, kura narativa dalai atdarinatais tels paslaik pieder. Vai kospleijotajs paslaik vairak identific€jas
ar Star seriala sakuma, vai ari v€las atveidot Star kopa ar galgjo zizla dizainu, lidz ar to Star tiek
atdarinata ta, it ka vina ir jau pardzivojusi visus seriala notikumus un attiecigi vinas atdarinatais

raksturs ari biis tads, ka uz to norada ziZla attiecigais izskats. Saja gadijuma pats serials ir ne tikai

8 Lamerichs N. Productive Fandom. Intermediality and Affective Reception in Fan Cultures. Amsterdam:
Amsterdam Univ. Press, 2018. P. 221.
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sniedzis brivibu kospleijotajiem, izvéloties kadu savu dizainu, ko atdarinat, bet vienlaikus katram
dizainam ir piesaistijis noteiktas Tpasibas un nozimes.

Darba autore var ari piebilst pieméru par vienu kospleijotaju, kur§ velgjas kosplejot telu no
britu seriala Doctor Who, bet $aubijas, jo nebija parliecinats, vai Latvijas festivalos biitu, vinaprat,
gana daudz cilveku, kuri atpazitu So t€lu. Tatad svarigs faktors varétu biit nevis kada tela izteikta
popularitate, bet tiesi pret&ji — Sis iemilotais t€ls, pec kospleijotaja domam, attiecigaja kultiira ir parak
mazpazistams. Lidz ar to kospleijotajs vargtu nejusties ta, ka ar So t€lu vares sanemt vélamo atzinibu
no citiem.

Vel viens kultiiralais $kérslis, ar ko sastopas daudzi kosplejotaji, ir rases faktors. Tas ir, ne tikai
vizuala robeza kadas rases parstavja atdarinasanai, tas ir, adas krasas atSkiriba, bet arT nosodijumi no
sabiedribas puses, censoties atdarinat citas rases t&lu. Pieméram, kosplejotdja Livanart® tiessaistes
vidé sastapas ar nosodijumiem un plasu kritiku no citiem, sakot, ka vinas raditais téla Pyke kosplejs
(skat.2.6. att.) no datorspéles League of Legends ir rasistisks, jo $is téls, kaut arT pasa sp&lé nav noradita
vina rase, vina ada ir ievérojami tumsaka par kosplejotajas adas krasu. Tika vilktas paral€les ar
blackface praksi, kura mérkis ir izsmiet tumsadainas rases piederoSos, bet Livanart Saja kospleja
izmantoja loti minimala daudzuma kosmeétiku — §is kosplejs ir galvenokart lateksa kermenis, kuru ir
iesp&jams uzvilkt ka otro adu, kas arT palidz kospleijotajai panakt viriSkigu un muskulainu siluetu, ne
tikai nomainit adas krasu. Tiklidz vina v€lgjas parstavet Franciju internacionalaja kospleja konkursa
Eurocosplay, kur§ norisinas Londona, vinas térps tika noraidits, sakot, ka tas ir kontekstuali
nepiedienigs.® Ka ari Livanart ilgstosi sangma negativus un pat draudosus komentarus tie$saistes vide
no citiem par § kospleja izveidi. Saja gadijuma kosplejotajas skrupulozais darbs, radot savu kostimu,
tika noniecinats, pamatojoties uz kulturalo diskursu, ka ir nepiedienigi gaiSas adas krasas cilvékam
atdarinat tums$adainu t€lu. Sabiedribas klatesamiba $aja gadijuma nelauj kosplejotdjam parvaret
vizualas robezas, lai veiktu identifikaciju, jo citi v€las noteikt to, ar ko ir un ar ko nav pielaujams
cilvekam no kadas konkrétas sabiedribas dalas identificéties.

Lameriha arT norada, ka dazkart kospleijotajs drizak identificgjas ar pasu mediju un taja
aprakstito pasauli, neka ar pasu t€lu, ko kospleijotajs vizuali atdarina. Par piem&ru Lameriha sniedz
datorspéles — parasti datorspélu galvenie varoni tiek paSa subjekta jeb spé€létaja kontroléti, vinu

darbibas nosaka pats sp€létajs un Iidz ar to Sis t€ls burtiski lauj spelétajam “biit” pasa datorspele un tas

8 Livanart. (n.d.) in Facebook [Fan Page]. Retrieved May 27, 2020, from https://www.facebook.com/livanart
8 Gerken T. Comic Cons bans cosplay champion’s ‘blackface’ entry // www.bbc.com/news/blogs-trending-
49999704 // [Skat. 27. 05. 2020.]
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att€lotaja vide. Tapec dazkart kada subjekta piekersanas t€lam var€tu bt saistita nevis ar pasa t€la
Tpasibam, bet gan ar labvéligam atminam saistiba ar pasas datorspéles vidi un narativu.5®

Ka raksta Georgs Lauterens (Georg Lauteren), datorspéles ir sp&jigas apliecinat cilvéka socialo
identitati I1dzigi ka to lauj citu veidu kulturalas teksta formas, tas ir, attiecinot noteiktas nozimes uz
atseviskam datorspélém caur socialo diskursu, tadejadi nostadot sevi noteikta pozicija attieciba pret
socialo kontroli. Lauterens norada uz loti burtisku piemé&ru Sim fenomenam, tas ir, vairakas speles
ietver iespg€ju saglabat savu iegiito punktu skaitu un, piem&ram, tieSsaistes vide€ to publicét. Tada veida
attiecigas spéles prasmigakie sp€létaji gist atzinibu no citiem. Otrs piemérs, ko Lauretens piedava,
péc rakstura ir vairak estétisks. Pieméram, vairakas datorspéles lauj spélétajam piekorigét sava virtuala
tela izskatu, apgerbu, balsi un citas Tpasibas. Ka ari spélétaja sasniegumi tiks atziti un piefikséti nevis
punktu formata, bet gan virtuali ekonomiska vai narativa veida, tas ir, spelé ieklautie virtualie teli
varétu apliecinat spéles varona sasniegumus un darbibas, vai arT t€la virtualie monetarie resursi tiks
palielinati.%” Tadejadi tas, kas mudinatu subjektu identificties ar savu virtualo t&lu, ir nevis pasa téla
1pasibas, bet gan sp€les narativs vai tas vide. lesp&jams, $ada gadijuma kospleijotajs véle€tos nevis
identificeties ar t€la 1paSibam, bet gan $1 t€la kostima radiSana ir tuvakais, kas lautu subjektam jauna
veida piedzivot attiecigas spéles vides atklaSanu. Spéles vides radiSana uz subjekta kermena ir
istenojamaka iesp€ja, lai subjekts spetu realizét savu iemiloto virtualo pasauli.

Datorspéle The Elder Scrolls Online ir labi zinama ar to, ka tas ietvaros sp&létajs var loti
detalizeéti noteikt sava virtuala t€la izskatu, izv€loties pat paSa t€la rasi no spéles piedavatajiem
fantastiskajiem variantiem, pieméram, elfs, orks u.c. Ka ar1 §is spéles ietvaros spélétaja t€lam nav
ierakstita balss, 1idz ar to $is téls ir tukSa lapa, caur kuru sp&létajs izzina Elder Scrolls sniegto vidi. Péc
vairaku uzdevumu izpildes $is spéles ietvaros pastav iesp&ja sanemt jaunu apgerbu vai ieroci, ko pats
tels var uzvilkt. Saja gadfjuma spélétajs varétu kospleijot savu virtualo télu, lai dzivé atspogulotu sava
tela sasniegumus spéles ietvaros, ka to paveica kospleijotaja Yugoro®® (skat. 2.7. att.).

Ieprieks pieminéta KamuiCosplay sava youtube.com publicétaja video “My first 10 (trashy)

costumes!” apraksta savas sakotngjas kospleja gaitas.®® Galvenokart vinu loti piesaistija iespgja
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kospleijot savu virtualo t€lu no popularas datorspéles World of Warcraft. Bet pats apgérbs, ko
KamuiCosplay beigas izvelgjas radit, nebija pieejams vinas t€lam paSas spéles ietvaros. Tas ir,
KamuiCosplay triika vajadzigas prasmes, lai spéles ietvaros iegiitu vinas karoto virtualo apgerbu.
Tapéc beigas vinas galgjais kosplejs (skat. 2.8. att.) piepildija vinas veélmi iegtt So virtualo apgerbu.
Identifikacija $aja gadijuma norisinas v&l sarezgitaka veida. Varam teikt, ka $aja gadijuma
kospleijotajai pastav vinas ideals, ka ar1 vinu fasciné World of Warcraft fantastiska pasaule, kuru vina
izzina caur savu virtualo t€lu, bet §Ts spéles ietvaros vina nespgj iegiit konkrétu virtualu apgerbu un
l1dz ar to caur kospleju rada un izspéle idealu narativu, kura ietvaros vinas tels ir bijis sp&jigs izpildit
noteiktus uzdevumus, lai iegtitu So apgerbu.

Ka redzams, kospleja centra ne vienmer ir pats téls, kas tiek att€lots. Tas var ar1 biit kada medija
narativs vai vide, pret ko kosplejotajam ir patikama attiecksme. Vieglak ir iedomaties identifikacijas
veikSanu ar tiesi kadu t€lu, bet janem ar1 vera, ka kosplejs meédz ar1 biit veids, ka subjekts ievieto sevi
kada izdomata pasaul€, vai pat $adi izveido un turpina narativu, kuru nespéja izveidot paSa medija
ietvaros. Kosplejs var kalpot ka vélmju piepildiSana, ne tikai cenSoties identificéties un piesavinat
Tpasibas, kuras subjekts uzskata par idealam, bet ari padarot kadu dalu no kada medija par realu. So
var arf attiecinat uz kosplejotajiem, kuri dazkart prieka péc neizvélas radit pilnu teérpu, bet gan tikai
kadu rekvizitu no kada atpazistama avota, tad€jadi apmierinot savu v€lmi “satvert” kaut ko no sava

iemilota medija.

2.4. Krosplejs un identifikacijas mehanisma neierobezotiba kospleja

Protams, izv€loties t€lu, kuru atdarinat, nenozimée, ka kospleijers uzskata par nepiecieSamibu
turéties savas dzimtes ietvaros. Kospleja vidé pastav jeédziens krosplejs (crosspla)y, kurs ir vardu
cosplay un cross-dressing - pretéjam dzimumam domatu apgérbu vilksana. Sis jédziens nenozimé, ka
ir nepiecieSams panakt ticamu lidzibu pretéjam dzimumam, ka ari tas neko nepasaka par pasa subjekta
identitati vai seksualo orientaciju. Cross-dressing apzimé tikai pasu apgérbsanas aktu. Ilgsto$i ir
pastavéjis uzskats, ka dzimtes jautajums nav aktuala probléma kospleijotaju vida, jo krospleju var
sastapt gandriz katra popkultiiras festivala.’® Ieskatoties no arpuses, varétu secinat, ka lielaka dala
kosplejotaju jutas loti €rti, gan pasi sag€rboties par pret€jo dzimumu, gan ari novérojot, ka citi
aktualizé krospleju. Daudzi kospleijotaji pat uzskata, ka krosplejotaji ir tikai vél viena ar kospleju

saistita prasme, tapat ka, piemé€ram, SuSana, kosmétika, partku ieveidoSana vai rekvizitu

0 Lamerichs N. Productive Fandom. Intermediality and Affective Reception in Fan Cultures. Amsterdam:
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konstrukcija.”* Nemot vera, ka krosplejs tiek plasi atzits par vienlidzigu citam kospleja tehnikam un
praksém, arT festivalos krospleja fenomens tiek vairak pienemts neka citos kontekstos, kur sabiedriba
varétu asi reagét uz cilvéku, kurs ir sagérbies pret€jam dzimumam domatas drébés.

Krospleja konteksta var vilkt paraléles ar drag kultiru. Abas §is prakses utiliz€ Iidzigas
tehnikas, lai sasniegtu Iidzibu ar pret§jo dzimumu — kosmeétikas lietoSana, protézu izmantosana, lai
atdarinatu kadu kermena dalu, pieméram, kritis, konkrétu kermenu dalu paslépSana, piem&ram, ar
apsgju tiesi noplacinot kritis, pret§ja dzimuma gaitas un kermena uzvedibas atdarinaSana u.t.t. Arl
krospleja mérkis ne vienmer ir ticami atdarinat sava téla dzimti. Teréza Vindza (Theresa Winge) sniedz
pieméru par gadijumu, kur viena festivala ieradas kosplejotaju grupa, kuri atdarinaja t€lus no anime
Sailor Moon (skat. 2.9. att.). Tikai Sie kosplejotaji bija viriesi, kuri necentas apslépts savas anatomiskas
ipasibas — viniem bija redzams kermena apmatojums, vinu silueti pat necentas atdarinat telu
meitenigos siluetus. Saja gadijuma vini utiliz&ja krospleju ka ironisku nodarbi, pat necensoties panakt
vizualu ticamibu.”

Savukart kospleijotaja The Danish Lupin’® biezi attglo gan savas dzimtes, gan virieu dzimtes
telus (skat. 2.10. att. un 2.11. att.). Ikdiena vina jutas loti &rti sava identitate ka sieviete, vina neredz
dzimti ka Skersli veikt identifikaciju caur kospleju, vina izmanto kosmétiku, kermena valodu un citas
prakses, kuras palidz vinai parvérsties par saviem teliem. Saja gadfjuma varétu jautat — ja atveidojot
savas dzimtes t€lu tapat ir jamaina izskats un uzvediba, kapéc tad ir jaapstajas pie savas dzimtes ka
skérsla veikt identifikaciju ar citas dzimtes t€liem? 2019. gada The Danish Lupin fastivala AniMatsuri
novadija kospleja aktiermakslas seminaru, kura ietvaros vina konsultgjas ar jaunam sievietém, kuras
velgjas nakotné kospleijot kadu virieSu dzimtes t€lu. The Danish Lupin ieteica nemt véra $o t€lu
kermena valodu, praktiz€t vinu gaitu, nemot véra So t€lu anatomisko uzbiivi. Sanak, ka robezas ka,
piem&ram, dzimums, kas palidz nostadit jebkuru izdomatu t€lu, nav nemaz tik ierobezojosas. Parnesot
So telu uz realo vidi caur kospleju, imitgjot katra tela robezas, patiesiba $is robezas tiek parvarétas, tas
Kltst par arbitraram ipasibam, kuras vienkar$o raksturo attiecigo t€lu, un kuras kosplejotajs ticamibas
péc izvelas imitet.

Abi minétie pieméri atSkiras ar savu nopietnibu un estétisko kvalitati, bet vinus vieno fakts, ka

abu veidu kosplejotaji necensas ar krospleju piedalities kada politiska vai kulturala diskursa, tas ir,

" King E. Cosplay, crossplay and the importance of wearing the right underwear // theconversation.com/cosplay-
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vini necensas graut nekada veida autoritati, jo kosplejs nav sava rakstura politisks. Ka rada pieredze,
virieSu-uz-sieviesu dzimtes krosplejs parasti tiek praktizéts ka hiper-sieviskiga parodija, lidzigi ka tika
aprakstits pirmais piemérs, kas vél vairak nostiprina sieviskibas sterotipus.”* Kam@r otrs gadijums
parada kermena neierobezotibu pastavigi parlecot robezu starp abiem dzimumiem, kamér pats
kosplejotajs juitas loti &rti ar savu identitati. Vina ikdiena ir sieviete, bet kospleja ietvaros neredz
problému ar 1slaicigu dzimtes mainu.

Krosplejs ir joma, kuras ietvaros drag un kosplejs sastopas. Krospleja gadijuma ta mérkis,
nemot véra kontekstu, tas ir, popkultiiras festivals, nav politisks, bet gan tiri izklaidigs un estetisks. Ja
drag ietvaros pastav iesp&ja diskutét par miisu pienémumiem par dzimtes nozimi, tad krosplejs so
identitates mainu skata jauna veida, pieméram, krosplejs atlauj aizmirst robezas ka dzimte, seksuala
orientacija u.c., bet gan tikai skatit So transformaciju ka estétisku praksi. Uzsvaram nav jabit uz pasa
dzimuma mainu, bet gan uz veélmi identificéties ar kadu t€lu, nenemot veéra anatomiskas robeZzas.
Protams, tas nenozimé, ka drag nekad nespgj but rotaligs, toties drag parasti uzsver dzimtes
stereotipus, kameér krosplejs ir jaskata ka tiri estétiska nodarbe, kura ietvaros pastav maz veikt kadu
politiska rakstura deklaraciju.

Ka loti derigu pieméru turpmakai diskusijai saistiba ar kospleja un drag robezam Seit var minét
kosplejotaju Vampire Kitteh ™, kurs kosplejoja drag queen telu Bianca del Rio (skat. 2.12. att.), kuru
radija Rojs Heiloks (Roy Haylock). Bianca del Rio gadijuma ir skaidrs, ka tas ir virietis sagérbies par
sievieti, vina sievieSkais izskats kontrasté ar dzilo, skalo balsi un ta agresivo raksturu. Paskatoties uz
Bianca del Rio, skatitajs ir spiests prasit jautajumus par dzimtes robezam. Savukart kad Vampire Kitteh
kosplejo So telu, vina mérkis ir tikai citiem paradities ka ticama kopija bez papildus jautajumiem. Vin$
vélas, lai vina darbs tiktu citu novertéts tikai estetiska zina. Protams, te var uzdot arf citus jautajumus,
bet tas uzreiz piespiestu autori sakt postulét par kospleja un atdarinato télu robezam, ko autores darba
meérkis neietver. Svarigi ir saprast, ka kosplejs lielakoties ir estétiska prakse, caur kuru kosplejotajs

realiz€ identifikacija, un reti kad tam ir politisks noltks.

"4 Crawford G., Hancock D. Cosplay and the Art of Play: Exploring Sub-Culture Through Art. Berlin: Springer,
2019. P. 144.

> Vampire Kitteh cosplay (n.d.) from Facebook [Fan Page] Retrieved May 28, 2020, from
https://www.facebook.com/VampireKittehCosplay/
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3. GALA IZNACIENS UZ FESTIVALA GRIDAS - KOSPLEJS KA
KOPIGI IZSPELETA PASREALIZACIJA

3.1. Popkultiras festivali un performance to ietvaros

Apzimgjums “performance” aptver krietni plasaku cilveka uzvedibu klastu, neka varétu
sakotngji likt domat 81 varda teatrala nozime. Performance apraksta kultiiras socialas dimensijas,
ikdienas prakses, kur katrs dalibnieks ir reizé skatitajs un otradi. Ka var nojaust, performance un
performativitate ka pétniecibas témas ienem vietu starp makslas zinatni un antropologiju. Performanci
var definét ka to, ko var atkartot, iestudet, ta ir neapSaubami saistita ar darbibam. Bet, no citas puses,
nevienu darbibu nav iesp&jams pilnigi precizi atkartot ar katru méginajumu, tapéc pat skrupulozi
iestudétas un praktizétas darbibas viena Iimeni vienmér pavada improvizacija.”® Seit arT var ieskicét,
ka katru darbibu performances ietvaros vienlaikus sastada noteiktas atminas un improvizacijas jeb
radoSuma attiecibas. Cik talu, piedaloties kada sociala konvencija, kaut kas tiek izdarits péc
iesaknotam vadlinijam un cik daudz pats dalibnieks izdoma un rada uz vietas?

Ja runa nevis par kospleju konkursiem un tajos ieklautajam performancém, kuras parasti
norisinas uz istas skatuves, bet gan par kospleja praksi uz festivalu gridas, tad paradas vélme saistit
kospleja performanci ar teatrala tipa performativitati, kas noteikti ir svariga dala no kospleja, bet
iepriekSmingta festivala konteksta dél kospleju nevar pilniba reducét uz teatri. Savukart, nemot véra,
ka katrs kosplejotajs dala arT aktiera lomu, bet vienlaikus ir skatitajs citiem kosplejotajiem un vinu
narativiem, kuri tiek atteloti esosaja bridi, Seit kospleju nevar ari pilniba salidzinat ar publiskam
demonstracijam.

Tacu, attistoties gan pétijumiem par teatralam peformancém, gan ar1 teatra jomai pasai par
sevi, tai izejot ara no ierastds skatuves un skatitaju-aktieru attiecibu dinamikas, makslinieciskas
performances kliist iesp&jams skatit aizvien interesantakos kontekstos. Kospleja performativitate, péc
darba autores domam, ir sp&jiga izvirzit vairakus jautajumus, kurus tradicionalais teatris nebija sp&jigs

uzdot. Kosplejs pieprasa parskatit ne tikai skatitaju un aktieru attiecibas, bet ari rada nepiecieSsamibu

6 Roach J. Culture and Performance in the Circum-Atlantic World. Performativity and Performance. Ed. by A.
Parker, E. Kosofsky Sedgwick. New York: Routledge, 1995. P. 46.
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izskaidrot un sistematizét procesu, kur§ norisinas konteksta, kad vienlaikus tiek improvizéti un
izspeleti vairaki narativi, un katra narativa dalibnieks ir skatitajs otram.

Ka raksta Ri¢ards Se¢ners (Richard Schechner): “(..) teatris ir noteikts estu kopums, kuru
izpilda makslinieki jebkura performancg; performance ir viss notikums, tai skaita skatitaji un
makslinieki (ar tehniskie izpilditaji, jebkurs, kur§ atrodas uz vietas).”’’ Tatad performance ir plass
termins, kuru attiecigaja notikuma sastada visi piederoSie — dalibnieki un skatitaji. Savukart teatris
attiecas uz pasu télosanas un izspéles darbibu, ka to raksturo ierastas teatra konotacijas. Seéners atzist,
ka performancés esosas robezas starp dalibniekiem ir jaskata padzilinatak — vin§ ar tam ir ari
eksperimentgjis savos uzvedumos.

Viena uzveduma Secners parveidoja dalu no tedtra telpas par istabu, kuras sienas bija
nokrasotas zalas, un kura bija pilniba redzama skatitajiem no arpuses. Kad kads aktieris nepiedalijas
kada aina, vin§ devas uz zalo istabu, lai atplstos vai sagatavotos savam nakamajam iznacienam. Ka
ar1 Secners iekartoja skatuvi ta, lai skatitaji spétu to apstaigat, baudit izradi no dazadiem lenkiem.”®
Sis ir viens zimigs veids, ka Se¢ners eskperimenté ar makslinieka un skatitaja attiecibam, paplaginot
skatitaju iesp&jas apskatit izradi no dazadiem skatupunktiem, ka ar paradot to, kas parasti tiek slépts,
tas ir, paradot makslinieku darbibas un gatavo$anas aizkulidu telpas. Seéneru interesé tiesi process,
kas notiek p&c performances beigam, ka makslinieki “iziet” no savam lomam, ka tiek attirita telpa,
kuras ietvaros tika uzvesta attieciga performance. Vinu interes€ process, ka aktieri pastavigi iziet no
lomas un atgiist savas identitates lidzsvaru tikai, lai atkal to pazaudétu uz skatuves. Ka arT Seéners
vélas apspriest procesu, kas socialaja un kultiiras sféra norisinas péc performancém — ka tas apraksta,
ka noverte to potencialo sniegumu sabiedribai un citam estétikas jomam.’®

Kospleja turpretim ST pastaviga robezu parieSana no makslinieku jeb kosplejotaju puses tiek
nevis slépta, bet gan ir visiem dalibniekiem labi zinama un pat sagaidita. Kosplejotajiem ir loti
satuvinatas attiecibas ar skatitajiem jeb festivala apmekletajiem gan fiziska, gan teorétiska zina. Ja
festivals piedava pargerbsanas telpas kosplejotajiem, tas parasti tiek darits nevis ar domu kaut ko
paslépt no citiem skatitajiem, lai uzturétu iltziju, bet gan sniegt praktisku risinajumu kosplejotajiem,
kuriem nebija iesp&ja, pieméram, majas apstaklos sagatavoties un sagérbties. Parasti publiskas tualetes
Sajos festivalos it pilnas ar kosplejotajiem, kuri stav pie spoguliem un krasojas, parbauda savus terpus,
pielago savas pariikas u.t.t. GatavoSanas aspekts netiek slépts ar mérki uzturét iliziju, kadu, iesp&jams,

censas uzturét tradicionals teatris, un kuru Se¢ners velgjas atklat.

7 Schechner R. Performance Theory. New York: Routledge, 1988. P. 83.
8 1bid. P. 133.
79 Ibid. P. xi.

33



Dramaturgijas zinatnieks Elijs Roziks (Eli Rozik) gan norada, ka spriedze starp aktiera realo
butibu jeb aktualitati un t€lu, kuru vins izspél€, gan neietekme pasa teatra un izspéles kvalitati. Tikmér
Seéners, izveidojot ieprick§ minéto “zalo istabu”, centds paradit, ka uz skatuves noticko$a drama
patiesiba ir tikai dala no liela performances veseluma, tas ir, performance ietver procesus ka skatitaju
izveli atnakt uz teatri, aktieru gatavoSanas, pargérbsanas u.t.t. Pats izsp€lCtais scenarijs ir tikai dala,
kas ietverta visa performances procesa. Roziks ir skeptisks, vai, uzsverot katras performances aktualos
aspektus vai prakses, kuru ietvaros aktieri un makslinieki satiekas ar skatitajiem pirms un péc pasa
uzveduma, atvérto méginajumu rikosana un aizkuliSu procesu paradiSana spgj sniegt kadu atskirigu
un nozimigu skatijumu uz pasu teatri vai scenariju. Drizak, péc Rozika domam, skatot “aktualo” katra
performancg, var veikt secinagjumus par paSa makslinieka radoSumu un skatitaju dalibu plasaka
socialaja konteksta.°

Patiesi, kosplejs rada, ka skatitaju apzinasanas par makslinieka aktualitati maz ietekmé pasas
teatralas performances izpildi un kvalitati. Kosplejotaji loti uzsver savas vairakas lomas, kuras sp€les
kada festivala ietvaros. Pieméram, populara prakse ir publicét socialajos medijos savus turpmakos
kospleja planus, kadus telus kosplejotajs grasas att€lot konkrétos festivalos. Tiek publicéti video un
bildes, kur var redzet térpu tapsanas procesu. Kosplejs vienmér ir saturgjis Se¢nera aprakstito “zalas
istabas” elementu. Lidz ar to ari pargjie festivala apmeklétaji neparmet vienam otram par lomas
neuzturé$anu vai gana lielas ticamibas veicinasanu. Kosplejotajam ir tikai japartip€jas par savu terpu,
kas uzraisa izraisa paréjos vélmi ticét §im t€lam un saspél&ties ar attiecigo kosplejotaju. Kospleja vide
pasniedz interesanti kontekstu, kura ietvaros teatralo iltiziju atmask&$ana netraucé un neietekme katra
kosplejotaja performanci.

Seéners raksta, ka pareja no rituala uz teatri norisinas, kad skatitaji izvertg, ko ies skatities, kuri
izvelas attiecigo izradi, jo ta ir tikusi reklaméta, kuri maksa par biletém. Savukart pareja no teatra uz
ritudlu notiek, kad skatitaji pariet no grupas, kuru sastada atseviski individi, uz dalibnieku kopienu.®
Ka §aja gadijjuma var skatit popkultiiras festivalus un kospleju? Negribas piekrist, ka misdienu
festivals, pat ar visam karnevaliskajam konotacijam, ir ritualistisks, jo neapSaubami ta dalibnieki
maksa par festivala biletém, vini izverte, vai tas, ko var€s sastapt un noverot $aja festivala, ir ta verts.
Savukart iejiitoties festivala narativa, spél€joties ar pargjiem kosplejotajiem, skatitajs vienlaikus ir

dalibnieks.

8 Rozik E. The Roots of Theatre. Rethinking Ritual and Other Theories of Origin. lowa City: Univ. Of lowa Press,
2002. P. 171.
81 Schechner R. Performance Theory. New York: Routledge, 1988. P. 136.
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Roziks gan atzist, ka pastav nepiecieSamiba klasificét notikumus, kuri nav ne neformali tada
pasa zina ka vienkarsas balles draugu loka, ka ar1 nav formali tada veida ka kino vide, kur skatitaji séz
kopigi viena telpa, bet tomer ir Skirti ka individi, un katrs patstavigi skatas un noverté attiecigo izradi.
“Teatris”, Rozika skatfjuma, ir viduscel$, kur makslinieciski konstruétas un atkartotas darbibas tiek
apvienotas ar ikdienisku un spontanu uzvedibu.t? So Rozika formulgjumu var attiecinat uz kospleja
performancém festivalu vidg, ka ar tas ir vienigais, kas var sniegt gana labu salidzinajumu ar kospleja
praksi, nemot véra lielo darbu, kuru kosplejotajs iegulda, iepazistot savu t€lu, izturoties pret to ar
empatiju, petot vina kermena uzvedibu un ar1 aprakstot procesu, kas notiek, kad kosplejotaji uz vietas
izsp€le vairaku telu satikSanos, ka ar1 Sis formuléjums nem veéra pargjo apmekletaju iesaisti, kaut art
vini nav kostimos, tomér viniem ir briviba art kopigi izsp€let vairakus spontanus narativus ar esosajiem

teliem.
3.2. Performativitate kospleja ietvaros

Dzudita Batlere (Judith Butler) atzist, ka savu teoriju un izpratni par performativitates jedzienu
ir balstfjusi uz Zaka Derida interpretaciju par Franca Kafkas stastu “Likuma prieksa” (“Vor dem
Gesetz”), kura galvenais varonis gaida likuma durvju prieksa, neuzdroSinoties tajas ieiet. Tadejadi
likumam tiek piedévéta vara, kas nekad tieSi netiek apliecinata — likumam paklaujas, sagaidot un
anticipgjot to, kas paliek nezinams. Tiesi §is gaidas pieskir likumam ta varu. Uz So koncepciju Batlere
arT balsta savu ideju par dzimtes performativitati, apgalvojot, ka dzimtes “biitiba” mums nekad netiek
dota, tacu neskaitamas performativas darbibas, kuru gaita tiek konsolid€tas un uzturétas dzimtes
lomas, $kietami norada uz $adu parvésturisku un gluZi dabisku biitibu.®

Batlere raksta, ka dvésele ka kaut kas “iek$€js” pasa kerment tiek paradita caur kermeni, kaut
ar1 tas galvenais reprezentacijas veids ir tas trukums jeb neredzamiba. Dvesele ir tas, kas trukst
kermenim, tap&c kermenis sevi izrada ta, it ka tam kaut kas iztriktu. Saja gadijuma dvésele kliist par
pasSa kermena, ka rezultata top sociala zZime, kas vienlaikus apslépj un it ka noliedz savu pastaveésanu.
Citgjot Fuko, Batlere raksta, ka nevis dvésele ir iesprostota kermeni, bet pati dvésele ir ieslodzijusi

kermeni.?* Respektivi, Batleres skatfjuma, balstoties uz psihoanalizi, cilvékos pastav vélme gan sevi,

82 Rozik E. The Roots of Theatre. Rethinking Ritual and Other Theories of Origin. lowa City: Univ. Of lowa Press,
2002. P. 140.

8 Butler J. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York: Routledge, 1999. P. xiv.

8 Ibid. P. 172.
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gan citos ieraudzit kadu veselumu, kas var€tu sastadit vinu iek$€jo buitibu. Lidzigi ka tas bija Lakana
spogula stadijas koncepcija, darbibas, Zesti rada iltiziju par kadu ieksgju veselumu, bet to rada uz
kermena virsmas, kas beigas vedina uz domu par identitati ka c€loni, bet galu gala nespgj to pilniba
paradit vai pieradit.%® Tatad, balstoties uz Batleres teikto, nojautas par kadu vienotu veselumu,
identitati katra cilveka var attiecinat uz pasa v€lmi ieraudzit So veselumu, un katra cilvéka darbibas
maldigi liek identitatei izskatities ka subjekta uzvedibas c€lonim. Kermenis pastavigi vélas paradit to,
kas tam trukst.

Aprakstot drag performances, Batlere apgalvo, ka $ada tipa imitacija, kura efektivi parmaina
originala objekta nozimi, imité un atdarina mitu par originalitati pasu par sevi. Koncentr&joties uz
dzimtes problematiku, Batlere raksta, ka dzimtes identitate tiek izprasta ka nozimju kopums, kas giits
dzives gaita, un kuras atdarina ar praksém, kas vienlaikus atsaucas uz citam imitacijam, tadejadi tiek
konstrugta iliizija par kadu primaro es.® . Batlere gan apraksta kultiiru kopuma, bet, péc autores
domam, popkultiiras festivals apvieno estétiku un makslu ar sadzivi, ikdienas kultaru. Batlere
aprakstito attiecina uz drag performancém, bet, ja to skata kospleja konteksta — kosplejotaja
performance ar1 no jauna kontekstualizé kadu t€lu, atdarina to, ka ar1 kosplejotajs varétu izmantot
atsauces uz citiem medijiem, t€liem u.c., lai v€l vairak nostiprinatu savu atveidoto t€lu festivala
konteksta.

2017. gada kosplejotajs Adam Savedzs (Adam Savage) radija kospleju, kur$ atdarinja télu
Chewbacca no Star Wars®’. Lidz ar loti precizu térpa izstradi, radot visus nepieciesamos rekvizitus,
Adam Savage vélgjas nevis ierasties festivalos ka pats t€ls, bet drizak ka aina no attiecigas filmas. Tas
ir, vins$ izv€lgjas attélot ainu no filmas The Empire Strikes Back, kad Chewbacca atrod robotu C-3PO,
kas ir izjaukts gabalos, kaut arT ir joprojam funkcionals un saglaba savu runigo raksturu. Ta ka C-3PO
attiecigaja bridi nav sp&jigs patstavigi staigat, Chewbacca vinu piestiprina pie savas muguras un nes
sev lidzi. Galu gala rodas komiska aina, kad C-3PO ir spiests uzticéties un sniegt norades
dzivnieciskajam Chewbacca, kamér pats ir nesp&jiga stavokli.

Savedzs min, ka izjiit saikni ar abiem Siem t€liem, un vélas ka kospleju atdarinat paSu filmas
ainu, tadejadi vienlaikus realiz&jot abus savus iemilotos telus. Ka ari, atdarinot pasu ainu, gatavojot ar
rekvizitiem savu galgjo performanci uz festivala gridas, SavedZs rekontekstualizé filma notiekoSo.

Radot C-3PO, ieliekot Saja rekvizita ierici, no kuras ik pa laikam izdzird C-3PO balsi ar frazém ka:

8 Ibid. P. 173.

8 Butler J. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York: Routledge, 1999. P. 175.

87 Adam Savage’s Tested. “Adam Savage's One Day Builds: Chewbacca and C-3PO!” Youtube, 16 May, 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=9xpPXpnnCNI
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“Beidz uz mani skatities — mani nolaupa pret manu gribu!”’; “Izskatas, ka te ir daudzi cilveki kostimos.

Ko vini visi dara?”%,

sava zina tiek izpildita abu So t€lu parodija, ieliekot vinus jauna konteksta, bet
no citas puses, parspilgjot vinu reakcijas uz So jauno kontekstu, vini tiek padariti vél jo realaki,
patiesaki un ticamaki.

Savedzs $aja zina kospleju ir radijis ka veselu ainu, performanci, kura pat icklauj veselus divus
t€lus, ne tikai ka terpu. Kamér C-3PO ir tikai rekvizits ar ierakstitam frazem, sava zina $is rekvizits ir
tikpat reals ka pats Savedzs sava Chewbacca kostima, jo citiem, novérojot atdarinata C-3PO
mehaniz€tas darbibas, rodas iliizija par ta veselumu, ka aiz §1 primitiva robota patiesi pastav kada
vesela identitate, kas pavel ta darbibas. Ka ar1 Savedzs pastiprina sava t€la istumu, atSaucoties uz So
ikonisko ainu, rikojoties tiesi tapat, ka Chewbacca rikojas.

Batlere raksta, ka neviens stils nav pilniba patstavigs un unikals, jo katram stilam ir sava
vesture, un ta vesture ari ierobezo sevis stiliz€Sanas iesp&jas. Dzimti var domat ka praksi, kura ir
vienlaicigi intencionala un performativa. Performativa tada zina, ka ta ieklauj kontingentas nozimes
konstrugsanu.®® Tatad Batlere ari vienlaikus pielauj, ka miisu identitates nav pilniba “pliistosas” vai ka
tas ir tik viegli mainit un ietekmét.

Uzreiz esam spiesti nemt véra, ka nepastav noteikta robeza starp kosplejotaja “patieso es” un
t€lu, kuru vin$ atdarina — pastav tikai socialais aktors/aktieris, kur§ izpilda noteiktas darbibas noteikta
vieta un laika.®® Visacimredzamaka robeza ir tikai pats kermenis, kurs tiek parvérsts par kaut ko citu
caur kosmétiku, protéz€m un terpiem. Kospleju var skatit ka post-identitati (post-identity) jeb vienu
no daudzajam identitatém, kuras ikdiena nomainam. Identitate nav ne mazak vai vairak patiesa ka
jebkura cita laika. Ta vienmeér ir bijusi kontingenta, bet tagad ta ir vél jo vairak mainigaka un
paklavigaka. Tapéc kospleju var uzskatit par loti nozimigu sastavdalu misdienu diskusija par
identitates izspélesanu.® Kosplejs ir tikai vél viena identitates spéle, bet pats par sevi tas ir spgjigs vél
uzskatamak paradit identitates veidoSanas un aktualiz€Sanas robezas.

Galu gala kospleju sastada vien darbibas — térpa izstradasana, ta uzvilkSana, krasoSanas, un
télam raksturigu Zestu un izteicienu atdarina$ana. Sis viss tiek darits, lai realizétu sevi iztriikstogo.
Fakts, ka daudzi kosplejotaji pec noteiktu t€lu atdarinaSanas apgalvo, ka ir bijusi spgjigi atklat un

iepazit noteiktas savas personibas 1paSibas, kuras ieprieks tik labi neapzinajas, jau parada robezu starp

8 Adam Savage’s Tested. “Adam Savage Incognito as Chewbacca with C-3PO!” Youtube, 25 Apr, 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=UhldcISF_gs

8 Butler J. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York: Routledge, 1999. P. 177.

% Crawford G., Hancock D. Cosplay and the Art of Play: Exploring Sub-Culture Through Art. Berlin: Springer,
2019. P. 156.

%1 |bid. P. 156.
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identitates mainigumu un stabilitati. Ka arT janem véra identitates sociala biitiba, tas ir, identitates
izstrade un izspeléSana bez Saubam ir publisks process. Imit§jot un veidojot atsauces uz citam
imitacijam, ir nepiecieSams konteksts, kas nozim&, ka ir nepiecieSama publika, kura saprot So
kontekstu un veidotas atsauces. Attiecigais tels un medijs sastada $o vesturi, uz ko kosplejotajs izlemj
balstit un izspelét savu identitati, bet rekontekstualizacija lauj vinam turpinat un pat veidot jaunu

narativu, kuru sastada gan vins pats, gan arT Sis t€ls.

3.3. Kopigi veidotais narativs — aktieru un skatitaju robezu atmesSana

Ka raksta iepriekSminéta Dzekija Steisija, izlikSanas par konkrétam popkultiiras ikonam ir
iztéles prakse, bet ta ieklauj skatitaju, kur§ apzinas, ka notiekosais ir tikai spéle. Tas ir citadi, neka
izteloties jaunu identitati, iespaidojoties no kadas zvaigznes vai t€la, ka ietvaros skatitajs 1slaicigi sava
fantazija klust par ekrana redzamo ikonu. IzlikSanas, péc Steisijas domam, ieklauj ari fizisku
transformaciju, ka art pats subjekts nav vienlaikus vienigais skatitajs — tiek ieklauti arT citi dalibnieki
un vienlaikus skatitaji, ka rezultata tiek radita fantdzijas spéle ka publiska un socidla prakse.%?
Sakotng&ji So aprakstu varétu pavadit ar kadam konotacijam par bérnu fantazijas sp€lém, bet kosplejs
parada, ka $1 vélme fantazet un izspéelet ilgstosi pavada vairakus pieaugusos vinu dzives laika.

Fanus un fanu darbibu var iedalit galvenokart divas kategorijas — transformativie un
apstiprinosie (affirmative) fani. Sis iedalfjums raksturo divus galvenos veidus, ka fani mijiedarbojas
ar saviem iemilotajiem medijiem. ApstiprinoSie fani parasti kolekciong, novéro, diskut€, analizé un
kritizé savus medijus. Savukart transformativie fani ir mazak teor&tiski un parasti aktivi buivé klat un
papildina savu mediju narativus — rakstot fanu literatiiru (fanfiction), radot kosplejus, radot makslu,
kur tiek atveidoti t€li no vinu milakajiem medijiem u.c. Transformativie fani ir tikusi plasak pétiti un
aprakstiti, jo vinu darbibas meédz atstat empiriskus rezultatus. Ka ari, atSkiriba no apstiprinoSiem
faniem, kuri parasti ir vien kada medija uzliikotaji, transformativajiem faniem ir aktivs viedoklis par
vinus interes§josSiem medijiem, ka ar1 parasti vini ir pirmie, kuri uzradis kada medija narativa trikumus
un kritiz&s tos.%

Fanu kopumu pétnieciba ir salidzinosi jauns pé€tniecibas lauks, kurs vienlaikus ir ar gana plass,
lai prasitu parskatit 1idz Sim darbojosas skatitaju un makslinieku savstarp€jo attiecibu teorijas.

Transformativie fani nav vien pasivi skatitaji, viniem ir aktiva vélme iesaistities makslas darbu izveidg,

92 Stacey J. Star Gazing: Hollywood Cinema and Female Stectatorship. Abingdon: Routledge, 1994. P. 291.
% The Fan Fiction Studies Reader. Ed. by K. Hellekson, K. Busse. lowa City: Univ. of lowa Press, 2014. P. 3.
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vini vélas, lai raditaji un makslinieki uzklausa vinu viedoklus. Lidz ar transformativo fanu aktivitati,
makslas darba narativs nebeidzas p&c ta nosléguma, caur transformativo fanu darbibam tas ir sp&jigs
atkartoti atdzimt un tikt izspeléts neskaitamos veidos. Sada zina lielaka dala teoriju par skatitaju
kopumu, kuri pasivi véro notiekoS$o, pamazam kliist ierobezotakas un rudimentaras.

Adams Savedzs sava TED runa ir zZimigs ar savu noslégumu: “(..) Skietami, kosplejs apraksta
cilvekus, kuri sagérbjas ka savi iemilotie t€li no filmam, serialiem un Tpasi no anime, bet tas ir art kaut
kas daudz vairak par to. Sie nav cilveki, kuri tikai atrod kadu kostimu un to uzvelk. Vini to paklauj
savam iegribam, vini to parveido, lai klGt par t€liem, kas vini vélas biit no attiecigajiem medijiem.
Vini ir super gudri un geniali. (..) Bet vairak par to vini iestudé savus térpus. Tu nestaiga pa festivalu
un tikai nefotografé vinus. Tu patiesiba pieej un pasaki “Man patik tavs kostims! Vai varu tevi
nofotografét?”” un tad tu iedod viniem laiku, lai vini var€tu iepoz&t. Vini ir smagi stradajusi pie savam
pozam, lai vinu terpi izskatitos lieliski tavai kamerai! (..) Un tad es sagérbos ka Kaonasi no “Gariem
lidzi”. (..) Ta ir viena no manam vismilakajam filmam. Ta ir par jaunu meiteni varda Cihiro, kura
apmaldas garu pasaul€ pamesta japanu atrakciju parka. Vina atrod izeju kopa ar palidzibu no draugiem,
kurus sastop pa celam. Viens no tiem ir ieslodzits pukis varda Haku, un vientul§ gars varda Kaonasi.
Kaonasi ir vientul§ un vélas sadraudzeties, bet vinam liekas, ka vienigais veids, ka to izdarit, ir
piesaistot citus sev klat ar zelta palidzibu, kuru vins spgj radit no savam plaukstam. (..) Tatad es
uztaisiju Kaonasi kostimu un uzvilku Comic-Con. Es loti uzmanigi iestudéju Kaonasi Zestus, es
sapratu, ka nerunasu $aja kostima. Kad cilveki prasija atlauju fotografijai, es pamaju ar galvu un bikli
nostajos viniem blakus. Kad vini uzné€ma bildi, es viniem pasniedzu zelta Sokolades monétu. (..)
Cilveki saka zaud@t savus pratus: “Ak kungs! Zelts no Kaonasi! Ak mans Dievs! Tas ir tik kruti!” (..)
Tad kads pakéra manu roku, un ielika atpakal monétu, un es domaju, vai vini cenSas man atdavinat
kadu monétu. Bet es skatos — né€, ta ir viena no monétam, kuru es esmu iedevis. (..) Un tad es sapratu
— nemt zeltu no Kaona$i nes neveiksmi. Pasa filma “Gariem lidzi” neveiksmes uznak tiem, kuri
pienéma zeltu no Kaonasi. Sis nav makslinieka-skatitaja attiecibas, $is ir kosplejs! M&s visi uz tas
gridas ieliekam sevi narativa, kas kaut ko mums visiem nozimgja, un padaram to par mis€jo. Més
savienojamies ar kaut ko svarigu miisus pasos. Un kostimi ir veids, ka més atklajamies viens otram.”%*

Savedza teiktais skaisti apraksta notiekoSo uz festivala gridas, kas ar1 parada, kapeéc Sada
konteksta nevar piesaistit tradicionalas teorijas par performancém, teatra izkartojumu, skatitaju un

makslinieku lomam utt. Sis nav arT gluzi karnevals taja zina, ka kosplejotaji patiesi iestudé dalu no ta,

% TED. “My love letter to cosplay | Adam Savage”, Youtube, Aug. 23, 2016,
https://www.youtube.com/watch?v=cXbXNV9-ZAg
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ka vini grasas iedzivoties uz pasas festivala gridas, kadas darbibas vini grasas veikt, ka arT kadas pozas
grasas demonstrét vairaku kameru prieksa. Vienlaikus kosplejotajs nav aktieris tradicionalaja izpratng,
JO vina narativa ir lauts iesaistities ikvienam, tadejadi radot uz vietas stastu un padzilinot viena otra
izpratni par attiecigo mediju.

Visinteresantakais ir tas, ka kamer kosplejotajs ka Savedzs var€tu, ka jau transformativais fans,
skaitities par sava iemilota medija ekspertu sava zina, nemot vera lielo studéSanas un iestudéSanas
periodu, kas nak Iidz ar pasa kospleja t€rpa izstradi, tomér §1 improvizeta narativa izsp€le biezi vien
nes pasam kosplejotajam jaunus atklajumus par savu t&lu un ta kontekstu sava narativa. Saja prakse
teli tiek ielikti jaunos kontekstos, no ka iznakums var biit loti komiska rakstura situacijas, pieméram,
bakalaura darba autore 2019. gada kosplejoja Laras Kroftas 2013. gada dizainu. Pasa festivala bija
atnakusi kosplejotaja, kura att€loja 1996. gada klasiska dizaina Laru Kroftu. Ar mérki vinu samekl&t
un kopigi uznemt bildi (skat. 2.13. att.) , autore gaja klat pie atseviskiem cilvékiem un pilna nopietniba
prasjja: “Vai jis neesat redzgjusi otru Laru Kroftu?” Liela dala apmekl&taju smgjas par situacijas
komiskumu — viena veida Lara Krofta izmisigi mekl€ otra veida Laru Kroftu. Protams, §is spontanas
situdcijas var ar1 novest pie loti afektiva rakstura atklajumiem, ka tas atgadijas ar Savedzu.

Kospleja dalibnieks un makslinieks ir vienlaikus skatitajs, kurs rikojas, bet arT sagaida, ko
pargjie festivala apmekletaji iesaks ar narativu, ko kosplejotajs sniedz vien ar savu ierasanos terpa.
Tada veida ar7 kosplejotaja skatitaji kltst par vienlidzigiem aktieriem un spélétajiem. Iesp&jams, Seit
zimigu lomu spéelé festivala vide, kur visi brivi apstaiga plasu telpu, izspel€jot viena otra narativus.
Nepastav nekada barjera starp skatitaju un makslinieku, un vienlaikus katrs iemieso abas §is lomas.
Popkultiiras festivali tada zina ir viena liela spéle, kura ir kaut kur starp teatri, kaut kur starp publisku
demonstraciju, katrs taja vienlaikus ir skatitajs un dalibnieks. Ka ari katrs kosplejotajs vienlaikus rada
savu t€lu, un publika vienlaikus rada pasa kosplejotaja telu, palidzot tam turpinat veidot savu narativu.

Parejot uz identitates aspektu kospleja ietvaros, ja, izspél&jot kadu t€lu, més vienlaikus
izspélgjam kadu jaunu identitati, tad, balstoties uz ieprieks aprakstita, kosplejs parada, cik zimigu lomu
savas identitates izstrade ienem citu cilvéku klatbtitne un darbibas. Kosplejs ir ipass ar to, ka ta meédz
bt pozitiva vide, kuras ietvaros cilveki redz viena otru kostimus, bet Sie kostimi apzimée kaut ko vairak

un sniedz iesp&ju citiem faniem rast saikni ar kosplejotaju, kurs atveido kaut ko, kas ir svarigs abiem.
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NOSLEGUMS

Saja darba autore ir apskatTjusi kospleja tris galvenos aspektus — ta kontekstu jeb socialo vidi
popkulturas festivalos; paSu identifikacijas mehanismu, kurs norisinas fanam identific€joties ar kadu
telu; kospleju ka performanci, kura norisinas Iidzas citam performancém uz festivala gridas. Darba
merkis bija pétit cilvéku ieks€jas parmainas un pardzivojumu, identificgjoties ar kadu telu. Cilveka
izskats ir svarigs faktors Sai identifikacijai, kas Iidz ar to padara iekS€ju identifikaciju par vienlaikus
publisku aktu. To ar1 ilustré darba uzbiive — ka tiek sakotn€ji aprakstita kospleja sociala vide, ta ar1
noslédzas ar kopigu performancu izspéli.

Autore izvirza vairakus noslédzoSos secinajumus darba apskatitajiem jautajumiem:

1. Tika ieskic€ts miusdienu popkultiiras festivals attiecigi izmantojot Bahtina
karnevalisma koncepciju. Kamér pasa Bahtina apraksti par karnevalu un to v&sturi nav pilniba
empiriski precizi, jo balstas uz literatiru, nevis veésturiskiem pé€tjjumiem, tomer var rast lidzibu ar
miusdienu festivaliem. Proti, kamér jebkada veida karnevals vienmér paredz robezas attieciba uz savu
teritoriju, norises laiku u.c., neierobeZota palick festivala dalibnieku jeb fanu izjusta briviba zem pasa

festivala idejas jeb tematikas.

2. Kameér festivala apmekl&tajs un pats festivals nepapildina viens otru ta, ka to apraksta
Bahtins, tas ir, abi uztur noteiktas gaidas viena no otra, kosplejotajs ir $o attiecibu idealais viduscels.
Vins gan papildina festivala saturu, sniedzot apmeklétajiem lielisko iesp€ju redzet izdomatu telu

realitate, gan ari pats piedalas festivala aktivitatés un novéro citus kosplejotajus.

3. Identifikacijas mehanisma rezultata pastav iesp&ja rasties kaut kam jaunam, jaunai
identitatei, kas nav ne pasa subjekta esosa identitate, ne vina ideala identitate, ne ar1 vina iemilota téla
identitate. Seit ar ir redzams §s identitates izkopSanas aspekts, ka ari tiek atrunats stereotips, ka aiz
katras v€lmes partapt par kadu telu slépjas vélme izbegt no savas esosas identitates. Lai identific€tos

ar kadu telu, tam ir japiemit ne tikai kadas v€lamas 1pasibas, bet art jau kadas esoSas 1pasibas, kuras
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lidzdala subjekts. Kosplejs $ada veida ir sp&jigs vl vairak izcelt subjekta esosas ipasibas labvéliga
gaisma — vélmi parversties par kaut ko fantastisku vienlaikus pavada vélme izcelt jau lidzigo ar So

telu.

4. Ir arT janem véra dazadie iemesli, kap&c kads kosplejotajs veletos identificeties ar kadu
telu vai ar kadu konkrétu t€la dizainu. Kosplejs parada, ka identific€Sanas ne tikai ir saistita ar sevis
pielidzinasanu kadam citam cilvékveidigam t€lam, bet ir iesp&jams arT identific€ties un sevi piesaistit
kadam fantastiskam narativam vai videi. Kospleja te€rps $aja gadijuma kalpo ka zime, kas vienlaikus
ar1 demonstré fana piekerSanos kadam medijam. Ne katrs t€ls katra medija demonstré véra nemamu
raksturu, pieméram, galvenie varoni datorspéles, kuru darbibas nosaka pats spelétajs. Lidz ar to §1 t€la

kosplejs drizak parada kosplejotaja attieksmi pret Sis spéles narativu un vidi.

5. Kospleja performance festivala vides ietvaros, kad visi dalibnieki kopigi apstaiga
attiecigas €kas gridu, atSkiras no ierasta teatra ar to, ka skatitajiem ir lauts maksimali iesaistities katra
kosplejotaja performancg, to noverot no visiem lenkiem. Pats terps kalpo ka tas, kas nosaka narativa
kontekstu, savukart visas improvizetas performances, kuras péc tam norisinas, ne vienmer ir pasa
kosplejotaja noteiktas vai kontrol€tas. Par&jie apmekletaji nav tikai dalibnieki, bet ir vienlidzigi paSam
kosplejotajam taja zina, ka vini arT izv€las spelet lomu kosplejotaja noteiktaja scenarija un pat spgj to
spontani papildinat, tadejadi atdzivinot izdomato t€lu un ta narativu vél vairak neka kada luga,

piemé&ram, kur visi notikumi ir jau ieprieksSnoteikti.

Galvena atzina ir, ka, veicot identifikaciju ar kadu izdomatu télu, kas ir gan ieksgjs, gan ari
virspus€js un socials process, ko parada caur darbibam un izskatu, tiek rasta jauna identitate, kura ne
tikai ieklauj velamas Tpasibas, bet arT labveligi pastiprina kosplejotaja jau eso$as ipasibas. Tada veida
kosplejs sniedz cilvekam iesp&ju labak sevi iepazit, un vienlaikus §is Tpasibas tiek slavétas publiskaja
Vidg, pateicoties to lidzibai ar atveidoto t&lu.

Kospleja prakses pétnieciba ir sp€jiga sniegt jaunus ieguldijumus ne tikai fanu aktivitasu
petnieciba vai pétot identifikaciju ar izdomatiem t€liem, bet arl var nonakt pie jauniem un
interesantiem secindjumiem par teatralam performancém, kospleju ka sadzives un kultiiras
viduspunktu. Kas gan netika veikts $aja darba, bet ir vérts izskatit turpmak, ir diskusija par kospleja
robeZam, atdarinot t€lus — vai jau reali pastavosu t€lu un slavenibu atdarinaSana, un otra gal&jiba —

pasizdomatu originalu télu atdarinasana, ari var iedalit zem kospleja. Krosplejs arT ir plasa teéma pati

42



par sevi — var izskatit vairakos veidus un iemeslus, kapéc cilveki rada krospleju, ta saistibas ar dzimtes

identitati vai arT tie$i otradi — krosplejs ka dzimtes robezu atmesana.
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https://pbs.twimg.com/media/EFf_ImgXYAEqEQA?format=jpg&name=Ilarge (skat. 16.05.2020.)
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2.7. att. Kosplejotaja Yugoro sava Elder Scrolls Online tela kospleja // https://z-p3-scontent.frix8-
1.fna.fbcdn.net/v/t1.0-
9/52457286_538861423271020_6725936085664268288_0.jpg?_nc_cat=100& nc_sid=a26aad&_nc_oc=
AQN6ZLt750iN82IHNOhCvaaY QmHJizl181G01kdpm4oEDxX3SvclGY3GEIBhX3vzTCpQ& nc_ht=z-
p3-scontent.frix8-1.fna&oh=227cc4810845723d98cfd0127¢c4810d3&0e=5EFBC3FE (skat. 16.05.2020.)
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2.8. att. Nightelf ~ Druids  in Bonn. Tulk.  Naktselfu  druidi ~ Bonna.  //
https://www.deviantart.com/kamuicosplay/art/Nightelf-Druids-in-Bonn-60973452 (skat. 16. 05. 2020.)
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2.9. att. Anime Sailor Moon galvenie teli // https://dw9to29mmj727.cloudfront.net/promo/2016/5257-
SeriesHeaders_ SMv3_2000x800.jpg (skat. 16. 05. 2020.)
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2.10. att. Kosplejotaja The Danish Lupin tela Anna no filmas Frozen kospleja // https://z-p3-
scontent.frix8-1.fna.fbcdn.net/v/t1.0-
9/73539201_3610407052319432_6271522584332861440_0.jpg?_nc_cat=106&_nc_sid=730e14& nc_oc
=AQMGHsnN0AVRVOY6ytUH5dpX_pUQEh-

dn_pFuiHAXpSBnfLLIXMVjBRGHidJbiudkYes& nc_ht=z-p3-scontent.frix8-
1.fna&oh=91539b1ba02ee0f006h9e7ff8c3a8366&0e=5EFC3D02 (skat. 16. 05. 2020.)
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2.11. att. Kosplejotaja The Danish Lupin tela Flynn Rider no filmas Tangled kospleja // https://z-p3-
scontent.frix8-1.fna.fbcdn.net/v/t31.0-
8/14524397_1449614715065354_7312767298857071176_0.jpg?_nc_cat=106&_nc_sid=cdbe9c&_nc_oc
=AQMFXYTQMSKQHKW(g7pjlHhxJcF3OKA7BI_LJ21zPQ80OUMMdbvWq99KwuygpczOACBH4& nc
_ht=z-p3-scontent.frix8-1.fna&oh=6d115fac8233e467408770b6feb045ef&0e=5EFB190D (skat.
16.05.2020.)
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2.12. att. Kosplejotajs Vampire Kitteh tela Bianca Del Rio Kkospleja //
https://www.instagram.com/p/BXdrL-01jw9/ (skat. 20. 05. 2020.)
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2.13.  att. Klasiska un moderna dizaina Laras Kroftas kosplejotajas // no autores personigajiem

arhiviem
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Bakalaura darbs ,, KOSPLEJS: [ZDOMATU TELU ATDARINASANA KA
IDENTITATES IZKOPSANA” izstradats LU Véstures un filozofijas fakultate.

Ar savu parakstu apliecinu, ka petijums veikts patstavigi, izmantoti tikai taja
noraditie informacijas avoti un iesniegta darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Autore: Viktorija RodZere / /_.06.2020.

Rekomendgju darbu aizstaveésanai

Vaditajs: Dr. phil., profesors Igors Gubenko, / /.06.2020.
Recenzenti:

Darbs iesniegts Vestures un filozofijas fakultate .06.2020.

Metodike:

Darbs aizstavets Bakalaura studiju programmas “Filozofija” gala parbaudijumu
komisijas sede

_.06.2020. prot. Nr. , Vertejums

Komisijas sekretars: /lekt. Igors Gubenko /




