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IEVADS

Bakalaura darbs ,,Cetru galveno telu lomas Pekinas opera” ir veltits Pekinas
operas Cetriem galvenajiem t€liem: Sen — virieSa, dan — sievietes, dzjin — apgleznotas
sejas un Cou — klauna teliem. Ka viens no galvenajiem iemesliem, kapéc autore
izvelgjas rakstit par $o tému ir interese par Kinas operas makslu un $o télu atveides
unikalitate pasaules kultiiras mantojuma konteksta. Katras tautas kultiira ir unikala un
neatkartojama. Opera ir nozimiga cilvéku dzives un kultiiras sastavdala ar sava
laikmeta ieztm&m, kas balstas uz biutiskakajam tautas tradicijam.

S1 bakalaura darba p&tijuma objekts ir Eetri galvenie téli Pekinas opera.

Ar So darbu autore v€las noskaidrot Pekinas operas t€lu raSanas vésturi,
galveno telu iezimes, operas uzvedumu izpildi iestudéjumos un katra t€la nozimi
Pekinas operas konteksta.

Saja bakalaura darba tiks apskaftiti Pekinas operas télu raSanas véstures
galvenie aspekti 200 gadu ilga laika posma no Pekinas operas rasanas 19. gadsimta
lidz pat musdienam. Uz skatuves notiekoSais att€lo gan ikdieniSkus, gan vesturiskus
notikumus. Skatitajam ir svarigi izprast Pekinas operas pirmsakumus, opera
izmantotos t€lus un att€lotos simbolus, lai pilniba varétu baudit aktieru sniegumu, ka
arT saprast uz skatuves notiekoSo.

Bakalaura darba pétijjuma meérkis ir izpétit lomu ipatnibas un raksturigas
iezimes, ka arT izpétit slavenakos Pekinas operas aktierus.

Merka izpildei autore izvirzija sekojoSus darba uzdevumus:
1. Izpétit Pekinas operas galveno teélu lomu attistibu;
2. Analizet Pekinas operas galvenos telus;
3. Veikt padzilinatu Pekinas operas t€lu izpéti;
4. Noskaidrot nozimigako dan, $en, dzjin un ¢ou telu atveidotaju ieguldijumu
operas attistiba.

Darbs sastav no piecam dalam. Pirma dala ir veltita Pekinas operas t€lu
vésturiskajai attistibai. Savukart, otra, tresa, ceturta un piekta bakalaura darba dala ir
veltita Pekinas operas Cetriem galvenajiem t€liem, kur lasams par Cetru galveno telu
iedalfjumu, raksturojumu un daudzveidibu, ka arT par ietekmigakajiem Pekinas operas
aktieriem.

Bakalaura darba pielietota vésturiska metode, biografiska metode un

apraksto$a jeb monografiska metode, ar kuru palidzibu tiks apskatiti un iztirzati



materiali no dazadiem literatiiras avotiem, kuros tiek pétita un analiz€ta Pekinas
operas vésture un lomu attistiba.
Darba tiek izmantota asociétas profesores Agitas Baltgalves sastadita

transkripcijas sisteéma kinieSu valodas vardu atveidoSanai latviesu valoda.



1. PEKINAS OPERAS TELU ATTISTIBAS VESTURE

1.1 Lomu iedalijjums un daudzveidiba

Pekinas operai, Kiniesu valoda saukta par dzjindzju ZZf&, ir aptuveni 200 gadu

ilga vesture. Pirmas véstures liecibas par operas esamibu Kina atrodamas jau véla

Dzao [5X dinastijas laika (319.-351. gads). Vélak lielu ievéribu guva Kuncju E2HH

opera, kura radas 14. Gadsimta, Min BH dinastijas valdiSanas laika (1368.—-1644.

gads).! Miisdienas pati pazistamaka operas forma Kina ir Pekinas opera vai dzjindzju,

kas tulkojuma no kinieu valodas nozimé galvaspilsétas teatris.> Kina kopuma ir

vairak ka 360 zinami operas Zanri.>

Pekinas operas &etri galvenie elementi ir - dziedasana (Ean) I8, Zesti un kustibas

(dzuo) f#, runas deklam&$ana (nian) /& un akrobatika (da) 37.* So &etru elementu

savienojums kopa veido kadu konkretu t€la veidu.

Telu veidi un tipi, kas redzami uz Pekinas operas skatuves misdienas, ir
mainfjusies cauri gadsimtiem. Tie atspogulo cilvéku raksturus, uzvedibu un statusu
sabiedriba. Peédgéjo 200 gadu laika uz Pekinas operas skatuves ir kapusi neskaitami teli
- imperatori, karali, muiznieki, augstmani, aristokrati, zinatnieki, skolotaji, galma
aksti, dazadu vecumu virieSi un sievietes, it 1pasi jaizcel vecaki, dzivé pieredz&jusi
virie§i un mazi berni. Juanu JGEA dinastijas valdisanas laika (1271. — 1368.gads)
dramai dzejas forma pievienoja tradicionalo miizikas instrumentu skanas. S0 vardu un
miizikas skanu apvienojumu nosauca par dzadzu ZYEl, un tas ieguva milzigu
popularitati. Zaju uzvedumos bija tris téli — mo >, dan B un dzjin /&, kuri vélak tika

iedaliti zen mo, uai mo un ¢un mo; zen dan, uvai dan, ¢a dan; dzjin un fu dzjin.

Vadosas lomas galvenokart bija zen mo un zen dan. °

1 Xu Chengbei. (2012). Peking Opera (Introductions to Chinese Culture). Cambridge: Cambridge
University Press. P. 14.-15.

2 Bruno Nettl, Thomas Turino. (2015). Excursions in World Music, Sixth Edition. Abingdon:
Routledge. P. 93.

Skx/IME. (1999). Costumes of Peking opera. Oakland: Univesity of California. P. 4.

4 Pang Laikwan. (2007).The distorting mirror: visual modernity in China. Honolulu: University of
Hawaii Press. P. 140.

®Wang Lin. (2016). Beijing opera. Beginnings. Beijing: China intercontinental press. P. 42.
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Véla Min BH (1368. — 1644. gads) dinastijas valdiSanas laika un agrina Cjin (1644.

— 1911. gads) dinastijas valdiSanas laika, kad kuncju EEBH opera bija visplasak

pazistamakais un izplatitakais operas paveids Kinas teritorija, atSkiribas starp

galvenajiem skatuves t€liem tika sadalitas vél smalkak. Lomas iedalija 12 kategorijas

— laosen B4, dzensen 1IF4E (kas ir vienlidziga kategorija ar sjao Sen /JN4E ), laouai
4, mo 3K, dzen danlEH, sjao dan /JNB(vienlidzigs ar guimen dan H|JB), tie
dan BYE, lao dan ZH, da mian K[E( vienlidzigs ar dzjin/#), ermian —[H(

vienlidzigs ar fu dzjin {J/%), san mian ( vienlidzigs ar ¢ou H — klauna t&lu) un dza Z
6

Mo bija nozimigaka viriesa t€la loma, kas ir pielidzinama musdienu Pekinas
operas Sen télam. Dzjin ir attiecinams uz virieSa lomu Kinas opera, kura raksturigaka
iezime ir apgleznota seja. Dan loma tiek attiecinata uz sievietes télu Pekinas opera.’
,11e” ir saisinata forma vardam tie dan, kas attiecinama uz nenozimigam sievieSu
lomam. Tas ir pazistamas ar ar apzim&jumu er dan. Pieméram, aktrise, kura att€lo Jin
Jin Pekinas operas uzveduma ,,Savedgjs” ir tie dan. Fu parasti attélo tadas lomas ka
rikSas z€ns, stalla z&ns vai birokratu biroja darbinieks.

Galvenas miusdienu lomas Pekinas opera ir balstitas uz kuncju operas modela

un tas iedala ta saucamajos hadan: Sen 4 — viriesa, dan B — sievietes, dzjin %—

apgleznotas sejas un ¢ou H- klauna telos.’

& Alexandra B. Bonds. (2008). Beijing Opera Costumes: The Visual Communication of Character and
Culture. Honolulu: University of Hawaii Press. P. 2.

7 Sharron Gu. (2011). A Cultural History of the Chinese Language. Jefferson: McFarland & Company.
P. 195.

8 Nancy Guy. (2005). Peking opera and politics in Taiwan. Champaign: University of Ilinois press. P.
169.



2. SEN

2.1. Sen lomu iedalijums

Sen (&) loma parasti ir galvena loma uz Pekinas operas skatuves. Sen

vienmér ir virieSa tels, kas att€lo zinatniekus, valstsvirus, ierédnus, kareivigus
9

patriotus, uzticigus vasalus un lidzigus nozimigus personazus.
Sis lomas izcelsme tiek datéta jau 12. gadsimta, Sun ZR dinastijas laika (960.—
1279.gads), kad radas Nansji Eg¥% opera.l® , Nansji” opera tiesa tulkojuma nozimé
,.Dienvidu teatris”, jo ta izcelsme ir meklgjama Kinas dienvidu dala — Vendzou ;@M.
Saja laika perioda virie$a telu uz skatuves dévéja par Mo>K. Laika gaita §1 tela
nosaukums ir vairak kart mainijies, un miisdienas $o télu sauc par $en. Sis tels tick

iedalits Getras kategorijas —laosen Z4E, vusen EAE, hunsen £ un sjao Sen /\VEM

kuras apskatisim turpmakajas lappuses.

2.2. Laosen

Ar vardiem laoSen FAE visbiezak tiek aprakstits Vecaks virs vai virietis

pusmiiza gados. So lomu médz deévét ar par dzensenlF4E, kas nozimé cienijami

viriesi, jo Sie teli tiek att€loti nopietni, mérktiecigi un c€li. LaoSen t€lu sauc ar1 par

9 A. C. Scott. (1957). The Classical Theatre of China. Massachusetts: Courier Corporation.

P. 66.

10 https://www.britannica.com/art/nanxi Sk. 2018. g 4. janvaris.

11 Zhenggang Fei. (2007). China: Five Thousand Years of History & Civilization. City University of
Hong Kong Press. P. 804.



sjusen Z4E, jo visi §Ts lomas atveidotaji nésa bardu.!? Pekina ir vairakas teatra skolas,

kuras apmaca aktierus vecaka viriesa lomai uz skatuves.

Laosen ir visbiezak sastopamais Pekinas operas téls.'® Sim telam, ta pat ka

vecas sievietes t&lam laodan, uz sejas ir loti maz grima. * Vards ,,la0” &, kas kiniesu

valoda nozimé ,,vecs”, $aja nozime tiek attiecinats uz cilvéka vecumu. LaoSen parasti
ienem kadu nozimigu amatu vai svarigu lomu sabiedriba. Sis vecakais virs visbiezak
att€lo imperatoru, zinatnieku, augstmani vai vienkarsi kadu intelektualu personazu.
Senaja Kina virieSa argjo izskatu dailoja gari mati un kupla barda. Sada iezime
virieSiem bija raksturiga, jo tika uzskatits, ja vecaki bérnam ir devusi §is argja izskata
iezimes, tad tas ir jaciena un nekada gadijuma tas nedrikst likvidét vai bojat. Uz

Pekinas operas skatuves laosen téla atveidotaji nésa maksligo bardu vai dsas, kuru

sauc par zankou E5[]. ST tela bardai tiek pievérsta liela uzmaniba. Pieméram, @isas ir

redzamas tikai tris krasas — balta, sirma vai melna krasa. Barda parasti ir sadalita tris
dalas.’® Bardas tika veidotas no degunradzu vai zirga sariem, smalkiem neilona
pavedieniem vai dabigiem cilvéku matiem. Maksligas bardas kustinasana ir veids ka
aktieri parada sava t€la nostaju un noskanojumu. Pieméram, glaudot bardu, aktieris
parada, ka vina t€ls ir nesteidzigs un bezrupigs. Ja aktieris bardu vij, tas norada uz to,
ka te€ls medité, ja barda tiek Siipota, tad tas noradda uz dusmam, niknumu un
satraukumu. Savukart, ja barda tiek berz€ta pirkstos, tad t€ls izrada prieku un
lepnumu, bardu purinot izrada bailes, izbili un vajumu, tacu, ja barda plivo gaisa, tad
aktieris pazino par téla ignumu.®

Laosen téls izmanto gaiSu un neuzkritoSu grimu, kustas graciozi, dzied un runa
ar neparveidotu balsi, sava dabiskaja tembra. Dazadi laosen tEli pieprasa attiecigu
lomu izpildi un terpus.’’ Laosen iedala militarajas un civilajas lomas, ta¢u atkariba no
ta, kas aktieriem jadara uz skatuves, t€lus iedala tris veidos — dziedosais, t€lojoSais un
militarais laoSen, kuri izrades laikd demonstré akrobatiku un dzied. Sads télu

iedalijums radas, jo ne visi aktieri bija labi akrobatikas triku izpildé. Piemé&ram,

12'Yi Bian. (2007). The Cream of Chinese Culture. Peking Opera. Beijing: Foreign language press. P.
29.

13 Xu Chengbei. (2012). Peking Opera. Introductions to Chinese Culture. P. 52.

14 Peter Lovrick. (2011). Chinese Opera: Images and Stories. Vancouver: UBC Press. P. 35.

Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. Beijing: Huang Shan Publishing House. P. 18.

18Alexandra B. Bonds. (2008). Beijing Opera Costumes: The Visual Communication of Character and
Culture. P. 224.

17Yi Bian. (2007). The Cream of Chinese Culture. Peking Opera. P. 31.
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slavenais aktieris Tan Sjinpei ( 1847. — 1917.gads), kuram tiek piedévéts tituls
,Aktieru karalis”, mac€ja gan izcili dziedat, gan t€lot un izpildit sarezgitus
akrobatiskus priek§nesumus.8

Civilais laosen ir dalfjums dziedoSajam un dejojoSajam t€lam. DziedoSais
laosen parasti ienéma augstaku statusu. Tas att€loja imperatorus, cienfjamus un
tikumigus ministrus, uzticamus tiesu ierédnus, skolotdjus un zinatniekus. Aktieri
izspelgja t€la domas un jutas ar intensivu un izteiksmigu dziedasanu. T€lojosais lao
Sen parasti ienéma zemaku stavokli sabiedriba. Tie att€loja pardevejus, zemak
stavosus ierédnus un kalpus. Vinu izjutas tika izteiktas ar sarezgitam, izjustam
kustibam un garam izteiksmigam runam. Civila laoSen lomas atveidotaji ir nopietni,
cienfjami cilveéki, tapéc tie valka formalu apgerbu. Viens no Siem formalajiem

apgérbiem ir man 1§ (is vards kinie$u valoda nozimé pitons). Tas ir halatam lidzigs

apmetnis ap kura vidukli vienmér vijas nefrita josta. ST dargakmenu josta uzsver
pasakuma svinigumu. Kinas feodalaja sabiedriba puka attelojums vai raksts
simboliz€ja imperatoru, tapéc $o mantiju bija atlauts vilkt tikai imperatoram. Man
apmetnis ir darinats no zida un iz§its ar zelta un sudraba diegiem un to caurvij vél
dazadu krasu pavedieni.!® Ir gan sievie$u man, gan virie$u man. VirieSu apmetniem ir
raksturigs pika motivs. DaZi ir 1z§uti ar izciliem, svinigiem un krasainiem aplveida
makoniem, sauli, ménesi un jiras vilnu rakstiem. VirieSu man atSkiras saskana ar téla
socialo statusu un raksturu. Pieméram, imperatori, karali un prin¢i valka dzeltenas
krasas man. Teli, kuru socialais stavoklis ir nedaudz zemaks par augtako kartu, tadi ka

aristokrati, ministri, priekSnieki, imperatora siitni un znoti valkaja sarkanus man.

Vulaosen &4 ir iedalami divas dalas - ¢ankaosen, kas ir brunotie karaviri
un dzjan ji lao $en, kas ir karaviri gérbusies ka strélnieki.?’ Strélnieku apgérba
izcelsme ir radusies Cjin j&dinastija (1644. — 1912. gads). Cilveki $aja laika posma, it
Tpasi Mancu j@f& cilveki, bija izcili jatnieki un strélnieki. Vinu drébes kalpoja gan ka

medibu, gan arT ka ierédna mantija. Ta bija pieguloSa, jostas vietd izgreznota un ar

atverém gan prieksa, gan aizmuguré, zem vidukla. Atveres apgerba bija

18 Chengbei Xu. (2005). An Afternoon Tea of Beijing Opera Tidbits. San Francisco: Long River Press.
P.88.
19 Zhang Wenzhou. (2010). Costumes of Peking Opera. Beijing: China Intercontinental Press. P. 24.

20 Li Ruru. (2010). The Soul of Beijing Opera. Theatrical Creativity and Continuity in the Changing
World. Hong Kong: Hong Kong university press. P. 305.
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nepiecieSamas, lai atvieglotu kustibas un biitu vieglak izpildit priekSnesumus.
Termins kaoba laosen ir attiecinams uz brunotiem vecakiem viriem, kuri nes sev Iidzi

ieroCus un ir cinas makslas specialisti.To nosaukums kaoba laosen radies, jo tie velka

kao S brunas, kuram uz muguras ir piestiprinati ¢etri nelieli karodzini.?!

Vards gundzja TZ8 attiecas uz operas aktieru kustibam, kas tiek veiktas uz

skatuves. Katrai Pekinas operas lomu kategorijai ir savi primarie gaitas, kustibu un

stajas noteikumi. Sos noteikumus sauc par dzjadzi Z2F. LaoSen tela izpildes

noteikumi ir savadaki, neka tie ir vulaoSen t€liem. Tos nekada gadijuma nedrikst
sajaukt. Vulaosen aktieriem uz skatuves ir jabut ar taisniem pleciem, iztaisnotu
muguru, kaujiniecisku staju un spécigam, drosmigam kustibam. LaoSen tEla
skatuviskas iezimes ir pretjas. Tas ir pieskaitams pie skolotaju lomam. LaoSen
aktiera kermenim ir jabut ne parak stabilam un energiskam, tacu atbrivotam un

graciozam.?

2.3. HunSen

Hunsen £I% ir pasa loma zem $en kategorijas. Si loma ir laosen (vecaka

virieSa) paveids, kuras raksturigaka iezime ir sarkans grims, kas simboliz€ t€la

impulsivumu un dedzibu.?® Sie paris téli bija, pieméram, tadi ka Guan DzjuzJJ (160.

— 220. gads) un Dzao Kuandzjin #XEJ&[,(927.— 976. gads). Sis lomas nereti attéloja

aktieri kuri specializgjas jing telu att€losanai, tapéc $1 loma bija plasi pazistama ka
hundzjin — virieSa t€ls ar sarkani krasotu seju. P&cak $is lomas atveidei izvelgjas
aktierus kuri specializgjas laoSen atveidei, ka arl vusen aktierus, tapéc §is téls tiek
saukts par hunsen, nevis par dzjin.

Hunsen aktieriem ir vairaki nosacijumi, lai tie varétu att€lot So lomu. Tiem ir
jabiit apveltitiem ar melodisku balsi un labam prasmém cinas maksla. Vinu kustibas
un stdja uz skatuves ir atskirigas no tiem kuri att€lo cinitaju lomas — vusen, jo tiem ir

nepiecieSama speciala apmaciba, kas ir citadaka neka cinitaju lomas attélotajiem.

2L Elizabeth Wichmann. (1983). They Sing Theatre: The Aural Performance of Beijing Opera. Ann
Arbor: University Microfilms International. P. 36.

22 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 35.

2 Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. Beijing: China intercontinental press.

p. 18.
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Viens no slavenakajiem un atzitakajiem hongsheng aktieriem ir slavenais

Pekinas operas aktieris Van Hunsou 875 ( 1850. — 1925. gads). Vins 1pasi izcélas

ar Han jXdinastijas (206. p.m.g. - 220. gads) imperatora Guan Ju tcla atveidi.

Slavenakas izrades kuras Van Hunsou uzstajas ir ,,Huaron parbrauktuve” un ,,Guan Ju

appludina 7 armijas” (ZK&GEE). Sajas izrades ir vislabak prezentétas T téla prasmes.

2.4. VVuSen

Vusen B4 karaviru téli ir noriiditi, drosmigi generali un meza parzini. Vusen

t€ls iedalas divas dalas — vusen, kur$ nésa brunas ( ¢ankao vusen) un vusen kur$ brunu
vieta velk bikses un jaku (duanda vusen). Cankao vusen aktieri attélo varonigus un
galantus generalus, kuri nésa ierodus un cinas kara lauka. S7 téla apgérbs ir brunu
veste, zabaki ar biezam zolém un brunu cepure.?* Uz Pekinas operas skatuves ir
redzami Cetri galvas rotu veidi — kiveres vai brunu cepures, kroni, cepures un lakatini.
Katras galvassegas materials un stils norada uz dazadam identitateém, socialo statusu
un vecumu. Té&li, kuri velka kiveres norada uz to, ka tie ir generali, kuri karalauka
aizsarga ar brunu cepuri savu galvu. Brunu cepures parasti ir iekSpus€ cietas, tacu no
arpuses dekor€tas ar vilnu. Vusen pie saniem vienmér biis kads ierocis ar garu katu.
Visbiezak tas ir zobens.?

Sim télam ir japrot ne tikai cinas makslas, bet arT jaspgj kustéties un stavét
eleganti. Stalta staja norada uz to, ka t€ls ir elegants un galants generalis. Lai gan
Vusen loma dziedasana un runasana nav galvenais t€la elements, aktieriem tas viss ir
japrot ar izcilibu. Vislielako atpazistamibu ka vusen aktieris ir ieguvis Jan Sjaolou (

1877. —1938.gads). Vins bija izcils brunota karavira attélotajs.
Duanda vusen F8¥JE4E teli ir parsvara varoni — viriesi bruninieki, un

virie$i, kuri n€sa 1su zobenu, vai arT noziedznieki un vietgjie lielibnieki. Tie celo
naktis un uzgliin cilvékiem, vai kapj uz jumtiem vai miriem, tapéc tie velka &rtaku
apgérbu — bikses un jaku. To ieroci ir Tsaki neka ¢ankao vusen, parasti tie ir nelieli
zobeni vai dunéi. Sis téls pieprot cinas makslu, akrobatiku un atras kustibas. Pekinas

operas aktieru jaka un bikses ir cieSi pieguloSas, taCu pietiekami &rtas, lai var€tu

2 A, C. Scott. (1970). Traditional Chinese Plays, Volume 1. University of Wisconsin Press. P. 16.
% Lim S.K. (2013). Origins of Chinese Opera. Singapore: Asiapac Books Pte Ltd. P. 65. - 66.
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izpildit dazadus akrobatiskus priekSnesumus. Jakas un bikses iedala divos veidos —
kuai un bao. 2

VEl viens nozimigs apgerba gabals, ko velka generali uz Pekinas operas
skatuves ir kai¢an. Kai¢an ir vienkar$s mételis vai apmetnis. To velka dzjin un Sen
generali, militarie stratégi vai kancleri. Tas ir man métela un sjuedzi apgerba
sajaukums. Kaican var but terps ko velk svinibu laika vai ari ikdienas apgérbs. Téli,
kuri izmanto kaic¢an, parasti velk karaviru apgérbu zem $1 apmetna.?’ Visbiezak tas ir
strélnieku dranas — piegulosas isas jakas un isas bikses. Mételis parasti ir atveérts tik
talu, lai varétu redz&t militaras drébes zem ta. Sis Zests parada droS$sirdibu, varonibu
un uzsver saspringto atmosferu, paradot kada ta butu uz Tsta kaujas lauka. Aktieris var
nonemt apmetni péc vajadzibas un tas parasti tiek darits pirms doSanas kauja.

Cankao vugen un duanda vugen ir divi galvenie vusen t&li, tadu ne vienigie.

Vusen aktieri att€lo arT garus un dievibas. Pieméram, vusen aktieris att€lo pertiku
karali Sun Vukun #MEZS izrade ,,PostTjums debesis” (KFHKE).

Kinas ziemelos vuSen t€lu aktierus parstavéja Jan skola, kuru dibinaja Jan
Sjaolou. Bet ietekmigaka opermakslas skola Kinas dienvidos bija Gai skola, kuru
izveidoja Gai Dzjaotian.

Jan Juelou (1832.-1872. gads) d¢ls Jan Sjao (1878.- 1939. gads) bija slavens

vusen lomas atveidotajs. Jan Sjao saka trenéties skatuves maksla jau no mazotnes. Ar

operu vin$ tika iepazistinats pateicoties vina audzutevam Tan Sjinpei 1EZ21E un

citiem Pekinas operas maksliniekiem pirms vin$ pats kluva par Ju Dzjusen FREI4E

macekli. Ju Dzjusen bija slavens sjaosen lomas atveidotajs. Jan opermakslas
meistaribu pilnveidoja Iidz izcilibai un vélak kluva par nozimigu vusen aktieri. 29
gadu vecuma Jan Sjao tika uznemts Sen Pin Su, jeb uzstasanas makslas parvalde.
Uzstajoties karaliskaja galma, Jan ieguva imperatores Cisji simpatijas. Vina laika Jan,
Mei Lanfan un Ju Sujen tika dévéti par Pekinas operas ,tris tikumigajiem
meistariem”. Jan bija pazistams ka pirmais militara virieSa att€loSanas meistars.

Mantojot t€va meistaribu, parnemot citu Pekinas operas vusen aktieru prasmes un

2% Yi Bian. (2007). The Cream of Chinese Culture. Peking Opera. P. 52.
27 Alexandra B. Bonds. (2008). Beijing Opera Costumes: The Visual Communication of Character and
Culture. P. 145.
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iedvesmojoties no visiem pargjiem Pekinas operas te€lu atveidotajiem, vin$

pakapeniski dibinaja pats savu pavisam ipatn&ju Jan skolu.?®

Slavenaka dzjindzju TR kareivja attélotaja déls un Pekinas operas aktieris

Gai Dzjaotien 250X ( 1888. — 1971. gads) bija slavens ka lielisks duanda vusen

aktieris.?® Vins bija loti citigs virietis, lidz pat sirmam vecumam nepartrauca trenéties.
Gan vasaras svelmé, gan ziemas sala vin$ nodarbojas ar sevis pilnveidoSanu. Pat 70
gadu vecuma vins joprojam varéja uzmest kiileni lecot no galda un piezeméties uz
zemes bez jebkadas skanas, demonstr&jot savu iespaidigo pieredzi akrobatika. Vins
dzima ar vardu DZan Jindzdzjie. Pekinas operas aktiermakslu apguva agra vecuma.
Gai savu skatuvisko debiju panaca jau 13 gadu vecuma uz Sanhajas operas skatuves
tadejadi, iegiistot labu reputaciju. Saja laika perioda slavenakais veca virie$a lomas
atveidotajs bija Tan Sjinpei, kura skatuves vards bija Sjao Dzjaotien. Dzan Dzjindzjie
blidams jauns un paSparliecinats, izveidoja savu skatuves vardu — Gai Dzjaotien, kas
tiesa tulkojuma nozimé ,,apsteigt Dzjaotien”. Vina uzstaSanas patiesi bija iespaidigas
un izcilas. Isa laika vin$ ieguva slavu gan HandZou, gan arpus pilsétas robezam
tuvgjos regionos, ka arT tika nodévéts ka pats labakais cinas makslas tela aktieris
Kinas dienvidos. Vins priecgja cilvékus ar iespaidigiem cinas makslas elementiem un
skatitaji bija Tpasa sajusma, kad Gai pirmais no visiem vu aktieriem demonstréja
Cetrdesmit aplveida 1€cienus (sjuandzi) pec kartas. Vin$ savas kustibas iedvesmojas
no dazadiem dzivniekiem, lai uz skatuves vina gaita biitu interesanta un pliistosa.*
Gai Dzjaotien parnéma Li Cunlai dienvidniecisko stilu un ik dienu macijas no citiem
opermakslas meistariem. Kad vin§ savas prasmes uzskatifja par pietiekosam, vins
dibinaja pats savu opermakslas skolu Kinas dienvidos, kuru nosauca sava pienemtaja
makslas t€lu atveidotajiem bija javeic cinas ar akrobatiskiem elementiem. Tas bija
elpu aizraujosi un izklaid€josi, jo uzstaSanas laika aktieri demonstréja dazadus

sarezgitus cinas makslas elementus. Gai izc€las ari ar izstumta karavira Vu Sun téla

28 Xu Chengbei. (2005). An Afternoon Tea of Beijing Opera Tidbits. Cultural China series. Long River
Press. P. 118.

2 i Ruru. (2010). Soul of Beijing Opera. The Theatrical Creativity and Continuity in the Changing
World. P. 219.

30 aikwan Pang. (2007). The Distorting Mirror. Visual Modernity in China. University of Hawaii
Press. P. 194.
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att€loSanu Pekinas operas izradé ,,Purva varoni”. Péc §is veiksmigas aktierspéles,

vairakums dienvidu teatru vusen aktieru nem pieméru no Gai stila.%!
5.5. Sjaosen

Ar nosaukumu sjaosen /J\A&E Pekinas opera tiek apziméts jauns puisis vai

virietis, kas v€l nav sasniedzis 30 gadu vecumu. Ta seju nekad nerota tisas, barda vai
vaigubarda (tacu ir izpémumi, ka, pieméram, Kuan Dzun uzveduma ,Dzelzs
priekskara romantika”, kur sjaoSen télam pie sejas ir piestiprinatas tris melnas pusku
dsas - san, kad tas ierodas majas péc 10 gadiem. San isas $aja gadijuma simbolize
ilgu prombiitni.) 3 Sis tels ir gludi skiits un izskatigs jauneklis ar elegantam un
pieklajigam manierém. Pati Tpatngjaka sjaosen iezime ir ta runas un dziedasanas
kombinacija dazados tonos, ta sauktaja Tstaja un neistaja (falseto) balss tembra. Neista

balss ir asa un spalga, lai att€lotu jauna puiSa runas stilu un atskirtu to no vecaka gadu
gdjuma teliem. Aktieris Ju Dzenfei iR € (1902. — 1993. gads) specializ&jas sjaosen

lomai un bija pazistams ar savu inteligento graciju uz skatuves. Viens no sjaosen téla
paveidiem ir Cjunsen. Cjunsen ir neveiksmigi un nabadzigi skolotdji un zinatnieki.
Siem teliem raksturigs ir fugudzji — laimes mantija. Tas ir vienkar§s Pekinas operas
kostims. Tas, bitiba ir tas pats, kas dzedzi (sjuedzi) — halats, kas ar auklam sasienams
sana. Halatam ir vairaki ielapi. Tie ir dazadas krasas un visbiezak no zida. Sadu
ieterpu velka nabadzigi un ar depresiju makti teli. Teérpu sauc par laimes mantiju
tapec, ka galu gala liktenis Siem t€liem atnesis veiksmi un paradis celu ara no Sis
nelabvéligas situacijas.®® Ta ka aktieriem ir jabit izcili trenctai falseto balsij, labi
sjaosen attelotaji, kuriem piemit visas nepiecieSamas §i téla Ipasibas ir loti maz.
SjaoSen tiek iedalits divas kategorijas. Civilie sjaoSen un militarie sjaoSen.
Civilie sjaosen iedalas Cetras apak$ kategorijas — sjaosen kuri valka galvassegas,
sjaoSen kuriem ir védeklisi, sjaoSen kuri greznojas ar fazanu spalvam un nabadzigie
sjaosen. Teli, kuriem ir veédeklisi, tie jatur rokas neatkarigi no sezonas, jo tikai ta
vinus var atdkirt no citiem sjaoen. ST civila sjaosen ariene ir pievilciga un gérbta

vensendzjin un sjuedzi, tapéc $os telus nereti apzimé ari ka sjuedzien. Sis lomas

31 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 37.

32 Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 20.

33 Wing Chung Ng. (2015). The Rise of Cantonese Opera. Champaign: University of Illinois Press. P.
79.
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atveidotaji parasti apvienojas ar dandzjuer kadas romantiskas izrad€s. Spilgti pieméri,
kur uz skatuves sadarbojas sjuedziien un danjuer ir Lien Sanbo izradé ,,Taurinu
milnieki” un DZan Sen izradé ,,Rietumu kambari”.

Sjaosen, kuram ir fazanu spalvas, izdekoré cepures ar 5 — 7 garam fazana
spalvam. Tels, kurs ir rotajies ar fazanu spalvam, visnotal nav nabadzigs, tas visbiezak
ir kads, kas nak no diZciltigas gimenes, generalis, markizs vai princis.3* Tas ir
pievilcigs, neparasts un labi audzinats cilvéks ar labam manierém. Fazana spalvas
nenorada tikai uz to, ka sjaoSen velka ekskluzivu apgérbu un ka tie ir neparasti
cilveki, bet arT uz to, ka tiem ir gan militaras, gan civilas prasmes un tie bauda 1pasu
statusu sabiedriba. Sie sjaosen ir loti labi aktieri, tiem ir eleganta staja un tie izpilda
krasnas dejas. Aktieriem jabut laba fiziska forma, citadak nav iesp€ams izpildit ne
dejas, bet jo pasi kungfu, kur tick demonstréta sarezgita un daudzpusiga tehnika.

CjunSen teli ir nabadzigi macekli vai skolotaji, kuriem ir zems statuss
sabiedriba. Tie velka gaofandzjin un mantijas ar ielapiem, kas norada uz nabadzibu.
To galvena iezime ir dziedasana, ritoSa gaita un izteiks uzsvars uz teikumu un vardu
formulgjumu. Van Minfan uzveduma ,,LienSen krogs” ir tipisks piemérs. *°

VusjaoSen ir iedalami divas apaks kategorijas — ¢ankao un duanda. Cankao
sjaosen ir gados jauni militarie virsnieki vai generali kas koncentréjas uz kungfu
iemanam. VusjaoSen atskiras no vusen ar to ka tie izcel savu naivumu, agresivitati un
augstpratibu. Duanda vusjaosen att€lotaji velka Tsu apgeérbu un tiem ir gandriz tadas
pasas ipasibas ka duanda vusen, tacu tiem ir vienada staja, dziesmas un kodekss ka

sjaosen. Vusjaosen vairak koncentr&jas uz télosanu neka dziedasanu.
Vavasen JEIESE aktieri attélo jaunus puiSus. Aktieriem nav obligati jabiit

gados jauniem, taCu tiem ir jaspgj attélot bérnus. Tie uz operas skatuves ataino
bérnisSkigo nevainibu. VavaSen uz sejas ir vienkarSs grims un mugura vienkarsas
dranas.® Tiem uz galvas ir zénu pariikas un &adzji — apgerbs ko valkaja tgjas
ceremonijas laika — Tss, zils kokvilnas halats, kas ir sasienams sana. Cadzji ir loti

blavas krasas un necils péc dizaina, jo tas bija oficiantu, mezcirt€ju, zvejnieku un ar1

34 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 27.

% Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 23.

3 Yi Bian. (2005/2007). The Cream of Chinese Culture. Peking Opera. Beijing: Foreign Languages
Press. P. 54.
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bérnu apgerbs.3” Atskiriba no sjaosen, vavasen aktieri dzied un runa ar savam dabas
dotajam balsim neparveidojot to, tacu $is balsis atSkiras no laoSen aktieriem. To
dziedasanas tehnika ir Tpasa jo ta apvieno Sendan tehnikas. Ir svarigi uzsvert un izradit
tela naivumu un jaunekligumu. Par cik ir griitibas atrast Sadus aktierus, nereti $is
lomas attélo smalkas sievietes.*®

Bérnu Sen lomas parasti att€lo jauni puisi. To balsis netiek parveidotas, un vini
dzied sava dabigaja tembra, kas loti saskanigi iederas starp citiem jauniem Pekinas
operas t&lu atveidotajiem. So lomu ir lauts attlot arf sievietei, ta¢u vinai ir jabat ar

smalku miesas buvi un spalgu balsi.

5.6. Sen aktieri

Starp visiem slavenajiem sjaosen aktieriem Pekinas operas pirmsakumos, pats
veiksmigakais bija Sju Sjaosjan, kurs bija pazistams ka pirmais jauna viriesa att€lotajs
uz Dzjindzju skatuves. Sju bija izskatigs jaunietis, vina balss bija skaidra, skala un
speciga. Ar $adu komplektaciju vins vargja t€lot gandriz visas sjaoSen lomas. Sju bija
lietpratgjs gan dziedasana, gan t€lotajmaksla. No visam izradém, kuras vin$ t€loja,
pati izcilaka bija ,,Vu karaliste”, kur vins$ att€loja virspavélnieku Dzou Ju. Pateicoties
izcilajam sniegumam, vin§ ieguva reputaciju ka ,,Dzou Ju ir dzivs”. Toposie sjaoSen
aktieri turpmak izmantoja Sju Sjaosjan ka pieméru un sekoja Sju t€losanas stilam.

Galvenas sjaosen aktiermakslas skolas bija Cen Dzjisjen izveidota Cen skola,
Je Senlan izveidota Je skola, Dzjan Miaosjan izveidota Dzjan skola un Dzjin Dzunren

izveidota Dzjin aktiermakslas skola.
Cen Dzjisjen FE##5C (1874. — 1944. gads) bija pats veiksmigakais un

slavenakais sjaosen aktieris péc Cjin dinastijas krisanas. Cen Dzjisjen Iedvesmojoties
no vectétina Cen Cangen pieversas opermakslai un saka atveidot laoSen t€lus, tacu
velak, pateicoties Van Lensjen, vin$ iejutas sjaoSen t€la loma. Cen sp€ja att€lot gan
.. _ _ v — 39 . . . _ _ . . v
civilos, gan cinas makslas Sen t€lus.> Vina ietekme ir manama uz misdienu sjaoSen

aktieriem. Cen aktiermaksla tika raksturota ka izsmalcinata un eleganta. Lomas, kuras

37 A. C. Scott. (1972). Traditional Chinese Plays, Volume 2. Madison: University of Wisconsin Press.
P.47.

38 Du Chang Sheng. (2010). Guidance to Chinese Classical Opera. China Academy of Arts Press. P.
103.

39 Tan Ye. (2008). Historical Dictionary of Chinese Theater. Beijing: Scarecrow Press. P. 47.
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bija jademonstré cinas maksla, Cen nebija ne tikai kareivigs, bet bija arT pamacoss, un

lomas, kur nebija jademonstré cinas maksla, vin$ bija graciozs, brivs un mierigs.*

Je Senlan ME%=

(1914. — 1978. gads) bija Cen Dzjisjen viens no

spidosakajiem macekliem. Je jauna viriesa lomu Cen skola spélgja ar pilnu atdevi.
Vina balss bija skaniga un maiga. Je asimil&ja vairakus operas dziedasanas stilus no
dazadam aktiermakslas skolam, tadejadi iegtstot sev raksturigu, loti unikalu
dziedajumu. Sasniedzot pusmiizu, vins izveidoja pats savu sjaosen uzstasanas stilu un
dibingja paSu ietekmigako operas makslas skolu, kura apmacija jaunos sjaosen

miaceklus.*
Dzjan Miaosjan Z8bZ (1890. —1972. gads) sakotngji attéloja sievietes

lomu dan lidz saka t€lot jauna virieSa lomas. Laika, kad vin$ sadarbojas ar Mei
Lanfan, Dzjan bija eklektisks un inovativs. Vin§ attistija savu vokalu lidz vargja
atdarinat sjao$en vokalas iezimes un pécak izveidoja Dzjan opermakslas skolu.*?

Cjin dinastijas Mancu karaliskas gimenes péctecis Dzjin Dzunren bija liels
Pekinas operas fans. Pécak vins pats kluva par profesionalu aktieri un sadarbojas ar
daudzam izcilam operas personibam. Vins sp&ja t€lot gan sieviesu, gan virieSu lomas.
Dzjin atri macijas skatoties ka uzstajas citi profesionali un 1sa laika kluva par operas
makslas lietprat&ju. Ju kluva par slavenu sjaoSen lomu parstavi Republikanu perioda
(1911. — 1949.gads).*

3. DZJIN

3.1. Dzjin lomu iedalijjums

Dzjin (%) ir romantisks un uzspiléts Pekinas operas téls. So lomu attélotaji
parasti ir jautri, mundri, godigi, galanti un bezbailigi vai arT nodevigi, neuzticami un

cietsirdigi. Dzjin téla sejas grims izskatas nekartigs, ta¢u ;% kinieSu valoda nozimé —

40 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 32
4L Turpat. 33. Ipp

4233. Ipp

4333. Ipp
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tirs.** Péc daudzu vésturnieku uzskatiem, tas varétu bat skaidrojams ar to, ka vards
dzjin ir radies no kliidaini uzrakstita kinieSu hieroglifa, kas péc skanas ir Iidzigs /&.

Sun un Juan dinastijas dzjindzuan tulkojuma nozimgja sejas grims. Tas ir konsekvents
ar dzjin apgleznoto seju. Dzjin t€lam var bt pardabiskas fiziskas vai mentalas spéjas,

vai ar pats dzjin tls var biit pardabiska biitne.*
Pekinas opera dzjin téls ir saukts arT par hualien (Ef€), jo dzjin telam ir

apgleznota seja. IpaSa nozime tiek pieskirta sejas apgleznojuma krasai. T€la seju var
rotat visas iesp&jamas varaviksnes krasas. Sejas krasojums un krasu kombinacijas
norada uz t€la raksturu un attiecigo uzvedibu, ka ari profesionalo nodarbosanos. Jing
attiecas uz visa vecuma virieSiem, sakot no bérniem lidz pat sirmgalvjiem.
,Apgleznotas sejas” personibas ir Vissarezgitakas un daudzveidigakas. Sie téli var biit
jebkura vecuma, tie var bt gan labsirdigi, gan launi, gan imperatori, gan ari vienkarsi
laudis. Lai arT kads biitu ,,apgleznotas sejas’ raksturs, Sie t€li parsvara koncentrgjas uz
cinas makslu, nevis ierédnu lomam. Var teikt, ka jing ir rupja loma, jo visas maigas
un laipnas viriesu lomas attélo laogen.*®

Hualien parasti valka man (kuplu) bardu vai ari dza (nepilnigu) bardu. Man
ieklauj melnu man, can man (sirma kupla barda) un baltu bardu - bai man. Dza barda
ir Ipasa veida barda, kas atsedz muti un ir lietota tikai dzjadzihua t€la atveidei, kuram
tradicionali ir sliktas rakstura ipasibas. Dza barda ir iedalama melna dza, sarkana dza,
violeta dza. Barda un Tsas parasti ir kuplas un nav sadalitas tris atseviskas dalas.
Hualien kostimi ietver iz§litas mantijas, generalu halatus, vienkarSas drébes, ierocu
nes€ju drébes, garidznieku mantijas, piegulosas drébes un ari isus kostimus un
mételus ar uzpleciem. Lai aktieris izskatitos lielaks, tam javelka kurpes ar platformas
zolem.*’

Dzjin ir nozimiga loma Pekinas opera, ta¢u neskatoties uz stingro lomu
klasifikaciju, dazas apak$-lomas ir iesp&ams sava starpa mainit. Ikkatra loma
pakapeniski tiek pielabota un pielagota péc katra slavena aktiera uzskatiem, kas So
konkréto lomu attelo. Dazi izcili aktieri ir tik prasmigi, ka sp€j attelot gan tuncui, gan

dzjadzi un nav piesaistiti nevienai konkrétai Pekinas operas jing telu kategorijai vai

4 Lim S.K. (2013). Origins of Chinese Opera. P. 72.

4 Elizabeth Wichmann. (1991). Listening to Theatre: The Aural Dimension of Beijing Opera. P. 10.
46 Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P 32.

47 Corinne H. Dale. (2004). Chinese Aesthetics and Literature: A Reader. New York: The State
University of New York Press. P. 137.
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lomai. Bao Dzen Bk (999.-1062. gads) ir viens no zinamakajiem Pekinas operas

dzjin teéliem. Bao ir taisnigs ierédnis, kas paradas daudzas lugas un joprojam tiek
uzskatits ka taisniguma simbols Kina.*®

Dzadzju teatri, kas bija Pekinas operas raSanas pamata, Juan dinastija,

musdienu dzjin téla nosaukums bija mien [H. Tas tulkojuma nozimé “seja”. Mien télu

dzadzju teatri iedalija divas kategorijas — damien un ermien, savukart, dzjin tels tiek
iedalits tris kategorijas — dzendzjin, fudzjin un vudzjin, bet tos tuvak apskatisim

nakosajas lappuses.
3.2. DZendzjin

Dzenjin 1F/% loma atbilst damien AXE] lomai vecajas kinieu operas, - tadas

ka dzadzju, kas tiek sauktas ari par dahualien KEIfG (dahualien tulk. liela apgleznota

seja). Lomu atveidotaji valka baltu man (kuplu bardu) vai melnu man. Kajas tiem ir
zabaki ar biezu platformas zoli, mugura iz$titas mantijas, generalu halati, parastas
drébes vai pieguloss apgérbs. DZendzjin lomu atveidotaji uz skatuves ir nopietni,
daudz dzied un médz $naukaties un sprauslat, kad ir nikni, ta vieta, lai teiktu ,,vajaja”,
kas pauz neapmierinatibu, un ko parsvara izmanto tikai dzjadzihua. ,,Vajaja”
izsaucienam ir velkamas paraléles ar skanu, ko rada kakis vai suns &$anas laika. S
¢apstinasana ir saukta arT par husi, ar ko sarunvaloda saprot ,,aizsargat &dienu”. *°

Dzendzjin t€lam tiek likts uzsvars uz dziedasanu, tapec visiem, kuri vélas
atveidot So lomu, ir jabit izcili trenétai balsij. Lai gan dzendzjin daudz dzied, ta
dziedajums atskiras no klasiska cjinji, kas, savukart, attiecas uz sieviesu teliem,
kuriem ir atlauts dziedat, kamér to rokas ir balstitas uz védera, to apskaujot. Dahualien
teli ir pazistami ar savu Ipatn€jo dziedaSanu, tacu nereti tiem uz skatuves ir ari
deklamgjosi jaruna un jatelo. Ta ka dahualien ir viriesu att€lota loma, vinu sauc par
cjinji hualien, pat ja vin$ nedemonstré darbibas ar mantijas piedurkném, ka to dara citi
dzjin teli. Dahualien ir jabtt viriSkigam un ta runas deklamé&$anai, stajai un ekspresijai
ir jabiit izteiksmigai, jo ta vislabak defin€ So t€lu. Ta pat dahualian japrot skaisti

dziedat, jo dahualien dzied vairak neka dzjadzihua, tacu télo mazak.

48 Xu Chengbei (2003). Cultural China Series. Peking Opera. P. 15.
49 Elizabeth Wichmann. (1991). Listening to Theatre: The Aural Dimension of Beijing Opera. P. 222.
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Dzendzjin ir divas apaks-kategorijas — tuncui §a§ (tulk. bronzas amurs) un

heitou 223k (tulk. melnd galva).>® Gan heitou, gan tunéui ir jabit izcilam vokalajam

sp&€jam, tacu to nozimigaka atskiriba ir tada, ka viena no lomam velka melnas fisas un
seja ir krasota melna krasa, bet otras lomas atveidotaja seja var bt krasota dazadas
krasas un tas velka baltas man iisas.>

Tuncui hualien parsvara valka baltu mag bardu un savu téla nosaukumu ir

ieguvis pateicoties senai kinie3u legendai, kura vésta, ka Min BF (1368. —1644. gads)

dinastijas generalis Sju Da ieguldija milzigu darbu dinastijas attistiba, tapec Min
dinastijas imperators Dzu Hunvu uzdavinaja vinam lielu bronzas amuru tuncui, lai
bridinatu neapdomigus imperatorus un glaimojosus ministrus. Sju Da mazdgls Sju
Jendzao kluva par t€lu teatra uzvedumos, un vins biezi vien turgja rokas lielus
amurus, kas atgadinaja vina vectétina amuru. Uzveduma ,,Piika un féniksa torni” Sju
JendZao att€lotajiem nozimigs elements ir dziedasana, aktierim turot rokas amuru, kas
aptits ar sarkanu zida audumu. Ta ka daudzos uzvedumos attélo so legendu par Xu Da
un Sju Jendzao, $1 loma vélak tika nosaukta par tunéui hualien. Pat ja lomas
atveidotajs rokas netur bronzas amuru, tacu atdarina Sju Jendzao dziedajuma
Tpatnibas, 80 lomu arT var nosaukt par tunéui hualien.>?

Agrina perioda tuncui hualien attglotaji - tadi ka He Gusan - bija raksturojami
ar skalam, tiram un skaidram balsim. Mu Fensan, kur§ agrak bija operas fans, bet
velak pats kluva par aktieri, izveidoja jaunu dziedaSanas stilu, kura galvena iezime
bija nazalas skanas, kuras skangja interesanti un pakapeniski ieguva popularitati. Pat
ja He Gusan nebija apmierinats ar §adu jaunu skan&jumu, vin$ nevargja apturét $is
tendences izplatisanos. >3

Otrajam dZendzjin apaks-kategorijas t€lam — heitou — raksturiga melna sejas
krasa melna un melna man barda. Lidzigi ka tuncui, heitou ieguva savu nosaukumu
no Bao Gun, kas ir nozimiga loma daudzos uzvedumos. Pakapeniski hualien, kas

valkaja melnas tisas un uzsvéra dziedasanas prasmes tika nosaukts par heitou.

0" Corinne H. Dale. (2004). Chinese Aesthetics and Literature: A Reader. New York: The State
University of New York Press. P. 137.

LRI, (2002). REIFEIRFAM. JbR: PEXEIHhRL. P. 173.
52 i Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 35.
3 Turpat. 35. Ipp.
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Laolien Z & (tulk. veca seja) lomas senak tika ieklautas zem dZendzjin

kategorijas. Laolien lomas attiecas uz veciem viriem, uz kuru aktieru sejam ir

nepiecieSamas sejas adas izmainas, pieméram, iezimét krunkas. Laolien no tuncui

atskiras ar grimu. Laolien sejas krasojums ir sadalits sesas desmitdalas 75931 un tas

joprojam specializ&jas dziedasana.>*

3.3. Fudzjin

Fudzjin gl/% attiecas uz dzjadziu hualien, Tsuma saukts arT par dzjadzihua vai

ari par erhualien. dzadzihua koncentréjas uz t€losanas makslu, ekspresiju uz
izteiksmigu runas veidu. ST loma ir lidziga huaSen, kas ir dala no dan lomas. Ta
icklauj plasu t€lu spektru — no zinatniekiem lidz pat militariem generaliem visas
vecumu kategorijas. Aktieriem visbiezak uz sejas ir za tisas un tie velka loti dazadus
terpus, pieméram, iz§ltas mantijas, generalu halatus, vienkarSus apgerbus, brunotus
halatus un ar priestera dranas. Ta ka, §1 loma ir daudzveidiga, aktieri runa dazados
dialektos un koncentréjas vairak uz detalam, neka tuncui. Dzjadzihua dzied un
izteiksmigi runa stingra un veikla ritma. Lai gan dzjadzihua neuzsver dziedasanas
prasmes, aktieriem, ir japrot dziedat. Dzjadzihua raksturiga iezime ir gracioza staja.
Sis tels apvieno speku ar maigumu. Senatné dzjadzihua bija jamacas uzstasanas
maksla un staja no dandzjuer. dzjadzihua ir ne tikai drosmigs, bet ari humoristisks,
aktivs uz skatuves un izliekas, ka ir dumjs, lai giitu labumu no citiem. Dazi dzjadzihua
aktieri ir prasmigi dungotaji. Tipiski pieméri ieklauj DZen Fei uzveduma ,,Tris
karalvalstis”, Li Kui uzveduma ,,Purva arzonas” un Niu Gao uzveduma ,Niu Gao
precibas” %

Dzjadzihua ieklauj arT prasmigus t€lus ar baltu sejas grimu, kurus sauc ari par
dzjenbailien un to reprezente Cao Cao B8 tels. Dzjenbailien uz sejas ir iezimétas
grumbas un uzacis. Aktieri parasti velk izSttas mantijas un apmetnus, tacu dazi teli
nésa arl piegulosu apgeérbu. Dzjenbailien uz skatuves ir nopietni un nosverti téli, kuri

veic maz darbibu un savu veiklibu un nez€libu parada ar roku kustibam un sejas

54 Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 35.
%5 Yuming Luo. (2011). A Concise History of Chinese Literature. Leiden: Brill Publishers.
P. 850
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ekspresiju. ST tela skatuves sniegums ir citadaks neka dzjadzihua, jo tas uz skatuves
nav tik aktivs.>®

Uz skatuves ir arT ir redzams vél viens dzjadzihua paveids — erhualien.
Galvenas téla iezimes ir humors. Tas nésa tadas pasas drébes ka Dzjadzihua, tacu runa

un uzstajas lidzigi ka klauns — ¢ou. Sim t&lam ir maz lomu.

3.4. Vudzjin

Vuhualien lidzinas vusen, abi Sie t€li cinas veikli un drossirdigi. Tapeéc vudzjin

dazas izrades var aizvietot vusen, piem&ram, izrade ,,.Leopards” un izrad€ ,,Jenjan
torni”. Vudzjin /% sevi ieklauj divas kategorijas - vuhualien (vuerhua) un Suaida

hualien. Sie wujing teli specializgjas cinas maksla. Wuhualian t&li ir pozitivi. Pekinas
opera cinas veic ¢ankao un duanda. Senatng, slavenie vudzjin aktieri, tadi ka - Cjen
Dzjinfu lika vienlidzigu uzsvaru gan uz staju, gan uz cinas makslu. Misdienigaja
opera teli koncentrgjas uz cinu.>’

Suaida hualien parsvara attiecas uz laundariem. Kinie$u valoda 3uaida ir
tulkojams ka ‘tieck uzvaréts’. Salidzinot ar vuhualien, Suaidada hualien ir
nepiecie$amas ciksté$anas prasmes, un tas cinoties, biezi tiek nogazts uz zemes.>®

Suaida hualien attélotaji nav vadosie aktieri uz skatuves. Aktieri, kuri varonigi
uzveic Suaida hualien visbiezak ir pozitivi galvenas lomas atveidotaji. Vuhualien tels
paradas tikai uzvedumos, kuros ir ieklauts militarais motivs, savukart, Suaida hualien

ir redzams ari pilsoniskos uzvedumos, jo $is téls biezi tiek pazemots.
3.5. Dzjin aktieri

Nozimigakas skolas, kuras apmacija ,,apgleznotas sejas” aktierus, bija Hao
opermakslas skola, kuru dibindja Hao Soucen, Hou opermakslas skola kuru dibinaja
Hou Sjirui, Dzjin opermakslas skola kuru dibinaja Dzjin Saoan un Cjiu opermakslas
skola kuru dibinaja Cjiu Senzun. Hao Sougen, Dzjin Saosan un Hou Sjirui tiek

kopuma devéti par trs lieliskajiem “apgleznotas sejas” lomu aktieriem.

% Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 36.
57 Turpat. 38. Ipp.
%8 38. Ipp.
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Hao Soucen FESER (1886. — 1961. gads), Tstaja varda Vantun, izcelas ar to, ka

ving kombingja Dzjin Saosan stila dziedasanu ar Huan Runfu Z5iEES (1845. — 1916.

gads) aktiermakslas stilu. Dzjin Sjiusan un Huang Runfu abi bija slaveni operas
aktieri). Ar sadiem balss dotumiem un t€lotajmakslu Hao attistija Ipatn&ju balss
tembru un t&losanas stilu, ko vin§ vélak nosauca par Hao stilu. Sada kombinacija bija
piemérota, lai dziedatu un att€lotu ,,apgleznotas sejas” lomu uzveduma ,,Bronzas
amurs”.%® P&c vairakam veiksmigi uzvestaim lomam, Hao izveidoja skolu, kuru
nosauca par godu sev — Hao. Hao uzstasanas stilu var raksturot ar diviem vardiem —
elpa un svars. Vina dziedaSanas tembrs un deklaméSana bija zema un emocionala.
Kustibas, mimika un Zesti bija energiski un strauji. V&l viens Hao sasniegums bija
sejas grima inovacija, ko vin§ veica péc savas saprasanas un ieprieksgjas pieredzes.
Rezultata, Hao skolas aktieru sejas gleznojumi ir 1pasi iespaidigi. Vina skolas sejas

apgleznosanas tehnika spécigi ietekm@ja Pekinas operas grima attistibu.®

Hou Sjirui {2=1%x (1892. — 1983. gads) savu skatuves karjeru uzsaka agra

vecuma. Pamatus Pekinas operas maksla Hou ieguva Sjiliencen operas skola, kur vins
apguva ,,apgleznotas sejas” téla aktiermakslas prasmes no operas meistariem Sjao
Canhua un Han Lecjin. P&c tam, kad vin3 pameta Sjilienéen operas skolu, vin$ kluva
par Huan Runfu macekli. Asimil€jot So tris operas aktieru meistaribu, Hou pats kluva
par vienu no lieliskajiem ,,apgleznotas sejas” lomas atveidotajiem. Sava aktiermaksla
vin$ licis uzsvaru uz formalu skaistumu. Vina cinas makslas prasmes bija izveicigas,
spécigas un péc vina kustibam uzreiz bija saprotams, ka vin$ ir lietpratéjs. Hou
dziedasana un runas deklamé&Sana tika raksturota ka ritmiska un energiska. Sejas
grims un viss iepriek§ mingtais bija vina veiksmes cel$ uz savas skolas izveidi, kuru

vin$ nosauca par Hou skolu.
Dzjin Sjiusan £7511 (1855. — 1915. gads) déls Dzjin Saosan &/ (1890. -
1948. gads) apguva ,,apgleznotas sejas” téla aktiermakslu no sava té€va. Dzjin macijas

operas pamatus jau no mazotnes un mazajam Dzjin vienmér bija janem pieméers no

téva, skatoties ka vin§ dela prieksa uzstajas. Tevs nebija vienigais, kur§ Dzjin

pasniedza macibu stundas. Dzjin instrukcijas deva arl meistars He GuiSan {aJ4ELL

%9 Li Ruru. (2010). The Soul of Beijing Opera. Theatrical Creativity and Continuity in the Changing
World. Hong Kong: Hong Kong university press. P. 158.
Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 58.
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(1846.—1917. gads.) Biidams apdavinats, Dzjin tika norikots par ,,Bronzas amura”

uzveduma dzjin aktieri. Vin$ uzstasanas laika kombingja fudzjin un vudzjin
telotajmakslas elementus. Dzjin ieguva labu reputaciju un, operas aprindas vinu
deévgja par ,,aktiermakslas géniju”. Vins izveidoja pirmo opermakslas skolu, kura tika
apvienoti daudzi skatuves elementi, pieméram, dziedasana, runas deklamé&Sana,
dejosana, cinas maksla un TpaSa sejas apgleznoSanas tehnika. So skolu nosauca par
Dzjin skolu.5!

Cjiu Senzun 388%7; (1915. — 1971. gads) bija ietekmigakais dzjin aktieris 20.

Gadsimta. Vina atpazistamaka loma ir tiesnesis Bao uzveduma ,,Tiesnesis Bao un
vina svaine”.%? Cjiu jau no agra vecuma operas makslu apguva no sava téva, kurs bija
,»apgleznotas sejas” t€la aktieris. Kad Cjiu sasniedza nepiecieS§amo vecumu, vin$ saka
skolas gaitas operas skola, kur vinam aktiermakslu pasniedza dazadi veiksmigi jing

aktieri un skolotaji. Skolotaju vidi bija tadi meistari ka Sjao Canhua (1878. —1967.
gads), Je Fuhai Bf&i&, Van Lienpin FiEE (1898. — 1929. gads), Sui Senven un

daudzi citi. Cjiu bija arkartigi uzcitigs, apveltits ar skanigu balsi un vinu pazina ka

labako ,,apgleznotas sejas” aktieri operas skola uzreiz aiz Dzjin Sjiusan. Vins ne tikai

gdja tadu izcilu dzjin aktieru pedas ka Cjiu Guisjen ZEE(Il (1878.—1933. gads),

Dzjin Saosjen, Hao Souden un Hou Sjirui, bet ari apguva ,vécaka viriesa” Z4

dziedaSanas stilu un aktiermakslu. Ar tadiem balss dotumiem, precizo, loti ritmisko
gaitu un zestiem, Cjiu pacéla vokala un t€losanas makslas prasmes jauna limeni, kas
lava vinam izveidot Cjiu aktiermakslas skolu. Cjiu skolai ir daudz sasniegumu
Pekinas operas konteksta un ta ir ietekmé&jusi neskaitamus dzjindzju aktierus. Visa
Cjiu skolas pastavésanas vesturé operas aprindas ir bijis teiciens: ,,No katriem desmit

»apgleznotas sejas” aktieriem, devini nak no Cjiu skolas.”®®

3.6. Dzjin grims

KinieSu operas sejas grims ir 1pass dekorativas kosmétikas pielietoSanas veids
ar tradicionali raksturigiem elementiem. Operas aktieri uz sejam kraso plasu klastu ar

dazadam krasam un rakstiem. Krasu baze parasti ir dekorativa kosmétika vai senak

61 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 59.
62 Xu Chengbei. (2012). Peking Opera. Introductions to Chinese Culture. P. 103.
8 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 59.
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tika izmantotas ari tdenskrasas. Katrai dzjin vésturiskajai figlirai vai personibai
Pekinas opera ir savs Tpass sejas raksta tips un krasa - to sauc par sejas grimu. %

Pekinas opera ir divu kategoriju sejas grims. Pirma kategorija ir klasisks,
viegls grims, ko uz sejas klaj Sen un dan t€lu aktieri. To sauc par skaistuma
paspécinosu grimu, vienkarSu vai tiru grimu. Otra kategorija ir ,,apgleznotas sejas” un
klauna grims. Tas ir komplicets un klats bieza karta. Spilgtas krasas vienmeér izcel
sarezgitos rakstus.®®

Sejas grims, kas atgadina masku, ir veidots no formas, krasas un kada noteikta
raksta. Cilvékiem, kuriem ir labas zinasanas par Pekina operu, péc aktieru grima spgj
pateikt vai t€ls ir laundaris vai varonis, dumj$ vai gudrs, jauks vai riebigs. Izveidot
grimu, kas atgadina masku, definétu ar simboliem un parspilgjumu, ir maksla.

Sejas apgleznoSanai dzjindzju ir vé&sture daudzu gadu garuma un ta

galvenokart tiek pielietota uz dzjin un ¢ou t€liem. Dzjin sejas grima pirmsakumi ir

mekl&jami vél pirms Kinas operas izveides. Kinas Zieme]u un Dienvidu dinastijasEa

JL&H (420. — 589. gads), Sui g (581. —618. gads) un Tan & (420. — 907. gads)

dinastijas deju priekSnesumu laika dejotajiem bija sejas grims, kas atgadina musdienu
Pekinas operas grimu. Tas tiek uzskatits par Pekinas operas dekorativas kosmétikas

pirmsakumu. Saskana ar Tan dinastijas vésturi, dzjin sejas grims nak no Ziemelu Cji

dinastijas JtZ5EH (550. — 577. gads). Ziemelu Cji dinastijas karalis Lanlin bija

atspogulots literatiira, ka pieredz&jis militarajas lietas, izskatigs un elegants. Vins
vienm@r cinijas ar saviem pretiniekiem, kamér vina seju aizklaja maska. Legenda

vesta, ka karalis Lanlin sevi uzskatija par tik pievilcigu, ka péc vina domam pretinieki
no vina nebijas, tapéc karalis valkaja atbaidosu masku ({{Edaimien), lai pretinieki

biitu iebied&ti.%” Reiz Dzjinjun vins ar nesavtigu drosmi sp&kojas ar ienaidnieku. P&c
§1 notikuma cilveéki saka veidot horeografijas un uzvest So kauju ka deju un att€loja
vina sejas mimiku, kad vin$ cinjjas ar pretinieku. Tas misdienas ir labi pazistams un
populars stasts par Ziemelu Cji dinastijas parstavjiem, kuri iestudgja karala Lanlin

kauju ka deju ar maskam uz sejas.

8 Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 155.

8 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 87.
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Teiciens, ka grims ir attistijies no sejas maskam, atspogulo tikai vienu aspektu.
Grima metode, ka krasa tiek uzgleznota tiesi uz sejas, varétu bt otrs aspekts Pekinas

operas grima attistiba. ,,Legenda par sarkano laternu” un citu slavenu Pekinas operas

uzvedumu scenariju autoram Ven Ouhun $3{E4T(1909. — 1994. gads)®® ir pavisam

vienkar$s izskaidrojums ka maska attistijas 1idz grimam: ,,KinieSu operas grims ir

radies no seno laiku tot€émiem un maskam, ko valkaja burvji un raganas upuréSanas

ritudlu laika Pavasara un Rudens perioda ZHRKAT{L (771. — 476. gads p.m.8.), kas

rezultata izveidojas par Daimien E masku Han iX un Tan dinastijas, ta talak

attistijas par tumien (apgleznota maska) Sun un Juan dinastijas. Visbeidzot tumien
izveidojas par sejas grimu teatros Min un Cjin dinastijas”.%®

P&c operas noformésanas, grims un maskas tiek lietotas pamiSus. Ka spilgtu

pieméru var minét Guidzou £5/M regiona ‘Di opera’, Anhui 2 regiona ‘Nuo opera’

un Tibetas FAj&, regiona operu, kur katrs operas téls valkaja masku, neatkarigi no ta

vai tas ir Sen, dan, dzjin vai ¢ou. Katram uzvedumam bija nepiecieSams sagatavot
vismaz desmit maskas. Bijusi gadijumi, kad priekSnesuma uzveSanai vajadzigas
vairak neka simts maskas. Vairakuma no gadijumiem kuncju opera spoki un
nemirstigie arT valkaja masku.”

Ir viegli izsekot Kinas operu grima progresivo attistibu, jo tas veidojas no
vienkarSa uz sarezgitu.

No tradicionalas maskas uz tuimien, un tad uz sejas grimu — tads ir Pekinas
operas cel$ 1idz musdienas zinamajam dzjin un ¢ou t&lu sejas apgleznojumam.

Sejas apgleznojuma krasa ir atkariga no t€la personibas, rakstura un
temperamenta. Pekinas operas t€lu sejas grims var biit melna, zila, zelta, peleka, zala,
gaisi zala, okera, ellaini balta, sarta, violeta, sarkana, tumsi sarkana, sudraba, balta vai
dzeltena krasa.

Sarkans grims attélo drosmi, uzticibu, godigumu, taisnigumu. Zinamakie teli,
kas parstav sarkanu sejas grimu ir Guan Ju, Dzjan Vei, Jin Kaosu, Can Jucun. Melns

grims atteélo spécigus, drosmigus, pargalvigus, spitigus un skarbus t€lus, pieméram,

88 Xiaomei Chen. (2002). Acting the Right Part: Political Theater and Popular Drama in Contemporary
China. Honolulu: University of Hawaii Press. P. 135.

89 Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 157.
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tadus ka Bao Dzen, Dzan Fei, Li Kui, Niu Gao, Jao Cji, Jao Gan, Sjan Ju. Dzeltena
krasa simbolizé mezonigu, brutalu, bet inteligentu télu. Dzeltena grima t€lus parstav
Juven Cendu un Dian Vei. Zils grims parstav taisnigu, spitigu un varonigu operas télu,
pieméram, Dou Erdun, Ma Vu un Ni Zun.”* Téli, kuru seja ir klata ar baltu grimu,
vienmer ir negativi skatuves personazi. Balta seja, kas ir nokrasota ar guasu, uzsver

tela launumu, niknumu, gudribu, veiklibu, aizdomigumu un sazv@rnieciskumu.

Tipisks piemérs ir Cao Cao E#¢ (216. — 15. p.m.8.). Bez Cao Cao bija ar citi

nodevigi un vésturiski tauta nisti baltas sejas personazi. Tie bija — Dun Dzuo, Cjin
Kuai, Dzao Gao, Jen Sun, Dzja Sun, Mao Jensou, Gao Cjiu, Lu Cji un Jan Guodzun.
Savukart, personazi, kuru seja ir krasota ar baltu ellas krasu, médz but laundari, tadi
ka Gao Den uzveduma ,,Saulaina muiZa”. Sie téli var nebat ari launi, bet parak
augstpratigi un stirgalvigi. Nereti to riciba noved lidz letalam sekam, pieméram, Ma
Su uzveduma ,, Tuksas pilsétas maldinajums”. 2 Ja t&la grims bija zelta vai sudraba
krasa, tad tas bija kas svéts, pardabisks, ka, pieméram, Sidharta Gautama, démons,
gars u.t.t. Peleka krasa apgleznota seja norada uz nelieti, kas ir vecaka gadu gajuma.
Sarti krasota seja ir raksturiga rotaligam, humoristiskam un pozitivam personazam.
Tumsi sarkanu grimu izmanto, lai izceltu t€la uzticibu, jo ar $adu grimu uz skatuves
kapj laika parbauditi, lojali karaviru tipazi. Te€li, kuru seju rota violets grims ir gudri,
drosmigi un neatlaidigi. Zal§ grims parstav telus, kuri ir drosmigi, kaskigi,
brunnieciski, taisnigi, tadu viegli sadusmojami, ar sliktu temperamentu. Sie téli var
biit ar attgloti ka régi.”

Dzjin aktieri uzklaj uz sejas grimu Tpasa un preciza tehnika. Ir tris dekorativas
kosmétikas uzklasanas veidi. Pirma ir berzé$anas tehnika, otra ir izsméré$ana tehnika
un tresa ir zZimesanas tehnika.

Ja tiek izmantota berzg$anas tehnika, tad no sakuma krasa ar pirkstiem tiek
izsméréta pa seju ka pamats. P& tam ar otinu tiek iezimé&tas uzacis un izcelts vis
nepiecieSamais.

Izsmérésanas tehnikai ir nepiecieSama otina, ar kuru visu seju vai pusi no sejas
noklaj ar baltu piideri, kas skatitajiem norada uz to, ka t€ls nevélas atklat savu isto

seju. S1 veida maskai lidzigais sejas grims ir redzams gadijumos, kad personazam ir

"L Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 164.

"2 Turpat. 162. Ipp.

3 Li Ruru. (2010). The Soul of Beijing Opera. Theatrical Creativity and Continuity in the Changing
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nepiecie$ams maldinat skatitajus vai maskéties. So tehniku sauc ari par nopideréto
seju.’

Ja sejas grimam tiek izmantota zimeSanas tehnika, tad grima makslinieks
izmanto otinu, ar kuru tas uz sejas uzzimé kada noteikta veida krasainu rakstu un tad,
eso$ajam rakstam neskartajas vietas, pievieno dazadas krasas laukumus. Sai tehnikai
ir ticksme parspilét ar krasu un rakstu daudzveidibu. Dazi makslinieki sejas
apgleznojumu papildina ar zelta vai sudraba plankumiem, lai paspilgtinatu t€lu un
iegiitu zilbinosu efektu.”

Dzjin téla rakstura ipaSibas paspilgtina ne tikai sejas apgleznojuma krasa, bet
ari izmantotais raksts. Raksts, kas redzams uz konkréta aktiera sejas, savienojuma ar
krasu un citam smalkam, bet nozimigam detalam, bez vardiem pasaka skatitajam visu
nepiecieSamo par uz skatuves eso$o personazu. ZinoS$s operas skatitajs pec aktiera
skatuviska t€la var spriest par ta identitati, statusu sabiedriba, raksturu, nodomiem un
godigumu. Ikkatrai uzzimeétajai detalai uz sejas ir sava nozime. Uz sejas var tikt
uzgleznotas parastas uzacis, siksparna formas uzacis, budistu svastikas formas uzacis,
taurena formas uzacis, uzacis, kas pec formas atgadina rungu, uzacis liela punkta
forma, uz leju vérstas pusméness formas uzacis, piles olas formas uzacis, vecaka gadu
gajuma cilvéka uzacis, uguns liesmas formas uzacis, bumbiera vai kirbja formas
uzacis, uzacis, kas atgadina kausu, viena linija saaugusas uzacis, dievliidzgja formas
uzacis, nevienadas uzacis, zidtarpina formas uzacis, zigzaga formas uzacis, zobena
formas uzacis, trisstiirveida uzacis, laundara uzacis, ptpola lapas formas uzacis un
plésgja ilkna formas uzacis. ’®

ArT acu apvidum ir dazadu formu grims, pieméram, acis kas lidzinas putna
acim, vecaka gadu gajuma cilvéka acis, acu kosmétika, kas ir pupinas forma, lielas
neliesa acis, priecigas acis, feniksa acis, ta pat iesp&jams aplveida acu apgleznojums.
Tela pierei tiek pievérsta liela uzmaniba, jo tai ir dazadas formas uz tas ir vérojami
dazadi raksti siksparna, uguns, zelta monétas, zelta un tigera raksts, zili zalas krasas
piere, astonu trigrammu piere, labas veiksmes raksta piere, kirbja vai bumbiera formas
piere, izkroplota piere, méness formas piere, persika formas piere, jauktu rakstu un

sarkana piere.”’

4 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 91.

s Turpat. 91. Ipp.

6 Alexandra B. Bonds. (2008). Beijing Opera Costumes: The Visual Communication of Character and
Culture. P. 214.

7 https://www.tijoss.com/52nd%20volume%20T1JOSS/CHINESE%200PERA%20MASK . pdf

28



Grima ir iedaliti septinu veidu degunu tipi — parasts, Iiks, pilnigs, smejoss,
gars, 1ss, ka arT laundara deguns. ArT mutém ir ipass grima iedalijums — putna mute,
greiza mute, nievajosa mute, uguns piitéja mute, zelta stiena mute, tigera mute, tdens
kastanu mute un bardaina mute.

Talu pats galvenais ir sejas apglezno$anas rakstu kopgjais iedalfjums. Sie
raksti iedalas — pilna sejas grima, tris laukumu grima, krusta grima, stiena grima,
seSdesmit procentu grima, asimetriska grima, gleznotaja grima, daudzveidiga grima,
nemirstiga grima, miika grima un einuha grima.’®

Pilnas sejas grima doming tikai viena krasa, bet uzacis, acis, deguns un pargjie
sejas panti ir iezZimé&ti ar smalku liniju.

Tris laukumu sejas grima deguns un acu apvidus ir ieziméti ta, ka $is linijas
iedala seju tr1s laukumos — piere un vaigi. Sejas apaksSdala ir sadalita divos laukumos
ar bardas vai tisu palidzibu. Dzjin t€lam ar $adu grimu ir biezas vertikala virziena
vérstas uzacis un acu linija. So sejas apgleznojumu var iedalit Eetras apaks kategorijas
— parasta, smaild, apgleznota un veca vira tris laukumu grima.”

Krusta grims ir izveidojies no tris laukumu grima. Vertikala svitra tiek
novilkta no pieres matu Iinijas [idz deguna galam, kas sadala seju divas dalas, bet
elements, kas veido krustu, ir tumsi iezZimétas acis. Krusta grims ir iedalams divos
veidos — rakstaina un sena.

Stiepa grimam virs un zem acim tiek ziméti raksti, kas iezim€jas no acs
kaktina Iidz pat ausij. Sis raksts ieguvis nosaukumu pateicoties tam, ka lidzinas
abstrakti uzzimétam zelta stienim. Sis grims iedalas tris apaks kategorijas — parasta,
apgriezta un komplicéta. Pekinas operas t€liem, kuriem uz sejas ir uzgleznots $ads
grims, parasti nak no zemaka slana sabiedriba. T€la raksturs kombin& drosmi un
glevumu.®

Sesdesmit procentu grima domingjosa krasa ir sarukusi Saura svitrina pieres
vidl, bet sejas apak$dala izpletusies pa visu seju, rezultata aiznemot seSdesmit
procentus no visas sejas, tadejadi ari iegtstot Sadu grima nosaukumu. Par cik
seSdesmit procentu grims, ir tikai vecaka gadu gajuma t€liem, t0 sauc ari par vecu

cilvéku grimu.

78 https://www.tijoss.com/52nd%20volume%20T1JOSS/CHINESE%200PERA%20MASK .pdf
® Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P.93
8 Turpat. 94. lpp.
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Asimetriska stila grims pats par sevi vésta grima raksturu. Tas sastav no
nevienadam struktiiram un dazadu krasu sajaukumiem. Skatitajiem Sis t€ls médz radit
greizu un maldino$u iespaidu.

Gleznotais grims parasti rota mitisku t€lu sejas dazadas operas, kur tiek atteloti
vesturiski, religiski vai mitologiski notikumi. Grims nav modeléts péc kada reali
pastavosa tela Iidzibas, bet gan iedomatiem t€liem, piemeram, démoniem,
nemirstigajiem un briesmoniem. Ir svarigi, lai skatitaji pec grima vien nekavgjoties
var precizi noteikt, kada veida nemirstigais vai briesmonis atrodas uz skatuves. Pats

tipiskakais un pazistamakais t€ls, kam uz sejas uzziméts gleznotais grims ir Sun

Vukun #)MEZ uzveduma ar tadu pasu nosaukumu - ,,Pértiku karalis”.

Daudzveidigais sejas grims ir izveidojies no tris laukumu grima apaks-
kategorijas ar tadu paSu nosaukumu. Ar $o grimu aktierim uz vaigiem esosais krasas
laukums ir mazaks neka tris laukumu grima un dazadas paligkrasas ir vairak izceltas
neka pamatkrasas. Sis daudzveidigais sejas grims ir daudz sareZgitaks neka tris
laukumu grims, jo taja ir spilgtas krasas, atskirigi raksti un dazada lieluma un platuma
linijas.8!

Nemirstiga grims ir attistijies no pilna sejas grima un tris laukuma grima. Tas
guvis iedvesmu no budistu statujam un to divam simboliskajam krasam — zelta un
sudraba. Ja aktiera sejas pamattonis nav zelta vai sudraba, tad $ajos tonos tiek izcelta
kada konkréta detala uz sejas, lai uzsvértu téla majestatiskumu un dieviskibu. 82

Miika grims ir viens no daudziem grimiem, kas radies, iedvesmojoties no tris
laukumu sejas gleznojumiem. T€liem, kuriem ir $§ads grims, uz pieres ir uzzimeta
kada relikvija vai atte€loti devini iededzinati punkti.

Einuha sejas gleznojums ari ir viens no tris laukumu grima paveidiem. Saja
grima uzsvars ir likts uz einuha rakstura iezimém. Sada veida grims Pekinas opera ir
specifiski tikai einuhiem, kuri manipul€ ar varu. Tiek izmantotas tikai divas krasas —

sarkana un balta.®

81 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 96.
8 Turpat. 97. Ipp.
8 Turpat. 98. Ipp.
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4. COU

,,Opera nevar pastavet, ja taja nav klauns. "®*

Kiniesu teiciens

Vards ¢ou H no kinieSu valodas ir tulkojams ka klauns, tatu dazreiz tas tiek

attiecinats uz vardu neglits.2> Tomér janorada, ka ne vienmér Kinas kultiira klauns ir
uzskatits par mulki. Kina $is téls ir kas nozimigaks, neka péc rietumu ideologijas
uzskatits aksts.® Pat ja t&ls uz skatuves uzvedas komiski un liekas uzticams, tam var
biit slikti nodomi.®’

Cou loma sakotngji bija iedalita pie nenozimigajam lomam Yuan operas, tacu,
laikam ejot, $o lomu skatitaji atzinigi novert&ja un ta strauji attistijas sava komiskuma
un mulkiguma dgl. Sis lomas rasanas pirmsakumi ir mekl&jami sena pagatng, kad
klauna téls izklaidgja cilvékus gan galma, gan ari folkloras tedtra uzvedumos.®®

Pekinas opera ¢ou lomu nevar salidzinat ar klauna lomam rietumu valstis.
Rietumu valstis $Tm lomam uz skatuves ir tendence biit mazsvarigam, tur klauns tiek
asociéts ar cirku, sarkanu degunu, mulkigu kostimu un kustibam, ta¢u Pekinas opera,
klauna loma ir unikala.®® Cou loma ir uzskatama par vienu no ¢etram vado$ajam
operas lomam un devini no desmit uzvedumiem nav iesp&jami bez cou t€la
lidzdalibas.

Cou ir pass. Pirmkart, klauna lomas atveidotaji var uzvesties nepiespiesti

aizkulis€s. Tiem nav nekadu ierobezojumu, kuri attiektos uz guléSanu, kustésanos vai

8428(345(2007). Colorful China. FMMEIEHARAE. P. 33.

8 Ashley Thorpe. The role of the chou ("clown") in traditional Chinese drama: comedy, criticism, and
cosmology on the Chinese stage. Edwin Mellen Press. 2007. P. 4.

8 A. C. Scott. (1957). The Classical Theatre of China. Courier Corporation. P. 76.

87 Colin Mackerras. (1990). Chinese drama: a historical survey. Beijing: New World Press. P. 224,

8 Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 40.

8 Li Ruru. (2010). The Soul of Beijing Opera. Theatrical Creativity and Continuity in the Changing
World. P. 189.
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sédésanu (citiem operas t€lu aktieriem ir noteiktas uzvedibas normas, kadas jaievéro
aizkulis€s). Otrkart, ¢ou koording stridus, nesaprasanas un megina visas nesaskanas
novérst. Cou arT vada diskusijas un pienem lémumus gan privatos, gan publiskos
jautajumos. Visbeidzot, cou ir lauts runat neierobezota manieré un vin$ var veikt
jebkadas darbibas ar saviem kolégiem (protams, verbala vai fiziska aizskar$ana un
privatas dzives kritiz€Sana nav atlauta).

Cou aktieri valka specialu apgérbu, kas ir raksturigs tikai Gou lomas
atveidotajiem. Can mao — balta vilnas filca cepure ar uzlocitu malu un barkstim. Niu
¢ien tsuan — §1 ¢ou kostima detala ir replicéta no vecu sievu gerbsanas stila, kas bijis
populars lidz pat 1911. gada revoliicijai. Niu ir matu lenta, kas sasaurinas pakausa
dala, ir dekorgta ar ziedu un met komisku cilpu pieres dala. Klaunam un galvas nav
pariika, bet gan smalki pavedieni, kas izskatas p&c planiem matiem.?® Matiem gan nav
nozimiga loma klauna izskata, jo ta galva lielako izrades dalu ir apsegta ar kadu no
galvassegam.

Cou attglotajiem parsvara uz sejas ir grims, kas pilniba nenosedz seju. Tipiski,

tiem uz sejas ir tofu vai dateles formas sarts vai balts plekis, kas atgadina raju.

Legenda vésta, ka imperatoram Tan Sjuandzun EZZR (685. — 762. gads) patika

att€lot klauna t€lu. UzstaSanas laika vins savas sejas vidusdalu ietongja balta krasa, lai
sléptu savu identitati. Laika gaita tas izveidojas par pupinas formas grimu, kas
miisdienas raksturigs klauna t&liem.%

Cou dévé ari par sjaohualien un sanhualien. Cou téla ieklaujas gan jauni un
Veci, gan viriesi un sievietes, gan ari dazadu profesiju parstavji. Tiem uz sejas ir Gisas
(dazi ¢ou tisas nevalka, pieméram, caipo/ caidan). Usam ir dazadi dizaini. Nereti, tas
ir komiskas un nav salidzinamas ar kuplajam tsam, kadas né&sa citi virieSu lomu

att€lotaji. DaZi no galvenajiem dizainiem ir bazi Gisas, kuras péc formas atgadina

kinieSu ciparu astoni — ba /\. Jidzi Gisas, kuras péc formas atgadina horizontalu Iiniju

vai KinieSu ciparu viens — jT —. Ertiao Usas lidzinas apgrieztam KinieSu skaitlim
astoni. Diaota ir Gisu pavediens, ko piestiprina zem badzi Gsam. Sisji atgadina vaigu
bardu un wucuo tsas ir atsevisks pavediens ko piestiprina pie diaoda tisam katra sana.
Cou san jan {isas ir sadalitas tris garas un 3auras dalas, tas ir lidzigas $en san dzan

fisam, tatu §Ts nav tik kuplas. Sadas isas tiek vilktas, kad klaunam ir jaattélo kads

% A, C. Scott. (1957). The Classical Theatre of China. P. 162.
1 Lim S.K. (2013). Origins of Chinese Opera. P. 76.
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niecigs ierédnis, vai arT kad jaatt€lo intelekta trikumu. Su hsi dzan tsas sastav no
smailam wisam, kas piestiprinatas virs mutes un abos fisu galos ir piestiprinats garaks
tisu pavediens. Sadas @isas izmanto sargi, cietuma uzraugi un lidziga amata veicgji. Vu
tsui dzan Gsu stils apvieno Tsas, kas karajas pari mutei, kuplu spalvu kuski katra sejas
pus€ un imperatora stila Gisas, kuras ir uzkartas uz stieples, lai aktierim runajot, tas
varétu kustéties 11dzi mutes mimikai. Usas var biit melnas, baltas vai pelekas un $adas
tisas velka ierédni. Erh tiao ir saboztas tisas, kas fisu galos ir satitas virziena uz augsu.
Sis iisas rota vucou lomas atveidotajus un tas var bat melnas, baltas vai sarkana
krasa.%

Pekinas operas pirmsakumos dzjin un cou loms pildija vienas un tas paSas

funkcijas, ta¢u skatuves makslai attistoties, tas atdalijas.®® Miisdienas klauna lomas

iedala divas dalds. Ven 3 un vu . Ven attélo ierédnu lomas, bet vu attélo militaras

lomas. lerédna lomas Saja konteksta nozimé, ka jaizpilda mazak akrobatiski triki un
uzsvars tiek likts uz dziedasanu. Viena dala cou ir humoristiski, atjautigi un smiekligi,
ta¢u otra dala ir nejauki, veikli un nikni. Cou visbiezak komunicé Pekinas vai citu
regionu dialektos. Cou lomas turpmak tiek iedalitas vél tris apak$ kategorijas —
vencou, vucou un caipo/caidan.®*

Ven¢ou téli ir klauni bez cinas makslas iemanam. Sim télam var biit
visdazadakas rakstura iezimes-, gan labas, gan launas. Vencou tiek iedaliti apaks-
kategorijas, no guram galvenas ir klauns ar jostu, klauns ar Cetrstiirainu cepuri, klauns
ar vienkarsu mételi, tgjas klauns un vecs klauns.%

Vucou, saukti arT par kaikoutiao, klauniem piemit izcilas runas sp€jas un
prasme 1ekt.*® Tie velka filca galvassegas, piegulo$as dranas, ka arT badzi un ertiao
usas. Kaikoutiao specializ€jas 1€kSana, kriSana un dziedaSana. Viniem ir jakustas atri
un jabiit Tpasi labam kungfu prasmém. Vucou dzied Pekinas dialekta, skali, skaidri un
veikli. Uz skatuves Sis tels tiek paradits ka pievilcigs un atjautigs. Nozimigas tela
ipasibas ir arl uzticiba un dasnums. Spilgti pieméri ir Li Linhua no uzveduma

,»Sancakou”, Si Cjen no uzveduma ,,Brunas” un Dzu Guadzu izradgé ,,Dzelzs Vazas”.

92 A. C. Scott. (1957). The Classical Theatre of China. P. 171.

9 Peter Lovrick. (2011). Chinese Opera: Images and Stories. P. 37.

% Irene Wen-Ling Chen. (1982). Comic acting: an examination of its origins, training methods, and
practice in Peking Opera. P. 48.

% Tan Ye. (2008). Historical Dictionary of Chinese Theater. Scarecrow Press. P. 51.

% Yi Bian. (2007). The Cream of Chinese Culture. Peking Opera. P. 96.
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5

Caipo un caidan ¥2B- abas §is lomas ir sievie$u lomas, tacu tas atSkiras

vecuma zina. Caipo teli parasti ir ap piecdesmit gadiem vecas sievietes, kamér caidan
ir jaunas meitenes, kas nak no ierédnu gimeném. Lai gan caipo un caidan ir sievietes,
tas dzied sava dabigaja tembra un sava dziedajuma izmanto Pekinas dialektu. Ka
piemérus var minét, saved&ju izrade€ ,,Pacelt nefrita rokasspradzi”, Ca Po uzveduma
,,Dzelzs Priekskara Romantika” un Van Po izradg€ ,,VVu Sun nogalina savu svaini”.

Ja vencou un vucou lomu atveidotajiem ir raksturigs balts pupas vai tofu
formas plankums sejas vida, tad sievietém grims ir vienkarSs. Sievietes seja ir ar
grimu padarita sarta, uzacis ir iezim&tas melnas, un nereti deninu apvidd ir redzami
iezim@ti plankumi ar ziedi pret galvassapem.®’

Viena no raksturigakajam klauna skatuves téla iezZimém daudzos uzvedumos ir
pundura gaita. Tas ir gaitas veids, kura aktieris staiga ieliecies celos, tadejadi attélojot
cilvéku ar augSanas trauc€jumiem. Ir divu veidu pundura gaita. Viena jat€lo tikai
nepiecieSamibas gadijuma, lai izceltu kadu notikumu, bet otru ir jatélo visu uzveduma
laiku, bez celu un muguras iztaisno$anas ejot, skrienot, sZot un gulot uz zemes. Sadu
gaitu visbiezak att€lo cilveéki ar invaliditati vai ar pa$i punduri. Pundura gaita ir
neatnemama klauna tla prasme uz operas skatuves. Cou aktieriem ar pundura gaitu ir
ne tikai jat€lo ar saliektiem celiem un muguru, bet art $ada pozicija javeic dazadi

cinas makslas elementi, pieméram, salto un kiileni.%
4.1 Cou aktieri

No visiem Pekinas operas klauna te€la aktieriem vélinaja Cji dinastija Liu

Gansan XIFE= (1817. — 1894. gads) ir pats atpazistamakais. Vins$ ir dzimis uz audzis

Tiendzjin un pazistams ar aspratigu un humoristisku raksturu. Cjin dinastijas
makslinieka Sen Zunpu glezna , trispadsmit lieliskie operas makslinieki Tundzi un
Guansju gados” ataino gados vecu lauku sievieti, kuras loma bija iejuties Liu Gansan.
Glezna bija attéloti arT tadi slaveni Pekinas operas aktieri ka Cen Cangen un Tan
Sjinpei. Liu $adu pagodinajumu izbaudija. Liu pirms kluva par profesionali, ilgu laiku
bija Pekinas operas amatieris. Vina istais vards ir Liu Baosan, tacu vinu kol&gi saka
saukt par Gansan. Gansan nozimé — steiga biit uz tris uzvedumiem. Sada uzvarda

maina notika, jo Liu vienlaicigi uzstajas tris trupas. Laikam ejot, vins iesauku Gansan

9 peter Lovrick. (2011). Chinese Opera: Images and Stories. P. 37.
% Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 65.
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pienéma kas savu oficialo skatuves vardu. Liu sp&ja ne tikai skaidri deklam@t runu ar
savu skalo balsi vai sniegt spilgtu maksliniecisko t€lojumu, bet arT dziedot improvizet
péc sizeta vajadzibam, lai izsmietu lielmanus un kritizétu pastavosos nelieSus. Liu
daudz ieguldija klauna lomas attistiba, it Tpasi dziedasana. DziedaSanas vieta klauna
lomas saka deklamé&t runas. Lomas, kuras Liu att€loja, ieguva lielu piekriSanu

skatitaju vidi. %

% Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 67.
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5. DAN

5.1. Dan lomu iedalijjums

Vards dan B apzimé sievietes t€lu Pekinas opera. Pekinas operas

pirmsakumos dan lomas drikstgja t€lot tikai viriesi, bet pasas Sievietes uz skatuves
saka paradities vien 19. gadsimta beigas.!® Vienigas sieviesu lomas kuras neietilpst

dan kategorija ir caipo un caidan. Tas ir jau ieprieks aprakstitas sieviesu klauna lomas
- ¢oudanHE. Dan ir viena no pirmajam lomam, kas izveidojas zaju teatr Yuan

dinastija. Ir vairaki izskaidrojumi, kapec sievietes lomas sauc par dan. Viens no
izskaidrojumiem ir tads, ka sievietes, kuras pelnija iztiku ar dziedasanu, Sun dinastija
sauca par dan. Sis vards vélak tika adaptéts Juan dinastijas dzadzju teatra sievietes
telam.

Agrak dan t€ls operas pasaul€ art bija saukts pa dzan. Dazi operas vesturnieki

apgalvo, ka dzan ir dala no tie, un tie ir t€la veids vecajas Kinas operas un Kuncju &

HHopera. Ta ka vairakums no trupas sastava eso$ajiem cilvekiem bija neizglitoti, kads

ierakstija tie zem dzan kategorijas. Citi saka, ka vards dan neskan labi kinieSu valoda,
tapec ticis parveidots uz dZan. Ir loti daudz versiju par to, kapeéc misdienas sievietes
telu sauc par dan, nevis ka citadak. Macekliem vieniga vélme ir macities no labiem
operas meistariem un vairakumam no tiem neinteres€é operas vesture un terminu
izzinaSana. Tas ir viens no iemesliem, kapéc daudzi veésturiski operas termini ir

nesaprotami un griiti tulkojami. 1%

Dan tels tiek iedalits piecas kategorijas — Cjinji &54<, huadan 68, daomadan
JJ58, vudan BB un laodan FB. Sis kategorijas parstav dazada vecuma,

sabiedribas statusa, temperamenta, identitates un rakstura sievietes. T€la tips un

raksturojums var mainities katra uzveduma, un ar1 aktieris var mainit lomas. Pekinas

100 Kuritz Paul. (1988). The Making of Theatre History. New Jersy: Prentice Hall. P. 91
101 i Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 25.
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opera nav iesp&jams ierobezot un ielikt stingros ramjos, tap&c ir gruti uzturét vienotu

standartu.

5.2. Cjinji
Pirms Pekinas opera ieguva tadu veidolu, kadu més to pazistam misdienas,

cjinji 4% tels nebija sastopams starp Pekinas operas personaziem. So télu Kunqu

opera sauca dzendan. Ari Pekinas operas pirmsakumos Cjinji bija zinams ka dzendan
un nebija iedalits neviena kategorija. Bet sievieSu t€li, kuriem bija stra dzive, uz
skatuves pakapeniski picauga. Siem téliem, galvenokart, mati bija ieveidoti copé un
no nekartiga matu tistokla spraucas ara matu Skipsnas, uz sejas bija gandriz
nemanams, viegls grims un mugura melns térps. Laika gaita cjinji izveidojas par telu
dan kategorija, sauktu ari par cjinsandzi vai Sandzi, kas kinieSu valoda nozimé ,,melns
kostims”. Tan Sjinpei bija izcils dziedatajs ar maigu balsi un Cen Cangen vinu sauca
par ,Sandzi balsi”, kas nozimgja, ka vina balss tembram trika sp&cigums, kas
nepiecieSams laoSen te€liem, bet bija pietiekami maigs, lai dziedatu qingyi repertuaru.
Cen Cangen ari izteica $adu spriedumu, lai iedroginatu Tan izvéléties vina balss
dotumiem atbilstou tembru un pievérsties cjinji télam.%?

Cjinji personazi parasti ir vecuma no 18 — 50 gadiem. Tas ir labas sievas,
miloSas mates un labi audzinatas sievietes, kas var biit gan precétas, gan arl
neprecétas un bez pécnacgjiem. Cjinji uz skatuves sadarbojas ar dzensen un ir vadosa
aktrise. Starp cjinji, kuras, velka melnu terpu, un ir nabadzigas, var biit arT imperatores
ar feniksa kroniem galva un iz&Gitam mantijam mugura.'%

Cjinji koncentrgjas uz runas deklamé&sanu un dziedasanu. Labiem aktieriem ir
maigas balsis, ar skaidru un jauku tembru, tacu balss nedrikst bt parak liega un ar
dziedajumu ir nepiecie$ams paradit tela stingro nostaju. Sie t&li uz skatuves ir eleganti
un nosverti. Tikai retos gadijumos tie demonstré aktiermakslu, jo aktieru galvenais
skatuviskais uzdevums ir sniegt priekSstatu par to, kas notiek uz skatuves ar

dziedajumu. Veclaicigais cjinji t€ls vienu roku tur uz védera un otru roku brivi gar

102 i Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 26.
193 Turpat. 26. Ipp.
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saniem. Rokas $ada pozicija stav visu priekSnesuma laiku. Senatné aktieri, kas $adi
t€loja, sauca par baodudzidan, kas tulkojuma no kinieSu valodas nozimé — dan, kas ar
roku piesedz véderu.'® Van Cun operas uzveduma ,,Dod vinas délam macibu” un
Dzjan Cjiulien uzveduma ,,Cunfa un Cjiulienlien romantika” télo baodudzidan. Cjinji
sakotngji dziedot, nedrikst&ja skatitajiem radit zobus. Lupam vienmér bija jaaizsedz
zobi un mute nedrikst but atvérta. Ja mute bija atvérta, tad tas bija tikai

nepiecieSamibas gadijuma, tacu ir griti dziedat ar gandriz aizveértu muti un saklautam
lapam. Slavenais dandzjuer Van Jaocjin FEEIR) (1881.-1954. gads) vélina Cjin

dinastijas laika un agrina Kinas Republikas laika izmainija cjinji nozimi uz skatuves,
laujot t€lam, dziedot un deklam@jot runu atvért muti. Rezultata dziedajums kluva
ausim tikamaks un maigaks. Van Jaocjin ari ieviesa jauninajumus t€la kostimos, kas
ar1 dal&ji izveidoja jaunu Pekinas operas t€lu — huasan, kuram izveides pamata bija
nemts cjinji pamats.1%®

Huasan valka krasainus apg€rbus, tacu §is tels ir kas daudz vairak neka spilgti
kostimi. HuaSan ir cjinji un huadan kombinacija, kas nozimé to, ka t&ls ir gan
elegants, gan aktivs. Uzsvars tiek likts un runas deklam&Sanu, dziedasanu un
telotajmakslu, nevis ka pirmatn&jam cjinji télam, kur§ visu priekSnesuma laiku
gandriz nekustigi dziedaja, un t€loja tikai nepiecieSamibas gadijuma. HuaSan tels
icklauj daudz sarezgitakus t€lotajmakslas elementus un ta skatuviska staja ir
nosveértaka. Ka pieméru var minét Ju Dzji uzveduma ,,Ar dievu mana konkubine” un
Impérisko konkubini Jan uzveduma ,lereibusi skaistule”. Van Jaocjin iebilda pret
trenéSanos uz kapsliem. Vina veiksme balstijas uz sp€ju savienot inovaciju ar Pekinas
operas tradicionalo mantojumu. Pirms Van ari citi slaveni dandzjuer ka Si Sajofu, Ju
Dzijun un Cen Delin centas ievest opera jaunas dvesmas, tadu bez ievérojamiem
panakumiem. Van veiksme ir skaidrojama ar to, ka vin§ spéra soli talak un padarija

jauninajumus saprotamus visiem.%

5.3. Huadan

Hua ( ziedu ) dan T8 téls sevi ieklauj krasainus kostimus, daudzveidigus

runas deklamésanas stilus un dazadas skatuviskas kermena pozas. Aktieriem mugura

104 26. Ipp.
105 Li Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 27
1% Turpat. 28. Ipp.
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lielakoties ir meételi, Sorti vai Tsas bikses un tie runa Pekinas dialekta. Vinu
aktiermakslu var raksturot ka veiklu un gudru. Huadan personazi parsvara ir jaunas
meitenes, kas ir aktivas, dzivespriecigas, naivas un draudzigas.!®” Huadan téls iedalas
piecas kategorijas — guimendan, vansjaodan, poladan, ciSadan un sjaodan.

Guimendan ir jaunas, neprecétas meitenes, kas ir ieguvusas labu izglitibu un
nak no turigam gimeném. Sis téls vairak fokus&jas uz runas deklam&$anu un
telotajmakslu, neka uz dziedasanu. Aktieri uz skatuves uzvedas naivi un nevainigi. To
gaita ir pielidzinama dejosanai — liega un rotaliga. Labs guimendan piemérs ir Sun
Judzjao uzveduma ,,Pacelt nefrita rokasspradzi”.

Vansjaodan ir laba humora izjuta un tam patik jokot. Redzot $o t€lu, uzreiz
pamanams ir rotaligums un nenopietniba. Vansjaodan personazs pieder vienkarSajai
tautai, tam patik tenkot un pieverst sev uzmanibu. Vansjaodan velka auduma meételus
un nereti uz skatuves apvienojas ar ¢oudzjuer t€lu. Tas koncentrjas uz runas
deklaméSanu un telotajmakslu. Runa tiek izmantots Pekinas dialekts. Skatuves téls ir
maigs un nepiespiests, to kajas ir lokanas, un dziedajums rit raiti, kamér aktieris uz
skatuves dejo. Dzou Lamei uzveduma ,,Saplést miltu trauku” ir spilgts vansjaodan
piemérs.1%®

Poladan t€lam ir raksturigi skarbi vardi un nelaipns raksturs. Tas ir
neprognozejams un var sarikot kautinus vai nepatikSanas, kad vien to vélas. Aktieris
koncentrgjas uz te€lotajmakslu, runas deklaméSanu un cinas makslu. Poladan ir jabut
izcilam cipas maksla, tacu tas atSkiras no vudan t€la. Poladan t€la piemérs ir Jen
Sjidzjao uzveduma ,,Nogalinat Jen Sjidzjao”.

Cisidan ir atriebigas slepkavas tips Kuncju opera. Pekinas opera ir arT atriebéji,
kuri ir pozitivi te€li un tos att€lo cjinji. Tacu ciSidan Pekinas opera attiecas uz
laundariem, kuri tiek nogalinati, pieméram, ka Pan Dzjinlien uzveduma ,,Vu Dun
nogalina savu svaini”. CiSidan prot arT kungu cinas makslu un sp&j not€lot cieSanas, ja
giist ievainojumu.

Sjaodan, kas tiek saukta par tiedan, ir jaunas meitenes, kuras ir prasmigas gan
pilsonu, gan cinas lomas. ST ir atbalsta loma vadosajiem aktieriem. Sjaodan parasti ir
paverdzinatas un nak no zemaka sabiedribas slana. Piem&ram, Jin Er uzveduma

,,Pincui kalns”.

107ZE555.(1997). Art of China's Peking opera. & H=E HhRtt. P. 38
108 | Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 28
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Visas iepriekSminétas lomas var att€lot dZengun huadan, bet kopuma Sie teli

ieklaujas huadan kategorija.%®
5.4. Vudan

Pekinas opera vudan E;E ir sieviskigs tels, kas pielieto cinas makslu. Sim

telam parasti Uz skatuves ir galvena loma.'*®Aktieri velka Sortus vai Tsas bikses, Tsas
un piegulosas drébes, kas nedrikst biit parlieku smagas, jo loma fokusgjas uz kungfu
demonstrégjumiem. Vudan sejas grims ir tads pats ka cjinji, bet vudan nav argérbs ar
platam piedurkn&m, lai aktierim biitu vieglak kustgties.'!! Svariga vudan iezime ir ari
runas deklamésana un dziedasana, tacu uz to netiek likts liels uzsvars. Kinas operas
pirmsakuma vudan bija nepiecie$ams parvietoties uz koka kajam. Sie kapsli simulgja
sievietes kajas, kuras péc senas kiniesu modes bija satitas, lai izskatitos smalkakas.!!?
Tacu modei mainoties, koka kapslus vairak neizmantoja. Vudan no daomadan atSkiras
ar to, ka vudan velka brunas un brunotus kostimus. Ja nepiecieSams, vudan var
cinities ne tikai drosmigi, bet arT nez€ligi. Sun Ernian uzveduma ,,VVU Sun cinijas Sun
Ernian kroga” un Jan Paifen uzveduma ,,Uzvarét Dzjao Dzan” ir tipiski vudan

pieméri.
5.5. Daomadan

DaomadanJJ S E (tulk. ierocu un zirgu sieviete)''? ir militarie ierédni, kuri ir

pieredzgjusi jatnieki un specializ&jas ieroéu izmanto$ana. Sis lomas veidols tika
izveidots pateicoties Ju DZuaner ( Ju Jucjin). Vin$ bija slavens vudan aktieris Tundzi
un Guansju imperatora perioda, Cjin dinastija. ST loma koncentr&jas uz runas
deklaméSanu, telotajmakslu un cipas makslu. Pirmkart, aktieriem jabtt izciliem
kungfu cinas maksla, otrkart, tiem japrot bit stabiliem un gracioziem uz skatuves un
jademonstré lindzi kungfu. Senak Kuncju opera daomadan t€liem bija jastaiga ar

kapsliem, pieméram, Mu Guijin uzveduna ,Muke ciemats”. Dazos specifiskos

109 Tyrpat. 29. Ipp.

110 Gregory Arthur Lloyd. (2000). The Two-storied Teahouse: Art and Politics in Lao She's Plays.
University of California, Berkeley. P. 53.

111 peter Lovrick. (2011). Chinese Opera: Images and Stories. P. 34

112 i Ruru(2010). The Soul of Beijing Opera. Theatrical Creativity and Continuity in the Changing
World. P. 189.

113 peter Lovrick. (2011). Chinese Opera: Images and Stories. P. 34
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gadijumos daomadan apvieno vudan un huaSan lomas. Sada telu apvienoSanas
gadijuma tas t€lo un cinas, ka huasan, un dzied vai deklamé runu ka vudan. Lomas
veiksmigai izpildei ir nepiecieSami gan civila, gan ar1 cinas makslas prasmes.

Daomadan tiek uzskatita ka vudan apaks-kategorija.!*

5.6. Laodan

Pekinas opera laodan ZB ir dziedosas sievietes tels, kas ir vecakas par

piecdesmit gadiem.!*® Vairums laodan ir pozitivi un turigi personazi. To apgérbs ir
krasns un visbiezak Siem t€liem mugura ir iz$iiti apmetni un mantijas. Tacu ne visi teli
ir materiali nodro$inati un dazi ir spiesti nésat triicigu apgérbu, kas visbiezak ir violeta
krasa. Laodan aktieri dzied sava balss tembra. Dziedajums ir augsts un specigs. Labi
laodan aktieri ir retums. Ir bijusi gadijumi, kad kadu konkr&tu lomu sp&j notélot tikai
viens aktieris. Laodan, kas koncentréjas uz dziedajumu, ir lidzigs angun laosen,
pieméram, Se Taidzjun uzveduma ,,Jan gimenes generali” un ,,Karala mantija”.

Ir vel viens laodan tips, kas liek uzsvaru uz aktiermakslu un $ads téls ir [idzigs
Suaipai laosen, kas nodarbojas ar kungfu, pieméram, Li Kui mate uzveduma ,,Li Kui
apciemo savu mati” un He Si uzveduma ,,Cjinfen paviljons”. Laodan aktieri médz
vilkt arf brunas, pieméram, uzveduma ,,Sképu romantika”. Senatné laodan un laosen

uzvedumos vargja viens otru aizvietot, taéu miisdiends tas vairs nav nepieciesams.®

1.1. Dan aktieri

Gan Kina, gan arpus tas robezam ir vairakas sievieSu lomu aktiermakslas
skolas. No visam skolam vispladak pazistamakas ir Mei Lanfan, San Sjaojun, Cen

Jencjiu un Sjun Huisen izveidotas skolas.

14 ES7EREERER.(2003). BRENEE W 7 SREABHEENER.
HUSEEFETR.(1997). Art of China's Peking opera. & HHEHfRtt. P. 55.
118 j Lijun. (2016). Masters on Masterpieces of Chinese Opera. P. 30
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San Sjaojun [E/Nz= (1900. — 1976. gads) dzimis Hebei provincé un divas

reizes miiza laika ievél@ts par vienu no ,,éetriem lieliskajiem dan”.*'’

jau agra vecuma trengjas operas skola un 14 gadu vecuma kluva par vislabako jauno
aktieri. Vins reiz bijis Sun Yiyun maceklis un macijies ari no Van Jaocjin. Rezultata
vin$ bija izcils dziedatajs. Pateicoties vina energiskajam dziedatajam, San ieguva
iesauku ‘dzelzs rikle’. Vins spgja att€lot gan civilas, gan cinas makslas lomas.
Dziedasana, t€loSana un runas deklam&Sana vienmér uz skatitdjiem atstdja
entuziastisku un dedzigu iespaidu. Vina izveidotajai San skolai un tas unikalajam
stilam bija daudz maceklu un sekotaju.!®

Shang veiksmigi izveidoja dazadus t€lus, piemé&ram, varones, sabiedribas
damas un drosmigas sievietes. Vina slavenakie uzvedumi ar Siem t€liem ir ,,Princese
Suanjan” un ,,Lian Hunju”. Loma, kas padarija vinu par vienu no &etriem lieliskajiem

dan bija Prakriti loma uzveduma ,,Madama Matanga”.°

Sjun Huisen BE=4 (1900. — 1968. gads) dzima ar vardu Bingchao, tacu

1925. gada nomainija to uz Sjun Huisen.!?® Vin3 sakotngji macijas Hebei bandzi
opera, tacu velak, 19 gadu vecuma, vin$ pargaja uz Pekinas operas skolu. Vins
parsvara att€loja spilgtu un sparigu sieviesu lomas un kopuma koncentréjas tikai uz
dan. Vélak Sjun integr&ja bandzi operas sieviesu t€la te€lotajmakslu ar Pekinas operas
teliem. Tadejadi izveidojot sev raksturigu jaunu unikalu stilu un sava varda nosauktu
operas skolu. Sjun HuiSen vokals bija ievérojams ar maigu skan&jumu un harizmu.
Deklamgjot runu Sjun ieturgja labu ritmu un vina tembrs bija melodisks. Sjun vargja
aprakstit piecos vardos — dail, kokets, naivs, jauks un trausls. Sis pasibas vislabak
bija vérojamas vina izcilaja uzveduma ,,Damu gleznotajs”, ar ko vins ieguva vietu

starp Cetriem lieliskajiem dan.?!
Cen Jencjiu FEANAK ( (1904. — 1958. gads) bija Pekinas viet&jais iedzivotajs.

Vin§ iemacijas attelot zila kleita térpto dan lomu agra vecuma. Aktiermakslas

paraugdemonstréjumus vinam sniedza slaveni Pekinas operas meistari, pieméram,

Wi (2018). PSR ER. AED: AR RBHMRAL. P. 60
118 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 49.
119 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 50.

R E=.(2018). AR EIFRECKAY?: 1949FLIKRR FAGRILHESLR. A EFHHRAT]. P.
266.
121 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. P. 50
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Mei Lanfan. Cen attistijia zemu dzieda$anas tembru un maigu skangjumu. Vina
neparastajam stilam bija panakumi, kas vélak vinam lava izveidot savu opermakslas

skolu, kuru vin§ nosauca sava varda.1?2

Dzan Dzjuncjiu 5KERK (1920. — 1997. gads), istaja varda — Ten Dzjamin,

miisdienas zindms ka viens no ,,Cetri slavenie jaunie dan” (F9/\g8 B).12® Vins dzima

triiciga gimené un jauniba vin§ kopa ar mati celoja trupa un uzstajas. Veélak vinam
radas iesp€ja kliit par slavena dan meistara macekli. Kad Dzan sasniedza izcilibu, vins
sanéma precizas aktiermakslas instrukcijas no tadiem diziem meistariem ka Mei
Lanfan, San Sjaojun, Jen Lancjiu un Dzu Guifan. Reti kuram jaunam Pekinas operas
aktierim ir bijusi iesp&ja macities no Cetriem lieliskajiem dan aktieriem. Liekot lieta
apgiitas iemanas, DZan kluva vél slavenaks un iegiitas zinaSanas izmantoja. Vina balss
bija raksturojama ka jauka, maiga, koketa, trausla un pliistoSa, kas virietim bija
retums. Cilvekus parsteidza ne tikai vina balss, bet arT skatuviskas prasmes un grims.
Dzan izveidoja daudzus vokalos stilus, pamatojoties uz zinasanam, ko vin$ ieguva
Mei Lanfan skola. Iedvesmojoties no vina meistariem, DZan izveidoja aktiermakslas

skolu — Dzan skolu.'?*

Mei Lanfan #§=75 (1894 — 1961), kura vecaku dotais vards bija Lan un

pieklajiga uzruna — Vanhua, bija dzimis Pekina, bet vina sen¢u majas bija Dziansu

provinces pilséta Taidzou. Vin$ bija dzimis makslinieku gimen& un vina gimenes
locekliem bija ciesas saiknes ar Pekinas operu. Vina vectévs Mei Cjoalin #8I51%

(1842 — 1881. gads) bija slavens Pekinas operas dan lomas aktieris, trupas ,,Cetras
laimes” lideris un dalibnieks ,,13 brinumi par TundZi un Guansju valdniekiem”, kas
bija atsauce uz 13 paSiem slavenakajiem Pekinas operas un kuncju atveidotajiem,
kuriem bija pilnigs apgérbs un sejas gleznojums.'®® Mei Lanfan t&vs Mei Dzufen
(1972.-1898. gads) bija pazistams dzjindzju aktieris un ari Mei onkulis bija saistits ar

skatuves makslu. Gimenes atpazistamibas iespaida, Mei ar1 izradija interesi par teatra

122 Tyrpat. 51. Ipp.
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makslas apgiiSanu. Neilgi péc tam, kad jaunais Mei izdomaja savu dzivi saistit ar
teatra makslu, nomira vina tgvs.1%

Vina cel$ uz lielo operas skatuvi sakas astonu gadu vecuma. Sakotngji vin$
macTjas cjingji (sievietes lomu, kas atspogulo uzticamu sievu un majsaimnieci) lomas
un ar1 huadan lomas. Mei pirmo reizi ka aktieris uz skatuves kapa desmit gadu
vecuma, kad att€loja sievietes lomu uzveduma ,,Feju princeses precibas”, Guanhe
teatri, Pekina. 1908. gada vin§ pievienojas Sji Lien Cen Operas kompanijai, kur pecak
vin$ apguva lomas, kuras bija jademonstré cinas maksla un kuncju. Vina karjeras
turpmakajai attistibai bija nodroSinats stabils pamats. P&c vectéva, mates un citu
radinieku iedroS§inasanas, maza Mei karjera saka uzplaukt, turpinot makslinieciskas
gimenes tradiciju. Péc Cjin dinastijas sabrukuma, kad rietumu un austrumu kultras
Kina saka saplist, Mei veiksmigi iepazina grupu ar vienlidzigi domajoSiem,
inovativiem virieSiem, kas lava vinam veiksmigi virzit savu karjeru augsup. So viriesu
grupa bija dramaturgs un Pekinas operas teorétikis Cji RuSan, kur§ jaunajam aktierim
loti palidzgja.t?’

1913. gada Mei Lanfan pirmo reizi iestudgja operas uzvedumus Sanhaja, kuros
vin$ pats uzstajas ar1 ka aktieris. Vin$ uzstajas tadas izrades, ka ,,Krasaino eku
romantika”, ,,Pieklajigais Ju Tan Cun” un ,,Mu ciema cietoksnis”. Vina aktiermaksla
Dienvidkina izraistja sensaciju. Vins ieguva tik lielu popularitati, ka pat izveidojas ar
vinu saistiti teicieni, ka, pieméram, ,,Labai sievai biitu jabiit, ka Mei Lanfan un labam
delam bitu jabat ka Zou Sjinfan”.1?

1915. gada Mei iestud€ja virkni ar jauniem uzvedumiem. P&c atgrieSanas
Pekina, vins iestudgja jaunu lugu ar modernizetiem kostimiem, kuru sauca — ,,Zadziba
launuma tidenos”. Péc veiksmigas pirmizrades, vin$ saka trenéties sievietes lomai vél
dazas lugas — ,,Kundze Can E lido uz ménesi”, ,,Cun Sjan izjauc pétijumu” un ,,Daiju
aprok ziedus”.1?

1916. gada Mei trefo reizi devas uz Sanhaju, lai uzstatos Sanhajas publikas

prieksa. Vins Sanhaja aizvadija 45 dienas, uzstajoties katru dienu.*®® 1918. gada, kad

126858% (2006). FEALETERX. The Charm of Beijing. FEIEHRHARAL. P. 61.

127 Fy Jin. (2010). Chinese Theater. Happiness and Sorrows on the Stage. China Intercontinental Press.
P. 120.

128 Tyrpat. 120. Ipp.

129 Xu Chengbei. (2012). Peking Opera (Introductions to Chinese Culture). Cambridge University
Press. P. 80.

130 A C. Scott. (1971). Mei Lan-fang: The Life and Times of a Peking Actor. Hong Kong: Hong Kong
University Press. P. 74.
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vina karjera bija pa$a plaukuma, vin$ pilniba parvacas uz dzivi Sanhaja, kur Mei
uzstajas Tiencan teatri.

Mei uznéma Sanhajas moderno dramu, jauna stila skatuvi, apgaismojumu,
grimu un kostimus, tada veida vin$ parveidoja dazada tipa dan t€lus, veica izmainas
dziedajuma, dejoSana, miizika un kostimos. Vins izveidoja skolu, kuru nosauca sava
varda — Mei.'3

Mei bija jauka, rezongjosa balss. Sada balss ir loti reta paradiba viriesu balss
tembram. Mei ne tikai parveidoja tradicionalas melodijas, bet arTt kompongja jaunu un
nedzirdetu miziku. Pateicoties vina tradicionalas miizikas parveidojumiem, vina
ieprieks nedzirdétas arijas guva lielu popularitati. Sadi vin$ arT pieradija to, ka spgj
dziedat dazados stilos un t€lot dazadas lomas. Vina dikcija bija ritmiska un vokali tira.
Jo augstaka toni Mei dziedaja, jo jaukaka un patikamaka kluva vina balss. Vins$ ar
balsi sp&ja izteikt visa veida emocijas — prieku, dusmas, uztraukumu, skumjas un
izbili — tas viss bija perfekti saklausams vina dziedajuma. Mei ar1 veidoja horeografiju
dazadiem deju uzvedumiem. T&€lojot savas lomas, Mei vienmér ieklava ari deju
kustibas, rezultata izveidojot baudamu t€lojumu ar graciozam un skaistam kustibam.
Lomas, kuras vinam bija jademonstré cinas maksla, vin$ cinas elementus apvienoja ar
deju, ka rezultata izskatijas it ka vin$ dejotu, nevis cinitos. 1919. gada péc Imperiska
Tokijas teatra uzaicinajuma, Mei Lanfan devas uz Japanu.'®? Ta bija pirma reize, kad
Pekinas opera tika uzvesta arpus Kinas robezam.

1921. gada Mei kopa ar labi pazistamo operas kritiki Cji Rusan (1877 — 1962)

sacergja vienu no misdienas pazistamako Mei Lanfan uzvedumu — , Atvadas no

konkubines” (8 EBIIE ) , kas velak kluva par vienu no pazistamakajiem uzvedumiem

Pekinas opera.'®®

1922. gada Mei kluva par Cen Hua operas galvu. Aiznemoties elementus no
senam tradicionalam gleznam un statujam, Mei ievie§ kreativas inovacijas grima,
galvassegas, un t€lu kostimos, vin§ izmaina arT muzikalo instrumentu pielietoSanu.
Kopuma savus spekus vin$ ieguldija Pekinas operas dziedajumos, deklam&sana,

teloSana, cinas akrobatika, sejas mimika, miizika, kostimos, grima un skatuves

131 Mo Liyun. (2011). Beijing Opera. Beijing: Huang Shan Publishing House. P. 49.

132 Xu Chengbei. (2012). Peking Opera (Introductions to Chinese Culture). Cambridge University
Press. P. 82.

133 Stephen Owen. (2010). The Cambridge History of Chinese Literature: From 1375. Cambridge
University Press. P. 485.
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maksla. P&c vairaku skatitadju un Japanas luguma, Mei 1924. gada otrreiz ieradas

Japana, lai uzstatos.™**

EPS

1927. gada publiska vértejuma, kas tika publicéts Pekinas avizé Suntien ||

AR, Mei tika nosaukts ki viens no Cetriem lieliskajiem dan aktieriem, kopa ar

pargjiem tris dan aktieriem Cen Jancju, San Sjaojun, Sun Hui$en.!® Péc ,,18.
septembra” incidenta, kas iezim&ja Japanu iebrukumu ziemelaustrumu Kina, Mei
sludindja patriotismu, iestudgjot divus uzvedumus un uzstajoties Sanhaja.

1930. gada pavasarT Mei devas uz Amerikas Savienotajam Valstim un uzstajas
Nujorka, Cikaga, Sanfrancisko un LosandZelosa. Saja laika perioda vinam pasniedza
goda doktora gradu literatira Pomponas universitaté un Dienvidu Kalifornijas
universitatg. 1%

1935. gada vin$ uzveda operas uzvedumus Eiropa kopa ar savu operas
kompaniju un izzinaja arzemju teatra makslu. Starp Pekinas operas maksliniekiem,
kopa uz skatuves uzstajas ari arzemju aktieri.'3’

1950. gada, péc paris pavaditiem gadiem Sanhaja, Mei parvacas atpakal uz
Pekinu, kur turpindja iestudét uzvedumus un trenét toposos Pekinas operas aktierus.
Otra pasaules kara laika, kad Japana okupgja dalu no Kinas, Mei uzaudzgja bardu un
dzivoja noslégtu dzivi un atteicas uzstaties. Saja perioda Mei devas uz Sanhaju un
Honkongu un tur pelnija naudu pardodot sevis gleznotas gleznas, tadejadi savas
dzives laika ne mirkli neatkapjoties no radiSanas un makslas. Péc Otra pasaules kara,
vins atsaka darboties Pekinas opera. Lai gan vina balss vairs nebija tik tren€ta un
skaniga, vin$ bija iemantojis vietu kinieSu sabiedribas sirdis un vipam bija liels
atbalstitaju pulks. Saja laika vin$ ar saka apdomat un dokumentét savus 40 pavaditos
gadus Pekinas opera. Pecak vina dokumentacijas tika apkopotas tris s€jumu
autobiografija ar nosaukumu — ,,Cetrdesmit gadi Mei Lanfan skatuves dzive”. '

1956. gada Mei veica savu treso viziti uz Japanu, *° lai nostabilizétu Kinas —

Japanas attiecibas. 4

134 A C. Scott. (1957). The Classical Theatre of China. Crows Nest: Allen & Unwin. P. 85.

135 HSAERE.(1997). 187575, L5 JLERHARL. P.100

136 Xu Chengbei. (2012). Peking Opera (Introductions to Chinese Culture). Cambridge University
Press. P. 84.

137 Xu Chengbei. (2012). Peking Opera (Introductions to Chinese Culture). Cambridge University
Press. P. 84.

138 Turpat. 84. Ipp.

139 A C. Scott. (1957). The Classical Theatre of China. Crows Nest: Allen & Unwin. P. 86.
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Sis lieliskais Pekinas operas meistars, kur§ iedeva jaunu dzirksti operas
telojumam gan majas, gan arzemés, nebija nedz ekstravagants, nedz augstpratigs.
Vins bija pavisam godbijigs un vienkarss sava butiba.

Mei katru dienu pavadija, uzturot sevi fiziska forma un tren€ja savas skatuvei
nepiecieSamas prasmes. Kad péc anti - Japanas kara vin$ atkal paradijas uz skatuves,
cilveki bija sajiisma un nebeidza aplaudét, sakot: ,,Mei Lanfan ir 50 gadus vecs un nav
uzstajies uz operas skatuves astonus garus gadus, bet vina prasmes ir tikpat izcilas ka
vienmer.”14

66 gadu vecuma, vina prasmes att€lot dan t€lu joprojam bija iespaidigas. Tas ir
loti netipiski Pekinas operas skatuves makslinieckam $§ada vecuma biit tik graciozam
un tik lieliska forma. Pé&c Mei naves 1959. gada, vin$ aiz sevis atstaja 9 bernus. No
vina deviniem b&rniem, Pekinas Operas biznesa divi ienéma nozimigas lomas: vina
meitai Mei Baodzjue bija 45 gadu ilga karjera ka operas izpilditajai, galvenokart
spelgjot virieSu lomas, savukart, vina déls Mei Baodzjue aizgajis téva pédas un
izskolojas par dan aktieri, spel&jot tadus klasiskus operas uzvedumus, ka "Atvadas no
manas konkubines".}4?

Pateicoties Mei tiirém uz Japanu, Padomju Savienibu un Ameriku, cilvékiem
Sajas un arl citds pasaules valstis bija iesp&ja iepazities ar Pekinas operu un Kinas

kultiru kopuma. Mei ieguva slavu ne tikai ka izcils dan aktieris, bet ar1 d€] sava

milziga ieguldijuma Pekinas opera.

140 Min Tian. (2012). Mei Lanfang and the Twentieth-Century International Stage: Chinese Theatre
Placed and Displaced. Berlin: Springer Science+Business Media LLC. P. 55

141 Yuan Jing. (2006). Traditional Opera in Beijing. Beijing: China Pictorial Publishing House. P. 64.
142 Robert C. Provine. (2017). The Garland Encyclopedia of World Music: East Asia: China, Japan, and
Korea. Abingdon: Routledge. P. 395.
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SECINAJUMI

Pekinas operas skatuves maksla ir viennozimigi unikala pasaules kultiiras
mantojuma konteksta ar savu krasnumu, ekspresiju un sarezgitibu. Izp&tot operas
pirmsakumus un attistibu Kina, ir skaidrs, ka uz Pekinas operas skatuves notiekosSais
nav nejauSibu kopums. Katra téla kustiba, acu skatiens, izvéléta krasa apgerba,
galvassega, grims, dziedajums un t€lojums ir riipigi izv€léts elementu kopums, kas
veido kadu konkrétu telu. Svarigakais ir detalas. Pat nelielas atSkiribas terpa,
dziedajuma vai aktiermaksla var noradit uz pavisam citu t€lu, tapec operas bauditajam
ir jaspg atskirt t€lu galvenas iezimes un arl jaizprot smalkakas detalas, lai spétu
pilniba baudit uzvedumu. Terps, grims, krasas un kustibas ari rada priekSstatu par
noteikto laika periodu un norises vietu.

Apskatot Pekinas operas aktieru skatuviskas prasibas, péc rietumu izpratnes,
vards ,,opera” neatbilst tam, kas notiek uz Pekinas operas skatuves, jo dziedaSana

mijas ar runas deklamé$anu un monologiem. So makslas formu var defingt ka teatri.
A1 kinie$u valodas nosaukums /g, norada uz to, ka $o makslas formu var definét
ka teatri.

Uz operas skatuves tiek atteloti dazadi vesturiski notikumi un galvenajas

lomas me&dz biit mitiski varoni un vesturiski nozimigi personazi.
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Darba izstrades laika autore secina, ka nozimiga loma t€lu attistiba ir ne tikai
vesturiskiem notikumiem, bet arT aktieriem. Pekinas operas aktieriem ir tendence télu
izmainit un pieskirt tam dalu no sevis. Tas v€rojams péc kada konkréta aktiera
opermakslas skolas izveides. Skolu audz€kni nereti piekopj konkréta aktiera stilu. Ir
ar1 aktieri, kuri ne tikai ieguldija darbu Pekinas operas aktiermaksla, bet ari nesa
Pekinas operas vardu pasaul€, ka, pieméram, Mei Lanfan, kur§ bija pirmais aktieris,
kas ar savu operas trupu uzstajas arpus Kinas robezam. Mei ieguldijumam bija liela
nozime dan t€la attistibai, tau Mei arT celoja un ar savu aktiermakslu un
priekSnesumiem priec€ja skatitajus citviet pasaule. Celojumi uz Japanu un Amerikas
Savienotajam Valstim bija Tpasi nozimigi Pekinas operas atpazistamibai. Pateicoties
Mei, pasaule miisdienas zina par Pekinas operas eksistenci.

Pekinas opera joprojam ir aktuala ari musdienas, un tas galvenie t€li turpina

mainities I1dzi laikam.
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KOPSAVILKUMS

ST bakalaura darba nosaukums ir ,,Cetru galveno t€lu lomas Pekinas opera”.
Tas ir veltits Pekinas operas Cetriem galvenajiem t€liem un to vesturiskajai attistibai,
ka arT nozimigakajiem operas aktieriem, kas att€lojusi Sos t€lus.

Darba meérkis ir izpétit Cetru galveno t€lu lomas Pekinas opera un aktieru
ieguldijumu telu vesturiskaja attistiba. Apskatot So t€mu, bakalaura darba galvenie
jautajumi ir: Ka izveidojas Pekinas operas Cetru galveno t€lu lomas? Ka vésturiski §is
lomas ir mainTjusas? Kas ietekmgjis t€lu izveidi, lai tie iegttu veidolu, tadu kadu més
zinam miusdienas? Kuri ir nozimigakie Pekinas operas aktieri, kas ieguldijusi darbu
Pekinas operas t€lu attistiba?

Darba gaita tiks noskaidrotas galveno telu rakstura, izskata, t€lotajmakslas un
dziedaSanas svarigakas iezimes. Uzmaniba tiks pieveérsta ari slavenako aktieru
ieguldijumam t€lu attistiba.

Darbs sastav no ¢etram dalam, kuras atseviski tiek apskatiti Sen, dzjin, Cou un

dan teli, ka art sikak tiek izpetiti nozimigi Pekinas operas aktieri.
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Darbs sastav no 47. Ipp.

Atslégas vardi: Kina, opera, teli, vésture, analize.

SUMMARY

The title of this bachelor’s thesis is ,,Four Roles of the Main Characters in
Peking Opera”. It is dedicated to the four main characters of Peking Opera and their
historical development, as well as the most significant actors who had performed the
roles of one of the four characters.

The aim of this thesis is to research the main four roles in Peking Opera and
the most influential Peking Opera actor contribution to the role historical
development. The main questions of this bachelor thesis is: How did the four main
roles of Peking opera develop? How have these roles historically changed? What
influenced the creation of the characters to get the shape as we know today? Who are
the main actors in Peking Opera who have contributed the most to the development of
the Peking Opera?

During the development of thesis, author clarified the main features of the

character, appearance, visual arts and singing of the four main roles.
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Thesis consists of four parts: which individually will examine the roles of
sheng, jing, chou and dan, as well as more detailed exploration of the Peking Opera
most significant actors.

Thesis consists of 47 pages.

Keywords: China, opera, roles, history, analysis.
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