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ANOTACUA

Bakalaura darba téma ir “Kino stils un narativa struktiira Alises Rorvaheres filmas
“DieviSkais kermenis”, “Brinumi” un “Laimigais Lacars”.

Darba pétijuma probléma ir Alises Rorvaheres unikalais kino stils un narativa strukttira.
Petfjuma merkis ir veikt rezisores Alises Rorvaheres filmu “Dieviskais kermenis”, “Brinumi”
un “Laimigais Lacars” semiotisko un narativa analizi, lai noskaidrotu vinas izmantotos t€lus un
narativu raksturigas iezimes.

Bakalaura darba struktiiru veido teorétiska dala, kura ir apliikota literatiira par autorkino,
neorealismu, semiotikas un narativa jédzieniem, ka art kino valodas elementiem un filmu izp&ti.
Papildus teorijai ir apkopota medijos atrodama informacija par rezisori un vinas dailradi.
Metodologiskaja dala ir aprakstita izmantota semiotiska un narativa analize, tostarp Algirta
Greima aktantu modelis.

legiitie rezultati ataino darba autores interpretaciju par Alises Rorvaheres izmantotajiem

kino valodas elementiem un téliem filmu narativos, kuri raksturo rezisores unikalo kino stilu.

Atslégvardi: autorkino, Alise Rorvahere, semiotiska analize, narativa analize



ABSTRACT

The aim of the bachelor thesis “Film style and narrative structure in Alice Rohrwacher’s

2999

films “Heavenly Body”, “The Wonders” and “Happy as Lazzaro™” is to find out the unique
cinematic style of Alice Rohrwacher and narrative structure of her films. The purpose of the
study is to conduct a semiotic and narrative analysis of the films “Heavenly body”, “The
Wonders” and “Happy as Lazzaro” in order to define the characters and narrative structures
used by film director.

The structure of the paper consists of the theoretical part, where author explains the
terms such as auteur theory, neorealism, film semiotics, film language, film narrative, as well
as elements of the cinematic language and films studies. In addition to the theoretical part, the
information found in the media about Alice Rohrwacher and her films is summarized and
attached. The methodological part describes semiotic and narrative analysis and establishes
research design.

The results show the author's interpretation of the film language elements and characters

of film narratives, describing the unique cinematic style of Alice Rohrwacher.

Keywords: auteur theory, Alice Rohrwacher, semiotic analysis, narrative analysis
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IEVADS

Bakalaura darba galvena t€ma ir kinomaksla, kur kino tiek apskatits ka konkréta autora
makslas darbs, veidots ar autoram raksturigajam iezimém — gan stila, gan nozimju veidoSanas
zina . Témas ietvaros tiek izpétiti italu kinorezisores un scenariju autores Alises Rorvaheres
(Alice Rohrwacher) makslas darbi. Savu rezisores karjeru Rorvahere saka ar dokumentalam
filmam un 1sfilmam. Vinas pirma pilnmetrazas filma “DieviSkais kermenis” (“Corpo celeste”)
2011. gada tika nominéta Kannu kinofestivala “Golden Camera” un “C.I.C.A.E. Award”
balvam un sanéma ari vairakas citas Eiropas kinofestivalu balvas. Vinas otra filma “Brinumi”
(“Le meraviglie”) 2014. gada ieguva Kannu kinofestivala Lielo balvu (“Grand Prix”), un
peédgjais rezisores darbs “Laimigais Lacars” (“Lazzaro Felice”) 2018. gada ieguva Kannu
kinofestivala balvu par labako scenariju (“Award for Best Screenplay”). Darba aktualitati
pamato ar1 vairakas citas kinofestivalu balvas, kuras ir ieguvusi rezisores kino darbi.

Par Alises dailradi kinokritiki médz teikt, ka vina atdzivina italu kinomakslu, un ar
interesi apspriez vinas filmu daudznozimigumu. Alises filmas atspogulo pasas autores pieredzi
un bérnibas atminas, liela méra ieklaujot Italijas reprezentaciju, paradot to socialekonomiskas
problémas. Filmas ir izteiktas pusaudzu un jauniesu pasaules redz€jums, kas kontraste ar
apkartéjo vidi, gimenes un sabiedribas viedokliem.

Rezisores darbos ir pamanama iedvesmoSanas no neorealisma — vinas darbos ir
aplukotas problémas, kuras skar masdienu sabiedribas stavokli gan ekonomikas un politikas,
gan kultiiras joma. Pagatne un tagadne Rorvaheres filmas savienojas miisdieniga pasaka ar
realistisku filmeSanas stilu un skaidri izteiktam autobiografiskam iezimém.

Rorvaheres dailrade pieder pie noteiktas makslas kino tradicijas — autorkino. Ta mérkis
ir radit filmas, kur ir izteikta autora ideja, bez méginajumiem pielagot to auditorijas prasibam
un popularam tendencém. ST bakalaura darba ietvaros autorkino jédzienam ir svariga loma:
pienemot, ka Rorvaheres filmas pieder pie autorkino tradicijas, ir aktuali pétit reZisorei
raksturigo kino stilu un filmas veidotos narativus — kas pirms tam netika pétits akadémiskajos
darbos. Saja gadfjuma pétijuma objekti ir filmas “Dieviskais kermenis”, “Brinumi” un
“Laimigais Lacars”; petjjuma priekSmeti — Alises Rorvaheres kino stils un filmu narativi.

Darba pétijuma jautajumi attiecas uz rezisores Alises Rorvaheres kino rokrakstu jeb
kino stilu un vinas pilnmetrazas filmu narativiem — darba gaita ir nepiecieSams noteikt, ka
rezisores kino stils iezim&jas iepriekSminétajas filmas, ka arT kadas ipatnibas piemit filmas

narativiem.



Petijuma meérKkis ir iepazities ar autorkino un neorealisma jédzieniem, kino semiotikas
un kino narativa teorijam un veikt Alises Rorvaheres filmu analizi, kas dos iesp&ju raksturot
rezisores individualo kino rokrakstu un narativiem raksturigas iezimes.

Si darba pétijuma uzdevumi ir:

1) Apkopot teoretisko literatiiru un izveidot pétniecisko pamatu;

2) iepazities ar Alises Rorvaheres biografiju un dailradi;

3) veikt filmu “Dieviskais kermenis”, “Brinumi” un “Laimigais Lacars” semiotisko
un narativa analizi;

4) apkopot pétijuma rezultatus un izdarit secinajumus par rezisores kino stilu un

filmu narativiem.

Bakalaura darba teorétiska baze ir balstita uz tadu semiotikas, kino valodas un kino
narativa autoru darbiem ka Kristians Mecs (Christian Metz), Dzeimss Monako (James
Monaco), Jurijs Lotmans (Yuri Lotman), Deivids Bordvels (David Bordwell), Luiss Dzaianeti
(Luis Giannetti), Bernards F. Diks (Bernard F. Dick), Marija Pramadzore (Maria Pramaggiore),
Vladimirs Props (Bmamumup Iporm), Algirts Ziljéns Greims (Algirdas Julius Greimas).

Darba izmantotas pétniecibas metodes ir semiotiska un narativa analize p&c izveidotam
kategorijam un Algirta Greima aktantu modela.

Empiriska baze tiks balstita uz filmu “Dieviskais kermenis”, “Brinumi” un “Laimigais
Lacars” semiotisko un narativa analizi, kas sekm&s kopgjo secinajumu izveidi par rezisores Kino
stilu un filmu narativiem.

Darba struktiiru veido teorétiska, metodologiska un empiriska dala, secinajumi un
informacijas avotu saraksts.

P&tjjuma rezultatus var izmantot padzilinatam ieskatam Alises Rorvaheres dailradg, ka

ari petjjuma rezultati var kalpot ka pamats rezisores jaunako kino darbu izpé&tei.



1. AUTORKINO

Filmu razoSana, tapat ka ikviena citd makslas veida, pastav autoribas jautajums. Tas ir
1pasi svarigs tadel, ka filmu razo$ana parsvara piedalas vairak par vienu cilvéku. Studijas filmu
producésana rada uzdevumus daudziem cilvékiem, kuriem ir kontrole par kadu raZoSanas
posmu. Ja tiek izskatita ne tikai kontrole par filméSanas posmiem un [émumu pienemsanu, bet
ar1 individualais stils, Skiet skaidrs, ka daZi studijas darbinieki atstaj atpazistamas un unikalas
pédas uz veidotajam filmam.

Pirmo reizi jédzienu, kas attiecas uz atSkirigu un unikalu pieeju kino, 1950. gados
izmantoja jaunie francu kritiki attieciba uz Holivudas rezisoriem. Driz amerikanu kritiki
aiznémas "auteur theory", ko pakapeniski saka lietot attieciba uz ievérojamiem rezisoriem.?
Amerikanu kino kritikis Endrju Sarris (Andrew Sarris) saka izmantot autora teorijas jeb
autorkino jédzienu ka kritikas formu. Autorkino raksturoja filmas, kuru rezisoru vizija
neparprotami sekmgéja filmas veiksmi vai neveiksmi.?

Autora teorijas pirmais vertibas kritérijs ir rezisora tehniska kompetence: slikti virzita
vai nekorigéta filma netiek vértéta augsti. Tomér, ari tada filma var iesakt diskusijas par
iezZim&to t€mu, scenariju, darbibam, krasu un skanu izmantojumu, filméSanas un redigéSanas
tehnikam, tade] ka ar filmu ir stradajusi daudz vairak par vienu cilveku.

Otrais autora teorijas vértibas krit€rijs ir rezisora personiba: rezisoram ir jauzrada
atkartotas stila iezimes, kuri raksturotu vina personigu kino rokrakstu. Filmai ir jaatspogulo
rezisora domas un jitas.

TreSais un galvenais autora teorijas priekSnoteikums ir nozime, kura rodas rezisora
darbibas rezultata. ST nozime veidojas lidz ar mizanscénas veidoSanu, reZisora pasaules
redz&umu un attieksmi pret dzivi. Tomer, nozime nav skaidri defingjams jédziens, jo tas ir kino
saturd, ko dazreiz griiti izskaidrot nekinematiski.

Tris autora teorijas prieckSnosacijumi ir savstarp&ji saistiti. Vissvarigaka ir rezisora
tehnika, uz ka pamata izpauzas personigais stils, un rezultata radas nozime. Tatad, filmas
rezisors paradas tehnika, stilista un autora lomas.

Autorkino kritikai ir divas galvenas pieejas: pirma vairak vérSas nozimju jeb tematisko

motivu izpétei, kameér otra vairak koncentréjas uz stilu un mizanscénu.*

! Bordwell, D., Thompson, K. (2010). Film art: an introduction. 9th edition. New Y ork: McGraw-Hill
Companies. P. 79

2 Braudy, L., Cohen, M. (1999). Film theory and Criticism. Introductory Readings. 5th edition. New York:
Oxford University Press. P. 451

3 Turpat. 453. lpp.

4 Turpat. 456. lpp.



Autora teorija demonstre, ka rezisors ir jauna teksta un jauna darba autors. Tada pieeja
nozimé nevis to, ka autora personiba parversas par kultu veiksmiga darba rezultata, bet to, ka
filma ir makslas veids, kas rodas radoS§as izpausmes un personigas uztveres rezultata. Tiesi tadel
filma ir gan vizualas informacijas, gan jaunu raditu nozimju avots. Tas, kas slépjas aiz “filmas
fasades”, ir ka filmas neapzinatais. Tada gadijuma, salidzinot filmu ar citam filmam, var salasit
nevis vienotu pasaules redz&jumu vai zinojumu, bet strukttiru, kura pamato filmu un veido
konkr&tu energétisku noskanojumu.

S struktiira ir saistita ar rezisoru nevis tapéc, ka vinam piemit makslinieka loma, kas
pauz filma sevi vai savu redz&jumu, bet tapec, ka apzinati vai neapzinati vins kod€ filmas un
icklauj tajas noteiktus zinojumus. Tiesi tadél filma ir artefakts, kas ir apzinati vai neapzinati

strukturéts noteikta veida. °

5 Braudy, L., Cohen, M. (1999). Film theory and Criticism. Introductory Readings. 5th edition. New York:
Oxford University Press. P. 165-168



2. NEOREALISMS

Neorealisma jédzienu pirmoreiz izmantoja italu kritikis Antonio Pietranzeli (Antonio
Pietrangeli) 1942. gada. Velak tas tika attiecinats uz filmam, kuras atSkiras no ta laika
“banalitates” stila Italijas kino. Ar minimaliem resursiem neorealisma filmu veidotaji stradaja
realajas lokacijas ar viet€jiem iedzivotajiem un profesionaliem aktieriem, péc improvizétiem
scenarijiem, orientéjoties pec apstakliem. Savas filmas vini pauda dzilu lidzjitibu pret
parastiem cilvékiem, kas cie$ politisku apstaklu dél, kurus vini nesp&j ietekmét. Tadgjadi italu
neorealisms bija pirmais péckara kino, kas atbrivoja kino no studijas maksligajam robezam un
lidz ar to no Holivudas raditas film&Sanas studiju sistémas. Neorealisms bija vairak neka vél
viens jauns kinematografiskais stils — ta bija visas moralas un &tiskas filozofijas izpausme.®

Sakotngji neorealisms ideologiski reagéja uz pirmskara kino kontroli un cenztru. Ta
estetiska, rezisoru intuitiva izt€les reakcija sakrita ar realisma stila augoSo popularitati un
realisma atjaunosanos italu literatiira. Sis jaunais realisms bija arf ekonomiski izdevigs, jo rada
risinajumus film&Sanas procesa un studiju Iidzeklu un darba aprikojuma trilkumam.

Skiet, ka Italijas auditorija vélgjas veicinat vietgjo neorealisma kino veidotajus izpétit
pEckara t€mas, saistitas ar nezeligu bezdarbu, nepietickamu dzives vietu un novarta atstatiem
bérniem, ar tragiskiem apstakliem, kuros dzivoja neprofesionali aktieri, nevis krasnas
zvaigznes. Galvenokart, neorealisms bija populars tadel, ka radija sociali ekonomisko
mijiedarbibu ar parasto cilvéku ikdienas situacijas, nevis nodarbojas ar cilvéku psihologisko
problému izp&ti vai personibas sarezgitibu. Lai izraisitu tadu interesi, nerealistiskais kino
novietoja parasto cilvéku zinamos, grutos apstaklos. ’

Neorealisma popularitate Italijas kino saka pakapeniski mazinaties kop§ 1950. gadu
sakuma. Tas notika ekonomisko apstaklu uzlaboSanas del, ka ar1 tapec, ka filmu veidotaji
padevas arvien pieaugosam pieprasijumam péc eskapisma izklaides, kur nav vietas banalam
ikdienu realijam un griitibam. Tomeér, neorealisms neizzuda: tas mainija savu formu atkariba
no rezisora un filmas, bet saglabaja ta dzili humanistiskas idejas. Neorealisma kustibas sekas ir

talejosas - no pasa peckara perioda lidz misdienam.®

6 Cardullo, B. (2009). After Neorealism: Italian Filmmakers and Their Films; Essays and Interviews. UK:
Cambridge Scholars Publishing. P. 1-2

" Turpat. 5. lpp.

8 Turpat.6.-8. Ipp.
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3. KINO SEMIOTIKA

Semiotika ir zinatne par zimé€m, zimju sist€mam un to nozimém, kura tiek izskatita
valodas konteksta. Valoda ir fundamentala paradigma, virtuala "atsléga" cilvéka pratam,
makslinieciskam un socialam paradibam un pat cilvéka eksistencei kopuma. Semiotika péta ne
tikai zimes tas ikdienas nozime, bet ar visu to, kam var pieskirt nozimi.

Cilveku komunikacija ir veidota no vardiem, teikumiem un dazadam tekstualam

strat€gijam, kas Ir saistitas ar apzimé&taju un apziméjamo teoriju, kura, pirmkart, ir teorija par
zimém.’
Sveices valodnieks Ferdinands de Sosirs (Ferdinand de Saussure) defingja semiologiju
ka zinatni, kura péta zimju dabu un to likumus, zimju lomu ka dalu no socialas dzives un
socialas psihologijas.?® P&c F. Sosira, zimju nozimes modeli veido divi elementi — apzimgjamais
(signified) un apzimétajs (signifier). Turklat amerikanu pragmatiskais filozofs Carlzs Sanders
Pirss (Charles Sanders Peirce) nosauca semiotiku par zimju doktrinu, kura ir formala un ciesi
saistita ar logiku.!

Specigaks valodas strukturéSanas elements ir dubulta artikulacija. Ta palidz
semiotikas kodam veidot noteiktas nozimes tam neskaitamam vienibam, paradibam un lietam,
kuram pasam par sevi nozimes nav. Tatad, cilvéku valoda noteiktam un ierobezotam vienibam
var pieskirt bezgaligi daudz nozimju — to sauc ar1 par “semiotisku ekonomiku”. Dubulta
artikulacija attiecas ne tikai uz sarunvalodu, bet arT uz citam cilvéku komunikacijas un darbibas
formam.

Carlzs Sanders Pirss (Charles Sanders Peirce) apgalvoja, ka cilveki doma tikai ar
zim&m. Zime var bt fiziskais objekts, vardi, skanas vai jebkas, ko cilveks sp&j uztvert. Savukart
Zimju nozime vienmér ir interpretacijas rezultats, jo nozime paradas tikai tad, kad zime tiek
uztverta ka zime. Ta vienmer ir ar1 reprezentacijas rezultats, jo zimes pastavésana ir iesp&jama
tikai ja ir interpretétajs un pieskirta nozime.

Pirss uzskata, ka zime var izpausties tris dazados veidos:

1. Simbols: apzimétajs un apziméjamais nav lidzigi, bet to attiecibas ir saskanotas
un pienemtas. Simboli ir alfabéta burti, pieturzimes, celazimes, valstu karogi.
2. lkona: apzim&jamais ir loti lidzigs apzimétajam, kas atvieglo interpretésanu. Ka

vizualus piemérus var minét metaforas, €nu teatri.

9 Chandler, D. (2007). Semiotics: The Basics. Second Edition. London: Routledge. P. 37
10 Stam, R. (2000). Film Theory: An Introduction. Malden: Blackwell Publishers Inc. P. 3
1 Turpat. 104. Ipp.
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3. Indekss: apzimétajs ir cieSi saistits ar apziméto c€loniski vai fiziski. Indekss
palidz procesu vai paradibu interpretacija: aplausi ka sajismas izradiSana,

uznémuma logo ka precu zime.

1970. gados tika attistitas formalistu idejas par filmam. Semiotikis un kulttras
vesturnieks Jurijs Lotmans (FOpuii Jlorman) parstavéja Maskavas un Tartu skolas, kuru idejas
bija saistitas ar “kultiiras semiotiku”. Vin$ attistija semiotisko pieeju kultiiras p&tniecibai jeb
kulttiras semiotiku. Vin$ ari ieviesa semiosféras konceptu. Saskapa ar Juriju Lotmanu,
semiotiska vide nav atsevisku valodu summa, bet nosacijums to esamibai un darbibai, noteikta
zina esot pirms tam un mijiedarbojoties ar tam. Arpus semiosferas nav realitates, komunikacijas
vai valodas, jo visas cilveku valodu sistémas tiek izmantotas informacijas radiSanai un
apmainai. Tas ir divpusgjas, kas nozimé, ka semiotiskais dualisms ir minimalais nosacijums
semiotiskas sistémas organizacijai.'®

Semiotiska pieeja peta makslu un plassazinas lidzeklus ka valodu vai valodu sistému ar
raksturigiem likumiem, regul&jot ne tikai to, kas ir teikts, bet arT ka tas ir teikts. Semiotika
apraksta kodus un strukturalas sist€mas, kas darbojas kultliras paradibas. Tas tiek darfts,
izmantojot valodas modeli, tas ir, filmas semiotika apraksta filmu ka "valodu".*

Talak galvenais uzdevums bija definét filmas ka valodas statusu. Francu filmu teorétikis
Kristians Mecs (Christian Metz) sava gramata “Valoda un kino” (Language and Cinema)
norada, ka arT ikdienas dzive kino un filma nav sinonimi. Var pateikt, ka filma ir makslas darba
“vieniba”, kura ir ieklauta lielaka kino “vieniba”. Tadgjadi, filma ir makslas darbs jeb produkts,
kurs ir ieklauts kada medija vai kanala, kas ir kino.'® Mecs arT noraida “kadra ka varda™ teoriju
un salidzina kadru ar teikumu.!®

Kino runa neologismos. Péc Kristiana Meca viedokla, kad kino valoda v&l nav
noformé&jusies, maksliniekiem taja ir jaruna, lai veidotu to un attistitu. Tas loti atSkiras no
parastas valodas, kur runat nozime vienkarsi to lietot.’

Kino valoda nepartraukti veidojas un attistas, un Katrs rezisors filmu veidoSanas procesa
izmanto kino valodas elementus. Lidz ar to paradas jauni veidi to izmanto$anai, un kino valodas

elementiem tiek pieskirtas jaunas nozimes. Semiotikas pieejai ir svariga loma kino izpétg, jo

2 Innis, R. E. (1985). Semiotics: An Introductory Anthology. Bloomington: Indiana University Press. P. 9

13 Jorman, M. (2000). Cemuocgpepa. Kyavmypa u 63pwlé. Buympu mvicasuux mupos. Cmamou. Hccnedoeanus.
3amemku. Cankr [letepoypr: UckycerBo—CIIb. 251-252. ctp.

14 Monaco, J. (2000). How to Read a Film. New York: Oxford University Press. P. 34

15 Metz, C. (1974). Approaches to Semiotics: Language and Cinema. Edited by Sebeok, A. T. The Hague:
Mouton & Co. P. 23

16 Dick, F., B. (1998). Anatomy of Film. Third Edition. New York: St. Martin's Press. P. 247

17 Monaco, J. (2000). How to Read a Film. New York: Oxford University Press. P. 163
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lidz ar filmas izmantoto elementu analizi ir iesp&jams izdarit ne tikai kop&jus secinajumus par
kino tendencém, bet arT noteikt autoram raksturigu kino rokrakstu jeb kino stilu.

Saskana ar Kristianu Mecu (Christian Metz), izp&tei biis svarigi tikai dazi filmas aspekti
tikai ar tiem elementiem, kuri konkrétas filmas ir nozimigi skatitajiem. Izp&tes objekti ir filmas
atteli, attiecibas starp attéliem un skanam, redigésanas efekti. Ir svarigi norobezot, ka filmas
semiotiskas analizes izp&tes lauks nav tiesi saistits ar kameras mehanismiem, filmas izstrades
procesiem vai filmu industrijas tehnologiskajam struktaram.8

Kino semiotikas centralie jautajumi ir ka filmas tiek paradita notikumu c€lonsakariba,
secigums, laika partraukumi, konflikti, pretinieku attiecibas, telpiskais tuvums vai talums un ta
talak. ¥ Lai noskaidrotu to, labak ir sakt ar denotacijas izp&ti un turpinat ar konotaciju. Tas ir,
vispirms ir japeta, ka filma ir veidota no tehniska viedokla (denotacija), peéc tam jamekIg taja
icklautie simboliskie, filozofiskie un citi zinojumi, ka ari javeic stila, Zanra un pogtiska
noskanojuma izpéte (konotacija).

Denotacija ir filmas struktiiras baze, ko veido filmas pamata materiali — atteli un skanas.
Tie rada notikumu s€riju un izveido stastu. Filmas elementu denotacijas summu apkopo diegéze
(diegesis), ko kino joma ieviesa frandu filozofs Etjens Soro (Etienne Souriau). Diegéze attiecas
uz pasu stastijumu, ta telpas un laika dimensijam, varoniem, aindm, notikumiem un citiem
stastfjuma ieklautajiem elementiem.?® Denotacijas procesa nozimes uztverSana notiek péc
analogijas — lidzibas starp apzimétaju un apzimé&jamo. Tas vienlidz attiecas uz skanam (skana
filma tieSi atgadina jeb lidzinas readlajai skanai) un att€liem (objekts filma izskatas ka
realitate).?

Konotacija ir dalgji denotacijas noteikta — ta aptver visu semiologisko materialu un
izpauzas ka kinematografiskais stils, Zanrs, simbols vai "poétiska atmosféra". Konotacija
uztvertas nozimes nav obligati analogiski pamatotas. Kinematografiska analogija vienmer ir
simboliska: vienam objektam var bt pieskirtas vairakas nozimes, un filma tiek apskatita tikai

viena vai dazas no tam.??

18 Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and Criticism. Introductory Readings. Seventh edition. Oxford
University. P. 78

9 Turpat.

20 Turpat. 68. Ipp.

2 Turpat. 72. Ipp.

2 Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and Criticism. Introductory Readings. Seventh edition. New York:
Oxford University. P. 67
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4. KINO VALODAS ELEMENTI

Lai izveidotu pamatu filmu semiotiskajai analizei, ir nepiecieSams apskatit kino
valodas elementus. Saja darba nodala tiek apskatiti un izskaidroti tadi kino valodas elementi
ka mizanscéna, kadrs, telpa, filméSanas laukums, apgaismojums, aktieri, kameras kustiba,
skana un montaza. Katrs no Siem elementiem ir nozimigs, lai noskaidrotu, ka filma paradas

nozimes un ka veidojas rezisora unikalais Kino stils.

4.1. Mizanscéna (Mise-en-Scene)

Veidojot filmu, galvenie jautajumi ir ko filmét, ka filmét un ka prezentét filméto. Divi
pirmie jautajumi ir saistiti ar mizanscénu (mise-en-scene), bet pedgjais ar montazu.

Mizanscéna nosaka, ka vizualie elementi ir izvietoti, ieraméti kadra un uznemti.
Mizanscéna ir franéu teatra termins, kas nozimé “izvietot uz skatuves”.??

Mizanscéna filmas ir apvienojums starp vizualajam konvencijam dzivaja teatri un
gleznieciba. Tapat ka skatuves rezisors, filmas rezisors organizg objektus un cilvékus noteikta
trisdimensiju telpa.?* Lasot uznemto, skatitdji aktivi taja iesaistas. Mizanscénas kodi ir
instrumenti, ar kuriem reZisors groza un maina skatitaja kadru lastjumu.?®

Visiem kodiem, kas darbojas kadra, iznemot filmas hronologisko asi, ir daudz kop&ja ar
citam gleznieciskajam makslam. So kodu skaits un diapazons ir liels, un tie ir izstradati un
pilnveidoti gleznieciba, t€lnieciba un fotografija. Krasa, linija un forma ir vizualas makslas
galvenie pamatelementi, kuros ir icklauti ar7 filmas vizualie kodi. Ridolfs Arnheims (Rudolf
Arnheim) sava darba Maksla un vizuala uztvere (Art and Visual Perception) izdalija desmit
jomas: lidzsvaru, veidu, formu, izaugsmi, telpu, gaismu, krasu, kustibu, spriedzi un izteiksmi.

Svarigi ir arT divi uznemta attéla aspekti: robezas, ko uzliek kadrs, un attéla kompozicija kadra.?

4.2. Kadrs

Katrs filmas attéls iezimé filmas pasauli, atdalot to no faktiskas auditorijas pasaules.
Tapat ka teatra izrade, filma ir salidzinosi 1slaiciga telpiska maksla, 1idz ar to vizualie attéli ir
pastaviga kustiba. Kompozicijas ir sadalitas, no jauna definétas un saliktas auditorijas acu
prieksa. Lai veiktu analizi, nepiecieSams izskatit kadrus atseviski, tomer obligati janem véra

kopgjais filmas konteksts.?’

2 Giannetti, L. (2001). Understanding Movies, 9th Edition. Prentice Hall: New Jersey. P. 44

2 Turpat.

% Monaco, J. (2000). How to Read a Film. New York: Oxford University Press. P. 179

% Turpat. 183. Ipp.

27 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies. 13th Edition. London: Laurence King Publishing Ltd. P. 46
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Kadrs darbojas ka filmas att€la kompozicijas pamats. Veidojot filmu, rezisors nevis
pieméro kadru kompozicijai, bet kompoziciju — noteiktd izmera kadram. Horizontalo un
vertikalo malu attieciba jeb attéla proporcija vai formats (aspect ratio) filmas garuma paliek
nemainigs.?®

Ka estetiska ierice kadrs darbojas vairakos veidos. Rezisoram jaatrod balanss starp to,
kas ir ieklauts kadra, un to, kas paliek arpus ta. Kadrs parada tikai realitates "gabalu" — kadra
ieklautie elementi ir apvienoti un sakartoti ta robezas, kas lauj rezisoram pieverst ipasu
uzmanibu tam, kas var&tu tikt neievérots plasaka konteksta.

Katra no galvenajam kadra dalam—centrs, augs¢ja dala, apaksgja dala un sani— var
kalpot simbolisko ideju izradiSanai. levietojot objektu vai aktieri kada konkréta kadra dala,
rezisors var radikali mainit savu komentaru par $o objektu vai varoni. IzvietoSana kadra ir vel
viens piemers tam, ka forma faktiski ir saturs.

Ekrana centralas dalas parasti ir atstatas vissvarigakajiem vizualajiem elementiem, jo
lielaka dala cilvéku instinktivi uzskata to par patiesu interesu centru. Att€la centra auditorija
sagaida ieraudzit domingjosos vizualus elementus. Centralais domingjosais stavoklis parasti
tiek izv€lets, ja priekSmets ir arkartigi parliecinoss. Realisma filmu veidotaji dod prieksroku
objekta izvietoSanai centra, jo formali tas ir neuzbazigs veids kadra veidosana — lai skatitajs
koncentrétos uz nozimigu objektu, nenoveérsot uzmanibu uz mazsvarigo kadra malas.?

Kadra augsdala ir ieteicama tadu objektu izvietoSanai, kuri ir saistiti ar varu, autoritati
un centieniem. Skiet, ka aug§dala izvietota persona kontrolg visus vizualos elementus zemak —
ar autoritaras figiiras biezi tiek film&tas $ada veida, bet nepievilcigais varonis var Skist
draudoss, bistams vai paraks par citiem. Tomé&r $ie visparinajumi ir patiesi tikai tad, ja pargjie
objekti ir aptuveni vienada izméra vai mazaki par domingjoso objektu. 30

Kadra apaksa parasti piedava nozimes, kas ir pretjas augsejam: iztapibu, ievainojamibu
un bezspécibu. Leja novietotie objekti un varoni Skiet apdraudgéti pilniba noslidét no kadra, un
So kadra dalu biezi izmanto simboliski, lai ierosinatu briesmas. Ja kadra ir divi vai vairaki
aptuveni vienada izméra objekti, tad objekts, kas atrodas tuvak ekrana zemakai dalai, visbiezak
doming par pargjiem.

Kadra kreisas un labas malas parasti liecina par nenozimigumu, jo tas atrodas vistalak
no ekrana centra. Objekti un varoni pie malam ir burtiski tuvu tumsai arpus kadra, ko daudzi
rezisori izmanto nezinama, neredz&ta un baismiga, ka ari aizmirstibas vai pat naves simboliskai

ataino$anai.3!

2 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies, 13th Edition. London: Laurence King Publishing Ltd. P. 47.
2 Turpat. 53.-54. Ipp.

30 Turpat. 55. Ipp

3L Turpat.
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Visbeidzot, ir dazi gadijumi, kad vissvarigakie vizualie elementi tiek novietoti pilnigi
arpus kadra. Jo 1pasi, ja elements ir saistits ar tumsu, noslépumu vai navi, §T metode var bt loti

efektiva - auditorija visvairak baidas no ta, ko neredz.®?

4.3. Telpa

Filmas producésana var veidot patikamu formu, Iiniju, krasu un fakttru izvietojumu, bet
ar1 filmu att€liem ir japasaka stasts noteikta laika robeZas - stasts, kas parasti ietver cilvékus un
vinu problémas. Atskiriba no miizikas, filmu formas parasti attiecas tie$i uz realiem objektiem.

Rezisori parasti uzsver savos att€los apjomu, lai izvairitos no abstrakta un plakana
izskata savas kompozicijas. Vairuma gadijumu tiek veidotas tris vizualas plaknes: priekSplans,
vidusdala un fons, kas nodro$ina dziluma sajitu un var radikali mainit att€la domingjoso
elementu. Pieméram, objektu biezi ievieto kompozicijas vidi, un jebkurs§ priekSplana ievietots
objekts kaut kada veida komentgs citu objektu. Sie pasi principi attiecas uz fonu, lai gan objekti,
kas novietoti aizmugurgjas dalas, médz dominét vidéja un priekSplana diapazona.?

Telpa ir sazinas lidzeklis un veids, ka més reag€jam uz objektiem un cilvékiem
konkrétaja lauka, kas ir pastavigs informacijas avots gan dzive, gan filmas. Praktiski jebkura
socialaja situacija mes sanemam un nosiitam signalus, Kuri ir saistiti ar miisu telpas izmantoSanu
un cilvékiem, kas taja atrodas. Lielaka dala 1pasi neapzinas telpu ka datu nes&ju, bet instinktivi,
ja zinamas socialas telpas robezas ir apdraudétas. Ja dzivas bitnes noteikta telpa ir parak
saspiestas, rezultata var rasties spriedze un stress, un ielausanas cita teritorija var izraisit
agrestvu un vardarbigu uzvedibu. Teritorijam piemit ari varas telpiska hierarhija — domingjoSie
objekti ienem vairak telpas. Subjektu aiznemtas telpas daudzums parasti ir proporcionals
attiecigas teritorijas kontroles pakapei.3*

Kadr&jums ir arT sava veida pagaidu teritorija, kura pastav tikai uz filméSanas laiku.
Veids, ka telpa ir sadalita kadra, ir viens no galvenajiem reZisora instrumentiem, kas var noteikt
un definét cilvéku attiecibas, izmantojot telpiskas konvencijas. Turklat, tiklidz ir izveidotas

attiecibas, rezisors var mainit fokusu uz citam t€émam, vienkar§i mainot kameras iestatjjumus

(setup).

4.4. Filmesanas laukums
Film&Sanas laukums attiecas uz vietam, kur notiek filmas darbiba, un tas var bt visparigas vai

konkréetas, realas vai iedomatas. Film&Sanas laukuma veidoSana nodroSina filmu veidotajiem

32 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies, 13th Edition. London: Laurence King Publishing Ltd. P.57
3 Turpat. 67.-68. Ipp.
34 Turpat. 68. Ipp.
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maksimalo kontroli par filmeésanas vidi. IekStelpu laukuma nav jacinas ar sliktiem laika
apstakliem, troksni un nedro§am apgaismojuma iericeém. Tie$i Sie elementi rada problémas
dokumentalo filmu veidotajiem.

Kontekstuala filméSanas laukuma izmantoSana ir loti Svariga mizanscénas
interpretéSanai. Konteksta interpretacija ietver gan darbibas, kas notiek laukuma, gan ari to, ka
laukums ir saistits ar citiem filmas darbibas laukumiem. ReZisors izv€las filméSanas vietas to
vizualo un telpisko ipasibu dgl, kas neizbégami ietver sevi kultiiras nozimi un emocionalo
ietekmi.3®

Galvenas laukuma funkcijas ir noteikt darbibas laiku un vietu, iezimét idejas un témas
un radit noskanojumu. Posma, kad tiek atainota vieta un laiks, vizualas detalas ir ipasi svarigas,
jo tas sekmé toposas filmas stasta un témas atainojumu. Dazi zanri ir saistiti ar noteiktiem
laukumiem un laika periodiem: vesternu darbiba notick Amerikas ziemelrietumos
devinpadsmitaja gadsimta, gangsteru filmas parasti pieprasa modernas pils€tas vidi. Citi zanri
- ka romantiskas komédijas - ir mazak atkarigi no geografiskas atrasanas vietas vai vésturiska

perioda.®’

4.5. Apgaismojums

Apgaismojums ir mizansc€nas elements, Kas padara redzamus filmésanas laukumu un
ta dalibniekus, rada noteiktus efektus, seko auditorijas izpratnei par varoniem, uzsver konkrétas
darbibas, attista t€mas un ietekmé noskanojumu. Gaismai piemit tris paSibas: kvalitate
(gaisménu vai miksts apgaismojums), izvietoSana (virziens, no kura objekts tiek apgaismots)
un kontrasts (augsts vai zems).

Gaisménu apgaismojums nak no salidzinosi neliela gaismas avota objekta tuvuma, un
tas parada objektus ne parak pievilciga veida, jo rada dzilas €nas un uzsver nepilnibas. Pretgji
tam, miksts apgaismojums nak no lielaka avota vai atspogulojas no kadas virsmas, veidojot
lielaku gaismas izplatibu, samazinot sejas detalas un paslépjot nepilnibas, paradot seju
vispievilcigakaja veida.®®

Pieejama saules gaisma (vai dabiska gaisma) var biit cieta vai miksta, atkariba no dienas
laika, gada laika, saules lenka, makonu seguma un geografiskas atrasanas vietas. Saules ietekmé

krasas un toni var mainities.

% Pramaggiore, M., Wallis, T. (2008). Film: A Critical Introduction. Second Edition. London: Laurence King
Publishing Ltd. P. 89

3% Turpat. 91. Ipp.

37 Turpat. 92. Ipp.

3% Pramaggiore, M., Wallis, T. (2008). Film: A Critical Introduction. Second Edition. London: Laurence King
Publishing Ltd. P. 108
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Gaismas virziens (vai apgaismojuma avota novietojums) ari rada dazadus efektus: tiesi
objekta prieksa (frontalais apgaismojums) tas rada plakanu efektu, mazinot sejas detalas un
izveidojot €nas tiesi aiz objekta; apgaismojums no abam pusém no prickSmeta rada skulpturalu
efektu, padarot apjomu un tekstiiru redzamu; apgaismojums no aizmugures izcel objektu no
fona. Dokumentalas un mazbudzeta makslas filmas biezi tiek izmantota dabiska gaisma. To
izveli dalgji nosaka film&Sanas izmaksas, ka arf tas, ka dokumentalo filmu veidotajiem ir Tpasi

svarigi samazinat savas klatbiitnes efektu.3®

4.6. Aktieri

Mgginajuma pirms filméSanas rezisori strada ar aktieriem, lai izkoptu kustibas,
sagatavotu vinu fiziskas attiecibas ar citiem dalibniekiem un ar kameru, kas turpmak sniegs
auditorijai informaciju par varoniem un vinu attiecibam, attistis motivus un iezimés filmas
teémas.

Rezisori izturas pret aktieru kermeniem ka pret vizuala lauka elementiem. Varoni, Kuri
kaut kada zina ir paraki par citiem, var vizuali domingét filma. Varoni, kas atrodas viena fiziska
IimenT (augsts / zems) un dziluma plakné (priekSplans / fons), var attélot vienlidzigakas
savstarp&jas attiecibas. Varoni priekSplana iegust vizualo ievéribu un nozimi lidz ar savu
tuvumu skatitajam.*°

Aktieri var filmét viena no piecam pamata pozicijam, katrai no kuram ir ipasa
psihologiska nozime: (1) pilna prieksgja pozicija pret kameras objektivu (full front) ; (2)
ceturk$na pagrieziens; (3) profils — skatiens pa kreisi vai pa labi kadra; (4) tris ceturtdalu
pagrieziens; un (5) ar muguru pret kameru. Ta ka skatitaji ir identificéti ar kameras objektivu,
aktiera pozicija noteiks vinu reakciju: jo vairak ir redzama aktiera seja, jo lielaka ir skatitaju
priviligétas intimitates sajita; jo mazak aktieris ir redzams, jo noslépumainaks un nepieejamaks
vin$ izskatisies.*

Pilna prieksgja pozicija varonis tiek virzits uz skatitaja pusi, veicinot ta Iidzdalibu.
Vairuma gadijumu aktieri ignoré kameru un skatitaju, tomer priviligéta pozicija lauj skatitajam
noverot vinus. Ja varonis atzist auditorijas klatbiitni, ve€rSoties pie kameras, intimitates sajiita
ievérojami palielinas.

Ceturksna pagrieziens nodrosina augstu intimitates pakapi, bet ar mazaku emocionalo

iesaisti. Profila pozicija varonis it ka nezina, ka tiek noverots, iegrimis savas domas. Tris

3Pramaggiore, M., Wallis, T. (2008). Film: A Critical Introduction. Second Edition. London: Laurence King
Publishing Ltd. P. 107,109

40 Turpat. 100. Ipp.

41 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies, 13th Edition. London: Laurence King Publishing Ltd. P. 74
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ceturtdalu pagrieziens ir lielaka méra anonims un informé par to, ka varonis nav draudzigs, vai
par vina antisocialo nostaju.

Ja varonis ienem poziciju ar muguru pret kameru, var tikai minét, kas notiek vina ieksgja
pasaulé. So nostaju biezi izmanto, lai paraditu varona atsve§ina$anos no paréjas pasaules, kas
izraisa skatitaju vélmi atklat noslépumu un uzzinat par situaciju vairak.*

Brivas telpas apjomu kadra izmanto simboliskiem mérkiem. Jo tuvaks ir kadrs, jo
Sauraka skiet telpa, kas parasti attiecas uz tuvplaniem (close-ups) un vidgjiem planiem (medium
shots), kad kadrs darbojas ka sava veida simbolisks cietums. Savukart, ilgaki kadri ar lielaku
brivas telpas apjomu pauz brivibu.*3

Pastav ar1 proksémiskie modeli (proxemic patterns) — objektu attiecibas noteikta telpa,
ko var ietekmét ar&jie apstakli. Klimats, trokSna Iimenis un gaismas pakape var mainit telpu
starp individiem. Filmas Sie modeli ir saistiti arT ar kadru un ta attaluma diapazonu. Lai gan
kadru ne vienmér nosaka tiesa telpa starp kameru un filméto objektu, psihologiskas ietekmes
zina tas liecina par fizisku attalumu.

Katram proksémiskajam modelim ir aptuvens kameras ekvivalents: intimus attalumus
var paradit ka tuvplanu un supertuvplanu, personigo attalumu - ar vid€jo planu, socialo
attalumu — vid€jos un kopplana diapazonos, bet publiskos attalumus parasti parada kopplana
vai superkopplana. Ta ka skatitaju acis identific€jas ar kameras objektivu, vini ari atrodas
minétajos diapazonos attieciba pret radito objektu. Kopuma, jo lielaks attalums starp kameru

un objektu, jo mazaka ir emocionala iesaiste.*

4.7. Kameras kustiba

Kameras izvietoSana un kustiba nosaka veidu, ka skatitaji uztver att€lotos varonus,
notikumus un objektus. Tr1s svarigakie kadra elementi ir kameras augstums, darbibas lenkis un
attalums no darbibas. To funkcijas ir sniegt informaciju, ieviest idejas un radit noskanojumu,
likt skatitajam sajust intimitati vai attalumu no varoniem un situacijam. Ir svarigi atceréties, ka
kameras telpa attiecas uz stasta pasauli. Varonu uzvediba, dialogi un skanas tiek izmantotas, lai
atgadinatu skatitajiem par telpu arpus ekrana, to skaidri neradot.*®

Kameras augstums visbiezak ir cilvéku acu Iiment, ko nereti apvieno ar kadriem no
augstakiem un zemakiem skatu punktiem. Augsta lenka kadri, kad kamera ir novietota virs

varoniem vai darbibas un ir vérsta uz leju, parasti samazina objektus un rezultata ari to

42 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies, 13th Edition. London: Laurence King Publishing Ltd. P. 77

4 Turpat.

4 Turpat. 82. Ipp.

45 Pramaggiore, M., Wallis, T. (2008). Film: A Critical Introduction. Second Edition. London: Laurence King
Publishing Ltd. P. 139
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nozimigumu. Zema lenka kadri, kur kamera ir novietota zem objekta un ir veérsta uz augsu,
bieZi parspilé objekta izméru un apjomu. Varoni biezi izskatas spécigaki, fiziski domingjot
kadra. Slips lenkis paliecas uz vienu pusi, un objekts rada diagonalu Iiniju kadra, kas biezi
nozimé briza nelidzsvarotibu vai kontroles zaudésanu. FilméSana no augsas (an overhead shot),
ko sauc ari par putna lidojuma skatu, dod unikalu darbibas redz&jumu no augsas — tada veida
kadri attalina skatitaju no varona vai darbibas.*®

Kameras distance attiecas uz atstarpi starp kameru un tas priekSmetu, kas nosaka
auditorijas emocionalo saistibu ar varoniem. Superkopplana cilveks ir loti mazs attieciba pret
apkartgjo vidi, un tas mudina skatitaju emocionala zina atkapties no stasta vai varoniem.
Kopplana objekts aiznem kadra salidzinosi vairak vietas, bet joprojam ir redzams kadra pilniba.
Vidgja kopplana cilvéka figiira parasti ir no celiem uz augsu. Vidg€jais plans novieto cilvéka
kermeni kadra no jostasvietas uz augSu vai uz leju, vidgjais tuvplans - no kriitim uz augsu vai
uz leju. Tuvplani fokusgjas uz kadu kermena dalu: seju, rumpi, kajam vai rokam. Supertuvplans
parada tikai kermena dalu: acis, ausi vai pirkstus.’

Vidgjie plani un tuvplani rada lielaku intimitates sajutu, laujot skatitajiem koncentréties
uz aktieru sejam un varonu emocijam, savukart, kopplani uzsver apkartni un telpu, kas ieskau;j
varonus.

Papildu metodes nodro$ina telpiskas nepartrauktibas uzturé$anu un tapat ka montazas
vietas (cuts) izriet no darbibam. Subjektivas kameras metode (point-of-view shot) paredz, ka
skatitaji ienem tas personas vietu, kura véro darbibu. Skatitaji parasti interpreté to no varona
skata punkta.*®

Jebkura kadra attaluma ietekme ir jainterpreteé konteksta, jo stasta darbiba, kompozicija

un citi mizanscénas elementi, ka arT kameras distance veido kop&jo efektu.

4.8. Skana

Skanas efekti ieklauj visas filma dzirdamas skanas, iznemot dialogu, miziku un
aizkadra balsi. Skanas var bt faktiskas jeb dabiskas, tas ir, nakoSas no reala avota, kas reiz€ém
ir arT neredzams. Skana var biit komentgjosa - tada, kas nak no avota arpus darbibas laukuma.
Visvairak pazistamie koment&josas skanas veidi ir fona muzika, motivi, kuri atkartojas, vai
skanas, kuras identificé kadu noteiktu varoni, vietu, fizisko stavokli vai aps€stibu. Troksnis
filma arf ir svarigs un spécigs skanas efekts, kas var rasties no redzama vai neredzama avota,

bet auditorijai ir jazina, kas ir skanas avots.

“6Pramaggiore, M., Wallis, T. (2008). Film: A Critical Introduction. Second Edition. London: Laurence King
Publishing Ltd. P. 140-143

47 Turpat. 143. Ipp.

48 Elsaesser T., Hagenew M. (2010). Film Theory: An Introduction through senses. New York: Routledge. P. 91
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Vel skanu var izvertét no sinhronizacijas un asinhronizacijas viedokla. Sinhronizacija
skana un att€ls ir tieSi saskanoti: skana nak no kadra redzama vai neredzama, bet identificgjama
avota, un ta neaprobezojas tikai ar burtisku skanas un attéla korelaciju. Daudzas filmas varoni
var atrasties cela (piem&ram, automasina vai lidmasina), un auditorija redz€s automasinu uz
automagistrales vai lidmasinu gaisa, bet neredze€s pasus varonus, tomér dzirdés vinu sarunu.
Tada gadijuma dialogs ir pievienots pecapstradé un sinhronizéts ar att€lu. Sinhronizacija var
bit t€laina un ipasi efektiva, kad varonis atceras pagatni, kur personas balss ir apvienota ar
atminu att€lu, vai ar1 personas tagadnes seja var bit apvienota ar skanu, ko ta atceras.
Sinhronizacija skana un attéls ir saistiti ar kontekstu, telpu un laiku.

Asinhronizacija skana un att€ls ir saistiti simboliski, metaforiski vai ironiski.
Asinhronizacija veido kontrastu starp skanu un attélu, aizstaj att€la skanu vai apvieno skanas

un att€lus, kuri parasti nenotiek vienlaikus.*

4.9. Montaza

Ta ir mizanscénas elements, kas apzimé laika modifikacijas. Spriedze, kas rodas starp
mizanscénas un montazas konceptiem, ir filmas estétikas dzingjs kops kino pirmsakumiem.

Vienlaikus montaza paredz ari kadru apstradi un to apvienoSanu nepartraukta seciba. Ta
palidz likvidét nevajadzigu laiku un telpu, ka arT apvienot filmas epizodes caur idejam un

Montaza pastav tikai divi veidi, ka savienot filmu epizodes: tas var parklaties sava starpa
(dubulta ekspozicija, uzpladi, vairaki atteli viena kadra) vai sekot cita citai.>! BieZi pie secigas
montazas kadrus savieno ta, ka pat ievérojami saisinot darbibas radiSanas laiku, tiek saglabata
darbibas ilguma sajita.5? Sada veida redigesana faktiskas telpas un laika nepartrauktibu
sadrumstalo p&c iesp&jas vienmerigak. Ja auditorijai nav skaidras darbibas ilguma sajttas,
redigésanas pareja var but dezorient€josa. To sauc par 1&cienveida montazu (jump cut) un ta ir
mulsinosa attieciba uz telpu un laiku.

Lai padaritu pareju gludu, parasti tiek izmantots orientéjosais jeb iezimé&josais plans

3 Kad atrasanas vieta ir

stasta sakuma vai jebkuras jaunas ainas sakuma stastijuma laika. °
noteikta, filmas veidotaji var izmantot vairaku tuvplanu sérijas, péc ka atkal var sekot
iezim€josa plana atkartojums. Tada veida skatitajam atgadina par kadru secibas telpisko

kontekstu. >4

49 Dick, F., B. (1998). Anatomy of Film. Third Edition. New York: St. Martin's Press. P. 23-25

50 Monaco, J. (2000). How to Read a Film. New York, Oxford: Oxford University Press. P. 174

51 Turpat. 216. Ipp.

52 Giannetti, L. (2014). Understanding Movies, 13th Edition. London: Laurence King Publishing Ltd. P. 136
53 Turpat. 138. Ipp.

5 Turpat.
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Montazu var aprakstit ka kadru virkni, kur tie ir sakartoti noteikta seciba konkrétam
mérkim. Montaza kadri ir sakartoti ta, lai tie atri sekotu viens otram, atainojot kadu laiku
ilgstoSus notikumus ieveérojami 1saka ekrana laika. Tapat ka asociativa seciba var biit lineara,
montazai var biit linearas un asociativas secibas iezimes. Montazas secibas, kas desmit gadus
saspiez desmit sekundgs, hronologiska kartiba var biit lineara.>

Montazas speks ir izskaidrojams ar to, ka radoSaja procesa ir ieklautas skatitaju emocijas
un prats. Skatitajs ne tikai redz vizualos elementus, bet piedzivo dinamisku t€lu rasanas un
veidoSanas procesu ta, ka to pardzivoja autors. Tadgjadi, skatitajs iet to pasu radoSo celu, kuru

gaja autors, veidojot telu.%6

% Dick, F., B. (1998). Anatomy of Film. Third Edition. New York: St. Martin's Press. P. 63

% Ditsenmreiin, C. (1938). Monmaoxc. Izgiits no:
http://lib.ru/CINEMA/Kinolit/EJZENSHTEJN/s_montazh_1938.txt_with-big-pictures.html (aplikots
15.04.2019.)

22


http://lib.ru/CINEMA/kinolit/EJZENSHTEJN/s_montazh_1938.txt_with-big-pictures.html

5. KINO NARATIVS

Parasti filmas darbibas jeb ekrana laiks ilgst starp 90 un 180 mindtém, tacu reti kad
stastijums notiek tikai ta laika ietvaros. Biezi vien lielaka dala no varonu dzives netiek atainota:
stastfjuma dienas, nedélas un arT gadi tiek palaisti garam vai paraditi satumsuma (fade-out).%’

Filmas sakuma notiekosas darbibas skatitajam ir loti svarigas. Tas palidz iezim&t varonu
motivaciju darbibam jeb c€lonsakaribu, izprast, ka varona riciba vai uzvediba izriet no
iepriek§€jam ricibam. Tas var radit filmas sakuma ainas jeb izklasta (exposition), ka ari
pagatnes stastijuma (backstory), kas dod ieskatu notikumos, kuri bija pirms filmas darbibu
sakuma. Tas arT palidz saprast, ka iepriek$€ja pieredze un situacijas ietekmé&ja varona raksturu.
Izvéle, ka un kad prezentét informaciju par varoniem, sekmé kop€ja filmas stastijuma strukttiras
izveidi. Tas strukttras organizaciju déve par filmas stastijuma jeb narativa formu (narrative
form).%8

Iepazistoties ar narativa lomu ka struktur@Sanas elementu, skatitaji var saprast varonu
attistibu un parmainas, atpazit paraléles un motivus. Galvenais, ka So detalu apkoposana un
sapraSana ir nepiecieS8ama, lai veidotu filmas interpretaciju.®®

Narativs nozimé ar1 parskatu par notikumu virkni noteikta laika un telpa. Tas nav
nejausu izlases elementu kopums, bet c€lonu un seku logikas pamatota notikumu sérija.
Narativs apvieno elementus un parada auditorijai, kadél ir notiku$as sekojosas situdcijas. ST
c€lonu un seku logika saista varonu raksturigas iezimes, mérkus, $kérslus un darbibas.

Narativa filmas galvenokart fokus€jas uz cilvekiem un vinu problémam. Varoni
darbojas, parvar griitibas un maina uzvedibu, kas dod viniem iesp&ju sasniegt kadu mérki vai
arT kave to. Mérkis var bt konkréts vai abstrakts, c€ls vai banals: atrast milestibu, glabt cilvéci
vai drosi ierasties galamérki. Bulgaru narativa teorétikis Cvetans Todorovs (Liseran ToaopoB)
apgalvo, ka visos narativos notiek stabilas situacijas partraukSana, kas padara lidzsvara
atjaunoSanu par svarigu meérki. Pat tad, kad rezultata lidzsvars ir atjaunots, varonis sasniedz
varonis parskata savus mérkus un to sasniegSanas lidzeklus, kad cinas ar iekS€jiem démoniem

vai argjiem kersliem.5!

57 Pramaggiore, M., Wallis, T. (2008). Film: A Critical Introduction. Second Edition. London: Laurence King
Publishing Ltd. P. 65

%8 Turpat. 62. Ipp.

5 Turpat.

% Turpat. 63. Ipp.

51 Turpat.
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Narativa filmas biezi pastav elementi, kuri neeksiste realaja dzive - tadi ka fona muzika
vai titri. Netie$a stasta pasaule, kura ietilpst iestatijumi, varoni, skanas un notikumi, ieklauj
sevi arT diegézi. Elementi, kuri ir arpus diegézes, tiek saukti par nediegétiskiem vai
ekstradiegétiskiem — par tiem zina auditorija, nevis filmas varoni.®?

Filmu veidotaji izmanto nediegétiskus elementus vairaku iemeslu d&l: vini var pieverst
uzmanibu stastijuma aspektiem no pozicijas arpus stasta, lai tieSi sazinatos ar auditoriju un
ieklautu skatitajus emocionalaja [imeni.

Lielakaja narativa filmu dala stastijums tiek organiz&ts ka paradita darbibu seciba, bet
citas ir ietverts ari stastitajs, kas var gan biit, gan nebiit viens no filmas varoniem. Nediegétiskais
stastitajs, nebiidams stasta varonis, Skiet, nav ieinteresets skaidrot notikumus noteikta veida un
tadejadi var izskatities objektivs.

Mizika ari var darboties ka diegétiskais vai nediegétiskais elements. Biezi vien filmu
veidotaji izmanto nedieg€tisku miiziku (miiziku arpus stasta pasaules), lai papildinatu kadu
darbibu vai romantiskas ainas. Miizika sazinas tiesi ar skatitajiem emocionala liment, uzlabojot
att€lotas darbibas un to uztveri.

Nediegétiskam narativam un muzikai ir sekojoSais efekts: tie sniedz papildu informaciju
no kada skata punkta, kur§ nav pieejams stasta pasaules ietvaros, partrauc diegézi (distance
skatitaju vai rada humoru) un papildina diegézi (pastiprinot briesmu vai romantisku mirklu
efektus).

Kino narativa jeb stastljuma kod&8ana ir sarezgita un izmanto gan vizualus, gan audialus
kanalus: apgaismojumu, redigé€sanu, kameras lenki un kustibu, krasu, mizanscénu, ko var
attiecinat uz stastitaja vizualajam artikulacijam.5?

Narativa struktiiru veido ari tadi jédzieni ka stasts un sizets. Stasts ir hronologiska
notikumu seciba, kura eksisté “pilnigi neatkarigi no jebkura specifiska medija” %, un sizets ir
veids jeb medijs, ka stasts ir pasniegts. Gan stasta, gan sizeta veidoSanai nozimiga loma ir
personaziem. TieSi personazu pilditie uzdevumi strukture narativu, lai stasts biitu interesants un
vieglak uztverams.

Krievu formalists Vladimirs Props (Bmamumup Ilpomm) izdalija septinus personazu
tipus, kuri darbojas klasiskajos narativos un pilda noteiktas funkcijas:

1) lenaidnieks, kurs izjauc lidzsvara stavokli un cinas ar varoni;

52 Pramaggiore, M., Wallis, T. (2008). Film: A Critical Introduction. Second Edition. London: Laurence King
Publishing Ltd. P. 64

8 Burgoyne, R., Flitterman-Lewis, S., Stam, R. (2005). New Vocabularies in Film Semiotics. London:
Routledge. P. 116

64 Gaudreault, A., Marion, P. (2004). “Transecriture and Narrative Mediatics, The Stake of Intermediality”, in
Stam, R. & Raengo A. (Ed.). Literature and Film: A Guide to the Theory and Practice of Adaptation. USA:
Wiley-Blackwell P. 61
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2) Donors, kas dod varonim informaciju vai objektu lidzsvara stavokla atjaunoSanai;
3) Paligs, kas veido varonim labvéligas situacijas mérka sasniegSanai,

4) Princese vai vinas t€vs — personazi, kuri nosaka varona uzdevumu;

5) Nosiutitajs, kas aicina varoni pildit vina uzdevumu;

6) Varonis ir tas personazs, kura mérkis ir atjaunot lidzsvara stavokli;

7) Viltus varonis, kas izliekas par paligu un censas izjaukt varona planus.®®

Balstoties uz Propa personazu klasifikaciju, semiotikis Algirts Ziljéns Greims (Algirdas
Julius Greimas) izvirzija aktantu modeli. Taja aktanti ir saistiti ar elementiem, kuriem narativa
ir svariga loma vai uzdevums, un tie var biit dzivas biitnes, priekSmeti vai abstraktas lietas.
Aktantu modeli veido trTs asis un tajas izvietoti sesi aktanti, kuri mijiedarbojas sava starpa.

Aktantu modeli aktanti ir klasific€ti ka tris pari, kur elementi paros ir pretnostatiti viens

otram (sk. 6.1. att.).®

Sutitajs > Objekts Sanéméjs

Y

Paligs Subjekts Pretinieks

Y

(6.1.att. Greima aktantu modelis)

Aktanti ir izvietoti tris asis:

1. Veélmes ass*: pirmais paris ir subjekts un objekts, un vinu attiecibas ir saistiti caur

kategoriju “vélme”, kas narativa izpauzas mekl&juma, kada mérka sasnieg$ana.®’
b 2 ]

2. Speka ass*: otrais aktantu paris ir paligs un pretinieks. Paliga funkcija ir piedavat
palidzibu, kura veicinatu v€lmes piepildiSanas vai atvieglotu komunikaciju; un pretinieka

funkcija ir $kér$lu veidosana.

% Propp, V. (1968). Morphology of the Folk Tale. Austin: University of Texas Press. P. 79-81

% 'peitmac, A.-)K. (1996). PasmpinuieHus o6 akTanTHBIX Mogensx. U3 Kocukos, I'.K. (Ilep.), @panyysckasn
cemuomuxa: Om cmpykmypanuzma k nocmempyxmypanusmy (158-170 ctp.). 163 ctp. Ucrounuk:
https://tiei.ru/wp-content/uploads/Razmyishleniya-ob-aktantnyih-modelyah.pdf

7 Turpat. 158. Ipp.

* [zmantotie asu nosaukumi tiek aizgfiti no: Hebert, L. (2011). Tools for Text and Image Analysis: An
Introduction to Applied Semiotics. P. 71. Retrieved May 25™, 2019 from
https://pdfs.semanticscholar.org/8efb/82b11a799ff9481354036b5bab3140632213.pdf? ga=2.25946996.8743658
85.1558843728-193830671.1558843728

8 'peitmac, A.-XK. (1996). Pasmpbimienus o6 akranTHeX Monensx. U3 Kocukos, I'K. (Ilep.), @panyysckas
cemuomuxa: Om cmpykmypaiuzma Kk nocmempyxkmypaiuzmy. 161 crp.

25



https://tiei.ru/wp-content/uploads/Razmyishleniya-ob-aktantnyih-modelyah.pdf
https://pdfs.semanticscholar.org/8efb/82b11a799ff9481354036b5bab3140632213.pdf?_ga=2.25946996.874365885.1558843728-193830671.1558843728
https://pdfs.semanticscholar.org/8efb/82b11a799ff9481354036b5bab3140632213.pdf?_ga=2.25946996.874365885.1558843728-193830671.1558843728

3. ZinaSanu ass™: treSais aktantu paris ir stititdjs un sanémejs. Abi aktanti ir objekta
orient@ti, jo tas vienlaicigi ir vélmes un komunikacijas objekts. Biezi var gadities, ka siititajs un
saneémgjs ir viens un tas pats teksta elements.®

Kas attiecas uz aktantiem, tie ne vienmér ir personazi tradicionalaja uztveré. Aktants
var biit dziva biitne vai objekts ar dzivas biitnes iezimém; konkréts elements vai lieta; abstrakts
jédziens vai koncepcija (drosme, ceriba, briviba u.c.). Aktants var paradities ka individs vai
kolektivs.

Var noverot, ka aktantu modelis, kas paradijas 30 gadus p&c Propa piedavatas personazu
klasifikacijas, diezgan butiski no tas atSkiras. Pirmkart, atSkiras to shematiska izvietoSana: uz
aktantu asim ir att€loti labie un launie pasaules sp&ki, kur mijiedarbojas aktanti. Otrkart, aktantu
nosaukumi un iezimétas funkcijas no valodas viedokla ir nosaukti vairak neitrali neka Propa
apzimé&jumi. Treskart, Greima modelt aktanti ir sagrupé€ti paros, kur katra pari elementiem ir
pretnostatiti viens otram.

Greima aktantu modelis ir tas riks, ko var izmantot jebkada veida darbibu analizei,
tomgr vislabak ta ir piemérota literaro tekstu vai attélu analizei. ST bakalaura darba ietvaros
aktantu modelis tiks izmantots Alises Rorvaheres filmu narativa analizei, lai noskaidrotu, kadus

personazus rezisore izmanto ka aktantus un kada tiem ir nozime.

8 I'peitmac, A.-XK. (1996). Pasmpimienus o6 akranTHeIX Monensx. U3 Kocukos, I'K. (Ilep.), @panyysckas
cemuomuxa: Om cmpykmypaiuzma Kk nocmempykmypaiuzmy. 159 crp.
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6. METODOLOGIJAS DALA

Socialajas zinatn€s pétijumu ir iesp&jams veikt ar kvantitativam un kvalitativam
metodém. Kvantitativas metodes tiek izmantotas, lai iegltu skaitliskus datus par kadiem
izméramiem procesiem, bet kvalitativas pétniecibas metodes rezultata tiek iegtiti nominalie,
nevis skaitliskie dati. Kvalitativs petijums mekI€ atbildes uz jautajumiem par sabiedribu un taja
notickosajiem procesiem. Kvalitativi pétijumi pé&ta cilvéku ka individu: cilvéka uztveri,
interpretacijas, vina raditas un uztvertas nozimes.

Kvalitativas metodes dod iesp€ju ne tikai iegiit statistiskus datus par cilveku vai
sabiedribu, bet arT par procesu c€loniem un motiviem, dod iesp&ju labak saprast to vai citu
kontekstu un ta saistibu ar kultiiru kopuma.

Lai sasniegtu bakalaura darba mérki un noskaidrotu reZisores Alises Rorvaheres kino
stilu, ir nepieciesams veikt vinas filmu “Dieviskais kermenis”, “Brinumi” un “Laimigais

Lacars” semiotisko un narativa analizi.

6.1. Semiotiska analize

Semiotika ietver milzigu lauku, kur zZime var but vardu, att€lu, skanu, Zestu un objektu
forma. Apvienojot un dazadi kombingjot, elementiem tiek pieskirta nozime, jo pasiem par sevi,
tapat ka valodas elementiem, tiem nozimes nav.’® P&tot zimes ka dalu no zimju sistémam, var
noteikt, ka tiek veidotas nozimes, konstruéta un reprezentéta realitate.

Kino semiotiku var uztvert ka konotacijas semiotiku vai ka denotacijas semiotiku.
Konotacijas pieeja peta kino ka makslu. No §1 viedokla, kino makslu var saistit ar literaro
makslu — pareiza estétiska kartiba un ierobezojumi, kompozicija, izstrade, kameras kustiba un
gaismas efekti. Tie kalpo ka konotacijas pieméri, kuri ir daudz paraki par denotacijas
nozimém. "

Lai veiktu filmu semiotisko analizi, ir nepiecieSams noskatities izvéletas filmas un
izveidot pétijuma kategorijas. Saskana ar darba teorétisko dalu, kur tika apskatiti kino valodas
un mizanscénas elementi, izpétei tika izvéletas sekojosas kategorijas:

1) Filmas varoni;

2) Telpas, kur notiek filmas darbiba;

3) Kadrgjumi un kameras kustibas;

4) Skanas un miuzika;

0 Stam, R. (2000). Film Theory: An Introduction. Malden: Blackwell Publishers Inc. P. 7
" Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and Criticism. Introductory Readings. Seventh edition. New York:
Oxford University. P. 67
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5) Gaismas veidi un krasas.

6.2. Narativa analize

Filma stasta detalas ir sistematiski organizétas, lai raditu auditorijai nozimigu un
patikamu pieredzi. Tiek izveidoti un izpétiti varoni un konflikti, izmantojot pieejamus
kinematografiskos panémienus. Starp tiem ir dialogi, miizika, vizualie efekti, filmésanas vietas,
kostmi, krasas un montaza.’?

Narativa analizes uzmanibas centra ir stasts, kura svarigakie jautajumi ir, ka tas ir
veidots un kada veida pasniegts. Narativa pétijuma svariga loma ir interpretacijai, tomer $1

pieeja ir salidzinosi subjektiva.

Narativa analizes veikSanai ir nepiecieSams:

1) Noskatities tris Alises Rorvaheres pilnmetrazas filmas;

2) Izveidot sizeta aprakstu, kur tiks apskatiti:

- filmas notikumi un tajos iesaistitie varoni;

- filmas notikumu laiks un konteksts;

- stastfjuma attistibas gaita;

- galvenie varoni un vinu ricibas notikumu konteksta;

- attiecibas starp filmas varoniem un attiecksme pret filmas notikumiem;

3) Veikt filmu narativa analizi péc Algirta Greima aktantu modela, kur sakotngji ir
noteikti subjekts un objekts, un tikai tad visi par&jie aktanti.* Priek$ analizes,
saskana ar teorijas dala apskatitu Algirta Greima personazu klasifikaciju, ir
nepiecieSams izveleties konkrétu notikumu, kura ietvaros tiks interpret€tas nozimes
un noteikti aktanti. Alises Rorvaheres filmu analiz€ par pamatu tiek izveletas filmu
iezimetas t€mas par jaunajiem cilvékiem un vinu mijiedarbibu ar apkartgjo vidi.
Analizei ir nepiecieSami noteikt tris darbibas asis un seSus aktantus: subjekts,

objekts, paigs, pretinieks, stititajs, sanémge;js.

2 Braudy, L., Cohen, M. (2009). Film theory and Criticism. Introductory Readings. Seventh edition. New York:
Oxford University. P. 67

* Ir svarigi atceréties, ka visiem aktantiem ir jabat saistitiem ar v€lmes asi un mijiedarboties ar subjekta—objekta
pari.
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7. REZISORE ALISE RORVAHERE

Lai labak izprastu Alises Rorvaheres pieeju filmu veidoSanai, tika apskatita rezisores
biografija, mediju sniegtas intervijas un kinokritiku atsauksmes.

Alise Rorvahere (Alice Rohrwacher) ir 37 gadu veca italu rezisore, kuras filmas
miisdienu Italija satiekas ar autentisko pagatni, stasti par socialam un ekonomiskam problémam
savienojas ar individu pardzivojumiem un pieredzi. Rorvaheres filmas realitate ir neatdalama
no dabiska un dieviska.

Alisei netalu no Florences un savu bérnibu pavadija Umbrijas laukos. Rorvaheres mate
ir italu skolotaja, tévs ir vacu biskopis, — tap&c rezisores filmas ir iespaidoti no vinas un vinu
masas beérnibas. Tajas ir vairakas dabas ainas, lauksaimnieku un biSkopju dzives atainoSana,
“realas miisdienu dzives” personiga interpretacija.’

Rezisore studgja klasisko literattiru Turina, stradaja par asistenti teatr1. Velak vina saka
filmeét dokumentalas filmas pasa procesa dél, novérojot un pavadot laiku teatr1 un cirka. Vina
atzist, ka filmu veidoSana ir vinas religija, veids ka paust savu tictbu.’

Intervija britu laikrakstam “The Guardian” rezisore stasta, ka vinas vecaki nodarbojas
ar biSkopibu un ka b&rniba vina biezi devas ar viniem dariSanas. Atbraucot uz kadu vietu, vina
s€d&ja tumsa ar aizvertam acim un izt€lojas vietu, kura vina atradas. Vina ieklausijas apkartng,
un tikai tad, kad informacija no dzirdes un citam manam bija apkopota, vina atvéra acis. Visas
tris rezisores filmas sakas nakti, lai novietotu skatitaju taja pozicija, kura bérniba atradas pati
Alise.”™

Alises debijas filma “Dieviskais kermenis” (2011) medijos tika uztverta ka realisma
drama par jaunas meitenes katolu izglitibu. Nakama Alises filma “Brinumi”, kura ieguva Grand
Prix Kannu festivala 2014. gada, tika interpretéta ka reZisores impresionistiska bérnibas
reprezentacija, papildinata ar Italijas televizijas satiru.

Sava jaunakaja filma “Laimigais Lacars” Rorvahere iesaistija sapnu teritoriju,
apvienojot to ar realo 90. gadu gadijumu lauku kopiena, kas stradaja viena aristokrata zemée
feodalisma apstaklos. Uz jautajumu, vai filma pieder pie magiska realisma stila, rezisore smejas

un atbild, ka to nevar stingri norobezot, jo, vinasprat, realitates reprezentacija vienmer ir saistita

73 Decker, J., Baker, D. (30.11.2018). “Imagination and Reality Go Together”: Alice Rohrwacher Talks Happy
as Lazarro with Josephine Decker and David Barker. Retrieved May 2", 2019 from
https://filmmakermagazine.com/106381-imagination-and-reality-go-together-alice-rohrwacher-talks-happy-as-
lazarro-with-josephine-decker-and-david-barker/#.XMsBKi-B30Q

4 Romney, J. (31.03.2019). Film director Alice Rohrwacher: “Making images is a form of faith”. The Guardian.
Retrieved May 2", 2019 from https://www.theguardian.com/film/2019/mar/31/alice-rohrwacher-italian-film-
director-interview-happy-as-lazzaro

S Turpat.
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ar izteli.”® Alise piebild, ka vinai ir svarigi izveidot tadu iedomato pasauli, kur personazi biitu
arhetipiski. Tapat ka visas rezisores filmas, ta ir uznemta uz 16 milimetru lentes. Kaut gan filma
tiek uzskatita par tautas pasaku, fantaziju vai darbu ar politisku novirzi’’, “Laimigais Lacars”
2018. gada ieguva balvu par labako scenariju Kannu festivala. Tomer arT rezisore atzist, ka
vinas filmas ir politisks konteksts, jo, vinasprat, poetiskas filmas vienmér ir saistitas ar
politiku.’®

Intervija zurnalam “Filmmaker” Alise stasta, ka savas filmas vina vélas att€lot pasauli
péc iesp&jas patiesi. Vina censas darit to pasakas veida, lai paraditu, cik loti §1 gadsimta dzive
atskiras no tas, kas bija pagajusaja, un lai uzsvertu, ka kop$ ta laika cilvéki nav mainijusies.
Vinas filmas nav lielo dramu, jo vina uzskata, ka lielas dramas notiek tikai dazu cilveku dzives,
bet tas neskar “parastus cilvékus”. Rorvahere uzskata, ka vina piedzima un izauga valsti, kur
laiks nav linears un pagatne ar tagadni pastav vienlaicigi.’”® Filmas rezisore vélas gan biit
realistiska, gan veidot pasaku.®® Péc vinas domam, ... stasts, kuram ir pasaku aspekts, var dot
iesp&ju kaut ko pateikt par realitati. Atrums, ar kadu misdienas lietas paradas un péc tam atkal
pazid, nozimé to, ka jebkur$ jutigums tiek zaudéts.” 8! Varbit tie$i tapec rezisores filmas
galvenas lomas ir jaunajiem cilvékiem: Alise it ka pieprasa no auditorijas skatities uz filmam
no bérnu perspektivas.®?

P&c vairaku kritiku uzskatiem, rezisores filmas realitate ir saistita ar religisku tému.
Intervijas Rorvahere to koment€, nosaucot filmas atainotus motivus par aizvésturisku religiju:
“ticibu, kura apvienoja cilvékus pirms miusdienu religiju rasanos. Tas bija garigums, kas radas
vienkar§a un patiesa dzive.”®® Misdienu religija, p&c rezisores domam, maca, ka labi cilveki
dara labus darbus, — tomér tas ne vienmér ta notiek.®* Pati reZisore nak no nereligiskas gimenes,
vina nav kristita un neapmeklé baznicu; tomér intervija zinu portalam “Meduza” vina saka, ka

Italija, nenoliedzami, ir katoliska valsts — taja religija ir saistita ar ritualiem, skaistam drébém,

6 Romney, J. (31.03.2019). Film director Alice Rohrwacher: “Making images is a form of faith”. The Guardian.
7 Turpat.

"8 Festival de Cannes. Lazzaro Felice. Retrieved May 2™, 2019 from https://www.festival-
cannes.com/en/festival/films/lazzaro-felice

79 Shaffer, M. (27.11.2018). Interview: Alice Rohrwacher on Happy as Lazzaro and the Past in the Present
Tense. Slant. Retrieved May 2", 2019 from https://www.slantmagazine.com/film/interview-alice-rohrwacher-
on-happy-as-lazzaro-and-glimpsing-the-past-in-the-present/

8 Decker, J., Baker, D. (30.11.2018). “Imagination and Reality Go Together”: Alice Rohrwacher Talks Happy
as Lazarro with Josephine Decker and David Barker.

81 Schiefer, K. (2018. g. novembris). Interview with Alice Rohrwacher. Eurimages. Retrieved May 3rd, 2019
from https://rm.coe.int/interview-with-alice-rohrwacher/168093aa6¢c

82 Decker, J., Baker, D. (30.11.2018). “Imagination and Reality Go Together”: Alice Rohrwacher Talks Happy
as Lazarro with Josephine Decker and David Barker.

8 Belinchdn, G. (14.05.2018). Alice Rohrwacher, ¢la segunda cineasta en ganar la Palma de Oro? El Pais.
Retrieved May 2", 2019 from https://elpais.com/cultura/2018/05/14/actualidad/1526302080_003022.html

8 Drumm, D. (03.12.2018). “Happy as Lazzaro”: Alice Rohrwacher on the Importance of Being Open. No Film
School. Retrieved May 2", 2019 from https://nofilmschool.com/2018/11/happy-lazzaro-alice-rohrwacher-
importance-being-open
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bet ar ar varas launpratigu izmantoSanu un vardarbibu. Alises personiga religija ir ticiba
cilvekam.®

Savas tris pilnmetrazas filmas rezisore prasmigi apvieno dokumentalo un stastijuma
filmu tradicijas, ieklaujot religisko un mitoepisko rezonansi savos narativos. Filmas ir spilgtas
neorealisma un magiska realisma iezimes, Kur paradas ari feministiska nostaja: biezi filmas
notikumi ir veidoti ap jaunam sievieteém un vinu dzives gaitam, kas parasti apSauba patriarhalos
uzskatus un tikumus. Vinas pirmie darbi “DieviSkais kermenis” un “Brinumi” att€loja Italiju ka
teritoriju, kuras vesture kavé modernizacijas progresu. Tresa filma “Laimigais Lacars” vairak
pievérsas mitiska un moderna lidzaspastavésanai italu domasana, ar laika Iecieniem un magiska
realisma stastfjumu.8® Pamestas pilsétas, izpostitu €ku un teritoriju ainavas, kas caurvij visas
rezisores filmas ar majienu dzilaka laika un atminu darba.®’

Ir svarigi uzsvert, ka Alises filmas bieZi paradas vinas masa — aktrise Alba Rorvahere
(Alba Rohrwacher). Intervija zinu portalam “Meduza” Alise mingja, ka vina jau sen izléma —
ja cilvéki, ar kuriem vina strada, nepievil un nenolaiz rokas, tad vini turpina stradat kopa. Tas
pats attiecas ariuz 16 milimetru filmlenti, uz kuras ir uznemtas rezisores filmas. Tas ir v&l viens
aspekts, kas pievieno Alises filmam Sarmu — 16 milimetru filmlente veido skaistus att€lus, tos
var redz€t un pataustit, kas rezisorei ir svarigi. Attéli, ko vina veido, apvieno dzivé atdalitus
priek§metus un paradibas — un filmlente ir to droSa glabataja. Péc Alises domam, rezisori un

aktieri ir savstarpéji saistiti tiesi caur filmlenti.®

8 Meduza. (12.12.2018). Koz0a pabomaeub ¢ demvmu, Kypamu u 60IKAMU, HE X6amaenm spemMeHu Yumupoeants
yyarcue unvmol. 1zgits no: https://meduza.io/feature/2018/12/12/kogda-rabotaesh-s-detmi-kurami-i-volkami-ne-
hvataet-vremeni-tsitirovat-chuzhie-filmy (aplikots 07.05.2019).

8 Shaffer, M. (27.11.2018). Interview: Alice Rohrwacher on Happy as Lazzaro and the Past in the Present
Tense. Slant.

87 Harward Film Archive. Retrieved May 2", 2019 from
https://library.harvard.edu/film/films/2018sepnov/rohrwacher.html

8 Meduza. (12.12.2018). Koz0a pabomaews ¢ demvbmu, Kypamu u 60IKaAMU, He X6AMAEN 6peMeN YUMUposams
yyorcue urvmol. 1zgits no: https://meduza.io/feature/2018/12/12/kogda-rabotaesh-s-detmi-kurami-i-volkami-ne-
hvataet-vremeni-tsitirovat-chuzhie-filmy (aplikots 08.05.2019).
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8. FILMU ANALIZE

8.1.“Dieviskais kermenis”

8.1.1. Filmas varoni

Filmas varoni ir italu gimene, kura parcélas no Zviedrijas uz provincialo pilsétu Italija.
Gimeng ir mate Rita ar divam meitam: Rozu un Martu.

Rita ir jauna sieviete, kura strada ceptuvé no agra rita un pa dienu. Vinas vecaka meita
Roza tikko sasniedza 18 gadu vecumu, vinai ir vietgjais draugs, ar ko vina kopa paradas vairakas
filma ainas. Vinas pozas parasti ir ar taisnu muguru, sakrustotam rokam, aktivu zestikulaciju
un nopietnu sejas izteiksmi. Pati Marta ir klusa un neruniga, vina pavada laiku viena pati — cela
uz un no skolas, gatavojot vakarinas un €dot, novérojot pasauli pilséta vai no majas jumta.

Gimeng ir arT meitenu tante un onkulis, un vinu maza meita, kuri dzivo kopa ar Ritas
gimeni. Sie personazi paradas filmas sakuma, kad Rita ar meitam tikko parcélas uz Italiju, un
turpmak paradas tikai ainas, kuras notiek majas. Vina dejo, velk mugura skaisto gaisi zilo kleitu
un ar savu uzvedibu sagada prieku pieaugusajiem, kas rada kontrastu ar nerunigo un savadu
Martu un ar karstgalvigo Rozu.

Katolu sanaksmé filmas sakuma, biskapa gaidas gimene iepazinas ar Santu, katolu
skolas skolotaju. Ta ir vidéja vecuma sieviete, kura maca bérnus un sagatavo vinus iesvetiSanas
ceremonijai. Vina ir iemil§jusies macitaja. Katolu baznicas macitajs ir vidéja vecuma virietis,
kurs sapno kliit par biskapu. Vin$ bez entuziasma pilda darba pienakumus un parsvara neizrada

nekadas jitas.

8.1.2. Telpa

Galvenas filmas telpas ir tr1s: pilséta, Martas majas un katolu skola.

Filmas darbiba notiek neliela Italijas pilséta, kur vairakas ainas atspogulo nesakoptu un
piesarnotu teritoriju. Taja ir vecas €kas: gan no arpuses, gan ieksa. Pilséta tiek atainota sakuma
epizodes, kur italu gimene ar pargjiem gajéjiem iet svétcelnieku celu. Tur notiek arT katolu
sanaksme, kur, gaidot biskapu, vini iepazinas ar pargjiem filmas varoniem. Pils€tas ainas
paradas Martas cela uz skolu un no skolas; epizodes, kad vina novéro pilsétu no majas jumta;
kad vélas glabt kakénus un priek§ tam skrien garu celu no skolas Iidz automagistralei; un ari
beigu ainas pie juras. Gandriz vienmér darbiba notiek celu tuvuma vai uz akvedukta. Pilséta

neizskatas ka labveliga teritorija, tieSi pret€ji, nesakopto teritoriju atainojums aukstajos tonos
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rada iespaidu par sveSu un nedrosu telpu. Pilsétas ainas tiek paraditas parsvara vid€jos planos
vai tuvplanos — galvena loma ir personaziem, pilséta ir tikai dekoracijas.

Svariga filmas telpa ir arT meitenes majas, kur notiek vai neitralas, vai nepatikamas
situacijas un stridi, ar retajiem pricka momentiem. Meitene gatavo sev €dienu no saldétiem
produktiem un &d viena pati; briziem sarunas ar mati, kuras gandriz vienmer tiek izjauktas ar
Rozas histeriskam iejaukSanam. Majas ar1 tiek filmétas tuvplanos, kur galvena uzmaniba ir
nevis telpai, bet varoniem, vinu jiitam un attiecibam sava starpa. No ta ir griiti spriest, vai varoni
dzivo maja vai dzivokli, kura stava, cik liela ir telpa, ka izskatas istabas, kadas ir varonu
personigas mantas un citas detalas, kuras sniegtu papildus informaciju par vinu pagatni un
personibam.

Vairakas darbibas notiek katolu skolas telpas, kuras ir patum$as un neorganizétas —
klaseé bérni séz kur atrod vietu: pie viena gara galda, uz palodz&€m, gar sienu malam vai uz
galdiem, citreiz arT staiga virsdrébés. Baznicu telpas reti ir dabiska gaisma, parasti tas izskatas

pelécigas un drimas, kas rada prieksSstatu par baznicu ka garlaicigu vietu.

8.1.3. Kadrs

Visas filmas garuma darbibas tiek filmétas parsvara tuvplanos vai supertuvplanos, retak
vidgjos planos. Biezak tiek atainotas tikai varonu sejas vai kermena dalas, fokusa un priekSplana
ir viens vai retak divi cilveéki. Epizodes lielakoties sakas ar varona paradiSanos tuvplana, tad
apkartgjas vides paradiSana ar cilvékiem fokusa un priek$plana, tad vairak vid&jie plani, péc
kuriem atkal seko personazu tuvplani vai supertuvplani.

Filma ir izteikti gari kadri, kas lauj novérot varonus un labak saprast vinu iek$gjo
stavokli, it 1pasi ja tas ir epizodes, kur varonis ir viens pats un tade] izturas vairak dabiski.
Kamera parasti seko varoniem, vigu darbibam vai skatam, paradot vinus no vairakiem
rakursiem un dodot ieskatu par situacijas kontekstu.

Vairakos gadijumos skatitajs it ka ir vienmér blakus Martai, parasti atrodoties nedaudz
aiz vinas pleca, gandriz vienmer redzot tikai vinas kermeni no pleciem un augstak no dazadiem
rakursiem. Nereti kamera ir statiska un ir izmantota subjektivas kameras metode, kur skatitajs
redz to, ko novéro Marta — tas veicina skatitaja identificéSanos ar galveno varoni un lidzjatibu.

Tas, ka parsvara ir izmantoti tuvplani, aicina koncentréties uz aktieru sejam un nolasit
vinu emocijas; supertuvplani dod iesp&ju saprast, kur ir vérsta varona uzmaniba. Sie panémieni

rada skatitajam lielaku intimitates un identifikacijas sajiitas ar personaziem.
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8.1.4. Skanas un miuzika

Visas filmas skanas ir dabiskas un nak no realiem avotiem, skanas ir komentgjosas, attéli
un skanas ir sinhronizeétas.

Pilsétas ainas pavada automasinu trok$ni, baznicas ainas ir dzirdams raksturigs atbalss;
majas televizora skanas. Dazas reizes filmas gaita ir dzirdami religisko dziesmu dziedajumi —
sievieSu koris sakuma ainas, filmas vidi un iesvétiSanas laika; bérnu dziesmas méginajumi
prieks iesvétiSanas skola. Vairakkart skan macitaja telefona zvans, kas simbolizé vinu ceribas
vai pienakumus.

Dazreiz skan muzika, kuras avots ir radio masina, televizors vai atskanotajs, un tadas
epizodes parasti kads dejo — maza meitene majas, cilvéki gados baznicas pasakuma, bérni skola,

ceremonijas sagatavoSanas laika. Miuzika skan, protams, arT pasa iesvétiSanas ceremonija.

8.1.5. Gaismas veidi un krasas

Filma doming pieejama jeb saules gaisma, kura p&c nepiecieSamibas tiek papildinata ar
maksligo gaismu. Pieejamas gaismas izmantoSana veido realitates sajitu, parada aktierus un
vidi ta, ka tie var€tu izskatities ari realaja dzive.

Krasas doming zilie un zalie toni, ka art dzeltena krasa no gaismas avotiem, briina €ku
un drébju krasa, peleka pilsétas skatu krasa. Toni ir blavi un krasainu detalu nav daudz, Kas,
savukart, aicina vairak fokuséties uz cilvéku iek$€jo pasauli. Pieméram, telpas, dekoracijas un
kostimi vienmer ir neuzkrito$i un vienkarsi, tadeél uzmaniba tiek veltita vienigi cilvékiem, un

pargjais tikai komente situacijas un veido atmosferu.

8.1.6. Filmas narativs

Sakuma aina darbiba notiek nakti, kur cilveki iet svetcelnieku celu. Cela gala maza
meitenite krit celos un izt€lojas, ka sak lugties.

Darbiba turpinas jau dienas gaisma, loti piesarnota atverta teritorija. Pilsétas iedzivotaji
atnaca uz religisku pasakumu, daudz vidgjo planu un tuvplanu. P&c isas macitaja runas atbrauc
biskaps. Seit ir iesp&ja labak apskatit galvenos varonus, pirms vini iepazistas viens ar otru un
tadgjadi ir iepazistinati arT ar skatitaju.

Nakamas ainas ir Martas dzivokli, vannas istaba, kur supertuvplana tiek paraditas
meitenes kajas un rokas, kermena dalas. Tur ar1 notiek pirmais paraditais strids starp vinu un
Rozu.

Sekojosa epizode ir Martas cel§ uz jauno skolu, ko pavada masinu troks$ni un driimi skati
uz tukSu un nesakoptu apkartni. Jauna skola atrodas baznica, kur Martu sagaida klusums, 1pasi

kontrast&joss ar celu trokSniem. Klas€ bérni macas kristiesu vertibas, formulas; lasa religiskus
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tekstus, péc skolotajas atkarto galvenos atsléegu vardus un frazes. Meitene ar Kluso interesi
novero savu apkartni.

Nakamaja epizod€ gimene svina parcelSanos uz Italiju un Rozas dzimSanas dienu, &d
svetku vakarinas. PieauguSie priecdjas un aplaudé mazas meitenes dejam un dziedaSanai,
Martas tante un onkulis atbalsta Martas iestaSanos katolu skola. Marta uzcep masai svétku torti,
ko neviens nevélas pagarSot. Rita to pagarSo un uzreiz notiek strids. Marta aizskrien prom uz
majas jumtu un noveéro pilsétu: notiekoSo uz citiem jumtiem; puisus, kuri savac izmestas
meébeles un ievieto tos neliela masina.

Talak Marta ir vannas istaba, kur pirms mazgaSanas vina atkarto ligSanas vardus un
veéro savu kermeni spoguli. Skola bérni macas par Jézus kermeni un ta atskiribu no parasta
cilveka kermena. Tad vini izm&gina dziesmu prieks iesvétisanas ceremonijas.

Cela no skolas uz majam Marta atkal novero puiSus un vinu nodarboSanas, Soreiz no
akvedukta. Majas vina pati sev uzsilda tikko nopirkto saldéto picu, apsedz mati un pievelk tuvak
radiatoru, sarunajas ar vinu un dzied dziesmu no mé&ginajuma, pirms Roza atnak un izjauc
sarunu. Vina atnes Martas kleitu prieks ceremonijas.

Skola Santa stasta par Dievu. Talak darbiba notiek galvenaja baznicas zal€, kur bérni
staiga ar aizveértam acim, mekl&jot pareizo celu.

Marta atrodas uz savas majas jumta: novero to paSu zénu darbibas cita vieta, kur vini
staiga gar sienam. Vina dzirda vecas sievietes, dziedadamas religiskas dziesmas leja, pie iecjas
maja.

Tad Marta ir mates gulta, kur vinas runa par lagsanam, ko zina, un mate jauki izt€lojas,
ka ltidzas, un mégina uzmundrinat meitu.

Sekojosa epizode ir baznicas biblioteka, kur katolu skolas parstavji plano iesvétiSanas
ceremonijas gaitu un organizaciju. Macitajs sapno par jauno amatu cita baznica, kads vinam
piezvana un vina kolégi dzirda sarunu par to vélamo amatu. Tad aina p&c ainas ir par pasu
macitaju: vin$ tumsa baznicas zal€, vin$ majas uz divana, tad gulta, lasa religiskus tekstus.
Nakamaja epizod€ vins strada ar papiriem baznicas virtuve, atbild uz Santas jautajumu, vai vin$
plano ienemt labako amatu cita baznica.

Nakamaja aina tuvplana tiek paradita Martas vakarinas pagatavoSana no saldétiem
produktiem. Vina lidz mati aiziet uz pludmali, bet mate nepiekrit. Tad negaiditi vinas apciemo
macitajs, sanemot maksu par Martas macibam un aicinot parakstities par kandidatu veléSanam.

Baznicas zalg notiek ceremonijas méginajumi, formulas atkartoSana. Marta prasa par
runato vardu nozimém, bet Santa neatbild uz jautajumu un prasa citus izrunat tos energiskak.
Telpa ienak kakis, Santa prasa to nokert, sakas juceklis. Santa arT steidzas p&c kaka, bet nokrit.

Bérni saka smieties un atri apstajas, tomer Marta turpina smieties. Santa nem vinu aiz rokas un
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prasa formulu, tad prasa par vinas ticibu, bet tad Santa turpina runat par dievu un ieplauka
meitenei pa seju. Marta aiziet no skolas.

Talak uz jumta Marta prasa savu mazo radinieci sagriezt vinai matus — piedava to ka
davanu, ko vina vélak var€s uzvilkt uz saviem matiem, bet beigas sagrieZ pati un davina tapat.
Saruna ar mati Marta liidza nepiedalities iesvetiSanas, — bet tas sagadatu daudz problému.

Priek§ ceremonijas sagatavoSanas beérniem tiek dots katram savs uzdevums. Marta
mekl€ dekoracijas un atrod kasti ar kakéniem, ar ko b&rni sp&l&jas. Kad Santa to pamana, uzreiz
atnem un aiznes. SagatavoSanas darbi turpinas un visi aizmirsa par kakéniem. Marta skatas pa
logu un ierauga, ka Santa un cits skolas darbinieks ieliek tos maisa. Virietis aizbrauc projam ar
motorolleru. Meitene bég vinam pakal, bet vins ir pietieckami talu, sasit maisu ap cela malu un
izmet upité pie izgaztuves. Marta nokapj leja no cela, kur parasti redzg€ja puiSus, bet
nepazistamais vinu aizdzen, un vina skrien projam.

Uz pils€tu Marta iet gar autocelu, kur vinu atrod macitajs. Vin$ nelauj turpinat celu
majas un pavéla s€sties pie vina masina, un divata vini dodas péc krucifiksa iesvétiSanas
ceremonijai, pie reizes aizbraucot péc velesanu parakstiem kada baznica. Pa celam vini apstajas
restorana. Martai pirmo reizi sakas ménesreizes, kas, spriezot pec vinas sejas izteiksmes, ir liels
un negaidits parsteigums.

Seko dabas ainas ar skatiem uz neapdzivotu ciematinu un pamestam €kam — Seit nav ne
dveseles. Meitene atkal prasa ciemata baznicas macitajam, ko nozimé ligSanas vardi, kuri
viniem jazina no galvas. Ciemata macitajs neizskaidro to, bet saka, ka Jezus bija vajpratigs un
gandriz nikns. Macitajs ar Martu iznem krucifiksu un piesprauda to pie masinas jumta.

Skola ceremonija neiet péc plana, jo macitajs ar krucifiksu nav atgriezies. Ir lemts sakt
ar bérnu dejam un sievieSu kora dziedajumiem; biskaps un visi pargjie gaida. Santa jauta
biskapam, vai macitajs tiks parcelts, bet vinas statuss nav pietiekami nozimigs, lai biskaps
atbildetu.

Braucot atpakal, Marta jauta macitajam par to, kas notiek péc iesvétiSanas, un vins
atbild, ka nekas nenotiek, visi vienkarsi turpina apmeklét baznicu. Marta dalas ar to, ka vini
saka — Jezus bija vajpratigs, dusmigs. Taja laika macitajam zvana telefons, vin$ zaudé kontroli
par masinu, ta atsitas pret zogu un krucifikss nokrit no kalna leja tideni. Tas §tipojas uz vilniem
— uz ko abi skatas no augsas.

Pirms iesvétiSanas ceremonijas sakuma meitenes gatavojas un uzvelc savas svétku
drébes. Zale sievietes atlaida baumas, ka Marta pargrieza virves, un tadel krucifikss nokrita no
masinas. To dzird Roza un aizstav masu. Kad ceremonija sakas, bérni iziet zal€, macitajs pasaka

1so runu. Marta aiziet no ceremonijas nepamantta.
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Sava sviniga balta kleita vina iet zem tilta, noklaujot [idz kriitim @ident, un iziet pie jiiras
krasta, kur ir puiSi. Viens no viniem parada vinai brinumu — iedod rokas tarpu, kas vél ir dzivs.
Marta tur tarpu rokas un saka bikli smieties.

Filma beidzas ar melno ekranu, kam sekoja titri un skanas no jiras krasta, un tad kopa

ar titru turpinajumu skan dziesma par Jézu, ko dziedaja bérni prieks iesvetiSanas.

8.1.7. Narativa analize péc aktantu modela

Filmas narativs ir veidots ap religisku tému, kur galvenais notikums ir bérnu
iesvétiSanas ceremonija. Katrs no filmas varoniem dzivo it ka sava pasaul€, jo katram ir savs
pasaules redz&jums, savas sajitas un vélmes. P&c Greima aktantu modela, Marta ir subjekts, un
objekts ir zinasanas, jo visas filmas garuma meitene riipigi noveroja pasauli apkart, cilvékus un
vinu nodarbosanos, uzdeva jautajumus picaugusajiem, jo vinas lielaka vélme ir zinat un saprast
to. Balstoties uz to, ka Marta ir subjekts un objekts ir zinaSanas, tad paligs ir b&rniba un
pretinieki — apkartgja vide jeb visi pargjie, jo meitene uzdrikstas rikoties ta, ka vina jitas, jo
vina Vel ir bérns, bet vinas apkartne to neatbalsta un nepalidz mérka sasniegSanai. Pieauguso
pasaules redz&jums un ricibas krasi atSkiras no Martas un vinas ricibam: vini nespéj izskaidrot
ligSanas tekstu nozimi un atbild€t uz citiem bérna jautajumiem, kas padara Martu vél vairak
vientulu. Sutitajs tada gadijuma ir meitenes zinatkare, kura mudina vinu p&tit un noverot, un
saneémgéjs ir pati Marta.

Galvena varone filma “Dieviskais kermenis” izzina pasauli praktiski, novéro to un
izzina caur jitam un darbibam. Vina uzdod jautajumus par religiju un nozimém, negribigi seko
pieauguso teiktajam, ja nesaprot to noluku. Vina seko tam, ko dara puiSi nosacitaja briviba,
nogriez matus tie$i neilgi pirms nozimigas religiskas ceremonijas, censas glabt kakénus, biezi
pavada laiku viena pati uz majas jumta. Vina tiecas péc brivibas un dzives praktiskas
1zzinasanas taja bridi, kad par€jie ir pazudusies savas illizijas un cinas ar meiteni, kura nevélas

ieverot vinu noteikumus.

8.2.“Brinumi”

8.2.1. Varoni
Filmas varoni ir daudzbérnu gimene, kuri dzivo ferma Umbrijas laukos, Italija. Taja ir
tevs Volfgangs, mate Andzelika, vinu Cetras meitas — DZelsomina, Marinella, Luna un Katerina;

un jauna sieviete Koko, kura dzivo kopa ar viniem.
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Volfgangs ir vienigais virietis gimeng, vins ir skarbs un prasigs. Briziem vins gul lauka,
it ka tas palidz&tu aizsargat teritoriju no medniekiem, uz kuriem vin§ dusmojas un lamajas,
kliedzot. Vins gribétu, lai vinam biitu z&ns, bet gimené ir Cetras meitenes.

Vecako meitu, DZelsominu, vin$ briziem attiecas ka pret puisi — vina zina visu par
procesiem uz fermas, par biSkopibu. Volfgangs labprat izvélas stradat ar medus savakSanu
divata ar vecako meitu — mums labak divatd, vai ne? Meitene palidz iznemt biSu dz€lumus,
vinai vins vienmer uztic un dod rikojumus. Milestiba, kura loti kontraste ar vina ierasto skarbo
manieri, izradas solfjuma nopirkt kamieli — meitenes bérnibas sapnis, kas vinai vairak nav
aktuals. Uz Marinellu Volfgangs nepalaujas un 1pasas uzmanibas vinai nepievers, vienigi
pavéla palidzet darbos; Katerinu un Lunu parasti aizdzen projam, lai vinas netraucétu.

Vins it ka slépjas no apkartéjas pasaules aiz savas fermas un sava darba — mums nevajag
daudz naudas, mums neka nevajag! Kad vin$ sanem naudu panemto uz uzaudzé$anu Martinu,
vins$ nopérk kamieli ka davanu Dzelsominai. Kad Volfgangs uzzinaja, ka meitene pieteica vinus
“brinumu” konkursam, vins$ izskatijas dusmigs un dzili vilies. Prieks runas par medus razosanu
televizijas Sovam vins nav sp&jigs noformulét savas domas un pateikt, ar ko vinu razoSana un
produkcija ir 1pasa. Tas vél vairak apliecina to, ka darbs vinam ir dzive, un tam nav kada cits
mérkis neka tikai lai dzivotu un stradatu.

Mate Andzelika ir franciiziete. Kad vacu darbiniece atved Martinu, 14 gadigu zénu,
viniem palidziba un uz reabilitacijas laiku, var skaidri redzet, ka AndZelika labprat attiektos.
Tas ir galvenokart meitenu droSibas dél — vinam ir kriminala pagatne, — tomér Volfgangs
pienéma léemumu. Vina skatas uz DZelsominu ar noz€lu, kad redz meitas pietiikusu seju no bites
iedzel$anas. Vina pardzivo par to, ka gimenei driz nebis kur dzivot, meklg racionalus celus ka
dabtt naudu: Koko ir bérnu nauda; Adrians, kas apciemo gimeni, varétu palidz&t, vai var pardot
fermas aitas — bet virs to neatbalsta.

Dzelsomina ir gimenes vecaka meita. Vinai ir 14 gadi, sava ikdiena vina dara to, ko
pavéla t€vs — nodarbojas ar biSkopibu, piedalas medus razoSana un iepakosana. Kad vacu
darbiniece atbrauc ar Martinu un jauta, kas ir gimenes galva, visi vienlaicigi atbild: DZelsomina.
So dzivi meitene neizbauda — strada kad jastrada, bet var redzet, kad bez degsmes vai ticibas,
ka tas ir vinas dzives darbs. Kad ir iesp&ja, vina ierunajas par piedaliSanos konkursa, lai vinnétu
naudu. Katru reizi, dzirdot par konkursu, visa vinas poza izrada neliekulotu interesi. Vina
attiecas labi un draudzigi pret savu gimeni un Martinu. Vinai japieskata masas un Martins, to
atbildibu vinai uztic€ja t€vs. Vina smaida un priecajas, kad redz skaistas dzives elementus —
draudzenes kleitu, televizijas raidijuma vaditaju. Vina patstavigi pienem lémumu piedalities
lauksaimniecibas brinumu konkursa — par ko loti pardzivo, vélas pateikt matei, bet neatrod tam

labo momentu. P&c tam vina loti censas atgiit t€va uztic€Sanos.
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Marinella krasi atSkiras no savas vecakas masas. Vinai patik klausities miiziku, dejot,
dziedat, lasit ogas un &st tas uz vietas. Kad vinu lidza kaut ko izdarit vai palidzet, vina vairas
un saka, ka sap galva vai véders, ka vina ir nogurusi. Meitene ir klusa, vinas loma gimeng veido
lielo kontrastu ar stradajoSiem, aiznemtiem un praktiskiem cilvekiem.

Katerina un Luna — vinas vienmér izklaid&jas un dzivo bezriupigi. Vinas nelaiz citus
masinas salona, visu dienu garuma spél&jas ferma. Vinas runa ar televizijas Sova vaditaju,
spelgjas fident, priecajas kamielim.

Koko. Vina dzivo kopa ar gimeni uz fermas, runa gan vacu, francu, italu valodas. Filmas
sizets neatklaj, kas vina ir, kada ir vinas pagatne un dzives situacija. Skiet, ka ar vinu ir notikusi
kada nelaime: vinai ir kada 1pasa interese pret Martinu. Bé&rnu maza performances laika vina
peksni saka raudat, saka Dzelsominai, ka vini bija loti mili, v€las apskaut un noskiipstit meiteni
un Martinu. Vina méginaja pieskarties Martinam no pasa sakuma, bet jau pirmo reizi vinai saka,

ka tas ir nepielaujami vinu gadijuma. Otraja reiz€ zens aizbeg.

8.2.2. Telpa

Filmas galvena telpa ir Umbrijas daba — lauki, ferma, ezers un filmésanas laukums, sala.

Laukos notiek visa filmas darbiba — tur ir ferma, kur gimene dzivo un strada. Fermas
eka ir loti veca un nesakopta, dzivoSana izskatas loti nabadziga, jo ir tikai pirmas
nepiecieSamibas lietas. Var redzet, ka gimenei nav naudas un nav mérka vai ceribas to sanemt.
Si telpa rada lielaku interesi par varonu iek$&jo pasauli, jo péc majas izskata un dialogiem var
saprast, ka gimenei driz bis jamaina dzivesvieta — un filmas gaita dzivesvietas un naudas
jautajumi klast arvien vairak asi un aktuali.

Ezers ir atpiitas vieta: meitenes ar pieaugusiem peldas un spél€jas, un tados momentos
vinu dzive izskatas bezriipiga. Pie ezera vini visi var aizmirst par dzives griittbam un laimigi
bauda skaistus skatus, sauli un caurspidigo gaisi zilo Gideni. ArT prieks skatitaja tas ir idillisks
bridis, kas rada kontrastu ar personazu parasto dzivi.

FilméSanas laukums ir brinumaina pasaule ar modernam iericém, skaistam drébém un
cilvékiem, kuri nav fermeri vai lauku produkcijas razotaji. Volfgangs skatas uz to ar neuzticibu
un gandriz naidu, bet meitenes ir sastinguSas no brinuma. Film&Sanas grupa un raidijums ir ka
varti uz citu dzivi, citu realitati, kura iepriekS nebija redzama vai pat iedomajama. Skatitajam
to parada ka no malas, un ir iesp&ja novérot un izjust visu gimenes biedru skatupunktus.

Sala, uz kuras filmé raidijumu, arT izskatas ka cita pasaule — ta atrodas netalu no laukiem
un fermas, tomér ka raidijuma lokacija ta iegiist jaunu nozimi, kura padara klatbiitni pieejamu

tikai izredz€tajiem.
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8.2.3. Kadrs

Filma parsvara ir veidota no tuvplaniem, vid€jiem un kopg&jiem planiem. Tuvplanos ir
paraditi filmas varoni, vinu sarunas, nodarboSanas un vide, kura vini atrodas. Kamera parasti
seko varoniem vai varonu skatienam, kas padara labi parskatamus varonu emocijas, jiitas un
paSas mazakas izmainas vinu garastavokli. Tas veicina skatitaju koncentréties uz varonu iekseju
pasauli. Kamera nav tie$i cilvéku acu limeni — parasti varoni tiek filméti nedaudz no lejas, kas
liec skatitaju b&rnu pozicija, kas skatas uz pieaugusajiem no lejas uz augSu. Dazreiz tiek
izmantoti augstais un zemais lenkis.

Kamera ir kustiga, garie plani gandriz netiek izmantoti, kas arT veicina uztvert notiekoso
no bérna perspektivas. Vid€jie plani parasti partop tuvplanos un otradi. Kopplani parasti ir
saistiti ar cela un virziena atainoSanu, pieméram, kad masina tuvojas majai; un ar1 dabas ainu

uznemsanai.

8.2.4. Skanas un mizika
Filma ir tikai sinhroniz&tas un faktiskas skanas. Tas ir dabas, dzivnieku skanas un dazadi
troksni, kas veido atmosferu un aicina skatitaju Iidzigi varoniem iejusties situacijas. Televizijas
raidijuma uznemsSanas laika skan sievieSu dziedajumi.
Miizika parasti skan tikai masia vai nak no atskanotaja gimenes majas. Ka muzikas

elementu var uzskatit Martina maksliniecisko svilpoSanu.

8.2.5. Gaismas veidi un krasas
Sakuma ainas vieniga gaisma ir no mednieku lukturiSiem, ka ar1 sekojoSas ainas tiek
raditas ar fragmentéto frontalo apgaismojumu. Talak filma tiek atainota parsvara tikai dienas
laika, tadel doming dabigs augsta kontrasta apgaismojums. Ainas ir veidotas siltajos tonos, jo
darbiba notiek vasaras sezona. Nepietieckama apgaismojuma apstaklos tiek izmantots gaisménu
apgaismojums no maziem gaismas avotiem, kas padara viegli parskatamu tikai noteiktu kadra

fragmentu, Iidz ar to veidojot akcentus uz detalam.

8.2.6. Narativs
Filmas darbiba sakas nakti, kad mednieki atbrauc uz laukiem, un art tiek paradita varonu
maja. Gimeneé visi gul. Pamodas Marinella un iet uz tualeti, DZelsomina nak ar vingu parbaudit,
vai viss ir kartiba. Tad viens aiz otra pamodas visi gimenes locekli. DZelsomina aiziet nomainit
medus spaini ar nakti.
Saullekta Volfgangs gul uz lauka. Vin$ pamodas no $avienu skanas, kliedz un lamajas
uz medniekiem taluma. DZelsomina mekl€ Marinellu, lai brauktu stradat. Vina atrod masu katt:
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meitene spélgjas ar aitu un izliekas, ka nedzird€ja saucienus. Masina vinas nepacietigi gaida
tevs, lai brauktu uz dravu. Seit tiek ieziméta DZelsominas loma gimeng — kontrole un atbildiba
par to, lai t€va rikojumi biitu izpilditi un darbs izdarits.

Uz dravas tevs ar DZelsaminu strada. Marinella saka par caurumu sejas aizsargsietina
un tévs atlauj vinai gaidit masina. DZelsomina saka, ka Marinella vienkarsi vélas izvairities no
darba, bet VVolfganam skiet, ka viniem labak stradat divata. Kad darbs ir pabeigts, vini aizbrauc
uz ezeru.

Pie ezera kads sveSinieks prasa vinus uzvesties klusak. Volfgangs ar meitam seko vinam
un ierauga televizijas raidjjuma filmésanas laukumu. Meitenes sastinga no brinuma, ieraugot
skaisto raidijjuma vaditaju. Vina prasa meitenes pienakt tuvak un pateikt savus vardus, smaida
vinam un davina DZelsominai savu matu spradzi. Masa meitene tur to rokas un apbrino.
Atbraucot atpakal uz dravu, vini visi kramé kastes. Velak DZelsomina un Marinella tumsa kiit1
spe€lgjas ar saules gaismu.

Ciemos pie draudzenes Dzelsomina skatas televizoru, kur rada filméto pie ezera to
programmu. Nakamaja epizod€ vina ar draudzeni stav pie cela un skatas ka puisi brauka ar
motorolleriem; un kautrigi smejas, kad kads dod signalu. Var redzet, ka meitene izbauda brivo
laiku ar draudzeni un vienaudziem.

DzZelsomina atnak majas un tévs sauc vinu un paréjas meitenes. Visa gimene strada ar
tomatiem. PieaugusSie runa par to, ka viniem ir jamekle jauna dzivesvieta. DZelsomina pirmo
reizi lidz piedalities lauksaimniecibas konkursa, ko tévs kategoriski noraida. Mate iebilda, ka
vin$ nekad neko neatbalsta, bet saka sarunu ar Marinellu, un konkursa t€ma beidzas. Koko
iebild Volfgangam, ka vin$ nevélas biit atverts jaunajam un vélas uzcelt augstu sienu ap savu
vecako meitu.

Medus razoSanas telpa gimene klausas ka mate lasa noteikumus konkursa dalibai.
Katerina un Luna veido troksni, Volfgangs noskaldas un ar to ta saruna beidzas. Koko komentg,
ka vinpam ir vajadzigi kalpi, nevis meitas — Koko jau otro reizi parada Volfgangam, ka vina
attieksme pret meitam ir nepareiza. Tadi momenti liek skatitajam cerét, ka Volfgangs sapratis,
kada atticksme pret gimeni, biitu labaka, ka arT dod ceribu, ka vin$ mainisies.

Talak Martinu, zénu no Vacijas ar kriminalu pagatni. Vinam ir japalidz gimenes darbos
un par vina uzraudziSanu viniem biis maksats. Vin$ neruna un neizrada pietickamas
komunikacijas prasmes, bet prot iespaidigi makslinieciski svilpot. Sis personaZs aicina parejos
meklet citus veidus komunikacijai ka tikai verbali.

Dzelsomina prasa Marinellu nodziedat popularu dziesmu, un $aja momenta popkulttiras

elements nonak autentiskaja un minimalistiskaja lauku dzive. Talak meitenes un Martins strada
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ar medu: ievieto to stikla pudelites un iepako. DZelsomina prasa Marinellu nomainit spaini,
neliels medus daudzums iztek uz gridas, par ko Volfgangs loti dusmojas.

Vini apmaca zeénu stradat ar bit€m un ierauga, ka bites ir noindétas. Vini dodas pie lauku
saimnieka, lai noskaidrotu par to. Vins vésta, ka atbrauca cilvéki no televizijas un viniem patika
ka viss ir iekartots. Volfgangs bridina, ka nedrikst lietot doto méslojumu un nedrikst laut
sveSiniekiem iejaukties vinu darba — savadak atbrauks tiiristi un vinu dzive tiks izjaukta.
Saimnicka gimene tam nepiekrit. Seit atkal ir konflikts starp zinamo komforta pagatni un
nezinamo, iesp&jami riskantu nakotni.

Dzelsomina atkal prasa tevu piedalities konkursa. Gimene bez Volfganga atptsas pie
ezera, un Andzelika saka, ka bez Volfganga vini vismaz var brivi elpot. Bérni atved vinu uz
Sova filmeSanas vietu. Kamér bérni apskata teritoriju un izklaid&jas, Andzelika jauta par
Dzelsominas sapampusi aci, vélas kaut ko pateikt, bet Marinella vinu pasauc, un saruna
nesakas. Martins atrada kadu dobumu, kuru apskata, un meitenes vinu novéro.

Dzelsominas rits sakas ka parasti — vina pamodas, jo tévs sauc stradat uz druvas. Kad
tevs ir aiznemts ar dariSanam, DZelsomina parada Martinam ko vina iemacijas: atnem rokas no
sejas, atver muti, no tas izlien bite un rapo pa meitenes seju. Tevs sauc vinu, bet meitene neiet.
Atbraucot majas, Volfgangs pavéla Dzelsominas vietu ienemt Martinam.

Uz tirgus saimnieki pardod savu produkciju. DZelsomina izmanto brivo bridi un
pierakstas dalibai konkursa, skatoties uz skaisto raidijuma vaditaja plakata att€lu. Taja bridi
vinu pasauc kads virietis — tas ir Adrians. Vins$ atbrauc ciemos uz fermu. Var minét, ka vins ir
Volfganga pazina: vins runa vaciski; saka, ka agrak vins patika Koko. Vini izt€lojas, kada varétu
biit nakotne, Adrians piedava DZelsominai parcelties uz Milanu, un vina labprat piekristu. Sis
moments ir ka pasakains iespraudums, jo uz vienu mirkli meitenes sapni par citu dzivi Skiet
iespejami.

Volfgangs ar AndZeliku runa par naudas trikumu. DZelsomina maina medus spaini un
iet pie vecakiem, mégina atzities par pieteikSanos konkursam, bet tas nav pareizais moments un
vina neko nesaka.

Andzelika un Volfgangs ar Martina dokumentiem brauc p&c naudas, tévs pavela pabeigt
visu darbu pirms vina atgrieSanos. Bérni strada, Marinella savaino roku un kopa ar Koko vini
dodas uz slimnicu. DZelsomina saprot, ka vini nenomainija medus spaini. Majas vini ierauga,
ka uz gridas bieza slani izteka medus. Taja laika atbrauc virietis no raidijuma, lai parbauditu
vinu razoSanas apstaklus. Tie neatbilst normam, bet medus vinam arkartigi patika.

Volfgangs nopirka DZelsominai davanu. Kad vin$ uzzina par fermas parbaudijumu un
pieteikSanos konkursam, Volfgangs ar meitu neruna un nepiedod. Dzelsomina meklé vinu un

prasas palidzet. Pargjas meitas ir laimigas, ka t€vs ir nopircis kamieli.
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Volfgangs, DZelsomina, Marinella, Koko un Martins brauc uz salu prieks filmeSanas.
Sakas raidijjuma filméSana, lauksaimnieki prezent€ sevi un savu nodarbosanos. Saimnieks, kas
izmantoja jauno méslojumu, saka, ka izmantotu balvu agrotiirisma attistibai, — lai vairak cilvéku
varétu atbraukt un baudit viet€jo dabas skaistumu. Sava karta Volfgangs neveikli pasaka, ka
vinu medus ir naturals un dazas lietas nav iesp&jami nopirkt.

Dzelsomina ar Martinu rada performanci — zéns ilgi un skaisti svilpo, meitene atver muti
un no tas izlien bite. Cilveki ir klusi un apjukusi, Koko saka raudat. Vini iziet no alas, Koko
megina noskiipstit Martinu, un vins aizbég. Konkursa balvu sanem saimnieks, kas v€las attistit
agrotirismu. Vini aizbrauc bez Martina. DZelsominai raidijuma vaditaja davina vél vienu matu
spradzi.

Gimene pardod aitas. DZelsomina ludz atgriezties uz salas, jo zina, kur varétu slépties
zéns. Vacu darbiniece, kura atbrauca parbaudit Martina progresu, saka Volfgangam, ka vins
nav spé&jigs adapteties miisdienu pasaulei un redzet, kas notiek arpus fermas.

Dzelsomina uz deliSa peld uz salu, atrod Martinu. Vini pavada laiku ala, spelgjas pie
ugunskura. Kaut gan puisis neruna, var redzet, ka vin$ uzticas meitenei. Kad vini atgriezas
majas visa gimene gul lauka uz improvizétas gultas. Vini sauc Dzelsominu pie sevis. Koko
piedava atstat $aja maja noslépumu, ko citi atradis péc gadiem. Vini jauta, vai DZelsomina
piekrit, un meitene sak svilpot. Kamielis pacé€las kajas.

Tad tiek radita ta pasa gulta, bet jau bez seguma, it ka péc vairakiem gadiem. Maja stav

tukSa un pamesta, ar ko filma beidzas.

8.2.7. Narativa analize péc aktantu modela

Filmas narativs sastav no divam pamata Iinijam — par konkrétas gimenes dzivi un par
misdienu Italiju. Gimenes dzives stastijums ir par virieti, kas atsakas pienemt misdienu
pasauli, izveloties vientulnieku dzivi uz fermas, talu no modernas pasaules. Vins visu apSauba,
baidas no nezinama un izvairas no parmainam. Vina sieva ir cie$i saistita ar viru, vina dzili mila
savu gimeni un bezcerigi sapno par labako dzivi, meklé iesp€jas saglabat saimniecibu.
Marinella ir klusa, vina nevélas stradat un mekl€ veidus, ka izradit savu radoSumu — dziesmas,
dejas, sarunas; visu laiku vina mekle uzmanibu no vecaku vai masas puses. Mazas meitenes ir
stastfjuma papildinajums, tacu vinam nav nozimigas lomas filmas narativa. Koko, savukart,
izskatas péc sievietes, ar kuru notikusi kada nelaime: narativa vina ir cilvéks bez pagatnes un
nakotnes, viesis, kas atbrauca ciemos un palika stradat ar pargjiem uz fermas. Vina izsaka to,
ko doma, nebaidas un nekautrgjas no citiem.

Tomér galvena varone ir DZelsomina. Vina vélas kaut ko vairaku par fermera dzivi, un

tiesi labaka dzive ir objekts, péc kura vina tiecas. Vina pienem to, ka ir atbildiga par uzticéto
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darbu, un tomér loti mainas, skatoties uz skaistiem cilvékiem un lietam. Konkurss ir paligs, kas
dod iesp&ju izmé&ginat laimi, vinnét naudu un pilniba mainit dzivi. Vina uznemas risku un
patstavigi izlemj piedalities konkursa. Pretinieks $aja gadijuma ir meitenes tévs, kas diezgan
kategoriski noraida gan dalibu, gan iesp€jamas izmainas un to vajadzibu. Sutitajs ir
Dzelsominas vélésanas dzivot labak, un sanémgji ir pati meitene un vinas gimene.

Otra narativa linija ir par Italiju. Filma ta paradas ka misdienu un pagatnes pretstats,
kas pastav vienlaicigi. Moderna Italija ar televizijas raidijumiem un tehnologijam iejaucas lauku
dzive, kada ta varétu biit vairakus gadus pirms tam. STs stasts ir par parmainu nenovér§amibu
un lidzsvaru, kas ir nepiecieSsams istuma saglabasanai un priek§ sadarbosanos ar moderno

pasauli.

8.3.“Laimigais Lacars”

8.3.1. Varoni

Filmas varoni ir Inviolatas iedzivotaji. Galvenie varoni visas filmas garuma ir Lacars,
Antonija, Pipo un Tankredi.

Inviolatas iedzivotaji ir vairaki dazada vecuma cilveki, kuri dzivo un strada Markizes
de Lunas 1paSuma. Vini dzivo nezina, ka miisdienas verdziba ir nelikumiga, ka izglitiba ir
pieejama ne tikai bagatiem; ka ir cilvéktiesibas, darba ligumi un citi modernas dzives elementi.

Lacars ir jaunietis ar gaiSu, atvértu un nevainigu skatienu. Vin$ vienmér palidz, ja kads
prasa, un pats piedava savu palidzibu. Vin$ vienmér ir gatavs pavélei vai ligumam — Ko
kopienas locekli un 1paSnieki pastavigi izmanto. Par vinu biezi saka, ka Lacars stav, ka nobiiris.
Lacara nave un burviga atdzimSana péc vairakiem gadiem sadala filmu uz divam dalam: uz
dzivi markizes de Lunas ipasuma Inviolata, un uz patstavigo dzivi pilséta.

Antonija filmas pirmaja dala ir jauna sieviete ar mazu délu Pipo. Vina strada ar pargjiem
uz lauka un kalpo markizes maja. Vina atSkiras no par€jiem ar to, ka kaut nedaudz pardzivo un
riip&jas par Lacaru. Otraja filmas dala, pilséta, vina atpazina Lacaru un piedava palikt ar vinas
gimeni. Vina ir gimenes galva: vina pienem lémumus, riip&jas par paréjiem un rikojas ar naudu.
Pipo kop$ bérnibas vienmér ir klat Antonijai.

Tankredi de Luna ir markizes d€ls, egoistisks jaunietis ar idealistisko pasaules uztveri.
Vinaprat, verdziba ir nelikumiga — tomér pats uzvedas ka pavélnieks un izmanto Lacaru savam
interes€m. Vina begSana no majas sekméja verdzibas atklasanai, Iidz ar ko visus izlika no
Inviolatas, markizei tika atnémts ipasums, zemnieki palika uz ielas. Otraja filmas dala Tankredi
sakuma noraida Lacaru, bet tad pasaka, ka tas ir joks, un priecajas brala atraSanai. Vins aicina

visus uz pusdienam, bet tas nenotiek, jo viss ir tikai launs joks.
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8.3.2. Telpa

Filmas darbiba notiek Italija: Inviolatas ciemata un pilséta.

Inviolata ir plass ciematins, kur ir tabakas augu lauks, zemnieku majas, kiitis. Zemnieku
gimenes dzivo tris majas, loti pieblivétas un vecas €kas. Epizodes majas notiek tikai nakti un ir
izmantoti vid€jie plani un tuvplani, Iidz ar ko griiti spriest par dzivojamas telpas iekartoSanu,
tiek iezZim&ta kopgja atmosfera. Filma ir vairakas dabas ainas, tabakas augu lauki — daba tiek
paradita ta skaistuma un koSuma.

Pilséta paradas tikai ka fons darbibam: sniegains cel§, Antonijas gimenes dzivesvieta
pie dzelzcela, ielu un €ku fragmenti. Pils€tas t€ls izskatas nelabvéligs un nedraudzigs: taja ir

jacinas par izdzivoSanu.

8.3.3. Kadrs

Filma doming vidgjie plani un tuvplani. Visbiezak aktieri tiek atainoti ceturk$na
grieziena vai profila, mazak ir izmantotas tris ceturtdalas pozicija un ar muguru pret kameru.
Tas dod iesp€ju noverot personazus tuvuma un lidzpardzivot notiekoSo. Kadra parasti ir viens
vai divi varoni, dialogu situacijas tiek izmantota plana/pretplana montaza ar kadr&jumu “pari
plecam”, kur kadra tiek paradits viens varonis, un nakamaja kadra tiek paradits vina sarunas
biedrs. ST tehnika akcenté sarunas nozimigumu.

Biezi tiek izmantoti kopplani un superkopplani: tie ataino stradajoSus zemniekus,
Lacaru. Ipasi daudz superkopplanu ir pirmaja filmas dala, jo ir paraditas dabas ainas. Kopplanos
un superkopplanos atainots Lacars parasti ir novietots kadra centra, 1idz ar ko visa uzmaniba ir
veltita vipam.

Divas reizes filma ir izmantots zoom-in efekts, kad kamera tuvojas Lacaram: pirma, kad

Lacars skatas televizoru; otra, kad vin$ pirmo reizi dzirda Tankredi balsi pilseta.

8.3.4. Skanas un muzika
Filma dominé ikdieniSkas skanas, trokSni un klusums. Visas filmas garuma laiku pa
laikam ir dzirdama vilku gaudosana. Tas ir diegétiskas skanas, ko veido vilki vai atveido
Tankredi ar Lacaru, gan Inviolata, gan pilséta. Vilku tels paradas dazos filmas fragmentos,
tomér gaudoSanas laika vilki ne vienu reizi nav paraditi. Parasti gaudoSana liecina par
liktenigam parmainam Lacara dzive.
Miizika ir izmantota loti biezi, ka diegétisku miiziku var min&t Lacara spéli uz miizikas

instrumenta, un &rgeles, ko spélé baznica. Daudz ir izmantota nediegétiska klasiska muzika,
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ipasi ainas ar dabas skatiem. Ta butiski papildina notiekoSo, radot epizodes pabeigtibas sajttu

— piem&ram, abas reiz€s ainas ar klasisko muziku péc Lacara naves.

8.3.5. Gaismas veidi un krasas
Filma dominé dabiska gaisma. Inviolatas ainas ir uznemtas loti saulainas dienas. Kad
darbiba notiek telpas, gaismas avots ir pieejama gaisma no loga, jo gaismas spuldzes ir luksus
prece. Krasas ir siltas un veido idillisku sajitu: pat ja dzive nav viegla, dabas tuvuma ta tapat ir
skaista un laba.
Pilsétas dzives atainoSanai ir izmantota pieejama gaisma, tomér tas ainas ir daudz

tumsakas, krasas ir pelécigakas. Darbiba naktl ir apgaismota ar laternam un gaismas spuldzém.

8.3.6. Narativs

Filmas darbiba sakas nakti, kur Lacars stav ka apburts. Maja sievietes stridas par
vienigo gaismas spuldzi, kura ir nepiecieSama divas istabas. Pie majas atnak virieSi ar
dziedajumiem, Lacars spelé uz miizikas instrumenta. Viens no viniem vélas precét meiteni.
Vina piekrit, un vini pazino, ka driz vini aizbrauks no Inviolatas ciemata uz pilsétu. Lacaru
prasa atnest uz kiiti vistu, ko vin$ paklausigi dara. Kt sargs prasa Lacaru pasargat vistas no
vilka, — ieprieks pajautajot, vai precibas ir €diens. Lacars piekrit un sargs vinu aizver kati.

Nakama epizode sakas ar Antonijas stastu par svéto, kas ir nomiris no vilkiem. Lacars
gul pie kiits un Antonijas déls Pipo iemet Lacaram riklé mazu akmentinu un ar to gandriz vinu
nogalina. Lacars izrada tikai patiesu pateicibu, ka Antonija palidz€ja vinam dabiit akmentinu
lauka.

Inviolatas iedzivotaji strada: novac tabakas augu lapas. Nepartraukti skan Lacara vards:
katrs vinu pasauc, lai Lacars aiznestu lapas uz masinu.

Ar motorolleru atbrauc Nikola, uzraudzitajs. Vins pasauc visus bérnus, vini stajas rinda
— Nikola iedod katram pa pieri un tad dod konfekti. Vin$ prasa macitaju iesvétit razas
ievakSanai. Jauna sieviete ar bérnu rokas prasa gaismas spuldzes, bet Nikola atsaka, jo m&ness
ir pietickami spilgts. Vin§ pavéla Lacaram kraut maSinu ar mantam: vins vienmér ir pats
energiskaks, kaut visi biitu tadi.

Zemnieki s€Z ar Nikolu pie galda. Vins saka, ka Inviolata dzive ir labaka neka pilséta:
lielaka bagatiba ir 1sts Inviolatas vins, maize, produkti. Vins izt€lojas par draugu, prasa ka sava
starpa vini nosauc markizi, un vini atbild — odze. Nikola skaita, cik ir sarazots ménesa garuma,
un rezultata pazino, ka vinu parads pieauga. Visi ir viluSies, jo vl vienu ménesi nostradaja pa

velti.
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Jaunie cilvéki vélas kopa ar masSinu ar tabakas augu lapam aizbraukt uz pils€tu, bet bez
markizes atlaujas viniem neatlauj. Nikola nem Iidzi Lacaru, lai izkrevétu kastes. P&éc darba vins
iedod Lacaram maisinu ar kafiju un pavéla iet garo celu majup.

Meitenes atptiSas €na un stasta Pipam, ka Antonija nogalindja sevi, jo ir nogurusi no
zéna. Puisis raud un visas smejas par to, ka vin$ notic€ja. Atgriezas Lacars un piedava vinam
kafiju. Lacars pagatavo kafiju un skrien ar to atpakal, bet meitenes aizgaja.

Mastma s&z markize un vinas déls Tankredi, vini parvacas no pils€tas uz savrupmaju
Inviolata. Antonija ar Lacara palidzibu sagatavo maju un taja laika rada vinam nogalinato
moceklu att€lus. Markize, vinas déls, Nikola ar vina meitu pusdieno, Antonija viniem kalpo.
Tankredi iepazinas ar Lacaru, jo Lacars piedava vinam savu maiziti, ko péc tam atdod Tankredi
sunim, jo tas ir izsalcis. Lacars piedava Tankredi kafiju un veda vinu uz savu slepeno vietu
kalna virsotné.

Tankredi pazuda un visi Inviolatas iedzivotaji vinu mekle. Nakamaja diena Lacars atrod
vinu sava slepenaja vietad. Sekojosas dienas Lacars atnes vinam €dienu, un Tankredi davina
Lacaram §avé&ju no koka un saka, ka vini ir brali. Vini ilgi pastaigajas divata, dzirda vilku gaudas
un arT saka gaudot. Tankredi turpina dzivot kalna, Lacars nes vinam €dienu. Kad Lacars aiziet
stradat, Tankredi saka, ka bralis ta nedarTtu. Lacars saslimst — var tikai minét, ka pardzivojumu
del, jo Tankredi vinam ir svarigs. Vins iet atpakal uz kalnu, ieskatas debesis, noslikst un krit no
klints.

Uz Inviolatu atlido helikopters ar komandu, lai glabtu pazuduso Tankredi, un atrod
markizes savrupmaju un zemniekus, markizes ipasumu. Zemniekiem stasta par to, ka verdziba
ir atcelta, sen ir darba maksa, kontrakti; ka cilvéki nevar piederét citiem cilveékiem. Visus
iedzivotajus ar vinu mantam aizved no Inviolatas uz identifikaciju.

Lacars pamodas un atnak uz Inviolatu, bet maja ir pamesta un neviens nav. Maja vins$
satiek laupitajus, kuri iznes visu, kas maja ir palicis. Lacars palidz iekravat mantas masina. Vins
lidz panemt vinu Iidzi uz pilsétu, bet laupitaji atsaka un vins iet kajam.

Sakas filmas dala, kura notiek pilséta pec vairakiem gadiem. Izradas, ka laupitaji ir Pipo
un virietis, kas dzivo ar Antoniju un citiem jau bijusiem Inviolatas zemniekiem. Vini skali
nolasa Lacaram rakstu avizé: par markizes de Lunas arestu, nelikumigu tabakas fabrikas un
zemnieku—vergu uzturéSanu. Lai nopelnitu naudu, Antonija un viriesi krapj cilvékus. Lacaram
atlauj palikt, ja vin$ stradas.

Lacars lasa zalumus gar cela malas un glabj suni, seko tam un satiekas ar Tankredi.
Lacars atved vinu pie telpas, kur dzivo Antonija un gimene. Visi sarunajas, Lacars spelé

miizikas instrumentu. Tankredi ar pannu t€lo ménesi un Lacars gaudo ka vilks. Visi cilveki,
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kuri ir telpa, likas vinam jauni, — kadus vins vinus redz€ja Inviolata. Tankredi aicina visus uz
pusdienam un prasa sagerbties glitak.

Nakamaja diena visi iet uz pusdienam, nopérk daudz dargu konfeksu. Teréza, Nikolas
meita, atver viniem durvis un saka, ka vini nav aicinati. Teréza prasa atstat vinai un Tankredi
konfektes, jo vini ir nabagi, un Antonija atdod. Antonija un gimene dzirda &rgeles un seko
miizikai. Ta nak no baznicas, bet vinus izdzen. Kopa ar Lacaru aiziet no baznicas aiziet ar1
miizika. Lacars, Antonija un gimene stumj vinu peks$ni salauzuso masinu. Vini runa par to, ka
varétu atgriezties uz Inviolatu un dzivot tur brivi. Lacars atpaliek, aps€zas pie koka, pa vaigu
vinam tek asara.

Lacars atnak uz banku un prasa atdot Tankredi de Lunam visu, kas vinam pieder. Cilveki
doma, ka Lacaram ir ierocis, un tapéc baidas no vina. Lacars redz vilku; cilvéki ierauga, ka
Lacaram nav Tstais ierocis, un saka vinu sist un spardit ar kajam. Lacars nomirst, vilks no bankas

telpas skrien prom no pilsétas.

8.3.7. Narativa analize péc aktantu modela

Filmas narativs veésta par svétigu, kas dzivo modernaja pasaulé. Filma satiekas
autentiska un vienkarSa dzive, kada ta var€tu bt arT simts gadus atpakal, ar miisdienu pasauli.

Filmas narativu uz divam dalam sadala galvena varona nave: pirma dala notiek
Inviolatas ciemata, otra dala modernaja pilséta. Pirmaja dala zemnieku kopiena dzivo verdziba
un strada uz tabakas augu laukiem, — nezina par musdienu pasauli, bez izglitibas un naudas.
Vinu kopiena dzivo Lacars, jaunais cilveks, kas pec aktantu modela ir subjekts. Lacars vienmér
visiem gatavs palidzeét un neko neprasa preti. Objekts, péc kura Lacars tiecas, ir gimene, —
Lacars ir vientul§, un péc tam, kad Tankredi nosauca vinu par brali, Lacars bija gatavs izdarit
visu markizes déla labklajibai un prieckam. Aktants “paligs” ir Lacara naivums, kas veicina vinu
méginat pievienoties citiem un biit noderigam. Par paligu var uzskatit arT Antoniju, kura kaut
nedaudz ripé&jas par Lacaru Inviolata, un papéma vinu pie sevis dzivot pilséta, tau vina
necentas dod Lacaram kaut ko vairak par minimalo droSibu. Par pretiniekiem var uzskatit visu
Lacara apkartni, cilvékus un vidi, jo vins$ ta arT nesp&j adoptéties pasaulei un nomirst. Filmas
magiska realisma konteksta par stititaju var nosaukt dieviSkumu, kas bija motivs visam Lacara
darbibam, arT simboliskas gimenes mekl&jumos. Sanéméjs ari ir Lacars, tau vina gimenes
mekl&jumi nav veiksmigi, vin$ nav spgjigs pretoties pasaulei vienatné un nomirst.

Filmu caurvij poétiskas un magiskas noskanas. Lacars prot veidot brinumus — otraja
filmas dala, pilséta, ergeles miizika kopa ar vinu aiziet no baznicas. Vilkam arT ir nozimiga loma
filma: vilku gaudosana skan vairakas reizes gan ciemata, gan pilséta. Vilka téls seko Lacaram,

paradoties vina grutakajos dzives momentos.
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Filma ir izteiktas neorealisma iezimes: feodalismu Inviolata nomaina pilsétas
kapitalisms. Dzives apstakli mainijas, bet zemniekiem bez izglitibas nav darba, un vini izdzivo

ka prot; bet bijusie saimnieki turpina uzvesties augstpratigi un egoistiski.
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9. SECINAJUMI

Péc Alises Rorvaheres filmu “DieviSkais kermenis”, “Brinumi” un “Laimigais Lacars”
semiotiskas un narativa analizes var secinat, ka filmas ir novérojamas autorkino raksturigas
iezimes. Apkopojot semiotiskas un narativa analizu rezultatus, var secinat, ka filmu galvenie
varoni vienmér ir jaunie cilvéki. Pirmaja reZisores filma “Dieviskais kermenis” galvenajai
varonei Martai ir 13 gadi, filma “Brinumi” DZelsominai ir 14 gadi, un filma “Laimigais Lacars”
varonis sava Tpasa sveétiguma dél ir ka bez vecuma, tomér jauna cilvéka kermeni. Filmu galvenie
varoni ir vientuli un patstavigi, vini sapno, uznemas risku un seko savai sirdij. Vingu apkartne ir
nedraudziga un reizé€m ar1 bistama. Viniem ir jacinas par savu vietu pasaulg, lai sasniegtu kaut
ko vairak par to, ko piedava pasaule — un tie motivi atkartojas visu filmu narativos.

Filmu darbiba vienmér notiek Italija, kur valsts ir reprezentéta saskana ar rezisores
domam un jutam, pirmaja filma — maza Italijas pils€tina, otraja filma darbiba notiek Umbrijas
laukos, “Laimiga Lacara” darbiba notiek iedomata ciemata Inviolata un pilséta netalu no ta.
Intervijas rezisore stasta, ka vina veido filmas par to, kas vinai ir tuvu sirdij — par laukiem, par
Italiju, par to ka tiekas moderna pasaule ar pagatni. Tas sasaistas ar autora teorijas otro vertibas
kriteriju, kad rezisora personiba skaidri izpauzas filmas.

Alises Rorvaheres filmas ir izteikta kultliras ietekme — rezisores filméSanas tehniku
raksturo iedvesmoSanas no neorealisma. Vinas filmas ir izmantotas realas lokacijas, nevis
filméSanas studijas; filmeSanas grupa sastav gan no profesionalajiem, gan neprofesionalajiem
aktieriem; filmas visbiezak tiek izmantota pieejama gaisma, nav noveérojamas izteiktas
redigésanas pazimes, kas lick uztvert Rorvaheres darbus gandriz ka realitates reprezentaciju
makslas darba izteiksmé.

Visas analizé aplikotajas filmas doming vidgjie plani un tuvplani, biezi tiek izmantoti
supertuvplani un retak — kopgjie plani. Sie panémieni dod iesp&ju labak novérot varonus un
vinu emocijas, rada lielaku intimitates sajutu un sekmé skatitaja identific€Sanu ar varoniem.
Filma “Dieviskais kermenis” skatitajs it ka vienmér ir klat Martali, tikai dazreiz ieskatoties citu
varonu dzivé. Katram varonim Saja filma ir sava atseviSka pasaule, ar savam veélmém, bailém
un ceribam — kuras var novérot varonu sejas vairakos tuvplanos un varonu kermena dalu
supertuvplanos. Filma “Brinumi” skatitajs vienmér seko DZelsominai: vina ir neparprotama
galvena varone, uz kuras pleciem ir vecaku uzticétas gaidas, ceribas un atbildiba, kaut ari
meitene velas pavisam citu dzivi. Vairak tiek paradita varones apkartne, lai raditu noskanojumu
un paraditu vinas ikdienisko dzivi, kas palidz saprast varones jiitas un emocijas. Ir daudz videjo
planu ar diviem cilvékiem kadra — ar Dzelsominu un Volfgangu, Marinellu un Andzeliku.

“Laimigais Lacars” atSkiras no iepriek§€jam filmam — ir daudz kopplanu, kur var noveérot
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zemniekus darba, vinu ikdienisko dzivi. Ir ari daudz tuvplanu, kur atskiriba no ieprieksgjam
filmam varoni ir atainoti vieni kadra, dialogos ir izmantots reversa plans ar kadr&jumu poziciju
“pari plecam”, zoom-in panémiens, kad kamera tuvojas statiskajam objektam.

Ta ka filmas ir veidotas loti realistiska stila, ir izmantota faktiska jeb pieejama gaisma.
Tumsa ka gaismas avoti kalpo lukturisSi un laternas. Krasas filmas ir dabigas un atkarigas no
gaismas veida un laika. Parasti krasas nav parak koSas, lai nenovérstu skatitaja uzmanibu no
varonu kermena valodas, Zestiem un sejas izteiksmem.

Skanas un miizika filmas ar1 ir dabiskas un nak no realiem, viegli atpazistamiem
avotiem. Biezi ir izmantoti dabigi trokSni un ierastas skanas, ko raksturo dokumentalo filmu
iezimes: automasinu trok$ni, pilsétas skanas, dzivnieku un kukainu skanas. Daudz ir izmantots
VEj8, it pasi pirmaja un pedéja no analizétajam filmam. Izmantotas skanas gandriz vienmer ir
diegétiskas.

Narativa analizes rezultata var secinat, ka Alises Rorvaheres filmu sizeti vienmér attistas
lineari. Tikai filma “Laimigais Lacars” ir laika I€ciens, kad Lacars nomirst, bet péc vairakiem
gadiem pamostas un turpina dzivot.

Rezisores filmas ir veidotas par ikdieniskam un sociali nozimigam témam: gimene,
ticiba un tas loma cilvéka dzivé, socialekonomiskie apstakli, be&rnu un pieauguso attiecibas,
misdienas un pagatne.

Visu filmu narativi ir par jaunajiem cilvékiem, kuri atskiras no savas apkartnes. Martai
ir daudz jautajumu par pasauli un ticibu, vina pastavigi novéro un izzina pasauli. DZelsomina ir
loti jauna, bet vinai ir nozimiga loma gimenes darbu uzturé$ana un uzraudzisana. Vina ir atverta
jaunajam un tiecas péc labakas un interesantakas dzives, bet nezina, ka to sasniegt, kur meklét
atsaucibu un palidzibu. Lacars pilnigi atSkiras no kopienas, kur vin§ dzivo, vin§ vienmér
atsaucigi palidz, it ka dzivojot tikai prieks citiem, biezi esot ka apburts. Interesanti, ka Martai
no vecakiem ir tikai mate, bet Lacaram nav nedz vecaku, nedz citu tuvu cilvéku. Marta,
Dzelsomina un Lacars, kaut arT vini ir jauni, ir stipraki par ikvienu no savas apkartnes, vini ir

vairak atverti pasaulei un nebaidas uznemties risku.
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