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ANOTACIJA

Bakalaura darba téma ir  “LatvieSu etnografisko zimju reprezentacija Rigas
Kinostudijas filmas”. Tiks apskatitas filmas, kas iznakuSas, kad Latvija bija Padomju
Savienibas sastava. Kopiga iezime filmam — tas ir literaru darbu ekranizacija.

Darba teorétisko bazi veidos teorijas par reprezentaciju, semiotiku, narativu, nacionalo
identitati. Darba metodologijas dala tiks apskatitas un pétjjuma izmantotas kvalitativa
kontentanalize, semiotiska un narativa analizes.

Petijuma rezultatos atklajas ka Rigas kinostudijas filmas tiek reprezentétas
etnografiskas zimes. Tika noskaidrots visizplatitakas zimes, kas ir reprezent€tas. Darba
struktiru veido tris lielas nodalas — teorétiska, metodologijas, empirijas dalas. Aiz nodalam

seko secinajumi, izmantotas literatiiras, avotu saraksti, pielikumi.

Atslégas vardi: Reprezentacija, etnografiskas zimes, semiotika, narativs.



ANNOTATION

The theme of the bachelor thesis is "Latvian ethnographic sign representation in the
movies of Rigas Kinostudija" . There is an overview of movies carried out in the period when
Latvia was a republic of a Soviet Union.

The common feature of these movies is literary shielding. The paper contains the theory
about representation, semiotics, narrative, national identity. Qualitative content analyzes, semi-
otic and narrative analyzes are displayed and used in the research in the paper's methodological
part.

The research reveals how there are displayed ethnographic signs in Riga motion picture
studio movies. There were discovered the most common ethnographic signs. The paper contains
three main chapters - theoretical, methodological, empirical part. They are followed with con-

clusions, references, sources, appendices.

Key words : representation, ethnographic signs, semiotics, narrative.
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IEVADS

Filmas jau gadsimta garuma ir izklaid€jusas cilvékus dazados laika periodos. Tas tiek
raditas, lai cilvékiem izveidotu skaistaku dzives apzinu, 1pasi laikos, kad pasaul€ valdija izteikta
agresiva gaisotne, tai skaita aukstaja kara. Reizém filma tiek ieklauti signifikanti, kas sniedz
papildu véstijumu un rada noteiktu atmosféru. Tadas metodes tiek izmantotas tikai tad, kad
filma ieklautas kadas ideologijas iezimes, kuras skatitajs nemanot uztver. Rigas kinostudija ir
lielaka kino studija Latvija, arT laika perioda, kad Latvija atradas PSRS sastava.

Bakalaura darbam izvéléta t€éma “Etnografisko zimju reprezentacija Rigas Kinostu-
dija filmas”. Témas aktualitate izpauzas taja, ka latvieSu etnografiskas zimes un latvieSu etno-
grafija ir svariga tautas un kultiiras iezime, tas ir simbols latvieSu nacijai, kas ir vairaku gad-
simtu garuma glabajies un pilnveidojies 11dz pat miisdienam. Filmu analize tiks veikta filmam,
kas ir izdotas laika posma, kad Latvijas Republika atradas Padomju Savienibas sastava. Jau
ieprieks ir analiz&tas latvieSu filmas, tai skaita Rigas kinostudijas izdotas filmas, tacu nav veikts
padzilinats petijums par etnografisko zimju reprezentaciju tajas. Tapéc Saja gadijuma bakalaura
darba téma ir aktuala, un darba autore dos savu sniegumu un, iesp&jams, laika gaita papildinas
savu pétijumu, jo analiz€ém izmantotas tiks Cetras Rigas kinostudijas filmas.

P&tnieciskais lauks ir Cetras filmas, kuras pec atlases tika atlasitas — “Piit, V&jini”, “Li-
muzins Janu nakts krasa”, “Isa pamaciba mileésana” un “Spriditis”. Filmas ir atlasitas ska-
toties péc ta, kas ir filmas rezisors un kads laika periods filma ir atveidots. Protams, noteicosais
bija tas, ka par $im Cetram filmam bija jau iepriek§€jas zinasanas. Visas filmas doming kada no
latvieSu godu un seno tradiciju izpausmém, kas iezimgja, ka filma var€s saskatit etnografiskas
zimes.

Bakalaura darba pétijuma probléma — Izvéletajas filmas apzinati vai neapzinati ir ie-
klautas etnografiskas zimes. Ka un kadas etnografiskas latvieSu zimes tiek reprezentétas Rigas
kinostudijas filmas, un kadu vétijumu tas sniedz?

Darbam ir izvirziti gan uzdevumi, gan mérkis. Merkis — noskaidrot kadas etnografiskas
zimes tiek reprezentétas Rigas kinostudijas filmas laika, kad Latvija bija Padomju Savienibas
sastava.

Bakalaura darbam izvirzitie darba uzdevumi:

1. Aplukot teorétisko bazi par reprezentacijas teoriju, semiotiku, kino semiotiku,
narativu un latvieSu etnografiskajam zimém, un nacionalo identitati;
2. Izveidot pétijumam atbilstosu metodologiju;

3. Veikt visu ¢etru filmu semiotisko un narativa analizi;
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4. Izmantojot kvalitativo kontentanalizi, apkopot etnografiskas zimes, kuras ir ie-
klautas filmas “Pit, v&jini”, “Limuzins Jana nakts krasa”, “Isa pamaciba mile-
Sana” un “Spriditis”.

5. legiitos datus apkopot, analizét un aprakstit;

6. Nobeiguma izdarit secinajumus par petijumu.

Teorétiska pieeja un pamatojums — teorétisko dalu planots veikt apskatot autorus,
kuri ir public&jusi darbus par reprezentacijas teoriju - Stjuarts Hols (Hall). Semiotika — Um-
berto Eko (Eco), Daniela Candlera (Chandler) un Carlza Pirsa (Pierce) pieejas reprezentacijas
teorija. Nacionala identitate Hols. Teorgtiskais pamatojums tiks apkopots viena stastijuma tek-
sta, kas atbildis petjjuma izvirzitajiem mérkiem un uzdevumiem, lai veicot petijumu bitu vieg-
lak izstradat un iegiitas zinasanas par teorétisko apskatu tiktu pielietotas pétijuma izstrade.

Bakalaura darba pétnieciskaja lauka tiks izmantotas semiotiskas un kino valodas kate-
gorijas — mizanscénas, terpi, téli, apgaismojums, skana un mizika, dekoracijas. Sis kinemato-
grafijas kategorijas ir izv€l&tas, jo tajas visprecizak vares noteikt etnografiskas zimes izveletajas
Cetras filmas. Narativa analizei autore izmantos Algirda Z. Greimsaaktantu modeli, kas palidzes
analizét filmas un noteikt filmas ieklautas etnografiskas zimes.

Bakalaura darbs sastaves no septinam lielajam dalam — teor&tiskas dalas, kura biis rep-
rezentacijas teorijas, semiotikas un nacionalas identitates nodalas un apaksnodalas — denotacija,
konotacija, kino ka masu komunikacijas veids un latvieSu etnografiskas zimes. Metodologijas
dalas sastaveés no semiotiskas analizes, narativa analizes un kvalitativas kontentanalizes. Empi-
riskaja dala tiks analizétas Cetras filmas, izmantojot gan semiotisko, gan narativa analizes. No-
beiguma tiks izveidoti secindjumi no filmu analizém, kuras empiriskaja dala tiks analizétas.
Secinajumos tiks ietverta informacija, ka tiek reprezentétas latviesu etnografiskas zimes un ka-
das zimes visbiezak tiek izmantotas, un kada nozime, vestijums ir etnografiskajam zimém

filma.



1. REPREZENTACIJAS TEORIJA

Sabiedribas pétnieki jau vismaz gadsimta garuma ir centusies skaidrot, kadi ir apstakli
un principi, kas cilvéku starpa nosaka kopigu prieksstatu veidosanos.! Sociala konstruktivisma
paradigma socialajas zinatnés nostiprinajusi uzskatu, ka individs ka sabiedriska biitne censas
shematiz&t apkartgjas pasaules saprasanu atbilstosi savam kultiiras kontekstam.?

Semiotika nereti tiek salidzinata ar tekstualo analizi, kura ietverta filozofiska
teroriz€Sana, tas galvena loma ir realitates konstruéSanas zimém. Semiotika sevi ieklauj
reprezentaciju, tacu jaatceras, ka semiotikas realitates atspogulojums ietver reprezentaciju.

Kopigas reprezentacijas rodas brizos, kad ikviens konsensualas pasaules iemitnieks
darbojas ka zinkarigs noverotajs un kad cilveéki apmainas ar zinaSanam un priekSstatiem par
mazpazistamu objektu, kas iekluvis socialajas attiecibas.® Parslégsanas no realitates kognitivas
reprezentacijas, ar ko nodarbojas dazadas kognitivas pieejas, uz tas socialo reprezentéSanu
nozimé parvietosanos no individualam domam par pasauli uz domam, kas atrodas pasaulée,
mijiedarbojas un konstrug kopigu realitati.*

Socialas reprezentacijas paradas ka ideju, metaforu, prototipu un t€lu tiklojums, kas
kalpo par modeli daudzam citam idejam. Reprezentacijai var biit atSkirigi vai viens otru

papildinosi izcelsmes avoti, kas piedava ikoniskos vai konceptualos resursus.>

Reprezentacijas pamata veic tris funkcijas:
e Sniedz apzinu par realitati;
e Integracija (ieklaujot jaunas idejas vai faktus atpazistamos ietvaros);
e SadaliSana (nodrosinot veselo sapratu, caur kuru tiek atpazita noteikta kopiba).®

Filmu teorétikis André Bazins (Bazin) uzskata, ka vienigais reprezentacijas veids filma, kas
nosaka lietas kadas tas ir, reprezent€ un respekté filmas autoru. Reprezentacijai ir jabiit tadai,
ka ta bija filmas sakuma. Nav iesp&jams, ka filmas laika ta mainas.’

Reprezentacija semiotika norada, ka kads individs, objekts iestajas par to, lai tas, kas ir

lidzvertigs tam, tiek parvietots cita vieta. ParvietoSanas darbiba semiotika parasti tiek definéta

IChandler, D. (1999). Modality and Representation. In: Chandler, D. Semiotics for Beginners. Retrieved, May 2,
2016: http://visual-memory.co.uk/daniel/Documents/S4B/sem02a.html
2 Turpat.
3Kaprans, M. (2012.) Padomju laika socidlds reprezenticijas Latviesu pécpadomju biografiskaja diskursa.
Latvijas Universitate, Socialo zinatnu komunikacijas nodala. 12. Ipp.
4 Turpat.
5 Turpat.
® Turpat.
" Chandler, D. (1999). Modality and Representation. In: Chandler, D. Semiotics for Beginners.
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ka zime un nozimes veido$anas.® Semiotikas priek$plana ir problematisku procesu
reprezentacija. Reprezentacija vienmer konstrug realitati.® Reprezentacija darbojas ka riks, kas
reprezenté realitati. Visrealakais reprezentacijas virziens var konstrugt realitati.'® Viss teksts,
lai arT cik realistisks tas liekas, tiek konstruéts. Reprezentacija semiotika ir vairak neka parasta
zimes vai nozimes atspogulosana.’!

Zime reprezent€ objektu, emocionalo situaciju, notikumu. Zimes var reprezentét patieso
un arT izdomato pasauli, ta¢u izdomatas pasaules dimensionalas pasaules tiek reprezentéta péc
iespéejas realistiskak. Zimes tiek raditas un reprezentetas, lai tas (pec vairakiem gadu gajumiem)
tiktu respektétas. Zimém piedéve iedvesmotaja kontekstus.'? Tas ir adresétas noteiktai personai
vai priek§metam, kas ir izveidots izdomataja pasaule.’® Izsmelosi, universali definét (zimes)
jédzienus nav iespgjams, var tikai atklat to jégu un saturu attieciba pret kadu noteiktu
cilvéciskas darbibas jomu vai konkurgto situaciju.'*

Ka zimes reprezent€ kaut ko? Jautajums atklaj, ka zime un objekts abi kopa interpreté
Zimi, bet tikai tad, ja objekts ir saistits ar zimi. Objektam ir jabit saistitam ar zimi, lai to varétu

reprezentét.’®

8Chandler, D. (2002.) Semiotic: Thebasics. 2nd. Edition. London: Routledge. P. 258
*Turpat.
OTurpat.
UTurpat.
2Johansen, D., Larsen, S. E (2002) Signsinuse. NewYork: Routledge. P. 26
BTurpat.
14Agejevs, V. (2005.) Semiotika. Riga: Jumava. 43. Ipp.
Johansen, D., Larsen, S. E. Signsinuse. P. 27
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2. NACIONALA IDENTITATE

Socialas identitates koncepcija, tai skaita nacionala identitate ir veidojusies izsenis. Te-
orétiski identitate ir apzinata saistiba ar socialo grupu piesaisti vietai telpa un paSsaglabasanas
stratégijam un taktikam, ka arT identitates simboliskam zimém, kas mérke socialo grupu atski-
1ibu un salied@ ap simboliem.!® Identitate ir viens no tiem jédzieniem, kuru pedgjas desmitgades
arvien biezak lieto gan zinatn€, gan masu medijos, gan ikdienas sarunas. Kolektiva identitate
norada uz piederibu grupai, ta ir subjektiva, jo piederibu grupai nosaka individa izvéle. Skaid-
rojot identitati, jauzsver individa aktiva loma identitates izveid€, $ai zina identitati var uzliikot
ka pretstatu kas pédgja norada uz stingru un nemainamu vietu sabiedriba. Savukart identitates
veidosana individa pozicija ir aktiva: no sabiedribas piedavata riku arsenala — izglitibas, nodar-
bosanas, vietas, valsts, kur dzivot, partijam un kusttbam — no visa ta individs atlasa sev pieme-
rotako un izvélas to, kam jitas piederigs.!’

Nacionala identitate, aplikojot to konstrukcionisma perspektiva, ir socialas identitates
forma, kuras pamata ir kategorizéSanas un pasidentificéSanas diskursiva reproducésana interak-
cijas procesos, ta saistita ar priek3statiem par kultiiras attistibu.!® Galvenais ieguldijums etnis-
kas un nacionalas identitates izp&te ir atzina, ka etniskas pazimes ir v&sturiski, sociali un poli-
tiski, nevis biologiski noteiktas. Lai gan etnicitate un nacionalitate sabiedriba var tikt uztvertas
ka kaut kas dabigs un passaprotams, socialas konstrukcionisma pieeja tas tiek apliikotas ka nes-
kaitamu cilvéku izveélu un mijiedarbibas rezultata izveidojusies fenomeni, kas saistiti ar socialo
kategoriz€Sanu, un tos nosaka vesturiskie, politiskie un socialie procesi, kuros tiek konstruéta,
saglabata, transforméta un saskanota gan etniska, gan nacionala identitate.°

Sociala konstrukcionisma perspektiva identitate tiek aplukota ka diskursiva sociala
konstrukcija, kas neveido nekadu noslégtu veselumu, bet drizak tiek uztverta ka process, kura
diskursivi tiek veidots priek3stats par sevi, savu piederibu kadam grupam, ka ari citiem. Sadu
identifikacijas izpratnes jédzienu pirmais defingja Stjuarts Hol (Hall), aplikojot identitati ka
mainigu, situativu un daudzveidigu, pretstatot priecksstatam par identitati ka kaut ko stabilu un

nemainigu.?’ Saskana ar S. Hola pieeju identitate tiek apliikota, ka situativa identificgSanas ar

16Zobena, A. (2014). Adlocum: Vieta, identitate un ricibspéja: [rakstu krdjums]. Riga: LU Akadémiskais
apgads. 43. Ipp.
Y"Zepa, B., Klave, E. (2011). Naciondla identitate, mobilitate un ricibspéja. Riga: LU Socialo un politisko
pétfjumu institats. 11. Ipp.
18 Klave, E., Stpule. (2013). I. Nacionala identitdte un diskurss: teorétiskas refleksijas. Riga: LU Akadémiskais
apgads. 49. Ipp.
9 Turpat.
2K lave, E., Stpule. (2013). Nacionala identitite un diskurss: teorétiskas refleksijas. 50. Ipp.
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kadu no socialajam kategorijam jeb “subjekta pozicijam”, un dazas no tam ir ar tadam piederi-
bas kategorijam ka dzimums, vecums, etniska un valstiska piederiba, Skiriska piederiba, poli-
tiska parlieciba, religiska piederiba.?! Pasidentitate tiek pielidzinata terminam identitate. Ta rak-
sturo, ka individi doma par sevi jeb kadu sevis narativu tie ir sev izveidojusi, ar kuru emocionali
identificgjas.??

Jédziens konceptuali tiek izmantots tikai Eiropa, jo antropologiskie p&tijumi liecina, ka,
piemé&ram, noteiktas indianu grupas sevi apzinas pilnigi atskirigi salidzinajuma ar eiropieSiem,
ka ar1, janem véra, ka par identitati var runat pedéjo gadsimtu, modernitates konteksta, jo tikai
péc feodalas iekartas atcelSanas, religiskas autoritates samazinasanas, urbanizacijas un indus-
trializacijas rezultata plasaka sabiedribas dala aktualiz&jas dazadas sevis identificéSanas for-
mas.?®

Ir izdalitas nacionalas identitates dimensijas. Tas atklaj nacionalas piederibas saturu.
Tiek nodalitas $adas dimensijas: 1. psihologiska dimensija (lepnums, emocionalas piederibas
saites, kuram nav nepiecieSams kads racionals izskaidrojums). 2. Kulttira (vertibas, parliecibas,
tradicijas, paradumi, valoda: kultiira palidz izt€loties savu kopienu ka atskirigu no citam). 3.
Teritoriala piederiba, kas ietver uzskatus par majam. 4. Vesturiskas atminas, kas lauj izjust lep-
numu par savu valsti un naciju, giit iedvesmu un pacilatibu par savam sakném. 5. Politiska
dimensija, kas veido individa pilsoniskas saites ar valsti un sabiedribu. 6. Kopiga ekonomika.?*
Identitate nav nekas stabils un nemainigs, arvien vairak tiek runats par identitateém daudzskaitli,
kuras ir pretrunigas, daudzskautnainas, veidojas un mainas, krustojoties dazadiem diskursiem,
praksém, pozicijam.?

Divdesmita gadsimta 80. gadu otra pus€ - 90. gadu sakuma periodu Latvijas vésturée ir
pienemts saukt par atmodas laiku — p&c asociacijas ar diviem ieprieks€jiem nacionala pac€luma
periodiem latviesu tautas vésturé, ta raksturojot politiskas aktivitates uzpludus, kas aizrava pla-
Sus latviesu nacijas slanus cina par nacionalo valstiskuma atjaunosanu.?

1985. gada Padomju Savienibas Komunistiskas partijas Centralas komitejas generalsek-

retara amata nonaca Mihaels GorbocCovs, cenSoties glabt Padomju Savienibas grimstoSo ekono-

21 Turpat, 50. -51. Ipp.
22 Turpat, 51.1pp.
23 Turpat, 51. Ipp.
%4Zepa, B., Klave, E. (2011.) Naciondla identitdte, mobilitate un ricibspéja. 11. Ipp.
Rozenvalds, J. Zobena, A. (2014.) Daudzveidigas un mainigas Latvijas identitates. Riga: LU Akadémiskais
apgads. 216. Ipp.
#Blazma, V., Jundzis, T., Riektins, J., u.c. (2008.) Nevardarbiga pretoSanas: Latvijas neatkaribas atgiisanas
cels 1945-1991. Riga: Latvijas Zinatnu akadémija. 227. Ipp.
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miku, vin$ ari parliecinajas, ka jamaina daudzas ideologiskas nostadnes un pati politiska no-
staja.?’ 1987. gada Padomju Savieniba naca klaja ar jauno stratégiju — parbiivi jeb “perestro-
ika”.?®

1986. — 1987. gadam Latvija radas vairaki desmiti dazadu nelielu neformalu organiza-
ciju, no kuram vairakas ari pateica politiskas pretenzijas pret PSRS un valdosajam reZimam.
PaliekoSas peédas Latvijas vesture ka tautas vestures priekSvestnesi atstajuSas vismaz divas no
tam “Helsinki - 86” un Vides aizsardzibas klubs.?®

TreSajai atmodai ir ieradama 1pasa vieta, jo to nevar uztvert ka tradicionali determiné-
jamu nacijas veidoSanas procesu, kas Latvija jau bija noslédzies ar nacionalas valsts izveidosa-
nos 20. gadsimta pirmaja pusé.*® Tre$as atmodas nepiecie$amiba izrietgja no Latvijas valstiskas
neatkaribas zaud€Sanas un Latvijas inkorporacijas Padomju Savieniba péc 1940. gada notikusas
okupacijas.®!

Tresa atmoda bija reakcija uz latvieSu nacijas eksistences apdraudéjumu Padomju Sa-
vieniba, ko izraisija vesela virkne faktoru - gan politiski un ekonomiski, gan sociali un garigi.
Terminu “atmoda” attieciba uz nacionaldemokratisko kustibu saka lietot 1987. gada driz pec
pirmajam grupas “Helsinki - 86” rikotajam demonstracijam pie Brivibas pieminekla.*

Tres$as atmodas procesi attistijas visai dinamiski — 1987. gada sakas pirmas pret PSRS
okupaciju veérstas manifestacijas pie Brivibas pieminekla. 1988. gada oktobrT tika nodibinata
masu politiska kustiba — Latvijas Tautas fronte, kuras tapSana seviska loma bija latviesu rado-
Sajai Inteligencei.®® 1987. gada 23. augusta demonstraciju, reportazu virsrakstos ietvéra vardus

“Tautas Liela Atmoda”. Termina lieto$ana izplatijas zibens atruma.>*

2 Strading, J. (2013.) Atjaunota Latvijas valsts: 3. sejums. Riga: Latvijas Zinatnu Akadémija. 35. Ipp.

28 Turpat. 35. Ipp.

29 Strading, J. (2013.) Atjaunota Latvijas valsts: 3. s&jums. 36. Ipp.

Bliazma, V., Jundzis, T., Riektins, J., u.c. (2008.) Nevardarbigd pretoSanas: Latvijas neatkaribas atgiiSanas
cel§ 1945-1991. 227. lpp

3L Turpat.

32 Turpat. 228. Ipp.

Blazma, V., Jundzis, T., Riektins, J., u.c. (2008.) Nevardarbiga pretosanas: Latvijas neatkaribas atgiiianas cels.
233. Ipp.

3 Turpat. 232. Ipp.
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3. SEMIOTIKA

Carlzs Pirs (Charles Peirce) ir formulgjis savu semiotikas zimju modeli un hierarhiju

sistemu.®®

e (Representament) - formats, kur zimi izmanto (ne obligati materials, bet bieZi ta tieck
interpretéts) — dazi teorétiki to déve par “Zimju starpnieku”.

e Interpretétajs, netiesi skatas uz zimes nozimes rasanos.

e Objekts —, kas ir piesaistits zimei, tacu nav taja ietverts, tads, kas vienm@r ir aiz zimes,

paskaidrojot t0.%

Visi tris elementi ir butiski, lai kvalitativi pétitu zZimju nozimi. Zimes vieniba ir objekts-
tas, kas tiek reprezentéts. Reprezent&tajs — atbild ka tas tiek reprezent€tas. Zimes interpretétajs

norada, ka katrs individuali to uztver un interpretg.®’

INTERPRETETAJS

REPREZENTETAJS OBJEKTS

3.1. att. Carlza Pirsa semiotikas trijstiiris®®

Parrauta linija trijstiira apak$a nozimé, ka “zimju starpniekam” nav noteiktas attiecibas
un virziens ar referentu.3® Reprezentacija ir process, kad kads no kultiiras dalibniekiem izmanto
valodu, lai vélak ar tas palidzibu raditu nozimi.*® Galvena premisa ir cilvéki, objekti, notikumi
pasaul€ — tiem nav 1paSas nozimes, ja ta netiek pieskirta. Nozime mainisies, ja mainisies kultiira
un laika periods.*! C. Pirsam galvenais bija cilveks — gan ka zimes raditajs, gan interpretétajs.*?

Umberto Eko (Umberto Eco) uzskata, ka més pielietojam zimes, lai raditu izpratni par

pasauli. Tas norada uz to, ka semiotika ir process, kura zime netiek izoléta, bet ta ir véstijums

%Chandler, D. (2007). Semiotic: hebasicsemiotic. 2nd edition. P 29.
6T urpat.
$"Turpat.
8Turpat.
$Turpat. 30. Ipp.
40Hall, S., Evans, J., Nixon, S. Representtion. Second Edtion. Los Angeles: Sage; United Kingdom: The Open
Univerity. P. 45.
4Turpat.
“2Agejevs, V. (2005.) Semiotika. Riga: Jumava. 55.1pp.
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un teksts.*® Ja semiotika ir zinatne par zZimém, tad U. Eko nekoncentr&jas uz to, jo uzskata, ka
tas kavé izpratni par semiotiku un zimi ka vienu veselumu.* T2 vieta, lai izveidotu vienu
definiciju par zimi, kas atbilsts U.Eko uzskatiem, ir jaizprot cilvéku kultiiras aspekti. Eko dod
noteiktu izskaidrojumu zimju struktiirai.*®

Galvenais jautajums, kas vl jaatrisina vai jadefing ir semiotikas visums. Zime atskiriba
no signala vienmér ir satura izteiksmes elements.*® Viena no pieejam péc U. Eko domam ir
pragmatiski izklastit semiotiku, lai izklasts un semiotika biitu saistiti viens ar otru.*’ Galvenais
mérkis ir caur analizi ieglt zimes produktu. Kodu teorija veido konttras semiotikas visuma
formatam, kas ir veidots no sanemtas zinas. Tas ir pareizs koncepts zimju teorijas veidoSanai,
uzskata U. Eko.*®

Semiotika biezi ir teksta analizes forma, ta tiek teoretiz€ta un tai tiek pieskirta
filozofiska loma. P&tot semiotikas procesus, tiek izmantota reprezentacijas prakse. Realitates
veidosana izmanto reprezentacijas teoriju.*°

Pirs iepazistina ar interesentu pieeju un izdala to trijas kategorijas: ikonas, indeksa un
simbolu zimes. Kartiba, péc kuras iedala zimes, var mainities, piem&ram, sakot ar indeksa
zim&m, pec tam parvietoties pie ikonu zZim&€m un visbeidzot nonakot pie simboliem, tacu var
biit arT otradi.>°

Ikoniskajam zim&m ir raksturiga Iidziba ar to, ko tas apzZim&. Konvencionalajam zimém
jeb simbolu zZimém toties nav neka kopiga ar to, ko tas apzimé — lielakoties tie ir valodas vardi
un burti. Indeksalas zimes - zimes, kuras ar apzim€jamo objektu ir saistitas péc robezoSanas
pazimes, proti, neblidamas lidzigas priekSmetam, kuru tas apzimé, tas tomer izraisa zinamas
asociacijas ar to. Sadas ir atseviskas celazimes, pieméram, zime, kuru veido divas paralélas
linijas, kas aug$pusé saSaurinas ka pudeles kakling, norada, ka talak cel$ kliist Sauraks.>
Nododama zinojuma jéga var biit atkariga ne tiki no ta, vai taja ir satopama ta vai cita zime, bet
ari no ta, kadu kombinaciju zime veido.>2

Semiotika pastav seSi zZimju veidi, kuri ir izp€titi un pieraditi:

43Caesar, M (1999). Umberto Eko. Cambridge:Politypres. P 83.
#“Turpat.
“Turpat.
46Turpat. 84. Ipp.
4Turpat. 90. Ipp.
“Turpat.
49 Chandler, D. (1999). Modalitu and Representation. In: Chandler, D. Semiotics for Beginners.
%Johansen, D., Larsen, S. E. Signsinuse. NewYork: Routledge. P. 32
SIAgejevs, V. (2005.) Semiotika. Riga: Jumava. 39.- 40. Ipp.
S2Turpat. 45. Ipp.
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1. Simptoms — visu dzivnieku kermeni, kuros genétiski ir iestradatas kermena
parmainas bistamas situacijas, ka piesardzibas zimes, tacu uz, ko tie atsaucas
parasti tiek identific€ti pec sugas, jo katrai sugai, tas ir iestradats savadak.

2. Signals — Katram dzivniekam ir specifisks signals péc ka tie tiek identificéti.
Pieméram, putniem ta ir ¢ivinasana.

3. Vards — ir identificgjoss un paskaidrojoss, katram cilvékam vai priek§metam ir

savs vards, kas sp€l€ personificgjosu lomu.

Pargjas tris grupas ieklautas péc Pirsa zimju modela: indekss, ikona un simbols.>
Semiotika zimi plasaka nozimé izprot ka materialu un objektu, kuram noteiktos apstaklos

atbilsts kada nozime, process, fantazija, vai pasaku biitne.>*

3.1. Denotacija un konotacija

Zime un simboli tek saistiti ar diviem jédzieniem — denotacija un konotacija. Kodus
lieto, lai izveidotu divus zZimju [imenus - konotacijas un denotacijas [imenus. Denotacija repre-
zent€ pirmo nozimes limeni. Poters skaidro, ka jebkura nozimes skaidroSana kodam no inter-
pretétaja puses nozimé, ka ideja vai objekts tiek reprezentéts. Ka pirmas nozimes limenis, de-
notacija paskaidro, ka tiek reprezentéts mehaniska reprodukcijas objekta — bilde, objekts vai
persona.®® Denotacija paskaidro zimi ka pa$saprotamu elementu, nemeklé tai specifisku nozimi,
vienkarsi tie$a veida paskaidro, kas ir attglots att&la.>®

Konotacija, kas ir otrais sist€mas ltmenis, paskaidro, ka persona var biit subjektiva un
ta var interpretét objektu péc ieprieksgjam zinasanam un sava viedokla. Tas reprezente, ka
objekts ir interpretéts, fotograféts vai filméts.>’ Savukart Bergers uzskata, ka denotativa valoda
ir ierobeZojoss termins, kas tiesi attiecas uz simboliem. Sis termins ir svarigs, jo tas ir vesela
saprata nozimes objekts.*

Konotacija nereti tiek paskaidrots, ka cilveks ir galvenais komunikacijas objekts.
P&tijumi norada uz to, ka konotacija lauj interpretét objektu savadak, laujot izteikties savadak,

kada noteikta veida.>® Semiotiskaja analizé izmanto abus terminus. Pieméram,

%3Thomas, Sebeok, A. (2001.) Signs. 2nd. ed. Toronto:Universityof Toronto Press. P. 9.-10.
S Agejevs, V. (2005.) Semiotika. 43. Ipp.
SAlozie, E., C.(2010). Advertising and Culture: Semioti Anallysis of dominant symbols found in Nigerian mass
media advertising. London: Sagepublication. P. 8. Retrieved May, 3, 2016:
file:///D:/Users/Dators/Desktop/Journal%200f%20Creative%20Communications-2010-Alozie-1-22.pdf
6Chandler, D. (1999). Denotation, Connotation and Myth. In: Chanlder, D. Semiotics for Beginners.
"Alozie, E., C.(2010). Advertising and Culture: Semioti Anallysis of dominant symbols found in Nigerian mass
media advertising. P. 8.
8T urpat.
STurpat.
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e Pirma nozime (denotacija): krauklis = krauklis = putns;

e Sekundara nozime (konotacija): krauklis = nave.%°

Konotacija un denotacija tiek izmantota, lai pétitu zimju reprezentaciju.®! Autore sava
pétijuma izmantos konotacijas un denotacijas limenus, lai pétitu etnografiskas zimes Rigas

kinostudijas filmas.
3.2. Kino valoda

Kinematografija ir izveidots bildes koncepts, kura var uztvert lielaka apjoma darbu, re-
dzet ta kinematografiskas detalas — skanu, apgaismojumu, dekoracijas, montazu utt. Bildes,
kuras rada kamera, nav ilgstoSas, tada veida radot sev neatkarigu realitati. Filma bildeém ir jabut
sakumam un galvenajam materialam, lai varétu noteikt tas kreativo darbibu.®?

Mizanscenas - no francu valodas tiesa tulkojuma mizanscénas nozimé ‘“novietojums
filma” vai “uz skatuves”. Mizanscénas attiecas uz tiem elementiem, kuri ir novietoti uz filme-
Sanas laukumu, pirms film&Sanas sakuma.

Mizanscénas satur no tadiem filmas elementiem ka, pieméram, aktieri, apgaismojumes,
kostimi jeb térpi un filmas process, un montaza.®

Filma mizanscénas biezi rada jaunas pasaules skatijumu, dod iespaidus un rada realitati.
Filma klust par sava veida jauno realitati, tacu jaatceras, ka katra cilvéka nervu sist€ma Sos
impulsus sajiit citadak, tap&c ari filmu katrs uztver citadak.®*

Makslinieciskais precedents mizanscénam ir tads, ka tas rada maksliniecisko skatuvi,
kura sensualie un tekstila teli ir patiesi.

Skatitaji filmas darbibu uztver ka realus notikumus un aktierus ka realus cilvékus, pie-
deve tiem realitates apzinu, kuru veicina tas, ka filma tiek ieklautas mizanscénas.

Visi filmu mizanscénu objekti — apgaismojums, €nas, filmas norises vieta, cilvéki un
objekti, ir miisu filmu pieredzes dimensijas.%®

Butaforijas - tie ir objekti, kas atrodas uz laukuma un strada ka dala no uznpemsanas
laukuma vai arT priekSmeti, kurus izmanto aktieri uznemsanas laukuma, kad notiek filmas fil-

meéSana. Butaforijas tiek izmantotas ar1 ka specifiskas zimes, kas papildina filmas semantisko

nozimibu, tas pieskir filmai papildus dimensijas.®

80shorne, R. (2001). Megawords: 200 Terms You Really Need to Know. London: SAGE Publications. P. 101.
61Chandler, D. (1999). Denotation, Connotation and Myth. In: Chanlder, D. Semiotics for Beginners.
®2Corrigan, T, White, P. (2004). The Film Experience. New York: Boston. P 285.
8Turpat. 42. Ipp.
®4Turpat. 43. Ipp.
®Turpat. 44. Ipp.
Turpat. 52. Ipp.
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Visbiezak butaforijas filma paradas divas formas — instrumentalas butaforijas - objekti,
kas tiek izmantoti, lai papildinatu filmas ainas, radot tam pilnaku efektu. Metaforiskas butafo-
rijas — tiek filma novietotas, lai raditu nezinu, mistiku.

Instrumentalas butaforijas tiek sadalitas sikakas kategorijas ka, pieméram, kulturalas
butaforijas - masina ka dala no mébeles vai mehanisma. Kontekstualas butaforijas — nozime
maina vietu narativa.®’

Filmas inscen€jums - Aktieru performance ka to valoda, fizikalas izpausmes un Zesti,
kas aktierus padara dzivakus un realakus, lai tie komunic&tu ar skatitajiem un labak spétu izteikt
filmas galveno nozimi. Ar varonu palidzibu skatitajs saprot to ricibu. Aktieru performances
formas:

e Skana — ietver ar1 naturalas skanas, aktieru balss tembru, tonalitates variacijas,
intonaciju, akcentu, ko izmanto aktieris;

e Kermena kustibas — fiziskie zesti, acs kustibas;

e Stilizéta t€losana;

e Naturala télogana;%®

Kostimi ir apgerbi, ko aktieri nésa filmésanas laika. Apgérbs dod ieskatu téla, pieskirot
tam Tpasaku nozimi un piedeévé rakstura iezimes. Filmai piedévét raksturu un 1pasu lomu var
panakt aktiera apgerbs un grima izvéle, padarot to t€lainaku. Dazos gadijumos aktieri kltist ne-
atpazistami, jo tie tiek ieterpti un uzgriméti.

Kostimi var spélét nozimigu lomu un veidot ikdienisku narativu. Visbiezak filmu vei-
dotaji filmeSanas laiku izkarto naturalaku, bet ar t€rpu palidzibu akcent€ skatu un ainu, tas at-
tiecas arT uz grimu.”®

Loti svariga filmas vizuala detala ir apgaismojums. Manipulgjot ar to, izveidojas pa-
pildus dekoracija un kompozicija. Tas izcel svarigakos filmas objektus un t€lus, radot TpasSu
noskanu. Apgaismojums, bez lingvistiskajiem apzim&tajiem, nosaka filmas kop&jo noskanu.’*
Apgaismojums izveido &nu un apgaismo kadus noteiktus objektus.’?

Filmu direktori un kinematografi, manipulgjot ar gaismam, filmu ainas parada, ka katru
objektu vai cilvéku izgaismo divi gaismas avoti — atslégas gaisma un pildijuma gaisma. Atslé-
gas gaisma ir pirmavots, kas parasti domin€ apgaismojuma. Pildijuma gaisma ir maigaka neka

atslégas gaisma, ta rada &nas un izgaismo nelielus laukus.”

87Turpat.
®8Corrigan, T., White. P. (2004). The Film Experience. P 52.-53.
8Turpat. 57. lpp
“Brodwell, D. Thompson., K. (2004). Film art. An Introduction. Boston: McGraw — Hill. P 122
"Turpat. 124. Ipp.
"2Turpat. 125. Ipp.
"STurpat. 127-128. Ipp.
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Tr1s punktu apgaismojums — to kombing ar atslégas apgaismojumu un aizmugures ap-
gaismojumu, radot naturalaku efektu.”

Aizmugures apgaismojums — izgaismo personu vai objektu no aizmugures. Veido ob-
jektam vai personai siluetu.”

Izgaismojums — tas izce] noteiktus objektus vai personazu.’

Balss, miizika un skanas efekti ir tris galvenie skanas elementi filma. BieZi vien bildei,
pievienojot skanu, pastiprinas tas nozime.’” Dialogiem tiek pievienota miizika, lai raditu nos-
kanu, bet ir gadijumi, kad fona miizika netiek izmantota vai dialogs tiek iesakts peéc tam, kad
atskanota fona miizika.’®

Personas runa ir centralas narativa formas veids filma. Filmu scenarijs partop par aktieru

runas veidu, bet tas ir tikai tad, kad filmas scenarijs nonak pie paSiem aktieriem, kuri tiem dod

lingvistiku valodu.’®
3.3. Kino narativs

P&dgjo divu dekazu laika narativs ir ieguvis arvien pieaugosu augstu profilu socialaja
pétnieciba. Biezi liekas, ka visi socialie p&tnieki narativa pétniecibu veic viena vai otra veida.®°
Lidz §im narativa p&tnieciba, kaut ari ir populara un patikama, tomg&r ir griita, nepadeviga. Loti
daudz diskuté ka to pétit un ka to pareizi veikt. Cilveki, kas ar to nodarbojas biezi, versas pie
studentiem un dazadiem kolégiem, kas ir akadémiskajas aprindas, gan arpus tas. Narativa
iegtitie dati no respondentiem biezi var Skist nomacosi vai nospiedosi, to apjoms ir milzigs.

Haidens Vaits (Hayden White) uzskata, ka pasaulg ir parsteidzosi daudz moderno stastu,
kuriem piemit klasiski un retoriski stereotipi, tie rodas, jo tiek izmantotas metaforas, ironija,
metanomija.®! Fran¢u semiotikis Rolands Barts (Roland Barthes), ir teicis, ka narativa pasaule
ir neizmérojami liela, to nav iesp&jams saskaitit. Narativs paredz, ka notikums ir pats galvenais,
tas ir visa biitiba.®? Tas tiek reprezentéts visos vecuma posmos, visas iespéjamajas vietas, visos

sabiedribas slanos.®

"Turpat. 59. Ipp.

Turpat.

5Corrigan, T., White, P. (2004). The Film Experience. P. 59.

""Turpat. 184. Ipp.

8Turpat.

Turpat.

8 Andrews, M. Squire, C. Tamboukou, M. (2008.) Doing Narative Research. London: Sage Publication. P 1.
81Czarniawska, B. (2004.) Narrative in Social Science Research. London: Sage Publication. P 20.

8Turpat. 1.1pp.

8Turpat. 1.1pp.
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Narativa forma nav noteikta, tas var bt rakstits vai mutvardu teksts. Tas tiek prezent&ts
ka mits, etniska legenda, fabula, pasaka, novele, vésturiska drama, kom&dija, glezna.?* Narativa
gadijuma loti svarigs ir vizualais aspekts, piem&ram, filma tas strada ka miisu uztveres apzina.
Ja m@s, pieméram, redzam, ka uz galda ir novietota glaze, més nevaram pienemt, ka glaze ir
novietota ta pat vien, ir jasaprot, kapéc glaze atrodas uz galda.®

Narativu var defingt ka notikumu virkni laika un telpa.®® Termins , narativs” ir filmas
sastavdala, kas iedalas fundamentala kategorija un paredz, ka cilveks rada laika konceptu, bet
ta ka tas ir subjektiva cilvéka koncepts, tad to ir griiti identificét, jo cilvékiem var bt atSkiriga
laika un vietas uztvere.®” Narativa laika uztvere var nebiit saistita ar narativa vietas izpratni.
Narativa vieta — ir izdomats visums, ko narativs uztver caur tekstualo valodu.®®

Narativs stastijuma iesaista subjektus un objektus, abi elementi ir narativa atsléga. Laika
un vietas izpratné tas spéj parveidot objektu par subjektu un otradi.®® Filmas komunikacija
nenotiek caur vienu konkrétu attélu (kadru), bet ta rodas tad, kad Sie att€li (kadri) tiek
kombinéti. André Bazins (Andre Bazin) uzskata, ka nemaz nav iesp&jams objektivi izvertct
objektivo un subjektivo pasaules skatijumu, kas att€lots filma. Filmas att€li var biit kombing&ti
secigi. Filma, kuras pamata ir nemts kads literars darbs, filmas veidotajiem jabut pasi
uzmanigiem, jo skatitajs ieprieks var biit lasijis pirmatn&jo versiju.*

Narattvs ir universals zanrs, kas iever sevi gan mutisko valodu, gan rakstiskos tekstus.
Dazi stridas, ka cilvéki caur narativu cilvéki uzspiez savu skatfjumu uz pagatné pieredzéto.™
Sie skatfjumi ir individuali un ietver ari kultiiras modelus, pieméram, atsevisku kultiiru gimenes
attiecibu veidoSanas principus, modelus, kulttirai atbilstoSos mérkus un sekojosas darbibas, ka
sasniegt Sos mérkus. Cilveki, kas raksta Sos stastus — dzejnieki, novelu, lugu autori- biezi cinas
ar cilvéku pieredzes dazadiem tabu, ar dzili neatrisinatiem jautajumiem.% Caur iztéli més varam
ienakt subjektivaja pasaulé un piemerot sev identitati, kurai ikdiena nepietiktu drosmes, lai to
pienemtu. Tapéc narativs ir spécigs, aridzan universals ierocis, kas katra kultiirai izpauZas
citadak.*

Citu tautu un rasu kopienas valsti biezi reprezenté vairak politiskas kategorijas neka

valsts etniskie iedzivotaji to praktizé. Etniskas grupas biezak ir §is vecas pasaules hibridi, kas

8Turpat. 1. Ipp.
8Czarniawska, B. (2004.) Narative in Social Science. P. 21
8L othe, J. (2000.) Narrative in Fiction and Film. NewYork: Oxford University press. P 1.
8 Turpat. 49.1pp.
8Turpat. 49. lpp
8Turpat. 62. Ipp.
©Turpat. 63. Ipp.
%Daiute, Colette., C., Lightfoot, (2004) Narrative Analysis. Studying the Development of Individuals in Society.
London: Sage Publication. P 39.
%2Turpat.
%Turpat.
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adaptgjas ar jauno pasauli.’* Narativs ir veids ka paradit kultiiru atskirigo pagatnes redz&jumu.
Ta formas, kas ietver kultiiras modelus, sh€émas un scenarijus, ko ta atzist ir kulturali
specifisks.®

Kulturalas modeleéSanas meérkis ir redz&ét dazadu kultiru saistibu, kas balstas uz

vienadam vai lidzigam kulturalam stratégijam, analogijam.%

3.4. Kino ka masu komunikacijas veids

Ka izpratnes instruments var biit simbolu struktiiras komunikacija, pamatojoties uz to,
ka simboli ir strukturéti, process palidz saprasts un iemacities par simboliem vairak. Simbola
speks slépjas taja, ka simbols konstrué realitati. Imité pasaules skattjumus.®” Simboli ir
instrumenti, kas tiek izmantoti socialaja integracija: instrumenti izpratnes radiSana un
komunikacija. Simboliem ir nozime socialaja pasaulé, fundamentali reproduc&jot morali
socialo integraciju.®® Ka domingjosais instruments, kas ir strukturéts. Ideologiskas sistémas, kas
specializéjas cina ar monopolistiskam dogmam, radot ideologiskos produktus. Simbolu
sistémas ir fundamentalas. Tas parasti tiek petitas ka viena kopuma vai grupu, vai valsts méroga
— autonoms lauks, kas paredz, ka notiks cirkulacija.”® Mita véstures transformacija religiskaja
ideologija nevar tikt atdalita no v@stures konstitlicijas, producgjot religiskos ritualus un
diskursus.'® Ideologijas funkcijas, kas tiek apskatitas ideologijas lauka. Savstarp&ja cina starp
ideologijas produktu un tas lauku®®!

Modernaja pasaulé vizualie mediji ir populari un to pieejamiba ar katru bridi pieaug.
Cilveki vienmer ar prieku iet uz kino uz skatas filmas. Tas rada individualas izmainas cilvéku
uzvediba, un uzsak jaunu komunikacijas virzienu.'%? Ir vairaki veidi ka lietot vizualos medijus,
lai tie raditu svarigu nozimi auditorijai. Vissvarigakas ir televizijas izklaides filmas un izzinosas
televizijas parraides. 19318.Ipp

Viens no popularakajiem trendiem Eiropa piecdesmitajos gados bija muzika, ka totals

sirrealisms. Modelis bija vienkarSs — tas sastaveja no idejas, ka miizikai esot skalai, ta izraisis

%“Turpat.

%Daiute, Colette., C., Lightfoot, (2004) Narrative Analysis. Studying the Development of Individuals in
Society.P. 42.

%Turpat.

%Bourdieu, P. (1991). Language and simbolic power. Cambridge: Polity Press. P. 166.

%Turpat.

% Turpat. 168. Ipp.

10T yrpat.

1T urpat. 169. Ipp.

192De Fossard, E. Riber, J(2005). Writing and producing for television and film.London: Sage publication P. 17.
103 Turpat. 17. Ipp.
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nepatikamas izjutas un “uzbruks” gan skatitajiem, gan galvenajiem filmas varoniem. Tembrs,
ritms un dinamika.**

Attiecibas starp miiziku un galveno stastu filma ir teorétiska probléma, kas ieinteresé
kritikus un dazadu filmu zinatniekus. Taja bridi, kad saprotam, ka miizika filma ir ka narativs,
tads pats, ka apgaismojums, verbala komunikacija, formas, tad més varam ar muziku noteikt
filmas noliikus un emocionalo stavokli. Mizikai ir dazi loti svarigi panémieni filma, piem&ram,
pirmaja bridi mes dzirdam, bet nevaram saskatit. Dzird€tais izraisa dzirdes stimulus smadzengs
un tad€jadi mes automatiski atpazistam dzirdeto, lai gan neesam to pat ieprieks dzird€jusi, tacu
tik un ta mes sp&jam atpazit emocionalo stavokli, noklausoties vien fragmentu no filmas.%®

Miizika visatrak sp&j radit emocionalo dimensiju filma. Ta sp€j dot auditorijai lielaku
piesaisti filmai un lauj just lidzi filmas varoniem, iejusties filmas realitate. Miizika spélé
vairakas lomas filma. Ta veido garastavokli un noskanu, interpreté stastu.%®

Stipri iestradats kustibas pielietojums - vai nu caur laiku, vai caur geografiju. Stasta
kustiba caur laiku visbiezak seko tadai pieejai, ka taisnas Itnijas epizod€s. “Flashback”™ un
“flashforord”, tacu taisnas linijas ir pats svarigakais. Filmas veidotaja riciba ir laika vai vietas

kustiba, to var izvéleties. Tiek izmantots skata punkta filmé$anas panémiens.?’

3.5. LatvieSu etnografiskas zimes

Latvju raksts ir tautas mitologiski folkloriskas kultiiras izpausmes, tradicionalas kultt-
ras mantojuma pati butiskaka sastavdala, kas izpauzas gan miizika, gan deja, lauku sétas izveide
un vidé, kalendarajas tradicijas, tautas mentalitate.!% Raksts ir §Ts sistémas kartojuma veids un
princips, kas aptver visas plastiskas izpausmes laika un telpa. Raksts un ta zimes ir viens no
latvieSu kultoras kodiem, blakus tadam izpausmém ka latviska krasu un skanu pasaule, &tiskie
dzives zinas principi, filozofija, pasaules un dieva izpratne dainas.'® Rakstu bieZi vien tulko un

paskaidro ar vardu “ornaments”. Skaidrojot ornamenta vardisko izcelsmi un lietojumu makslas

1%4W.a. (n.m.) Art cinema narration. Retrieved April 22, 2016:
http://estudijas.lu.lv/pluginfile.php/343263/mod_resource/content/1/Art_Cinema_Narration.pdf
195Gordman, C., (1980). Narrative Filmmusic. Retrieved April 22, 2016:
http://www.jstor.org/stable/2930011?seq=1#page_scan_tab_contents.
1%Cohen. A., (2015). Film, musicandtheunfoldingnarrative. Retrieved, 12 May, 2016:
https://www.academia.edu/5988058/Film_Music_and_the_Unfolding_Narrative
17 Archer, D. (2015). Classic Holywood narrative. Retrieved March, 16,
2016:http://darrenarcher.name/ftv/PDF's/Hollywood%20narrative.pdf
18Celms, V. (2007.) Latvju Rakstu zimes. Riga: Folkloras informacijas centrs. 37. Ipp.
19 Turpat.
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vestures tekstos E. Klavins norada uz ta pielidzinaSanu rotajumam un ta tuvibu dekoram. Dzi-
vaja ornamenta runa vides noriSu un likumibu ritmi. Daba — dabiskie, maksligaja vidé — mak-
sligie.!1°

Ornaments ar1 tiek saprasts ka raksts, un Saja gadijuma tas ir sinonims. Tomér varda

“raksts” semantika latvie$u valoda ir daudz plasaka par sve$varda “ornaments” semantiku, kas
biitiba ir tas pats, kas rotajums. Latvju rakstu struktiiras ir loti senas.!!
Daudzas no tam ietiecas indoeiropiskas pirms tautas laikos un nes I1dzi visa pasaule sastopamas
un universalas pamatzimes un pasaules izpratnes idejas. Daudzas no tam ir raksturigas tiesi
baltiem, tas rakstos ieguvusas latviesu zimém raksturigas izpausmes formas un pilnibu.'? 38
Geometriskums ka stilistiska pazime norada uz dazadas valodas runajosu tautu sena kultiiras
mantojuma radniecibu. Tas norada uz kadreiz pastavejusu vienotu kultiiru, v€laku laiku savstar-
péjam iezimém un baltu atstatajam pédam $ajas teritorijas un kultiras.!*

Kopigas formas un nozimes ir saskatamas zZimes, kas saistas ar Saules, gaismas un uguns
kultu, ka arT miizam aktivas energijas, kustibas un laimes simboliku.''* Ar laimes vai nelaimes
iesp&ju saistas svastika jeb Pérkons, jeb Laimas zZime. Visas §1s nozimes cita citu paskaidro no
kosmosa uzbiives limeniem Iidz cilvéces pieredzei tiesi tveramas realitates izpausmées.'!® Apla
forma ir ozollapu vainagiem vasaras saulgriezos — Janos — un skuju vainagiem, cilvékam aizejot
no §1s saules miiZzigaja miera. Tas sasitas ar laika un telpas un pasSas pasaules jeb Sis saules un
vinas saules vienlaicigas pastavésanas un cikliskas atjaunotnes izpratni.''® Punkts, tas ir maza-
kais raksta uzbtives elements. No punkta izaug un izveidojas viss par¢jais, gan strukturala, gan
jédzieniska zina. Punkts simbolizé atsevi§ku objektu, domu, ideju, impulsu.(152)'" Savukart
krustin§ simbolizg to pasu, ko punkts, un uzskatams par punkta kuplojumu. Tas norada, ka no
§1 briza, no “Sejienes” saksies kustiba no centra uz ¢etram (visam) pusém.''® Saules ritenis ir
saules rit&jums un gaismas zime. Simboliz& centru, bezgalibu, laika un telpas dalfjumu.®

Raksts ir sist€émas elementu kartojuma veids un principi, kas aptver visas plastiskas iz-

pausmes laika un telpa.'? Latviesu rakstu grafikas liecibas ietveras galvenokart tekstildarbos —

110 Celms, V. (2007.) Latvju Rakstu zimes. Riga: Folkloras informacijas centrs. 37. Ipp.

11 Turpat. 38.Ipp.

112 Turpat.

13 Turpat.

114 Turpat. 39. Ipp..

115 Turpat. 40. Ipp.

116 Turpat.. 41. lpp.

7 Turpat.

118 Turpat. 52. Ipp.

118 Turpat. 153. Ipp.

120 Celms, V. (2007.) Latvju Rakstu zimes. Riga: 37. Ipp.
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tautas te€rpa, sega, jostas, cimdos. Dazados priekSmetos - darbarikos, rotas. Tacu raksta vertiba
slepjas ne jau prick§metos, bet raksta biitiba. 1%

Atrodama dazas citas lidzibas, kas saistas ar ziemelu tradicijam (ipasSi somugru), ta, pie-
méram, Ausekla zime, ko senakos laikos sauca par Zvaigzni. Kurzemé, kur §1 zZime bijusi 1pasi
iecienita, saukta par zvaigznotaju zemi. Atskiriba no Vidzemes, kur visvairak ir bijusas iecie-
nitas saulites.'?? Latvie$u senas zimes ir geometriski skarbas péc formas un veida.

LatvieSu tautas apgérba licla nozime bijusi rotaslietam. Dazam rotaslietam bija arT prak-
tiska nozime — ar tam var€ja saspraust apgerbu, tas lietotas jostu savieno$anai (saktas un virieSu
jostu spradzes). Citam rotam- krellém un gredzeniem ir tikai rotajoss raksturs. Rotu valkasanas
tradicijas un to darinasanas maksla veidojusies lidztekus visas cilvéces attistibai- savijoties ga-
rigas un materialas kultiiras nosactjumiem, ta izveidojot atsevisku rotu un to komplektu stilis-

tiku, greznumu un kompoziciju.

121 Celms, V. (2007.) Latvju Rakstu zimes. Riga: 37. Ipp.
122 Tyrpat.
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4. METODOLOGIJA

4.1. Kvalitativa kontentanalize

Kvalitativo datu analizes izplatitakais veids ir kontentanalize. Kvalitativaja pétnieciba
tai ir loti liela nozime. ,,Kvalitativas analizes mérkis ir noteikt stastijuma nozimi, iedzilinoties

ta saturd. ST iemesla dé| analize ir satura balstita.”?

,»Petjumu metode, ar kuras palidzibu
secinajumi var tikt iegiiti, pamatojoties uz jebkada veida datiem, sistematiski un objektivi
analiz€jot to veidojoSo elementu nozimes. legilitie secinajumi sniedzas talak par konkréta
analiz&jama dokumenta specifisko saturu”.'?

,Kvalitativa kontentanalize parasti sakas ar rakstveida dokumentu, piem&ram, intervijas
vai kada cilvéka noveroSanas protokolu, piezimém par specifiska gadijuma nove€roSanu,
dienasgramatu, biografiju. Interviju gadijuma dokuments var bt ar1 video vai audio ieraksta
rakstveida pieraksts.”’1%

Kvalitativajai kontentanalizei pastav divi pieejas veidi: induktiva un deduktiva pieeja.

,» Leoretiski ,,1sta” induktiva analize sakas bez jebkadiem iepriek$gjiem pienémumiem,
bez jebkadas teorijas. Sakotn&ji pret datiem attiecas ka pret diflizu, neorganizetu atsevisku
informacijas vienibu kopu, kura jebkura viena ideja pelna tikpat daudz uzmanibas ka jebkura
cita. Petnieka uzdevums ir no datiem ,,izrakt” parklajosos jeb kopigos tematus, kas ietverti §ajos
datos.”?®

Izlasot divas vai tris datu kopas, parasti petniekiem ir iesp&jams izdalit tikai salidzinosi
nelielu vinu interesgjoSo tematu skaitu. Tipiski induktiva pieeja lauj izdalit nelielu skaitu
pietickami visparigu tematu apgalvojumos.'?’ Tiklidz ir identific&ts visparigais temats, pétnieks
var atgriezties pie agrakiem protokoliem, lai parbauditu, vai un kada veida §is temats paradas
tajos, un vai turpmak fokus@ties uz tikko identificéto tematu, lasot pargjos protokolus.?

,Pretgji tam deduktiva pieeja sak ar skaidriem pienémumiem, Kas parasti izriet no

teorijas. Visparigais temats jau zinams. Tomeér petnieka uzdevums nav pieradit, ka pastav

nozimigas atSkiribas (proti, kvantitativas) starp noteiktam grupam (eksperimentalo un

1ZKroplijs, A., Ragéevska, M. (2010). Kvalitativds pétniecibas metodes socidalajas zinatnés. 2. izdevums. Riga:

Raka. 128. Ipp.
24T urpat. 126. Ipp.
125Tyrpat.
126Tyrpat. 127. Ipp.
127 Turpat.
128Tyrpat.
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kontroles grupu) kada joma, bet gan atklat veidus (proti, kvalitativas atSkiribas), ka attiecigaja
temata interv&jamo realitates konstrukcijas izpauzas.”1?

Analizes visparigo principu un rezultatu iegiiSanas vadliniju saprasanai izmanto
,,Braimena Bérdzisa (Bryman, Burgess) kvalitativo datu analizes sadali divos aspektos: no
vienas puses - stratégijas, No otras puses — procesi.”*%

Kvalitativas analizes médz vadit un strukturét, pamatojoties uz jau eso$am teorijam.
Viens no veidiem ka to darft, ir ieprieks defin@t idejas, kuras tiek gaiditas, lai tas izdalttu analize,
vai nu tiesi atzimgjot to paradisanos, vai fiksgjot formu, kada tas paraditas.!

Izmantojot ieprieks€jas zinasanas pétniecibas procesa. Sociala p&tniecibas ir process,
kas attista un uzlabo zinasanas. Viena no socialas pétniecibas dimensijam ir laika dimensija. Ta
lauj izprast laika gaita jau noteiktus pien€mumus, kuri mainas vestures notikumu gaita. Ir
iesp&jams analizet teoriju detalas. Kvantitativa petnieciba tiek sadalita divas kategorijas: viens
punkts laika; vairaki punkti laika.'®? Kvantitativie pétijumi péta lielakas grupas, kuras,
izmantojot kvalitativas pétniecibas metodes, ierobezota laika posma, izpéta.r*®

Mums visapkart ir sociala pétnieciba. Skolotaji, pasniedz€ji, biznesmeni, veselibas
apripes specialisti, regulari izmanto socialas pétijumus, lai aktivak un kvalitativak spetu veikt
savu darbu. Sociala pétnieciba var tikt izmantota, lai izaudzinatu bérnu, uzlabotu veselibas

apriipi, pardotu produktus, apkarotu noziedzibu, vai vienkarsi izprastu dzivi.'**

4.2. Semiotiska analize

Semiotiska analize tiks veidota izmantojot denotacijas un konotacijas [imenus. Izman-
tojot So panémienu autorei biis iesp&ja izskatit notikumus un etnografiskas zimes no diviem
skata punktiem — no objektiva — tas, ka autore redz zimi vai kinematografisko kategoriju, kas
ieklauta filma, un objektivo Iimeni, kad jau zZimes un iepriekSminétas kategorijas tiek pamatotas
ar noteiktiem faktiem, kas tas un tos paskaidro.

Lai dekodétu vizualo valodu var balstities uz specifisku sintaktisko hipotézi. Vizualo
darbu autors, ar zimju palidzibu, atklaj ka to ir izmantojis.}*® Analizes metodes mérkis ir

koncentréties uz savstarp&ju nozimi starp elementu - uz elementu koncentrgjas vairak neka uz

129K roplijs, A., Raséevska, M. (2010). Kvalitativas pétniecibas metodes socialajas zinatnés. 2. izdevums. 127.
Ipp.
130K roplijs, A., Malgozata, R. (2010). Kvalitativds pétniecibas metodes socialajas zinatné. Otrais izdevums.
Riga: Raka. 128. Ipp.
BTurpat. 124. Ipp.
1%2Neuman, W., L. (2003). Social Research Methods. Qualitative and Quantitative Approaches. Boston: Allyn
and Bacon. P. 102.
133Turpat. 104. Ipp.
134Turpat.
135Gaint — Martin, F. (1990.) Semioti cof visua llanguage. Indianapolis: Indiana University Press. P. 183
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hipotétiskiem pienemumiem.®® Semiologiska analize ka kompjuterizéta datu analize tiek
izmantota daudzus gadus. So analizi izmanto lielakoties Eiropa. Arheologiskaja makslas izpétg,
skulptiiru, gleznu un seno arhitektiiru izp&te.**’

Pirmaja pétniecibas fazg€, kas koncentréjas uz ipatnéju lietu identifikaciju. Minimali un
savstarp&ji ekskluzivas iezimes, kas pieder pie apakSgrupas dazadas kategorijas, kuras ietilpts
verbala informacija. Analize attistas ja tiek uzskaititi atgadijumi, kas sastav no objektu
variacijas, kas pieder pie makslas un religijas véstures.'*® Péc J.L. Cendona un S. Pinsona
domam: “Ta ir analizes metode, kas analizé faktisko objektu grupésanu. Kategoriz€ atribuitus
klas€s, nav obligati jaklasifice divi pa diviem. Klasifikacijai ir jabut péc iesp&jas atdalitai vienai
no otras, tatu tani pat laika péc iespéjas viendabigakai.”*®® Si klasifikacijas forma cen3as
izveidot klases, kas atbilst raksturigajam iezim&€m, asocijot tas ar citam, jau izveidotam,
klaseém. Klases tiek veidotas, lai parbauditu, ieprieks izvirzito hipotézi. Tas nav tikai, lai attistitu
jebkuru sintaktisko modeli, bet lai attistitu sintaktisko struktiiru.4°

Studgjot vizualo lauku, kura ir daudz valodas fenomenu, loti vajadzigs ir sakt ar sakuma
posmu — perifero redzi. No galvena aspekta analize ir veidota vairakas dimensijas. ledoma, ka
objekts partop par parazu jeb ieradumu.#!

Cilvéka, lietas un vietas formul&ums norada uz to, ka Rolanda Barta vizuala semiotika
darbojas ka liela, ar pienémumiem un parazam bagatam bildém un vizualajam materialiem. R.
Barta vizuala semiotikas atsléga ir ideja, ka izkartojumam ir nozime. Pirmais izkartojums ir
“kas, kurs, kas ir izvelets Seit?” Otrais izkartojums ir papildus nozime no “kadas idejas un
vertibas ir izteikts no ta, kas ir reprezentéts, un caur, ko tas ir reprezen‘u‘ats.”l"'2

Uzpémumi var noradit uz vélamo visparigo Itmeni. Tik un ta cilveéks var but vizuali
reprezentdts ka specifisks individs, izmantojot vizualos stereotipus.*® Socidla semiotika
neatbalsta apgalvojumu, ko kads ir teicis, radijis vai darjis, ta atbalsta tikai to, kas ir tas, ko
kads ir teicis radijis vai darijis. Pirmkart, analize prezenté darbietilpigu procesu. Loti daudz
laika aiznem dokumentalo vai spélfilmu analiz€Sana. Otrkart, analize partop par tehnisku

darbu.'** ST metode pierada, ka var pétit un sistematiski analizét tekstus — prozas darbus,

1%6Saint — Martin, F. (1990.) Semioti cof visua llanguage. Indianapolis: Indiana University Press. P. 183
137Turpat. 185. Ipp.
138Turpat. 186. Ipp.
139Turpat.
40T yrpat.
41Turpat. 192. Ipp.
142\/an Leeuwen, T., Jewitt, C. (2001). Hanbook of Visual Analysis. London: Sage Publication. P. 94
143Turpat. 95. Ipp.
144 Turpat. 200. Ipp.
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diagrammas, Kkartes, gleznas, arhitektiru, pat bérna gulamistabu, kura ir iekartota péc
miisdienigiem standartiem.

Semiotiska tekstuala analize sakas taja bridi, kad saprotam, ka realitate teksts reprezente
vardu vai priekSmetu, izmantojot kodus. Tas paredz, ka jaskatas uz jauniem zinu materialiem
nevis ka tie tiek reprezentéti, bet ka ietekmé sabiedribu. Kadas veértibas tiem ir piedévétas,
attiecibas ar pasu kodu vai zZimi. Semiotiska analize tuvu izskata mazus piemeérus no teksta, lai
to varétu izpétit neilga laika perioda.'*® Noderigi ir saprast ka koncentr&tak analizét izveidoto
sistému. Stjuarts Hols piedava sakuma analizét un apzinat pirmo limeni — nozimi fotografija
vai filmas aina, tad apzinat ideologiskas funkcijas.'*’ Tiek izdalitas piecas galvenas kategorijas
— nozime, narativais konteksts, kritiskais diskurss un ekstra tekstualais konteksts.

Komunikacijas un mediju studijas tiru semiotikas analizi ir griiti atrast, bet semiotikas
analizes izmantoSana, lielaka projekta istenoSanai ir ierasta pieeja, tas ir tapec, ka analizei ir
vairaki spécigi argumenti un pretargumenti.

e Ta var biit izmantota mazos piemeéros, tacu tas nevar biit reprezentativas.

e Janoskaidro vai mazais piemers ir pietickami mazs, lai tas varetu ietilpt kompleksajas
signifikanta sisteémas — filmas, televizija — analiz&jot kustibu, bildi un skanu.

e Kategoriju definicijas un nodalu nomériSana var tikt izveidots ta, lai tas der€tu, lai
materials tiktu analizets.

o Parak laikietilpigi, lai analizetu parak lielus materialus.

e Dazadas kategoriju defin€Sanas problémas, televizija véljoprojam ir kompleksa tehniska

sistéma, nav viegli ietvert to un nomérit.*8

4. 3. Narativa analize

Viena no narativa analizes metodém ir izveidojis lietuvie$u profesors Algirds Ziljéns
Greimas (Algirdas Julien Greimasa) Tas ir aktants modelis, kura ir ieklauts objekts, subjekts,
sutitajs, sanémejs, paligs un oponents. Autore sava petijuma izmantos aktantu modeli, kura tiks
analizetas ainas, kad tiek atspogulotas latvieSu senas un paganiskas tradicijas, rezultata, papil-
dinati izpétits, ka etnografiskas zimes tiek reprezentetas. Aktanta modelt tiks ieklauti dalibnieki

no noteiktam filmas ainam, nevis viss filmas sizets.

145Turpat. 201. Ipp.

146Bertrand, 1., Hughes, P. (2005). Media Research Methods: Audiance, Institution, Text. NewYork: Palgrave
Macmillan. P. 185

147 Turpat.

148 Bertrand, 1., Hughes, P. (2005). Media Research Methods: Audiance, Institution, Text. NewYork: Palgrave
Macmillan. P. 187
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Sutitajs .| Objekts Sanémgjs
Paligs —» | Subjekts «—— | Oponents.

4.1. att.2. A.Z. Greimasaaktantu modelis**®

Subjekts ir tas, kas netiesi ir piesaistits objektam. Objekts ar subjektu var krustoties,

taCu tiem ir ar7 iesp€ja sagadiSanas pec sasaistit vienu ar otru. Subjekts ir galvenais, kuram ir
ticksme sasniegt objektu un savstarp&ji darboties vienam ar otru.**® Savukart siititajs ir tas, kur§
pamudina objektu uz kadu no ideologijam vai jauniem prieksstatiem. Sanémgjs ir tas, kas $o
ideologiju nes talak. Oponents - kur§ nosaka un kontrol€ to, kas censas subjektu novirzit no
mérka.1>!
Atskiriba no daudzam citam struktiiram, narativas pétniecibas piedavajumiem nav
automatisku sak3anas vai beiganas punktu.t® Kops ,narativs” definicija pati par sevi ietver
stridu, debates, Seit nav passaprotamas kategorijas, kuras koncentréties, ka tas ir citas uz satura
balstitas pieejas vai specifisku valodas elementu analizés.!® Lidz §im p&tijumiem, kas balstiti
uz narativu ka individualas pieredzes izteiksmes lidzekli vai socialas realitates atspogulojumu,
ir tendence apiet stasta valodu, lai koncentrétos uz to nozimi vai socialo poziciju, kuru vini
parstav vai atspogulo.t>

Daudziem pétniekiem narativa valoda tapéc ir sekundara. Tas ir caurredzams logs uz
narativu visparigu cilvéku, kas ir nozimigs gan individuala un socialaja dzive, kas iesaistas visu
modelu mijiedarbiba, etnisks un dzivojoss laika.'>® Pieredzes centréti narativa pétnieki doma,
ka mes sp€am saprast uz personigas pieredzes balstitus stastus narativa otras defin€tas
funkcijas dél: narativs ir lidzeklis, kas lauj cilvékam rast jégu. Cilveki ir caur caurém ietiti
narativa.’>® Narativa perspektiva ir tada, ka tas ietver dazadu stastu rekonstrukcijas, kas dzivo

pari laikiem un vietam.®’

149 Hebert, L. (n. m.) The Actantial Model. Retrieved April 18, 2016:
http://www.signosemio.com/greimas/actantial-model.asp
10T yrpat.
1 Turpat.
1%2Daiute, Colette., C., Lightfoot, (2004) Narrative Analysis. Studying the Development of Individuals in
society.London: Sage Publication. P. 1.
158 Turpat.
154 othe, J. (2000.) Narrative in Fiction and Film NewYork: Oxford University Press. P. 81.
15Turpat.
16 Turpat. 43. Ipp.
57Turpat. 44. Ipp.
29



5. EMPIRIJAS DALA

Empiriska dala sastaves no trijam dalam, kura tiks ietvertas tris analizes — kvalitativa
kontentanalize ar, kuras palidzibu autore filma uzskaitis etnografiskas zimés cCetras Rigas
kinostudija filmas. Lai kvalitativak saskatitu etnografisko zZimju reprezentaciju tiks izmantotas
divas iecienitas analizes, kuras izmanto, lai analizétu filmas — semiotisko analizi un narativa
analizi.

Semiotiskajai analizei tiek izdaliti divi semiotikas Iimeni — denotacija, kas ietver
vienkarsus filmas faktus, tacu neietver subjektivo autora viedokli. Konotacija - , $inT Iiment jau
varés kategorizet noteiktus filmas kinematografijas elementus, tai skaitd ar1 etnografiskas
ZImg&s, un skatities to nozimi. Semiotiskajai analizei ir izdalites seSas kategorijas - mizanscénas,
teli/aktieri, butaforijas/dekoracijas, skana un miizika, t€rpi un apgaismojums.

Savukart, narativa analizei autore izmantos A. Z. Greimsa aktanta modeli, kas
paskaidros, ka etnografiskas zimes tiek reprezent€tas un, kas ir noteicosais faktors, tam, kuras
ainas visbiezak etnografiskas zimes vai ornamenti paradas. Narativa analizei raksturigs ir,
ieprieks pieminétais, aktantu modelis, kur subjekts ir pats galvenais, tacu subjekts nevar turpinat
kaut kadu darbibu, ja, nav objekta. Oponents nosaka, ka un kapé&c notiek, tas aktanta modelt
protest€ pret pastavoso iekartu un subjekta darbibam. Paligs, aktantu modeli palidz subjektam
panakt objektu, tas ir tas, kas sludina kadu ideologiju, lai panaktu, ka filmas norise notiek ta, ka

tai ir janotiek.

5.1.Filmas “Piit, véjini” semiotikas analize

Filma “Put, v&jini” ir Rigas Kinostudijas filma, kas ir uznemta 1973. gada. Lai Spétu
analizet filmu, tika izdaliti divi Itmeni - denutativais un konotativais, objektivais un subjektivais
Iimenis. Pétnieka skatfjums uz kinematografijas detalam un filma esoSo, kinematografisko
objektu novert&jums. (skat. Pielikuma 1), kura ir sikak analiz&tas kinematografijas detalas, kas
tiek aprakstitas $aja nodala. Zem filmu semiotikas analizes tiks aprakstitas etnografiskas zimes,
kuras ieklautas filmas. legitie rezultati un dati atspogulo etnografisko zZimju reprezentaciju
Riga kinostudijas filmas, tai skaita filma “Pat, V&jini”, “Limuzins Janu nakts krasa”, “Isa

pamaciba miléSana” u.c.

5.1.1. Mizanscénas

Naturals mizanscénu veids, to apliecina gan filma atskanota muzika, gan apgérbs
kopuma. Visiem te€liem, neatkarigi no kartas (filmas gadijjuma no statusa — kalps, majas
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saimnieks, kungs), visi velka tautas t€rpu — lina krekls, puiSiem - bikses, sievietétm — svarki.
Filmas rezisors ir vel&jies atspogulot Raina tautasdziesmas Zanru, kas norada, ka laika periods,
kas luga ir atspogulots, ir nekonkurets un mitisks. Tas ir izdevies, jo filmas laika nav neviena
izteikta aina, kas lautu izprast, kads laika posms tas ir. Rezisoram tas ir izdevies, izmantojot
terpus, dekoracijas — lauku sétas, kazu spé€les un latvieSu etnografisko tradiciju atspogulojums.
Galvenas tradicijas, kas tika ieklautas filma, seno latviesu kazu tradicijas, tas bija skaidri
redzams, jo precinieks brauca meitas “likoties”.

Akcentéti tika lauku cilvéki un lauku dzive, kas noteikti raksturo laika periodu, kuru
rezisors ir velgjies paradit. Filmas vide norisindjas gan iekstelpas, gan daba. Loti daudzas ainas
vargja redzet Latvijas dabu — mezus, upi Daugavu. Ap maju, ka jau LatvieSu tradicionalaja
lauku séta, liclas plavas, ka arT Koki, tai skaita ozols, kas jau atkal noradija uz laika periodu,
kuru rezisors imit€ja filma.

Filmas gaita varga noverot divas galvenas apgaismoja patnibas, iekStelpas filmas
redzamiba manami pasliktinajas, bija tumsi un neskaidri kadri, kurus nedaudz iezimg&ja gaisma,
kas naca no loga vai atvértam durvim. KI&t1, kur pirmo reizi satikas Uldis ar Baibu, bija 1pasi
neskaidrs apgaismojums, un galveno varonu emocijas nebija tikpat ka saskatamas. Piem&ram,
Uldim filma bija tumsas drébes, tieSi apgerbu krasa ietekmgja to, ka Uldis kléts ainas bija
neskaidri redzams. Savukart Baibai bija lina tautas terps loti gaisa noskana, tas atkal liecingja,

ka Baiba bija filma “gaiSais” tels, bet Uldis sliktais jeb “tumsais” t€ls.

5.1.2. Terpi

Visi filmu varoni nésa tautas te€rpu. Sievietém — lina bliize un vilnas vai lina svarki
(atkariba no statusa filma, pieméram, kalpotajam - lina svarki), savukart majas saimniec€m un
saimnieku meitam - vilnas brunéi, segene, sakta un kronis galva. VirieSu téliem, ta pat ka
meitam un sievam, - lina bluize, lina bikses.

Atskiribas, tapat ka no meitu un sievu apgérbiem, bija ari puisSu apgérba — saimniekiem,
saimnieku deliem un jiira braucgjiem — zabaki, veste un rotas ap vesti apspraustas, kalpotajiem
— pastalas. Filma domingja divi krasu toni, ipasi uzsverts tika baltais un melnais tonis.

Uldis, kas ir viens no galvenajiem varoniem filma, n€sa tumsas nokrasas drébes.
Savukart Baibas apgérba doming gaisie toni, tie raksturo abu varonu raksturus. Baiba ir godiga,
cakla. Uldis — patik labi uzdzivot un izpriecaties, mil iedzert. Loti labi vargja saskatit tautas

terpa detalas — jostas, saktas, zekes, prievites utt.

5.1.3. Aktieri
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Galvena varone filma “Pit, v&jini” ir Baiba, kas ir kalpone kada maja Daugavas krasta.
Vina ir bikla, tacu spgj turties preti tiem, kas aizkar un nepamatoti pazemo. Tas notika arT ar
otro galveno varoni Uldi, kur$ ieskatijas Baiba un centas vinu apprecét. Baiba stingri turgjas
preti savai gribai un necieta, ka zvejnieks Uldis, kuram bija slikta slava, cenSas apprecét vinu,
taCu beigas Baiba padevas un saprata, ka ir vina iemil&jusies.

Filma ir divi centralie t€li, iepriek§ minéta Baiba un Uldis. Abi Sie t€li veido dialogu ar
citiem mazak svarigiem t€liem. TaCu galvenokart filmas darbibu nosaka Baibas un Ulda
attiecibas kops briza, kad Uldis pirmo reizi satika Baibu. Filma loti labi saskatama Skiru kartu
butiba, kas noradija uz laika periodu, kas tiek uzsvérts filma. Péc denotativa limena ir tris
galvenie t€li — Baiba, ko atveido aktrise Esmeralda Ermale, Uldis - Girts Jakovlevs un Zane —
Astrida KairiSe. Konotativaja Itment ir paskaidrota varonu darbiba un mijiedarbiba. Ka
norisinas aktieru duelis filma, un ka tie komunic€ sava starpa, veidojot dialogu, tacu jaatceras,

ka filmas dialogi ir dzejas forma.

5.1.4. Dekoracijas

Atainotas Latvijas senas lauku s€tas, kuras ieskauj mezi un plavas. Ir kl&ts un aka. KI&t
mal labibu. Plavas ir lielas un plasas. Filma ir salidzino$i maz dekoraciju, uzsvars tiek likts uz
varonu savstarpgjam attiecibam, tacu filma ir ieklauti daudzi latvieSu senie simboli un rotalu
atribiiti, piemé&ram, skali, kurus izmanto deja, divi mieti tieck novietoti uz zemes, filmas
gadijuma zalg, veidojot simetrisku krustu, un puisi lec skalu dancus, kas apliecina to viriskibu
un veiklibu. Dekoracijas tiek izmantoti ari apgerbi — vilnas segas, zekes, kuras tiek sniegtas
virieSiem kazu rotala.

Senie, etnografiskie latviesu tautas instrumenti — stabule, kuru spélé Gatis. Aka, kas ir
pie saimnieku majas, un kadri, kur no akas smel tideni, tiek izmantoti koka spaini, kas jau atkal
iezimé laika periodu, kuru rezisors ir vél&jies akcentét. Buru laiva ar kuru, atbrauca precinieki
ir vél viena nozimiga dekoracija — jo ta paradas gan filmas sakuma, gan beigas. Rotaslietas gan
puiSiem, gan meiteném filma norada uz skiru kartu. Jo vairak rotaslietu, jo labaks statuss.
Kalponei Baibai nav rotaslietu, ta¢u mates saimniekmeita Zanei tas ir loti daudz, apliktas ap
kaklu, ap galvu.

Terpu detalas tika izstradatas Iidz sikakajai niansei, pieméram, tautas te€rpi sievieSu
teliem, Tpasi mates meitam. Visam mates meitam bija saktas un rotas gan ap kaklu, gan rokam
un galvu. Stripaini vilnas brunci un aditas villaines ar latvieSu etnografiskajam zimém, 1pasi

dieva un krustina zimes aktieru apgerbos bija novérojamas visbiezak.

5.1.5. Skana un mizika
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Miizika un skana filma ir atbilstoSa laikmetam. Tiek ieziméti filmas kulminacijas kadri
izmantojot muziku, piem&ram, filmas ievada tiek film&ta vetra, kuru paspilgtina muzikas izvele
noteiktaja kadra.

LatvieSu tautasdziesmu melodijas un dan¢u dziesmas, liriskas melodijas visas filmas
garuma, kas noteiktai filmas fazi paspilgtinaja un radija noskanu. Ja filmas aina ir skumja, tad

melodija, 11dz ar to, tika piemekl&ta skumja.

5.1.6. Etnografisko zZimju pielietojums filma “Put, vejini”

Lai apskatitu un analiz€tu etnografiskas zimes filma tika izdalitas Cetras kategorijas, kas
raksturoja to novietojumu filma — apgerba, austas etnografiskas zimes. Dekoracijas — majas
vide un daba, lauku séta.

Visskaidrak etnografiskas zimes bija novérojamas varonu apgérbos — tautas t€rpu
sastavdalas — svarkiem ieaustas vertikalas Iinijas. Svarki sastiprinati ar jostu, kura ir izaustas
latvieSu etnografiskas zimés — auseklis vai arT Lielvardes josta. Visu filmas gaitu galvenais
etnografiskais simbols ir aplis, tas atkartojas — meitam vainagi galva, aproces gan ap kaklu, gan
rokam. Etnografiskas zimes ir atrodamas ne tikai objektos, bet ari daba ir novérojamas latviesu
etnografiskas zimes. Piem&ram, meitu vainagos, tos pin, veidojot apla formu, un latvieSu
etnografija aplis ir viens no galvenajiem simboliem, kas raksturo razas un auglibas simbolu.
Aplis simboliz€ sauli, saule latvieSu etnografija ir viena no nozimigakajam zimém. Meitam
vainagi galva apliecinaja to, ka tas ir neprec€tas un nevainiga — vainags ir jaunavibas simbols.

Zanes matei, visas filmas laika, bija villaine ar izaditu Jumi un trijstiiriem. Trijsturis
simbolize dieva simbolu, tacu Jumis — ir vien no LatvieSu dievibam, kas simboliz€ auglibu un
razu. Matei, uz ta paSas villaines, izaditi krustini. Krustini apzimé divus statiskos spekus
latvieSu etnografija — sievisko un virisko, kas viena punkta saskaras un tie$i vida klast
visspecigakie. Ta ir dzivibas, laimes un speka zime. So pasu villaini nesaja Zane. Zanes matei

otra villaine, kura bija dubultkrusta raksts (sk. 5.1. att.).

5.1. att. Dubultkrusts

Dubultkrusta simbols visbiezak ir novérojams apgérbos — tautas térpu svarkos un
villaings, §is simbols ir vienkarss, veidojot vienveidigu simetrisku rakstu, kura pamata ir divas
galvenas linijas, kas ir krustenisku novietotas, Itniju centralaja dala tas parklajas. Dubultkrusts

nozimé dubultu aizsardzibu un dubultu drosibu.
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Vienai no filmas varoném villaines abas stiira malas bija izadita Maras zime, kas ir loti
lidziga Dieva zimei. Apgriezts trijstiiris. Maras zime simboliz€ auglibu, un ta ir sievieSu
aizstave. V€l Maras zimi dévé par Maras krustu un Maras trijstiiri, katram novadam ir sava

izpratne ka saukt Maras zimi.
5.2. Semiotikas analize filma “Limuzins Janu nakts krasa”

Filma “Limuzins Janu nakts krasa” ir Rigas Kinostudijas filma, kas ir uznemta 1981.
gada, ta ir viena no latviesu popularakajam dramas un komé&diju Zanra filmam. Filma ir ieklauta
Latvijas Kultiiras kanona. Filma ir uznemta péc Maras Svitres stasta “Limuzins Janu nakts

krasa”.
5.2.1. Mizanscénas

Filma ir uznemtu laika, kad Latvija bija Padomju Savienibas sastava. Filmas darbiba
notiek C&su novada, lauku majas. Filma izvietotas dekoracijas liecina par laika periodu, kad
filma tapa, tas ir astondesmito gadu sakums. Loti uzsvérta tika lauku tehnika un lauku
saimnieciska dzive, kas bija ka Padomju Savienibas simbols.

Mehaniska tehnika - traktors, automasinas, filmas gaita tika izvietota vairakkart, jo
filmas laiks tika ieziméts ka junija vidus, kad filmas varoni gatavojas vasaras saulgriezu
sving$anai. Mirttantes majas notiek lauku darbi, siena vaksana un dazadas talkas, kuras piedalas
krustdels ar gimeni un kaimini.

Telu izvietojums filma ir Mirttantes lauku majas, kur norisinas gan komiskas, gan ne tik
komiskas darbibas. Loti skaidri iedalita pilsétnieku un laucinieku dzive. Mirttantes krustdéls ar
gimeni dzivo Riga, tacu, kad sanem véstuli no savas tantes, kura ta krustdélam Erikam pazino,
ka ir sava Tpasuma ieguvusi automasinu, vin$ un sieva Dagnija un d€ls Ugis dodas apciemot

Mirttanti.
5.2.2. Terpi

Filmas varoniem ir atbilsto$i terpi attélotajai lomai un vietai. Mirttantei vienmér ir
svarki un lakats galva, nozimigi ir tas, ka vinai nav zobu, kas paspilgtina vinas t€la batibu. Ir
savienoti tris paaudzu apgerbi — Mirtatantes un vinas vecuma lomu atveidotaji. Pieaugusie
(pusmiiza) jeb vecaku t€lu atveidotaji, kuriem ir jau modernakas apgerba iezimes, taja
lielakoties tiek ietverti svarki, krasainas bliizes ar dazadiem rakstiem, virieSiem, protams,
bikses, ar1 Sorti, krekli. Jauniesi - Ugis un Lasma, jau modernaku t€lu par sevi rada filma. Ugim

dzinsa bikses un t-krekls, savukart Lasmai krasaina virsjaka kosi dzeltena krasa. Svarki virs
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cela un krasaina lenciSu bluze. Lauku cilvékiem terpi vienkarsaki - svarki, bikses, bliize, bez

IpaSiem akcentiem.

5.2.3. Aktieri

Filma ir tris paaudzes, vecaka paaudze Lilita Ozolina, kura atveido Mirttantes lomu,
Pigalu Pridis - Evalds Valters. Vid&ja paaudze krustdéls Eriks ar sievu Dagniju — Eriks — Uldis
Dumpis, Dagnija - Olga Drage. Olita ar viru, Olita — Baiba Indriksone, virs Viktors — Boleslavs
RuZs. Jauna paaudze Erika un Dagnijas déls Ugis — Gundars Abolins. Olitas un Viktora meita

Lasma — Diana Zande.

5.2.4. Dekoracijas

Filmas galvena dekoracija ir maSina, ko Mirttante ir laim&jusi loterija. MaSinu vina
vélas novélet savam krustdélam Erikam ar gimeni. Vinas lauku s&ta notiek visa darbiba tiesi
masinas del. Sievinas radinieki ierodas ciemos vinai palidzet, lai sanemtu mantojuma masinu,
kad vecina nomirs. Mirttantes maja ir otra dekoracija, kas filma ir viens no svarigakajiem
elementiem, jo visas filmas norise notiek tiesi tur. Ieklaujot ari visu, kas majai nak lidzi — aka,
labibas lauki, darzs un, protams, ar kapa kopina, kur apglabats majas Tpasnieces virs un dels.

Velosipeds, kuru Ugis izmantoja, lai dotos pie upes atpisties un peldeties. Sis
velosipéds ir svarigs ar to, ka Mirttantei ta ir vieniga pieminas lieta no vira, vina vairakas ainas
atgadina to Ugim, lai tas blitu pratigs un to nesabojatu.

Siena talkai nepiecieSamie atribGiti ir tikpat svarigas filmas dekoracijas ka
iepriekSminétas, jo visi ka viens laukos nodarbojas ar siena vakSanas “ritualu”, kas sava zina
filmai parada ta laika posma detalas un dzivi Padomju Savieniba, kultivé darba tikumu un darbu
kolektiva, ko péc PSRS nosacijumiem dévéja par kolektivizaciju.

Dazadi trauki, kurus filmas gaita vargja aplikot vairakkart, seni trauki, kas Mirttantei ir
jau kops$ jaunibas dienam. Mirttante ir veca sievina, kurai filma ir pari astondesmit. Vinas
mantas ir atrodamas tadas lietas, ka milestibas véstules no Pigalu Priza, ko att€loja Evalds
Valters, uz vina sttitajam kartinam vairakkart varéja novérot latvieSu etnografiskas zimes. Ipasi
uz tas, kuras bija latvieSu tautu meitas, geérbusas latviesu tautas terpos.

Skani, kur glabajas Mirttantes mantas, aina, kur Dagnija un tante parruna Pigalu Priza
sutitas kartites ir bartas tautas térpa svarki. Melni svarki ar sarkanu beigu dalu, uz kuras ir

iz§utas saules zimes un rozisSu raksts.

5.2.5. Miizika un skana
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LatvieSu tradicionalas Janu un Ligo dziesmas, tas atskanoja, kad visi filmas “Limuzins
Janu nakts krasa” varoni devas svinét Ligo vakaru. Filma loti svariga ir muzikas esamiba. Ta
rada prieksstatu par noteiktu notikumu un tradiciju kopumu ka, piem&ram, Mirttantes beres
dziedaja latvieSu béru dziesmas un Mirtas milako Raimonda Paula komponéto dziesmu “Ma-
tei”, ko dziedaja gan béres, gan filmas sakuma dala, kad tikko pie tantes bija ieradies krustdels
Eriks ar gimeni.

VEél viena Tpasa dziesma filma ir Raimonda Paula dziesma “Teic, kur zeme ta”, ko, ie-

rodoties pie Mirttantes laukos, dziedaja Dagnija.
5.2.6. Etnografiskas zimes filma “Limuzins Janu nakts krasas”

Filma “Limuzins Janu nakts krasa” etnografiskas zimes nevar€ja noverot biezi, tacu ai-
nas, kuras tas bija redzamas, tas vargja saskatit loti uzkritosi.

Pirma no ainam, kur paradas latvieSu etnografiskas zimes, ir aina, kur Mirttantes un
vinas krustdéla Erika sieva ir $kiini, un abas parkarto Mirrtantes vecas lietas un drébes. Dagnija
atrod vecas pasta kartes, kuras sitijis jaunibas dienas pielidzgjs Pigulis Pridis. Kartites tiek
paraditas uz pilna ekrana, un viena no kartitém ir redzamas tautas térpos geérbusas sievietes un
viriesi, labi vargja saskatit, ka svarkos ir dubulta kvadrata veida raksts. Parasti to dévé par
dubultkrusta rakstu, kam piemit dubults spéks pasargat ta nésataju, un ir dubultas laimes nesgjs.
Sada veida rakstu svarkus izauz Kurzemes novada.

Jau iepriekSming&taja aina, pec pasta kartit€ém, nakamaja aina paradas Dagnijas un Mirt-
tantes dialogs, un aiz abam varoném pie sienas piekarti Bartas tautas térpa svarki, kuri ir austi
ar melnu vilnas diegu, tacu apaksgja svarku dala ir sarkana, uz kuras ir izaustas saules un rozes
simbols.

Kad filmas varoni pusdienoja, tika uzklats liels galds, kam pari klajas gaiSs galdauts,
kura sanos un vidus dala bija dubultkrusta raksts.

Ozollapu vainags — apla simbols, simboliz€ sauli, kas ir dzivibas un labklajibas simbols.
Nebeidzama rinka Iinija nozime, ka saules zime nodroS$ina laimi un apgada ar dzivibu, jo rinka
linijai, geometriski nav beigu un sakuma punkts, tapéc saule ir nebeidzams dzivibas avots un
apliecinajums latvieSu etnografija un mitologija.

Siena zards. It visas latvieSu filmas, kuras ir paradita latviesu lauku s€ta vai lauku dzive,
paradas siena zardi, kuriem galos veidojas Jumja zime, kas sarga maju un razu no visiem lau-

najiem spekiem latvieSu mitologija un etnografija.
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5.3. Semiotikas analize filmai “Isa pamaciba milé§ana”

Filma “Isa pamaciba miléSana” ir uznemta 1982. gada, ta ir viena no daudzam Rigas
kinostudijas filmam, ieturéts ir komeédiju un muzikla Zanrs. Filma ir uznemta péc Riidolfa Blau-
mana stasta motiviem. Filmas rezisors ir Imants Krenbergs. Filma ir att€lots 19. gadsimta bei-

gas Latvijas laukos.
5.3.1. Mizanscénas

Izteikts tradiciju atspogulojums filma. Ipasi latvieSu tradicionalo Lieldienu svingsana
pec paganu tradicijam. Filma loti labi tika paradits StipoSanas un Lieldienu olu ripinasana, un
dziesmu dziedasana. Loti labi paraditas senas tradicijas, kad puisis brauca sev ligavu liikoties.
Visas filmas pamata ir §1s tradicijas atspogulojums. Tradiciju atspogulojums un butaforijas iz-
véle liecina, ka ir izvEl&ts noteikts laika periods, kuru rezisors un filméSanas grupa, aktieri ir
velgjusies paradit. Katrai ainai tika piem@rota gan muzika, gan dejas, gan dialogs. Nereti filmas
gaita var€ja dzirdet latvieSu tautasdziesmas, kuras tika ieklautas dialogos.

Filma bija ietvertas daudzas publiskas ainas, kur priekSplana bija cilveki, kuri bija gal-
venie t€li aina, tacu aiz tiem bija cilveki, kuri ir izmantoti ka dekoracija, lai labak paskaidrotu,
kas aina ir interpretéts.

Loti izteiktas bija ainas, kuras dziedaja, 1pasi, aina, kur Vilnu Janis apciemoja Rozi un
Rozes masu Magoni, vinas sava priekSnesuma izveidoja skatuvi ar visam butaforijam.

Aina, kur Ilze ar mazo Masu Lizinu kraso olas, vinas abas skaita tautasdziesmu “Kra-
sosim masinas olinas raibas, davasim balinam Lieldienu rita.”

Izteiktas postmodernisma izpausmes filma vargja novérot ainas, kuras bija muzikalie
priekSnesumi, tika atskanota divdesmita gadsimta vidus un beigu miizika, arT t€rpos sievietem
un virieSiem, tiesi priekSnesumos, bija atkailinati pleci un kajas, kas nav raksturiga iezime de-

vinpadsmitajam gadsimtam.
5.3.2. Terpi

T&rpu izvéle nenoliedzami ir viena no tam detalam filma, kas radija noskanu, un skati-
tajs sp&ja saskatit laiku periodu, kura filmas varoni dzivo. No spilgtam krasam lidz vienkarSiem
gaiSajiem toniem. Terpi atSkiras cilvékiem, kuri dzivo pilsétas no tiem cilvékiem, kuri dzivo
laukos. Pilsétas vide visiem sievieSu dzimtes t€liem bija loti grezni t€rpi. Ari kungiem bija tada

ieztme, ka tie, kuri dzivo pilséta n€sa cepures, bet tie, kuri laukos — lina kreklu un bikses.
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Vilna Janis vienmer nésa cepuri, ta ir vina, ka saimnieka zime, apgrozas gan augstakaja
pils€tas sabiedriba, gan piepilsétas lauku rajonos. Ari citiem filmas virieSu dzimtes varoniem
cepure bija ka t€la sastavdala. Protams, arT sievietém, bet tikai tam, kuras dzivoja pilsétas dzivi,
vinam terpi bija izteiksmigaki, arT krasnaki — tie sastav&ja no barkstim un krocinam, krasu eti-
kete bija tikpat krasna, ka pasas terpu nésatajas.

Filmas ainas apgerbus rotaja dazadi etnografiskie apgerbu elementi un raksti, pieméram,
Lielvardes josta, kuru vargja redzet apsietu ap puisu vidukli ka jostu, kas satur biksu dalu, sa-

vienojot to ar kreklu.
5.3.3. Téeli

Galvenaja loma ir Vilnu Janis, kur§ mekl€ sev ligavu. Tacu vieniga iesp€ja ka noskaid-
rot, kura patiesam biis piemérota, ir t€lot, ka palicis kurls p&c tam, kad kopa ar zvaniki zvanija
zvanu. To Vilnu Janis izdarTja, lai visas potencialas ligavas nodomatu, ka $is ir kurls un vina
klatbiitn€ pateiktu lietas, kuras nekad nebiitu teikuSas, ja zinatu, ka vin$ isteniba nav kurls. Ta
pilnigi visas neprecétas meitas, iznemot Ilzi, nonak situacijas, kur parada Vilnu Janim savu
patieso dabu. Vilnu Janis ir bagats, tacu gudrs un apkerigs, vinam pieder sava saimnieciba,
tapec ir iekarojams vecpuisis, kuru vélas apprecet visas neprecetas meitas. Vins ir stradigs un
godigs, tacu viltigs, jo izplano 1su pamacibu milésana.

Otra galvena varone ir Ilze, kura ir kal€ja masa, sakotngji gan Janis nodoma, ka kalgjs
un Ilze ir sieva ar viru un abu maza masa Lize to bérns. Vina ir loti stradiga un labsirdiga, palidz
gan mazajai masinai Lizitei, gan bralim majas darbos. Ilze loti satraucas, kad uzzinaja par Vilnu
Jana kurlumu, un centas palidzet, pat atrada zalu maistjumu, kurs, ka sakot zintniece, izarste
kurlumu.

Anne ir mates meita, kurai ir divdesmit Cetri gadi. Vinas mate izmisigi vélas, lai kads
meitu par sievu nem, tacu Anne ir slinka un nekartiga, nekad nevélas matei palidzet pat vien-
karsakajos majas darbos. Ista latvieSu literatliras mates meita. Kad atbrauc Janis, mate vinai liek
aiziet uztaisit t&ju cieminam, tacu vina saka, lai mate pati ejot, nevarot viesi vienu atstat, bet
nenojaus$, ka Janis abu sarunu dzird.

Roze ir krodzinieka meita, kura vienmeér ir loti koSa, dzivo pilséta. Mantkariga un, ka
jau krodzinieka meita, nav daudz naudas paSas piira, tacu Vilnu Jani precétu, jo velas labaku
dzivi sev, neskatoties uz to, ka vinai patik cits — students.

Rozes masa Magone vienmér tiek atstata otraja plana. Roze ir pirma un labaka, skais-

taka, un gudraka, tapec vina ir maza izvéle, un nespgj sacensties ar skaisto masu Rozi.
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Vgjs ir Vilnu Jana laba roka, taéu mekle dzive cilvékus, no kuriem vin$ var giit kadu
labumu. Vienlaicigi vins$ ir Jana laba roka, bet taja pasa laika to cenSas apvest ap stiiri un izpre-

cinat vinam savu meitu.
5. 3. 4. Mizika un skana

Viena no postmodernisma iezimém filma ir ta, ka ieklauta miizika neatbilst 19. gadsimta
mizikai. Filma tika atskanota septindesmito gadu estrades miizika, kas papildinaja ainas ar
spilgtam skanas un gaismas iezimém. Izpilditas tika arT latvieSu tautas dziesmas, pieméram,
“Siipojies, tautu meita”. Izteiktas fona skanas, zirgu pakavu klab&$anas un ratu ritenu brauksa-
nas skanas. Zvanu skanas, kad Janis Skietami palika kurls, izteikti vargja dzirdét baznicas zvanu

skanas.
5. 3. 4. Etnografiskas zimes filma “Isa pamaciba mileéSana”

S ir viena no tam latvie$u filmam, kur reZisors ir apvienojis vairakus gadsimtus viena
darba. Devinpadsmitais gadsimts robezojas ar divdesmita gadsimta vidu, kas atspogulojas, iz-
mantojot gan muziku, gan aktieru kustibu un deju prasmes.

Filma bija ieklauti daudz pila ainas, kuras tad ar1 vargja noverot latvieSu etnografisko
zimju esamibu, kas, ka vairumam skatitaju, nav pamanamas pirmo reizi skatoties, jo vienkarsi
netiek pieversta uzmaniba uz §Tm niansém, ko autori ir pievienojusi filmai. Filma ir radita laika,
kad Latvija bija Padomju Savienibas sastava.

Visvairak etnografiskas zimes vargja novérot aktieru apgerbos, tas bija gan rotaslietas,
gan iz§uvumi un izadfjumi. Viens no visspilgtakajiem apgerbu piemériem ir Annes bliizei iz§lita
apkaklite un piedurknes, taja bija att€loti auseklisi.

PuiSiem filmas sakuma bija ap vidukli apsietas Lielvardes jostas. ArT dazados adijumos
— virieSu zekes un cimdos bija etnografiskas latvju zimes. Auseklis un krustini, punktini. Ka
dazadi etnografisko zimju pétnieki uzskata, punkts ir katras zimes sakums, tapéc pavisam vien-
karsu punktu var uzskatit par zimes paSu sakumu, jo auZot, izSujot vai adot — viss rodas no viena
punkta, tikai mainot krasas un adijuma stilu, mainas zimes nozime un veidojas jauns raksts,
pieméram, dubultkrusts, kas sastav tikai no vertikalam un horizontalam linijam.

Loti daudzas vietas filma bija dieva zime, arT apg€rba. Vecakas sievietes nesgja villai-
nes, kuram bija dubultkrusta ornaments.

Ozollapu vainags, kas simbolize apli jeb saules simbolu.

Zirgu seglos ieaustas latvieSu etnografiskas zimes.
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Viena aina, kur ir muzikals deju Sovs, vienai no skatuves dekoracijam ir uzzimét nepil-
nigs Austras koks.

Macitaja kungam uz melnajiem cimdiem iz$aiti balti krustini, kas ir ne tikai kristietibas
simbols, bet arT ornaments latvieSu etnografija. Lai gan §in1 gadijjuma nozime, iesp&jams, nav
tada, ka autori velgjas krustinus padarit par etnografisko simbolu. Vienkarsi krusts ir asociacija
visiem ar religiju un, lai skatitajs sp&tu norobezot filmas t€lus vienu no otra, autors tie§i maci-

tajam pieméroja tadas dekoracijas ka krustinu.
5.4. Semiotiska analize filmai “Spriditis”

Filma “Spriditis” ir Rigas kinostudijas un Cehoslovakijas filmu studijas Barrandov pa-
saku filma, kas ir balstita uz Annas Brigaderes lugas “Spriditis” motiviem. Filma ir uznemta

1985. gada, un tas rezisors ir Gunars Piesis.
5.4.1. Mizanscénas

Filmai “Spriditis” mizanscénu veids ir frontals, viss ir izkartots centra ta, lai aktieri un
dekoracijas atrastos vidi un skatitajs tas varétu saskatit. Burtiski, izmantojot térpu butaforijas,
var ieraudzit filmas ainas, kas norisinas briva daba un kas iekstelpas. Tas salidzino$i mainas.
Ainas, kas ir uznemtas daba, ir izteiktakas, un tam nav nepiecieSamas specialas dekoracijas, lai
paskaidrotu, kur aktieris atrodas un kas ir tas, ko tas dara, piem&ram, Spriditis ir filmas centra-
lais tels. Vins nosaka notikumu gaitu filma, jo izvelas, kur dosies un ko darts. Fakts, ka vins
dodas “pasaulé laimi mekle” apzime to, ka majas vinam nav pietiekami laba dzive. Laimes

mekleSana ir filmas galvenais motivs.
5.4.2. Terpi

Izteikts nodalijums starp karalvalsts iedzivotajiem un lauku iedzivotajiem. Ar té€rpu iz-
véli vien var noteikt, kuri filma dalibnieki ir augstmani, karali, prin¢i un princeses, un Kuri ir
vienkarSie darba laudis, ka Spriditis un pamate, vecmate.

Protams, liela nozime ir taja, ka terps raksturo dalibnieku, pieméram, galvenajam varo-
nim Spriditim ir pavisam vienkarsas lina bikses un lina krekls, vin$ ir vienkarSs un censas pali-
dzget visiem, kas ir nelaimé nonakusi. Savukart princesei ir diadéma uz galvas un zeltaini sidra-
bota kleita ar kruzuliem. Vina, ka jau princese, ir iedomiga un augstpratiga.

Velns, kas filma vélas nozagt un apprecét princesi Zeltiti, ir viscaur melns un apsiibgjis.

Vins ir launs, tapat ka vina tumsais apgerbs un nostib&jusi seja. Velns ka t€ls filma simbolize
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laba un launa spéka cinu. Spriditis ir labais t€ls, savukart velns - Jaunais. Ka jau pasaku filmas,
labais t€ls uzvar launos sp&kus, ar1 $aja gadijuma.

Karalvalsts galms, zinnesi, princeses Zeltites kalpotaji un karalis ir gérbusies greznas
drébes, krasu gamma salidzinajuma ar Spriditi, vecmaminu un pamati ir krasi atSkiriga. Spridi-
tis ar pamati gérbusies lina drébés, noplukusas un salapitas, tacu karalvalsts iemitniekiem dré-

bes ir kraSnas un spilgtas.
5.4.3. Teli

Ka galvenais filmas t€ls ir Spriditis, kas dodas pasaul€ laimi mekl&t, bet laimes mekle-
Sana izradas daudz smagaka, neka vins$ sakotngji ir domajis. Spriditim, filmas gaita nakas par-
varét vairakus nozimigus SkérSlus, kuru laika vin$ giist patiesas dzives macibas un saprot, ka
1sta un vieniga laime ir tur, kur mit vina gimene un tuvinieki — majas. Pasaku filmas mérkaudi-
torija ir bérni un pusaudzi. Tap&c filmas vestijuma ir ietvertas tuvinieku un majas vertibas, bez
kuram cilveks nejiitas laimigs. Ista un vieniga laime slépjas taja, ka ir pie ka atgriezties un Tevi
kads gaida, nevis simts naudas podi vai karalvalsts.

Nakamie téli ir mitiskie t€li filma — V&ja mate, kura liek nosargat savus délus, Ziemeli,
Rieteni, Dienvidi. V&ja mate par Spridisa labo gribu iedod vinam stabuli, kuru spél&jot, neviens
nevar beigt dejot. Stabule noderes cina pret velnu un citiem briesmoniem, pieméram, Lutausi.
Lutausis - Liels milzis, kur$ &d mazus b&érnus un jitas stiprs, jo var nodarit pari vajakiem.
Spriditis dodas cina pret Lutausi, kad vins iespund€ ala bérnus, Spriditis izvelk savu stabuli un
liek Lutausim dejot, 11dz vinS padodas un atbrivo bérnus. Lutausa téls filma ir salidzinajums ik
vienam, kur§ aiztiek mazakus, kur§ giist gandarfjumu no ta, ka var darit pari vajakiem. Meza
mate — atalgo Spriditi par to, ka vin$ izglaba bérnus un meza iemitniekus no LutausSa nagiem.
Meza mate Spriditim par labo darbu iedod sprunguliti un, kas pie ta pieduras, tas ka piesieties
tam klat tiek. Vectétin$ jeb latvieSu mitologija, vecu salikusu veciti ar sirmu bardu dévé par
Dievinu. Spriditis ielaiZ t€tinu raganas un sikstula majas, jo tapat ka Spriditis, t€tins slépas no
lietus un vétras. Sikstulis liek Spriditim izciest tris veciSa mocibas, un tad vecitis ar Spriditi
vargs pie Sikstula un raganas parnaksnot. Karalis, kur§ mekl€ speka viru, lai nosargatu savu
meitu princesi Zeltiti no velna. Karalis netic, ka Spriditis ir sp&jigs nosargat princesi no velna
ketnam. Loti noriipgjies tévs, kurs§ nevelas savu meitu atdot velnam par sievu, tacu ir ar mieru,
ka Spriditis dosies cina pret velnu. Princese Zeltite - loti skaista jauna princese, kurai ir greznas
rotas un partikusi dzive, vinas uzvediba liecina, ka ta ir augstpratiga un ar kuru katru neielaidi-
sies sarunas, loti izlutinata un vienmér panak savu, ka jau pasaku princeses. Velns, launs un

viss ar sodr&jiem noklats. Parliecinats par sevi, nepieklajigs, tatu nav gatavs tam, ka Spriditis
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ar gudribu un veiklibu uzvar€s vinu. Velnam ir ragi un spalvains terps. Spriditis ar V&ja mates

doto stabuli un Meza mates doto sprunguliti uzveic velnu.

5.4.4. Dekoracijas

Filma ir tris galvenas dekoracijas, kas palidz Spriditim doties pasaulé laimi mekl&t -
stabule, sprungulis un sidraba gredzentins,

Stabuli Spriditis iegiist péc tam, kad cenSas nosargat V&ja mates d€lus, stabulei ir ipass
speks, kad to spéele, tad visi apkartgjie dejo tik ilgi, kamér stabule tiek sp&l&ta. Spriditis ar burvju
stabuli uzveic Lutausi un Velnu. Lutausis, kur$ iespund&ja bérnus ala, lai pécak tos apéstu, tacu
Spriditis drossirdigi dodas cina pret lielo Lutausi un, izmantojot stabuli, nodancina vinu tik loti,
ka beigas vins padodas un atlaiz bérnus, un solas, ka nekad neaiztiks nevienu, kurs§ ir vajaks
neka pats, tai skaita meza dzivniekus. Par Spridisa drosmi Meza mate vinam iedod sprunguli,
kuram ir tads burvju speks, ka tad, kad tam pieduras, vairs nevar atlaist vala. Spriditis So sprun-
guli izmantoja cina pret Velnu. Vectétins, kad Spriditis bija izcietis tr1s vectetina cieSanas un
pieradijis, ka Spriditis ir labestigs cilveks, bez ne viena melna pleka, davaja Spriditim sudraba
gredzentinu, ar kuru Spriditis vargja noklit uz laimigo zemi — majam.

Bez $1m trijam, ieprieks nosauktajam dekoracijam, vél ar1 ir mazakas nozimes dekora-
cijas, koka karotes, kuras Spriditim lika izgrebt pamate. ArT aka, kas LatvieSu mitologija sim-
bolizé divas dimensijas laika un telpa. Ar akas palidzibu var nokliit no vienas dimensijas otra

dimensija. Ta simboliz€ speku un parspeku par pretinieku.

5.4.5.Skana un muzika

Mizika un skana filma tiek piemekléta ta, lai skatitajs, kur§ skatas filmu pirmo reizi un
nav lasijis A. Brigaderes lugu “Spriditis”, saprastu galvenos filmas vestijumus. Izteiktas dabas
skanas, putnu ¢ivinasanas, v&ja Salkonas, strautina tecéSanas skanas. Karalvalstt bija skanas,
kas apliecinaja, ka tagad darbiba norisinas tiesi tur. Filma téli daudz dziedaja, gandriz katrs t€ls,
kur§ tikas ar Spriditi dziedaja dziesmas, kas raksturo vinus ka t€lus. Pieméram, “Velna
dziesma”, kuru vins$ izpilda, kad sakas cina ar galveno varoni Spriditi. V&ja mates dziesma,
raksturoja vinu un vinas délus.

Kad karaliskais galms devas izzinot, ka karalis mekl€ speka viru, kur§ gatavs cikstéties
ar Velnu, bija dzirdama zirgu pakavu klabona. Un ar1 karaliska galma signals, taures skangjumes,
kas liecingja, ka galma kungi ir ieradusSies pie karalvalsts iemitniekiem.

Noslédzosa dziesma filma ir Imanta Kalnina “Piena cel§”. Dziesma stasta, ka vislabaka

vieta ir majas un nekur nav labak ka majas. Filmas galvena doma, ka neviena vietas uz pasaules
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nav laimiga zeme, iznemot majas, kur ir tuvinieki un gimene, vienalga vai tie ir labi vai slikti

cilveki, bet tie ir tuvinieki, kurus milam

5.4.6. Etnografiskas zimes filma “Spriditis”

Filma “Spriditis” latvieSu etnografiskas zimes paradas filmas beigas, kad kénins ar sa-
viem kalpiem un padotajiem dodas pie Spridisa, lai uzzinatu, kur vins ir apslépis burvju priek-
Smetus — stabuli, gredzentinu un sprunguli. SpridiSa pamate un visi pamates bérni bija gérbusies
latvieSu tautas térpos. Pamates villain€ bija izSutas latvieSu etnografiskas zimes — skujinas
raksts un krustinu raksts. Vasaras saulgriezu raksts (sk. pielikumu 6. )8, A svarkos ir sarkanas
un melnas vertikals linijas. Meitam vainagi galva, kuru geometriska Iinija ir aplis, kas apzimé
bezgalibu un sevis pilnveidosanu. Ozollapu vainags apzime spéku un viriskibu. P&c latviesu
mitologijas ir pienemts, ka Janis ir pirmais virietis, kuram tiek piedévéta tikpat liela nozime ka
kristigaja ticiba Jazepam. Auglibas simbols ir Janis un Liga, tap&c Janiem — 0zollapu vainags,

Ligam — Janu zalu vainags.

18[B. a.]. (nav nor.) Vasaras saulgriezos .Skat.2016, 15 apr.: http://dievturi.blogspot.com/2012/06/viens-no-
nepelniti-aizmirstiem-dievturu.html
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5.5 Secinajumi par Cetru filmu semiotisko analizi

Visas Cetras izvelétas filmas, kuras tika analizetas, balstas uz kada autora darbiem, pie-
méram, filma “Pat, v&jini” ir balstita uz Raina lugu, ar tadu pasSu nosaukumu “Pit, v&jini”.
Filmas “Spriditis” ir balstita uz Annas Brigaderes lugas “Spriditis” motiviem. Filma “Isa pa-
maciba milésana” balstas uz Ridolfa Blaumana stasta motiviem, un “Limuzins Janu nakts
krasa” balstas uz latvieSu rakstnieces Maras Sviteres, ar tada pasa stasta nosaukuma, motiviem.

Filmam “Isa pamaciba milésana”, “Pit, V&jini” un “Spriditis” laika periods neatbilst
tam periodam, kura tiek uznemtas filmas, tap&c tam ir raksturigas izteiktas latviesu etnografis-
kas kultoras iezimes — Ligo sv&tku svinéSana, precibu tradicijas un Lieldienu atzim&Sana pé&c
paganu mitologiskajam tradicijam.

Filma “Pat, V&ini” nav definéts laika periods, bet autors to ir defingjis ka tautas-
dziesmu, tapéc filma atveidotajam laika periodam piemit mitologisks virziens un spéks.

Analizgtajas filmas aktieru t€rpi bija atbilstosi tam laika periodam, tacu visas filmas
lieliski iezimg€ja Skiru kartas. Jo augstak tels filma atradas p&c monarhijas piramidas, jo labakas
kvalitates un izteiktakas krasas taja domingja. Kalpiem un lauku laudim tie bija vienkarsi ap-
gerbi, visbiezak tie bija tautas terpi, iznemot filma “Limuzins Janu nakts krasa”, tacu ari $aja
filma iezZimgjas, ta deéveta skiru karta — laucinieki un pilsétnieki.

Filma “Isa pamaciba miléSana” bija visvairak un visdazadakas etnografiskas zimes. Un,
netipiski citam filmam, tas paradijas ne tikai apgérba, bet ari filma izvietotajas dekoracijas. Saja
filma loti labi vargja redzet, ka latvieSu etnografiskas zimes paradas tikai pula skatos, ta bija
vieniga filma, kurai bija izteikti pala skati.

Filmu galvenajas lomas doming gan virieSu, gan sieviesu téli. Parasti tie filma ir izvietoti
ta, ka tie veido pari, piemeram, filma “Put, V&jini”.

Visvairak etnografiskas zimes paradijas apgerba, jo tiesi apgerba tas visvairak reprezen-
teja, 1pasi, ja telam bija tautas terps.

Filma “Limuzins Janu nakts krasa” galvena varone Mirttante, kuras lauku vecinas t€ls
bija pavisam vienkar$s un nesamakslots, ka jau Padomju Savieniba augusi un dzivojusi, vien-
mer velka svarkus un ir ar apsietu lakatu ap galvu. Interesantakais bija tas, ka vinai nebija zobu,
tas apliecindja, ka ir parasta lauku vecina, kurai lieka izkrasoSanas nav nepiecieSama. Filma
zimes izmanto, lai paraditu, ka Mirttante ir veca tantina.

Filma “Pat, v&jini” zZimes norada uz mitologiskajam tendencém un nacionalas identita-
tes mekl&jumiem.

Filma “Isa pamaciba milé$ana” zimes ir stiliz&tas un norada uz karikatiiras elementiem.

Tas ne vienmér atradas pareiza pozicija, tacu tam bija etnografiskas iezimes.
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6.1. Filmas “Pit, vejini” narativa analize

Veicot narativa analizi, galvenais analizes merkis ir noskaidrot, ka galveno varonu
savstarpgjas attiecibas risinas, kad tiek piekoptas kadas no seno latviesu paganiskajam tradici-
jam. Visam izvéletajam Rigas kinostudijas filmam raksturigi ir tas, ka tajas ir ieklautas latviesu
senas kultiiras elementi, pieméram, Ligo un Janu svinéSana, Lieldienu svinéSana p&c senajam

latvieSu paganiskajam tradicijam u.c.

- Uldis pirmo reizi satiek Baibu

Uldis pirmo reizi Baibu sastop kléti, kad ierodas pie mates meitas Zanes, lai precetu
mates meitu. Spilgta etnografisko zimju un latviesu seno tradiciju atspogulojuma reprezenta-
cija paradas, bridi, kad ierodas precinieki meitas nemt par sievam, jo sakas asa cina starp pre-
cinieku Uldi un Zanes mati, kura ne par ko nevélas meitas atdot, Tpasi preciniekam, zvejnie-
kam Uldim, kas ir iemajojis sliktu slavu ka liels meitu milétajs un dzergjs. Uldis pirmo reizi
satiek Baibu kleti. Sakotng&ji Baiba doma, ka Uldis vinu ir sajaucis ar mates meitu Zani, tatu
patiesiba ta nav. Uldim Baiba iepatikas, jo vina ir pretstats pasam — tira, Skista, nesabojata,

godiga. Gluzi ka laba un launa pievilkSanas.

Ciepa R Baiba Gatins
Mate > Uldis < Zane

1. att. A. Z. Greimasaaktantu modela shema

Saja gadijuma subjekts ir Uldis, kurs, satiekot Baibu, vélas to iegiit un ir ieintereséts
vina, savukart Baiba ir objekts, kas péc aktanta modela dod vestijumu talak Gatinam. Visa opo-
nents ir Zane, vina iebilst, ka Uldim ir jitas pret Baibu, jo pati vélas Uldi par viru apnemt. Mates

loma §aja modeli ir paligs, vina v€las palidzét meitai Zanei, tacu beigas palidz Uldim.
- Senas latvieSu kazu tradicijas

Izteikts etnografisko zZimju atspogulojums filma bija, kad precinieki bija atbraukusi pie

W=

malgjam, lai par sievam apnemtu jaunas meitas. lepriek$€jas nodalas secinajumos var lasit, ka
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visvairak etnografisko zimju biju redzamas apgerba, tapec loti viegli bija izvéléties konkréto
ainu - precinieku ierasanas un rotalas ieSana. Apgerbs ir kategoriski viens no svarigakajiem
elementiem filmas “Piit, VEjini” etnografisko zZimju reprezentacija, tikai ir jasaprot, kuras situ-
acijas tas tiek aktivak un pasivak reprezentétas. Apgerba detalas — vainagi un dazadi raksti uz
adijumiem, norada, ka apgerbiem ir ipass speks, kas pasarga nésataju, tapéc Zane pasnhiedza
Uldim cimdus, kuriem augs¢ja cimdu dala izaditi dieva un ausekla simboli. Dieva simbols pats

par sevi nodroSina, ka cilvéku sargas no sliktiem spekiem, to pasu dara arT ausekla zime.

Mizikas Meitas Rotalas

v

instrumenti,

dziedaSana

|

Precinieki

Mates

Apgerbs

v
A

2. att. A. Z. Greimasa aktantu modela shéma

Tiek izmantoti latvieSu tautas mizikas instrumenti, piemeram, trijdeksnis, ko mates ar
meitam spélg, dziedot Imanta Kalnina melodijas. Dziedasana un miizikas instrumentu sp&lésana
ir stit1tajs, kas nonak pie meitam, kuras, mates klausidamas, dodas pretim preciniekiem. Meitas
aktanta modeli ir objekts, tapec subjekta (precinieku) mérkis ir meitas. Visa notikuma oponents
ir mates, kuras nevélas savas meitas izdot viriem, kas tad arf ir atsléga uz to, kapéc iet rotalas.
Mates ir ideju sludinatajas, kas pirmas dodas pretim preciniekiem, un ar dziesmam dod vesti-
jumu, ka, lai kadu no meitam apnemtu par sievu, sakuma ta ir jaizveélas. Meitam ir vismazaka
loma, abu iesaistito aktoru vidd. Paligs visu aktoru vidal ir apgerbs, jo tiesi apgerbu davinaja
mates preciniekiem, Uldim, cimdus, ar etnografiskajiem rakstiem, kuros ietverts ir dieva un

Maras simbols.
6.2. Filmas “Limuzins Janu nakts krasa’ narativa analize
- Dagnijas un Mirttantes saruna Skani

Dagnija atrod Mirttantei stititas pasta kartinas (milestibas véstules), kuras kadreis siitijis
Pigalu Pridis, Mirtate tas atnem Dagnijai un nelauj, lai Dagnija atgadinatu par to, ka dzive va-
rétu bit, ja Mirttante biitu aprec€jusi Pigalu Pridi. Filmas konteksta Mirttante ir veca un repre-
zent€ to, ka vinai ir bijis liels un pardzivojumiem bagats miiZs. Vina ir zaud€jusi viru un delu.

Tapéc kartitém filma ir mitologiska un atminam bagata nozime. Seit satiekas divas dimensijas.
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Veca un jauna, respektivi, veca ir dimensija atrodas Mirttante, savukart jaunaja dimensija vai

jaunaja laika dimensija atrodas visi pargjie teli.

Dagnija | Pasta kartes Tautu meitas
Miizika > Mirrtante < Vecumdienas

3. att. A. Z. Greimasa aktantu modela shéma

Narativa subjekts aina ir Mirttante, kurai pieder pasta kartes, savukart, pasta kartes ir
objekts, kas papildina subjekta pieredzi un atminas. Sane€mgjs ir pasta kart€ att€lotas tautu mei-
tas, kuram ir bartas tautas terps, kas ir viens no Latvija pazistamakajiem un skaistakajiem tautas
terpiem. Muzika ir paligs, kas palidz Mirttantei véstijuma dosanai Dagnijai, miizika tiek izman-
toti ptiSamie instrumenti. Oponents visam darbibam ir vecumdienas, kas raksturo mitologisko
nozimi filma “Limuzins Janu nakts krasa”. Mits ir vecumdienas, kas liekas nerealas, tacu Mirt-
tante pilnigi un galigi atpogalo vecumdienu kontekstu — veca vecenite bez zobiem. Salikusi un
no dzives lielajiem pardzivojumiem nogurusi. Dagnija aktanta modelt ir sttitajs, jo vina atrod
kartites un tas, vélak nodod v&stijumu , kartitei, kura ir att€lotas tautu meitas. Raidot nacionalas

identitates noskanu, kas Padomju Savieniba nebija atlauts.

- Vasaras saulgrieZu svineSana

Ugunskurs ka uguns simbols ir centralais objekts, ko papildina galvena varone Mirt-
tante. Uguns pats par sevi ietver pardabiskas sp&jas un uguns zime péc latvieSu senajam tradi-
cijam ir viena no spécigajam stihijam. Uguns zimi véls médz dévét par Pérkonkrustu. (skat.
Pielikuma 6.). Vasaras saulgriezu sviné$ana LatvieSu kulttira izsenis ir bijis nozimiga tradicija,
kuru piekopj vél pat Iidz miisdienam. Vasaras saulgrieZos pielidz dievibas, kas atbild par razu
un labo laiku, un sauli, bet pats galvenais ir Jana simbols, kas ir lidzvertigs kristigas ticibas

vienam no te€liem — Jazepam, tas pats attiecas uz Ligu, ta ir ka analogs Ievai.

Janu bérni Ugunskurs Janu zales
Danci un — > Mirttante «—— | Ma$ina
dziesmas
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4. att. A. Z. Greimasa aktantu modela shéma

Aktantu modelt galvenais subjekts ir Mirttante. Mirrtante tiek izvel&ta par subjektu, jo
vinas t€ls ir galvenais arT filma. Kaut gan janem véra, tas, ka vasaras saulgriezu ainas, tiek
uzsverts, tas, ka norisinas savstarp€jas attiecibas, jo pateicoties tieSi Ligo naktij turpmakie no-
tikumi filma risinas tiesi ta, ka tie risinas. Ugunskurs ir izv€l€ts par objektu, nevis tapec, ka tas
tiesi un konkréti strada ar subjektu, bet, gan tapec, ka ugunskurs ir novietots vidi, ap ugunskuru
pulcgjas cilveki - Janu bérni jeb sutitaji, kas dzied un dejo Iidz pat ritam. Janu zales aktanta
modeli spelé sanéméja lomu, tapec, ka tiesi zalem ir tik pat gariga un etniska nozimé ka uguns-
kuram. Ozollapu vainagi viriem, arT Mirttantei un janu zalu vainagi meitam, Meitam Janu zalu
vainags simbolize $kistibu un nevainibu.

Masina aktantu modelt ir oponents, jo oponents sp&le lomu, kas ietekmé& visus iesaistitos
dalibniekus, ne tikai tos, kuri ir ievietoti aktanta modeli, bet arT tos, kuri ir filmas dalibnieki jeb
teli. Masinai ir tik pat mistiska nozime, ka Jangu naktij, jo maSinas nosaukums “Limuzins janu
nakts krasa, vesta, ka ta ir tik pat mistiska btitne ka Janis, latviesu folklora. ” Pateicoties masinai

filmas dalibnieki nonak Mirttantes majas tikai masinas del.

Aktantu modeli paligs ir dziesmas un dejas, jo dziedasana un dejosana latviesu kulttra
ir loti svariga un sv&ta nacionalas identitates izpausme, kas latvieSu tautai ir tik nozimiga. Kat-
ram aktanta modela dalibniekiem ir savs skatijums uz to, ka strada katrs no dalibniekiem, tacu
oponentam ir speks, kas sp€j noteikt notikumu gaitu. Tap&c oponents ir saistits ar subjetu, tacu
subjekts ar objektu, tada mijiedarbiba strada un nonak pie viena noteikta kopsaucgja, kas ir

latvieSu senas kulturas tradicijas un etnografiskas zimes.

6.3.Filmas “Isa pamaciba milé§ana” narativa analize

Filmas motivos svariga iezime ir ta, ka filma ir kom&dija zanra, kam raksturiga postmo-
dernisma iezimes. Filma “Isa pamaciba mileésana” svarigaka detala ir, moments, ka Vilnu Janis
klust kurls, bet kurlums ir t€lots, tikai tapéc, ka jaunais precinieks vélas uzzinat vai potencialas
kandidates ir piemé@rotas sievas lomai. T€lota kurluma dél, Vilnu Janis uzzina, lietas, ko meitas
nebiitu teikusas, ja domatu, ka vins nav kurls. Viltigais Vilnu Janis uzzina patiesibu un izvilina

to no meitam, pasam to nenojausot.

48



- Vilnu Janis kluast kurls

Kurlums Precibas Manisanas
Zvanikis — > Vilnu Janis «— | Baznicas zvans

5. att. A. Z. Greimasa aktantu modela shéma

Aktantu modelt ir tris galvenas vienibas - subjekts, objekts un oponents. Visi Sie aktantu
dalibnieki nosaka turpmakas filmas gaitu. Ka galvenais aktantu modeli tiek nosaukts subjekts
Vilnu Janis, kas ir visa centra, jo vin$ piedalas visos notikumos, kas ir saistiti ar vinu. Ka gal-
venajam varonim filma, vinam nakas uznemties subjekta lomu. Ka objekts aktantu modeli ir
nosauktas precibas, jo precibu d&l norisinas visi notikumi, kas filma tiek risinati, tai skaita ar1
neistais kurlums, kas tik biezi tiek filmas gaita piemingts, tikai neviens nezina, ka patiesiba
Vilnu Janis nav kurls, vin$ vienkarsi ar viltibu cenSas aprecét pieklajigu, labsirdigu, stradigu un
godigu meitu, vieniga iesp&ja, ka to panakt ir, klat kurlam.

Nakamais aktantu modelis sev1 ietver oponenta lomu, oponents, ka jau objekts, kas ir
vainigs pie kada iznakuma vai tiesi pret€ji kadas problémas risinasanas trauc€klis. Oponents
sava vestijuma ietver kaut kada veida ideologiju. Filmas gadijuma ideologija ir, tas, ka stavot
blakus baznicas zvanam ar aizvetu muti var palikt kurls . Baznicas zvans iezZimg, to, ka situacija
filma risinas p€c viena noteikta principa, $is princips skaidro, ka neviens no iesaistitajiem ne-
varétu izverts tadu filmas iznakumu. Principa oponents ir subjekta netiesais paligs, kas nosaka
situacijas kapacitati.

Realais paligs ir zvanikis, kas nejausi izsaka frazi, ka neturot muti vala var palikt kurls.
Tas Vilnu Janim atlauj izsp€lét melu spélites ar brivajam meitam ciema. Mérkis ir noskaidrot,
kura ir vispiemérotaka, no brivajam meitam, Vilnu Janim.

Sanéméjs aktantu model1 ir maniSanas, jo sititajs nodod zinu objektam, kas ir savstar-
pEji saistits ar subjektu, 11dz ar to zina nonak pie manisanas aktanta, kas ir, sanémeéja uzdevuma

rezultats. ManiSanas, ka Vilnu Janis ir kurls.

- Lieldienu svinéSana

Lieldienas ir loti nozimiga latvieSu tradicija, ne tikai kristigaja kulttra, bet arT latvieSu
etnografiskaja kultiira. LatvieSiem ir svarigs lieldienu kults, jo paganiskas tradicijas ir saglaba-
jusas lidz pat musdienam — tas sevi ietver dazadus tic€jums, ko Lieldienas ir ieteicams darft.

Filmas norises laika var€ja apskatit vairakas no §im tradicijam, viena no tam — lieldienu rita
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meitas mazga sejas strauta, ticgjums vesta, ka tekosa strauta mazgajoties, kliist ¢aklas un skais-
tas. Visas ciema meitas skr&ja uz tekosSo strautu mazgaties. Filma tika ieklautas vairakas epi-
zodes, kuras ir redzamas etnografiskas zimes, taCu narativa analizei nebija neviena no tam pie-
meérota, jo etnografiskas zimes paradijas tikai ptlu skatos, neviena nozimiga filmas momenta
nebija iesp€jams analizet, kura bitu ietvertas, kadas no etnografiskajam zZimém, tapéc narativa

analize tiks veikta seno latvieSu tradiciju atspogulojumiem .

Alide - Stpoles Rotalas
Pirmie meli —> Vilnu Janis «—— | Tradicijas

6. att. A. Z. Greimasa aktantu modela shéma

Filmas galvenais varonis Vilnu Janis arT §inT aktantu modelt ienem noteicos$o subjekta
lomu, tas ir skaidrojams ar to, ka ir centra t€ls uz, kura balstas vis notikumi. Vilgu Janis, kurs§
ir apn€mies atrast sev pienacigu ligavu, ar viltu un meliem, dodas rotalas ar Vgja meitu Alidi,
kura aktantu modelt ir stutitajas loma. Siititajas loma aktantu modelt tiek pieskirta, jo vina ob-
jektam piedéve savedgja lomu, kas zinama méra nostrada. Paligs aktantu modelt ir pirmie meli,
jo, kad abi varoni ir izSiipojusies, tad var doties ciemos pie Alides uz majam, kur, tad arT Vilnu
Janis noskaidro patiesibu par meitenes interes€m. Oponents aktantu modeli viennozimigi ir
Lieldienu tradicija, kas tiek izkoptas, lai papildinatu filmu ar vairakam postmodernisma izpaus-
mem.

Lieldienu sviné$anas ainas bija vérojamas vairakas lieldienu tradicijas, tacu ne visas tika
sasaistitas ar arktantu modela subjektu — Vilnu Jani. Tacu, lai analize biitu pietieckami atbilstoSa
bakalaura darba t€mai, tad uzskaitiSu senas latviesu Lieldienu tradicijas. Pirmkart, olu kraso-
Sana, kraso olas meitas, lai Lieldienu rita tas dotu balinam. Ilze ar masu Lizi, skaitot atvieSu
tautasdziesmas, kraso Lieldienu olas. Pecak §is krasotas olas izmanto dazadas olu kaujas, kur

piedalas gan lieli, gan mazi Lieldienu svinétaji.

6.4. Narativa analize filmai “Spriditis”

Spriditis, ir maz zéns, kam dzive ir piesp&jusi griitu beérnibu, jo ir barenis, kuru audzina
vecmamina un pamate, tatu pamatei ir savi paSas bérni, kurus vina mil un lolo, Spriditis vien-

meér paliek otraja plana un nespgj tikt ar visu gala, tapec nolemyj, ka ies pasaul€ laimi un laimigo
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zemi mekl€t, tacu nenojaus, ka laimiga zeme ir tur, kur mit tuvinieki un milotie cilvéki. Laimes
mekl&jumos vins satiek vairakas mitiskas blitnes — V&ja mati, Meza mati, Lutausi, vectétinu
(Dievinu). Ka vienu no narativa analizes izvéletajam ainam, kuras atspogulojas latviesu mito-
logijas téls, biis aina, kad Spriditis paglabj no vétras vectétinu un iclaiz to pasildities Sikstula

un Sikstulienes majas.

- Tris parbaudijumu izieSana

Sikstulis Dievins/vectéting Sidraba

|

Spriditis «—— | Tris parbaudijumi

v

gredzenting

Stabule un koka

v

srungulitis

7. att. A. Z. Greimasa aktantu modela shéma

Ka galvenais Greimasa aktantu modela subjekts ir filmas galvenais varonis Spriditis,
kurs, b&got no negaisa, prasa nakts majas Sikstulim, kur$ ielaiz puiku pasildities un noliek
durvju sardze. Notikumiem risinoties talak, Spriditis Sikstula maja ielaiz vectétinu, kas ir jau
nakamais aktantu modela dalibnieks, otrs galvenais aina, jeb ta dévétais objekts — Dievins, kas
strada ka pardabiska biitne latvieSu mitologija un etnografija. Vectétin$ vaica péc pajumtes,
protams, Spriditis ielaiz veciti sasildities, bet visu izjauc aktantu modela siititajs, kurs vecteti-
nam nelauj diedelét nakts majas. Sikstulis nolemj, ka uzliks Spriditim izciest tr1s parbaudijumus
vecisa vieta un tikai, tad vecitis vares parnaksnot. Tap€c aktantu modelt ka oponents ir nostaditi
tris parbaudijumi — oglu turéSana, asins notecinasana, lidz treSajam Sikstulis netiek. TieSi Sie
tris parbaudijumi maina visu filmas jégu notikumu gaitu, jo aktantu modela sanéméjs 1 sidraba
gredzentins§, ko dievins sniedz Spriditim péc tam, kad puisis ir uzné€mies izciest parbaudijumus
vecisa vieta.

Sutitajs aktantu modeli ir stabule koka sprungulitis, ko Spriditis ieguva, par labiem dar-
biem, no V&ja mates un Meza mates. VEja mate pasniedza Spriditim burvju stabuli, kas liek
visiem dejot, Meza mate koka sprunguliti, kuram, ta pat ka stabulei ir burvja speks.

Filmas epizodg ir saskatama loti svarigs mits latvieSu etnografija — dievs, kas parasti ir

att€lots ka vecitis ar sirmu bardu un saltkuSu muguru, un spiekiti roka.
- AtgrieSanas majas
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mate

Princese Sidraba Laimiga vieta
gredzenting "
Lientte un veca > Spriditis — Pamate

Pats svarigakais Spriditim bija atrast laimigo zemi, tieSi $1 iemesla d&| vin§ devas pa-
saulé. Tacu to neatrada ne pie V&ja mate, ne pie Lutausa, ne k&nina pilt. Nekur. Vieniga vieta,
kura Spriditim bija laimiga vieta — majas. Analiz&taja aina Subjekts ir galvenais filmas varonis
Spriditis, kas, no Dievina ieguvis objektu — sidraba gredzentinu, kuru vin§ izmanto. Aktantu
modeli sidraba gredzentinam ir objekta loma, jo, tas aizved Spriditi uz laimigo vietu. Savukart,
oponents ir pamate, kura, it ka ir prieciga, kad saprot, ka vinas padg€ls ir atgriezies majas, tacu
pamatei ir savtigi nodomi. Paligs aktanta modelt ir Lienite un vecamate — abas vinu sagaida un

samilo, priecajas, ka ir atgriezies sveiks un vesels. Ka siititajs aktanta modelt ir princese, kura

8.. att. A. 7. Greimasa aktantu modela shéma

ar savam nekitribam un burvestibam aizbaida Spriditi. Saneéméjs ir laimiga vieta jeb majas.
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6.4. Secinajumi par visu filmu narativa analizi.

Veicot filmu narativa analizi autore secina, ka latviesu etnografiskas zimes tiek repre-
zentetas tikai ainas, kuras ir kada saistiba ar seno latvieSu un etnografijas kultiiru. Pieméra,
ainas, kuras ir kadi latviesu godi vai gadskartu svetki, etnografiskas zimes paradas, tacu, tas nav
izteikti novietotas filma, lai varétu analiz&t péc aktantu modela. Savukart, janem vera, ka filmas
loti labi tiek paraditas seno latvieSu tradicijas.

Filma “Pat, V§jini”, viens no analiz&tajiem goda svétkiem — precibas, kad precinieki
devas pie meitam, lai tas par sievam nemtu, bija izteikts etnografisko zimju kopums, kas ir
skaidrojams ar, to, ka filmai un Raina lugai “Pat, V&jini” ir mitologiska nozime. Vairakkart
filmas darbiba norisinas pie akas un aka ir viens no etnografiskas mitologijas simboliem, kas
savieno divas dimensijas — musu pasauli ar pazemes pasauli, kura ir teko$s tidens. Japiebilst, ka
pazemes pasaule, senajiem LatvieSiem nav launuma pasaule, ja runajam par aku, drizak divu
dazadu lietu savienoSanas — pretpolu pievilksana. Filmas motivos paradijas ne tikai akas zimes
ieztmes, bet ar1 galveno varonu savstarpgjas attiecibas noradija uz to, ka divi pretgji cilveki,
iemil viens otru.

Filma “Limuzins Janu nakts krasa” ir Jana zimes reprezentacija un vecuma mits. Janiem
filma ir diezgan liela nozime, jo, svinot vasaras saulgriezus, iesaistitie dalibnieki nonak citos
paros, pieméram, Lasma un Eriks. Tada veida novedot pie viena un noteikta filmas iznakuma,
ko oponents ir mérktiecigi izveidojis.

It visas filmas, iznemot “Isa pamaciba miléSana” norisinajas vasaras saulgrieZu sviné-
Sana, tie latvieSiem jau izsenis ir bijusi 1pasi svetki, jo ne tikai, tapec, ka ir uguns simbols, bet
tapeéc, ka tie ir auglibas svetki.

Filma “Limuzins Janu nakts krasa” ir izteikts uguns simbols, kad norisinas vasaras saul-
griezu svinéSana. Ugunskurs ir novietots centra, tas ir centralais objekts. Uguns zZimé latvieSu
etnografija ir viena no senakajam zimé€m. Ta ir viena no galvenajam stihijam, tapec tai ir pie-
deveta pardabiska biitiba. Parasti ugunskuru sauc par uguns krustu, jo saliktie balki ir novietoti,
ta lai veidotu krustus no visam pusém.

Masinai jeb limuzinam filma “Limuzins Janu nakts krasa” ir ipaSa nozime, jo pats no-
saukums liecina, ka tai ir piedévéta Jana krasa. Janis ir, diezgan liela méra saistits ar auglibas
simboli, vasaras saulgrieZiem ir Tpasi raksturiga iezime. Tapéc filmai piemit mitiska noskana.

Filma “Spriditis” galvenais akcents ir likts uz laimigo zemi, kas ir majas, s€ta un gi-
mene. ST savieniba strada vél miisdienas un maca, ka nekur nav tik labi ka majas. Tadu filma
“Spriditis” ne tikai majam ir mitiska noskana, bet arT akai, jo vairakkart norisinajas ainas pie

akas, kuras bija iesaistits galvenais varonis Spriditis.
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Vel viena svariga iezime filma paradas Dieva t€ls, kas ir salicis vecitis un sirmu bardu,
un spieki rokas. Tas ir ka viens no galvenajiem notikumiem un paveérsieniem filma, jo Dievin$
sniedz Spriditim sidraba gredzentinu, kas palidz atrast laimigo zemi — majas.

Visas analizetajas filmas tika att€loti kadi no latviesu tradicionalajam tradicijam - vasa-
ras saulgriezi, precibas, Lieldienas.

Narativa analizg, kur autore izmantoja Greimsa aktantu modeli, ievéroja, ka regulari ka
galvenais subjekts ir filmu galvenais varonis, tacu objekts — tam, vistuvak piesaistitais cilveks
vai objekts. Ikviena no izv€l€tajam ainas subjekts bija galvenais varonis filma. Savukart, opo-
nents, raugos péc situacijas — parasti, tas, kuram ir vislielakas ietekmes sp€jas un vara par sub-
jekta dzivi. Tacu oponentam raksturigi, ka tas, liela mera, ir situacija noteicgjs.

Etnografiskas zimes vargja novero filmas “Spriditis” pedgjas ainas, pamatei bija villaine

ar izaustiem Jana rakstiem.
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SECINAJUMI

Etnografisko zZimju reprezentacija visvairak tiek attélota filmas “Pat, v&jini” un “Isa pa-
maciba miléSana”.

Galvenais, kas tiek akcentéts reprezent€jot etnografiskas zimes Rigas kinostudijas fil-
mas ir, ka tas ir neitralas sizeta Iinijas vaditajas, tam nav ipaSa speka vai nozime, drizak ka
dekoracija apgerba .

Visvairak zimes ir atrodamas apgerba, jo filmam ir raksturiga viena kopiga iezime — tas
visas sevl ietver sebo latvieSu kultiiras elementus — paganismu, etnografiju, mitus. Tapéc
gandriz visas filmas bija galvenais apgérbs, ko nésaju uz laukuma bija tautas térps. Filma “Li-
muzins Janu nakts krasa”, tautas térps paradas pie sienas piekarinats, tacu izteikti klasiskie Bar-
tas novada brunci, kuriem iz$utas rozites un saulites raksts.

Visvairak filmas vargja novérot tadus simbolus, kas nes laimi un labklajibu — Laimas
skujina, Akas zime, Jumis, Auseklis, Uguns zime, Dieva zime.

Interesantakais, ko autore pamanija, ka visas filmas sieviesSu svarkos paradas dubults
kvadrat veida raksts, kas simbolize dieva krusta simbolu, ja Dieva krusts ir dubulta, tad tas nes
particibu un laimi dubulta, ka ar1 pasarga no launajiem gariem.

Filma “Isa pamaciba milésana” etnografiskam zimém piemita nedaudz karikatiiras ele-
menti — tas bija icklautas filmas satura, tacu tam nebija perfekta Iidziba ar etnografiskajam zi-
mém. Tas bija loti lidzigas, tikai stiliz€tas, bet ka autore, analiz€jot filmas, uzzinaja, ka ta ir
pavisam normala pieredze, ka tas $ada veida filmas tiek stilizetas, jo filma valdija daZas post-
modernisma iezimes, kas raksturoja, ka 19. gadsimta ir nedaudz modernizeta muzika, ar1 dejas
miusdienigakas.

Visas filmas bija tr1s galvenie un vienojoSie elementi — aka, siena zards un ugunskurs.
Sis tris lietas attiecas uz majas vidi un saimniecibu, visi priek§meti simbolizé nozimigas lietas
latvieSu etnografija.

e Aka bija visas filmas, nereti pie tas norisinajas darbiba, nereti no tas sméla tdeni,
tacu aka latvieSu etnografija simboliz€ aizsardzibu — ta sarga dzimtu, majas, nes
laimi. Akas simbols raksturo pasaules pamatu, gluzi ka vienojosais spéks, kas
savieno misu pasauli ar pazemes tidenu pasauli. Akai 1 divas dimensionalas pa-
saules — miisu pasaule un pazemes pasaule, tacu aka nekada gadijuma man lau-

numa simbols, drizak pretstatu simbols.
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e Siena zards - veido trijZuburi, tacu no visam pusém skatoties vares ieraudzit
jumi pirmaja pakapée, kam piemit mazak spéks, tacu tas var izaugt. Jumis ir sva-
riga Zimes un to parasti novieto pie majam vai uz majam, tacu, p&tot etnografis-
kas zimes filma, nevargja ne reizi saskatit, ka uz majas jumta ir Jumis.

e Uguns simbols —

visas Cetras analizetajas filmas raksturiga iezime ir tada, ka galvenie objekti un subjekti,
vai citi dalibnieki, etnografiskas zimes nésa, tacu nepieskir tam 1pasu un garigu nozimi, tas
vairak filma tiek izvietotas ka dekoracijas ainas paspilgtinasanai.

Loti raksturiga iezime analiz€tajam filmam ir tada, ka visas ir kada literara darba ekra-
nizacija. Darbu autori ir slaveni LatvieSu rakstnieki, kuri ar savu dailradi, rada nacionalo iden-
titate.

Nacionala identitate paradas izvéletaja muzika, ta ir nozimiga, jo Latviesi ir izsenis bi-
jusi dziedataju un, iesp&jams, pateicoties $ada veida darbiem Latvija atguva neatkaribu.

Filmas, etnografiskas zimes spelé neitrala spelétaja lomu, tam ir nozime tikai, tad ja
auditorija un skatitajs to pieSkir. Ja nav ieprieks$€jas zinasanas latvieSu etnografija, tad ir loti

griti noteikt vai pamanit, ka filma paradas tadi elementi ka etnografiskas zimes.
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NOBEIGUMS

Kino industrija jau gadsimta garuma ir aizravusi un parsteigusi skatitajus ar dazadiem
jauniem elementiem, kas tiek ietverti filmas, tacu nekad neviens nav Iidz galam izpratis ka tiesi
vestijums, kas ir apzinati vai neapzinati ietverts nonak pie skatitaja, bet pie skatitaja iet ar no-
teiktu stastu vai motivu. Kino elementi satur daudz lietas, kuras m&s neapzinati uztveram —
viena no tam ir kino valoda jeb kinematografija. Kino valodas elementus més katrs uztveram
savadak, tas ir tapeéc, katram ir savadaka pieredze un zinasanas, ja vieniem liekas, ka kino
vestijums ir viens, tad, iesp&jams, citiem vestijums bis pavisam kaut kas cits. Analizgjot kino
valodu filmas, bija Loti svarigi ievérot denotacijas un konotacijas Iimenus - mans subjektivais
skatTjums, protams, tika ietverts, jo savadak jau nemaz nevar veikt tada veida analizi, tau cen-
tos p&c iesp&jas attalinati domat par savam ieprieks$gjam pieredzi, uztverot filmu.

Izstradajot darbu, lai analiz&tu latvieSu etnografiskas zimes Rigas kinostudijas filmas
“Pit, VEjini”, “Limuzins Janu nakts krasa”, “Isa pamaciba mileé§ana” un “Spriditis”. Loti I=pa-
1idz&ja, tas, ka no sakuma tika savakta teorctiska baze. IpaSa uzmaniba tika pievérta un teore-
tiski apskatita ir semiotika, reprezentacija, kino valodas elementi un nacionala identitate. Sa-
kuma Saubijos par nacionalas identitates ietverSanu filma, bet beigas nonacu pie secinajuma, ka
tas ir nepiecieSams. Jo sakotngji, kad pétijuma dala vél nebija iesakta, autore koncentrgjas uz
to, ka atlasts filmas, kas ir razotas tre$as atmodas laika, radot jau noteiktu merki — paradit, ka
kino komunic€ ar auditoriju un piesaista to ar savam idejam, tac¢u autorei neizdevas analiz&t
filmas, kas ir izdotas tresas atmodas laika, jo tadu bija par maz.

Atlase kada notika filmu izvéle, ka jau darba nosaukuma mingts, skatijos tikai filmas,
kuras ir izdotas Rigas kinostudija, tadejadi jau sasaurinot filmu skaitu. Rigas kinostudija tika
izvel@ta apzinati, jo ta ir viena no lielakajam kinostudijam Baltija un ir pastavejis laika perioda,
kad Latvija bija Padomju Savienibas sastava.

Filmu izvel€ norisinajas pavisam vienkarsi, sakuma izverteju rezisorus, kuri ir uznémusi
filmas, ja bija latvieSu tautibas parstavis, tas jau bija viens kriterijs, ka filma varetu biit ieklautas
§1s zZimes, otrs, noteikti autora personiga pieredze, jau filmas, kas ir redzetas, piem&ram, filma
“Put, vgjini” autore zinaja, ka filma ir ietvertas etnografiskas zimes. Un péc tada principa tika
izveletas filmas. Kopa autore noskatijas desmit Rigas kinostudijas filmas, tatu no desmit dergja

tikai Cetras, kuras arT analiz€ja.
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Sakotngji petijuma bija planota ar1 dal€ji strukturéta intervija ar rezisoru Jani Streicu,
tacu konkrétu iemeslu del, ta nenotika, tikai telefonsaruna vin$ mingja, ka uznpemot filmu “Li-
muzins Janu nakts krasa”, vin$ speciali nenovietoja etnografiskas zimes, pieméram, svarkus

novietosana nebija tada konkréta vélme paradit etnografiskas zimes kino skatitajiem.
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PIELIKUMI



1. pielikums

Semiotikas analize filma “Put, Vé&jini”

Kinematogr | Denotacijas limeni Konotacijas limeni

afija

Mizanscénas | Naturalais denotacijas ITmenis — kas | Dekoracijas, teérpi un vieta, $aja
nozimé, ka, pateicoties miizikas | gadijuma realas vietas izpratne —
izvélei, dekoracijam, apgérbam un | lauku s€ta. Skatitajam rada izpratni
filmas stilam, un rezijai, skatitajs | par noteikta laika periodu filma.
uztver filma raditos motivus, vidi un | Mizika, tautasdziesmas un seno
laika periodu. To apliecina t€rpu | tradiciju  atspogulojums.  T&€lu
izvele filma “Pat, v&jini” — tautas | dialogs palidz uzturét laika periodu.
terps gan virieSu téliem, gan sievieSu | Filma dialogi ir dzejas forma raditi,
teliem, neatkarigi no statusa (gan | kas rada senatnigu noskanu un
kalpiem, gan saimniekiem). Seno | poétiski padara laika periodu
latvieSu tradiciju izmanto$ana filma ir | klasisku.
otrs veids, kas iezimé noteiktu laika
periodu, pieméram, kazu rotalas,
puisi brauc meitas “liikoties”. Tresais
veids, kas apzimé laika periodu ir
dekoraciju izmantojums filma - miltu
malSana, skalu dan¢i un skali,
ozollapu virtenes, ugunskurs.

Terpi Visu filmas varonu t&rpi ir tautastérpi. | Visi télu apgérbi ir piemé&roti tam
Mates meitam un saimniecém tie ir | laika periodam. Visi aktieri ir tautas
krasnaki — sastav no galvas rotam, | terpos — meitam brunci, bliizes un
rokas rotam un kakla rotam (ne tikai | segenes. PuiSiem — bikses, vestes,
sakta, bet ar1 krelles un dzelzs | cepures. Galvena atSkiriba telu
aproces).  Kalpotajam savukart ir | t€rpos ir tada, ka greznaka terpa bis
vienkarSi lina krekli, lakatini un | te€rpies saimnieks/ce, saimniekdels
brunéi. VirieSu teliem — te€va déliem | un saimniekmeita, tacu kalpotajiem
un saimniekiem — caunu cepures, adas | ir vienkarsi tautastérpi, bez rotam un
zabaki, vestes, kas izrotatas ar rotam, | citam greznam detalam
bikses un lina krekls. Kalpotajiem —
lina krekls, bikses, pastalas.

Aktieri 1. Baiba — kalpones meita; Galvenie varoni, kas filmas gaita
2. Gatis — kalps; iezimgjas, ir tris — Kalpone Baiba,
3. Uldis — precinieks, dodas jura kura ieskatas zvejnieks Uldis, kur$
zvejot — saimnieka déls un “dzerajs” | brauc precét saimniekmeitu, Gatis,

kur§ mil Baibu.

Dekoracijas 1. Maja; 1. Ataino Latvijas senas sé€tas
2. Lauku séta; (majas);

3. Plava; 2. Miltu kulSanas process;

4. Klets; 3. M3ja, sena koka maja ar augtu
5. MeZs un upe; jumtu;

6. Skali — skalu deju dejosanai 5. Plavas, lielas un plasas, apkart
7. Ozollapu virtenes; majam ir mezs, upe.

8. Ozollapu virtenes;

9. Buru laiva.
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Skana un LatvieSu tautasdziesmas, melodija LatvieSu tautasdziesmu melodijas
miizika tiek pieskanota ainam, piemeram, un dancu dziesmas, liriskas
filmas sakuma ir att€lota vétra, melodijas visas filmas garuma, kas
miizika tika dramatizgta. noteiktai filmas fazi paspilgtinaja
un radija noskanu. Ja filmas aina ir
skumja, tad melodija, lidz ar to, tika
piemekl&ta skumja.
Apgaismoju | Istabas tumsas savukart ainas, kas ir | Tumss apgaismojums ir telpa,
ms veidotas dziva daba, apgaismojums ir | piem&ram, KI&ti un istabas, kad

spilgts.

notiek darbiba arpus ekam, tad
apgaismojums ir gaiSaks un labak
visu var saredzet.
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Semiotiska analize filmai - “Limuzins Janu nakts krasa «

Pielikums 2.

Kinematografija | Denotativais Iimenis Konotativais limenis
Mizanscénas Filmas darbiba notiek Cesu | Filmas teli ir atbilsto$i laika
novada, kada lauku s€ta, tapec | periodam, gan p&c izturésanas,
filma ieklautas dekoracijas rada | gan péc apgérba. Ir nodaliti
iespaidu par vietu un laika | divu veida slani: pilsétnieki —
periodu, filma tika uznemta 80 | Erika gimene (sieva Dagnija,
gadu sakuma. Apgerbs ir | deéls Ugis), Mirtas tante jeb
atbilstoss  laika  periodam. | Mirta un kaimini kolhoza
Mehaniska tehnika, automasinas | darbinieks Jazeps ar savu sievu
liecina par filma periodu. un bérniem — laucinieki.
Apgérbs Mirtas tante —
klasiska vecenite.
Terpi Visiem filmu varoniem atbilstosi | Mirtas tantei — vienmér svarki
terpi att€lotajai lomai un vietai. | un lakats galva, nav zobu.
Olita ar viru Viktoru un meitu
Lasmu filma ir no Rigas, tapec
apgérbs ir moderns. Eriks,
sieva Dagnija un déls Ugis
atbilstosi 80 gadu stilam, Ugim
dzinsa bikses bez kabatam.
Aktieri 1. Mirta jeb Mirtas tante; Filmas gaita galvenie
2. Eriks — krustdéls Mitras tantei; | personazi ir tie, kas cinas par
3. Ugis — Erika déls ; Mirtas tantes mantojumu.

4. Dagnija — Erika sieva;

5. Olita— Mirtas tantes déla bijusi
sieva;

6. Lasma — Olitas un Viktora
meita;

7. Viktors — Olitas virs;

8. Jazeps — Mirtas kaimins.

Mirtas tantes Krustdéls, kurs
sanem no krustmates véstuli,
kura stastits, ka ta ir laim&jusi
masinu “Limuzinu Jangu nakts
krasa”, Eriks ar gimeni dodas
apciemot krustmati Mirtu.
Olita, kas ir mirtas tantes d¢la
bijust sieva ar viru un meitu,
arl uzzina par masinu un, ta
pat, ka Eriks ar gimeni, dodas
paliga Mirtas tantei.

Apgaismojums

Filmas darbiba norisinas dienas
laika, vieniga aina, kura ir nakts
ir Ligo svin€Sanas aina, un
tumsné&ja migla, kad Mirtas tante
aiziet un mirst.

Gaisma un vasaras periods tiek
filma izcelts, jinijs, pirms
Janiem. Loti gaiSs un saulains
laiks. Filma retu reizi paradas
tumsaks apgaismojums.
Istabas ainas, protams, tas ir
nedaudz tumsaks neka filmejot
arpus ekam, briva daba.
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Dekoracijas

1. Masina;

2. Mirtas tantes lauku séta;

4. motocikls ar blakus vagi;

5. velosipéds;

6. Siena talkai nepiecieSamie
atribiiti;

7. Aka;

8. Lejkanna un spaini;

9. Trauki — kriizes, terine, skivji
u.c.

Masina un Mirtas lauku séta ir
galvena filmas dekoracija, jo
lauku séta notiek visa darbiba
un masStas deél, Mirtas
radinieki sabrauc tai palidzét
apkopts s€tu un sakartot pirms

Janiem. Otra galvena
dekoracijas ir  dekoracijas
sienu vakSanai — izkapts,

grabekli, traktors. Velosip&ds,

10. Dilles kas ir Mirtas tantei palicis

mantojuma no vira, un ar kuru

Erika déls Ugis brauca uz upi.

Miizikas un skana | LatvieSu Janu dziesmas, | Filma mizika rada noskanu,
Raimonda Paula  dziesma | pieméram, Ligo  vakara

“Matei”,  Raimonda  Paula | skangja Ligo dziesma, tacu

dziesma “Teic, kur zeme ta”

Mirtas tantes bérés LatvieSu
béru tautas dziesma. Loti
daudz tik izpilditas Raimonda
Paula slavenakas dziesmas.
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Semiotiksa analize filmai “Isa pamaciba milésana”

3. Pielikums

Kinematografija

Denotivais Iimenis

Konotivais Iimenis

Mizanscénas

Izteikts tradiciju atspogulojums
filma, 1pasi LatvieSu paganu
lieldienu svingSana, Stposanas,
olu ripinasana, dziesmu
dziedasana.  Loti nozimiga
filmas iezime ir ta, ka parada ka
senie LatvieSu puisi brauca
meitas raudzities. Visas filmas
struktira 1izriet no ta, ka
precinieks Janis brauc meitas
lukoties.  Tautas  dziesmu
skaitiSana filma ir neatnemama
sastavdala — katrai ainai tika
piemekl&ta piemérota
tautasdziesma. “Krasosim
masinas olinas raibas, davasim
balinam Lieldienas r1ta. ” Aina,
kur Ilze ar mazo masinu Lizinu
kraso olas stpolu mizas.

Tradiciju atainojums un
butaforiju izv€le norada uz
noteiktu laika periodu, radot
skatitajam  priekStatu  par
LatvieSu senajam tradicijam, ko
senie Latviesi piekopa
Lieldienas un kazas. Dejas un
miuzika tika piemérota katrai
ainai, lai gan netipiski, bet ne
visas  dziesmas  atbildam
noraditajam laika periodam
filma, dazas no tam bija
misdienigakas.

Terpi

Meitenes vainagos vai cepures,
pilsétas meitenes filma valkaja
lielas cepures un kruzulainas
blizes. @ Labi  saskatamas
Lielvardes jostas puiSu bikses.
Izteikti rakst cimdos — krustini
un zvaigznites. Viriem cepures
galva, meitam vainagi vai
kraspas  cepures, savukart,
precétam sievam lakati vai
aubes.

Katrai ainai tika piemekl&ti
apgerbi, publiskajos skatos bija
noveérojams, ka grezni apgerbi
mijas ar latvieSu tautas t€rpiem.
Meitam izteikti iz$iitas
etnografiskas zimes gan
bruncos, gan zekes, gan blizém
apkaklites un vilu vietas —
vienveidigs raksts — krustin$ un
svitrina.

Aktieri

1.Vilnu Janis;

2. llze;

3. Roze;

4. Anne;

5. Vegjs;

6. V&ja meita Alide;

7. Rozes masa Magone.

Galvenie varoni, kas iezimé€jas
filmas gaita ir Vilpu Janis un
meitas, kuras vins cenSas iepazit
un vienu no vinam aprecét.

Dekoracija

1. Latviesu folkloras
instrumenti — citara, mandolina,
ermonikas, akordeons.

2. Mala trauki;

3. Stipoles;

4. Stipulis;

Izteiktas  dekoracijas  ainas,
kuras muzikanti dzied, tiek
izmantotas filma butaforijas -
dazadi atributi, ar pukitém rotati
plakati un skatuve, kur dejo un
dzied. Stpoles, kuras Lieldienas
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5. Aka; puiS$i meitas $apinaja, olu
6. Zirgi, ripinasanai paredzeta renite.

7. Koka karotes;

8. Suveklis;

9. Lieldienu krasotas olas;

10. Olu ripinama renite.

Skana un muzika | Miizika tika izmantoti daudz | Piemérota  mizikas  katrai
LatvieSu tradicionalie miizikas | situacijai, filmas stils tika
instrumenti. Filma tika | ieturéts komé&dijas zanra, tapéc
atskanota gan tradicionala | mizika - jautra un
latviesu miizika, gan popularas | uzmundrinosa.

LatvieSu dziesmas.

Apgaismojums
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4. pielikums

Etnografisko zimju pielietojums filma “Put, Vejini”

Apgérba Majas vide Dekoracijas Daba, séta, u.c.
Aplis, kas ir viena no | Miltu malSana — | Ozollapu vainagi | Maju jums - geometriska figiira —
izplatitakajam zim@s | aplveida kustibas, | buru laivas masta, | trijstaris, kuru, ta pat ka apli,
LatvieSu etnografija, to |radot apli, kas |vainags - aplis |izmanto ka rakstu dazados traukos,
saskatit vargja visas filmas | simboliz€ sauli un | simboliz€ sauli un | apgérba un no trijstiira linijas
gaita, jo saimnieku meitam | gaismul. gaismu, aplis ir | veidojas nakama zime, kas ir jumis.
galva bija zelta vainags, viena no
kam ir apla veida forma. galvenajam

LatvieSu

etnografijas zimém
jeb rakstiem.

Meitu  jostas  ieaustas
etnografiskas zimes, katrai
meitai bruncu ( svarku)
augseja dala tika sastiprinata
ar jostu. Katram regionam
jeb novadam ir savi raksti,

Skalu dandiem
izmantotie  skali,
tiek salikti  uz
zemes, zale vai
iekstelpa,  filmas
motivos plava, tie

tau filma “Pat, v@jini” | tiek novietoti ta, ka
visbiezak  vargja redzét | veido krustu. Kruts
punktota2s  linijas, kas | ir viens no
veidoja vienveidigu rakstu — | izplatitakajam
ausekli. etnografiskajam
zimém  LatvieSu
folklora.
Saktas un citas rotas. (rokas | Ozollapu virtenes,
aproces, kakla rotas) ar1 viri | veido vilnotu

nésaja filma dazadas rotas,
tai skaita saktas un broSas.
Aplveida forma un punktoti
raksti.

Itniju, kas ar1 tiek
izmantota latvieSu
etnografija,
veidojot rakstus.

Vienvirziena linijas
vainagos, meitam, visas
linijas horizontala virziena,
kur gala sastiprinats ar
kvadrata veida formu, radot
vienotu  rakstu,  visiem
vainagiem. Svarku raksts
meitam —  vienvirziena
Iinijas, tikai svarku rakstam
tas vertikali, daziem
svarkiem var§ja noverot
parejas un partraukumus,
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radot partrauktas Iinijas
efektu.

Segenés kvadrata veida
raksts, kas ir izplatitakais
raksts segam, segeném un
galdautiem, 1pasi, Alsungas
novada.

Cimdi, Uldim
(preciniekiem) sievasmate
davaja baltus cimdus, kur
augseja dala tika rotata ar
etnografiskajam zimem.
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5. pielikums

Etnografisko zimju pielietojums filma “Limuzins Janu nakts krasa”

Apgérba Majas vide Dekoracijas Daba un séta
Mirtas tantei lakats, kura ir | Gultas segam — | Siena zards veido
kvadrata veida raksts kvadratveida raksts | krustu, kas ir viena
no galvenajam
etnografiskajam
zim&m Latvija.
Skini pie sienas piekarti | Galdautiem — | Ozollapu vainags,

Bartas novada svarki, melni
vilnas  brunéi,  kuriem
apaksdala ir sarkana uzsuve,
kuru rota rozites un saules
Zimes.

kvadratveida raksts

veido apli, kas
apzimé sauli un
gaismu

Aina, kura Dagnija uzzina,
ka Erikam patik Lasma, vina
s€z un uz kajam ir uzlikta
segene ar kvadratveida
rakstu.
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6. pielikums

Etnografisko zimju pielietojums filma “Isa pamaciba miléSana”.

Apgérba Majas vide Dekoracijas Daba un séta
Meitam pérlu vainagi galva, | Segas, gultas segas | Ozollapu vainags
pérlu izSuvums veido | un parvalkos | virs gultas.

etnografisko rakstu — Krustu,
punktu un svitrinas.

kvadratveida raksts
vai dubultas Iinijas,
gan  partrauktas,
gan nepartrauktas,

Bluzém izSutas apkaklites un
vilu vietas pie pleciem, parasti
ar sarkani diegu iz$iits, veidots
vienots raksts — dieva zime un
svitrina, punkts. Lina blizu
roku piedurknes izSttas ar tadu
pasu rakstu.

Pie sienas mala
Skivis ar
rotajumiem uz
Skivja malinas.

Zirgu jostas ieausti
latvieSu rasti.

Segenes — kvadratveida raksts, | Aina, kur dejo

ko veido dubulta linija vai tikai | Austras koks

viena.  Tirgus aind vienai | uzziméts uz

dejotajai roka ir | skatuves

sarkanbaltsarkans pérlu lakats, | dekoracijam

kura ir attélots saulites un

rozites raksts

VirieSu cimdos iediditas zimes | Bernu  Stipulitim

krusts un dieva zime. malina ir dieva
raksts.

Lielvardes josta gan meitam ap
vidukli apsieta, gan puiSiem.

Vilnas zekes ar rakstiem.

Saktas, gan meitam,
puiSiem

gan
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7. pielikums

Denutativais un konotativais [imenis latvieSu etnografiskajam zimem.

Zime Denotativais Konotativais

Akas zZime Spéciga zime, kas sarga maju, dzimtu, gimeni, sirdi.

Auseklis Ausekli vel arT déve par rita zvaigzni. ST zime
simboliz€ gaismas uzvaru cina pret tumsu. Zime
pasarga no launa, atvaira tumsas un pazemes spekus.

Jumis Sena zime, kas atvasinata no dieva krusta. Vel viena
versija ir vésta, ka $1 zime veidojusies savienojot
Maras un Dieva zimes. Pamata ta ir auglibas zime, ar
to saisttti dazadi labibas plaujas un razas rituali. Ta
nes bagatibu, svétibu, energiju, auglibu, particibu.

Pérkona Loti spéciga zime, kas simboliz€ un piesaista laimi,
Krusts, uguni, perkonu, v&ju, sauli. Zime ar savu energgtiku
ugunskrusts, | palidz cinities par mérkiem, sapniem. Sai zimei ir
zarukrusts loti liels variantu skaits. Ka ar1 ta vijums ietekmé

nozimi. Laba vijuma p&rkonkrusts piesaista un
koncentré energiju, tacu kreisa vijuma — izkliedg to.
Ugunskrustu médza iegriezt bérna gultinas gala, ka
ar1 ieaust josta ar kuru b&rnu satin. Kadreiz
Augskurzemé bija paraza, bérninam piedzimstot,
majas spares gala pakart koka grieztu ugunskrustu,
kuru nopéma tikai cilvekam nomirstot. Jostas,
sagsas, cimdos, zekes un kreklos So zimi ierakstija,
lai n€sataju pasarga un atvaira no visa launa.
Kompozicijas Pérkona krusts biezi vien ir novietots
stlirainas saulites centra. Ne vienmer ugunskrustu
viegli pazit. Garenajas joslu kompozicijas médza
izmantot tikai pusi vai pat ceturto dalu raksta, brivas
vietas aizpildot ar citiem, sikakiem rakstiem.

Dieva krusts | Zimei ir divi stavokli — taisnais un slipais.
svétibas nesgjs.

X+ SR ERRHEXK
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Jana zZime

Viena no Dieva zimém. Ta ir vasaras saulgriezu
zime, kura att€lo bridi, kad Saule ir visaugstakaja
punkta virs zemes, parada Saules celu gaismas kalna.
Simbolize virisko speku, aktivitati un auglibu.

Dieva zime,
debess zime

Simbolizg debesis ka pasaules jumtu, gaismu, virisko
speku un energiju, tickSanos augSup, veicina tikumu,
piesaista dieviskos un arT radosos sp&kus, ka ar1
veido saikni ar augstakajiem spekiem, kalpo par
energijas avotu sevis pilnveidosanai, atbrivo no
negativajam energijam. Ta nes svétibu, uzraudzibu,
aizsardzibu.

LatvieSu mitologija uzskata, ka vecaka gaismas kulta
dieviba ir debesis. Debess ir sféra, kura uzturas
Dievs, galvenais valdosais spéks, tapec trijstira
virsotne norada vina atrasanas vietu.

Dieva zZimi médza iegriezt uz sadzivé izmantojamam
lietam. Ka arT atbilstosi $ai zimei, cilveki buiveja
savu maju jumtus, tadejadi dzivoja zem Dieva zimes.
Visvienkarsakaja veida zime ir ka vienadsanu
trijsturis ar 90° lenki augsa, tacu atpazistams Dieva
zimes veids ir arT trijstiiris ar vienu apliti (t.s. Dieva
acs) vai trim apli§iem virsotné. So zimes veidu
parasti var pamanit savienojuma ar Austras koku un
zemes zimem.

Maras zime

Zimei piemit pretéjs spcks Dieva zimei, ta simbolizé
materialo pasauli, zemi. Apvienojot §1s zimes,
iegtst Iidzsvaru un saskanu.

Zime pieskir drosibu, pamatigumu, saistas ar dabas
un zemes spekiem, visam dzivajam biitném, dzivo
un nedzivo kopuma. Ta simboliz€ un dava auglibu,
nes veselibu, nodroSina sadzivi, ir sieviesSu aizstave.
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Maras Kkrusts,
Krustu krusts

Simboliz€ uguni, auglibu, milestibu, aizsarga no
launiem gariem. Parkrustojot krusta galus, iegtta
zime, kas izsaka gan noslégtibu, gan pilnibu, gan
navi.

Lietas, kuram uzvilkts Maras krusts, simboliski tiek
ziedotas Marai, sanemot preti tas svétibu un
uzraudzibu. So zZimi parasti uzvelk arT uz maizes
klaipiniem, loti bieZi izmanto sievieSu rotas un
apgerbos.

o2l KL
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Laimes
slotina

Laimas slotina jeb skujina ir ornaments, kas
simboliski attira, slauka prom visu slikto
informaciju, pasarga no "launas acs", nes labklajibu
majas. Zime ir dveseles sargataja.

Laimas slotina ir grupéta skujina, kurai uzsverta
centra dala. Visbiezak sastopama prievisu un jostu
rakstos.
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Ta dod svétibu un veiksmi, dodoties cela. Radosas
energijas un spéka simbols.

Saules zime

Zime ir dzimtas sargataja, dava Dieva svétibu, ta
simbolizé dzivibu un miizigo kustibu, ka ari energiju

un dzivibas speku, Visuma norisu harmonijas un
augstako estétisko vertibu paudgja, kas maca iejutibu
un taisnigumu.

Ta ka senatn€ pamatnodarbosanas bija lopkopiba un
zemkopiba, tad cilvéki pieliidza Sauli, lai gtu tas
labvelibu.

Saule rupgjas par cilvékiem, seviski par bareniem.

e OB RO

Austras koks,
Saules koks

Tas dévets ar1 par Pasaules koku, kas uzskatami visu
pasauli sadala tris sféras: pazeme (koka saknes),
virszeme (stumbrs), kura dzivo cilvéki, dzivnieki,
citas dzivas biitnes, un debesis (lapotne), kas tiek
saistta ar debesu pasauli.

Simbolize saules celu un pasaules kartibu, cilvéka
priekSstatu par pasauli, simboliz€ tas saikni ar
garigumu. Tas ir dienas rituma simbols.

OO,
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Meéness zime

Meness ir cilvéku sargatajs, seviski uzskatits par
karaviru sargataju, kas piesaista ar1 auglibas speku,
drosmi un energiju. Pa pariem savienotas zimes
norada uz simbolisko saistibu ar auglibas kultu.
Augoss un dilsto$s méness simbolizeé dzivibas un
iznicibas zimes.

Ar §Tm zZImém vairak ir rota virieSu, seviski, karaviru
apgerbu un rotaslietas.
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Bakalaura darbs,, LatvieSu etnografisko zimju reprezentacija Rigas Kinostudijas filmas”
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