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ANOTACIJA

Bakalaura darba “Eiropas art-house filmas un Berlines kinofestivala Sudraba
laca balvas laureates (2010-2014): semiotiska analize” t€ma ir par masdienu vienu no
prestizakajiem kinofestivaliem pasaulé, kura tiek atzinigi novértétas Eiropas un
pasaules klases filmas.

Darba meérkis ir izpétit, definét art-house tendences musdienu kino, veicot
“Sudraba Laca” laureatfilmu semiotisko un narativa analizi.

Darbs sastav no teorétiskas dalas, kura tiks apliikoti petijumam piemérotakie
apzim&jumi — semiotika, art-house, kinematografija, autorkino un metodologiskas
dalas, kura tiks izklastitas metodes (narativa un semiotiska analize). Ar kvalitativas
pétniecibas semiotisko analizes un narativa analizes metodi, empiriskaja dala tiks
izpétitas pedejo 4 gadu “Sudraba laca” godalgotas filmas laikaposma no 2010. lidz
2014. gadam, un tiks noskaidrots viedoklis, cik liela méra filmas tiek atspogulots art-
house filmu iezimes.

Darbu noslégs secinajumi.

Atslégas vardi: Art-house, Berlines kino festivals, semiotiska analize, narativa analize



ABSTRACT

The theme of the Bachelor paper is “European Arthouse films and the winners
of Silver Bear award in Berlin Film Festival (2010-2014): semiotic analysis” is about
one of the most prestigous contemporary film festivals in the world, in which European
and world class films have been widely appreciated.

The aim of the paper is to study, define art-house tendencies in modern cinema,
to identify elements of art house cinema in Silver Bear award winners in the last four
years by using semiotic and narrative analysis.

The paper consists of theoretical part, which deals with semiotics, art cinema,
cinematography, narrativu a methodological part which will set out the methods
(narrative and semiotic analysis). With qualitative research methods such as semiotic
analysis and narrative the empirical part will examine the Silver Bear award winners in
the last four years — it will be clarified how the art-house features are manifested in
films.

The conclusions are provided at the end of the papper.

Key words: art- cinema, Berlin film festival, semiotic analysis, narrative analysis
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IEVADS

Ir pienemts uzskatit, ka kinomaksla ir viens no p&€dg€jo gadsimtu modernakajiem
makslas atzariem, kas savu attistibu piedzivo katru miniiti. Tas ir riks ar kuru var
interpretét realitati, vizualiz€t iliizijas, atainot v€sturiskus notikumus. Kino pasaulé
iekartots ta, lai iegiitu atpazistamibu un ieverojamibu, jarada filmas ar netipisku,
netradicionalu sizetu, jo klat atSkirigam, originalam misdienas paliek arvien griitak.
Misdienu sabiedriba ir prasiga un snobiska un vélas iepazit neredz&tas filmas. Nereti
filmas, kuru siZets, scenografija, atveids, hronometraza aizrauj ar savu netipiskumu un
originalitati kltst ievérojamas un talakais atskaites punkts, kinoteatru atradiSanas
perioda, ir dazadu veidu nominacijas kinofestivalos. Ka vienu no kalendara gada
nozimigakajam kino festivaliem, vésturi un prestizu ir iemantojis pasaulé zinamais
Berlines kinofestivals, kuram jau ir vairak neka 60 gadu ilga vesture. Turklat tas ir ar1
pasaulé apmeklétakais kinofestivals. Sis kinofestivals reizém kalpo ka atspériena
punkts daudzam filmam, kuras talaka nakotn€ izpelnas citu prestizu kinofestivalu
apbalvojumus, kuri ir ne mazak prestizaki. Peédéjo gadu aktualitates rada, ka art-house
un avangarda zanra, vai vismaz ta iezimes uzplaiksnijumi palénam paziid, kas bija tik
manama aizgajusa gadsimta sakuma.

Bakalaura darbs “Eiropas art-house filmas Berlines kinofestivala Sudraba laca
balvas laureates (2010-2014): semiotiska analize” veltits art-house jédziena
lietojumam, ram&umam misdienu filmu analizei kino. Probléma ir kinofestivala
jédziena izmantojums minéta laikaposma laureatfilmu izpétei un nacionalais kino ka
kino skola. Sis p&tijums varétu biit interesants ar to, ka lidz $im ir diezgan reti atrodami
petijumi par Berlines Kino festivalu.

Darba pétijuma probléma ir izvél&to filmu raksturojums un atbilstiba art-house
Zanram — vai tas iezimes ir pieskaitamas Sudraba laca nominacijai.

Darba meérkis ir noskaidrot, ka Berlines kinofestivala ietvaros tiek atlasitas
neatkarigas filmas attiecigaja nominacija “Sudraba lacis”.

Darba pétijuma objekts ir Belines kino festivala art — house filmas.

Darba pétijuma priekSmets biis Cetras “Sudraba laca” laureatfilmas.

Darba uzdevums iepazit un apkopot darba mérkim atbilstoSo teorijas pieeju.
Pécak izveleties piemérotako metodologiju, ar kuras palidzibu pétijums spétu
realizéties. Iepazities ar Berlines kinofestivala vesturi, atlasit “Sudraba laca” laureatus.

Noskatities piecas filmas, kuras ir ieguvusas festivala otru prestizako balvu un no art-



house skatupunkta veikt semiotisko un narativa analizi. Apkopot iegiitos datus, iztirzat
secinajumus, kas petijuma nosléguma apstiprinas temata aktualitati.

Metodologija tiks izmantota kvalitativa p&tniecibas metode — semiotiska analize
un narativa. Ar semiotiskas analizes metodi tiks apkopotas piecas laureatfilmas, tiks
izvertets tas vizualais t€ls, stastijums, lai atSifrétu galvenas art-house iezimes. Zinot to,
ka Sis festivals ir iemantojis zinamu ieveribu, tad pétijuma otraja dala tiks veikta ari
narativa analize, lai noskaidotu art house pamatrincipus, linearitati un vai art-house
kinofestivalos ir manama paradiba. Empiriskaja dala izklastitas laureatfilmu art-house

spilgtakas iezimes.



1. KINO KA MODERNA KULTURAS ATVEIDE

Kinomakslu var uzskatit ka vienu no straujak progres€josako un aizraujosako
kultaras virzienu pédéja gadsimta. To apliecina agrinie Kino materiali, kas vél aizvien
pastav un kalpo ka atspériena punkts filmam, kuru virzieni un izpausmes ir krasi
mainijusies. Attistoties kinomakslai, ta ir piedzivojusi kinematografisku revoliiciju —
modernas tehnologijas ir lavusi tai pilnveidoties. Kinomaksla ir attistfjusies un biezi
vien ta ir makslu, kuru uzskata ka izklaides industrijas zelta strurakmeniem.

Pasi pirmie kino pirmsakumi mekl&jami vél senak neka pirms pagajusa
gadsimta — 1895. gada brali Limjéri no Francijas izgudroja iekartu, ar kuras palidzibu
cilveki spétu uztvert un projecét kustigus att&lus.*

Kino nebit nebija starp pirmajiem, kas fiks€ja ne vien §is attistibas iesp&ju, bet
ar1 tas augligumu. To apliecina romana zanra liktenis, kas 1pasi uzskatami lauj izsekot
gan sada attistibas cela iesp€jai un nozimei, gan art tam, cik biitiski augstajai makslai ir
tada veida gitie attistibas impulsi.

Kinomakslai, ka jebkurai citai makslai, autori vélas ne tikai radit, radosi
izpausties, bet ar1 sadarboties ar pusém, kuras savtigu noliku dg], VveElas iegit
kompromisu sev. Tada veida tiek iespaidots kinomakslas objekta statuss. Kinomaksla,
kaut ar1 ta radas laikmeta, kad makslas jau ierasti tika uztvertas ka sabiedribas dzives
nepiecieSamas un cienijamas sasttavdalas, tendence tomér bija lidziga. Tikai (ka nereti
miisdienas) pretruna starp pielietojamibu un makslasdarba paspietiekamibu izpauZzas
daudz atklatak un biezi vien — ciniskak. Ta rodas jau minétais iek$&jais konflikts, kad
makslinieks v€las radit makslasdarbu, bet pasiititajam (darba dev&jam) rup tikai vina
ieguldito lidzeklu atpelnisana un vairo$ana.>

Kino ir viena no visu laiku veiksmigak raditajam optiskam iltizijam. Filma spg;
funkcionét, jo cilvéka smadzeném pastav uztveres slieksnis, kuras dazadu veidu
nekustigu attelu radisies kustigi. So fenomenu médz dévét ari par redzes neatlaidibu.
Uztveres sliek$na bridi cilvéka pratu nodarbina 24 kadri sekundé.* Cilvéka prats nekad
nespés atskirt katru no 24 kadriem sekundes laika, jo tas ir parak iss laikaposms, kura

cilveka prats spgj apstradat tik daudz attelu.

! Gray, G. (2010). Cinema. A visual anthropology. Oxford, New York: Berg. 2lpp.

2 Kleckins, A. (2012). Kino un misdienu kultiiras likteni. Riga: LU Akadémiskais apgads. 19. Ipp.
3 Turpat. 24. lpp.

4 Gray, G. (2010). Cinema. A visual anthropology. Oxford, New York: Berg. 3lpp.
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Misdienas kinoindustrija tiek razotas filmas, kuras satura d€] paliek arvien
neoriginalakas, ta¢u uzmanibu piesaista ar tehnologijas daudzveidibu, aktieru spéli.
Agrak radit baudamu sizetu bija visai viegli, jo S$is makslas lauks bija neskarts.
Radosakie géniji, rezisori biezi vien veido dokumentala rakstura motiviem balstitas
filmas, kuras kaut kada mera atspéko makslas filmas esamibu kinomakslas pasaul@.
Raugoties uz izdevumiem, ko musdienas prasa filmu razoSana un ar1 katras kopijas
pasizmaksa, tas Skiet logiski. Vienigi makslai $ajas apl€s€s nav vietas. Un DVD un citu
filmu izplatiSanas tehnologiju paradiSanas problému gan atvieglo, tomé&r neatrisina.
Tapéc uz makslu orientétas filmas uznem arvien mazak, to tirazas arvien samazinas un

pats makslas kino tiek parversts par visai elitaru paradibu ar diezgan neskaidru nakotni.”

5 Kleckins, A. (2012). Kino un misdienu kultiiras likteni. Riga: LU Akadémiskais apgads. 43. Ipp.
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2. BERLINES KINO FESTIVALS

Kino pasaulé Berlines kinofestivals (Berlinale) komentarus neprasa — tas ir

zinams ka viens no prestizakajiem filmu festivaliem ne tikai Eiropa un pasaulg. Tas ir

viens no vecakajiem festivaliem Eiropa, kuram Iidztekus seko, pieméram Kannu

festivals. Berlinale ir milzigs kultiiras notikums un viens no nozimigakajiem datumiem

starptautiskaja filmu industrija. Vairak ka 300000 izpardotu bilesu, gandriz 20000

profesionalu apmeklétaju no 124 dazadam valstim, ieskaitot 3700 zurnalistu: maksla,

Sarms, ballites un bizness ir savienoti ar Berlinali.

Berlines kinofestivala publiskaja programma katru gadu tiek atraditas ap 400

dazadu filmas, galvenokart pasaules limena vai Eiropas méroga filmas, kuram ta

pirmizrade. Dazadu Zanra, garuma un formata filmas tiek sadalitas dazadas sekcijas

zem kuram izriet v€l atseviSkas nominacijas:

Lieliskais starptautiskais kino nominacija Konkurss;

Neatkarigas un art-house — Panorama,

Filmas jaunakajai paaudzei — Paaudze;

Jaunatklajumi un daudzsolosie talanti Vacijas kino scéna — Vacu perspektivais
kino;

Avangarda, eksperimentala un neparasta kinematografija — Forums un
paplasinatais forums;

Kinematografisko iesp&ju izpéte — Berlinales sfilmas.°

Katru gadu tiek pasniegtas ar1 6 dazadas Sudraba laca balvas atseviskas
kategorijas, ko noverté un pasniedz starptautiska Ziirija:

Galvena Ziirijas balva — labaka filma;

Labakais reZisors;

Labakais aktieris;

Labaka aktrise;

Labakais scenarijs;

Neatkartojamakais makslinieciskais ieguldijums.’

¢ Berlinale (2014). The Berlinale. Festival Profile. Retrieved Jan 25, 2015 from
https://www.berlinale.de/en/das_festival/festivalprofil/profil_der_berlinale/index.html

7 Berlinale (2014). Archieve. Retrieved Jan 25, 2015 from
https://www.berlinale.de/en/archiv/jahresarchive/2014/07_fotos_2014/07_foto_kategorie 2014 _844.ht
ml#navi=844&item=7763
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Uzmaniba pétijuma laika tiks veltita ped&jo 5 gadu laika laureatém nominacija galvena
zurijas balva — labaka filma.

Ikgadgjie starptautiskie filmu festivali ir eiropeiska institticija. Ta tika atklata
Eiropa pirms Otra pasaules kara, tacu kulturalo uzplaukumu, ekonomisko siluetu un
politisko briedumu piedzivoja pagajusa gadsimta Cetrdesmitajos un piecdesmitajos.
Kops tiem laikiem, Venécijas, Kannu, Berlines un Roterdamas, Lokarno, Karlovivari,
Oberhauzenas un San Sebastjanas vardi ir sp&jusi uzrunat jebkuru pasaules filmu
iecienitajus, kritikus un zurnalistus. Tapat, tas ir arT producentu, rezisoru, izplatitaju,
televizijas atbildigo personu un studijas bosu tirgus.® Jasaka, ka pirmie Eiropas
kinofestivalu gadi kino tirgli nav bijusi tie vieglakie. Tiem ir bijuSas griitibas taja
adaptéties. Kino cienitaju, kritiku, zurnalistu un citu kino saistttu personu vidd,
kinofestivali kluva ka gan ka jauna kulttiras izklaide, gan arT atsp&riena punkts filmu
talakai popularizésanai, biznesam.

Otra peéckara perioda, Venécijas un Kannu festivali veidoja draudzigas
attiecibas, pirms Berlines kinofestivala ienakSanas Eiropa 1951. gada. Aptuveni divu
desmitgazu laika, lidz pat 1968. gadam, Sie tris A-klases festivali sadalfja gada
kinematografiskos razojumus, uzvarétajiem davajot, Zelta lauvu, Zelta palmu un Zelta
laci. Tipiski Sai pirmajai fazei, bija atlasita nacionalas komitejas, kuras kino industrijas
parstavji, ienéma svariga vietas, jo tie arf noteica nominacijas.® Sie ir tris Eiropa
zinamakie un visvecakie kinofestivali. Lidzigi ka kino industrija, kad vajadzgja atlasit
nacionalas komitejas, lai izvéleétos nominacijas, lidzigs piemérs ir arT miuzikas balvu
pasniegSanas ceremonijas. Komiteja tiek atlasita no parstavjiem nozares sfera, un, tad
tie nosaka nominacijas.

Daudzi kino festivali, aizsaka savu darbibu ka pretgji-domajosie festivali, ar 1stu
vai iedomatu pretinieku: Kannu festivalam ta bija Venécija, Berlines kinofestivalam tie
bija komunistiskie austrumi, Maskavai un Karlovivari tie bija kapitalistu rietumi.
Visiem ta, galvenokart bija Holivuda un kop$§ pérna gadsimta septindesmitajiem,
komercidld filmu industrijai bija gan “citi nozimigie” un “sliktie objekti”.!® Ar to
jasaprot, ka kinofestivali sava starpa konkur€ja, lai sava laba nopelnitu gan finansiali,

gan ari, lai palielinatu konkrétas mérkauditorijas.

8 Elseaesser, T. (2005). European Cinema. Face To Face With Hollywood. Amsterdam: Amsterdam
University Press. P. 84.

® Turpat. 89.

10 Turpat. P. 100.
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Kino festivalos pastavéja ari cenzura. Fakts, ka kino festivali ir programmu
veidots pasakums, nevis ka iesaknojies rituals, parada to, ka festivala gadskartgja vide,
lauj tiem daudz atrak noreagét filmu veidotajiem, veidot filmas, kuras ieklauj sabiedriba
aktualas témas un parvest tas 1pasi tekstuala fokusa Skersgriezuma ar daudz un
dazadiem filmu nosaukumiem, kuri var ietvert retrospektivu. Dazreiz, ta ir kas vairak
par vienkar$u sagadiSanos, kad filmam ir Iidzigie temati — Ruandas genocids, pieméram
— Berlines kinofestivala pirms desmit gadiem, aktualiz€ja problémas biitibu, tada veida
piesaistot vairaku zurnalistu uzmanibu (kuru makslinieciskas kvalitates sadalija
kritiku), tacu izveidoja transléSanas laiku, témas platibu, apgabalu, valsti, morali,
politisko vai cilvécisko interesu konfliktu.!! Kop$ Berlines kinofestivala, kas notika
tiktots devinsimti devindesmitaja gada, mérkauditorijas ir kluvusas Iidzigas ar citam
(GDR) filmam taja perioda. Filmas, kuras lidzinajas tam stilam un tika nekavgjoties
aizliegtas. Tas bija Franka Beijera “Die Spur Der Steine”, vai “Denk Bloss Nicht, Ich
Heute”, kuras autors ir Franks Vogels. Abas filmas ir aizraujoSas temata zina saistiba
ar sabiedribas ilgu mainam. Cik atSkiriga cienas zina ir Konrada Volfa filma “Der
Geteilte Himmel”. ST filma tika transléta tiktots devini simti devindesmitaja gada
regionalaja TV stacija Nord 3.12 Par $o0 filmu tika sacelta aZiotaza. Filmu kritiki to
uzskatija, ka priek§ GDR veida filmam, ta iemieso pérna gadsimta seSdesmitos.
Maskgjot iesp&jamo milas stastu, filmas rezisors razo vienu ideologisko kliseju, p&c
otras, to satur animacijas teksti, vairak bez erotiskiem kadriem, kuru kurs katrs varétu
ar Sausmam iedomaties. Saja gadijuma “Der Geteilte Himmel” ir Joti atklajoss
dokuments, paradot visu veidu intelektualas vértibas, lai raditu tiktots devinsimti
sesdesmit ceturtaja gada filmas, kas tiktu GDR kinoteatros. '3

Berlines kino festivals divtiikstots ceturtaja gada atklaja ta saucamo Pasaules
Filmu Fondu. Sadarbojoties ar Vacijas Federalo Kultiiras Fondu (Kulturstifftung des
Bundes), Berlines Internacionalais Filmu festivals atklaja Pasaules Kino Fondu, lai
atbalstitu filmu reZisorus no parejas valstim. Lidz divtiiktots septitajam gadam,
geografiskais fokuss bija uz valstim Latinamerika, Afrika, Vidusaustrumazija un
Centralazija. Pasaules Kino Fonda ikgadgjais budzets ir aptuveni piecsimt tiiktots Eiro.
Pasaules Kino Fonda meérkis ir palidzét filmas realizet, kuras kaut kadu iemeslu dé]

nevar veidot. Iezimju filmas vai radoSas dokumentalas pilnmetrazas filmas ar spécigu

1 Turpat. P. 101.
2 Turpat. P. 327.
18 Turpat.

12



kulturalo identitati. Ka vél viens spécigs fonda meérkis ir spécinat So filmu profilus vacu
kino.** Sis fonda palidz §1 Zanra filmam finansiali.

Ja m@s skatamies no marketinga un izplatibas viedokla, ir passaprotams, ka
pasaules kino iegiist visvairak pelnu, pateicoties starptautisko festivalu ciklam, tadiem
ka Berlines “Jauna Kino Forumam”, Roterdamas un Toronto kinofestivaliem. Berlines
Forums ir visvecakais , tas vards iedves cieSu saistibu ar pasaules kino ar jaunda vilna
un politiska rakstura filmam.'®

Tas var€tu Skist interesanti, pétit kinematografiska gada galvenos diskursus, un
ka tie ir taja attistijjuSies Berlines kinofestivala (Februara vidus) vai ta apnem tas
konttras un notur savu vértibu tikai maija (“Pavasara laiks Kannas”), nesot 1idz pat
Lokarno kinofestivalam (Julijs) un Venécijas kinofestivala (Septembra sakuma),
parnemot stafeti Toronto kinofestivalam (Septembra beigas), Londonas kinofestivalam
(Oktobris/Novembris), Sundance (Janvara vidus) un Roterdamas (Janvaris/Februaris).
Ka noradits, Sie milzigie kinofestivali un filmu karavanas, liek mis tas identificét ka
filmam, kuras nedrikst palaist garam. Un tas tikai noskel nelielu dalu no citam
ikgad@jam art-house pirmizrades filmam un festivaliem — p&dgjos gados ir sakusas
paradities filmas no Azijas valstim, Latinamerikas vai Iranas neka Eiropas.!®

Laikam ejot, festivali saka palikt ievérojamaki, un to centas paradit veidojot
papildu nominacijas, atseviski saistitus forumus utt. Pieméram, Berline ieklava paral€lu
festivalu, kas saucas “Jauno filmu internacionalais forums”.!” Kannu, Venécijas,
Berlines kinofestivalu uzvarétajfilmas, kompanija “Miramax” piedévé tam radit
sezonas mazos gravejus (jeb “indie blokblasterus™), un visbiezak vini ta dara globala
méroga prieks pasaules atpazistamibas.'® Sis ir bridis, kad Eiropas kinofestivala filmas
sak ieraudzit pasaules gaismu un sak iegiit arvien plasakas mérkauditorijas.

Daudz plasaku vésturi, dinamiku un festivala profilus Venécijas, Kannu,
Berlines un Roterdamas festivalos, sniedz p&tnieks Marjiks de Valks sava Eiropas
Filmu Festivalu redz&uma. Ta paver jaunu pamatu, piedavajot teorétisko modeli, lai
izprastu filmu festivalu fenomenu.’® Tas ir viens no pasiem pirmajiem, ka ari

galvenajiem kino festivalu pétijjumiem. Tiek runats, ka Roterdamas festivalu var

4 Turpat. P. 503.
15 Turpat. P. 504.
16 Turpat. P. 103.
7 Turpat. P. 90.
18 Turpat. P. 93.
19 Turpat. P. 106.
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uzskatit, ka tas ir radies, iedvesmojoties no péc tiktots devinsimti devindesmit astota
gada raditas kulttiras revoliicijas. Kop$ ta laika, festivala raditajs Huberts Bals bija
avangarda un neatkariga kino cienitajs, un Kannu un Berlines kinofestivalu attistibu
sekotajs tajos gados. Ta sava “Drowning in Popcorn” darba, skaidro Marjiks de Valks.?

Berlines kinofestivala balvu kategorijas sastav no “Konkurence”, “Panorama”,
“Forums”, “Perspektivaka Vacu filma”, “Retrospektiva/Ciena”, “Vitrina”, “Berlinales
ipa§a specbalva”, “Isfilmas”, “B&rnu kino”. Sadu kategoriju izplati$anas efekti, paatrina
kopgjo dinamiku, tacu $adi kategoriju paplasinajumi nenonak pretruna ar sevi. Gadiem
ejot, festivalos, ir bijusi protesti, lai panaktu jaunu nominaciju pievienosanu (Kannas,
Venécijas kinofestivali pagajusa gadsimta septindesmitajos), vai ari vini ta izdarija, lai
palielinatu festivala filmu kvantitates picaugumu. Tapat arT daudzas intereSu grupas bija
tade] tik neatlaidigas, lai tiktu reprezentétas kino festivala.?* Tas tikai apliecina to, ka
festivalu organizatori loti apdomati izstradaja nominacijas, lai butu kvalitates un
kvantitates balanss. Ieinteresétiba no mérkauditorijas, logiski picauga un neizbégami
radas jaunas nominacijas. IpaSas nominacijas, ka, pieméram, ‘“Perspektivaka vacu
filma”, festivala sniedz véstijuma vai papildus teritorialas vitrinas darba lauku viet&jiem
kino rezisoriem.?? ST ir viena no galvenajam nominacijam, kas lauj t.s. nacionalajam
kino sevi identificét un vietgjiem kino reZisoriem izaicinat vienam otru konkrétaja
nominacija.

Daudzo gadu strukturalas izmainas Amerikas audio vizualaja izklaides dala,
deva iesp€ju Eiropai izpausties. Kamér Holivuda bija nekartibas perioda, Eiropa veica
dazus solus, kas ilgtermina izmainija filmu kulturalo ainavu. Pieméram, pagajusa
gadsimta septindesmitajos, bija laiks, kad filmu festivalu nozime pieauga, ta paradijas,
ka jauns Eiropas kino sp€ks, attistot popularizéSanu, izplatibu un atklasanu ka
alternativu veidu. Dazreiz pat attistot ka alternativu filmu veidoSanas modeli blakus
Holivudas lidzpastavésana. Kannu, Venécijas, Berlines, Toronto, Nujorkas un
Sundance kino festivali ]lava izpausties autoriem un radot nacionalas kustibas, vismaz
ne Vacijai. Programmas veidos$ana visu $o gadu katra festivala, kopa ar Gétes Institiitu,
kluva par starptautisku bazi, kura Vaciju neatkarigie filmu veidotaji izmantoja, it Tpasi

pagdjusa gadsimta astondesmitajos.?® Eiropa izmantoja Amerikas griitos brizus kino

2 Turpat.

2L Turpat. P. 96.
22 Turpat. P. 98.
23 Turpat. P. 308.
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industrija un konstru€ja makslu Eiropa. Kino festivali reprezent€ja makslas attainojumu
filmas, kuras piedalijas Eiropas kino festivalos. Kamér filmu festivali kluva daudz
svarigaki makslas kino autoriem un neatkariga kino veidosana visa pasaulé, Amerikas
filmu parvértibas lielos plasumos tika pabeigta Reigana valdibas gadu vidusposma.?*

Festivali, kuri ir picejami plasakai publika ka Berlines un Roterdamas
kinofestivali, Lokarno vai San Sebastjanas kinofestivali, tiiristu un viet&ja publika, t€lo
ka kontroles grupa, lai skatttos filmas dazados parametros, dodot plasu spektru no kino
ekspertiem lidz pat jutekliski imit€joSiem pariem. Tas ir vienlidz nozimigs faktors,
radot eventudlo identitati publiskaja vide.®® Tas aridzan veido festivala kop&jo
identitati, omuligumu, raksturu un atmosferu taja.

Atskiriba no turistu sezonas laika tendétajiem festivaliem (Venécijas, Kannu,
Lokarno, Karlovivari un San Sebastjanas), Berlines kinofestivals radas politisku
apsveérumu d€l. Tas tika izveidots Auksta kara laika, un tika ieceréta ka apzinata vitrina
Holivudas Sarmam un rietumu Sovbiznesam. Ta bija ieceréta ka provokacija Austrumu
Berlinei un Padomju savienibas provokacijai.?® Rietumvacija vélgjas vairak izradit
rietumnieciskas pasaules kultiiras garSu un veidot Eiropa kaut ko identisku Holivudai.

Berlines kinofestivals lidz ar citiem prestiziem kinofestivaliem, ka Ven&cijas,
Kannu un Roterdamas kinofestivali, bijusi atbildigi par visam jauna vijpa Virziena
aizsacgjam, daudzas no tam ieklauj autorkino un jauno nacionalo kino, kas biezi maca
intensivi defin€t esencialisma, konstruktivisma un attiecibu jédzienus. Loti reti atzime
ipasds vietas, tikla logiku, kas ir ieklauta festivala kopa.?’ Par autorkino un jauno
nacionalo kino var runat ka Eiropas kino vienu no galvenajiem Eiropas kino zanriem.

Tadi festivali ka Berlines kinofestivals un Roterdamas kinofestivals uzstada
jaunas kulturas pilsétas kustibas cirkulaciju, pat pari ekonomiskas cirkulacijas
perspektivai (makslas kino izplatiSana, televizijas reitingu celSana), motivé kino
kritikus rakstit par vipiem un tada veida jauna mérkauditorija vélas studét to
universitates seminaros.?® Festivalu viens no pastavé$anas stirakmeniem ir, protams,
ar1 bizness. Transl€jot ceremonijas, filmas, festivals tikai tada veida var rast jaunas
auditorijas un iegtit ienakumus. Veidojas arT atpazistamiba, jo to pamana arT kritiki un

auditorijas, kurus interes€ maksla un kino.

2 Turpat.

%5 Turpat. P. 97.
2 Turpat. P. 84.
2 Turpat. P. 26.
28 Turpat. P. 46.
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3. SEMIOTIKA

Kino pétniecibas un semiotikas mijiedarbiba ir bijusi ilga un sarezgita.
Piep€mumi par konkrétiem semiotikas principiem nevar pastavét bez kaut kadas
izskaidroSanas. Ironiski, ka daudzi originalie pamati, kuri nepiedéveé filmu ka “valodai
lidzigu”’sist€mu jau sen ir sp&jusi aprast valodu pati, un lingvistika, ka art semiotika ir
augusi tai lidzas. Sis kardinalas izmainas ir nedaudz ietekm&jusi, radfjusi triecienu kino
pétnieciba.?® Tas, ka filmas galvenais mérkis nav pav@stit skatitdgjam ne verbali, ne
neverbali var uztvert dazadi. Dazkart valodai, kas reiz€m filmas nav redzama, jitama,
var izteikt semiotiska, gan lingvistiska veida. Sie abi komponenti vélak nosedz valodas
neesamibu, radot skatitajam signalus par uztveramo valodu, zemtekstu, ideju.

Pat kino studijas, kas pamata semiotikas kategorijas iezimé& semiotiku,
nesaprasanos un kliidainibu ir kopiga, un apraksti par iepriek§€jam semiotiskajam filmu
pieejam biezi vien paliek pavirSi vai neprecizi. Ir jabut parliecinatam, un, kur tas ir
nepiecie$ams, tur nepieciesami labojumi.*

Par semiotikas, ta tradicionalo jédziena pamatlic€jiem var uzskatit amerikanu
pragmatiki, filozofu Carlzu Sandersu Pirsu un $veiciesu valodnieku Ferdinandu de
Sassiru. Vinu sistematiskie uzskati par to, kas ir “zimes” un ka tas darbojas. Pecak danu
lingvists Luijs Hjemslevs turpinaja abu iepriek§ minéto kungu iesakto taku pétot
padzilinatak “algebriskos” semiotiskos formuléjumus. Ar vardu algebrisks, autors
skaidro ka struktiiru padzilinato fokusu un to attiecibam neatkarigi no konkrétas

sistémas nozimes.3!

3.1.  Semiotikas definicija

Vienu no visplasak zinamakajiem semiotikas jédzieniem ir ieviesis Umberto
Eko, raksturojot to ka “ar semiotiku més saprotam visu, ko var uztvert par zimi” (Eco
1976,7). Semiotika ir ietver to, ko més saistam ar zim&m ikdienas sarunas, situacijas,
bet ar1 jebkas, kas apzime realu vai iedomatu lietu. Butiba semiotika iezimé vardus,

attglus, skanas, zestus un objektus.*

29 Bateman, J., Schmidt, Karl-Heinrich. (2014). Multimodal Film Analysis: How Films Mean
(Routledge Studies In Multimodality). London: Routledge. P. 27

%0 Turpat.

31 Turpat. P. 29.

32 Chandler, D. (2002). Semiotics: The Basics. Routledge:London. P. 2.
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Tiesa, viena no pirmajam semiotikas definicijam saistiba ar kino, skaidro
“zimes, kas mijiedarbojas saskarsmé ar sabiedribu” (Saussure, 1959).3 Viedojot pirmas
filmas rezisori pielava lingvistisko spéku saistiba ar asociacijam, ar ko cilveki varétu
iedomaties verojot konkréto att€lu. Més uzskatam to par passaprotamu, ka filmu biitiba
slépjas pamatota semiotika, kas pasaka par to. Filmas artefakti it seviski dizain tas
nozimes, lai ietekmétu skatitaju, lai veidotu un kombin&tu modelus, kas veido dazada
veidu materialus — vizudlos, akustiskos, telpas un citus. Isuma — filmas paSas par sevi
ir sarezgits zimju kopums, ietverot plasu lauku ar papildu zimém, ka, pieméram, runas
valoda, rakstibas valoda, dazadu veidu vizualo reprezentaciju, telpu organizaciju, kodi
ka nesat apgérbu un citu veidu socialas konvencijas — viss mijiedarbojas, lai raditu
parbagatu un sarezgitu jedzienu tiklu.3*

So visu parméribu, ko médz deveét ari par semiotisko aktivitati, tas vértibu un
pat saistibu ar filmu semiotiku tiek apstridéta. Tas ir svarigi tapec, ka mes briziem sevi
poziciongjam, un un kada veida semiotiku pienemsim, attistisim turpmak, tada veida
ilustréjot, ka tiktu apdomati ieprieks€jo semiotisko Kriticisma pieeju, kuru var

t.3% M@s varam vizualizét kadru, ta¢u kadu informaciju vai emociju gammu

nepienem
sanemsim nevar tikt uzskatit par normu. Filmu studijas valda diezgan aizspriedumaina
izpratne pret konkrétiem semiotiskajiem stiliem par to, ka daudziem kombingjot kopa
semiotiku un kino tiek uzskatiti par nepienemamiem centieniem sakasré ar definiciju.
Tas liek mums censties atvert kaut vismazako plaisu $aja visaptverosaja nolieguma, bez
piemérota semiotiska teorijas ram&juma, diskusijas par filmam un to vidi ir ievérojami
palikusas vajakas.®®

Zime var aprakstit procesu vai objektu, kas konkréta bridi veido nozimi bez
konkréta apzim&juma. Laikmetigie semiotiki neizolé zimes, bet piedévé tam zimju
sistému. Tie p&ta kadas nozimes zimes veido un ka tiek reprezentéta realitate.%’

Semiotika tiek meklétas nozimju veidoSanas un reprezentacija dazadas formas,
iespgjams visbiezak tekstos un medijos. Sadas nozimes tiek plasi interpretétas.

Semiotikiem teksts var pastavét jebkada veida vide, verbali vai neverbali, vai arT abos

gadijumos vienlaicigi, par spiti logocentriskam atSkiribam. Termins teksts biezi vien

33 Bateman, J., Schmidt, Karl-Heinrich. (2014). Multimodal Film Analysis: How Films Mean
(Routledge Studies In Multimodality). London: Routledge. P. 28.

3 Turpat.

35 Turpat.

3 Turpat. P. 29.

37 Chandler, D. (2002). Semiotics: The Basics. Routledge:London. P. 2.
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tiek saistits ar zinu, kas tiek ierakstita, identificéta konkréta veida (pieméram,
rakstiSanas, skanas vai video ieraksta), ta, lai ta ir fiziski neatkariga no zinas sutitaja vai
adresata. Teksts ir ztimju kopa (gluzi ka vardi, atteli, skanas vai zesti), kas tiek konstrugti
(vai interpretéti) ar vienojoSu atsauci ar zanru un tas konkréto komunikacijas vidi.*®
Zimju atskiriba ir ta, ka to var apzimét veselu kopienu konkrétu objektu, nevis atsevisku
paradibu vai objektu.

Pétnieki Gunters Kress un Teo Van Leuvens izstradaja persektivu, kas pienem
socialo ticamibu un redz valodu tas attistiba tiek izmantota ka socials fenomens,
nostiprinoties cilvéku sociala konteksta, tas socialaja mijiedarbiba. Sie funkciongjosie
aspekti ir noteicosie — ka valoda, ka semiotiska sistéma spélés pari laikam un ka
strukturaras formas, kas attistisies pamisus, veicinot tas darbibu.®

Sie pasi pétnieki pétijumam pieiet daudz nopietnak, argumentgjot, ka jebkura
semiotiska sist€éma var tikt paklauta sociali ietekmé&joSiem, noteicoSiem spékiem,
lidziga manier€, un lidz ar to, var ticet, ka $adi var tikt eksponétas plasas lidzibas pasu
organizacijas (cf. Kress, 2010:35-36). Ar to nevajadztu argumentet, ka citas
semiotiskas sist€émas lidzinasies (istajam) valodam, bet ta vieta, lai ierosinatu, ka visas
semiotiskas sist€émas , tostarp ar1 valodas, ir nepiecieSams paklaut daziem galvenajiem
semiotiskajam prasibam, kuru izcelsmes lietojums kopienas lietotaju sistémasvar radit
Ipasas baZas un prasibas. AtSkirigas semiotiskas sist€émas var kalpot ka ka atbalsts STm
bazam un prasibam dazados veidos, tatu nenoliedzami paliks konkrétas, griiti
saprotamas lidzibas. Daudzas tradicionalas problémas ir pieauguSas, piemerojot
semiotiskos jédzienus filmam, kuras ir nostaditas citadaka skatupunkta, bridi, kad més
pienemam $o sakuma punktu, nevis agrako strukturalistu un “raditas” lingvistikas un
semiotikas versijas.*® Piemérojot dazadus jeédzienus, lai izprastu filmas lingvistisko, ta

ar1 semiotisko pusi, filmu pétniekiem atvieglo uztvert zimes.

3.2. Zimes
Zimes var ienemt varda, attéla, skanas, smarzas, garSas, t€lainibas vai objekta

formu, tacu §1m lietam nav noteikta un viennozimiga nozime, tacu tas kliist par zimém,

38 Turpat.

39 Bateman, J., Schmidt, Karl-Heinrich. (2014). Multimodal Film Analysis: How Films Mean
(Routledge Studies In Multimodality). London: Routledge. P. 30.

4 Turpat.
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kad kads piedévé tam nozimi. Nekas nav zime, ja vien ta nav interpretéta par tadu,
uzskata Carzls Sanders Pirss.*!

Zimes ir fenomens, kas reprezente citu fenomenu. Jebkas spgj apzimet zimi.
Zimju ipasibas tiek definltas saistiba ar to, kas tiek reprezentéts (Johansen 1993).
Pieméram, koku slipums ir zZzime tam, uz kuru debespusi v€js pus, sarkans deguns liek
noprast par cilvéka alkohola reibuma stavokli un veci fotografi tiek interpretéti ka atteli
aizsaule aizgajuSiem tuviniekiem. Tiristi, kas celo apkart nezinamai galvaspilsétai
uzticas pilsétas kartei, kas precizi reprezentg ielas un to saistibu no vienas uz otru — vini
palaujas uz to, ka atradis 1sto celu. Aktiera prieka vai b&du izteiksmes, emocijas var tikt
interpretétas divos veidos — ka iedomatas personas notikumu reakcija un emocionala
izteiksme, vai ka aktieris interpreté, parliecina (vai citos gadijumos neparliecina) ar
savu emociju imitesanu.*2

Filmas zimes var iedalit divos veidos — konotativajos un denotativajos.
Denotativo nozimi sevi ietver valoda, taCu konkrétie vardi var saturét konotativo
nozimi.*
Semiotika denotacija un konotacija ir termini, kas raksturo attiecibas starp zinas
veicgju un saneémeju, ka ar1 analitiska atSkiriba starp abiem tipiem: denotativa nozime
un konotativa nozime. Skaidrojumu ieklauj gan denotaciju, gan konotaciju.*

Ar denotativo nozimi tiek apziméta un definéta literala, passaprotama vai ar
veselo sapratu zimju nozime. Lingvistikas zimes, denotativa nozime ir tas, ko vardnica

censas paradit.*

Meés zinam aptuveno nozimi, tatu nevajadz€tu normu pienemt par
paSsaprotamu. Makslas vesturnieks Ervins Panovskis atzist, ka vizuala attéla
reprezentacija no denotativa aspekta ir tas, ko skatitaji no jebkuras kultiiras, jebkura

laika atcer@sies attélu ta attélojuma (Panofsky 1970).4

Lai ar cik spécigs att€ls, skana
biitu ar denotativo nozimi, skatitajs sapratis uzreiz péc pirmas izdevibas. Viena grupa,
kas varétu radit Saubas un izslégt vecuma grupu, ir bérni. ApzZim&ums konotacija tiek
izmantots, lai apzZim&tu sociokulturalus un personigas zimju asociacijas (ideologiskas,

emocionalas u.c.). Tas parasti ir saistitas ar interpretétaja vecumu, dzimumu, rasi utt.

4 Turpat. P. 17.

42 Johansen, J. D., Larsen S. E. (2005). Signs In Use: An Introduction To Semiotics. London:
Routledge. P. 25.
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4 Turpat.

4 Chandler, D. (2002). Semiotics: The Basics. Routledge:London. P. 140.
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Denotacija dazkart ir uzskatita ka digitals kods, turpreti konotacija — ka analogais kods
(Wilden 1987). 47
Zimju pétisana ir tris dazadi Iimeni, no kuras tiek pétitas tas interpret€Sana:
e Sintakse: zZimju iegaumésna (citu zimju sasaiste);
e Semantika: zimju p€tnieciba, kas pé€ta jégu saturam;
e Pragmatika: Zimju izmantoSana attieciba, kad norisinas zinu veidotaja

un sanéméja komunikacija. 4

3.3. Lingvistiskais imperialisms

Semiotika jau loti ilgu laiku ir tikusi asoci€ta ar lingvistiku, tas ir tapéc, lai
izteiktu cienu pret valodu, jo visplasak Sarnirveida parskati ir attistijusies; gandriz visas
semiotikas jomas, apraksti mégina vai nu apzimét valodu ka modeli, vai apzimé&t
precizus formul&jumu kontrastus valodai. Sausiram nebija domstarpibas par So: vins
redzgja lingvistiku ka modeli, “meistara modeli”, nodro$inot rami, lai pétitu visu veidu
semiotiskas sist€mas (Saussure, 1959[1915]: 68). Pérna gadsimta seSdesmito gadu
sakuma tadi petnieki ka Bartrs, Eko un citi ar lingvistisko zimju palidzibu sasniedza
pirmos sekmigos rezultatus, un pavisam dabiska cela tas noveda lidz diskusijam par
ZIm@&m visparégji.*® Semiotikas savstarpgja mijiedarbiba ar lingvistiku radija rami, kas
pétniekiem lava meklet zimes. Lingvistika kalpoja ka atzars zimju pétniecibai.

Tacu galvenais arguments kino p&tnieciba paliek atklats — kada tam ir saistiba
ar filmam? Laikam ejot, ir demonstréts, ka filma un valoda — ja tiek runats par cilveku
valodam visa pasaulé — “nav neka savstarpgja”. Nav iesp&jams atrast arhetipiskas
lingvistiskas kategorijas, pieméram “runas dalam” (lietvardi, 1pasibas vardi, darbibas
vardi utt.) filmu attglos.®® Valoda kino un valoda, kas ir saklausama starp cilvékiem
realaja pasaulé var, protams, atrast radniecibas, asociacijas, tacu to nevajadz€tu
attiecinat ka paSsaprotamu, jo beigu beigds var rasties neizpratne skatitajam vai
cilvekam, kas sanem signalus. M&s pat nevarm atrast skaidras un ievérojamas analogas
dalas, lai valodu sadalitos no teikumiem uz frazém un frazes vardos. Vel jo vairak,

neviena kadru reorganizacija nesp€j dot pac€lumu “negramatiskai” secibai tada veida
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ka apmainot vardus vietam teikuma.®® Kadru samainia skatitdjam visdrizak radis
mulsinajuma momentu un radis zinamas problémas uztvert gramatiski pareizu valodu.
Nedz filmas spgj ieiet “runas apli” (vismaz ne ar musdienu tehnologiju palidzibu),
tadgjadi daudzi uzskata to, ka butisku valodas apgiisanu: skatitaji automatiski neklust
par inscin&tajiem.>? Sobrid vél nav iesp&jams radit tadu atgriezenisko saiti, kad skatitajs
pats noteiktu savu valodu kino prieksa, tiesi tehnologiju dgl.

Filmas attéli arT diezgan tipiski tiek apgalvoti ka netieSi, visparpienemtaja
attieciba pret to referentiem, kura valoda att€lo: bilde attelo zaki, ta rada zaki, tas
neieklauj acimredzamu savienojumu patvalu vardiem ka “rabbit”, “Kaninchen”,
“lapin”, “ukulaitchiaq”, u.c.>® Tas mums liek saprast, ka attéls, kas projecé konkrétu
lietu cita valoda izklausisies citadak. Visas valodas nav japienem ka normu. Filmas
valoda nekad nebiis ta pati ka pasaules valstu rundjosajas valodas. ST ipasuma
konstruésana no konvencijas, fundimentalisma Iidz Sassiram un daudziem citiem,
Skietami iztrukst filmas, un ka rezultata, ir diezgan biezi apstridéts, ka neviens “filmas

.54 Lidz ar to filmas

iegiSanas” process “valodu ieglisanas” analogija Sp&tu pastavé
valoda atSkirsies no ligvistiskas valodas, kas $aja gadijuma bus skatitaju visvieglak
uztverama valoda. Valodam, kuras cilveki dienu diena izmanto, bis vienmér
japielagojas filmas struktiirai.

“Valoda” nenozimé vienotu, sadrumstalotu konceptu — ta apraksts sev1 ietver

daudzus bitiskas semiotiskas dimensijas, dazas no tam ir saistitas ar filmam.>®

3.4.  Semiotiskas filmas vides konstruésana

Apraksti un teorijas par filmam parasti izce] “dziesmas”, “kanalus” vai “kodus”,
kurus nepiecieSams uzskatit blakus vienam otram, kad tiek aprakstitas un analiz€tas
filmas. Tas var tikt paveikts, cienot kadu vairak vai mazak neatkarigi mainigus
“informacijas kanalus”, izcelot filmas ietvaros — tadus ka skana, apgaismosana, dialogs,
miizika un mizanscéna, kas Jauj ietvert jeb ko kadra, kas tiek filméts.>® Analizgjot
filmas, janem véra §ie visi ieprieks min&tie informacijas kanali nenoniecinot, jo pretéja

gadijuma varétu rasties griitibas analizgjot filmas. Kodi, dziesmas un kanali savstarpgji
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viens otru papildina, radot mehanismu vieglak uztvert filmas saturu un analitisko pusi.
Lai vai ka, Iidzigi ka lielaka dala pirms teorijas apsvérumiem, patiesiba ir vairak ko
sactt. Kaut ar1, noderigs ka aprakstosais solis, defingjot dziesmas inform&josi modes
atlikSana, nako$aja darba faze: paradot ka informacija dazadas dziesmas, var klut
noderigi kombingjot daudz bagatigaku avotu, veidojot nozimes jebkurai dziesmai, kas
ir paklautai izolacijai. Tas miis noved lidz multimodalitates (vairakveidu) atzaram.®’
Pievienojot vienam informacijas kanalam, piemé&ram, dziesmai, aprakstoso stilu, tas
nezaud@s savu zinojumu nakamajai dziesmai. Lai vai ka, taisniguma varda, mes ticam,
ka mums ir nepiecieSama pamata semiotika, lai biitu multimodali (vairakveidu)
“informéti”: pat proceduras, kas tradicionali tika uzskatitas ka “viena veida”, ka,
piem@ram valodas, kliist par pelniem Iidz ko multimodulitate nav pienemta ka bitisks
komponents, ka semiotiskas sistémas tiktu defingtas(cf. Norris, 2004).%®

Daudz aizraujosakas multimodulitates procediiras diemZgl ir, mazak noderigas
Seit, ka varbit ieprieks tika ceréts. Stradajot ar konkrétam multimodulitates artefaktu
analizém, multimodulitates veidi vairak tiek prezuméti neka definéti. Preciza
multimodulitates veidu daba paliek, tap&c neskaidri un dazadi apraksti cirkule apkart
literatiira. Daziem veidi ir “’stkumi”, kuru izmanto kultiira, lai paraditu savu izteiksmes
nozimi” (Kress, 2000:185) un veids ka “reguléts, organizets avotu kopums, lai raditu
nozimi” (Dzevits un Kress, 2003: 1); citiem tas nozimé veidu, kas “nekad neierobezo
vai statiski nevieno, bet vienmér un vienigi heiristisko vieno” (Norriss, 2004:12). Dazi
rakstnieki pat iesaka, ka tas nav iespgjams definét vai rindot semiotiskos veidus
Forsvills, 2006: 382).%°

“Vide” biezi notiek blakus, kontrasta ar to, vai ka sinonims dazadu lidzigu
apzim&jumu kolekcijai, ar lietojumu un nozimi parklajot dazados lepkos un dazadas
sabiedribas. Piem@ram, masu komunikacijas perspektivai, termins ‘“medijs” var
attiekties uz konkrétu izplatibas kanalu (televizija, drukata prese, internets u.c.):
lingvistiskaja komunikacija, vides modulis var but daudz fiziskaka videé nesot sev lidzi
valodu; un, kad pemam véra makslu, viens parasti sastopas ar, pieméram, “filmas vide”,

literatiiras lietojumu utt. Seviski pedg€ja konteksta, mes sp&jam atrast uzkritosas lidzibas

starp vides termina lietojumu, un semiotiskas vides izpratni.®
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Dzerolds Levinsons uzsver makslu un makslas darbu nozimi attieciba pret So,
ka vide tagadnes konteksta nav Iidziga materialajai vai fiziskajai dimensijai. Drizak, ar
vidi vin$ uzsver attistitu veidu, lietojot iedotos materialus vai dimensijas ar
iesaknojusam 1pasibam, praksém un iesp&jam. “Vide” ir piedévéjama tuvak “makslas
formai” neka “sikuma paveidam”. (Levinsons, 1990: 29, Tstais uzsvérums).5!

Kameér citadaka tradicija Stenlijas Kavels uzsver, ka pirmas veiksmigas filmas
nav bijusas idificetas pie vides, tai pieskirtajam iesp&jam, tacu vides veidosanas
procesa, no tai pieskirtajai nozimei lidz specfisikajam iesp&am. Tikai maksla pati var
atklat tas iesp€jas, un jaunu iesp€ju atklasana ir jaunas vides atklasana. Vide ir kaut kas,
ar ka palidzibu tiek kaut kas specifisks tiek izdarirts vai pateikts Ipasos veidos. (Kavells,
1980: 32, Tstais uzsvérums).®? Pirmajam filmam bija loti griiti atrast vidi. Visprasmigak
filmas var atrast makslu, jo iesp&jas var norobezot, tada veida atrast jaunas vides.

Abi Sie uzskati izrauj analogas atsauces vidi dazados veidos, ta, lai més tai
piedevetu “vidi” — it seviski vide / veids ir redzama ka aktivi asaku izteiksmju iespgjam

neka pasivu parraides parnésétaju.®®

3.5.  Semiotiska daudzslanotiba

Pastav dazadu griitibu avoti, kas spétu kalpot ka pamats nakotnei, vél precizak,
multimodulalo / daudzslanaino artefaktu pétnieciba, un ka sadi artefaktu manifesté un
manipulé vides, kadas tie tiek izvietoti. Viena no ipasi sikstakajam ir bijusi kopiga
“vides” saistiba ar mapu modalitatéem. Kad tas ir paveikts, var pienemt, ka pétot
modalitates var Skist neproblematiskas un paSsaprotamas kop$ vizualais, auditorija,
taustes u.c. informacija ir acimredzami atSkiriga. Zem §7 skatfjuma “valoda”, “grafika”,
“miuzika” ir visticamak atskirigakas, jo ir vajadziga neliela vajadziba, lai pulétos. St
tendence ir kopiga gan tehnologiju pieejas, gan netehnologiskajas (lingvistika,
kognitiva, semiotika u.c.) pieejas, lai veiktu multimodulalo / daudzslanaino analizi —
divas vides, kur multimodulitate / daudzslanainiba un tas raditas sekas ir sanémusi
acimredzamu uzmanibu.®*

Manu modalitate ir radijusi griitibas, lai panaktu pielietojamu definiciju

“semiotiskajai videi”. Parak biezi tiek prezuméts, ka viens zina, kuras konkrétas vides
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ir operativas artefaktos, pat pirms p&tniecibas. Sis ir viens iemesls kade] daudzas
multimodalas “analizes” tiek pétitas nedaudz talak neka “aprakstosas” un anekdotiskas
diskusijas.®®

Ka fundimentalais sakuma punkts jebkurai multimodalitates pieejai tiek
uzskatits, ka jautajums ir vai X ir vide vai n€, kas ir attiecinams uz atsevisku auditoriju.
Ka personas més varétu uzskatit, ka vizualu attelu ka vidi, kameér profesionals fotografs
vienmér uzsver, ka fotografijai ir nosacijumi un metodes, elementi un biis materiali
atSkirigaka no zZim&uma, abi Sie komponenti bus atskirigas vides (Kress, Dzevitss,
Ogbornss un Tsatsarelis, 200: 43).

Sis noverojums, atsaucoties uz Levinsona un Kavela bazam, rada skaidribu, ka
semiotiska vide ir izveidojusies darba vertibas procesa, kad grupa lietotaju darba
procesa ievieto pamatu, ka riku, konstrugjot nozimi, kas nav ne “iedota ieprieks”,
apzinoties faktu, ka tika pieskirta, ne vienkarSs manu iesp&ju produkts. Turpreti, gan
Levinsona, gan Kavela argumenti tiek centréti apkart makslas darbiem, mes
visparinam, lai veiktu visu veidu nozimju veidosanos. Rezimi ir veidi, ar kuru palidzibu
tieck kaut kas izdarits vai pateikts (Kavells, 1980: 32) nodarbinot speficiskas
materialitates, ki materialus pamatus.®’

Daudzi materialo pamatu atSkirigie veidi ir tikuSi pienemti véstures laika,
blivéjot semiotiskos rezimus, mainot sarezgitibas pakapes. Galvenokart, ir svarigi
apzinaties, ka jebkura veida materialais pamats var kalpot, lai tiktu pildita §7 darbiba:
viss, kas ir nepiecieSams ir, lai materials biitu pietiekami “kontroléjams”, lai spétu
pienemt mérktiecigu Sarniras — socialas grupas lietotaji, méginot pétit semiotisko vides
attistibu, var manipul€t materialu pietiekami labi, lai atstatu paliekoSas sekas, no citiem
lietotajiem grupa.®®

ST nepiecie$sama kontroles sagatavotiba, ta ir apzinata loti plasi un miis sekmigi
nedisponé, lai apdomatu kadu no semiotisko klasu veidiem, neka citiem. Mes
pienemam to par noderigu, lai atgrieztu Saja pamata, kura multimodala analize ir
parnémta. Tas lauj petniekiem uzdot jautajumu, kadi semiotiskie veidi tiek izversti
objektam, kas ir gatavs empiriskajam pétijumam. Tiek pienemts par paSsaprotamu, ka

filma ir vismaz viens no iesp&jams paris semiotiskajiem veidiem, dazas kombinacijas
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veidojot un komunicgjot nozimes, mes nepienemsim, ka més jau ieprieks zinadi veidi
ir iesaistiti. Parasti pienemtas filmiskos artefaktus dziesmas rezprezent€ noderigu
sakumpunktu un tikai.®

Semiotisko veidu parskati sakas lidz ar lingvistikas funkcionalisma un formalas
diskursija pieejas atvasinajumiem.’®

Bez diskursa semantikas, semiotiskie veidi var but efektigi atseviSkos
kontekstos ar mazu pagarinajuma iesp&amibu — kaut kas Iidzigs tradicionalajos
semiotisko veidu parskatos no struktruralaja semiotika un ta diskusija par satiksmes
gaismam, satiksmes zZimé&m, un citam iek$&ji norobeZojosajam zimju sistémam.”*

Ir svarigi Seit piefiksét, ka ierobezota daba §adas sisteémas nav tas digitalas vides
dg] ierobezota. Sis var tikt uzskatits par taumatropa principu (skat. 1. pielikumu). Ta ir
populara rotallietadevinpadsmitaja gadsimta, kas ietver divus att€lus, lai veidotu treso,
ka tas ir paradits 1. pielikuma att€la manieré. Kad virve, pie kuras centralais disks ir
pievienots, tiek griezts, pastaviga redzamiba, kas tiks att€lota prieksa un aizmuguré
diska pusém apvienosies viena attgla. ST sistéma paredz divas zimes: bildes, kas ir

attglotas abas diska pusés.’? Sistéma aridzan lauj skatitdjam rast jaunu vidi, respketivi

apvienojot divus atteélu, redz€s treSo bildi. Tas varetu likt vizualizeét jaunu dimensiju.
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4, KINEMATOGRAFIJA

4.1. Mizanscéna

Dazi termini ir iemantojusi loti nozimigu lomu misu ikdienas kritiskaja valodas
lietojuma tik loti, ka tie tiek ien&sati no citam valodam, un tie izskaidro idejas biitibu
viena varda vai vardu frazu kopuma. Ja Sis vards vai fraze ir pareizi saprasti, turpmaka
diskusija, dialogs var tikt turpinata bez talakiem izskaidrojumiem, rodas sapratne no
pusvarda.” Tas attiecas ne tikai uz verbalo, bet ari neverbalo savstarpgjo cilvéku
komunikaciju. Tas reizém liek cilvékiem spélét tadu ka asociaciju spéli.

Tadel filmu, teatru kritiki biezi vien sava darba spefifika izmanto mizanscénas
panémienu. Mizanscéna (Mise-en-scene) ir fran¢u vards, kuru izmanto, lai raksturotu
filmas, izrades inscingjuma, rezijas spéles virsbuvi. Biezak filmu plakatos bis rakstits
“iestud@ts pec” neka “reziséts pec”, jo, lai parliecinatu, filmas vai izrades rezisors bis
panémis sevis sarakstitu tekstu, radot nepiecieSamo ekraniz&umu, kas tiktu attainots
vardiem uz papira.”* So cilvéku var saprast ka radogais, makslinieciskais filmas vai
izrades prats. Sis cilvéks ir ka filmas atsléga — bez vina nebiitu scenarijs.

Kino industrija mise-en-scene (mizanscénai) ir identiska nozime -
filmas*’iestudéjums’’, izmantojot to pasSu uzmanibu, kas ir nakusi no teatra
uzvedumiem, ta, lai filmas, ka ari skatuves veidotaji, varétu realizétu katra vizualo
skatTjumu uz materialu.” Gan filmas autors, gan skatuves veidotajs ir galvenie vizualas
aranzijas sturakmeni — no viniem ir atkarigs ka skatitajs uztvers scenariju ta vizualaja
izpausmé. DaZzi filmu pétnieki ir norobezojusi frazes nozimigumu filmu vizualo

elementu aranz&jumos (kartiba) lidz ar kameras kadru, vai kadra secibu, ka, pieméram,

kameras kustibai, aktieru atraSanas vietu attieciba vienam pret otru, aprikojums,
apgaismojums utt. Tacu gal&ja izpratne par mizanscénas termina lietojumu filmu
industrija ir tada, ka, tikai skatuves veidotajs izvélas ka dot dzivibu sarakstitajam
tekstam, filmas veidotajam ir jadara tas pats. Abas puses iesaista filmas scenariju un
realizé to, kur§ no abiem ir vai dramatiz&jums, vai vizualizacija.”® So iepriek§ mingto
detalu nozime filmas veidotajam (atkarigs no situacijas, kur§ ir rakstijis scenariju),

vizualize to skatuves veidotajam ka jaizskatas kadram, cilvéku attiecibai vienam pret

3 Bernard, D. (2009). Anatomy of Film. P. 86.
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otru utt. Ta ir sava veida atgriezeniska saite, kad abi veidotaji vienu otru papildina,
kritize attelojumu kadra.

Mise-en-scene (Mizansc€na) patiesiba ir kadréjuma / raméjuma forma, viegli
saprotams termins tiem, Kuri ieprieks ir vai nu stud€jusi glezniecibu, vai ir vienkarsi
saskarusies ar to ieprieks. Kadréjums ir akts, un dazreiz maksla, kada veido kadru,
atspogulojot Iidzigus pienémumus, to makslinieki attainos uz audekla gala stadija.’”” To
var uzskatit arT ka filmas skeletu, kura tiek iet€rpts vizualais att€ls, bet arT emocijas,
zinojums ar ko autors censas pavéstit skatitajam. Filmu veidotaju audekls ir kadrs /
ramis - celluloida dala, ka redzamais attéls ir notverts. Gluzi ka glezniekiem, tapat ar1
filmu veidotajiem ir jaizveido kadra detalas no vizuala, vai ta dramatiskajiem punktiem,
idejam kadas tas tiek izteiktas.”® Filmas veidotajs ir atbildigs $aja bridi pateicoties
vizualajam, dramatiskajam satura idejam no scenarija, pavestit skatitdjam ainas
nozimigumu, nodot informaciju.

Kadri var tikt raméti geografiski — horizontalas, vertikalas un pat diagonalas linijas,
tas var tikt ramétas geopetriski un simboliski, dzila vai miglaina / sekla fokusa, no
augsta vai zema lenka, rami, kas var biit vai maskets, vai dubléts. Kadrs var ilgt no
sekundes, 11dz pat desmit mintitém. Katra filmas veidotaja izvéle ka radit mizanscénu
rada unikalu efektu.”® Dazadu veida iekadr&jums ar identisku scenariju var likt uztvert
ainas domu un ideju skatitajam citadak. Ne vienmer, véstijums, ka filmas veidotajs
cenSas paradit skatitajam ir uztverams lidzigi, kads tas biitu, ja divas lidzigas ainas tiktu
samont&tas tikai ar dazada ilguma kadriem, fokusa iekadrésanu utt. Tadgjadi
mizanscénas loma filma ir tas tehniskas puses zimju noteikSana, to izvietojums, kadru

nozimei, realismam varonu manierés un apgaismojumam.

4.2. Krasa

Krasa paradijas daudzas pirmajas kinofilmas, lai piesaistitu lielakas
mérkauditorijas, ietverot narativo askétiskumu un dramatisma pienesumu.® Kad saka
pieaugt arvien lielaks krasainais kino vilnis, ta mérkauditorijam Skita ka luksusa prece.
Krasa pastav starp specigakajiem kinematografiskajiem kodiem un narativa iericém.

Filmas kompozicijas loma, ta ir sanémusi pietickami daudz teorétisku un kritisku
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uzmanibas.®' Atspogulojot krasas visparesmi, tas filmu pétniecibas lauks sniedz talak
par ask€&zi un stilu vai vésturisko un tehnisko, ieklaujot, piem&ram, rasu nevienlidzibu,
dzimumu un seksualitati, laiku un atminas, realismu un fantaziju, kopa ar plasa spektra,
tostarp, politiskam, socialam un kulturalam problémam.®2

Krasa atspogulo tas sarezgitibu un nepastavibu, un pérna gadsimta
Cetrdesmitajos rancCu kritikis un teorétikis André Bazéns pétija filmu attiecibu starp
krasam un realismu. EinSteina loma filmu studijas ar bija nozimiga. Vipa ideja par
krasu un skanu attiecibam, it 1pasi miizikai un krasai, palika seklas un pieneémumi par
krasas attiectbam ar montazu, radija aziotazu par krasas izpratni filma, kas bija
stiirakmens $Tm debatem.

Teorgtiskaja lauka, Bazens sniedza ieskatu par teorétisko izpratni krasam filmas.
Vins pétija krasu tehnikas, kas tika piclietotas Klouzuta The Picasso Mistery (Bazin
1967) un Edvarda Braningena krasu izpéte Godara Deux ou tois choses que je sais
d’ellell Two or Three Things I Know About Her (1976).34

Nemot par piem&ru gan popularos krasu medijus (pieméram, reklamas,
gaismosnas, fotografi, laternas sliedes), gan modernistu krasu pieejas (dzeja,
gleznoSana vai muzikala performance), tas parada askétiskuma daudzumu un teorijas
triikumus, pamatojoties uz kino krasam.%

Ridolfs Arnheims atzist to, ka atSkiriba no maksliniekiem, kuri krasas izmanto
brivi uz radoSi, filmu rezisoriem vajag stradat ar kameru ta, “lai ta tehniski spé€tu
ierakstit fiziskas realitates gaismu veértibas” (1958:150). No 81 skatupunkta, kamera
precizi apstrada iepriek$ pastavoSo krasu, kura nespgj izspélét radoSo lomu filma.Visu
veidu lieliskie filmu inscinétaji ir aptvérusi, ka mont&jot krasainas bildes, kuras ir
Ipatn€jas sava rakstura filma, bis arvien vairak ierobeZotas. Makslinieciska dalas
filmas uzmaniba biis vairak pieveérsta ka viss biis izkartots pirms kamera iekadré
attelu.(Arheim 1958: 131).8¢ Pievérsot vairak uzmanibas krasam, operators aizmirsis
par maksliniecisko dalu, talab ir svarigi noturét Sos abus komponentus lidzvertiga

balansa. Lidz ar to krasai svarigs signals ir tas noskana, simboliem, tam zimé&m, kuras

tas ir atrodamas.
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4.3. Skana

Ja attels tiek uzskatits par zaudéjumu no narativa skatupunkta, tad skana sava
klatesamiba ir 1paSs parrakums. Kristians Metzs identificé piecos kino informacijas
kanalus:

e Vizualais attéls;

e Druka vai cita grafika;
e Runag;

e Mizika;

e Troksnis (skanu efekts).

Interesanti, ka lielaka dala no Siem informacijas kanaliem ir raditi auditorijai
nevis vizualajam aspektam. Monako, p&tot Sos kanalus, nema véra tas komunikativas
manieres, un tika atklats, ka tikai divi ir patstavigi — pirmais un p&dgjais. Pargjie tris ir
intermitgjosi jeb saraustiti, tos var viegli ieslégt un izslégti Un ir diezgan viegli izt€loties
filmu bez grafikas, runas vai miizikas.®’

Divi patstavigie kanali savstarp&ji komunicé atSkirigos veidos. M&s lasam
att€lus, lai vaditu savu uzmanibu. Skanu més neprotam lasit. Skana medz biit ne tikai
vistirejosa, bet gan ar1 izkliedéta. Ta parasti ir domingjosa, tapeéc més médzam to nenemt
veéra. Attels sp€ manipulét dazados veidos un parsvara manipul€sana ir relativi
acimredzama. Skana ar savu ierobezoto manipulésanu skar neskaidri vai tiek ignoréta.®

Skana mums liek apzinaties, laika un telpas esamibu. Turprett kluss attéls paliks
dziveligaks tad, kad tam tiks pievienots skanu celins, lai varétu radit laika realitati.
Utilitariski, skana liek noprast savu vertibu radot pamatu att€lam, kas parasti iegtst
apzinatu uzmanibu.%

Runa un muzika dabiska cela piesaista miisu uzmanibu, jo tai ir IpaSa nozime.
% Skanas noturibu filmas bieZi vien notur tadi mazie pamatelementi ka miizika, telpas

vai vides skanas un vispargjas lidzibas, to asociacijas.

87 Monaco, J. (2000). How to Read a Film. New York, Oxford: Oxford University Press. P. 212.
8 Turpat. P. 213.
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5.  ART-HOUSE UN TAS TENDENCES

Kas ir makslas filma? Ka ir filma, kas tiek attainota ka art house, un kas ir art-
house? Kamér filmu kritiki, cenzori, jaunie kinematografiskie stili un t€émas no Eiropas,
aptvera art house rezisoru nostaju un pieredzi péckara perioda, petniece Vilinski parada
ar interesi, ka Sie faktori atklajas un ir savijusies bridi, kad tiek apmeklets makslas
teatris. Industrijas zinojumos art house atmosféru definé ka inteligentu, augstas kulttras
pardzivojumu. Péc Vilinskas domam, art house nav nekas parsteigumiem bagats, lai
gan $kiet mulsinosi (kafijas bari vestibilos, zurnali temati par olgalvjiem auditorijas).%
Art house mums liek domat ka jaunu inteligentu niSu kino joma. Respektivi, ainas, kas
sevi ietver kaut dalu no kliSejiskam ainam, kur, pieméram, cilvéki smeke, lasa utt.
Cilvékam paSam prata janodala, péc vipa domam, kas ir intelegents un kas nav.
Vilinskas peétijumi norada, ka art house kino radas patiesa sociala un kulturala
atklasanas cela, kas jau no pirmsakumiem nostadija savu ekonomisko izdzivoSanas
stavokli.%?

Bridi, kad més sakam atdalit art house, un to filmu kulturalo ieguldijumu,
Vilinska demonté vieglos uzskatus part art house ka bezpelnas pasakumu.®® Tas liek
domat, ka tapat ka pasaules kino, tapat ari art house raditajam filmam ir svarigi
finansiala puse, ienakumi. Vilinska ir pétijusi industrijas diskursu (tirdzniecibu
publikacijas, teatra programmas, intervijas ar art house ipaSniekiem), lai noteiktu
komercialas intereses, ienakumus, logiku, kas ietver makslas kino, papildinot
maksliniecisko pilnibu. Vilinska atklaj, atkal, izraisot Bordo, ka filmu rezisori ieguva
reputaciju, pateicoties art house apmekl&jumiem, demonstrégjot ta gaumi un kritiki
raksturoja to gaumi ka pasi artbitri.** Art House laika kino kritikiem bija lielaks lauks,
lai izpaustu art house kritiku. Makslas kino radija simbolisku pilsétu, dibinot diskursivo
atsSkiribu starp izklaidi un makslu, cauri ekonomiskajam interesém, lai noturétu interesi
makslinieciskajai pilnibai (Vilinska 2001, 34). Tadgjadi, Vilinska atstdj paliekoSas
pédas, razotaju sarunas, lai balansétu kulturalo ar komercialo pilsétu. So abu art house
dimensiju saspiléjums sevi atklaj spécigu sarunu ar cenziiru, kuru galvenas ir komerciju

virzitas.®®

%1 Kemper, T. (2003).The Art of Film going. Wayne State University Press. P. 170-171.

%2 Marks, L. U. (2002). The Moving Image: The Journal of the Association of Moving Image Archivists,
Vol. 2, No. 1. University of Minesota Press. P. 204.-205.
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Vilinska uzskatija, ka makslas filmu izstaditaji art house filmas bija vairak
ieinteresctifilmas maksla péckara perioda gados. Art house ipasnicki mekl&ja sevis
distancésanos no Holivudas, transform&ot savu kino izsmalcinatiba augstakaja
kultiird.%® Art house var attainot ka kino augstako kultiiras atveidi.

Vilinskas hronikas parada “maza teatra” augSupeju un lejupslidi, kas ir art
house vaditajs, un ta darbojas ka alternativa plaSpazistamaja kino. Ta ari spligti
kontraste “mazo teatri”, Saja bridi radot citu neatkariga kino veidus: etniskie teatri, kas
arT atspoguloja ta raditajos signalos.?” “Mazais teatris” caurvijas arf ar art house. Loti
teatralas kustibas vargja piedévét pie art house, ja vien kadrs ir izsmalcinats un satur
augstas kultiiras Itmeni.

Art house specifiskie virzieni kada to var pétit ir atrasanas vieta, izmérs,
atziSanas cena, kadru ilgums, filmas programma, dekoracijas, atmosfera,
popularizé$ana un vertibas iegiisana.%®

Sava Filmu enciklopédija Eframs Kacs definé art house ka “Kinoteatri, kas
specializgjies kvalitativu filmu — vecu klasikas darba vai jaunu filmu ar ierobezotu
budzetu, izradisana”. Jaunaja izpratn€, art house aicinajums, popularas filmas ar
ierobezotu budZetu, sak palikt aktualakas, ja ta nav, tad tas ir neprecizas. No otras puses,
galvena art house iezime ir raksturot, p&c ta vai filmas raZotas arpus Holivudas sistémas.
Tas ir neskatoties pé€c ta zanra, vai ta ir konvecionala drama, vai netradicionala
komédija. *° P&c ta ari var priek§veértét filmas art house tendences. Pieméram, Mela
Gibsona filma Amerika The Passion of the Christ (2004) tiek uzskatita par neatkarigo
filmu, jo ta ietver augoSo arzemju valodas skaitu. Protams, filma ar trisdesmit miljons
dolaru lielu budzetu un Holivudas zvaigzn€m un vispasaules iznakSana uz ekraniem,
nevar piedévéet pie art house standartiem.'% Art house filmu standarts tradicionalaja
izpratn€ ir mazbudzeta filmu veidosana. Toties dokumentala filma par globalo sasilSanu
ar ietvertu art house informaciju, padara to pilnigu ar harizmatisko zvaigzni Alu Goru.

Ta izbaudija izpardotus seansus visas valsts kinoteatros. Ta vien skiet, ka termini ir

kluvusi slideni.!%*

% Young, H. (2002). Film & History: An Interdisciplinary journal of Film and Television Studies,
Volume 32, Number 1. P. 107.

%P, 107.-108.
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Art house pieredzeé sak trikt mazo filmu triumfs, kad tas iemantoja arvien
lielaku piekriSanu. Piedzivojumu un atklajumu zina, tie tiek atskirti, I1dz ar to, filmas ar
plasaku apelésanu pievilina skatitajus pieverst uzmanibu, kas ir attainota filma mazak,
neka makslas filmas aktualitate. Kamér termins art house miis ieved de facto definicijas
lauka, §1 industrija saskaras ar trim dilemam. Vispirms, pastav finansiali apstakli, kas
padara programmeésanas riskus griitakus izstazu cilvékiem plasaka méroga. Otrkart,
pieaugot paSmaju izklaides sisttmam, dzivojama istaba apdraud konkur&sanas iesp&jas
mazajiem teatrialajiem piedzivojumiem. Kop§ mums ir iesp€ja izbaudit privato,
parveidoto piedzivojumu, tas ir palicis parak kardinoS$i. TreSais faktors, savstarp&ji
saistot popularo kino un art house mérkauditorijam, kas paatrina art house subkultiiras
sair§anu.'%? Misdienas cilvékam vajag maksimalu komfortu, tadél, art house filmu
veidotajiem ir jasniedz maksimalu baudijumu neattejot no ekrana.

Bruklina, Masacutta, kas robezojas ar Bostonu, “Collindge Corner Teatra”

pétnieki uzskata, ka, tas ko miisdienas kinoteatros redzam ka art house makslas filmas,
ta var but ka bezpelnas organizacijas, kas veido filmas. % P&c sabiedriba domam, kad
tai tiek uzdots jautajums, ko vini saprot ar art house filmu jédzienu, tie parasti apraksta
to, ka mazbudzeta dramu.%* Ar to jasaprot, ka atseviSkas sabiedribas grupas ir bijusi

ciesa saistiba ar So jédzienu, kuram pastav tik kliSejiska nozime.

192 Turpat.
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6. EIROPAS KINO

Dazreiz ir griiti runat par Eiropas kino, jo Iidz ar to pirmsakumiem, Amerikas
kompanijas ir palidz&jusas tam finansiali — izmantojot starptautiskus iestudéjumus un
aktierus. %

Eiropas kino biezi vien tiek asociéts ar makslas kino, filmas biezi vien tiek
asociGtas ka izacino$as un atvértas dazada veida interpretacijam. Sadas iezimes var
raksturot filmas, kuram ir tendence izplesties starptautiski, bet ne nav nepiecieSsams
atspogulot lielako dalu filmu, kas ir raditas un translétas Eiropa, tiesi pret&ji — filmas,
kuras ir popularas noteiktaja etniskaja zemeé ne vienmér celo labi. Eiropas filmas
sakotngji tika raditas Eiropas auditorijai, turpreti Amerikas razotas filmas sasniedza
pasaules limena auditoriju. Ta ir ekonomiska atSkiriba, vairak ka nekas cits, kas
raksturo triecienu Eiropas filmu industrijai.'% Eiropas kino var uzskatit pabérna loma
salidzinot ar Amerikas kino. Sabiedriba nereti cilvéki iedomasies par Amerikas filmam
neka par Eiropas filmam.

Sakotn&ji Eiropas kino neuzskatija par ambicijam bagatu kino, kas spétu
izrauties no kontineta un konkurét ar Amerikas kino. Muisdienas situacija ir mainijusies.
Proti, Eiropa raditas filmas biezi vien piedalas starptautiskos kinofestivalos. Ka
pieméru varu minét pirms gada aZiotazu radijusi pasmaju reZisora Andra Gaujas filma

“Izlaiduma gads”, kas izpelnijas godu piedalities Monrealas pasaules filmu festivala.?’

6.1. Francijas jaunais vilnis

Ne mirkli nevilcinoties péc otra pasaules kara, francu kritikis André Bazéns
energiski iesaistijas filmu sabiedribu realiz€$ana, un daljjas lidzas ar savu kino
entuziasmu — it Tpasi italu neorealisma — uz kuru visi ieklausijas. Bazénam kino bija
vide, ar kuras palidzibu, prasi neuzkrito$i atlaut skatitdjam aptvert realas pasaules
jucekligas nianses. Bazéna nopietnas filmu kultiras cina panaca dzilu efektu filmu
teorija un praksg Eiropa. Zurnalu, ko Bazéns lidzdibinaja (Les Cahiers du cinema), deva
jaunas darba vietas jauniem scenaristiem, rezisoriem, kuri vélak bija iemesls tam, ka
radas virziens nouvelle vague jeb Francijas jaunais vilnis. Virsraksti, kas izsmgja

péckara Francijas kino kustibu un cinoties ar konkrétiem Amerikas rezisoriem, tadiem

105 Ezra, E. (2004). European Cinema. Oxford: Oxford University Press. P.1.
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ka, Orsons Velss un Hovards Havks nozveda lidz auteur kino teorijas izveidei, kas
svingja filmu veidotaju radoSo skatu, kuri rakstija un rezis€ja pasi savas filmas. Fakts,
ka auterisms, kas kluva par vienu no vissaititakajam teorijam atsaucoties uz Eiropas
kino, Savienoto valstu filmu veidotaji arvien vairak saka novertét So praksi, pierada to
cik savstarp&ja sadarbiba starp Holivudu un Eiropu pieauga.'®

Lai vai ka, jaunais vilnis nebija individualo talantu produkts. Materialie faktori
speléja nozimigu lomu attistibas kustiba. Pirmkart, jaunas finansgjuma struktiiras, ka
“kastu ofisu princips” tika izveidots Francija, lai ziedotu jaunajiem rezisoriem, kuri
stradatu arpus studiju sisteémas, un, lai iedroSinatu kino nebut parspiléti komercialam.
No ta ziriet, ka attistijas filmu krajumu atrums, vieglas kameras un attiecigs audio
ekip&jums deva iesp&ju filmu veidotajiem veikt materialus turpat uz vietas, tada veida
jaunam vilnim pieskirot spontanuma sajitu. 1%°

Franctizu jaunais vilnis saskan&ja un biezi vien iedvesmoja citas jauna vilna
kustibas apkart Eiropai.*'® Daudzas Eiropas valstis néma $o kustibu ka pieméru jaunai
kino revoliicijas kustibai un iedrosindja arvien plasakas auditorijas vadities péc jauna
vilnpa pamatprincipiem radit kino. Portugales kino piedzivoja arl jauna vilna
uzliesmojumu — veterans, filmu veidotajs Manoels de Oliveira pievienojas jaunajiem
filmu veidotajiem, tadiem ka Paolo Roca un Fernando Lopezs, kuri sadarbojas ar
producentu Antonio da Kunja Tellesu. Austrumcentralas Eiropas valstis, kurfilmu
industrija kluva arvien liberalizétaka, ievade Godara un Trifo filmas, kuras iespaidotas
no jaunajiem filmu reZisoriem. Jaunda viJpa rezisori no Cehijas Republikas Jiri Menzels
un Milo$s Formans ( kur§ vélak parvacas stradat uz Savienotajam Valstim) uzraZoja
filmas, kas piesaistija uzmanibu visa pasaulé. Ungarija Miklos Janco radija
provocgjoSas veésturiskas filmas, kas ir pieskaitamas pie jauna vilpa. Polija Romans
Polanskis saka savu starptautisko karjeru, kas paliks atmina vél paris desmitgades,
uzvarot Oskara balvas ceremonija 2003. gada par labako reZiju filmai The Pianist.'!!

Padomju Savieniba HruSCova stalinizacija laika, rezisoram Andrejam
Tarkovskim izdevas izveidotvizuali poétisko Ivan’s Childhood (1962), tacu taja laika,
kad Tarkovskis saka veidot savu otro filmu Andrei Rublev (1962) nacas saskarties ar

Padomju Savienibas varas mainu ar Leonidu BreZzpevu prieksgala, kurs atteicas filmu
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publicét, pamatojoties uz to, ka ta satur socialo kritismu tas alegoriskaja nozimée.
Tarkovskis bija neapmierinats, jo vinam bija griitibas radosi izpausties valsti, kur plasi
tika izol&tas iesp&jas attistities filmu veidosana salidzonot ar visu pasauli. Cenziira ar1
spelgja biitisku lomu Spanija, kur sirealists Luis Bunels atgriezas péc tam, kad bija
stradajis Meksika péc kara. Vina filmas stils “beur”, kas tipiski atrada apstaklus ar
kadiem saskaras, kad pieaug piekrisana.'?

Sie centieni paredz nosacijumus, pagatnes sakritibas, kas 1idzi nes ar filmu Zanru
pieaugumu, kas tisi tiek noklus@ti pari nekomfortablajai patiesibai. Viens $ads zanrs,
kas attistijas Francija pagajusa gadsimta astondesmitajos kluva zinams ka Cinema du
Look, pateicoties tas priviligétas vizualas asketiskuma dgl, un ta atklaj ta socialu, ta arl
politisku saturu. Cits Zanrs, kas uzplauka gan Francij, gan Apvienotaja Karalisté taja
pasa laika perioda bija vizuali parpilna, literali adaptacija jeb mantojuma filma, kas ir
rozainas nokrasa bilde no pagatnes, kas atspogulo uzmanibu un atsaucas uz satraucoso
tagadni. Francija Klauds Beri rezis€ja loti augsti novértétu Marsela Papjola noveles
adaptaciju, kas prezentgja idealiz€tu priekSstatu par Francijas provinciali neskarto

industrializaciju.!*®

6.2.  Eiropas kino jaunie virzieni

Jauna gadsimta maina ir atvedusi jaunus aprékinus prieks Eiropas filmam. Tas
joprojam ir dazadas un atjautigas, bet dzili neaizsargata no argjiem draudiem ka
Holivuda un iek3&jiem, kas ir televizija. Arpus Lielbritanijas un Francijas, daZi
nacionalie kino var sakt izaicinajumu, lai parpemtu kadu no abiem. Daudzas Eiropas
valstis, gadskart€ji, filmas sadala ka tas tiek provocétas un stimul€tas un tas ir pelnijusas
lielaku auditoriju neka tadu, kadu tai paslaik ir. Seit televizija ir gan draugs, gan
ienaidnieks. Vide mudina miis mé&ginat citadakus paradumus un gaidas no kino. 1

Mes dzivoja sabiedriba, kura televizija censas atgit virsroku. Kino vienmér bs
patérétajsabiedribas luksusa prece nevis televizija, tadel televizija cenSas atrast
kompromisu.

Lidz ar “Sundance” Institita paradiSanos Juta un citos gadskartgjos
kinofestivalos , forumi médz biit autonomi, mazbudZzeta filmas, kuru pardrosiba ir

aktiviz€jusi Eiropas publiku. Festivali Kannas, Berlin€, Venécija un Edinburga ir
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Eiropas atbildes fokuss, tacu to ietekme uz gadiem jaunako publiku un filmu
apmekletajiem ir butiski ierobezota. Pieméram, Lielbritanija pedéja desmitgadé nav
bijusi redzama jaunas paaudzes filmu rezisoru iesaiste par spiti tam, ka tiek ieguldita
nauda blakus budzetam un bezbudzeta tehnologijam. Visdrizak ir bijusi redzama
konsolidacija no iepriek$€jam paaudzém, kur tadi rezisori ka Kens Loahs, Nils
Dzordans, Terenss Deiviss, Piters Grinvejs, Stivens Frajars, Maiks Figiss un Maiks

115 Miisdienu paaudzei briziem skiet izlepusi, jo nenoverts

Leigss ir to panakusi.
miusdienu kinematografisko tehnologiju neierobezotibu. JaunieSu v&lmes ir
daudzveidigakas, jo $aja laikaposma jaunieSiem ir neierobeZotas izvéles iespgjas.
Protams, cilvékam ir jabiit diezgan elitaram vai vienkarsi veiksmigam, lai tiktu iek$a uz
kadu no ieprieks minétajiem kinofestivaliem.

Hipermoderno filmu inovativas funkcijas saistija ar cilvéku atsveSinatibu, ka
galvenais motivs. Tas biezi parnéma modernistu vilni perna gadsimta seSdesmitajos,
tiesi francu jauna vilpa perioda, kas bija ari galvena iedvesma. Tada veida var manit
citadaku profilu. Daudz laimetigakajam filmam Baz€na atstataja perna gadsimta
Cetrdesmito mantojuma, kluva primara, ta¢u modernistu idioma palika sekundara.
Protams, Rietumeiropa musdienu vislielakas tendences ir citadaka realisma
reformésanas, kura modernistu tropi ir stilistiski integr&jusies. Jebkura veida
hronologija, ka, pieméram, Frederika Dzeimsona, $kita bezcerigi plasi, lai aptvertu.
Pieméram, imit€jot skaidru pareju no modernistu uz postmoderno filmu pérna gadsimta
septindesmitajos, vai cauri véstures spiests ka nostalgija vai stilizacija (The Confortist)
(Dzeimsons 1991: 180-91) vai parveidojot patérétaja spektru bildi postmoderna
askétiskuma skaistuma (Diva, Three Colors: Blue) (Dzeimsons 1997:93-106). Kadg]
mums ir hronologiska inversija? Bazéna pagajusa gadsimta Cetrdesmitie, ask&tiski
aptver modernistu pérna gadsimta seSdesmitos, lai paradito realisma parvertibas:
veidos, ka Bazens biitu apbrinojis, citreiz, veidos, kuros vin§s nodomatu, ka tas nav
iespgjams. ST pakapeniska maina no neomoderno uz hipermoderno filmu, kalpo ka
att€la blivuma paatrinajums kopa ar formas perspektivu (Ors 2001:239-48): ta ir
pasSapziniga atdzivoSanas no sociala (Bazéna prat), ta ari no domingjosa narativa lauka.
Sai projekcijai nav jégas bez ta labi pazistamajiem Eiropas modernisma aizstavosajiem,
ka Bergmans, Felini, Antonioni un franc¢u jaunais vilnis. Paturot to prata, més tagad

varam to uzskatit ka brivu taksonomijas parvérSanos gadsimtiem mainoties, ietverot
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Cetras pamata kategorijas, Neo Bazéna realismu, traduktivo realismu, hiperrealismu,
hipermoderno avangardu. Protams, viennozimigi ir parklasanas, nemitiga apvienoSanas
un robezu sapliiSana. Galu gala, Sie Cetri posmi ir svarigi un Iidzigi komponenti jaunu
Eiropas filmu radiSanas virziena.!*® Jasaprot, ka $ie ¢etri kino posmi médza parklaties
ar konkrétiem laikaposmiem, radot hronologisko inversiju, tapéc reizém biezi radas

neizpratne par to, ka zanrét filmu.
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7. NARATIVA

Lai izprastu narativu, vispirms ir japaskaidro kas ta ir. Filmam pasam par sevi
pieder ask&ze, radot iesp€ju radit kustigos att€lus. Pateicoties skanu celinu un filmu
apvienoSanai, kops$ pérna gadsimta divdesmitajiem, filma ir makslas darba vide. Vide,
kas reprezent€ citas makslas sevi, sakot no muzikas, arhitekturas, beidzot ar literattru
un dzeju.l' Ta ir atrodami visi kino pirmsakumi. Sie aspekti ir ari loti svarigi
komponenti, ja tiek apspriests ari art house.

Tiek uzskatits, ka narrativs ir 1idzigi (dazreiz Sabloniski) filmas fragmenti un
struktiiras, paredzamas situacijas, gabali, epizodes, apstakli, konflikti un rezoliicijas.'!8

Pamata iezimes filmu narativas petnieciba, tika ieviestas 11dz ar vides attistibu
tiksto$s astonsimti devindsmit piektaja gada. Sis Tezimes tika epizodiski aizgiitas gan
ka no literaras, gan ta arT no dramatiskas narativas puses. Tapat ka noveles, bet, neka
ka teatralas dramas, filmas var atspogulot narativu, kas satur telpu un laika, atraSanas
vietas mainu. Gluzi ka teatr1, kino atlauj uztvert tieSu pieeju ar telpu un cilveékiem.
Ikdieniskais filmu narativu ilgums ir salidzinams ar to, kas ir teatrala drama.'*® Lielaks
kontakts telpai biis teatralajai damai, jo skatitajs vairak izjutis esoso situaciju, jo laiks
Saja bridi $kitts mazsvarigs komponents.

Pirmajos gados, filmu neizmantoja narativu pétnieciskajiem noliikiem, tacu
driz vien veidojot narativa filmas, ta kluva par komercijas galveno pieeju, filmu
ierakstiSanas tehnika. Filma ir vide, kas lauj uztvert tuvako realisma sakritibu ar miisu
nepastarpinato uztveri. Realistu estetikis André Bazéns atklaja, ka filma atspogulo
realitati ta, ka ta atstaj peédas péc narativas. Zigfrids Kraucauers uzskatija, ka stasts, kas
ir saskand ar vidi, stasts, kas ir atrodams realaja pasaulé.'?® Producenti vairak
koncentrgjas uz esoSo signalu atveidi cilvékiem. Vini saprata, ka narativs filmai
vislabak sp&j nosiitit auditorijai sniegtos signalus.

Lai ar1 filmu narativu bieZi vien skaidro ar aizgiitiem terminiem no literattiras
teorijas, dazas filmu skolas ir argumentgjusas So ka maldinasanu, jo filmu veidotajiem

ir citadaks skatitaju pratu vadisana, neka autoriem, ko ar to domas lasttaji.*?!
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8. AUTORKINO (KINO VALODA)

Filmu veidotaju profils, kada autors kategoriz€ auterisma (savdabiga Kino
Zanru) izaugsmi — filmu veidoSanas teorija, kura filmas veidotajs nolemj, atlasa filmas
galveno rado$o brigadi.'?? ST Zanra specifika, ne visiem skatuves veidotajiem izprast
lidz galam auterismu. Svariga ir jebkura detala, lai skatitdjs pamanitu tas un spétu
izanalizet v€l padzilinatak ainas, vai kadra daudzpusibu.

Lai gan auterisms ir apstridéta ideja, ta reprezenté citu veidu, celu, kada
publikas var attistit padzilitatu filmas noveért€§jumu. Neviena filmu veidotaja filma ir
identiska ka cita, tacu ir izpratne par ipaso stilu kopigajas témas, kuras filmas veidotajs
var sniegt skatitajiem bagatigaku skati$anas pieredzi.!?

Nacionalas kustibas un autorkino nav vienigas tradicijas Eiropas valstis.
Piemé&ram, Francija pérna gadsimta seSdesmitajos vai septindesmitajos bija policistu
filmas ar Zanu Polu Belmondo, Alana Delona trilleri, un Luija de Funeza komé&dijas.
Vacija Heimat-films (nacionalas filmas), Karla Maja filmas, Edgara Volesa
kriminalfilmas, Lielbritanija “Carry On” filmas, Sausmu filmas, DZeimsa Bonda filmas,
Italija Spagetti vesterni un Dino Risi kom&dijas.??

Cahiers du cinema kritiki efektivi palidz&ja parrakstit Holivudas vésturi, tas
skatijums paredz — par spiti dazam vardarbigam izmainam francu intelektualaja
temperementa starp tikstoSs devinsimti seSdesmito un tukstoSs devinsimti septindesmit
piekto gadu — pagrieza to vienreizgja gaisma misdienas, identificgjot to ka autorkino
kanonu sava vislabakaja izpratn€. To panaca Endrju Sarris ar saviem amerikanu
draugiem.!®

Kops pérna gadsimta astondesmitajiem autorkino att€ls ir dramatiski mainijies.
Autor var bt nav miris, tau nozime par to, kas ir autors, ir mainijusies daudzreiz:
priek§ Eiropas un Amerikas, ne paSa Saubas, ne paSizpausme, ne metafiziskas t€mas,
ne realistu aské&tikas ir lietas, kas rezisoru padara par autoru. Témas v€l aizvien tiek
identificétas, tacu Ingmars Bergmans uzskata, ka autors miisdienas biitu tikai izlikSanas
, ko ir pamanijusi kritiki. Ta vieta, autori imit€ paSapzinas zimes, kuros tie tic vai

apsauba tas priekstecus.?
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Kad pérna gadsimta seSdesmitajos citi filmu rezisori Eiropa (Danija, Vacija)
saka razot piecauguSo filmas, eifémisms bija parprasts. Un kad amerikani ignoréja
cenziiru, makslas filmu eksports, ka ekonomiskais faktors, Eiropas kino cieta visvairak
(piem@ram, Italija). Lai vai ka, tas palika ka maksliniecisks un kulturals speks. Visam
pari, nakoso paaudzu Amerikas rezisoriem (vairak vai mazak pazistamiem), no Artiira
Pena lidz Vudijam Alenam un no Martina Skorsézes lidz Frensisam Fordam Koppolam,
bet arT akademijai tas bija fakts, ka bez eiropieSu makslas un autorkino, filmu p&tnieciba
nekad neparaditos Amerikas universitatés, ka cilata tema.'?’ Ar to jasaprot, ka bez
Eiropas kino, Amerikai biitu griiti uztver autorkino. Gan Eiropas maksla, gan autorkino,
viens otru papildinaja. Amerikas ignoréta seksualitatei bija griitibas sakotng&ji adaptéties
Eiropas tirgi, jo cieta eksports un finansiala puse. Pasaules kino kategorijas, un tas, kas
ir autorkino, nav pret&ji koncepti , tikai tapéc, ka tie implic€ un pat ir nepiecie$samas
viena otrai.*?®

Viena no funkcijam, ko dramatists Bergamsn izce] autorkino, ir ta, ka tas lauj
raudzities dazkart ka uz nacionalo kino — pirms televizijas ienaksSanas, tai bija jaapraksta
nacijas kulturalas tradiciju Tpasibas, parveidotas citd makslas veida (novele, teatris,
opera), un jareprezente tas kino. Dodot tam taktilo esamibu: pietiekami biezi citu acTs,
citu valstu kino mérkauditorijas, vai celluloida tiiristos, tacu dazreiz kliist atpazistamas
(un atbilstosi apbalvotas) no pasas nacijas.?

Iesp€jams apzinoties maksliniecisko produktivu, bet ekonomisko sakroplotibu,
nacionala vai autorkino neizpratne globaliz€joSaja vide, kalpoja ka pamats Vacijas
filmu raZoSanas kopiena, kas svarstijas uz balansa robezas starp milu un naida raksturu

pret Holivudu pérna gadsimta astondesmitajos.*®

Vacijas kino bija lielaks
makslinieciskais lauks, kas Amerikai triika un puses nekadi nespgja rast kompromisu,
jo Amerika kino industrijas ienakumi bija ievérojami lielaki. Autorkino biis ]oti biezi
pret&ji nostadits savas nacionali komerciala kino prieksa, neka tas ir Holivuda. 13!
Tiek arT uzskatits, ka termini “nacija” un “nacionalais kino” sevi ietver auteur
kino jédzienu, kuras ideja ir radit makslinieku ka veidotaju unikala skattjuma.'®?

Eiropas Kino var saskatit ka auteur kino, jo diskusijas, kas risinajas par Siem veidiem,
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visbiezak bija ar nacionalo kino.!®® Tas bija viens no Eiropas kino Zanriem.
Akadémiskaja sféra pastav€ja kopa tris: “nacionalais kino, auteur kino” un “makslas
kino”.Dazi tas varétu definét ka autonomijas paradigmas: Nacionalais kino (izvéle radot
auteur kino, reprezent&jot naciju, neka zvagznes un zanru komercialaja kino konkretaja
valstT). Daudzi nacionalie kino ir pardévéti ka paspasludinatam kustibu vai skolu sekam
(Jaunais vilpa periods, kas Eiropa aizsakas Italija ar neorealismu pérna gadsimta
Cetrdesmitajos, ieklauj Lielbritanijas virtuvju, vannas istabu filmas p&rna gadsimta
piecdesmitajos, francizu nouvelle vague un citus jaunos kino virzienus Iidz pat
sesdesmitajiem, septindesmitajiem Polija, Vacija, Cehijas republika. Auteur kino
(rezisors ka autonoms makslinieks un savas valsts reprezent€tajs) parasti iet roku roka
ar makslas kino (formals, stilistisks un narativs parametrs, kas atSkir maskalas kino no
klasiska). Piemeéram, Holivudas narativa, bet arT institucionalie konteksti, tiktal ka
makslas kino parasti ir veidots péc sadu filmu uzbiives ka art-house zanrs, kas visbiezak
lietojams Amerika un Lielbritanija neka kontinentalaja Eiropa.3

Debates par nacionalo kino, un ta esencialisma laukiem un kulturala
konstruktivisma atSkiribam, parada Eiropas kino un televizijas, populara kino un
autorkino atskiribas. Tas arT ieklauj debates starp iedomatam auditorijam un
vésturiskam péckolonialisma un multikuliirisma iedomam.**®

Starptautiskais filmu bizness iezime ekonomiskas filmas realititates raSanos, lai
pievielinatu pasaules auditorijas. Termins “nacionalais kino” var noslépt vélvienu
binarismu: auteur kino var biit virtuali pretstata ar paSas nacionalo kino komercialaja
kino industrija, ka tas ir Holivuda.*®® Daudzu Eiropas filmu veidi, ieskaitot jauno vilni,
bija ka Holvudas atsauce nacionalajam kino.

Dusans Makajevs bija uzskats, ka biitu jauztraucas par nacionalo kino, tacu
vinam vajadzgja arf ticét starptautiskajam auteur kino vairak neka citiem. 3’

Kad laikraksts New York Times publicg filmu sarakstu, filmu veidotaju vards
paradas filmas nosaukuma, ta pat ka autoru vards zem vina paSa gramatas

nosaukuma.3®
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Konkréetu kino kritiki , ka Endrji Sarriss un Deivids Denbijs iezimé filmas tada
veida — daudzi kino v&sturnieki izv€las novietot filmas veidotaja vardu un iznakSanas
datumu apalas iekavas péc filmas. Tradicionalaja filmas nosaukuma, filmas autora
vards paradas ka pedgjais titrs, tas ir, galvenokart, talab, lai auditorija redzes to vispirms
bridi, kad filma jau biis sakusies — izsmacinats veids ka attainot kaut ko, kas ir
visparzinams kino industrija — kino ir filmas veidotaju vide. Protams, filmu autori iegust
unikalu atpazisanas veidu.!3®

Veidotajiem tiek pieskirtas retrospektivas, kaut gan citi ir veidojusi filmu
scenarijus, kuras tie tiek pagodinati. Tad kadeé] “Dzona Forda Stagecoach” nevis
“scenarista Dudlija Nikolsa Stagecoach”? Atbilde slépjas auterisma. 14

Kaut arT dazu filmu p@tnieki piekrit faktam, ka pastav tada lieta ka Afréda
Hit¢koka filma un, tapéc pastav HitCkokiskie elementi filmas par citiem, daudzi
nepiekristu izveidotajam auterismam, ka galvena filmu teorija, pamata, ka filmas
genéze ir parak sarezgita, lai tiktu saistita ar vienu individu, kad dazas filmas cenSas
uzlikt zZimogu studijas vairak neka vienam cilvékam, lai ilustrétu IpaSos kino efektus
auterisma diapazonam.4!

Ne katrs filmas autors var tikt uzskatits par autoru (savdabigu kino rezisoru),
patiesiba, relativi dazi var. Autori ir filmu veidotaji, kuru darbs ir studét kino kursos,
un kuri var k]at par gramatu, raksta un restrospektiva subjektiem. Sie reZisori ne
vienmer raksta savu scenariju — Vudijs Alens parsvara to dara, tatu DZons Fords to
nekad nedarfja. Ir bijusi art filmu rezisori, kuri ir stradajusi studijas sisteémas ietvaros,
un tapat veidoja filmas it ka tas biitu vinu pasas.*? Autori var tikt lielakoties uzskatiti
par veidotajiem, kas ir licenzeti.

Filmu veidotaji, kuri ir maciti rakstit filmu aprakstus, un ir apbalvoti ar
retrospektivam un veltljumiem ir dazas savstarpgji kopigas lietas — vinu filmu t€mas
atkarto taja pasa vai cita zanra, tie atsaucas uz agrinajam filmam, tie aiznemas citu filmu
detalas, un tie ilustré vides sadarbibu , tap€c ka Sadi filmu rezisori ir tendeti stradat
regulari ar vienu un to paSu vai lidzigu talantu (scenarists, aktieri, kinematografs,

redaktors) filmu seciba.'*3
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Filmu rezisoru kults atdzima pe&rna gadsimta piecdesmito izskana, bridi, kad tika
nopludinatas gramatas ar lieliskiem un ne tik lieliskiem autoriem. Sobrid ir gramata,
gramatu kopums, enciklopédijas ieraksts, vai monografijapar katru filmas rezisoru, kas
ir devusi savu pievienoto vértibu kinomakslai, kaut arT ta ir bijusi tikai rezija
Republiskam vesternam ar kvéli un stilu, ka DZozefs Keins to izdarija.'** Ja $obrid ir
atrodami kritiskie peétijumi par nepilngadigiem autoriem, tad noteikti ir arl atrodami
pétijumi par nepilngadigiem filmu rezisoriem. “Nepilngadigs” nenozimé “viduvéjiba”:
filmas veidotaju pienesums filmai var nebit tik biitisks, bet tas joprojam var but
ieveribas cienigs. Karalis Henrijs varbiit nav iedvesmojis daudzus filmu veidotajus,
tatu vinanmazas Amerikas pils€tas att€lojumu, ir véra nemams vina atklatibas un
vienkarsibas dg].1#°

Auterisms ir tikai viena veida skatifjums uz filmu Ta lauj tiem, kurus
nepiecieSams “savaldit”, ta uzrunat Protams, ir daudz vieglak apieties ar darbu, kuru
zini, nekd nezinamu autordarbu, starp citam lietam, ta atlauj sajust kontroli un
drosibu. 4

Protams, pastav arl auterisma S$k&rSli Autoristu pieeja nevar tikt pielietota
vienpusg€ji. Apstiprinatie auteristidomatu ka tikai par rakstiSanu, “Viljama Baudéna
Bella Lugosi Meets a Brooklyn Gorilla (1952)“, anti auteristi apdomatu sadu
apzimé&Sanu par smiekligu un atrast vél vienu iemeslu, lai atkaptos, attalinatos no
auterisma. 4’

Auteristi var iemacit mums kaut ko par veidu, ka filmu veidotaji atkarto

kompozicijas, ramé&jumus un dazadus iekadréjuma variacijas. 148
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9. PETNIECIBAS METODES

Bakalauara darba meérkis ir analizét Berlines kino festivala (2010. — 2014.)
uzvaretajfilmas kategorija “Sudraba lacis”, pielietojot semiotisko un narativa analizi.
Lai sasniegtu darbam izvirzito mérki, ka ar1 pieraditu hipot€zi par art house esamibu
miusdienas, loti butiski ir izvEleties ne tikai témai atbilstoSu teorijas pamatu, bet pielietot
atbilstosas pétijuma metodes.

Ka jau tika piemin€ts pétijuma sakuma, §1 darba izstradeé tiks izmantota
semiotiska un arT narativa analize. Semiotiska analize palidzes saprast filmas att€loto
un tas batibu. Lai panaktu vélamos rezultatus, tiks ietverta art-house tendences. Otra
pétniecibas metode, kura tiks izmantota, ir narativa analize, kas palidzes izprast vél

pilnigak semiotisko pieeju filmam.

9.1. Semiotiska analize

Jau ieprieks tika atziméts, ka semiotika ir p&tnieciba par zimém. Ta lauj atrast
zimes jebkura situacija.

P&tnieks Bartrs uzstadija sistematisku pétijumu nelingvistiskajas semitiskajas
sistémas. MaSinas, arhitektiira, mébeles, €diens un apgérbi bija starp lietam, no kuriem
vins§ ietveéra ka semiotisko analizi. Bartrs ir ar1 veicis padzilinatakus petijumus un taja
pasa laika, priek§zimigi cendas mekl&ét Zimju sistémas, pari valodai un literatiirai. 14

Pétnieciskaja dala tiks nemta véra ar teorijas kinematografiska dala, kura ir
ieklauti skanas, krasas un mizanscénas faktori un péc tiem tiks veikta semiotiska

analize.

9.2.  Narativa analize

Teorétiskaja dala jau tika iepazistinats ieskats par narativu, ka ta ir zinatne un
izpratne par tekstiem un ta veido notikumu kopumus.

Narativs ir visacimredzamakais sekventialo attiecibu piemeérs. Dazi kritiki
uzskata, ka narativa un beznarativa atSkiribas var tikt attiecinamas uz medijiem,
pieméru zim&umos, gleznas un fotografijas ka beznarativa forma. Citi uzskata, ka
narativa ir vides dzila struktGra. Narrativas teorija (vai arT naratologija) ir
starpdiscipilnars lauks pats sev, un bez nepiecieSamibas netiek raméts no semiotiskas

perspektivas, lai arT narativa analize ir ir svarigs semiotiskas analizes atzars. Semiotiska

149 Noth, W. (1995). Handbook of Semiotics. Indiana University Press. Bloomington. P.312.
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naratologija tiek uztverta ar narativu jebkura vid¢ — tie$a vai parnesta nozimé, iedomata
vai reala veida, verbala vai vizuala — ta liek koncentréties uz mazajam narativa iedalam
un filmas fragmentu gramatikai (dazi teorétiki to saista ka stasta gramatiki).>°

Kristians Metzs uzskata, ka narrativai ir gan beigas, gan sakums, un tas
vienlaicigi atSkir no par€jas pasaules dalas (Metz 1968, 17). Realitati nevar samazinat
ti objektivi, lai diskrététu laika vienibas, to, kas ir uzskatams par “notikumu”, nosaka
viena cilvéka vajadzibas. Ta ir narrativas forma, kura veido notikumu kopumu.
Iespgjams visvienkarsaka narativas sintagme ir linearais laika modelis, kas satur tris
fazes — lidzsvars-traucgjumi-lidzsvars — notikumu kéde, kas paskaidro sakumu,
vidusdalu un stasta beigas. Sai pieejai piekrit ari Zans Luks Godars, tadu nav
nepiecieSams rindot to tada seciba. Klasiskaja (realisma) stastijuma notikumi ir vienmer
§ada seciba, nodrosSinot nepartrauktibu un beigas. Dazi teorétiki stridas, ka narativas
tulkojamiba padara to atSkirigaku no citiem kodiem, un $adu komentétaji pieskir
narrativam priviligéto metakodu statusu.'®

Narrativa palidz veidot nepazistamo par pazistamu. Tie rada struktiras,
paredzamibu un saskanotibu. Sada zina tie ir lidzigi, lai liktu atgadinat par pazistamiem
notikumiem ikdienas dziveé. ParveérSot pieredzi narrativa, skiet, biitiska 1pasiba veidojot
cilvekam lietu jegu. Més esam “stastnieki” ar gatavibu vai noslieci organizet pieredzes
stastijuma forma, kas mudina miisu socializéSanos ka me&s macamies pienemt misu
kultiiras veidojot stastu (Bruner 1990, 45, 80).1%2

Narrativas saskanotiba negaranté godbijigas sarakstes. Narrativa veidam paSam
ir savs saturs, videi ir zinojums. Narrativa ir automatiska izvéle reprezentét notikumus,
kuri Skiet neproblematiski un dabigi. Roberts Hodzs un Gunters Kress stridas, ka
pazistama narrativa struktiira rada ka “naturalizét saturu pasa stastijuma” (Hodge and
Kress 1988, 230). Kur narrativa beidzas ar atgrieSanu paredzama lidzsvara, tas tiek
minéts ka stastfjuma noslégums. Noslégums biezi veic ka iebildumu rezoliiciju. Kad
narrativa Skiet, lai pieraditu vienotibu un saskanotibu tekstam, t€ma piedalas sajiitu

slégiana ( dal&ji izmantojot “identifikaciju” ar burtiem).?
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HodZss un Tripps (1986, 20) sadala narrativas singatmes ¢etros dazados veidos,

balsoties uz sintagmém, kas pastav taja pasa laika telpa (sinhroniska), atSkiriga laika

(diahroniska), taja pasa telpa (sintopiska) un atskiriga telpa (diatopiska).

Sinhronais / sintopiskais (viena vieta, viens laiks: viens kadrs);
Diahroniskais / sintopiskais (Iidzigas vietas fragments viena laika);
Sinhroniskais / diatopiskais (dazadas vietas viena laika);

Diahroniskais / diatopiskais (kadri, kas ir saistiba tikai ar temu).*>*

Pétnieciskas dalas izstrad€, narativa analizei biis sekundara loma, tacu ta vertigi

papildinas semiotisko analizi.

1% Turpat. P.120.
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10. PETIJUMU OBJEKTU SARAKSTS

10.1. Filmas “If I Want To Whistle, I Whistle” apraksts

Rumanu filmas “If I Want To Whistle, I Whistle” (“Eu cand vreau sa fluier,
fluier”, 2010. gads) scenarija autori ir Katalins Mitulesku, Andrea Valeans, un Florins
Serbans, kur$ ir ari filmas reZisors.'®®

Filmas stasts ir par jaunu virieti varda Silviu, kur$ gadus ir pavadijis jaunieSu
labosanas iestad€, peksni ir sanémis atlauju tikt atbrivotam. Tacu divas nedélas pirms
atbrivosanas vina mate atrgieza Rumanija, lai atvestu savu mazo brali no Italijas sev
11dzi par spiti Silviu noliegumam. Vins iepazist jaunu sievieti Anu, kura ka praktikante
strada pie pétijuma cietuma un sak izradit interesi vina. Silviu izmisuma d&] sak parnpemt

vardarbibu un Ana kliist par vina kilnieci.**®

10.2. Filmas “The Turin Horse” apraksts

Ungaru filmas “The Turin Horse” (“A torinoi 16, 2011. gads) scenarija autori
ir Laszlo Krasznahorkai un Bela Tarra. Filmas rezisores ir Bela Tarra un Agnese
Hranitzky. ™’

1889. gads. Vacu filozofs Fridrihs Nice bija aculiecinieks zirga spérienus bridi,
kad atradas cela uz Turinu Italija. Vins aptvera savas rokas ap zirga kaklu, lai pasargatu
to, tacu tad sabruka uz zemes. Mazak neka ménesa laika, Ni¢em konstatgja loti nopietnu
garigu slimibu, kas vinu padarija paralizétu, ka vin$ nevar€ja izkapt no gultas, padarija
mému turpmakos vienpadsmit gadus 17dz vina navei. Bet kas notika ar zirgu? ST filma,
kas ir rezisores Tarras pedgja, nes Iidzi So jautajumu Sim izdomatajam stastam, kas
notika. Virietis, kur§ veltija spérienus zirgam ir parasts lauku fermeris, pelnot iztiku
braucot uz pilsétu ar zirga ratiem. Zirgs ir vecs un loti slikta veselibas stavokli, bet dara
visu iesp&jamo, lai pilditu saimnieka pav€les. Fermerim un vina meitai ir janak pie
sapraSanas, ka $adi turpinot vini nesp&s nodroSinat iztikas Iidzeklus ilgtermina
dzivosanai. Fermeris ir spiests konfrontét zirga mirstibu savam uzticigam zirgam. Zirga

cie$anas un moko$a nave ir tragiska stasta pamats.>

155 |MDb. (2010). If I Want To Whistle, | Whistle. The Internet Movie Database. Retrieved January 26,
2015 from http://www.imdb.com/title/tt1590024/?ref =ttpl_pl_tt

156 Turpat.

157 IMDb. (2011). The Turin Horse. The Internet Movie Database. Retrieved January 26, 2015 from
http://www.imdb.com/title/tt1316540/?ref =fn_al tt 1

1%8 Turpat.
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10.3. Filmas “Just the Wind” apraksts

Ungaru filmas “Just the Wind” (“Csak a sz¢€1”, 2012. gads) rezisors un
scenarija autors ir Benedeks Fliegaufs.'>®

Zinas par Romani gimenes nogalinasanu kada Ungarijas ciemata atri izplatijas.
Nezinami rasistu slepkavas, kas jau bija pasp&jusi uzbrukt Cetram neaizsargatam
gimeném, aizb&ga un neviens nelikas ne zinis, kur§ varéja nodarit $adu slepkavibu.
Dazas no gimeném gaja boja Iidzas citai Romani gimenei, kas dzivoja loti tuvu -
slepkaviba kalpoja, lai apstiprinatu vinu bailes. Talu prom Kanada gimenes galva
izléma, ka vina sievai, berniem un vect€vam vajag pievienoties vinam pec iespejas
atrak. Dzivojot bailes, kur rasistu terors vinus ielenca un justies pamestiem, gimene
cens$as dienas laika izklut prom p&c uzbrukuma. Kad ciematu parpéma diennakts
tumsais laiks gimene kopigi grasas doties naktsmiera, tuvak ka vél nekad ieprieks. Vinu
priek$stats izb&égt no neprata izradijas iluzorisks. Balstoties uz realam sérijveida
slepkavibam Ungarija, kas prasija astonu cilvéku dzivibas mazak neka gada laika,
Benss Fliegaufs ilustré grautiniem lidzigo atmosferu, kas parversas vardarbiba. Varonu
kamera paliek karsta uz papéziem, padarot visus elpu aizraujoSos notikumus fiziski

taustamus. Stasts ir balstits uz patiesiem notikumiem.*°

10.4. Filmas “An Episode in the Life of An Iron Picker” apraksts

Francu filmas “An Episode In the Life of An Iron Picker” ("Epizoda u zivotu
beraca zeljeza", 2013) scenarija autors un rezisors ir Danis Tanovi¢s.'®!

Romas gimenes dzivo talu no pilsétnieciskas Bosnijas un Hercogovinas centra.
Tevs Nazifs glaba metalliZznus no veciem automobiliem un pardod tos metalliZznu
tirgotajiem. Nazifs, kur§ piestrada ka metallidznu savacgjs knapi pelna iztiku, lai
atbalstitu gimeni. Vips katru dienu mekl€ metalliznus. Mate Senada, kura ir tre$a bérna
gaidibas, vienmer gada, lai majas valda tiriba, cep, gatavo un riipgjas par savam abam
meitam. Kadu dienu, p&c kartejas smagas darbadienas, Nazifs atklaj, ka Senada peksni
sajutusi asas sapes veédera. Taja pasa diena vin$ aiznemas automasinu, lai aizvestu
Senadu I1dz tuvakajai slimnicai. Arsti konstatg, ka Senadai vajag priekslaicigi dzemdget

un vigai nenojauSot, védera piecus meéneSus jaunais bérns ir miris. Vigai pastav

159 |MDb. (2012). Just The Wind. The Internet Movie Database. Retrieved January 26, 2015 from
http://www.imdb.com/title/tt2180335/?ref =nv_sr_1

160 Turpat.

161 IMDb. (2013). An Episode In The Life Of An Iron Picker. The Internet Movie Database. Retrieved
January 26, 2015 from http://www.imdb.com/title/tt2507592/?ref =fn_al_tt 1
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septicémijas risks un draud naves briesmas. Situacija ir kritiska un Senadai
nepiecieSama steidzama operacija, slimnica, kas atrodas cita pilséta. Tacu Senadai nav
nekadas mediciniskas apdroSinasanas kartes — kop$ briza, kad vipa to atskarta, ka
operacija maksas vairak neka gimene spgj atlauties, slimnicas vadiba Kkategoriski
atsakas palidz€t un segt izdevumus, kas Senadai izmaksatu 980 Bosnijas markas (500
Eiro). Ta ir summa, ko Nazifs nevar atlauties. Neskatoties uz Nazifa ligSanam, Senada
noraidija kritisko operaciju un ir spiesta atgriezties majas pie Romu sabiedribas
centralaja Bosnijas un Hercogovinas apgabala. Nakamajas desmit dienas Nazifs daris
visu iesp&jamo, kas ir vina spekos, lai izglabtu Senadas dzivibu, kas ir apdraudéta,
meklgjot vél vairak metalliznu, lidzot péc palidzibas valsts instancém. So desmit dienu
laika Nazifs un Senada piedzivo un ir paklauti miisdienu sabiedribas cietsirdibai. Cina
par laiku ar bezceribas pilnu stindzinosu sajutu tiek atveidota ar neprofesionalu aktieru

dalibu, iestudgjot epizodi no vinu pasu dzivem. %2

10.5. Filmas “The Grand Budapest Hotel” apraksts

Amerikas filmas “Grand Budapest Hotel” (2014. gads) scenarija autori ir
Stefans Cveigs, Vess Andersons un Ugo Giness. Filmas reZisors ir Vess Andersons. 63

Tipu meitene apciemo pieminekli, kas ir veltits gramatas autoram “The Grand
Budapest Hotel”. 1968. gada autors bija iedvesmots uzrakstit gramatu, kad apciemoja
iepriek§ min€to viesnicu, kas atrodas Eiropas kalnainaja zemé, iepriekS zinama ka
Zubrovka. Kadreiz ta bija luksusa limena viesnica, tacu péc 1968. gada ta piedzivoja
griitus laikus. Autors satika ta laika viesnicas 1pasnieku, Misteru Zero Mustafu, kurs
atstasta stastu ka vin$ kluva par viesnicas 1pasnieku, kad€] vinam vél aizvien ta pieder
un kapeéc vins to saglaba atvertu ikvienam par spiti tam, ka vins$ negst pelnu no ta. Zero
stasts sakas 1932. gada, kad viesnica piedzivoja ta laika zelta €ru. Zero bija jaunais foajé
puika, kurs ka jebkurs cits no viesnicas darbiniekiem bija Mistera Gustava H. paklautiba
ka lifta durvju sargs. Gustavs mérkis bija apmierinat viesnicas regularos apmekletajus,
dot tiem, ko tie v€lgjas, it pasi bagatam blondiném. Notikumi plasi atkartojas un
caurvijas ap vienam un tam pasam sievietém, bagata Madama Selina Vilinéva Desgoda-
und-Taxis labak zinama ka Mm. D. - vinas délu Dmitriju, nenovért€§jamo un vertigo

gleznu, kuras nosaukums bija “Zens ar abolu”, noslépumainie apstakli saistiba ar vinas

162 Turpat.
163 IMDb. (2014). The Grand Budapest Hotel. The Internet Movie Database. Retrieved January 26,
2015 from http://www.imdb.com/title/tt2278388/?ref =nv_sr_1
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navi, kas aizskara lidz sirds dzilumiem Gustavu, Zero un vina draudzenes méginajumi

(konditora meita varda Agata). Dmitrijs uzskatija, ka ta glezna godiga veida ir

piedergjusi vinam nevis Gustavam.'®*

164 Turpat.
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11. FILMU SEMIOTISKA ANALIZE
11.1. Filmas “If I Want To Whistle, I Whistle” semiotiska analize

Sis filmas semiotiska analizes tiks veikta péc sekojosiem principiem, un tiks
ieverota ar1 pargjam filmam, lai sp&tu noturét pietickami objektivaku, un datiem
originalaku datu apstrades secingjumus par konkréto filmu. Ka filmas raksturojosos
elementus, uzskaitu jau iepriekS iepazistinato mizanscénas pan€mienu (kadri, to
izvietojums, to nozime, apgaismojums, to Ipasibas, filmas t€li) skana (vides skanas,

mizikas izmantojums) un krasa (noskana, simbolisms, asociacijas, krasu narrativs).

11.1.1. Mizanscéna

Filmas kadru noskana bija diezgan vienmula un depresiva. Filmas sakuma, kad
darbiba norisinajas cietuma, tas radija sovjetisma noskanu. Filmas iekadr&jums reizém
lika skatitajam izjust visu darbiba varona Silviu pakaus€. Respektivi, bija kadri, kuru
virziba bija gan vina tuvuma un tad kustiba. Tas pieskira filmai dokumentalisma garSu
(2. pielikums). Spécigs kadrs valdija Silviu vardarbibas bridi, kad Anu noturgja ka
kilnieci. Loti ilgi dzivie kadri simboliz&ja noskanojumu daudzveidibu. Saja ainas
darbiba tika pielietots plaSs spektru kadru. Gan statiskie, gan kustigie.

Filmas centralais varonis Silviu raksturots sava manieré ka cilveéks, kur$ ir
vilies, tacu zina savas kvalitates. Vina runas tembrs filma ir kontrastains, paradot cik
loti daudz emocijas puisis parvalda. To arl radija daudz vipa tuvplani filma (3.
pielikums). Ari bridis, kad, Silviu iepazistas ar Anu, tad vin$ kluva ieintereséts vina,
radot iespaidu, ka vigpam ir jiitas un vina nemit tas iepriekS€jais huligana t€ls, kas,
piem&ram, bija redzams, kad nozaga bumbu no ieslodzito kolégiem un traucéja futbola
macu. Tas ar1 velak pieradija vigu mérktiecibu iegiit vinu. Kaut vai ar1 sapju motivs,
kad vins noskatijas uz savu brali, un tad negaiditi vinu cietumsardze piekava ar stekiem.
Silviu skumjas ari bija redzamas bridi, kad vin$ nevienam negaidot slepus zvanija savai
matei, kura grasfjas vinu apciemot pirms ieslodzijuma beigam. Filmas gaita tika
demostréta krasa savstarp&jo cietumnieku attiecibu gamma. Ja bija reizes, kad vini sp&ja
ienist viens otru, iekaustit, pakiveties, izmantoja vulgaru zargonismu vini arl
demonstréja solidaritati spelgjot speles. Lai arT valdija dzunglu likumi, vini macgja
savstarp€ji sadzivot.

Filmas lizuma punkts notika bridi, kad Silviu norisinajas apmacibas. Virietis

intervéja ka vigpam klajas un ko vin$ daris vispirms, kad vigu izlaidis briviba. Silviu
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neslépa savu veélmi satikt savu brali, kuru loti v€las satikt. Pirms ta briza sekoja, Silviu
velme satikt mammu. Taja bridi vins radija tadu ka izmantojuma telu, liekot bralim
panakt, lai satiktu savu mati pirms ieslodzijuma beigam. Mati vinam izdevas satikt, tacu
tikSanas izvertas citadaka neka ceréta, jo Silviu sarunas laika aizradija par to, ka neprot
audzinat savu d€lu un tikai tagad ir atgriezusies pilséta. Par to vin$ sanéma plaukas un
norisinajas asu vardu parmainas. Kops ta briza vin$ apliecinaja savu neizlémibu. Tacu
velak. Tad atkal atgriezoties pie tematikas, kur vins tika intervets, notika nesaprasanas.
Silviu gribgja telpas klatbiitné apliecinat savu viriSkibu Anai ne taja labakaja veida.
Respektivi, notika nesapraSanas un iekaustija intervétaju. Tad sekoja negaidits
pavérsiens. Kad atnaca cietuma uzraugs un grib&ja vinu potenciali sodit, vins, nevienam
neceréti meta ar galdu un iekaustija. Cietumnieku un intervétaju apkartng, kas tobrid
atradas telpa valdija Soks un neizpratne. To arT spilgti pastiprinaja kameras dinamiskas
mainas, liekot skatitadjam izjust spriedzes tieSumu. To arf noradija gaidamas sekas, ka
vin$ nerékinas ar situacijas nopietnibu un Silviu impulsitati, jatam pret Anu, kas
parauga velak vardabigas tieksmes. Vins$ draudgja Anai, un lika pasaukt apsardzi, lai ta
savukart izsauc cietuma direktoru. P&c situacijas konteksta var€ja noprast vina
gaidamo, izteikto ultimatu, ka vélas satikt savu mammu stundas laika. Vins izprovocgja
un Santazgja savu mati, 11dz ko ta ieradas cietuma, liidzot, lai brali nenem lidzi uz Italiju.
Vin$ draudgja ar savu pasnavibu. Seit pieradijas Silviu cietuma esoSais speks, kada
pabérna loma bija sakuma un kada vins ir tagad.

Apgaismojums filmas gaita bija viegli un saskatams. Apgaismojums bija
eiropeisks, radot noskanu, ka tas misdienu darbs. Visas cilveku sejas bija labi
redzamas, lai skatitajs varétu noprast par ta emocijas stavokliem. Ari vides
apgaismojums radija imitaciju, ka viss tieSam notiktu cietuma. To var€tu dal€ji ramét
ka art- house apgaismojumu, jo klusuma brizi, kas pavadija kadrus, bija loti ilgi, radot
iliziju par to cik daudz dazadu domu Saudas teliem galva. Kaut vai kliSejiska kafijas

dzersana. (4. pielikums)

11.1.2. Skana

Filmas skana visu filmu ir parsvara nosvérta. Reiz€m ta par savu
makslinieciskumu vispar nerunaja. Tas vienigais speks bija vides skanas, kas bija
vislabak dzirdamakas filmas garuma. Reiz€m bija jutami brizi, kad filmas t€li parnem

kontroli par skanu. Tas bija, pieméram, bridi, kad cietuma apsardze cietuma &dnica,
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bridi, kad ieslodzitie pusdienoja, ar savu balsi lika apturét miiziku. Tas vinus taja bridi

lika iedalit ka situacijas noteicgjus, radot kadram manipulitivu un valdonigu motivu.

11.1.3. Krasas

Filmas krasa filmas garuma bija patstavigi misdieniga. Tas arT galvenokart
tadel, ka filma ir veidota miisu gadsimta. Ka jau tika iepriek§ mizanscéna piemingéts,
tad Seit pavada raksturigs depresijas un nolemtibas motivs. Bridi, kad Silviu bija ietverts
filmu ainas, tas bija redzams, kad ne reizi vin$ nesmaidija. Tas radija vinu ka nelaimiga
cilveka telu.

Filmas laika loti uzskatamu pieméru par depresiju reprezenté Silviu apgérbs, kas
bija lielakoties sportisks. Tas deva simbolus par vina bistamibu, aktivo dzivesveidu.

Tumsi zila krasa loti biezi figuréja vina loma. (5. pielikums).

11.2. Filmas “The Turin Horse” semiotiska analize

11.2.1. Mizanscéna

Filmas kadru izvéle filma ir daudzpusiga. Ir izteikti daudz slidoSie un ari
stavkadri, kas ilgst pastavigus brizus. Tas rada dokumentalu sajiitu, laujot skatitajam
izbaudit visu paSam ar vienu skatienu. Pamata, filmas realitates rekonstru€Sana,
pateicoties masidenu tehnologijam ir izdevusies veiksmigi. Kadru noskapa un to
darbiba filmas laika, kas tiek atdalita ar dienam, meédz atkartoties. Ka, pieméram, bridis,
kad Ni¢e ar meitu apriipé zirgu, dodas pakal idenim, gatavo kartupelus. ST kadru
vienveidiba liecina par tuvojoSos nelaimi, klusumu pirms vétras.

Lai gan teorijas sakuma tika minéts, ka art house viens no simboliem, ko
izmanto filmas ir inteleligence, tad Seit ta paradas diezgan pretrunigi. Filma valda Joti
daudz klusuma momenti, no kuriem isti inteligenci nevar at$ifrét, tacu ja mes runajam
par filmu, kura ir Fridrihs Nice, tad inteligences motivs atkal paliek aktuals. Filmas
stastu vada arT teksta Sifrétajs, kur§ patiesiba daudz vairak izskaidro notikumu virkni.

Filmas gaita valda epizodiski gimeniskie faktori — rlipes visiem vienam pret
otru. Saja zina veidojas kéde, kura Nides meita riip&jas par pasu Fridrihu, kamér Fridrihs
bija vairak uzticigaks zirgam. Tas ir arl paSsaprotami, jo zirgam filma attiecinama
lielaka uzmaniba — tas driz mirs. No ta izriet filmas izmisuma stavoklis, kad, gan Nice,

gan vina meita jiitas bezspecigi.
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Filma ir ieklauti daudzi simbolismi. Kaut vai vieta (Turina) liecina par NicCes
finansialo stavokli. Nices meita, kas gatavo vakarinas kartupelus savam sasirgu$ajam
tevam, kurs tos notiesa. Kartupeli ir gandriz ka filmas simbolisms. Filmas galvenie tli,
Nice un vina meita rada vientulas, noskumusas gimenes p&dgjas dienas. Visas darbibas
ko abi filmas téli demonstr€, parsvara noris neverbali. Ripju motivs parada to, ka Nice
ir paralizéts. Filmas laika vislielako artavu, lai uzturétu Ni¢i un zirgu, sniedz tie$i meita
(6. pielikums).

Tacu filmas bridi, kad meita, domaja, kad tuvojas ¢iganu kariete. Taja bridi vins
kluva valdonigs un lika meitai nokartot situaciju. Vélak, kad notika satikSanas, tas
mazliet atgadinaja ka tadu akas apganiSanu. Cigani pirms izkli$anas, Nices meitai
iedeva gramatu. No ta var€tu izskaidrot ¢iganu visai divaino Nices majas apmekl&Sanu,
jo vini iesp&jams uzlika lastu akai. Nakamaja diena aka tidens vairs nebija.

Apgaismojums $aja filma bija sekundars. Ka lielako lomu iz8kira melnbaltais
tonis, kas uzsvéra filmas telu talakas darbibas. Apgaismojums ienéma visai svarigu
lomu filmas beigu dala, kad sakas situacijas maina. Zirgs diemzel aizgaja aizsaulé un

abi turpinaja dzivot izmisuma (7. pielikums).

11.2.2. Skana

Filma gaita pavada parsvara nedziveliga nokrasa, drimas. Klusuma brizus
aizpilda v&ja Salkas demonstréjot ari piedzeribu pie socialas grupas. Respektivi, Nice
nebija 1pasi turigs un filmas gaita, pat tad, kad bija slégta telpa, vargja tiri epizodiski
dzirdet veja Salkas. Skatitajam tas liek konstruét nolemtibas, tapat arT izmisuma sajutu.

Runajot par muzikas izveli filma, ta ir tikpat driima un pilniba pielagojas stasta
krasam. Skumji kaucos$i simfoniskie elementi liek skatitajam just lidzi Nices un zirga
pardzivojumiem. Mizika filmas brizos médz bt saraustita, pa vidu ieklaujot dabas
skanas, kas $aja gadijuma jau ir iepriek§ pieminétas v&ja Salkas Turinas apvidi. Ta

reiz€m skatitaju nogarlaiko tikai vienveidibas del.

11.2.3. Krasas

ST varétu tikt uzskatita par vienu no pirms art house filmam. Lai arf notikumi
risingjas labu laiku pirms art house termina izveides, loti daudz signalu atrada klasisko
art house dogmu. Ka pieméru var izcelt melnbalto krasu visas filmas garuma, kas,
protams, ir saprotama riciba no rezisora puses inscingjot Nices gada gajumu, kas ir vél

pirms divdesmita gadsimta sakuma. Tacu krasu neesamibu ar1 var pienemt ka faktu.
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Filma valda depresivs noskanojums. Tam par pamatu ir izv€l€ti tumsnéjas
nokrasas kadri. Ka spilgts kadrs tums&jam kopumam bildei un rakstura, ir Ni¢es mila
pret alkoholu. Alkohols jau vien simboliz&ja nelaimi filma, jo ta bija viena no vina

filmas regularakajam aktivitatem. (8. pielikums)

11.3. Filmas “Just The Wind” semiotiska analize

11.3.1. Mizanscéna

Kadru daudzveidiba filma Joti izkrasno Ungarijas vidi. Daudzi kadri simbolizgja
ar1 konréto ungaru pieticigo viduskiru stavokli. Daudzi kadri filmas gaita rada sajitu,
ka tie nav pateikti Iidz galam. Operators ir izvelgjies dinamisko film&Sanas stilu.

Filmas bistamibu jau no pirmajam mintutém iedve$ filmas vizuali bistamie
viriesi, kuri izprasaja meiteni. Tas ar1 paradijas meitenes emocionalaja stavokli, jo vina
bija sabijusies, vai vismaz tuvu raudaSanai. Skatitajam tas liek realizét filmu ka bistamu.
Ka vélvienu vardarbigu un bistamu noskanu liek manitt skolas direktors, kas meitenei
skola esot pavestija, esot nozagts monitors. Tada veida filmas vardabibas un bistamibas
vide tiek pamazam konstruéta. Vardarbibas motivs epizodiski bija noklusis, tacu tad tas
atveras jauna spozmé. Respektivi, meitenes vienaudzi ielavijas meitenu gerbtuvé un
vienu no meitenes sporta biedreném vardarbigi uzbruka. Taja bridi meitene jutas
pazistami negrti, lickot saprast skatitajam, ka vardarbiba nav bijis svess termins. Bija
pienacis bridis, kad meitene starp Siem visiem notikumiem vélgjas sakontaktéties ar
savu tévu. Vina to darija vietgja datorsalona, kur par netieSiem vardarbibas signaliem,
radija citi vienaudZzi, kuri sp€l§ja vardarbigas datorspéles — vargja dzird€t Saviena
skanas. Tas kop€jo filmas ainu izkraSnoja tada zina, ka meitene savam t€vam pateica,
ka Joti tuva romu gimene (Lakatosi) tika nogalinata.

Meitene piedzivo filmas laika kontrastainu vidi, jo péc nezeligas vardarbibas
vina pamanas izbaudit miermiligu atmosféru ar jaunaku skolasbiedreni un lavas
rotalam. Tada veida liekot skatitajam noprast, ka filmas gaita gaidama kulminacija. (9.
pielikums)

Filmas kadri beigu dala ieveda tada ka paredzama vide. Tris galvenie teli —
puiséns, mate un, meitene, virkni kadru atrodas meza tuvuma, katrs savu mérku vaditi.

Skolas kadri reizém tiek biezi raditi virkné ar meitas, mammas darba
pienakumiem. Tas rada viziju skatitajam, ka abas, viena péc otras, ilgojas. Filmai

nepastav kadru linearitate. (10. pielikums)
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Filma art house elementus ir griiti pamanit, vai ar1 to vienkarsi nav.

11.3.2. Skana
Filma caurvirbé daudz un dazadas dabas skanas, kurus ik pa laikam kavé ari
dazadu cilvéku skanas radot iespaidigu realitates sajiitu. Filma muzika vien saklausama

epizodiski, ta visbiezak dzirdama kadas tehnologiskas audio sistémas.

11.3.3. Krasas

Filmas gaita parsvara valda loti tumsSas nokrasas, it 1pasi aukstie toni, ka,
pieméram, zila krasa. Tas rada arT zinamas griitibas skatitajiem saskatit notiekoSo
darbibu un personazus. Filmu pavada epizodiski arT sarkana krasa, kas ir visbiezak
redzama telpas. Sis krasa biezums rada nepatik$anu tuvosanos. (11. pielikums)

Dazkart, krasu piesatinajums liek ilustrét Viduseiropas vidi.

11.4. Filmas “An Episode in the Life of An Iron Picker” semiotiska analize

11.4.1. Mizanscéna

Filmas kadr&jumi ir veidoti tipiska amatieru filmgjuma ar majas kameru. Sads
filmeSanas veids, liek skatitajam izprast situacijas nopietnibu, tas it ka notiktu vizuali
tuvu realitatei. Atskiribas, kas to var€tu dalit, noteikti biitu kulttira. Tas ir ka reals
cilveku dzives iestudéjums. Kadru izvietojums ir radits musdienigos apstaklos, lai
reprezent&tu ari dzivi citviet Austrumos.

Filmas sakuma var manit mazu art house uzplaiksnijumu — gimenes galva
Nazifs. smeke un vina sieva Senada sméke. Ta ir laba art house konstruéSana, tacu
nepatikams, Skiet, sadziviskais faktors, ka vini to dara bérnu klatbtitng. (12. pielikums)

Apgaismojums filmas garuma ir ieturéts pablavi peleks, lai perfekti inscinétu
tuvo austrumu gara. (13. pielikums)

Nazifa t€ls filma ir loti kliSejisks, ta¢u tradicionals t&va formai. Vins$ ir gimenes
vienigais apgadnieks un dara visu iesp&amo, lai riip&tos par viniem. Nazifa t€ls iemeso
smaga stradnieka garu, labs tevs, bet tikpat laba atpiitnieka garu. Nazifa balss iedves
miermiligumu un nepasparliecinatibu fragmentos, tacu tad, kad uzzinaja par Senadas
sapeém veédera, Nazifs peksni apzinajas situacijas nopietnibu. Nazifa rakstura maina
jutama vina darbiba, tacu pasaule ar kadu vinam naksies satikties (slimnicu personala

cietsirdibu), vin$ jitas gandriz bezspécigs. Tacu raksturs un neatlaidiba paradija viga
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manieré cik vins ir komunikabls ar saviem draugiem, lai c€lu mérku varda palidzetu
savai sievai atlabt. (14. pielikums).

Turpreti Senadas t€ls iedvess tipiskas miloSas bérnu mammas identitati. Filmas
turpinajuma Senada nodemonstr€ savu neatlaidibu un to, cik reizes arsti ir vinu pievilusi
— divas reizes kopa ar Nazifu dodoties uz klinikam, kur vartu palidzet pret
nebeidzamajam védersapém, sapémusi atraidijumus no arstiem par palidzibas

sniegSanu. Soreiz vina atsaka arstes piedavajumam, jo labi apzinas bezceribas stavokli.

11.4.2. Skana
Filmas skanas principa ir filmas veidotas dabas skanas, vai art tehniskas skanas.
Tas pastiprina filmas dokumentalo efektu, ka §1 filma ir ka ieskats Nazifa diena. Dazas

skanas, kas tiek izdalitas ir maksligas.

11.4.3. Krasas

Filmas krasas ir musdieniga, tacu ne taja kulturalaka stila. Vides apkartne
liecina par gimenes pieticibu un smagu finansialo stavokli. Krasa biezi tiek saskatitas
vesos, atturigos tonos. Lielais aukstums filmas norises vieta rada bezceribas nostajas

ilizijas motivu.

11.5. Filmas “The Grand Budapest Hotel” semiotiska analize

11.5.1. Mizanscéna

Ka galvenais no art house redzamajiem objektiem var€tu bit tieSi paSas
viesnicas centrali statiskie kadréjumi. Ari tas papémiens ir labs zinams Vesa
mizanscénas tradicionali tehniskais skatu izv€les maksla. To pamana arT auditorija.
Kadru viendabigums ir pamanams visas filmas garuma, jo tiek izmantoti vai nu
centriskie stavkadri, vai ar1 slidosi kadri, kas lauj pasa pilniba skatitajam valu atrast visa
kadra detalas. Lidz ar to filmas art house ir viegli mekl€jams, jo Vess Andersons
izmantojis loti bagatigu dekoraciju klastu. Tas kadram pieskir Tpatn&ju baudijuma
sajutu radot iliiziju, ka ar modernajam tehnologijam ir iesp&jams reinkarnét loti vecus
vesturiskus fragmentus miisdieniga atveide (15. pielikums).

Arf filmas apgaismojums bija pilnigs. Visos kadros bija iesp&jams salasit t€lu
grimases, to noskanu. Filmas apgaismojums ietur&ja raksturigu niSu, gan viesnica, gan

ar bridi, kad sievas nave vins ieradas, kad tika pazinots testaments (16. pielikums).
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Ka velviens filmas raksturojosais elements ir viesnicas puikas (Lobby Boy)
vizualais t€ls. Loti daudz zimes signaliz€ja vina darbibu pé&c viesnicas ipasnieka
valdoniska zest€Sana un filmas beigas sadarbibas noskana. Vipa cepure ar savu
uzrakstu, kas raksturo vina it ka tieSos pienakumus, deva arT ar house un narrativas
atkartojoSo manieri, ta paradijas filmas centralos lizuma punktos. Turpreti viesnicas
1pasnieks reiz€ demonstréja maksliniecisku burzuja pavélniecibu. Toties ir bijusi brizi,
kad attiecigi filmas noskanai, tai dramatiskuma brizos, vins$ pielagojas un rada panikas
telu. Reizé€m var uzskatit to, ka vin$ ar savu varu spgj kontrolét notiekoso situaciju, un
reiz€m né. Savu maigo pusi vins lieliski nodemonstréja, kad vina sieva nomira un vins
bija satriekts. Pasa filmas sakuma filmas signali atspoguloja ka zigolo t€lu, jo vinam ir

bijusas slepus aféras ar citam sievietem (17. pielikums).

11.5.2. Skana

Filmas skapa bija filmas garuma visurejoSa. To galvenokart piepildija
simfoniski laikmetigi skandarbi. To autors Aleksandrs Desplats macgja skatitajam
paveérst uzmanibu daudz optimalaka stavokli. Skanas noturibu rada jau vien tas, cik
miizika ir noturiga visas ta garuma. Simfoniskie audio celi notur skatitaju uzmanibu un
rada interesi, baudfjumu. Ipas$i dinamikas brizos, filma simfoniskais elements
pielagojas kadru kopumu dinamikai. Tada veida tiek skatitajam radita tada ka nemitiga
kulminacijas sagaidiSanas bridi. Zinama meéra to varétu klasificeét ka filmas art house.
Tas cik miizika ir klasiska norada uz to, ka klasiska miizika ir pastav&jusi vairakus
gadsimtu, tadgjadi var uzskatit, ka mizika filmas “Grand Budapest Hotel” ir pietiekami

laikmetiga.

11.5.3. Krasas

Tiem, kuri jau ir iecienijusi un labi parzina Vesa Andersona kinematografiskos
darbus, ir lietas kursa par to, ka filmas rezisors ir iecienijis pastela tonu nokrasu
izmantojumu sava makslinieciskaja azoté. Art §1 filma nav nekads izn@mums. Visu
filmu rada miermiliga roza nokrasa, kas zinamas méra mikstina kopg€jo skatitaja

noskanojumu, radot omulibas sajiitu. (18. pielikums).
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12. FILMU NARATIVA ANALIZE
12.1. Filmas “If I Want To Whistle, I Whistle” narativa analize

Filmas viens no narrativas pamanamakiem elementiem bija sakuma, kas radija
priekSnojautas sajutu. Kadra, kad notika cietumsardzes vardu saukSana, tika
demonstréts plass kopskats, tacu filmas galvenais elements sekoja, kad tieSi sakas
tuvkadri. Respektivi, kaut kada bridi, kad cietumsardze sauca ieslodzito vardus, ta vien
Skita, ka nakotn€ bus kadrs, kad izsauks cietumnieka vardu un vins verbali to pateiks,
jo pirms ta kulminacijas brizi bija virkne citu kadru, kas simbolizgja ieslodzito klusumu,
nopietnibu, kad tika saukti vigu vai citu vardi. Tie ieslodzitie nerundja. To varétu
uzskatit par diahronisko, diatopisko kadra noskanu (19. pielikums).

Filma nebija atSkirigu vietu, kas tika demonstrétas viena laika (sinhronais,
diatopiskais). Visi notikumi norisinajas lidztekus cietuma telpas, vismaz paral€li
neradot blakus darbibas.

Ar1 zinamas gritibas bija atrast filma [idzigu vietu attainojumu viena laika. Tas
sagadaja gritibas tadel, ka visa galvena darbiba norisinajas ap Silviu un neviena bridi
nebija atrodams moments kura vins$ tiktu piekerts darot vienu, bet paral€li neatrastos
kads cits filmas galvenais personazs.

Visspilgtako sinhrono un sintopisko kadru var€ja manit filmas it ka
kulminacijas bridi, kad Silviu bija sagiistijis Anu. Tas vél vairak reprezent€ja cietuma
vardarbigo vidi. Bija pielietots izteiksigs kadrs, kas simboliz&a drimo paSreiz€jo
stavokli kada atradas filmas epicentra varoni. Kadra noturigums reprezentgja ari abu
varonu ilgas pardomas, jo skatitajs Saja bridi var€ja interpretét péc savas patikas. Anas
vesa un tai pat laika ierobezotas kustibas lava diezgan limit€tos daudzumos skatitajam
noprast pasreiz&jas sajutas, kuras logiski domingja bailes, tacu tas, ko vélgjas panakt

Silviu bija impulsivie brivibas mirkli neordinara, vardabibas cela (20. pielikums).

12.2. Filmas “The Turin Horse” narativa analize

Ungaru filma bija loti sarezgita sava v&stijuma, tacu ta atlasija daudzus
komponentus, kas veidoja kop&jo narativas biitibu filmas struktiira.

Ka viens no filmas spécigakajiem kadriem, bija posms, kad abi filmas galvenie
teli bija redzami viena kadra Joti ilgu laiku, tacu tas simboliz&ja visas filmas celu, ka ta
tiks aizvadita. Sada veida kadri atkartojas ikviena situacija, kaut vai ari filmas

nosléguma, kad abi kart€jo reizi vakarinoja, tacu Soreiz izsalkuma vieta virsroku néma
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ieprieks pieminétais izmisums. Tas biis parasts sinhronais, sintopiskais kadra atveids
(21. pielikums). Kadri reprezente situacijas nopietnibu, un rékinas jau ar sekam ko
piedzivos, kad zirgs nebiis vairs $aja saulg.

Filma paradijas ari sinhrona, diatopiska vide, ko noradija meitas ikdienas
gajiens brazmainaja v€&ja, kameér vina teévs jau kart€jo reizi pamodas. Ta tika
reprezentéta divu laiku attainojums viena, tikai vietas izv€les ir gandriz identiski blakus
(22. pielikums).

Lai aprakstttu t€mas daudzSkautnibu, visprecizaka aina, kura to raksturo, ir ta,
kura visis tris filmas t€li ir kopa un raksturo filmas pamatjégu — ripes par zirgu, lai tas
izdzivotu. Pie ta var pieskaitit diahronisko diatopisko kadru (23. pielikums).

Filmas gaita pavada daudz lidzigu atkartojosu fragmentu. Kaut vai meitas riipes
par savu tévu, kas raksturo diahronisko sintopisko narativa kadru (24. pielikums). Sis

kadrs liek piedzivot skatitadjam kopg&jo pardzivojumu filma.

12.3. Filmas “Just the Wind” narativa analize

Sinhronais, sintopiskais kadrs filma bija visdabiskak redzams maza puiséna
pirmaja darbiba filmas sakuma. Kad nejausi pamanijis riepu, vins ar to sacis rotalaties
ar1 nakamajos kadros talak (25. pielikums).

Izteikts diahroniskais sintopiskais kadrs bija redzams bridi, kad puiséns bija ar
saviem draugiem dzivokli un spél&ja datorspéles (26. pielikums).

Visspilgtako sinhrono diatopisko kadru vargja ievérot filmas nobeiguma, kad
bija gaidams, kad puiséns satiksies ar mati (27. pielikums).

Filmas “Just The Wind” domingja plass emociju kopums, toties, Joti griiti bija
atrast zinojumus, ko censas pateikt cilveéks verbali vai neverbali, jo tikpat daudz
domingja arT tumsngjie kadri, briZos, kad cilvéka seju nevaréja redzet vispar. Tas bija
viens no filmas diahroniskais, diatopiskais kadrs, kas visprecizak to raksturoja (28.

pielikums).

12.4. Filmas “An Episode in the Life of An Iron Picker” narativa analize

Filmu veidoja loti viendabiga, tomér izteikta notikumu virknes ke&de, kas
palidzgja atrast daudzus vestijumus. Viens no tiem bija Nazifa ikdienas pienakumi
palidzot izdzivot gimenei, griezot, nododot metalliznus. Tas raksturoja sinhrono

sintopisko kadru (29. pielikums).
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Ka viens no nozimigakajiem un kritiskakajiem filmas briziem pienaca, ka
nazifam, vajadzeja darit kaut ko lietas laba, lai palidz&tu Senadai. Bridi, kad Skiet, nevar
atrast pietiekami daudz metalluzgus, Nazifs atrod simbolisku vietu, kur ar mokam
cen$as filmas ietvaros apliecinat, minimalo, bet tomér iesp&ju robezas célsirdibu un
milestibu pret Senadu. Tapéc kadrs, kas reprezent€ vina majas (augs€ja bilde) simbolize
ar vina metalliznu darbnicu, un pamesta meza krauja darbojas ka kompromiss
(apaksgja bilde). To vartu likt diahroniskas sintopikas kadra izvéles rami (30.
pielikums).

Ta ka filmas galvena darbiba norisinajas ap Nazifu, tad loti griiti biitu pétit divas
atseviSkas telpas vienlaicigi jeb citiem vardiem, filma sinhronais diatopiskais kadrs vai
kadri nepastav.

Filmas kadri, kas raksturo tematu vislabak bija vienlidz ekvalenti — Senadas

cieSanas un Nazifa piiles (31. pielikums).

12.5. Filmas “The Grand Budapest Hotel” narativa analize

Filmas “The Grand Budapest Hotel” narativa valoda vargja atrast daudz siko
fragmentu atkartojumu filmas fundamentalakajos brizos. Jau vien pats nosaukums
radija tadu ka telpisko paSsajtitu. Respektivi, viesnicas kadri bija attéloti vairakos brizos
val arl taja pasa viena bridi, pastav€ja sinhrona / sintopiska vide ka veicinatajs.
Viesnicas kadra loma galu gala bija sekundara. Ta vairak apziméja tikai simbolisko
vertibu tas Tpasniekam, ka piederibas faktoru (32. pielikums).

Ar1 Saja filma bija gruti noteikt sinhrono diatopisko kadru. Tadu nevargja
uzskatit, jo lielakoties, lidzigi ka tas bija “If I Want To Whistle, I Whistle” filma,
centralie notikumu norisinajas ap Gustafu un viesnicas istabu zé€nu.

Filma, ka jau ieprieks tika min&ts galvena darbiba noris ap viesnicas istabas
puiku un Gustafu. Ir kadri, kas parada t€mas nozimigumu tas atveide. Aina, kura
raksturo t€mas un vienlidz ar1 filmas nozimigumu ir abu personazu gleznas nozagSana

(33. pielikums).
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SECINAJUMI

1. Neapstiprinajas kadi makslinieciskie aspekti raksturo gan art house ka zanru,
tas v€l joprojam ir sarezgits termins, kuru licto misdienas. Ari kritiki, kuri katru gadu
pieskir “Sudraba laci” izvéletajas laureates radija miklainu maksliniecisko veida izvéli,
kadel tas tiek raksturotas ka makslas filmas.

2. Art house filmas, kas tika pétitas, salidzinos$i viegli narativas valoda var atrast
gan sinhronos, sintopiskos kadrus un diahroniskos, diatopiskos. Lielu griitibu radija
filmas, kuram bija reti manamas ainas, kuras var€ja izjust gan lidzigas vietas fragmentu
viena laika (diahroniskais, sintopiskais), gan dazadas vietas viena laika (sinhronais,
diatopiskais. Tas liek domat, ka musdienu art house zanru filmam ir raksturiga viena
galvena aktiera spéle, kas liek skatitajam nelikt paral€li domat, ka kaut kur vl noris
filmas ietvaros loti nozimigi notikumi, kas vélak ietekmét filmas gaitu.

3. P&c filmu semiotiskas un narativu analiz€m, var noprast, ka art house ir vienas
telpas un laika atveide, neveidojot domstarpibas par citu, paralélu kadru uzmanibas
novérSanu. Centrala darbiba ir viena.

4. Lidz ar to pétijuma sakuma izvirzita probléma, noteikt kadi ir kriteriji, pec ka
tiek atlasitas musdienigas art house filmas, nepiepildijas.

5. lespgjams petijuma procesa laika netika pareizi izveéletas atbilstoSas semiotsikas

petniecibas metodes, kas noveda pie neplanotiem, neiecerétiem rezultatiem.
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PATEICIBA
Velos izteikt lielu pateicibu savam darba vaditajam Viktoram Freibergam par
iedvesmojosam lekcijam un energiju palidzot realiz&t o darbu.
Tapat neiztiktu bez vecaku sniegta materiala, ta art morala atbalsta un draugiem,

kuri tic€ja, ka es to spésu izdarfit.
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PIELIKUMI
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1. Pielikums
Traumatropa princips
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2. pielikums
Kadra maina filma “If I Want to Whistle, | Whistle”
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3. pielikums
Silviu tela emociju maina filma “If I Want To Whistle, I Whistle”
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4. pielikums
Apgaismojums filma “If I Want To Whistle, I Whistle”
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5. pielikums
Depresivo krasu motivs Silviu apgérba izvélé filma “If I Want To Whistle, |
Whistle”
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6. pielikums
Meitas téla smaga darba motivs filma “The Turin Horse”
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7. pielikums
Apgaismojums filma “The Turin Horse”
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8. pielikums
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9. pielikums
Vardarbibas un miermilibas kontrasti meitenes télam filma “Just The Wind”

What are you doing? Asshole!
-Grab her ass! Grab it!
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10. pielikums
Galveno telu ilgu motivs filma “Just The Wind”
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11. pielikums
Sarkanas krasas izmantojums filma “Just The Wind”
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12. pielikums
Smeékesanas ainas reprezntéSana filma “An Episode In The Life Of An Iron
Picker”
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13. pielikums
Apgaismojums filma “An Episode In The Life Of An Iron Picker”
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14. pielikums
Nazifa téla nozimiba filma “An Episode In The Life Of An Iron Picker”

Can't you call someone, please?

Herstomach hurts,
and she's bleeding.
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15. pielikums

Art house motivi un kadrejums filma “The Grand Budapest Hotel”
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16. pielikums
Apgaismojums filma “The Grand Budapest Hotel”
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17. pielikums
Galveno varonu sadarbiba filma “The Grand Budapest Hotel”
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18. pielikums
Pastelu tonu krasu motivs filma “The Grand Budapest Hotel”
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19. pielikums
Diahroniskais diatopiskais kadrs filma “If I Want To Whistle, I Whistle”

- Androne Liviu!
- Here!
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- Apostol Florinel!
- Here!

- Badescu lonel Cristian!
- Here!
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- Catarga Dumitru!
- Here!

- Elefterie Daniel!
- Here!
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20. pielikums
Sinhronais sintopiskais kadrs filma “If | Want To Whistle, I Whistle”
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21. pielikums
Sinhronais sintopiskais kadrs filma “The Turin Horse”
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22. pielikums
Sinhronais diatopiskais kadrs filma “The Turin Horse”
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23. pielikums
Diahroniskais diatopiskais kadrs filma “The Turin Horse”
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24. pielikums
Diahroniskais sintopiskais kadrs filma “The Turin Horse”
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25. pielikums
Sinhronais sintopiskais kadrs filma “Just The Wind”
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26. pielikums
Diahroniskais sintopiskais kadrs filma “Just The Wind”
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27. pielikums
Sinhronais diatopiskais kadrs filma “Just The Wind”
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28. pielikums
Diahroniskais diatopiskais kadrs filma “Just The Wind”

98



29. pielikums
Sinhronais sintopiskais kadrs filma “An Episode In The Life Of An Iron
Picker”
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30. pielikums
Diahroniskais sintopiskais kadrs filma “An Episode In The Life Of An Iron
Picker”
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31. pielikums
Diahroniskais diatopiskais kadrs filma “An Episode In The Life Of An

Iron Picker”

How are you Senada?

. s g G

e W v v
& 2

Can you lend me your car
to take Senada to the hospital?
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32. pielikums
Sinhronais sintopiskais kadrs filma “The Grand Budapest Hotel”
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33. pielikums
Diahroniskais diatopiskais kadrs filma “The Grand Budapest Hotel”
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Bakalaura darbs
,Eiropas art-house filmas un Berlines kinofestivala Sudraba Laca balvas

laureates (2010-2014): semiotiska analize” izstradats LU Socialo zinatnu fakultatg.

Ar savu parakstu apliecinu, ka petijums veikts patstavigi, izmantoti tikai

taja noraditie informacijas avoti un iesniegta darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Darba apjoms (neskaitot titullapu, satura raditaju, apzim&umu sarakstu,

izmantotas informacijas avotu sarakstu, pielikumus, dokumentaro lapu un zemsvitras

atsauces) ir 118013 rakstuzimes (ieskaitot intervalus).

Nr.

Autors: Vards Uzvards

(personiskais paraksts)

Rekomendgju/nerekomendgju darbu aizstavésanai
Vaditajs: doc., Dr.philol. Viktors Freibergs

(personiskais paraksts) dd.mm.gggg.

Recenzents: Mg. Soc. Sc. Aija Rozensteine
(personiskais paraksts) dd.mm.gggg.

Darbs iesniegts Komunikacijas studiju nodala .06.2015
Dekana pilnvarota persona:
(personiskais paraksts)

Darbs aizstavets bakalaura gala parbaudijuma komisijas séde .06.2015. prot.

Komisijas sekretare: Mg.sc.soc. Ilze Sulmane

(personiskais paraksts)
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