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ANOTACIJA

29

Bakalaura darba téma ir ,,Latvijas simtgades filmu ‘’Bille’’, °’Homo Novus’’ un “’T&vs
Nakts’’ izmantoto tehniku un vizualas komunikacijas analize’’

Darba p&tama probléma ir Kada ir “’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’’ projekta filmu
vizuala komunikacija un kadi tehniskie panémieni tika izmantoti vizualas komunikacijas
veidoSana?

Darba galvenie uzdevumi — iepazities ar teorétisko bazi - Latvijas aktierkino v&sturi,
filmas izstrades posmu ietekmi un vizualo komunikaciju, vizualo komunikaciju, projektu
“’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’’ izv€l&ties un iepazities ar metodologisko pieeju, izstradat
metodologisko pieeju, veikt pétijuma objektu kontentanalizi, veikt diskursa analizi, apkopot
iegiitos datus, izanaliz€t iegiitos datus un veikt secinajumus.

Bakalaura darba izmantotas p&tniecibas metodes — kvalitativa kontentanalize un narativa
analize.

P&tijuma galvenie secinajumi — analiz€tas Latvijas simtgades filmas ir veidotas, lai stastitu

par Latvijas vésturi, izSkiroSiem laika periodiem un personibam, izmantotas tehnikas un vizuala

komunikacija tika izv€l&ta, lai pec iesp&jas veiksmigak atainotu personibas vai laikmeta Skautnes.

Atslegvardi: Latvijas simtgade, vizuala komunikacija, Latvijas filmas Latvijas simtgadei,

filmas, Latvijas kino.



ANNOTATION

The subject of bachelor thesis is — “"Movies of Latvia's Centenary "Bille”, "Homo Novus"
and "Tevs Nakts": the used techniques and communication analysis’’

The thesis problem is - What is the visual communication of the project “Latvian films for
Latvia's Century” and what techniques were used in the development of visual communication?

The main tasks of the thesis - to get acquainted with the theoretical base - history of
Latvian actors, film development influence on visual communication, visual communication,
project “Latvian films for Latvia’s Centenary’’, to choose and get acquainted with the
methodological approach, to develop a methodological approach, to perform content analysis of
the research objects, conduct discourse analysis, collect the obtained data, analyze the data and
draw conclusions.

The research methods used in the bachelor’s thesis - qualitative content analysis and
narrative analysis.

The main conclusions of the research - the analyzed films of Latvia’s Centenary are made
to tell about the history of Latvia, decisive time periods and personalities, the techniques and

visual communication used were chosen to best illustrate the personality and time period.

Keywords: Latvian Centenary, visual communication, Latvian films for Latvia’s

Centenary, films, Latvian cinema.



SATURS

TEVADS ... 6
TEOTELISKA daAla.... i 8
1.Latvijas aktieTKINO VESTUIE .......vviiiiiiiiiiieiiie ittt e e 8

L1 CONZUTA et 11

1.2. KiNO INAUSEITJAS PATSTAV]..ecvreieirieiieeieiiesireieseeseesteseesee e eseesreesseeeesneesreensesnes 12

2.Filmas izstrades posmu ietekme uz vizualo komunikaciju........coccovivviiiiniiiiniiiie e, 14

2.1, PrOAUCESANA ...ttt 15

2.2, FIIMBSANA ...ttt ettt ettt b e 17

2.2.1. Kameras NOVIEIOJUMS .........couerieieieiente sttt sttt 17

2.2.2. Kadra KOMPOZICTJA .....eervveiiiiiiiiieiiire st 17

2.2.3. Kadr&juma plaSums ........ccoiveiieiiiiiiieiesee e 19

2.2.4, Kameras KUStIDA .......cccuiiiieiiiiiieiie et 20

B B € 1 ] 14 0 1Y o - TSP U PO UPRROPPRRO 21

2.4, PECAPSIIAAE ....vveeeeeeeeiec e 21

2.5, SKADA....eeiiiiii e 22

3.Vizuala KomUNIKACTJa......cccviiiiiiiiiiicie s 23
ZUNATALTVS ..ttt h etk e e bR bbb 26
MetodolOZISKA Aala .......cviiiiiiieiiiiee e 28
5.Kvalitativas petniecibas MEtOES ..........cuevviiiiiiiiiiieiiei s 28
5.1.Kvalitativa kontentanalize .............ccoceeiiiiiiiiii i 30

5.1.1. KontentanaliZe PIEEJAS ......cerveerurrerreerrieieesireeseesre e 31

5.2.Narattva @NAlTZE .......coieiiiiiiie ittt nree s 32

6.Latvijas filmas Latvijas SIMQAdEl ..........cooeiiiiiiiiiieee e 34
Empiriska dala ... 35



7. Latvijas simtgades filmu “’Bille’’, Homo Novus’’ un “’Tévs Nakts’’ analize. ............... 35

7.1. Rezisores Annas Vidulejas filmas ‘“Homo Novus’ tehniku un vizualas

komunikacijas analiZe. .........ccoecviiiiiiiiiii e 35

7.2. Rezisores Inaras Kolmanes filmas ‘‘Bille’” tehniku un vizualas komunikacijas

)0 T2 517/ F PR 44

7.3. Rezisora Davja Simana filmas ‘‘T@vs nakts’’ tehniku un vizualas komunikacijas

)0 T2 517/ F PR 50

7.4. Analizéto Latvijas simtgades filmu izmantoto tehniku un vizualas komunikacijas

SAITAZINATUINIS ...ttt b e 57
SECIMATUITIT 1.tttk b et b ettt b e bt et e b e e nb e e e s ne e b e e nn s e e nne s 59
Izmantotas literatliras UN @aVOtU SArakSES ...........cooveiiiiriiiiiiieeesese e 60
PIEITKUMI. ... 63

Filmas ‘“Homo Novus’’ kontentanalize .............cccooveiiiiiiiniciiiesiccee e 64

Filmas “‘Bille’” kontentanalize .............cccociiiiiiiieiiieiic e 67

Filmas “°Tevs nakts’” KONtentanaliZe..........ccouerververieiiresinieieiesie e, 69



IEVADS

Latvijai 2018. gada 18.novembri apritéja simts gadi kop$ tas dibinasanas. Latvijas
simtgades gaidas Nacionalais kino centrs izsludinaja projektu ’Latvijas filmas Latvijas
simtgadei’” kur 16 filmas sanéma finans&jumu to tap3anai. Sis projekts iezimgja ilgtermina planu
ar katru gadu aizvien vairak un vairak atbalstit kino. * Jau no Latvijas pirmsakumiem kino ir bijis
Latvijas kultiiras sastavdala un ta ietekme uz Latvijas kultirvidi ir tikai augusi. Nevieni
nacionalie svétki nav iedomajami bez tadam Latvijas kino klasikam ka —*’Limuzins Janu nakts
krasa’’, “’Vella kalpi’’ u.c. tas nozimé, ka kino Latvija ir iemil&ts un cienits, un situacija, ka paris
gadu laika tiek izlaistas 16 jaunas filmas ir véra nemams fakts.

Darba tika izv€l&ts veikt izmantoto tehniku un vizualas komunikacijas analizi vienam no
projekta popularakajam filmam, jo §is filmas ir nozimigs kultlirvésturiskais mantojums Latvijas
kino fonda. Darba netiks analiz€ts padzilinati semiotiskais filmu aspekts, bet gan ka dazadu
tehniku pielietojums atstaj iespaidu uz vizualo komunikaciju.

Bakalaura darba “’Latvijas simtgades filmu “’Bille’’, ’"Homo Novus’” un “’Tévs Nakts’’
izmantoto tehniku un vizualas komunikacijas analize’’” pétama probléema — Kada ir “’Latvijas
filmas Latvijas simtgadei’’ projekta filmu vizuala komunikacija un kadi tehniskie panémieni tika
izmantoti vizualas komunikacijas veidoSana?

Darbam tika izvirziti $adi uzdevumi:

1. liepazities ar teorétisko bazi - Latvijas aktierkino vésturi, filmas izstrades posmu ietekmi
un vizualo komunikaciju, vizualo komunikaciju, projektu ¢’Latvijas filmas Latvijas
simtgadei;
izvéleties un iepazities ar metodologisko pieeju;
izstradat metodologisko pieeju;
veikt petijuma objektu kontentanalizi;
veikt diskursa analizi;
apkopot iegtitos datus;

izanaliz&t iegttos datus;

L N o g B~ WD

veikt secinajumus.

! Nacionalais kino centrs. Programma ‘’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’’ ir atklata. Sk. 16.05.2019.
http://nkc.gov.Iv/aktualitates/programma-latvijas-filmas-latvijas-simtgadei-ir-atklata/
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Pétijjuma objekts ir Latvijas simtgades filmas — “’Bille’’, “’Homo Novus’’ un “’Tévs
Nakts’’.

Pétijuma priekSmets ir tehnikas un vizualas komunikacijas elementi kas izmantoti
filmas.

Darbs sastav no tris dalam. Teorétiska dala, kur ir Tsi aprakstits par Latvijas aktierkino
vesturi, jo popularakas filmas Latvijas kino v&stur€ ir aktierkino filmas, ka ar1 pétijuma objekti ir
aktierkino parstavji, talak ir minéts pat to ka filmas izstrades posmi var ietekmét filmas vizualo
komunikaciju, par vizualo komunikaciju kopuma un par narativu. Metodologiskaja dala ir
izklastits par metodeém kas tiks pielietotas p€tijuma, un empiriskaja dala tiek veikts petijums ar
kvalitativo kontentanalizes un narativa analizes palidzibu, lai noteiktu izmantotas tehnikas un to

ietekmi uz vizualo komunikaciju.



TEORETISKA DALA

1. LATVIJAS AKTIERKINO VESTURE

Lai sasniegtu pétijuma meérki nepiecieSama izpratne par aktierkino vesturi Latvija, jo
petijuma analizeétas filmas ir §T zanra spilgti parstavji. Darba izstradé nepiecieSams uzzinat ka
politiska iekarta, kultiiras izmainas ietekméja kino industriju Latvija, jo Tpasi tas sasaucas ar to,
ka §is ir simtgades filmas, respektivi, veidotas par godu Latvijas valsts simtgadei un projekta
“’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’’ ietvaros.

Latvijas Republikas izveidosana 1918.gada bija cieSi saistita ar velmi izveidot savu
nacionalo kultoru. Lai armT no 1919.gada 2.oktobra saka darboties Makslas departaments
rakstnieka Jana Akuratera parraudziba, kino attisttba Sim departamentam bija viena no
galvenajam prioritatém. Kino parstavnieciba Latvijas kultiira pirmajos brivvalsts gados bija mazs,
tas sastav&ja no vietgjiem hronikas materialiem, kas bija obligata ta laika kino seansu sastavdala.
Nodoklu atvieglojumus sanéma tikai kulturfilmas, bet vietgjas aktierfilmas $adu atbalstu
nesanéma. Filmas veidoja atsevisSki entuziasti kas izveidoja nelielus uznémumus, bet Sie darbi
lielakoties pastavéja vien Tsu laiku.?

Viss mainijas 1934.gada, kad kino tika atdzits par biutisku Latvijas valsts ideologijas
sastavdalu un tika lemts, ka Sai jomai jasniedz 1paSs atbalsts. Ar Tpasu atbalstu un kino ka vienu
no Latvijas nacionalas kultliras stirakmeniem sakas kino filmu veidoSanas centralizacija un
valstiskoSanas process. Aktierfilmu uznemsanu parraudzija Sabiedrisko lietu ministrija un filmas
tika finansétas no valsts budZeta. Sis process noslédzas ar 1940.gadu kad Padomju Socialistiskas
Republiku Savienibu (PSRS) armija okupé&ja tolaik neatkarigo Latvijas Republiku. 3

Pirmaja Padomju Latvijas gada (1940./1941.) izmainas Latvijas kino joma bija
paradoksalas. Jo Latvijas Republikas filmu veidotaji skatijas nakotné ar perspektivam un
optimismu. ReZisors Vilis Lapenieks savos memuaros deva ieskatu par situaciju taja laika, saruna
ar ta laika Latvijas Padomju Socialistiskas Republikas (LPSR) Tautas valdibas iekslietu ministru
Vili Laci, ministrs ir teicis $adi, cit€ju: ** Par filmas nakotni neuztraucies, latviesu filma biis. Un

kas uz tevi pasu personigi attiecas, tad ta ir tiesi tava prieksrociba, ka sis lietas esi studejis

2 Perkone, Inga. Inscenéjumu realitate : Latvijas aktierkino vésture. Riga: Mansards, 2011, 15.Ipp.
3 Turpat.



Vakareiropa. Tu filmu gatavosana varési pieradit pavisam citadu pieeju, neka krievu reZisori to
dara’’ *. Laika kad notika $adas sarunas Lapenieks un Lacis iesp&jams pat nenojauta ka par
lidzigam idejam, 1938.gada, ar navi tika sodits viena no padomju kino spilgtakajam figiram
Boriss Sumjackis. Visnotal §is laiks kino bija ar lielam ceribam, bet ja kino industrijas parstavji
nebija uzmanigi, tad vinu dzives vargja beigties priekslaicigi. ° Lai ari pirmais padomju gads kino
industrijai bija ar ceribam, cietji bija skatitaji kam nacas jasamierinas ar ideologiski specifisku
un loti Sauru klastu ar filmam, nevis ar pasaules klases kino, ka tas bija ierasts ieprieks. Kino
repertuars ko skatitaji varéja baudit kino bija centralizéts un parraudzits no Maskavas, jaunais
reZims parnéma vadibu arT par visiem ta laika Latvija esoSajiem kinoteatriem, kas taja laika bija
68, un 32 no tiem atradas Riga. °

Péckara gados (1945 — 1953) Latvijas kino industrija bija bédiga stavokli, jo kara laika
tika izlaupitas, izpostitas kinostudijas, kinoteatri, un liela dala kino nozares radosie darbinieki bija
emigréjusi, tie kas bija palikSu Latvija tika atlaisti vai pa$i aizgaja no kinostudijas p&c paris
gadiem, 40.gadu beigas. Tika pienemti [émumi par kinostudiju atjaunoSanu un pirmajos p&ckara
gados Latvijas kino radoSo darbu uzticgja citvalstu cilvékiem, ne vietgjiem, lai varétu izveidot no
jauna kino struktiiru. Latvijas kino kultiira bija atkopusies, augstaka vara lika samazinat filmu
skaitu, §im bija vairaki iemesli, nepiecieSamiba taupit lidzeklus, auksta kara sakums (1945.gads)
un Stalina uzstadijums, ka kino industrijai javeido tikai Sedevri. Rigas makslas filmu studija
lielakoties nodarbojas ar filmu dublazu latviesu valoda, sakara ar ideologiskam izmainam tika
apturéti 15 filmu projekti dazadas stadijas, vairaku filmu latviskoSana tika partraukta, norakstot
zaudgjumus. Makslas vésturé tradicionali jaunrade tiek uztverta ka pamatvértiba, bet filmu
dublaza tiek uztverta ka otras skiras darbiba, bet padomju ideologija filmu dublaza bija primara,
jo ta vargja viegli popularizét padomju socialistisko ideologiju pat valstis un cilvéku grupas kas
1pasi labi nezinaja krievu valodu. Tapéc ar1 kinostudijas var€ja pastavet, pat kad vairakus gadus
netika uznemta neviena aktierfilma. Tapéc ta laika cilveki vél aizvien atceras padomju aktierus ar
pozitivu nostalgiju, jo tie bija pavisam pazistami un likas ka savgjie, jo latviski $o padomju
aktieru lomas ierunaja pazistami un miléti latvieSu aktieri. Lai arT laika gaita filmu dublaza
samazinajas, ta tapat spelgja lielu nozimi ideologijas izveidg, Iidz pat 80.gadiem tika ierunatas

latviski padomju galvenie ideologiskie darbi, ka arT filmas bérniem un animacijas filmas. ’

4 Lapenieks, Vilis. Dulld Dauka piezimes. Gauja, 1997, 188.1pp.

5 Perkone, Inga. Inscenéjumu realitate : Latvijas aktierkino vesture. Riga: Mansards, 2011, 51.1pp.
® Turpat. 56.-57.1pp.

" Turpat. 65.-71. Ipp.



Atjaunotnes laika, no 1954. Lidz 1963.gadam, padomju Savienibas komunistiskas partijas
(LSKP) konferencé skangja sadi vardi, cit€ju:’’ No cilvéku sadzives izskaust degvinu, ta vieta
tautai dodot filmas.””® Saja laika Latvijas kino kultiira atfistijas, kino vajadzgja radit tadu
baudijumu, ka cilvéki atmestu alkohola lietoSanu. Kino pievérsa pastiprinatu uzmanibu un
padarija to pieejamu cilvékiem, lai ar1 kino bileSu cenas nebija lielas tas samazinaja vél vairak,
cilveki pliida uz kino, jo 1pasi laukos, kur kino nebija rentabls pasakums, tagad uz to gaja tik
daudz cilveki, ka tas saka atmaksaties. Kino industrijai tika mazinati birokratiskie slogi, lai ta
varétu nodarboties ar jaunradi. Padomju Socialistisko Republiku Savieniba (PSRS) Ministru
padome izstradaja jaunus veidus ka atbalstit kino industriju, protams, reZisoram nacas saskanot,
apstiprinat scenariju pie rezima, bet ja tas tika pienemts bija pat kredite€Sanas iespgjas. Problémas
Saja laika perioda bija, ar aktieriem, jo tie bija piesaistiti pie teatriem, un teatri Ipasi nevelgjas
laist aktierus filméties, jo tiem pasiem bija savas ieceres un repertuari, ta tika izveidots 1965.gada
Tautas kinoaktieru studija, kas paradoksali laika gaita kluva par teatra aktieru izglitibas lielako
bazi. Industrijai arT bija griitiba ar to, ka studijas celtnieciba kavejas un kino industrijai nebija
savas mitnes, tas noveda pie papildus birokratijas un problémam, kas apgriitinaja kino darbu.
Lidz ar kino studijas celtniecibu ieskic€jas ar1 plani Rigas kinostudijas darbam un apjomu kadi tai
biis javeic. Rigas kinostudijas apstrades ceha ieplanota darba kapacitate bija tik milziga, ka ta
var€tu apkalpot, gan telestudijas vajadzibas, gan Igaunijas un Lietuvas vajadzibas, kas nozimgja
to, ka Riga biitu Baltijas kino meka. °

No 1964. gada lidz 1989. gadam filmu daudzums palielindjas, Iidz ar to PSRS republiku
kultliru ministrijam bija griiti izkontrol&t kino nozari, jo kino darbojas uz citiem principiem ka
citas vizuala, performativa vai tekstveida maksla. PSRS 60. gadu vidii sarazoja vairak neka 130
dazadas pilnmetrazas filmas, kas sasniedz iespaidigus finansialos raditajus iekas€jot 1 miljardu
rublu, kas tiraja pelna bija 440 miljoni rublu gada. Ar Sadiem finansialajiem raditajiem bija
skaidrs, ka neviena cita makslas nozare nevar€s ienesiguma parspét kino, kas bija vieniga
makslas nozare kas sp€ja radit stabilu un pieaugosSu pelnu. Redzot pelnas raditajus aktualizgjas
domas par to, ka kino ir jaatdala no kultiiras dot€jamas sist€mas, kas ar notika, LSPR tas tika
pienemts 1963.gada 11.novembri. PSRS kino industriju vargja ar1 baudit citas socialisma valstis,
ka arT rietumos, lai arT dati par to kadas filmas, kur tika raditas un kada apjoma ir slepeni, to pat
vietgjas kino komitejas, kur nu vel kino studijas, bet péc pieejamajiem datiem Rigas kinostudijas

aktierfilmas tika raditas 11 kapitalistiskajas valstis 1981.gada, bet 1982. gada filmas tika raditas

8 Perkone, Inga. Inscenéjumu realitate : Latvijas aktierkino vesture. Riga: Mansards, 2011, 74.1pp.
® Turpat. 74.-78.1pp
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21 kapitalistiskaja valsti, 4 filmas nopirktas Amerikas Savienotajas Valstis (ASV). Kino generétie
ienakumi nepalika tikai kino sistémas budzetos, tie tika izdaliti — 55% no kinoteatru ienakumiem
tika nodoti vietgjiem budzetiem, $1 nauda tika izmantota mediku, skolotaju un citu socialas sferas
darbiniekiem, 25% no ien€mumu kinoteatri atstaja sev, bet 20% tika nodoti iznomai.'°

Kino veidosana péc Latvijas neatkaribas atjaunoSanas tika denacionalizéta, jeb kino
veidoSana pargaja privato kino studiju pleciem. Par §is dienas atdzitakajam kino studijam var
mingt — “’Vides Filmu studija’’, ’Ego Media’’, “’Film Angels Studio’’, ‘’Platforma’’ u.c. Par
kino attistibu un parraudzibu atbild Latvijas Nacionalais kino centrs (NKC) kas kopa ar Valsts
kulturkapitala fondu riko konkursus, lai atbalstitu kino no valsts puses. Valsts nauda kas atvéleta
kino ir krietni augusi, pieméram 2000.gada valsts Iidzfinans€jums kino nozarei bija nepilns
miljons, bet 2016.gada lidzfinans€juma apmeérs sasniedza 6 701 919 eiro. Lidzfinans€juma
apméra augSana ir izskaidrojama ar to ilgtermina pasttijumu tuvojoties Latvijas simtgadei

istenojot projektu ‘’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’” kura rezultata tika izveidotas 16 filmas. 1!

1.1. Cenziira

“’Padomju Savieniba cenziiras nav’’: ta biezi Padomju laikos skandgja skolas, lai ar1
Latvijas vésturé Padomju laiks saistas ar cenziru kino konteksta ta bija salidzinoSa maza.
Tematisko un estétisko uzraudzibu lielakaja dala gadijumu darija pasi kinematografi, bet ja kada
filma neatbilda vietgjas parvaldibas skatijumam, tad vainu vargja novelt uz cietiem un filmai tas
netrauc€ja, galvenas bija parliecinaSanas sp&jas. Lai arl cenziras sistéma nestradaja, stradaja
makslinieku paScenziira, jo Stalina gados bija bail pazaudét dzivibu, ka art velakos gados kad
sabiedriba sasniedz noteiktu labklajibas Itmeni, kinematografiem bija svariga paScenzira, lai
ieklautos PSRS redz&juma, jo ja makslinieks neieklausies, tad iesp&ja izteikties var tikt ari
atnemta. Filmu aizliegSana notika salidzinosi reti, vairak ar filma notika tas, ka formali tas tika
apstiprinatas, bet tas tika ieklautas zemakas kategorijas filmu sadala kas nozimgja, ka tas tiek

izplatitas maza daudzuma un lielakoties nonaca glabatuviju plauktos. 2

10 parkone, Inga. Inscenéjumu realitate : Latvijas aktierkino vesture. Riga: Mansards, 2011, 78.-90.lpp
11 Enciklopedija.lv. Kino Latvija. Sk. 16.04.2019. https://enciklopedija.lv/skirklis/30979
12 Pgrkone, Inga. Inscenéjumu realitate : Latvijas aktierkino véesture. Riga: Mansards, 2011, 91.-95.Ipp.
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1.2. Kino industrijas parstavji

VirieSu 1patsvars Latvijas kino industrija ir bijis vienmer (skatit 1.1.att.), salidzinot Cetras
galvenas profesijas kas vajadzigas, lai izveidotu filmas ir redzams biutiskas iezimes. Japin, ka dati
par daziem laika posmiem nav precizi, jo no 1920 — 1941.gada praktiski nav informacijas par
montazas rezisoriem, ka arT dazas no filmam kas iznakusSas misdienas, montazas rezisori netiek
noraditi, tapec dati kas atainoti tabula nav precizi, bet tie iezimé kino darbonu ainu caur laika
posmiem. Ka redzams, 11dz pat devindesmitajiem gadiem montaza bija tikai sievieSu profesija, jo
ta tika uzskatita par radoSu un smalku profesiju, jo taja laika tika montéts ar filmu lentém kuras

bija jalimée, jagriez, bet 11dz musdienam viriesi ir pasp&jusi apsteigt sievietes montazas rezisora

amata ienemot galveno montazistu lomu. 3
Periods Analizéto pilnmetrazas | Scenarijs Rezija Operatora Montaza
(no 60") filmu skaits darbs

Vir Siev Vir Siev Vir Siev Vir Siev
1920 - 1941 1 13 11 11 1
1946 - 1959 15 22 1 15 2 16 1 15
1960 - 1969 35 45 5 35 5 35 38
1970 - 1980 74 105 9 68 9 77 84
1981 - 1990 71 76 16 58 14 73 74
1991 - 2006 | 46 55 10 41 10 54 2 21 32
2007 - 2017 45 55 16 6 59 37 15
Kopa 297 371 57 270 | 46 325 |3 59 258

" tikai Ada Neretniece

1.1.att. Filmu veidotaji'4
Visa Latvijas kino véstur€ ka patstaviga operatore aktierkino ir Liga Pipare, vina filméja
filmu “’Pérku jusu viru”’, un salidzinot procentualo sadalijumu par visu Latvijas kino ve€sturi,
viriesi ir bijusi operatori 99,08% un divas no trim operatorém kas ir pieskaititas Sai statistikai ir
stradajuSas ar citu operatoru, virieti, 86,7% no scenariju autoriem ir virieSi un 85,4% no
rezisoriem ar1 ir bijusi virie$i. Aizvien var noverot, ka sievieSu skaits nepieaug vadosajas kino
veidoSanas profesijas, iznemot scenaristus. Izskaidrojama ir operatora amata nepopularizeéSanas

sievieSu vidy, ka agrak, ta arT misdienas, kino kameras bija lielas, smagas un neparocigas un tur

13 parkone, Inga. Latvijas kino dzimti mekléjot. Sk. 17.04.2019. https://www.kinoraksti.lv/raksti/latvijas-kino-dzimti-
meklejot-372
4 Turpat.
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vajadzigs speks, lai visu dienu ar tam operétu, tapec 1pasi izslavets operatora darbs nav sieviesu

vida. °

15 parkone, Inga. Latvijas kino dzimti mekléjot. Sk. 17.04.2019. https://www.kinoraksti.lv/raksti/latvijas-kino-dzimti-
meklejot-372
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2. FILMAS IZSTRADES POSMU IETEKME UZ VIZUALO
KOMUNIKACIJU

Pirms filmas paradiSanas uz kino ekraniem tai ir jaiziet visiem filmas producéSanas
izstrades posmiem. Katrs filmas izstrades posms atbild par savu uzdevumu un katrs no Siem
posmiem ietekmé filmas vizualo komunikaciju. Filmas izstrades posmi ir, piem&ram, scenarija
izveide, filmas rezija, producesana, filmas uznemsana, ka ar1 pecapstrade, kura sevi ietver stasta
izveidi, ka ari krasu korekciju, audio celina izveidi, Sie ir biutiski spélétaji filmas vizualas
komunikacijas informacijas nodoSanas procesa. Kadrs mazakais darbs uz filméSanas laukuma
ietekm@ gala rezultatu, tapec katram filmas izstrades posmam tiek pieiets ar lielu nopietnibu.

Kustigo att€lu pirmsakumos cilvéki veroja kustigus kadrus ar cilvéku ieSanu,
ugunsdzeseju doSanos izsaukuma un vilcieniem, bet nepagaja ilgs laiks lidz Sai makslas formai
netika dota prieksroka, jo cilvékiem apnika verot kustigos att€lus bez stasta. Jaunatklato kino
industriju aizvietoja citas, sendkas makslas formas. Saja makslas forma potencialu redzgja francu
izcelsmes iluzionists makslinieks Zorzs Meljess. Vin$ saprata, ka ar kameru un projektoru
palidzibu bija iespgjas radit lielaku iltziju neka ar burvju trikiem. Meljess bija atklajéjs dazadiem
kino izteiksmes Iidzekliem kas tiek lietoti par Sodien, piem&ram, stop kadrus, paléninatos un
paatrinatos kadrus un kopuma kinematografijas veésturé ir atstajis savu nospiedumu ka viens no
pirmajiem cilvékiem kas stradaja ar vizualajiem efektiem. Lai arT Zorzs Meljess bija viens no
pirmajiem kas stradaja ar vizualajiem efektiem lielu dalu no vina panakumiem ir javelta tam, ka
vina filmas bija ar stastu, vina 1900.gada 1sfilma “’Cinderella’’ tika uznemta publika atzinigi, pec
Sts filmas sekoja vél citas filmas ar dazadiem vizualajiem efektiem, pieméram, 1902.gada filma
“’A Trip to the Moon”’, kas bija viena no pirmajam slavenajam kino filmam. TieSi stasta esamiba
un vizualo efektu klatbiitne kas parsteidz skatitajus Meljesa darbos un So elementu ievieSana kino

industrijai lika iet uz prieksu.'®

16 McKernan, Brian. Digital cinema : the revolution in cinematography, postproduction, and distribution. New York:
McGraw-Hill, 2005. P. 8.
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2.1. Produceésana

“Es esmu producents. Es daru visu kas nepiecieSams, lai ideja parveérstos gatava
produkta. Tas nozim&, ka dazados brizos varu but pardevejs, rezisors, montazas operators,
atlases vaditajs, radosais konsultants — es pat esmu vadijis autobusu.’’, So ir teicis Deivids Loids
Volpers (David Lloyd Wolper) $is citats visspilgtak raksturo producenta darbu.l’ Producents
biezi saskaras ar dazadu uzdevumi izpildi no projekta uz projekta, t.i. viena projekta vin$ var
atbildet tikai par finans€juma piesaisti, bet cita atbildét par finansém un biit rezisors. Pie
atseviskiem projektiem var stradat pat vairaki producenti.'®

Produc@sanas procesa var tikt piesaistiti dazadi producentu veidi kas katrs atbilst par savu
sveru, lai arT par produktu atbild viens galvenais producents, katrs producents dod savu artavu
vizualas komunikacijas procesa, tas var biit nelielas lietas, bet tik un ta ir dala no produkta
vizualas komunikacijas.

Producentu veidi:

e programmas producents (programme poducer) — Sis producents atbild par kopgjo
projektu, uzdevumos ir noligt galvenos cilvékus, pieméram, rezisoru,
maksliniecisko rezisoru un atbildigos par katru no materiala izveides procesiem;

e producenta asistents (assistant producer) — strada tuvu programmas producentam,
gan tehniskajos, gan makslinieciskajos aspektos, galvena producenta laba roka.
Atkariba no projekta producenta asistents var bt atbildigs par filméSanu un
montazu;

e Iinijas producents (line producer) — Sis cilvéks tiek noligts uz projekta izstrades
beigam, lai stradatu ar budzetu, lai tas netiktu parsniegts un vins ir atbildigs par
talakas komandas noligSanu;

e montazas producents (edit producer) — atbildigs par montazas procesu, Sim
cilvékam jabut apveltitam ar labam stasta veidoSanas dotibam,;

e ideju producents (development producer) — amata atbildiba ir generét idejas, lai no
tiem varé€tu izveidot scenarijus, ko talak var piedavat televizijas kanaliem vai, lai

rastu finans€jumu;

17 Kellison, Cathrine. Producing for TV and video : a real-world approach. Amsterdam Boston: Elsevier Focal
Press, 2006. P. 255.-257.
18 Worthington, Charlotte. Producing. Lausanne, Switzerland: AVA Academia, 2009. P.11.-12.
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studijas producents (studio producer) — atbildigs par projekta parraudzibu, lai tas
ieklautos iepriek$ defin€taja stila un koncepta, lai produkts nemainitos visa ta
izstrades gaita,

izpildproducents (executive producer) — parrauga visu darbu, strada cie$a saskaré

ar programmas producentu.®

Lai arT cik dazadu producentu biitu kada no projektiem, galvena producenta uzdevums ir

piesaistit finansialos lidzeklus un Sis aspekts ir loti svarigs, jo no finansgjuma ir atkarigs cik labu

komandu ir iesp&jams piesaistit projektam un Iidz ar to produkta vizuala komunikacija var nebiit

vairs tik efektiva, ja projektam triikst finans&juma, jo janoligst zemak kvalificéts darbaspeks.?’

Filmas vai jebkada citas audiovizuala, vai tikai vizuala, produkta izveidei ir nepiecieSama

komanda ko izveido producents. Pretstatus producenta lomai, kas biezi var mainities savas

iezim&s no projekts uz projektu, pargjo komandas loceklu uzdevumi ir konkréti, bet tie tapat

atstaj nospiedu vizualaja komunikacija.

Projekta izveides komandas lomas:

rezisors (director) — atbildigs par maksliniecisko un tehnisko projekta izpildi;
scenarija redaktors (script editor) — parrauga scenarija izpildi;

atlases vaditajs (casting director) — atbildigs par aktieru atlasi, strada ciesa saikné
ar rezisoru un producentu;

menedZeris (production manager) — organiz€ cilvéku piesaisti projektam, strada ar
ligumiem, atbildigs par tehnikas 1ri, apdroSinasanam, édinaSanu un problemam kas
sevi ietver ikdienas jautajumus. Ari parbauda budzetu, lai tas tiktu ieverots;

vietu menedZeris (location manager) — atrod lokacijas un strada ar tam;

peétnieks (researcher) — melna darbinpa daritajs, izpe€ta visu nepiecieSamo
informaciju produkta veidoSanas vajadzibam,;

personigie asistents (personal assistant) — parasti §is amats ir piesaistits
producentam, vini strada ar papiru jautajumiem, scenariju kop€Sanu un citiem
ofisa uzdevumiem;

asistents (runner) — energisks cilvéks kas ir gatavs piedalitos visos projekta

izstrades posmos. Nav piesaistits vienam konkrétam darbam, ko vajadzes to darfs;

19 Worthington, Charlotte. Producing. Lausanne, Switzerland: AVA Academia, 2009. P.16-17.
20 Turpat. P.20-21.

16



e pécapstrades komanda (post-production team) — sastav no montazas rezistoriem,
skanas rezisoriem, So cilvéku uzdevums ir pariipties par produkta attelu un

skanu.?

2.2. Filmésana

Lieta ar bez kuras nebiitu iedomajama vizuala komunikacija ir kamera. Kameru pielieto,
lai veidotu kompozicijas, kadrgjumus un nokertu mirkli. Viens no galvenajiem vizualas
komunikacijas aspektiem ir subjekta vai objekta kadréjums un ta kompozicija attieciba pret kadru
un kadra esoSajiem elementiem. Kamera ir ta kas scenarija vardus parver§ to vizuala stasta. Ir
noteiktas lietas kas janem véra, lai izveidotu baudamu un galvenais runajosu kadru. Filmgjot

filmas kameras filmétajam kadram ir jastasta stasts, bez ta kadram nav vértibas. 22

2.2.1. Kameras novietojums

Pirma lieta kas tiek nemta véra kameras novietojuma izvelg ir rezisora iek$gjs jautajums —
kur ir labaka vieta kamerai, lai stastitu stastu? Kameras novietojuma ir janem véra no kura varona
skatupunkta konkréta aina tiek stastita — no galvena varona, nezinama garamgajéja vai stasta
stastnieka, skatupunkts var mainities ainas gaita, bet vienmer bitu jazina no kura skatupunkta tiek
stastits stasts. Janem veéra ar1 kada tipa kadrs tas bis, attalinataks, kas parada, pieméram, abus
dialoga runatajus, vai arT katram runatajam atseviski tuvplani kas mainas sava starpa, radot aina
spriedzi vai runataja tuvplans par otra dialoga dalibnieka plecu, kas radis novérotdja sajiitu.
Kameras novietojuma janem veéra ari kameras augstums — acu Iimeni novietota kamera rada
emocionalas sasaistes sajiitu, jo tas ir augstums kura katrs cilvéks redz pasauli, dodot realisma
sajiitu, augstu novietota kamera kas filmeé objektu uz leju, dod skatitadjam varas sajiitu, ja kamera
ir novietota zemu un tas kadrs pavérsts uz augsSu, tas dod skatitagjam signalu, ka t€ls ir

bezspécigs.?

2.2.2. Kadra kompozicija
Par kadra kompoziciju nebiitu jadoma tikai, ka ta padara kadru acim tikamu, ta dara daudz

vairak. Kadra kompozicijai butu jabut tadai, lai ta ne tikai labi izskatas, bet ar1 veicina skatitaja

2L Worthington, Charlotte. Producing. Lausanne, Switzerland: AVA Academia, 2009. P.34-35.

22 |rving, David K., and Peter W. Rea. Producing and directing the short film and video. Amsterdam Boston:
Elsevier, 2006. P.158.

2 Turpat. P.158.-159.
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izteli un vizualas komunikacijas uztveri. Veidojot kompoziciju ir jadoma ar1 par nakamo kadru,

ka tas izskatisies kopa, kadas attiecibas tas veidos ar pargjiem kadriem, protams kompozicijas

izveidei ir dazadi traucgjusie faktori, laika triikums, lokacija, tehnikas trukums, bet iespgju

robezas kadra kompozicijai ir jaliek domat skatitajam, sajust emocijas. Kadrs var bt tukss, slips,

tuvplans, kopplans, tas viss ir atkarigs no rezisora ieceres un fantazijas, kadrs var pat lielaks pat

to ko redzam, pieméram, skatitajs ir iepazistinats ar plavu un p&c paris sekundém atskan govs

zvans un Vel péc paris sekundém paradas govs ar ganu, ta ir rezisora kontrole par to kas nav

redzams kadra, bet vins tur atrodas. ReZisors var arT spéléties ar kadra dzilumu t.i., lai ar1 kadrs ir

divdimensionals, var tikt noskirs priekSplans ar fonu, padarot fonu miglainaku. Fokuss ir arT lieta

ar ko rezisors var manevrét paradot uz ko skatitajam biitu jaskatas.?*

Kadra veids péc cilvéku daudzuma:

Cetrkadrs (four-shot) — jebkurs kadrs kura ir Cetri aktieri reizg;

triskadrs (three-shot) — jebkurs kadrs kura ir tris aktieri reizg;

divkadrs (two-shot) — jebkurs kadrs kura ir divi aktieri reizg;

kadrs pari plecam (over the shoulder shot) — kadrs kura aktieris runa, bet kadra
prieksSplana ir otra aktiera plecs;

vienkadrs (single)— kadrs kura ir viens aktieris, tas var but tuvplans, vidéjs plans

vai kopplans. %°

Kadra veids péc elementu izkartojuma taja:

treSdalu likums (rule of thirds) — lai izpilditu So kopoziciju ir jaiedomajas divas
Iinijas kas horizontali un vertikali att€lu pardala vienados taisnstiros, lai izpilditos
§1 kompozicija objekts ir jaiekadré Iiniju krustpunkta. Sis kadréjums lauj acim
daudz brivak verot attelu, ka ari, ja tiek kadréts cilveks, tad cilvéka skatiens
aizpilda kadra tukSo sadalu;

simetrija (Symmetry) — vienkarsoti izskaidrojot, ja att€lu parlocitu uz pusém, tad
abas puses sakristu un tas butu identiskas;

ramis rami (frame within the frame) — kadréjuma ieklauts ierobeZojums,

pieméram, loga riits, durvju Skirba. Kadréjums rada kustigas gleznas efektu;

24 Irving, David K., and Peter W. Rea. Producing and directing the short film and video. Amsterdam Boston:
Elsevier, 2006. P.160.-162.
%5 Turpat. P.163.-165.
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negativa telpa (leave negative space) - ap objektu ir vienkrasains neitrals fons,
pieméram, kad statuja ir fotograféta uz debesu fona:

Cits skatupunkts (change your point of view) - kompozicija ir veidota no
pieméram augstakas vietas, kada torna, kompozicijas mérkis ir paradit objektu no

cita skatupunkta. 2

2.2.3. Kadréjuma plaSums

Lai ar1 kadréjumam ir liela nozime vizualas komunikacijas veidosana, jo tieSi kadra

plasums atbild par to, kas tiks ieklauts kadra un kas n€. Tuvak filméti kadr&jumi rada spriedzi,

izraisa spilgtas emocijas, bet attalinataki kadri veido vidi, stastot stastu pat bez aktieriem. Plasa

kadra gadfjuma ir vairak vietas neuzkrito$ai simbolikai.?’

Kadrgjuma plaSuma veidi:

ekstréms tuvplans (extreme closeup) — S$aja kadra plaSuma tiek filmé&tas acis,
deguns. Emocionals kadrs, ne velti saka, acis izsaka visu, tap&c Sis kadru pielieto,
lai paraditu detalas, pieméram, asaru,

tuvplans (closeup) — kadra ieklauta pilna seja. Kadru izmanto, lai paraditu varona
emocijas, sejas izteiksmi;

videjs plans (medium shot) — kadra ieklauts torss. Kadrs piemérots dialogam,
sarunam, kur var redzét komunikatoru neverbalas zimes, kermena valodu;

plass kadrs(wide shot) — redzams cilveks pilna auguma. Kadrs piemérots kustibai,
kur svarigi redzet visu kerment,

kopplans (long shot) — redzams cilvéks pilna auguma un apkartgja vide. Kadrs
piemerots, ja rezisors vélas atainot varoni vidé, vina ietekmi, vai tieSi otradi vides
ietekmi un varoni;

ekstréms kopplans (extreme long shot) — mazs kermenis daudz vides. Kadrs

piemgrots kadriem, lai paraditu kopainu. 8

% PetaPixel.com. 20 Composition Techniques That Will Improve Your Photos. Sk. 20.05.2019.
https://petapixel.com/2016/09/14/20-composition-techniques-will-improve-photos/

2 Irving, David K., and Peter W. Rea. Producing and directing the short film and video. Amsterdam Boston:
Elsevier, 2006. P.166.

28 Turpat.
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2.2.4. Kameras kustiba

Kameras kustibai ir jabuit pamatotai, tai jastasta stasts, 1éna kameras kustiba var radit

spriedzi aina. Kameras kustibai jabiit dabigai, jo katrs kameras kustibas veids veic savu vizualo

komunikaciju, nepareiza kameras kustibu izv€le var apmulsinat skatitaju un negativi atsaukties uz

vélamo nododamo informaciju. Kameras kustibas maksla ir viena no sarezgitakajam lietam kas

jaiemacas operatoriem, lai varétu izpildit rezisora noradijumu, jo slikti izpilditi kameras kustibas

kadri ir pamanami uzreiz, piem&ram, saraustita panésana, tas ir kadra defekts ko pat neapbrunota

acs var viegli pamanit, bet ja kameras kustiba tiek izpildita pareizi, tad tas padara kadru daudz

vertigaku, gan saturiskaja, gan att€la baudijuma zina

29

Kameras kustibas veidi.

pan&sana, vertikala kustiba (pan/tilt) — kameras pangSana ir tad kad operators ar
kameras palidzibu veic kustibu horizontalaja asi, bet tilt ir vertikala kameras
kustiba. Pang&$anu pielieto sekojot kadam objektam vai atklajot vidi, pieméram,
pils€tas panoramu;

attalumu maina (zoom) — kadra optiska pietuvinasana mainot kameras fokalo
garumu, nekustinot pasu kameru. Kadrs strada vislabak no mazas lietas attalinot
atpakal, atklajot kop€jo vidi, vai tiesi otradi no lielas vides tiek pietuvinats uz
mazu objektu;

kamera uz sliedém (dolly) — Kamera ir uzstadita uz sliedém, laujot parvietoties
kamerai viena ast saglabajot dinamisku un plistoSu kadru;

horizontals kustigs kadrs (trucking shot) — kamera kustas sanus ainas darbibai;
rokas turéts kadrs (hendheld camera work) — ar kameru tiek filméts no rokas, bez
stativa vai kadas citas paligierices. Sada veida kadrs piedod realisma sajiitu, ka ari
ir viegli manevréjam ietaupot laiku uz papildiericu uzstadiSanas. Negativais
aspekts ir, ka kadri nav pliideni, tiem ir kustiba, un ja ta ir par lielu ta izboja kadru,
krana kadrs (crane) — kamera tiek iestiprinata stativa kur§ var tikt pacelts viss

zemes. 0

29 Irving, David K., and Peter W. Rea. Producing and directing the short film and video. Amsterdam Boston:
Elsevier, 2006. P.167.
0Turpat. P.167.-172.
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2.3. Gaismosana

Viena no svarigakajam lietam, lai film&tu kaut ko, ir apgaismojums. Ar apgaismojumu var
izstastit stastu, piemeram, ja cilvékam ir gaismota tikai vien sejas puse tas nozimé, ka vinam ir ko
slept, ja viss kadrs ir izgaismots gaiSs, tad tas nodod informaciju skatitajam, ka konkréetais tels ir
labs. GaismoSanas maksla ir nians€s, jo katrs gaismas veids var paveéstit citu stastu, ta sp€j
noslépt cilvéka nepilnibas, vai tiesi otradi tas izcelt. Gaismotaji ir vieni no nenoveértétakajiem
filmu izveides lomam, ko tie kas ir saistiti ar kino, zina gaismas nozimi, bet tie kas nav, nepievers

tam pat uzmanibu. 3

2.4. Pécapstrade

Lidz ar pedgjiem kameras klikSkiem sakas viens no atbildigakajiem filmas tapSanas
procesiem — pecapstrade. Pecapstrade ieklauj sevi daudzus atseviskus posmus kas ietekmé filmas
gala vizualo komunikaciju. Filmas uznemsanas laika var $kist, ka ta ir galvena filmas dala, ka ar1
laikietilpigaka, ta nebit nav, nevar noliegt, ka filmas uznemsanas process ir svarigs, bet filmas
1sta aura tiek iegiita pecapstrades procesa. Filmas uznemsSanas laiks var ilgt divus méneSus, bet
tapec, ka pecapstrades process ir tik komplic€ts pecapstrades process var aiznemt pat divtik.
P&capstrades process sevi ietver — stasta veidoSanu, vizualo efektu izstradi, krasu korekciju,
miizikas integréSanu filma, folijja skanu izveidi, skanu efektu izveidi, un, protams, aktieru
terunato tekstu. Var€tu pat teikt, ka p€capstrade ir ka zupas variSana, ieprieks visi ingredienti ir
sagatavoti un varisanas procesa, montaza, tie visi tiek salikti kopa radot vienotu produktu. 2

Viens no pécapstrades procesiem ir krasu korekcija. Saja procesa nofilmétajam kadram
tiek piedots tonis, tas tiek pareizi izgaismots un ja nepiecieSams ar1 stils. Krasu korekcija var
manit stastu, piemeram, kadri ar dzeltenigu, briinu nokrasu ir silti, tie reprezente tuvibu, siltumu,
labas emocijas, bet tie kas zilgani reprezenté aukstumu, atsvesinajumu. 3 Krasas var arf cilvékam
veicinat dazadus procesus, pieméram, palielinat vélmi péc &diena, veidot arisSkigu siltuma sajtitu.
Sveiciesu psihologs Maks Lusers (Max Luscher) 1947.gada izveidoja testu kura pacienti dazadu
krasu diskus novietoja seciba, péc savam sajutam. Interpret€jot disku secibu LuSers izveidoja

veidu ka noteikt pacienta domas péc krasainajiem diskiem. Reklamas un marketinga darboniem

31 Irving, David K., and Peter W. Rea. Producing and directing the short film and video. Amsterdam Boston:
Elsevier, 2006. P.176.-178.

32 McKernan, Brian. Digital cinema : the revolution in cinematography, postproduction, and distribution. New York:
McGraw-Hill, 2005. P. 83. — 84.

33 Hullfish, Steve. The art and technique of digital color correction. Amsterdam Boston: Focal Press, 2008. P.258.
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LuSera pétijumi atklaja ka cilvéka prats reagé uz krasam, pieméram, sarkana krasa ir zinama ka
agresijas un energijas krasa, dzeltena krasa, uz kuru cilvéka vizualas uztveres sistémas ir Ipasi
jiitigas, iepriecina un tap&c ari atras &dinasanas restoranos tiesi doming §is krasas.

Pétijumi liecina, ka sarkana krasa veicina cilvéku uz risku veikSanu, tiesi tapéc kazino ir
daudz sarkanas krasas, ka art sarkanas krasas ietekmé cilvéka asinsspiediens palielinas. Turpreti
zilie un zalie toni cilvéku nomierina, v€sie toni neitraliz€ emocijas, ka ar1 liek justies cilvékam

fiziski vésakam.®®

2.5. Skana

Skana ir puse no filmas vizualas zinas, lai ar1 filmas vizualie elementi strada ar skatitaju
vistieSak, audiovizuala materiala gadijjuma audio strada ar skatitaju zemakos apzinas Itmenos.
Slikts audio celin§ var sabojat filmas véstamo stastu, bet labi ieveidots audio celin§ var
paspilgtinat vizualo filmas aspektu, kas lauj veidot veiksmigaku komunikaciju ar skatitaju. Starp
audiovizuala materiala att€lu un skanu ir jabut mijiedarbibai, jo tam japaskaidro un japapildina
vienam otru, lai audiovizualais materials nodotu informaciju veiksmigi. Skanas nepiecieSamibu
kino apliecina ari rezisors Zans Liks Godars kas ir teicis §adi: *’Skana ir sedesmit procenti no

kino.”*36

, ka arT pétnieki no Masacilisetsas Tehnologiju institita (Massachusetts Institute of
Technology’) atklaja, ka cilveki ir sp&jigi ilgak izturét sliktu att€la kvalitati daudz ilgak, neka
bojatu skanas celinu.®’

Lai ar1 redze tiek uzskatita par cilvéka galveno manu, patiesiba cilveki palaujas uz dzirdi
daudz biezak, pat ja audio efekti, miizika, fona troksni, ir klusi un nemanami, filma tie nodod
skatitajam milzigu daudzumu informacijas un emociju kas paspilgtina att€la veidoto
komunikaciju ar skatitaju. Viens no skanas nozimiguma piemériem ir Sausmu filmas, skatoties tas

bez skanas tas neliktos biedgjosas, tiesi skana ir ta kas veido kopg&jo atmosféru un véstijumu. 3

34 Hullfish, Steve, and Jaime Fowler. Color correction for video : using desktop tools to perfect your image.
Amsterdam Boston: Elsevier/Focal Press, 2009. P.243.-244.

3 Turpat. P.243.-245.

3 McKernan, Brian. Digital cinema : the revolution in cinematography, postproduction, and distribution. New York:
McGraw-Hill, 2005. P. 109.

37 Turpat. P. 109.-110.

3 Rice, John, and Brian McKernan. Creating digital content. New York: McGraw-Hill, 2002. P.135.-136.
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3. VIZUALA KOMUNIKACIJA

Vizualie komunikatori mums ir visapkart un bez tiem nevaram izdzivot ne mirkli, jo tie
dod bitisku informaciju par ikdienas briesmu draudiem, laikapstakliem u.c. Tacu analizgjot
vizualas komunikacijas procesus ir janoskir tas ko cilvéks redz ar aci un kas tiek uztverts
mentalaja Iimeni, pieméram, ar acim cilvéks var redzet cilvéku ar tetovéjumiem, bet prats to var
iztulkot ka briesmu signalu, liekot cilvéka emocijam un darbibam mainities. Vizualaja
komunikacija ir svarigas attiecibas starp formu un saturu, objekta forma var but parasta,
ikdieniSka, bet saturs ko objektam pieskir cilvéka prats var biit milzigs, Sis process ir simbolisms.
Vizualas komunikacijas balstas uz to, ka katrs cilvéks uztver savadak objektus un dzives procesus
kopuma radot savu uztveri par lietam. Cilvéka uztveri var ietekm&t dazadu jomu aspekti —
psihologiski, fiziologiski un kultiiras. Tapéc vizualas komunikacijas veidotajam, filmas
producentam, raidijumu veidotajam, gleznotajam, fotografam, ir janem vé&ra Sie faktori, lai
sekmétu sava darba informacijas nogadasanu lidz satura recipientam. ¥

Lai tuvak saprastu vizualas komunikacijas aspektus ir jasaprot veids un seciba ka cilveka
kermenis iegtist informaciju padarot to par saturiski bagatu att€lu sava prata.

Primarais posms, redze — lai ari kads biitu uztveramas informacijas avots, mediéts
kulturals vai nemediéts, dabisks, redzes procesi uztverot gaismu ir identiski Siem abiem avotiem.
Primarais posms ir fizisks, uztverot gaismu un acs receptoru $iinu reakcija uz sanemto gaismu.
Var likties, ka pats redzes process nav saistits ar interpretaciju, ka redze neveic informacijas
apstrades funkcijas piedodot informacijai dzilaku nozimi, tacu ta nav, lai art redze tieSam neveic
talaku informacijas apstradi, iznemot att€la veidoSanu, redzei ir robezas, cilvéks spgj
koncentréties uz vienu noteiktu punktu un pargjais redzes generétais attéls ir miglains, neskaidrs.
Jau no paSas informacijas uztveres sakuma att€ls ko cilveks redz ir ietekmeéts. Ta ka redzes
laukums ir ierobezots, acs izv€las uz ko fokuseties, motivacija acs uzmanibai var bt fiziska, kads
cilveks skrien garam vai pat kulturala, ka pieméram, redzot valsts karogu. 4

Sekundarais posms, vizualas informacijas apstrade prata — S$aja posma acs raditajam
att€lam tiek pieskirta nozime, vizualiem objektiem tiek dota nozime un cilvéka personiga

interpretacija. Pieméram, primaraja informacijas posma acs uztver attélu ar cilvéku kam ir cita

39 Jamieson, G. H. Visual communication : more than meets the eye. Chicago, IL Bristol England: University of
Chicago Press Intellect Books, 2007. P.11-12..
40 Turpat. P.15.-16.
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rase ka kultiira kura cilveks fiziski atrodas, jo acs primaraja posma saredz kontrastu, sekundarais
posms pieskir att€lam nozimi, analiz€jot no kuras rases $is cilvéks vargtu biit, vecumu, vizualo
izskatu, riska faktorus un izveidojot savu atticksmi pret So cilvéku. Pie sekundara informacijas
posma ir svarigi, ka ir izskirti divu veidu cilvéku grupas - tie kas uztver ar vairakam manam
reize, jeb dara un péc tam doma un tie cilvéki kas iet linearu domasanas veidu, ejot pakapeniski
no viena aspekta uz nakamo, jeb doma un péc tam dara. No cilvéku prata informacijas apstrades
veida ir atkariga arT pati informacijas atainoSana, tiem kas katru aspektu izverte atseviski veidota
atticksme bus izsvertaka, pilnigaka, kas lauj pamatot katru pienemto l@mumu, tacu, lai nonaktu
lidz gatavi apstradatai informacijai Sai cilvéku grupai vajag laika, turpreti cilvéki kas uztver visu
reiz&, §1 informacija var biit nepilniga, tadu informacijas apstradei ir nepieciesams Tss laiks.*!

TreSais posms, psihologiska uztvere — §is posms ir balstits uz cilvéka psihologiju. Ka
zemapzina procesi spgj ietekmét cilvéka uztveri. Pieméram, ja cilvéks ir iespaidots fiziski
bérniba, tad zemapzina cilveks reaggs, ja pat to vins redzEs uz ekrana, jo ta ir vina stipra pagatnes
emocijas kas ir iespiedusies 1idz zemapzinai. Sis posms katram cilvékam ir individuals, jo katram
cilvekam ir individuala dzives pieredze, traumas, padarot cilvéku uztveri uz situacijam dazadu.
Psihologiska uztvere ir ciesi saistita ar cilvéka dzives pieredzi, pieméram, b&rni, bérni uztver asi
lietas, bet ejot laikam un krajoties pieredzei bérns ir sapratis uz ko ir jareagé un uz ko nav padarot
vinu psihologiskak noturigaku pret noteiktam situacijam.*?

Ceturtais posms, kultiiras dimensija — uzaugot cilvéki iemacas noteiktas kulttiras vertibas
un normas, kas atspogulojas ka nakotné cilveks uztvers vizualo informaciju. Sis vizualas
komunikacijas informacijas uztveres posms atbild par to ka cilveks interpretés noteiktas kultiiras
zimes, ritualus, uzvedibu, cilvéku neverbalo komunikaciju utt. Cilvékam kur§ nav noteiktaja
kultiiras slant vai socialaja grupa nesaskatis to pasu nozimi simbolos ka cilveks kas ir kulttras un
socialas grupas parstavis. Pieméram, arzemniekam neko neizteiks Maras zime, Daugava,
Brivibas piemineklis, bet latvieSu tautai tie ir simboli, kas ir kopigi un vieno kultiras grupu —
latvieSi. Tapéc veidojot produktu ir svarigi apzinaties savu mérkauditoriju un kas ir tas kas vinus
vieno, ieklaut to produkta ir iesp&ja daudz labak realizét savu makslas darbu, neka, ja taja nav

atsau¢u uz kadu konkrétu auditoriju. 4

41 Jamieson, G. H. Visual communication : more than meets the eye. Chicago, IL Bristol England: University of
Chicago Press Intellect Books, 2007. P.16-18.

42 Turpat. P.18-19.

43 Turpat. P.26.
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Vizualaja komunikacijas pastav art gadijumi kad komunikatora darba nav dzilakas domas,
atSifréjami simboli, ta ir astetiska dimensija. Klasiska makslas darba galvena uztvere ir uz
semiotiku, Zimju atrasanu un to tulkoSanu, meklgjot nozimes, bet darbos kur nav dzilakas
nozimes un simbolu cilvéks uztver makslas darbu pavisam savadak. Pieméram, katrs burts ir
simbols kas veido sisttmu kopumu, vardu, un vardi veido teikumus, katram burtam ir sava
nozime, un cilvéks vérojot tekstu neievéro fontu kada teksts ir rakstits, iznemot cilvékus kas ir
ieintereséti fontos, vérojot burtus cilvéka prats meklé kop&jo nozimi nepieversot uzmanibu ka §1

informacija tika pasniegta. 44

44 Jamieson, G. H. Visual communication : more than meets the eye. Chicago, IL Bristol England: University of
Chicago Press Intellect Books, 2007. P.75.- 76.
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4. NARATIVS

Narativs ir primarais veids ka cilveéki organizé un saglaba savas dzives pieredzes
palickoSas nozimigas atminu epizodes. Ar laiku cilvéki ir iemacijusies, ne tikai saglabat
notikumus ar narativa palidzibu, bet ar1, bet ar1 dalities ar tiem, ka arT izveidot iedomu narativus,
kas ir kino, gramatu, miizikas un citu vardu makslas pamata.*® P&c A.A. Berga domam narativu
var definét ka kada objekta, personas vai jeb ka cita, stastu kas satur notikumu kopumu kas ir
kada noteikta seciba. Visi narativi satur kada veida struktiiru, pieméram, linearu struktiru, ta
izpauzas, ka A notikums noved pie notikuma B un B pie C utt. Sis narativa veids ir plasi
izmantots, jo tas ir viegli saprotams un tas tiek pielietots ikdienas dzivé stastot notikumus citiem
cilvekiem. Atskiriba starp nenarativiem darbiem un darbiem ar narativu ir notikumu kopums un
to seciba, pieméram, gleznas, zZim&umi, fotografijas un citi darbi kas att€lo momentu nav
uzskatami par narativiem, lielakaja dala gadijumu. Iznémums ir, piemeéram, komiksi, lai arT katra
komiksa sadala ir att€lots viens moments, kopa ar cietam komiksa sadalam tas veido stastu
noteikta laika un telpa, un §im stastam ir seciba. 4

Runajot par narativu ir noteikti japiemin Vladimira Propa (Vladimir Propp) vards kurs
parstaveja krievu formalistu grupu. Propa sasniegums bija, ka vin$ izanaliz&ja 100 slavu pasakas
un izsecinaja, ka pats svarigakais stasta ir funkcija ko t€ls veic noteiktaja stasta. No funkcijam
tika definéti teli kam katram ir sava funkcija stasta.*’

Teli:

donors (donor) — varona atbalstitajs, t€la funkcija ir sagatavot vai iedot varonim

objektu kam ir liela loma varona uzdevuma izpildei;

e paligs (helper) — t€ls dodas 11dzi varonim uzdevum aizpildg;

e Jaundaris (villain) — t€ls kas nelauj izpildit varona uzdevumu, liekot $kérslus vai
vienkarsi traucgjot;

e princese (princess) — Sis tels var nebit cilvéka forma, tas var bit vienkarsi kads

ieguvums, pieméram, nauda vai sieviete. Varonis ir pelnijis So t€lu, bet laundara del

to neiegiist un, lai to iegiitu varonim ir jauzvar laundaris;

4 Berger, Arthur A. Narratives in popular culture, media, and everyday life. Thousand Oaks: Sage Publications,
1997. P.10.

% Turpat. P. 4.- 7.

47 Joerges, Barbara. Narratives in social science research. London Thousand Oaks, Calif: Sage Publications, 2004.
P.76.-78.
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e princeses teévs (princess’s father) — t€ls kas ir ieintereséts uzdevuma izpilde, strada
ka varona mentors un uzdevumu izpildes parraudzitajs, atseviSskos gadijos Sis teéla
funkcijas parklajas ar nosutitaju,

e nosititajs (dispatcher) — t€la funkcija ir defin€t uzdevumu varonim un to nosutit ta
izpildg;

e varonis (hero) — t€la funkcija ir izpildit nosiititaja uzdevumu, sakaut laundari un par
to iegiit princesi, jeb atalgojumu.®

Kino narativa, tapat ka citos narativos, ir ieklauts konflikts. Kino maksla §is konflikts tiek
atspogulots audiovizuali, tas nozime, ka ar skanas un att€ls palidzibu tiek veidots narativs. Lai ar1
skana un video sadarbojas filmas, lai parnestu zinojumu skatitajam, Sie abi elementi ir atskirti, un
parnes dazadu informaciju, pieméram, audio pariipjas par informacijas dalu kas filma tiek
pateikts verbali, bet filmas attéls veido filmas vizualo komunikaciju, veidojot apsléptas nozimes,
filmas dinamiku, lokacijas atainojumu un kopgjo filmas sajiitu, kas tiek panakti ar dazadu tehniku
palidzibu kas uzskaititas darba ieprieks€jas nodalas. Filmas audio uzdevums ir parnest tieSo
informaciju, pieméram, verbalo komunikaciju, fona trokSnus, bet attéls ar skatitaju veido

neverbalo komunikaciju, kas iedarbojas uz skatitdja zemapzinu veidojot, pieméram, emocijas.*

48Joerges, Barbara. Narratives in social science research. London Thousand Oaks, Calif: Sage Publications, 2004.
P.78.
49 Dick, F. B. (2010). Anatomy of Film. (6th ed.). Boston; New York: Oxford University Press. P. 8.
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METODOLOGISKA DALA

5. KVALITATIVAS PETNIECIBAS METODES

Kvalitativas pé€tniecibas metodes nesastav no matematiski vai formali meéramiem
lielumiem, kvalitativas petniecibas metodes p&ta pétama objekta saturu iedarbibu uz socialajiem
aspektiem.*

Kvantitativas pé€tniecibas metodes ir efektivas, ja janoskaidro fakts par attiecibam starp
mainigajiem, pieméram cilvéku finansiala stavokla sakariba ar intelekta Itmeni, bet kvalitativas
petniecibas metozu pieeja spgj izpétit kapec pastav sakaribas ejot pie pirmavota, jeb cilveékiem.
Ka jau pétniecibas metozu nosaukumi liecina, kvantitativas petniecibas metodes ir verstas uz to,
ka tas spgj aptvert lielu cilvéku loku, bet tas negativais aspekts ir, ka metodes tiek uzzinata tikai
vispariga informacija, kvalitativas p&tniecibas metodes ir verstas uz iedzilinaSanos un dzilaku
slanu informaciju, bet §1s metodes trikums ir, ka taja ir ierobezots skaits cilvéku ko var aptvert,
metodes laikietilpiguma dél. Kvalitativo metozu minuss ir vieta interpretacijai, p&tniekiem jabiit
loti uzmanigiem, lai neietekmé&tu pétijuma rezultatus esot nepamatoti aizspriedumains, bet
pétnieki sanem pietiekosi daudz apmacibu, lai izslegtu personigos faktorus veicot pétijumu. !

Kvalitativas pétniecibas metodes:

e TieSs noverojums — pétnieki ar So metodi péta cilvékus dabiskaja socialaja vidg,
neiejaucoties taja. P&tamie objekti biezi pat nezin, ka ir petijuma dalibnieki, lai
saglabatu dabiskas reakcijas un interakcijas ar cietiem cilvékiem. P&tijumi
lielakoties notiek publiskaja telpa, lai nekompromitétu cilvéka tiesibas uz
privatumu, jo publiskaja telpa cilvekam nav iespgjas bit loti privatam. Metodes
piem@rs ir, ka pétnieks péta ka cilveks uzvedas ielu priek§nesuma laika.>

e Atveérto jautajumu aptaujas — lai arl aptaujas ir kvantitativo p€tijumu metozu
saraksta, pétnieki veicot aptaujas ar atve€rtajiem jautajumiem iegust kvalitativo

informacijas kopumu ko analizét. Piemérs, p&tnieks p&ta iemeslus kapéc cilveki ir

%0 Creswell, John W. Research design : qualitative, quantitative, and mixed methods approaches. Thousand Oaks,
California: SAGE Publications, 2014. P.183.

51 Crossman. A. An Overview of Qualitative Research Methods. Sk.16.04.2019.
https://www.thoughtco.com/qualitative-research-methods-3026555

52 Turpat.
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balsojusi par kadu politisko kandidatu, laujot cilvékiem pastastit to ar saviem
vardiem.>

Fokusgrupas intervijas — metode ieklauj sevi izveidot mazu cilvéku grupu, no
pieciem Iidz piecpadsmit cilvekiem. Metodes mérkis ir diskusijas veida generét
informaciju kas saistas ar pétamo jautajumu. Metodi biezi izmanto kada notikuma
vai trenda izzina$ana kada specifiska socialaja kopiena. %*

Dzilas intervijas — intervijas notiek viens pret viens vidg, tikai cilvéks un p&tnieks,
Saja metode tiek uzzinata padzilinata informacija no individa skatupunkta,
sajutam. Dzilajam intervijam nav viena standarta ka tas biitu javeic, tas ir atkarigs
no intervétaja, dazreiz intervétajam ir temati par ko bitu jaruna, bet lauj sarunai
plist pasai, neapstadinot intervéjamo, kas lauj dabiski pariet starp tematiem, bet
citas dzilajas intervijas intervétajam ir konkréta informacija, ka tas v€las uzzinat
un intervija ir izvérsta $aurdka tematu loka, lai veiksmigak iegiitu datus. *°
Atstastita vesture — metode tiek izmantota p&tot kadas socialas kopas, komtnas vai
notikumu. P&tfjums izpauzas, ka ilgaka laika perioda tiek veiktas padzilinatas
intervijas ar vienu vai vairakiem grupas parstavjiem atklajot vinu skatu uz p&tamo
objektu ilgaka laika perioda.*®

Ieklautais noveérojums — metodes pamats tads pats ka novérojumam, bet Saja
gadijuma pétnieks ir ieklauts petamaja objekta, ta iegustot ne tikai novérojumu, bet
ari ieglist pirmavota informaciju.>’

Etnografiskais noveérojums — Sis novérojuma veids ir vispadzilinatakais. P&tnieks
pilniba ieklaujas kada sabiedribas grupa vai komiina un pilda visus uzdevumus ko
dara 81 grupa. Petijuma ilgums var ilgt no ménesa lidz pat gadiem. Piemers Sai
metodei, pétnieks dzivo ar afrikanu cilti divus gadus, darot tos pasus darbus ko
dara vini, &dot to paSu &dienu, klistot par dalu no cilts, un vin§ péta no iekSienes

komunikacijas procesus.>®

53 Crossman. A. An Overview of Qualitative Research Methods. Sk.16.04.2019.
https://www.thoughtco.com/qualitative-research-methods-3026555

% Turpat.
%5 Turpat.
% Turpat.
5 Turpat.
58 Turpat.
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e Kontentanalize — metode tiek pielietota lai analiz€tu socialos aspektus interpretejot
tekstu, filmas, makslas darbus, muiziku, attelus dokumentus un citus kultiiras vai
mediju produktus. Pétnieks péta ka teksti un attéli ir izmantoti, un veidu ka tie tiek
izmantoti. Kontentanalize ar socialo mediju uzplauku ir kluvusi par vienu no

popularakajam metodém socialo pétiju joma.>®

5.1.Kvalitativa kontentanalize

Bakalaura darba “’Latvijas simtgades filmu “’Bille’’, Homo Novus’” un “’T&vs nakts’’
izmantot tehniku vizualas komunikacijas analize’’ empiriskaja dala tiks izmantota kvalitativa
kontentanalize un fokuss grupas intervijas, lai noskaidrotu p&tijuma meérki, tapec ir nepiecieSams
apzinat sika §is metodes un to pielietoSanas pamatnosacijumus. Kvalitativa kontentanalize
veiksmigi ir pielietojama, ne tikai socialajas jomas, bet arm dazadas citads p&tamajas jomas,
pieméram, izglitiba, biznesa, kriminologija, maksla. u.c.%°

Lai veiktu kvalitativo kontentanalizi ir nepiecieSams izveidot kontentanalizes kategorijas.
Ar to palidzibu var pétit loti plaSu spektru ar tematiem, jo jebkadu mediju vai darbu ir iesp&jams
parverst sistematiska tekstveida materiala ko parocigi var analizét. Kategoriju izveide ir viens no
svarigakajiem posmiem kvalitativas kontentanalizes datu ievakSanas procesa, jo no kategoriju
izveles ir atkarigs vai pé€tijums biis reprezentativs. Kategorijam jabiit atbilstoSam, lai tas
analizéSanas procesa varétu atbildét uz petjjuma jautajumiem. Nakamais solis ir, ka p&tniekam
jadefiné skaidras kategorijas, lai neveicinatu interpretaciju datu ievakSanas procesa un iegiitu
precizus datus, kad kontentanalize ir veikta desmit lidz piecdesmit procentiem analiz&ama
materidla, notiek parbaude, vai izveidotas kategorijas dod v€lamos rezultatus, ja n€, tad
kategorijas tiek veidotas no jauna, ka ar1 analize, I1dz iegiitie dati ir korekti. Kad notikusi visa
satura analize, tad ir jaapskata velreiz vai dati kas ir iegiiti ir reprezentativi. Parbaudes ir javeic,
lai parliecinatos par datu reprezentativitati. P& p&d€jas datu parbaudes notiek rezultatu

interpretacija un secindjumu veiksana. (skatit 2.att.)

%9 Crossman. A. An Overview of Qualitative Research Methods. Sk.16.04.2019.
https://www.thoughtco.com/qualitative-research-methods-3026555

60 Martinsone, Kristine. levads pétniecibab stratégijas, dizaini, metodes. Riga: RaKa, 2011. P.227.
61 Mayring P. Qualitative Content Analusis. Sk. 16.04.2019. http://www.qualitative-
research.net/index.php/fgs/article/view/1089/2385
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;! Research question, Objekt | g———

'

Determination of category definition (criterion of
selection) and levens of abstraction for inductive &—
categories

Step by step formulation of inductive categories
out of the material, regarding category definition
and level of abstraction

Subsumtion old categories or formulating new

categories
Revision of categories after 10 - »| formative check
50% of the material of reliability

Final working through the texts I—D summative check
of reliability

v
-« Interpretation of results, ev. quantitative steps
of analysis (e.g. frequencies)

5.l1att.Kvalitativas kontentanalizes kategoriju izveides modelis (Deduktiva pieeja) %

Kontentanalizei ir tris galvenas prieksrocibas:

e ar kontentanalizes palidzibu ir iespgja izp&tit daudzpusigus komunikatora aspektus;

e analize ir veicama sistematiski, pa etapiem;

e Kontentanalizes kategorijas ir metodes galvena dala, un ir skaidri noteikumi to

pielietojuma, ja notikusi kliida ir iesp&ja atgriezties.®®

5.1.1.Kontentanalize pieejas

Kontentanalizes veidoSanai ir divas pieejas — deduktiva (5.1.att) un induktiva. Deduktiva
pieeja kontentanalizei tiek pielietota, ja p€tnieks nojaus pé&tljuma rezultatus un orientgjas
pétamaja temata. Petijuma kategorijas tiek veidotas péc pétnieka ieskatiem, bet induktiva metode
ir pretstats dedukcijas pieejai. Induktivaja metodeé nav iepriek§ noteikti ierobeZojumi un

struktiiras, to pielieto, ja p€tnieks neorient€jas petamaja jautajuma, vai zina to maz. Lai arl

62 Mayring P. Qualitative Content Analusis. Sk. 16.04.2019. http://www.qualitative-
research.net/index.php/fgs/article/view/1089/2385
8 Turpat.
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Induktiva metode ir laikietilpigaka, ta ir dzilaka pieeja tematam, laujot p&tniekam wvairak

iedzilinaties p&tamaja jautajuma.®*

5.2.Narativa analize

Narativa analizi ir iesp&jams pielietot dazadas pé€tniecibas jomas, ka pieméram, vesture,
literattira, antropologija, psihologija, socialajas zinatnés u.c. Lai ari narativa analizi ir iesp&jams
pielietot tik dazadas jomas, metodes specifika mainas — studijas kas ir balstitas uz literattiru,
komunikaciju un lingvistiku ir fokusétas uz to, lai izpétitu stastu, ta dabu, kvalitati un struktiiru,
bet pargjas, kas ir lielaka dala jomu fokus&jas uz narativa formalajiem aspektiem, kas ir struktiira,
stasta attistiba, saturs u.c. %°

Katrinas Rismanes (Catherine Riessman) skatljuma ir Cetri modeli ka veikt narativa
analizi:

e tematiska analize — S§is analizes modelis ir v@rsts uz narativa saturu. Narativa
forma analizes modelim nav uzskatama par prioritati;

e strukturala analize — ar So analizes modeli tiek pétits ka analiz€jama materiala
stasts ir savstarp&ji saistits. Uzsvars tiek likts uz narativajiem mehanismiem, bet
tiek nemti ar véra satura aspekti,

e interakcionala analize — modelis vérsts uz dialoga p&tiSanu starp narativa stastitaju
un uztvergju;

e performativa analize — modelis ir vérsts uz narativa analiz€Sanu ka performanci,
nemot véra auditorijas reakciju.%®

Bakalaura darba “’Latvijas simtgades filmu “’Bille’’, Homo Novus’” un “’Tévs nakts’’
izmantoto tehniku vizualas komunikacijas analize’” empiriskaja dala tiks pielietotas divas
kvalitativas pétniecibas metodes — kontentanalize un narativa analize. Sis metodes tiks pielietotas
pétijuma objektiem, jeb ‘’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’’ filmam — ¢Bille’’, “"Homo
Novus’’ un ’Te€vs nakts’’, lai noteiktu filmu vizualo tehniku un komunikacijas iezimes.

Pétijumam tiks pielietota kvalitativa deduktiva kontentanalize, un tas kategorijas — kadra

kompozicija, krasu korekcija, gaismoSana, dinamika, kameras kustiba, u.c. Sis bis atbilstoSas

84 Achievability. How to Effectively Carry Out a Qualitative Data Analysis. Sk. 17.04.2019.
https://www.achievability.co.uk/evasys/how-to-effectively-carry-out-a-qualitative-data-analysis

% Lieblich, Amia, Rivka Mashiach, and Tammar B. Zilber. Narrative research : reading, analysis and
interpretation. Thousand Oaks, Calif: Sage Publications, 1998. P.5.-7.

% Bryman, Alan. Social research methods. Oxford New York: Oxford University Press, 2004. P.412
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kategorijas, lai izpétitu filmas vizualo komunikaciju, jo Sie ir galvenie aspekti ar ko rezisors var
manipulét, lai veidotu vizualo komunikaciju.

Par otro pétniecibas metodi tika izvéleéta kvalitativas p€tniecibas metode — narativa
analize, precizak, Katrinas Rismanes tematiskas analizes modelis. Ar metodes palidzibu pétijuma
gaita tiks pétits ka narativa kopumam ir veidota vizuala komunikacija un kadas tehnikas

pielietotas, lai veidotu narativa vizualo komunikaciju.
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6. LATVIJAS FILMAS LATVIJAS SIMTGADEI

“’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’’ ir kino atbalsta projekts no valsts budzeta, par godu
Latvijas simts gadu jubilejai 2018.gada 18. novembri. Projektu parrauga un izsludinaja
Nacionalais kino centrs. & Projekta ietvaros realizétas 16 filmas — ©’1906°’ rezisors Gatis Smits,
© Astonas zvaigznes’’ rezisors Askolds Saulitis, ’Baltu ciltis’” rezisors Lauris Abele, <’Bille’’
rezisore Inara Kolmane, ’Homo Novus’’ rezisore Anna Viduleja, “’Ievainotais jatnieks’’ rezisore
Ilona Brivere, “’Jekabs, Mimmi un run3josie suni’’ rezisors Edmunds Jansons, ’Kurts
Fridrihsons’’ rezisors Dzidra Geka, ‘’Laika tilti’’ rezisori Kristine Briede un Audrjus Stonis,
“Lustrum’’ rezisors Gints Griibe, ’Mgrijas celojums”’ reZisore Kristine Zelve, ’Paradize ‘89"’
rezisore Madara Dislere, ‘’Saule brauca debesis’’ rezisore Roze Stiebra, ’T€vs nakts’’ rezisors
Davis Stmanis, “’Turpinajums’’ rezisors Ivars Seleckis un “’Vectévs, kas bistamaks par datoru’’
rezisors Varis Brasla. % Atbalstito filmu tematu klasts ir pla$s, tas sastdv no astonam

dokumentalajam filmam, se§am spélfilmam un divam animacijas filmam.

87 Nacionalais kino centrs. Programma ‘’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’’ ir atklata. Sk. 16.04.2019.
http://nkc.gov.lv/aktualitates/programma-latvijas-filmas-latvijas-simtgadei-ir-atklata/
88 Nacionalais kino centrs. Latvijas filmas Latvijas simtgadei. Sk. 16.04.2019. http://nkc.gov.lv/category/iepazisti-
filmas/latvijas-simtgades-filmas/
89 LSM.Iv. Latvijas filmas Latvijas simtgadei. Sk. 16.04.2019. https://kino100.Ism.Iv/
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EMPIRISKA DALA

7. LATVIJAS SIMTGADES FILMU HOMO NOVUS”’, ”’BILLE”’
UN ”TEVS NAKTS’> ANALIZE.

Bakalaura darba “’Latvijas simtgades filmu “’Bille’’, Homo Novus’” un “’Tévs nakts’’
izmantoto tehniku vizualas komunikacijas analize’” empiriskaja dala tiks pielietotas divas
kvalitativas p&tniecibas metodes — kontentanalize un narativa analize. Sis metodes tiks pielietotas
petijuma objektiem, jeb ‘’Latvijas filmas Latvijas simtgadei’’ filmam — “’Bille’’, “’Homo
Novus’” un ’Tévs nakts’’, lai noteiktu filmu vizualo komunikaciju un to iezimes.

Petijumam tiks pielietota kvalitativa deduktiva kontentanalize, un tas kategorijas —
kadr&juma plasums, kompozicija, kadra kustiba, montazas dinamika, krasu gamma, vide/lokacija,
apgerbi/rekviziti un gaisma.. Sis biis atbilstosas kategorijas, lai izpétitu filmas vizualo
komunikaciju, jo §ie ir galvenie aspekti ar ko reZisors var manipulét, lai veidotu vizualo
komunikaciju.

Par otro pétniecibas metodi tika izvéleta kvalitativas p€tniecibas metode — narativa
analize, precizak, Katrinas Rismanes tematiskas analizes modelis. Ar metodes palidzibu pétijuma
gaita tiks pétita pétjjuma objektu narativa uzbiive, lai kopa ar kvalitativas kontentanalizes

rezultatiem varétu izanalizet filmas izmantotas tehnikas un vizualo komunikaciju.

7.1. Rezisores Annas Vidulejas filmas ‘‘Homo Novus’’ tehniku un vizualas

komunikacijas analize.

Filma ..Homo Novus’’ ir vesturiska stila veidota komédija, kas balstita uz AnSlava Eglisa
romanu ar tadu pasu nosaukumu ka filmai. EgliSa romans balstits uz Rigas dzivi 1930. gados.
Filma ir par filmas galveno varoni Juri Upendju kur§ ierodas Riga, lai veidotu makslinieka
karjeru. Ierodoties Riga vin$ sastop Kurcumu, kur§ ir jaunu makslinieku talantu attistitajs, vins
Upenaju uzaicina uz pasakumu pie Bicéna. Pasakuma laika Upenajs iepazist Astridi un vin$ vina
iemilas, vélak taja pasa pasakuma Upenajs aizvaino Salutauru, egocentrisku un karstasinigu
makslinieku, pasakuma izcelas nesaskanas un ar to ari pasakums beidzas. NakoSaja diena ir
Zibeikas testamenta nolasisana, Zibeika ir novélgjis izveidot makslas stipendiju par saviem

lidzekliem, nevis atdot to savam délam EidZzenam, Eizéns par to ir nemiera un plano ka parmainit
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testamentu. Upenajs aizvien vairak iemilas Astrid€, bet Astridi aplido vél divi citi viriesi — Eizéns
un Kurcums. Kurcums iekarto Upendju gimnazija par skolotaju, sakuma Upenaju skolnieces
izsmej, bet pec tam vins ieglst cienu aizvainojot vienu no skolniec€m. Aizvainotas meitas mate
ierodas skola, lai siidz€tos par Upenaju, bet Kurcums eleganti izpalidz Upenajam izglabjot vinu
no sekam. Salutauram ir ieplanota izstade makslas galerija, bet vin$ nevar vienoties ar makslas
galerijas vaditaju un gleznu ramju veidotaju kur§ maksas, Salutaurs aizvainots dodas prom,
Kurcums galerijas vaditajam piedava Upenaju par izstades makslinieku. Salutauram izstade tiek
atcelta un Upendjs ir jaunais izstades makslinieks. Pienak bridis kad tiek izsludinata Zibeikas
testamenta stipendija, konkursa uzvar Upenajs, ar gleznu kura model€ja Atsride, un sanem
stipendiju studijam Parizg, Astride dodas vinam Iidzi.

Filma ‘“Homo Novus vizualas komunikacijas veidosana tika izmantotas dazadas tehnikas
(1.pielikums), pieméram, viena no tam bija kadr&juma plasums (6.1.att.). Filma tika izmantoti
dazadu kadru plasumi sakot no ekstrémiem tuvplaniem lidz pat ekstrémiem kopplaniem. Filmas
lielaka dala kadru bija veidoti vid€ja vai plasa kadra plaSuma, laujot izpausties citiem vizualas
komunikacijas elementiem, dodot papildus informaciju vai priekStatu par notickoso filma. Kadru
plaSumi biezi tika pakartoti kompozicijam kadas tika izmantotas filma. Ekstréms tuvplans tika
izmantots, pieméram, skipsta aina radot emocionalu spriedzi un izslédzot no kadra vizualas
komunikacijas fonu, lai skatitajs savu uzmanibu nodotu tikai skiipstam, ne tas kas notiek fona.
Dialogos parsvara tika izmantoti tuvplani un vidgji plani, dodot skatitajam iesp&ju nolasit t€la
emocijas, ka arT iepazistinat ar apkart&jo vidi. Dinamiskakos kadros kur notika art kadra kustiba
tika izmantots plaSs kadr&jums, pieméram, vilciena stacijas aina, tas palidz&ja iegiit informaciju
par t€lu bitibu un to neverbalo komunikaciju, kas lava sakt iepazit t€lus pat pirms vini ir
pateikus$i kadu vardu. Plasais kadréjums vilciena stacijas aina lava sekot 1idzi fona notikumiem
ieglistot informaciju par dinamisko notikumu attistibu vilciena stacija filmas notikumu laika
perioda. Romans uz ka ir balstita §1 filma ir precizs Rigas un makslas pasaules 30.gadu
atspogulojums, parveidojot romanu filma ir saglabata sajita par 30.gadu atspogulojuma

precizitati, jo kadréjumu plasums lauj nolasit informaciju par Rigas ikdienas dzivi.
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6.1.att. Kadru plaSuma dazadiba filma ‘“Homo Novus”’

Kadru kompozicijas filma tika veidotas makslinieciskas, liekot uzsvaru uz acim tikamam
kompozicijam. Kompoziciju makslinieciskums izc€la filmas saturu, jo filmas saturs bija par
jaunu maksliniecku un kadru kompozicijas bija pieskanotas makslinieciskai sajttai. leskaitot
klasisko treSdalu likumu filma tika izmantota simetrija, ramis rami un daudzas citas
kompozicijas. Filmas dialogos tika izmantots tresdalu likums un kadri pari plecam, kas veidoja
skatitaja no malas sajutu vizualaja komunikacija. Filma tika veidota 4:3 attieciba kas ir raksturiga
iepriekS§¢jo laikmetu standartiem. Attiecibas neparastums misdienu standartiem veidoja
vesturiskuma sajiitu, jo tikai pe€d€jos desmit gados majsaimniecibas ir ienakusi ekrani ar 16:9
attiecibu. Filmas beigu aina tika atainota 21:9 ekrana attieciba, kas ir miisdienu kino standarts, tas
deva plaSuma sajutu filma un nakotnes perspektivu, veicinot skatitaju zemapzina aizdomaties par
telu nakotni radot skatitaja idejas un talakas domas. (6.2.att.). Filmas kompozicija tika izmantota
ar1 varu noradosi kadr&jumi, jeb kadréjumi kas film&ti ar skatu uz augsu vai leju. Ka redzams 6.3.
att€la kreisaja kadra filmas varonis ir filméts torsa Iimeni, bet varona skaties ir uz augsu, kas
norada uz to, ka vin$ skatas uz ko augstaku, bet 6.3. attéla labaja pusé var redzet tiesnesSus kas
skatas uz cilvékiem leja, veidojot Dieva un cilveka attiecibu sajiitu, defin€jot augstakstavosos un

to paklautos. Sie kadri sekojot viens otram veido norada uz skaidram, neparprotamam attiectbam.

37



RIGA, 193...

6.3.att. Filmas ‘““Homo Novus’’ varas attiecibas kadru kompozicijas.

Kadra kustiba filma bija dinamiska un loti izmantota. Filma tika izmantoti visi kameras
kustibu veidi. PangSana tika veikta atklajot lokacijas, tas lava skatitajam iepazities ar vidi daudz
veiksmigak, neka, piemeram, ja tas tiktu izdarits ar statisku kadru. Filma plasi tika izmantota
kamera kas piestiprinata stabilizatoram, kas veidoja kadru dinamiku radot kustibu, §is kadra
kustibas veids tika izmantots dialoga kadros kur notiek kustiba, cilveku burzma un atklajot vidi.
Kameras pietuvinaSana tika izmantota, lai parietu no kopplana kas raksturo vidi uz dialoga
kadréjumiem, ta defingjot vidi un veidojot uzsvaru uz ainas galvenajiem subjektiem. Kameras
pietuvinasana tika izmantota ar1 spriedzes kadra spriedzes veidoSanai. Kadra kustiba bija statiska
ainas kuras bija tikai dialoga personaZzi, radot mierigu sajitu, laujot koncentrétie uz personazu
emocijam un ainas saturu. Spilgti piem@ri tam bija pirma filmas aina ar testamenta veidoSanu,

kadri bija statiski, laujot lasit personazu emocijas, aina bija mieriga, no kadru kustibas viedokla
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nedinamiska, bet kontrasta Sai ainai tai sekoja 2.aina vilciena stacija kura ieradas Upenajs, filmas
galvenais varonis, un Eizéns, filmas viens no laundariem, vin$ nav laundaris tiesi pret Upenaju,
bet kop&jo filmas procesu. ST aina bija pilna ar kadra kustibu noradot uz vides, vilciena stacijas,
dinamiskumu, nemitigo burzmu. Kopgji filma tika bieZi izmantoti $adi ainu kontrasti, kad mieriga
aina ar nedinamisku kameras kustibu un saturu tika pretstatita ainai ar kameras kustibu un
dinamiskiem notikumiem, kas rada filmas kopg&jo dinamiskumu un skatitajam nerada garlaicibu.

Montazas dinamika bija dinamiska kompliment&jot citiem vizualas komunikacijas
elementiem. Dialogos montazas dinamika bija dinamiska, bet ainas kur tika daudz izmantota
kameras kustiba ta bija nedinamiskaka, laujot ainas dinamiku veidot kameras kustibai, ne
montazai. Filmai ‘“Homo Novus’’ salidzinot ar citiem pétijuma objektiem bija mazak ainu, lai art
§1 bija garaka filma no parg€jam analiz&tajam.

Filmas krasu gamma bija dzeltenigi oranza, kas atbilst laikmetam kurda notiek filmas
notikumi. Krasu gamma radija mierigu, majigu sajitu un ta filmas gaita nemainijas. Dzelteniga
krasu gamma domingja arpus telpam un gaiSas dienas laika, bet oranzigie vakaros, radot
majiguma un intimitates sajutu. Pieme&ram, aina kurd Upenajs un Bicéns sarunijas par Astridi ir
oranza krasu gamma (7.4.att.) kas simbolizé majigumu, jo lielaka dala apgaismes objektu
majsaimniecibas ir ar siltu gaismas toni, ka ar1 krasu gamma piedod intimitates sajutu ainai, kas

paspilgtina ainas saturisko vestijumu.

7.4.att. Filmas ‘““Homo Novus’’ oranZigas krasu gammas ainas kadrs.
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Vide un lokacijas filma bija plasas un gaiSas, radot brivibas un nepiespiestibas sajiitu.
Lielaka dala lokaciju bija arpus telpam un tas kas bija iekstelpas bija, piem&ram, makslas galerija,
béninu studija un vilciena stacija, kuras pat neredzot, bet tikai nosaucot asocigjas ar plasumu.
Iekstelpu plasums lava veidot vizualo komunikaciju ar rekvizitiem un kadréjumu kompozicijam.

Filma licla nozime bija apgérbiem un rekvizitiem. Tie doming€ja v&sturiskas vizualas
komunikacijas veidoSana. Apgerbi tika piemekléti filmu notikumu laikmetam un ainas bija
bagatas ar rekvizitiem, laujot definét vides un ve&sturisko sajutu filma, ka ar1 iepazit filmas t€lus
tuvak (7.5.att.). Filmas apgérbi kalpoja ari ka socialas skiru noteicgji, tie atainoja bagato un
nabadzigo cilveéku attiecibas. Pieméram filmas galvenais varonis Juris Upenajs sakuma ir
nabadziga uzvalka kas ir par lielu vinam, un kamér vin$ ir $aja uzvalka vins ir vienkarss, kautrigs
un ir sajiita, ka vin$ ir sava zina neiederigs, jo atbraucis no laukiem, bet filmas vidusdala vins ir
redzams jauna uzvalka un mételi kas vinu neatSkir no citiem t€liem apgérba zina, bet vin§ ir
mainijies — palicis augstpratigs un iedomigs. Filmas pedgjas ainas Upenajs atkal ir vecaja uzvalka

ar ko vins atbrauca uz Rigu un vins atkal ir vienkarss, kautrigs z&ns no laukiem.

7.5.att. Filmas ‘““Homo Novus’’ kadrs ar rekvizitiem.

Gaisma filma veidota dabigos tonos, radot realisma sajitu. Iekstelpu kadros tik izmantoti
daudz apgaismes objekti kadru fona, jo tie izgaismo fonu radot oranZigo majiguma sajlitu un
atklajot papildus rekvizitus kas raksturo vidi un atklaj informaciju par filmas personaziem.

Filma ir izmantoti arf dazadi efekti, pieméram, paatrinajums un paléninajums. Sie efekti ir

vieni no pirmajiem izmantotajiem efektiem kino darbos. Efekti komplimentgja citiem vizualas
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komunikacijas elementiem vésturiskas sajitas izveide. Efektu izmantoSanas spilgts piemers ir
aina kur Salutaurs alkohola reibuma kopa ar kolégiem staiga pa Rigu, ta vieta, lai aina tiktu
veidota klasiska atruma, ta tika paatrinata veidojot komisku efektu un padarot ainu Tsaku. Saja
aina verbali netika pateikts ne vards, bet ar vizualo komunikaciju informacija tika nodota
skatitajam.

Filma ir veidota p&€c romana motiviem kas ataino precizu 30.gadu vidi, tad arT filmas
notikumi norisinas 30.gados un realitates dimensija. ‘‘Homo Novus’’ stasta linija ir manami laika
parlecieni, bet to ilgums nav precizéets.

Veicot narativa analizi filma tika konstatetas $adas ainas:
1.aina.Zibeikas testamenta veido$ana;
2.aina Vilciena stacija, ierodas Eizéns un Juris Upenajs;

3. aina Upenajs iepazistas ar Kurcumu stacijas gaiteni, Kurcums vinu uzaicina uz pasakumu;

4. aina. Pasakums pie Bicéna studija, kur tiek iepazistinata lielaka dala filmas varonu un izcelas
konflikts starp Upenaju un karstgalvigo makslinieku Salutauru un ar to ari pasakums beidzas;

5. aina. Diena p&c pasakuma;

6.aina. Zibeikas testamenta nolasisana;

7.aina. Eizéns doma ka izlabot testamentu;

8.aina. Upenajs kopa ar Astridi kopa pie t€lniecibas studijas. Astride maca Upenajam cirst
akment;

9. aina. Upenajs ar Bicénu sarunajas par Astridi vakara;

10.aina Upenajs satiek Astridi, bet Kurcums iejaucas saruna piedavajot Upenajam darbu skola, ta
aizraidot prom Upenaju, lai varétu palikt divata ar Astridi, bet saruna iejaucas EiZéns.

11.aina. Upenajs iegiist darbu gimnazija;

12.aina. Upenaja pirma vadita stunda, kur skolnieces vinu izsmej;

13. aina. Eizeéns plano ka apstridét testamentu;

14.aina. Upenaja otra stunda, peéc Kurcuma ieteikuma vins aizvaino vienu no skolniecém,;
15.aina. Upenajs apbrino Bicéna gravéjumus un apspriez makslu;

16.aina. Aizvainotas skolnieces mate siidzas direktoram par Upenieka macibu pieeju, iejaucas
Kurcums eleganti izglabjot Upenieku no sekam,;

17.aina. Salutaurs glezno gleznas tirgii un upes mala;

18. aina. Upenajs ierodas pie aizvainotas skolnieces mates, lai izciestu sodu, uzgleznotu

skolnieces brali;
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19. aina. Balle. Upenajs satiek Astridi, uzaicina uz deju, vina atsaka. Kurcums un EiZéns
parspriez Astridi un testamenta apstridéSanu, to dzird Upenajs;

20.aina. Upenajs ierodas pie Kurcuma un parruna balles notikumus un makslu;

21.aina. Kafejnica. Saruna starp makslas galerijas vaditaju, Salutauru un gleznu ramju veidotaju —
kurs, makslas galerijas vaditajs vai Salutaurs maksas par gleznu ramjiem. Galerijas vaditajs
aizvaino Salutauru, Salutaurs sadusmojas un aiziet, Kurcums, kas s&z pie blakus galda, piedava
Upenaju ka makslinieku izstadei Salutaura vieta. Galerijas vaditajs apskata Upenieka darbus un
piekrit Upenieku nemt Salutaura vieta;

22. aina Salutaurs uzzinadams par to, ka Upenajs biis vina vieta protesta veida izveido savu darbu
galeriju noliktava. Aina tiek raditas Upenaja un Salutaura gatavoSanas izstadém, no katra t€la
skatupunkta;

23.aina. Upenaja izstades atklaSana. Ainas sakuma izstade tiek pasniegta ka izgasanas, tuksa
galerija, ierodas aizvainotas skolnieces mate ar ko Upenajam tagad ir labas attiecibas un vina
uzaicina Malmana kundzi uz izstadi, kas parstav avizi. Glezna ar aizvainotas skolnieces mates
delu tiek nodrukata avizg, kas atved cilvékus uz Upenaja izstadi padarot to par veiksmigu;

24 .aina. Kurcums veéro Astridi kafejnica kura séz pie cita galdina. Aizejot Eizénam Kurcums
pievienojas Astridei pie galdina un nesekmigi izpauz savas jutas Astridei,

25.aina. Kurcumam ir eksistences krize;

26.aina. Upenajs mégina izradit savas jiitas Astridel, ta vinu atraida nokauninot;

27.aina. Upenajs sanem vestuli no makslas nodalas, kas vinam pieskir stipendiju. Un vins izvacas
no Bicéna majam;

28.aina. Pircejs ierodas uz Salutaura izstadi, lai iegadatos makslas darbus, Salutaurs vinu pazemo,
ta atraidot pircgju;

29.aina. Makslas galerijas vaditajs piedava Upenajam naudu par vina darbiem, Upenajs atsakas,
jo uzskata, ka piedavata summa ir parak maza;

30.aina. Astride veido Upenaja statuju, ta procesa runa par attiecibam un par to ko Astride doma
par Upenaju, Eizens ierodas Astrides darbnica un aizvelk Upenaju prom no Astrides studijas.
31.aina. Eizéns un Upenajs kopigi atptsas bara;

32.aina. Upenaja pavéste par stipendiju no makslas nodalas izradas viltota,

33.aina. Salutaurs skaudibas péc, ka Upenajam tika pieskirta stipendija dodas uz Parizi,
piedzeroties un pazaud€jot mantas atgriezas Latvija;

34.aina. Upenajs ierodas pie Astrides;
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35.aina. Tiek izsludinata pieteik§anas Zibeikas stipendijai. Makslinieki strada pie darbiem, lai
uzvarétu konkursa;

36.aina. Upenajs saprot, ka darbs ko vins ir uzgleznojis nav gana labs, tap&c vins uzaicina Atridi
uz tikSanos, abi pavada laiku kopa un Upenieks piedava Astridei biit vina modelei gleznai, vina
piekrit. Upenajs glezno Astridi;

37.aina. Eizéna apelacija par Zibeikas testamentu tiek noraidita;

28. aina. Tiek mekl&ti konkursa Ziirijas parstavji saskana ar testamenta teikto;

29. aina. Konkursa norise;

30.aina. Eizéns piedava Upenaja aizvainotajai skolniecei roku, vina atsaka.

31. aina. Upenajs ar Atridi kopa dodas uz Parizi;

32.aina. Makslinieki kopigi uz plosta juras krasta izpauzas maksla.

Vizualas komunikacijas saikne ar filmas narativu ir jatama, jo filmas vizualas
komunikacijas elementi pastiprina narativu. Filmas vizualas komunikacijas elementi ir pakartoti
viens otram, lai izveidotu maksliniecisku un dinamisku sajiitu, laujot rekvizitiem, videi un
apgerbam stastit lielu dalu stasta. Filmas kop&ja gaisotne ir pozitiva, narativa nenotiek lieli
pardzivojumi vai tragédijas, pieméram, slepkavibas, tapéc filma nav nepiecieSami kadr&jumi kas
sasprindzina ainu vai atklaj dzilas emocijas, ja, filma ir milestiba un problémas, bet Sie filmas
aspekti ir veidoti komeédiski un bez lieliem pardzivojumiem, laujot filmas vizualajai
komunikacijai koncentréties uz vidi un tas atspoguloSanu un ne dzilu varonu ieksgjas pasaules
izklastu. Vieglums filma tiek panakts ar kadréjuma plasumu, tam neesot Sauram, kas atklaja
informaciju par vidi laujot arT sekot narativam. Filma tika balstita uz AnS$lava EgliSa romanu
“Homo Novus’’, kas bija spilgts un precizs laikmeta atspogulojums, filmas vizualaja
komunikacija ko veidoja rezisore Anna Viduleja tas ir redzams, vieglums un precizitate
vesturiskajas laikmeta detalas ir neparprotami redzama. Filma gandriz vai netika izmantoti
ekstrémi tuvplani ar cilvékiem, kas radija ainas ne tik saspringtas, bet Sie kadréjumi lava stastit
laikmeta stastu kas bija svariga romana sastavdala. Filmas narativs un vizuala komunikacija
gandriz vai stasta divus stastus — vienas personas stastu un laikmeta stastu. Veérojot filmu bez
skanas ta spilgti norada uz laikmeta iezim&m un kopgjo sajiitu, pat bez dialogiem vai miizikas, bet
lasot filmas narativa analizi §is filmas narativu var izstastit daudz citadak, nopietnak, ar emociju
pilniem kadriem un vizualo komunikaciju kas liek justies ne€rti, izdve§ bailes, bet rezisore
atainoja romana bitibu veidojot vizualo komunikaciju vieglu un laikmetu raksturojoSo, kas bija

galvenais uzsvars filma un tas tika veiksmigi atainots.
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7.2. Rezisores Inaras Kolmanes filmas ““Bille’’ tehniku un vizualas komunikacijas

analize.

Rezisores Inaras Kolmanes filma ..Bille’’ ir balstita uz Vizmas BelSevicas autobiografiska
stastu krajuma ‘‘Bille’” pirmas dalas motiviem. Filmas notikumu laikmets ir 1930.gadu beigas.
Stasts ir par mazu meiteni kas uzaug nabadziga gimené un ka vélak izradas vina ir apdavinata.
Stastu caurvij nabadzigums, alkoholisms un gimenes nesaskanas. Gimenes mate ir dzili vilusies
sava dz1ve, jo vinai var&ja but veiksmiga karjera, bet vinai piedzima Bille, [idz ar to veiksmiga
karjera vinai nesanaca. Mate tieSi nesaka, ka vina vaino Billi taja, bet tas ir pamanams, ka Bille
no mates puses tiek uztverta ka skérslis. Billes tévs ir alkoholikis, kas strada mazatalgotu darbu,
bet vin$ pret Billi izturas ar milestibu. Gimeng biezi notiek stridi, jo mate nav miera, ka tevs tik
maz pelna un lieto alkoholu.

Filma tika izmantots dazads kadréjuma plasums (2.pielikums) (7.6.att.) sakot no ekstréma
tuvplana, lidz pat ekstrémiem kopplaniem., tacu biezi filma tika izmantoti vid&ji plani un
tuvplani, filma tika izmantoti arT ekstrémi tuvplani akcentgjot detalas vai emocijas. Plasakie
kadréjumi lava iepazities ar filmas vidi kas bija raksturiga filmas laikmetam, bet tuvplani
saasindja ainas notikumus. Dialogos kadréjuma plaSums bija dazads, lielaka dala dialogu filma
sastavgja no kopplana, kur redzami visi saruna iesaistitie, vidéja plana kur redzams viens vai
vairaki dialoga iesaistitie un tuvplana, ja aina ir konflikts vai saasinajums, un, ja nepiecieSams
noradit uz emocijam tika izmantots ekstréms tuvplans. Pieméram aina kur gimene &d vakarinas
un runa par gaidamajam kristibam, ir kopplana kadrs ar visu gimeni — Billi, vinas t&vu, mati un
vecomati, videja plana kari kur var redzet vairakus cilvékus, laujot iepazities ar vairaku cilvéku
reakcijam uz teikto un nolasit apkartgjo vidi kada ir gimenes majas, ka arT aina ir lietots tuvplans,

kas saasina ainu un veicina konflikta situaciju.
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7.6.att. Filmas *“Bille’” kadru plasuma dazadiba.

Filma kadra kompozicija bija klasiska, visbiezak tresdalu likums, ka ari dazbrid bija
manams kadra noskirums ar fokusa palidzibu (7.7.att.). Filmas kompozicijas vienkarSums lava
iedzilinaties t€los un koncentréties uz stastu radot nopietnibas un realitates sajutu. Filma
veiksmigi tika izmantots kadra noSkirums ar fokusa palidzibu. 9.attéla ir redzams kadrs ar Billes
mati adam un Billi, Seit ir izmantots kadra noskirums ar fokusu, Billes mate ir fokusa, bet Bille
nav, padarot vinu miglainu. Saja aina notiek saruna starp Billi un mati, fokusa noskirums noradot
uz ko $aja kadréjuma ir jakoncentr&jas. Zinot, ka Billes mate uzskata Billi par traucékli un savas
veiksmigas karjeras izjauc€ju ir iesp&jams talak analiz€t So kadréjuma kompoziciju. Billes mate ir
priekSplana, kas nozimé, ka Saja kadréjuma vina ir galvena, bet Bille ir fona, aizmiglota,
nesvariga, japiever$ uzmaniba ari tam ko mate tur roka, adikli, mate velgjas klat par apgerbu
veidotaju, bet Billes piedzimSana to nelava, nostadot mati un vinas sapni pret Billi kas Saja
kompozicija ir tikai fons. Verojot kompoziciju no varas sadalija aspekta, var redz€t, ka mate
aiznem daudz vietas kadr&juma un ir augstu no zemes, bet Bille ir pie zemes, maza, vina redzama
tikai l1dz torsam noradot uz vinas mazo vietu mates pasaul€. Ja salidzina kadra vietu ko aiznem
Bille un adiklis var redzet, ka vini ir viena lieluma, kaut adiklis realaja dzive ir daudz mazaks par
Billi. Lai arT kadréjuma kompozicija ir vienkar$a un nemakslinieciska, pretstata filmai ‘“Homo
Novus’’, $is kadréjums veido stastu, defing t€lu attiecibas kas komplimenté filmas narativam.

AtseviSkos dialogos tika izmantota ar1 kadra kompozicija pari cilvéka plecam, bet ta bija
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noverojama tikai atseviSkos gadijumos un lielakaja dala gadijumu §1 kompozicija bija tikai uz

neilgu laiku.

7.7.att. Filmas ““Bille’” kadra kompozicijas.

Kadra kustiba filma bija lielakoties statiska. Kadra kustiba izpaudas no rokas filmé&tajos
kadros, kadros ar stabilizatoru un kadros kur notika talu maina, bet kopuma kustigie kadri filma
izmantoti reti. Filma izmantotie taluma mainas kadri radija spriedzi emocionalakajos kadros radot
saSaurinatibas sajutu, novirzot skatitdgja uzmanibu tikai uz kadra vidu kur ir kads objekts vai
cilvéka ekstréms tuvplans.

Filmas kadru kustibas statiskums tika kompenséts ar filmas montazas dinamiskumu.
Filmas kadru maina ir dinamiska, kas lauj neievérot kadra kustibas minimalismu.
IepriekSming&taja aina kur gimene &d vakarinas kadru maina notiek atri, dinamiski, lai paraditu
visu pusSu emocijas un neverbalo komunikaciju, bet kopuma visas filmas garuma montaza ir
dinamiska paradot dazadu ainu lenkus un telu emocijas.

Krasu gamma filma ir viegli iebriina un ar samazinatu krasu piesatinajumu. Filmas krasu
gamma lika iejusties veiksmigak filmas notikumu laikmeta — 1930.gadu beigas, ka ari krasu
gamma noradija uz filmas notikumu veésturiskumu, jo salidzinot ar filmu ‘‘Homo Novus’’ kur
filmas pirmajos kadros ir rakstits filmas notikumu laikmets, $aja filma ta nav un skatitdjam pasam

jaizsecina, ka §1 filma ir par veésturiskiem notikumiem, ja nebiitu Sadas filmas krasojuma tad
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iesp&jams, So filmu varétu skatities daudz savadak, ja piemeram, ja ta biitu krasota musdienigas
krasas, tad par filmas laikmetu varétu uztvert misdienas vai nesenu pagatni.

Vides un lokacijas filma izvéletas, lai veicinatu sajiitu un izpratni par filmas notikumu
laikmetu un paSas varones dzivi uzaugot t.i. lauki, nabadzigs dzivoklis un maja kura varone
dzivo. Pilsétas vide tika iekartota, lai vislabak atainotu Billes jeb Vizmas BelSevicas bérnibu.

Apgerbi un rekviziti bija atlasiti attiecigi laikmetam un socialajam stavoklim, piem&ram,
aina kur vacu gimene dodas prom, vacu gimene ir visi saposusies uzvalkos kleitas, gimenes meita
ir skaista, tira kleita un jau péc skata var redz¢t, ka ta ir darga, bet tikmér Billes gimene dzivo
triiciba, nezinot ko likt uz galda, dzivojot uz parada, t€vam nav pat zaketes meitas kristtbam un
vinam ir jaaiznemas uzvalks, mate staiga vienkarsas drébes, Billei meitenes saples kleitu un ta ir
liela beda, $1 dazada socialo slanu atSkiriba ir manam filma un tas veido konfliktu. Filmas
rekvizitiem ir liela nozimé filma veidojot reprezentaciju par laikmetu, kas tika veiksmigi izdarita.
IepriekSminétaja aina kur tik apspriests kadrs ar mati kas ada un Billi fona liela nozimé bija tiesi
rekvizitam, Sis rekvizits filma nozim&ja ko vairak par adikli, tas simbolizgja Billes mates
sagrautos sapnus un, ja ieklausas filmas verbalaja stastijuma un to saslédz ar vizualo
komunikaciju kopigi So uztveres elementi rada dzilakas nozimes, simbolus.

Filma lielakoties izmantota dabiga gaisma, bet kadros vakara iekStelpas gaisma ir veidota
oranziga veidojot majiguma un intimitates noskanu. Filma redzami ar1 kadri kur gaisma telpa
ienak pa mazu skirbu, pieméram, durvju spraugu vai logu nakti, tas ir veidots, lai veidotu
emocionalo sasprindzinajumu aina, un vientulibas, distances sajttu.

Filmas stasts ir lielakoties linears, jeb notikums seko notikumam, izn€mums ir paris ainas
kur Bille sapno par to, ka vina ir laimiga ar vecakiem un par Leiputriju. Stasta ir manami laika
parlecieni, bet filma netiek definéts cik katrs laika parleciens ir ilgs. Skatoties uz Billi, ka ta nav
mainijusies laika parlecienu laika var secinat, ka Sie parlecieni nav ilgtermina, bet gan Tstermina.

Veicot filmas narativa analizi tika konstatétas $adas ainas:
l.aina. Dzeja;
2.aina. Sakums, Bille stasta par Leiputriju,
3.aina. Bille aiznes t€vam &dienu,
4.aina. Bille lasa gramatu;
5.aina. Bille ar mammu pérk lellj;
6.aina. Gimenes ikdienas dzives atspogulojums;

7.aina. Brauciens vilciena;

47



8.aina. Billes un vecaku ieraSanas pie Billes téva vecakiem;

9.aina. Billes saskarsme ar vecomati (no mates puses);

10.aina. Bille pérk sviestu, atpakalcela ieraugot dz&ruSo tévu no attaluma,;

11.aina. Bille un vinas draudzene bija kino, parnakot maja dzird vecakus stridamies. Vina nolem;j
pagaidit kapnutelpa kamer vecaki beigs stridéties, gaidot Bille aizsapnojas par gimenes dzivi kur
Viss ir laimigi un bez problémam, sapni partrauc Billes mate ieraujot vinu ieks$a dzivoklr;

12.aina. Bille spél&jas un pajauta mammai pa seniem laikiem. Bille pamudinot draudzeni izdoma,
ka velas aprakt dazadas lietas, lai zinatnieki varétu vélak tas atrast;

13. aina. Piedzerusais tévs Billei iedod naudu, vina ar draudzeni dodas uz karnevalu izpriecaties;
14.aina. Bille dodas majas aiznesot matei saldéjumu no karnevala, mate uzzin, ka tévs iedevis
meitai naudu. Izcelas strids starp vecakiem;

15.aina. Bille viena s€Z bérnu uzbiivéta namina (ratu apak$a kas noklata ar audumu apkart),
sapnojot par dzivi kur vecaki ir saticiba, sapni vina seko taurinam, kas to aizved Iidz skaistai
vietai. leraugot skaisto vietu t€vs sapni vinu aizved majas;

16.aina. Saticigs vakars ar Billi un mammu, parrodas te€vs uz aizsvilstas péc mates komentariem,
ka beidzot tévs ir parnacis majas skaidra. Kaskis norimst, kad pie durvim atskan klauvgjiens;
17.aina. lerodas nama saimniece un bridina par izlikSanu;

18.aina. Lai samaksatu rékinus Billes vecaki ir spiesti izmitinat kadu sievieti sava dzivokli, mate
parskaiSas uz Billi, jo vina it ka traucg, un vinu iztriec no majas;

19.aina. Bille uztver iztriekSanu nopietni, vina plano majas vai neatgriezties;

20.aina. Bille un citi bérni kurus aizskar gimené dodas mekl&t leiputriju;

21.aina. Bérnu grupa saskelas, paliekot tikai Billei un vinas draudzenei;

22.aina. Bille ierauga vietu ko vina redzgja sapni. Bille un vinas draudzene runa cik nevajadzigas
vinas ir vinu gimeném. Brauc garam virietis ratos un panem abas meitenes 1idzi un aizved tas uz
majam,;

23.aina. Bille parrodas majas;

24 .aina. Sadzivisks vakars gimeng;

25.aina. Bille macas klavierspéli;

26.aina. Vaciesi dodas prom no Latvijas un atvadas no kaiminiem;

27.aina. Bille ar mati kopigi apciemo Billes mates pazinu, lai mate varétu atbrivotos no Billes uz
kadu laiku,

28.aina. Bille ar puisi kopigi atpiiSas un parruna ka piedzimst bérni;
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29.aina. Bille doma, ka vinai piedzims bérns;
30.aina. Billes mate ar Billes vecmati stridas, jo nevar atrast papirus un Bille netiek nemta skola;
31. aina. Billes nama majas saimniece ar tirgotaju parspriez tirgotaja interesi par dzivokli. Ierodas
Bille un uz parada panem kr&jumu,
32.aina. Vakarinas gimenes loka runajot par kristibam;
33.aina. Kristibas;
34.aina. P&c kristtbam Bille eksplode un aizrada vecakiem par to, ka vini izturas pret vinu,
35.aina. Gimene kopigi dodas pie Billes mates radiem, lai ligtu naudu;
36.aina. Billei tiek Suta kleita, baznica ta tiek saplésta. Citas meitenes launpratigas darbibas
rezultata Billes kleita tiek piestiprinata pie baznicas sola un Billei celoties no baznicas sola kleita
izplist caurums. Bille atnakot majas sanikno mati,
37.aina. Bille skola;
38.aina. Bille klavierstunda;
39.aina. Bille ar vecmammu apmekl€ Latvijas proklam&Sanas gadadienas svinibas;
40.aina. Bille skola;
41.aina. Bille atsaka draudzenei iet uz Leiputriju jo vinai bija jaiet uz pargajienu ar Guntinam.
Nakosaja diena Billi atraida draudzene, jo vinasprat Bille ir mainijusies;
42.aina. Bille ar vecakiem vakarino, vina atrak dodas gulét;
43.aina. Bille gulot dzird vecaku sarunu, ka skolotaja uzskata, ka Bille ir apdavinats bérns un
spriez par Billes nakotni;
44 aina. Bille ir slima. Slimojot vina murgo, ka spélé klavieres augstu aprindu publikai, bet vina
nemak spélét ta aizbiedgjot cilvékus prom;
45.aina. Billes vecaki pardod visu iespg&jamo, lai atbalstitu Billi un sagadatu vinai nakotni;
46.aina. Bille &d brokastis, vinai paradas jaunaka savas versija galda otra pusé€, radot kontrastu
jaunaka Bille ar netiru muti un drébém, pret tagad&jo Billi, kas ir tiras drébes un ir sakopta;
47.aina. Teksts ar Billes nakotni;
48.aina. Leiputrijas kadrs;
49.aina. Dzeja.

S filma ir balstita uz Vizmas Bel$evicas autobiografijas *‘Bille’” motiviem. Stasts ir par
personas izaugsmi un problémam augot, kas ar1 veiksmigi tika atainots filmas narativa un
vizualaja komunikacija. Vizuala komunikacija Saja filma sadarbojas roku roka ar verbalo

veéstijumu, pastiprinot viens otru. Ta ka filmai bija autobiografisks pamats filma tas izpaudas ar1
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vizualaja komunikacija, jo ta bija balstita uz emociju atainojumu, neverbalo komunikaciju un
cilvéku ka personibu, nevis uz skaistiem kadréjumiem, makslinieciskam kadru kustibam, bet gan
uz stasta izstastiSanu, ka pieméra par kadrgjumu kura redzama Bille ar mati adam, Sis kadr&jums
bija Skietami klasiskas kompozicijas, bet kadrs pavésta milzigu informacijas apjomu par cilvéku
attiecibam, varas sadalijumu un nepateikto t€la iekS€jo pasauli. Filmas darbiba notiek 1930.gadu
beigas, kas tiek atspogulots veiksmigi, lai ar1 laikmeta atspogulojums filma nav galvenais,
galvenais ir izstastit stastu par Billi un tas uzaugSanu, par to noteikti ir domats gan vides un

lokaciju zina, gan rekvizitu un apgerbu.

7.3. Rezisora Davja Simana filmas ‘‘Tevs nakts’’ tehniku un vizualas komunikacijas

analize.

Filma ‘“T&vs nakts’” veidota péc Ineses Zanderes gramatas ‘‘Puika ar suni’’ motiviem un
stasts ir par Zani Lipki un vina gimeni. Filmas notikumu laikmets ir Otra pasaules kara pirmie
gadi. Sakuma filmu bija nolemts saukt tada pasa nosaukuma ka gramatu ‘‘Puika ar suni’’, bet tika
pardomats un filmas nosaukums tika mainits uz ‘“Teévs Nakts’’.”® Lipke ir Tpass ar to, ka vins otra
pasaules kara laika glaba ebrejus no Nacistiskas Vacijas varas, kuri grib&ja vinus nogalinat. Filma
sakas ar mierigu gimenes dzivi un pekski sak atskan&t Savieni un Riga tiek bombardéta, sakas
otrais pasaules karS. Pie Lipkes ierodas ebrejs ko vin§ pazist un tas lidz, lai Lipke paglabj vina
meitu, Lipke atsaka. Saprotot, ka pielavis klidu vin§ mégina situaciju labot, bet tas nesanak, jo
ebreja gimene jau dodas uz geto. Lipke saprot, ka vinam ir kaut kas jadara un maina savu
vienaldzigo attieksmi pret ebreju likteni un sak viniem palidzet, tos slepus vedot ara no geto un
tos slépjot sava bunkura, kas speciali izveidots ebreju slépsanai. Kadu laiku §1 sisteéma ta arl
strada, Lipke palidz ebrejiem izkliit no geto, paslépj tos sava bunkura un mégina izvest no Rigas
vinus. Bet peksni ebreji no geto tiek parvietoti, Lipke seko cilvéku kolonai un nonak meza, kur
Nacistiskas Vacijas kareivji masveida nogalina ebrejus. Viens no Lipkes ebreju izb&gSanas
planiem nenostrada un ebreji kas beg tiek nokerti, tie nostidz, ka Lipke sl€pj ebrejus. Pie gimenes
ierodas vacu kareivji, lai parmeklétu maju , Lipke lidz p&€d€jam turas un nosarga to ebreju
dzivibas ko vin$ tur bunkura, kareivji neko neatrod un dodas prom.

Filma ‘‘Tevs nakts’’ ir redzami dazadi kadr&juma plasumi (7.8.att.), sakot no tuvplana

lidz pat ekstrémam kopplanam (3.pielikums). Filmas kadr&jumu plasums lava iegiit informaciju

0 Gaigala. L. Top filma par Zani Lipki. Sk. 18.05.2019. https://www.Ism.lv/raksts/kultura/kino-foto-un-tv/top-filma-
par-zani-lipki.a221122/
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par vidi kura notiek darbiba. Kadru plaSums katra aina bija dazads, parasti katras aina sastaveja
no vidi defingjoSa kadra- kopplana, vid€jiem un plasiem kadriem, bet lai iegiitu emocionalo
spriedzi filma tika izmantoti arT tuvplani. Filmas stasts bija balstits uz cilvékiem, 1idz ar to bija
svarigi iepazities ar t€lu kermena valodu, emocijam, neverbalo komunikaciju, lai iegiitu
dabiskuma un realisma sajiitu filma un tapéc filma ir veiksmigi izv€l&ti kadréjuma plaSumi filma,
tie apvienoja vides iezim&Sanu, ka ari cilveku neverbalas komunikacijas elementus, ka ari
veiksmigi atspoguloja notikumus, laujot paskatities plasak uz notikumiem, ne tikai viena cilvéka
prizmu. Viena no emocionalakajam ainam bija kur gimenes t&vs atradas pie vacu vadibas un vinu
starpa notika dialogs (7.9.att.). Ar ainas kadréjumu palidzibu tika veidota saasinajums filma, jo,
pieméram, Saja dialoga nebija kopplana, saruna notika divos tuvplana kadréjumos, kas mainoties

sava starpa radija saasinajumu.

7.8.att. Filmas ““Tevs nakts’’ kadréjumu pla§ums

7.9.att. Filmas *“Tevs nakts’’ 16.ainas dialoga kadréjums
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Filma ir izmantotas visdazadakie kadra kompoziciju veidi, piem&ram, cits skatupunkts,
negativa telpa, treSdalu likums, fokusa pozicija (7.10.att.) un ramis rami (7.11.att.).
Kompozicijas filma pielietotas nemanami un neuzkritosi laujot sekot 11dzi stastam neaikavéjoties
apbrinojot kadra makslnieciskumu. Ta ka stasts ir par realu cilvéku un filma tika méginats
saglabat autentiskumu, tad neuzkritosas kompozicijas veidoja dabisku realitates sajiitu, nebija
sajutas, ka kaut kas ir maksligi veidots tikai dél kompozicijas, bet acimredzami kompozicijas ir
izmantotas pardomati, pieméram, kompozija ar laivu (7.10.att.) ir negativa telpa, un ta apzina
veido sajiitu, ka apkart ir miers, laiva ir vieniga kas apkarté ir un nevienam briesmas nedraud, bet
pieméram, kompozija kas veidota no cita skatupunkta, kur redzami ebreji ejam, veido cilvéka
mazsvariguma sajiitu un tas tiesi saskan ar filmas stastu, ka ebreji tika uzskatiti par mazvertigiem
un iznicinamiem. Kompozicija ramis ramit (7.11.att.) veido intimitates sajutu, jo starp varoniem
un skatitaju ir distance, ka art kadrs ir ierobeZots, aktivi izmantota ir tikai dala no kadra, tas rada

sajutu, ka varonu parspriesta informacija ir noslépums un skatitadjam to nevajadzetu dzirdét.

7.10.att. Filmas “Teévs nakts’’ kompozicijas
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7.11.att. Filmas ‘“Tevs nakts’> kompozicija — ramis rami

Filma tika pielietotas dazadas kadra kustibas tehnikas, piemé&ram, horiznontala un
vertikala panéSana, kadra attaluma maina, krans, ka art kadri no rokas. Kadra ksutibas dazadiba
un esamiba bija manama, bet ta nesp€lgja galveno lomu, lidzigi ka ar kompozicijam, §is abas
vizualas komunikacijas veidoSanas tehnikas tika pielietotas, bet tas nesp€l€ja galveno lomu
filmas galvenaja veéstijuma, lai gan tas bija loti svarigas. Kadra attaluma maina tika pielietota
emocionalakajos kadros, radot emociju saspiléju vizualaja komunikacija, Horizntala un vertikala
panéSana tika izmantota atklajot un defin€jot vidi, ka art sekojot kadam objektam. Kopuma
kameras kustiba tika veidota dabiska un neuzkritoSa, ar atseviSkiem izp€émumiem, pieméram,
krana kadrs kur redzami ebreji no augSas ejot, un krans veic kustibu pietuvinoties viniem un

aizpangjot kameru no ebrejiem uz geto, noradot uz kurieni tie dodas.

MontaZas dinamika filma ir mainiga, ta vari€ atkariba no ainas, kopuma ta ir vidgja, laujot
ainam plast raiti, bet taja pasa laika laujot iedzilinaties kadros veiksmigak stradajot citiem
vizualas komunikacijas izveides tehnikam.

Filmas krasu gamma filmas gaita mainas (7.12.att.). Lielaka dala filmas ir maigi oranzigi
zala toni, kas vesta uz filmas laikmeta vesturiskumu. Siltie toni filma rada siltuma sajitu.
Nakamie krasu toni ko var€ja sastapt filma ir oranzi, tie veido majiga sajiitu un tie bija sastopami

diennakts tumSaja laika iekStelpas, ka ari bunkura. Oranza krasa radija autentiskuma un
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majiguma drosibu, jo bunkurs bija ebreju majvieta un drosa patvertne ko simboliz€ arT oranzigie
toni. Sie toni nomierina skatitaju un neliek just bailes, uztraukumu. TreSie toni kas bija sastopami
filma bija zilie toni, tie bija redzami nakts ainas, ka arT ainas kur ebrejus aizveda uz mezu, lai

nogalinatu. ST tonu gamma rada aukstuma, vientulibas sajiitu skatitaja, radot papildus emocijas.

7.12.att. Filmas *‘Tevs nakts’’> krasu gamma

Vide un lokacija tika veidota un mekléta péc iesp&jas autentiskaka Zanja Lipkes
dzivesvietai, lai raditu autentiskumu filmas vidg, ka art rekviziti un apgerbi tika papildus pétiti,
lai tie butu p&c iesp&jas autentiskaki un filma varétu ieklaut péc iesp&jas vairak rekvizitus kas
atbilda un bija no Lipkes laikiem un vinam piederosi.

Filmas narativs bija linears, stasta bija laika parlecieni, bet netika defin€ts precizi laika
parleciena ilgums, bet to vargja noprast gadalaika mainu rezultata.

Veicot filmas narativa analizi tika konstatétas §adas ainas:
l.aina. Bérns slikst, tévs vinu izglabj, te€vs ar beérniem dodas majas;
2.aina. Tévs ar bérniem atgriezas majas, gimene pusdieno pie galda;
3.aina. Tévs ar d€lu gatavojas zvejai, izdzirdot $avienus taluma, tévs ar délu nolemj doties majas;
Nacistiskas Vacijas karaspéks ir ieradies Latvija, t€vs megina pierunat meitu palikt un nebégt, bet
vina jau ir izlémusi bégt;
4.aina. Teévs ar delu slépj resursus, izdzird $avienus tuvuma, teévs izejot lauka no Skiina redz ka
vacu kareivji braucot garam nosauj cilvéku;
5.aina. Riga deg p&c uzbrukuma. Meita ir devusies prom,;
6.aina. Mate ar jaunako délu airjas pa upi. lerauga kareivi uz tilta,;
7.aina. Mate ar jaunako d€lu iet pa pilsétas ielam, redz ka pardevéjs nelaiz veikala ebreju, mate

aizrada pardevéjam par to un iedod saini ebrejam,;
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8.aina. Gimenei pazistams ebrejs 1iidz, lai vina meitu gimenes t&vs panemtu pie sevis un nosléptu,
tévs atsaka;

9.aina. T€vs ar virieSiem nes pudeles kinoteatri, t€vs uzzin, ka viens no virieSiem ir devis
patvérumu ebrejam kinoteatrT, tévs virieti nolama, bet atlauj ebrejam palikt paris dienas tur;
10.aina. Tevs ar jaunako delu ir pie ripnicas un pa matu galam tévs izglabj ebreja dzivibu;
11.aina. Tévs gaida kol€gus ar ko nesa pudeles pie kinoteatra;

12.aina. Ebreji iet uz geto;

13.aina. Tévs un mate parruna situaciju kas notiek;

14.aina. Tevs ierodas izdemol&ta ebreja maja kam vin$ atteica pasargat meitu, sastop ebreju un
vina gimeni dodoties uz geto, piedava paglabt bérnu, bet ir par vélu;

15.aina. Vacu kareivji ierodas gimenes maja. Kareivji sagiista tévu;

16.aina. Tévs tiek nogadats pie vacu vadibas. Notiek parrunas;

17.aina. Tevs ir ticis prom no vacu vadibas, bet nespgj sadzivot ar uzzinato informaciju;

18.aina. T&vs kinoteatr ebrejam iedod zaketi un iekarto gulvietu;

19.aina. Vacu kareivji ved ebrejus pa ielu un tévs ar kolégi iefiltréjas to vidi nonakot geto
teritorija;

20.aina. Tevs ar kolégi satiek ebreju kam t&vs atteica partipéties par meitu. Tiek planota ebreju
1zb&gSana no nometnes;

21.aina. Tevs ierodas kinoteatrT, ebreji ko vins slépa ir nogalinati;

22.aina. Tévs majas dusmojas par to, ka kads nodeva ebreju atraSanos kinoteatr1. Jaunakais déls
taja noklausas;

23.aina. Tevs atriebjas nodevejam,;

24.aina. Tevs nolemj slépt ebrejus sava skiint;

25.aina. Teévs rok Skiin1 bedri kur slépt ebrejus;

26. aina. Teévs no geto izglabj ebreju;

27.aina. Tevs ieriko droSibas sistemas, lai ebreji zinatu, ja vaciesi ir tuvuma;

28.aina. Gimenes un ebreju sadzives dzive ziema;

29.aina. Ebreju glabSanas process no nometnes;

30.aina. Ebreju dzive vakara/nakts stundas gimenes izveidotaja pasléptuve;

31.aina. Gimenei ir pienakusi pavests par to, ka vecako d€lu iesauc armija. Gimene plano ko
darit;

32.aina. Mate mekl€ d€lu un pasauc vinu majas no ebreju pasléptuves skint;
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33.aina. Mate ierauga ebrejus ara pie skiina durvim, ta tos iedzen atpakal Skiinf;

34.aina. Gimenes pardzivojums, jo vecakais bralis ir iesaukts armija un t€vs liek ebrejiem
atrasties tikai bunkura, lai neviens vinus neredzgtu;

35.aina. Tevs iet garam koncentracijas nometnei,

36.aina. Ugunsgreks bunkura;

37.aina. Tévs atved vél vienu cilvéku uz bunkuru;

38.aina. Sadzive bunkura. Viens no iemitniekiem satrakojas un grib izb&gt no bunkura, pargjie ar
speku vinu nomierina,

39.aina. Tevs paskaidro jaunakajam d€lam, lai neejiet pie ebrejiem,;

40.aina. Tévs nesekmigi mégina izvest ebrejus no vaciesSu kontrolétas zonas;

41.aina. Mate mazga apgerbus un gul sniega;

42.aina. Teévs parruna ebreju glabsanu ar ieksa esoSo ebreju glabsanas koordinatoru (to kam tévs
atteica meitu paglabt);

43.aina. Mats uz tévs skaidro savas attiecibas;

44.aina. Ebreju lielaka dala tiek vesti prom no geto, tai skaita ebreju b&gSanas koordinatora
gimene. Tévs noskatas ka kads no kareivjiem nesavaldas un noSauj vairakus ebrejus;

45.aina. Tevs seko ebrejiem un atklaj vietu kur ebreji tiek nogalinati;

46.aina. Tevs atgriezas geto teritorija, ta ir izdemoléta un visi palikusie cilveki ir nogalinati, tacu
atrod vienu 1zdzivojoSo.

47.aina. Tevs atgriezas bunkura ar informaciju un palidz diviem ebrejiem izbegt;

48.aina. Ebreji bunkura gul;

49.aina. Pie Gimenes ierodas vacu armija, lai veiktu parmekleSanu, jo tik nokerti ebreji kas
meéginaja izbeégt, tatu neko neatrod,;

50.aina. Tévs ved mébeles.

Filmas vizuala komunikacija ir loti piesaistita narativam, papildinot vienam otru. Ar
vizualas komunikacijas tehniku palidzibu tika veiksmigi izcelts stasta galvenais stasts par
antisemitismu Nacistiskas Vacijas varas laikos Latvija un pasaizliedzigu latviesu, ka Zana Lipkes
risku uznemsanos, lai izglabtu ebrejus no holokausta. Vizualaja komunikacija domingja cilveks
un vina emocijas. Tika veidotas kompozicijas, lai tas vislabak atspogulotu filmas télu emocijas.
Lai ar filma tika izmantotas dazadas tehnikas, lai veidotu vizualo komunikaciju, ta tika ieturéta

dabiga stila, neradot maksliniecisku sajiitu, bet gan biografisku.
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7.4. Analizéto Latvijas simtgades filmu izmantoto tehniku un vizualas

komunikacijas salidzinajums

Visas analizetas filmas ir balstitas uz kadu jau eksistgjosu literaru darbu, kas ir par kadu
izcilu personibu, ka filmas ’Bille’’ gadijuma par izcilo latvieSu dzejnieci, rakstnieci un tulkotaju
Vizmu BelSevicu vai filmas “’Tévs Nakts’’ gadijuma spilgtu cilvécibas paraugu Otra pasaules
kara laika, kad norisinajas holokausts, glabjot ebreju dzivibas Zani Lipki, vai ari laikmetu
kopuma, ka piem&ram, pirmas brivvalsts laikus pirms Otra pasaules kara, ko reprezenté filma
““Homo Novus’’. Katra no §im filmam ir svarigs artefakts par Latvijas vEstures personibam un
laikmetiem.

Katras filmas vizuala komunikacija un izmantotas tehnikas bija dazadas. Analiz&to filmu
vida 1pa$i izcelas ’Homo Novus’ ar dazadu tehniku izmantoSanu, radot maksliniecisku un
dinamisku sajutu. Filmas daudzie vizualas komunikacijas elementi veidoja vieglu, pargalvigu un
ceribu pilnu laikmeta atainojumu. Pargjas analiz&tas filmas, lai arT var likties vienkarSakas, ne tik
makslinieciskas, sava vizualaja komunikacija ieklava elementu kombinacijas kas radija
kadréjumos un kopuma vizualajai komunikacijai dzilaku domu atklajot notikumu un personibu
Skautnes.

Kadra kompozicijas un plasumi klasiskaki bija filmam *’Tevs Nakts’’ un “’Bille’’, jo §is
filmas stastija par personibam, kas parasti ieklauj klasiskakus un pierastakus kadréjumus. ’Tevs
Nakts’> kompozicijas biezi notika darbibas, tapeéc kadrgjumi bija pakartoti tiem, lai tos
atspogulotu, kadréjumos kur svarigas bija emocijas biezak tika pielietots plasaks kadrgjums, lai
ieklautu apkartgjo cilveku emocijas, tuvplani tika izmantoti siZeta saasinajuma izveidei, kopuma
kadréjumi tika veérsti uz cilvéku grupas kopumu, ne uz individualam emocijam, protams ar
izneémumiem. Toties filma ‘’Bille’’ bija versta uz viena cilvéka atspogulojumu, biezak tika
izmantoti tuvplani. Filmas kadréjumos var&ja nolasit dzilakas domas kas izveidotas ar vizualas
komunikacijas elementu palidzibu, sikak izklastits piem&ram ir izklastits filmas analizé. Filmas
vizuala komunikacija reprezent€ja t€lu attiecibas veiksmigi, laujot saprast t€lu attiecibas pat, ja
verbali tas netika pateikts. Ka iepriek§ min€ju filma “"Homo Novus’’ izc€las kadra kompozicijas
zina, veidojot to péc 1espgjas makslinieciskakas kadra kompozicijas. Filmas vizualas

komunikacijas mérkis bija atspogulot laikmetu, kas art viniem izdevas.
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Kadra kustiba un montazas dinamika filmam bija dazada. Lidzigakas Saja aspekta atkal
bija “’Bille’” un “’T&vs nakts’’, kur abam kadra kustiba tika izmantoti salidzino$i nemanami.
Vismazak kadra kustibas bija filma “’Bille’’, bet tas nebija ka trikums, kadra kustiba filma bija,
bet salidzinoSi ar paréjam analiz€tajam filmam ta bija vismazaka. Filmas kadra kustiba kas bija
Saja filma deva realisma sajiitu, vai ar1 veidoja saasindjumu aina, bet kop€jais koncepts par kadra
kustibas mazumu lava nolasit citus vizualas komunikacijas elementus. ’Tévs Nakts’’ izmantoja
kadra kustibu atklajot jaunas vides un dinamiskas ainas. Saja filma, salidzinot ar “’Bille’’, bija
redzamas lielakas kadra kustibas variacijas piedodot citu skatijuma lenki uz filma
atspogulotajiem notikumiem. Filma ‘“’Homo Novus’’ kadra kustiba tika izmantota loti bieZi,
veidojot dinamisku sajitu par t€liem un laikmetu. Montazas dinamika bija atkariga no katras
filmas ainas satura un kopgja stila.

Visas filmas veidotas vésturiska stila, Iidz ar to visas filmas tika iekartotas vides, atrasti
apgerbi, rekviziti kas atbilst filmu atainotajam laikmetam. P&tijuma objekti veiksmigi tika gala ar
laikmetu atainojumu, atrodot atbilstoSus rekvizitus, apgerbus un vides kas radija autentiskumu
filmas.

Ka iepriek§ mingju visas filmas ir veidotas vesturiska stila, lidz ar to galvena krasu
gamma bija siltos tonos, visas filmas bija ar1 iekStelpas kadri diennakts tumsaja laika, tam tika
izmantota oranza krasu gamma, kas simboliz€ majigumu. Filma “’Tevs Nakts’’ bija arl nakts
ainas, tas tika veidotas zilganos tonos.

Lielakaja dala filmu ainu tika izmantots dabigais apgaismojums, bet pieméram iekstelpu

un nakts ainas apgaismojums tika radits péc iesp&jas dabiskaks.
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10.

11.
12.

SECINAJUMI

Visas analizétas Latvijas simtgades filmas vesta par Latvijai svarigu laika periodu, vai
spilgtam personibam kas Latvijas ve@sture izc€lusas 1pasi spilgti un nedrikst tikt aizmirstas.
Filmas tika izmantots plaSs kadrgjumu loks, lielakaja dala gadijumu no ekstrémam
kopplanam lidz ekstrémam tuvplanam, iznémums bija filma “’T&vs Nakts’’ kur ekstrémi
tuvplani nebija ieklauti.
Filmu kompozicijas atSkiras, bet tas tika izmantotas atbilstoSi stasta galvenajiem
mérkiem. Ipasi izcélas filma “°Homo Novus’’ stastot par 1930.gadu dzivi Riga veidojot
kompozicijas makslinieciskas un brivas.
Kadra kustiba katra filma atSkiras, bet ta tika veidota atbilstosi filmas stastam, piem&ram,
filmas “’Bille’” ir stasta linija ir par mazu meiteni kura uzaug nabadziga gimené, kadra
kustiba ir pielagota, lai vislabak atklatu meitenes emocijas un kop&jo gimenes stavokli,
bet pret&ji Sai filmai, filma “’Homo Novus’’ kadra kustiba ir pielietota loti biezi iezim&jot
laikmeta dinamiskumu un nemitigo kustibu.
Filmas vizualo vizualo komunikaciju un pielietotas tehnikas noteica stasta galvena doma.
Piem&ram, “’Homo Novus’’ gadijuma, ka filmas augstakais mérkis ir paradit laikmetu,
kadréjumi ir plasi, atlaujot sajust vidi, ir nemitiga kadra kustiba, atklajot ik bridi jaunu
informaciju, bet “’Bille’’ ir stasts par Vizmas BelSevicas bérnibu, un tas paradas vizualaja
komunikacija kadra kompozicijas ar dzilaku domu, tuvplanos.
Montazas dinamika filmas bija atkariga no ainas satura spraiguma un notikumu dinamikas
aina.
Krasu gamma filmam bija Iidziga, senlaicigi siltie toni lielakajai dalai filmas, un iekStelpu
toni bija oranzigi veidojot majiguma sajitu. Filma ’Teévs nakts’’ bija arT nakts kadri, tie
bija zila ton1 veidojot veésuma sajiitu skatitaja.
Vide, apgerbi un rekviziti filmas tika piemekléti atbilstosi filmu laikmetiem.
Filmas tika veidotas jau p&c esoSu literaru darbu motiviem.
Dazadu vizualo elementu variacijas veidoja dzilakas nozimes filmas, atklajot t€lu
attiecibas, kas verbali filmas neizskan.
Filmu vizuala komunikacija papildina narativu.
Filma ““Homo Novus’’ lai izveidotu vizualo komunikaciju, ka filma ir “’sena’’ filmu
izveidoja 4:3 att€la attieciba (iznemot p&dgjo ainu).
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1.pielikums.

Filmas ‘““Homo Novus’’ kontentanalize

Vizualas Vizualas Ka tas tika izdarits? Izmantotas tehnikas
komunikacijas komunikacijas rezultats uz vizualo
veidoSanas veidoSanas tehnikas komunikaciju.

tehnika. raksturojums.

Kadr&juma No ekstréma tuvplana | Kameras pozicijas | Kadrégjumu plasuma

plaSums tuvplana, lidz | mainiSana un optika. dazadiba lava sajust
ekstrémam kopplanam katras ainas galvenos

elementus un
uzsvaru.

Kompozicija Filma izmantotas | Operatora darbibas, | Kompozicijas filma
dazadas kompozicijas, | atrodot kompozicijas, ka | padarija vizualo
pieméram, treSdalu | arT rezisora noradijumi, | aspektu tikamu, tiru
likums, simetrija un | lai film&Sanas vieta tiku | un sakartotu pastastot
ramis rami, bet | iekartota ta, lai var€tu | par vidi kura teli
dialogos, gan tuvplani, | izveidot velamas | atrodas. 4:3 attieciba
gan vidgji, plani, gan | kompozicijas. Montazas | filmu padarfja ar
kadri par plecu. Filma | procesa filma  tika | vésturisku sajutu, jo
ir 4:3 attieciba | padarita 4:3 attieciba un | tikai  p&€dgos 10
(iznemot pédejo ainu, | uz pédgjo ainu 21:9 gadus tiek parraiditi
kas ir 21:9) audiovizuali materiali

horizontali  plasaka
formata.

Kadra kustiba Filma tika izmantotas | [zmantojot dazadus | Kadru kustibas
visi kameras kustibu | paliglidzeklus - | dazadiba radija
veidi, bet visbiezak | stabilizatorus, sliedes, | dinamiku starp
tika izmantota kamera | stativus utt. kadriem un

kas ir piestiprinata

stabilizatoram.

notikumiem, atklajot

jaunu informaciju
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kadra.

Montazas Montazas  dinamika | - Filma nepalika
dinamika bija atbilstosa saturam. garlaiciga, jo
montaza bija
dinamiska un
pieskanota katras
ainas  saturiskajam
vestijumam.
Krasu gamma Filma ir dzeltenigi | Krasu korekcija Filmas nokrasa radija
oranza krasa veclaicigu,  majigu
sajutu.
Vide/lokacija Vide ir atvérta, plasa. | Rezisora redz€ums un | Vides plasums filma
lokaciju atraSana, | deva dziluma
izveide. dimensiju kadra,
atklajot informaciju
par apkart notiekosSo
un radot Dbrivibas
sajiitu.
Apgerbi/rekviziti | Apgerbi ir atbilstosi | Kadam cilvekam | Daudzie rekviziti
filmas notikumu laika | vajadz&ja izpétit ta laika | kadru fonos deva
periodam.  Rekviziti | apgérba un | majiguma efektu, un
filma tika izmantoti | majsaimniecibu atklaja vides
loti daudz, lielaka dala | tendences. elementus kas ir
fona. raksturigi filmas
notikumu laikmetam,
laujot iepazities ar
laikmetu caur térpiem
un rekvizitiem.
Gaisma Filma izmantota | GaismoSanas process ko | Dabiska gaismas

dabiskas gaismas toni
un intensitate.

lekstelpas  domingja

veic gaismotaji.

efekts bija neitrals,
atklajot tela emocijas,

rekvizitus un citas
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silti dzeltenie un

oranzi

elementi.

gaismas

detalas,  nespélgjot
galveno lomu, liekot
just, ka filma notiek
realitate. Siltas
iekstelpu gaismu
elementu krasas deva
telpam majiguma

sajiitu.

66




Filmas ““Bille’’ kontentanalize

2.pielikums

Vizualas Vizualas Ka tas tika izdarits? Izmantotas tehnikas
komunikacijas | komunikacijas rezultats uz vizualo
veidoSanas veidoSanas tehnikas komunikaciju.
tehnika. raksturojums.

Kadrgjuma Filma tika izmantoti Operatora darbs un Filmas uzsvars uz

plaSums kadri no ekstréma rezisora redzgjums. tuvplaniem un
tuvplana, lidz detalam lava daudz
ekstrémam labak saprast varonu
kopplanam. Filma ieks$gjo pasauli, pat,
biezi bija redzami ja vini to verbali
tuvplani vai ekstrémi nesaka, tas bija
tuvplani, lai paraditu nolasams t€lu
detalas kas ir svarigas emociju kadros.
stastam vai emocijas.

Kompozicija Filma tika izmantotas | Operatora darbs un Filma izmantotas
standarta reZisora redz&jums. kompozicijas lava
kompozicijas, akcentgties uz filmas
visbiezak treSdalu stastu, nevis kaveties
likums. makslinieciskas attela

kompozicijas, laujot
filmas stastam spéelet
galveno lomu.

Kadra kustiba Filma lielaka dala Operatora darbs un Kustigie kadri

kadru ir nekustigi.
Kustigajos kadros tika
izmantota filmeéSana
no rokas, film&Sana ar

stabilizatoru,

rezisora redz&jums
izmantojot dazadus

paliglidzeklus.

pastiprinaja vizualo
komunikaciju,

pieméram, attaluma
maina emocionalos

tuvplanos uzsverot
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filmésana ar kameru

téla emocionalo

uz sliedém un veikta pardzivojumu.
attaluma maina.
Montazas Montazas dinamika Montazas process. Dialogos bija iesp&ja
dinamika bija dinamiska, apskatit katras puses

dialogos izmantojot
kopplanu un tuvplanu

mainas.

emocijas, kas lava
saprast dazado telu

personibas.

Krasu gamma

Krasas filma bija

viegli iebriinas.

Krasu korekcija.

Brinie toni filmai
deva veclaicigu
sajitu noradot uz
laikmetu kura
notikumi notika.,

laujot iejusties laika

perioda.
Vide/lokacija Lokacijas bija Rezisora redz&jums un | Vide lava saprast
izveletas atbilstosi ta lokaciju atrasana, | kados apstaklos
laika dzivei un izveide. autobiografijas
autobiografija varone Vizma
aprakstitajam. BelSevica uzauga.
Apgerbi/rekviziti | Apgerbi un rekviziti Sekojot autobiografija Pastiprinaja vides
tika izveleti filmas aprakstitajam. doto vizualo
satura laikmetam komunikaciju
atbilstosi. paskaidrojot laikmetu
un sadzives apstaklus
kada Vizma
BelSevica uzauga.
Gaisma Filma izmantota Gaismotaju darbs. Filmai tika radita

dabiskas gaismas toni
un intensitate.
Iekstelpas domingja

oranzie toni.

realisma sajuta.
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Filmas “’Tevs nakts’’ kontentanalize

3.pielikums

Vizualas Vizualas Ka tas tika izdarits? Izmantotas tehnikas
komunikacijas | komunikacijas rezultats uz vizualo
veidoSanas veidoSanas tehnikas komunikaciju.
tehnika. raksturojums.

Kadr&juma Filma sastopami bija Operatora darbs un Kadr&juma plasums

plasums kadr&jumi no tuvplana | rezisora redz&jums. lava sekot kopgjai
lidz ekstréemam darbibai, ne
kopplanam, ekstrému individualam
tuvplanus filma emocijam.
nevargja sastapt.

Kompozicija Filma tika izmantotas | Operatora darbs un Filmas vienkar$as
vienkarSas rezisora redz&jums. kompozicijas lava
kompozicijas, ka sekot darbibai un
pieméram, treSdalu neaizkaveties
likums, fokusa makslinieciskuma
manipulacijas. apbrinoSana, ka ar1

lava sajust realismu,
jo filmas
kompozicijas nelika
domat, ka kaut kas ir
maksligi veidots
kompozicijas del.

Kadra kustiba Kameras kustibas kas | Operatora darbs un Kadra kustibas bija

tika izmantotas bija,
horizontala un
vertikala pangSana,

kadra pietuvinaSana,

rezisora redz&jums
izmantojot dazadus

paliglidzeklus.

pardomatas un
adekvatas, lai tas
palidzetu stastit

stastu, nevis, lai
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kadri tika filméti ar
krana palidzibu un art
no rokas. Kadra
kustiba filma bija
manama, bet ta
nespéleja galveno

lomu.

makslinieciski vai
dinamiski izdabatu

skatitajam.

Montazas

dinamika

MontazZas dinamika
tika pieskanota ainas
saturam, saspringtos
brizos kadri mainijas
manami 1énak ka ainas

ar kadu notikumu.

Montazas rezisora un

rezisora darbs.

Montazas dinamika
paspilgtinaja ainas
saturu. Ainu
dinamika bija atra,
noradot uz to, ka
laiks kurs filma
atainots bija pilns ar
notikumiem, bieZi
ainam nebija pat
verbala teksta kas
informacijas
parneSanu atstaja
tikai uz vizualo
komunikaciju ko ta
ar1 spgja loti
veiksmigi izdarit, ne
velti saka, ka
klusums var izstastit
vairak ka vardi, tas
atspogulojas ar1 $aja

filma.

Krasu gamma

Filma bija veérojamas
tr1s krasu gammas —
dzeltenigi zalgana un

zilgana un oranziga.

Krasu korekcija.

Dzeltenigi zalgana
krasu gamma ir
verojama filmas

sakuma, ta pieskir
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veclaicigu
autentiskuma sajttu.
Zilganie toni filma ir
izmantoti nakts un
ziemas kadros, lai
veidotu aukstuma
sajiitu skatitaja, bet
oranZzigie toni tika
izmantoti bunkura
ainas atspogulojot
uguni kas kiiras
bunkura veidojot

autentisku vides

noskanu.
Vide/lokacija Vide filma bija Rezisora redz&jums un | Filmas vide tika
pardomata, lielaka dala | lokaciju atraSana, | iekartoti autentiski
notikumu norisinajas izveide. filmas notikumu
ara, atverta laukuma. laikmetam.
Lai arT skaidrs, ka §1s Profesionali izveidota
lokacijas kas atainotas vide kas redzama
filma tika veidotas filmas kadros
maksligi, tas tika pieskira autentiskuma
atveidotas sajutu filmas
profesionali. notikumiem, ka ar1
deva ieskatu uz
laikmeta kopainu.
Apgerbi/rekviziti | Apgerbi un rekviziti Kadam cilvekam Filmas rekviziti un

bija atbilstosi filmas

notikumu laikmetam.

vajadz€ja izpéetit ta laika
apgeérbu un vides

rekvizitus.

apgerbs radija
iespaidu par filmas
laikmetu. Filmas
rekviziti nespél&ja

galveno lomu filma,

71




tie veidoja vidi, kas
sniedza daudz
papildus informacijas
un sajiitas, bet
neaizénoja filmas
notikumus vai citus

filmas elementus.

Gaisma

Filma gaisma tika
izmantota ta , lai péc
iesp&jas tuvinatos
realitatei. Liela dala
filmas tika izmantota
dabiga gaisma, bet
filma sastaveja ar1 no
daudz nakts/iekstelpu
kadriem kuros bija
izvietoti dazadi
gaismas objekti fona,
lai padaritu fonu
gaiSaku, ka ar1
maksligi gaismotas

sejas.

Gaismosanas process ko

veic gaismotaji.

Filmas gaismoSanas
process bija pakartots
ainas lokacijai,
padarot kadrus
dabiskus un radot
realitates sajiitu

skatttaja.
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