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levads

Straujie kultiirprocesi Eiropa un Latvija ir veicinajusi arvien jaunu makslas veidu un
deju zanru veidoSanos. Tap&c misdienu sabiedriba piecaugusi nepiecieSamiba p&c vispusigi
attistitiem deju skolotajiem un horeografiem ar plasam zinasanam un izkoptam
profesionalam prasmém. Dejas kompozicijas prasmju attistiba un pilnveide ir viens no
svarigakajiem studiju procesa uzdevumiem deju skolotaju un horeografu macibas, jo attista
studentu radosas spé&jas sabiedriski nozimigu makslas objektu veidoSanai. Zinasanas un
prasmes dejas kompozicija dara mérktiecigu horeografa darbibu, atraisa maksliniecisko
potencialu, sekmé radoSas personibas aktivitati, kaut arT “makslas darba tapSana ir tikpat
noslépumaina ka pasaules radisana” [32, 9].

Sobrid Latvija deju skolotaji un horeografi dejas kompoziciju apgiist Latvijas
Kultiiras akadémijas (LKA) Modernas dejas studiju programma (izveidota 1999. gada),
Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémijas (JVLMA) Horeografijas studiju programma
(izveidota 1978.gada), Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskolas (RPIVA) Deju
un ritmikas skolotaja studiju programma (izveidota 1996. gada), Latvijas Kultiiras koledza,
ka arT meistarklasés un deju skolotaju talakizglitiba. Tapéc radusies nepiecieSamiba péc
dejas kompozicijas makslinieciskas un pedagogiskas darbibas izpétes to vienotiba, péc
zinatniski pamatotas pieejas procesu izvertéSana. P&tot makslinieciskas un pedagogiskas
sakaribas dejas kompozicijas prasmju izkopSanai, promocijas darba tiek aktualizetas arT §1
briza nozimigakas problémas:

- ka noverst pretrunu starp teoriju un praksi dejas kompozicijas studiju procesa;

- ka sekmét prasmju attistibu studiju procesa dazada sagatavotibas Ilimena

studentiem;

- ka nodrosinat saikni starp objektivajiem un subjektivajiem

makslinieciskas darbibas komponentiem dejas kompozicija.
Nosauktas problémas, ka ari autores 30 gadu ilga makslinieciska un pedagogiska pieredze
noteica pé€tijuma aktualitati un t€mas izveéli — Dejas kompozicijas prasmju attistiba
studentu makslinieciskaja darbiba.
Pétijuma objekts: makslinieciska darbiba.
Pétijuma priekSmets: dejas kompozicijas prasmes studentu makslinieciskaja darbiba.
Pétijuma merkis: balstoties uz teorétisko analizi un empirisko pétijumu, izveidot un
aprobét praks€ procesualo modeli dejas kompozicijas prasmju pilnveidei studentiem.

Petijuma hipoteze: dejas kompozicijas prasmes studentiem attistas sekmigak, ja



tas veidojas subjektivo un objektivo makslinieciskas darbibas komponentu
mijattiecibas;

tas veidojas emocionala lauka ietekmg;

dejas t€ls ir prasmju attistibu veicinos$s faktors;

apguves procesa tiek veicinata studentu patstaviga makslinieciska darbiba, tas

analize un pasSvertéjums.

Petijjuma uzdevumi:

1. Analizet psihologiski pedagogisko literatiiru, makslas un dejas teorijas par
maksliniecisko darbibu un dejas kompozicijas prasmem.

2. lzstradat prasmju noteikSanas krit€rijus un raditajus, noteikt studentu
prasmju attistibas Itmenus.

3. Izstradat un pamatot dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualo
modeli, aprobét to realaja pedagogiskaja procesa.

4. Parbaudit dejas kompozicijas prasmju apguves efektivitati studentu

patstavigaja radosaja darbiba.

Péetijuma teorétisko pamatu veido:

darbibas teorija, kas pamato subjekta — objekta attiecibas darbibas procesa
(A.Leontjevs, S.Rubinsteins, L.Vigotskis);

izzinas intereses un personibas aktivitates teorijas (A.Leontjevs,
T. Samova,G. S¢ukina, Dz.Meiksane),

Z.Cehlovas darbibas cikla koncepcija;

makslas izzinas un L.Vigotska makslas darba suverenitates teorija
(L.Vigotskis, R.Miiks, J. Lotmans, P. Birkerts);

estétiskas pieredzes un emocionala lauka teorijas (S.H.Rids,
L.Dorfmans, K.G.Jungs);

kompozicijas vienotibas principa teorija (Aristotelis, E.Freiberga,
G.Kaollers);

dejas kompozicijas teorijas (R.Labans, J.Smita - Autarde,

H.Siina, E.Silina).

Pétijuma metodes:

1) teorétiskas metodes: pedagogiskas, filozofiskas, metodiskas
literatiiras, videoinformacijas teorétiska analize;
2) empiriskds metodes: noveroSana, dokumentu izp@te, parrunas,

aptaujas, intervijas, eseju analize, statistiskas datu apstrades metodes.



Pétijuma baze: Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskola un Latvijas

Kulttiras akadémija. Petijuma piedalas RPIVA deju un ritmikas skolotaja studiju
programmas 17 studenti, KA modernas dejas horeografijas nodalas 15 studenti, deju

skolotaju talakizglitibas kursu 24 dalibnieki.

Pétijuma novitate.

1.

4.
S.

Teoretiski pamatots vienotibas princips dejas kompozicija, kas nodrosinaja iesp&ju
atklat dejas kompozicijas struktirkomponentus un to saturu.

Atklatas mijattiecibas starp subjektivo un objektivo komponentu dejas kompozicija.
Izveidots dejas kompozicijas procesualais darbibas modelis un eksperimentali
parbaudita ta efektivitate.

Tels péetits ka dejas kompozicijas sistetmu veidojoss faktors.

Izstradati studentu dejas kompozicijas prasmju kriteriji un raditaji.

Pétijuma praktiska nozime.

1.

Izstradati studentu prasmju attistibas limeni, kas reali ieviesti RPIVA studiju
procesa.

Izveidots un public@ts metodiskais lidzeklis Dejas kompozicijas pamatjautajumi.
Pétijuma formulétas teorctiskas atzinas ieviestas studiju kursa Dejas kompozicija
istenoSana Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskolas un Kultiiras
akademijas horeografijas studentiem.

Izstradatie dejas kompozicijas vértéSanas krit€riji tiek izmantoti deju jaunrades

konkursos.

Pétijuma rezultati aprobéti monografija Spalva R. Téls un dejas kompozicija. —

Riga: Raka, 2004. — 125 Ipp.

Petijjuma rezultati aprobeti publikacijas visparatzitos zinatniskos recenzéjamos

izdevumos:

1.
2.

Spalva R. Dejas kompozicijas macibu modela aprobacija studentu radosaja
darbiba Il Konference Paradigmatics, syntagmatics and language functions. —
Vilnas universitate: Kauna, 2001. — 179. — 183. Ipp.

Spalva R. Dejas kompozicijas teorijas attistibas vésture // Rakstu krajums
Sabiedriba un kultira Liepaja: LiePA, 2003. — 206. — 214. Ipp.

Spalva R. Identitates mekléjumi latviesu deja Il Letonika Nr.6/7, 2000. / 2001. —
105. — 126. Ipp.

Spalva R. Dejas kompozicijas macibu modelis | Véstis Nr. 2/3, 2002. — 83. — 90.

Ipp.



6.

Spalva R. Beérna téls latviesu horeografija Il Konference Bérna téls kultira. —

Daugavpils: DU, 2005 — pienemts public&Sanai.

Petijuma rezultati aprobéti publikacijas:

1.

10.

Spalva R. Deju svétku vieta bérnu makslinieciskaja jaunrade // Starptautiska
zinatniska konference Bérna audzinasana demokratiskai sabiedribai. — Riga: Varti,
2000. — 200. — 204. Ipp.
Spalva R. Miizikas loma dejas téla veidosand // Starptautiska zinatniska konference
Personiba un miizika — Minska: 2000. — 150. — 152. Ipp.
Spalva R. Kompozicija ka dejas téla struktiiras elements // Zinatniskie raksti. —
Riga: LU 2001. — 262. — 274. Ipp.
Spalva R. Dejas téls latviesu horeografija // Starptautiska zinatniska konference
Personiba. Laiks. Komunikdcija. — R€zekne: Rezeknes Augstskola, 2001. — 174. —
178. Ipp.
Spalva R. Tradicionalais un novatoriskais dejas kompozicijas macibu modejos
Latvijas augstskolas // Starptautiska zinatniska konference Tradicionalais un
novatoriskais sabiedribas ilgspéjiga attistiba.— Rezekne: Rezeknes augstskola,
2002. — 233. — 242. Ipp.
Spalva R. Teorija un prakse dejas kompozicijas macibu modeli // Starptautiska
zinatniska konference Teorija un prakse skolotaju izglitiba. — Riga: RPIVA, 2000. —
196. — 201. Ipp.
Spalva R. Latviesu skatuviskas dejas attistibas tendences pédeja desmitgade I/
Starptautiska zinatniska konference Tautas deju tradicijas Baltijas valstis: attistibas
modeli un perspektivas. — Riga: Valsts Tautas makslas centrs, 2000. — 4. —11. Ipp.
Spalva R. Dejas téla vesture // Starptautiska zinatniska konference Tautas deju
tradicijas Baltijas valstis: attistibas modeli un perspektivas. — Riga: Valsts tautas
makslas centrs, 2000. — 77. — 85. Ipp.
Spalva R. Dejas un miizikas vienotibas likumsakaribas // Starptautiska zinatniska
konference Miizika ka lidzeklis personibas veseluma veidosanas procesa. — Riga:
RPIVA, Vilnas universitate, Bostonas universitate, M. Tanka Baltkrievijas Valsts
Pedagogiska universitate, 2001. — 133. — 141. Ipp.

Spalva R. Jaunrades konkursu nozime studentu radoso spéju attistiba Il 6.
Starptautiska zinatniski praktiska konference Radosas individualitates attistiba. —

Riga: RPIVA 2001. — 10 Ipp.



11. Spalva R. Miizikas interpretacija horeografija // 3. Starptautiskas zinatniski

praktiskas konferences Jluunocmo u mysvixa materiali. — Minska: Minskas

M. Tanka Baltkrievijas Valsts Pedagogiska universitate 2002. — 323. — 324. Ipp.,
tezes.

Spalva R. Identitates problemas latgales horeografija Il Zinatnisko rakstu krajums
Latgales miizikas kultiira vakar, Sodien, rit. — Daugavpils: DU 2005. — 83. — 89.lpp

12. Spalva R. Studentu dejas kompozicijas prasmju attistibas iespéjas studiju procesa //

Riga: LU 2005. — LU 63. zinatniska konference — pienemts public€Sanai.

Pétijjuma rezultati aprobéti, referéjot zinatniskajas konferences Latvijas Republika un

arzemes:

1.

Konferenceé Tautas makslas pieredze un perspektivas nakotnes sabiedriba. Referats
Latviesu horeogrdfija deju svetku konteksta. Riga, VITMC 1999.g.

Konferencé Latvijas skolu jaunatnes Dziesmu un deju svéetku tradicija, attistiba,
probléemas. Referats Dejas makslas nozime radosas personibas veidosana. Riga,
VJIC 2000.9.

Starptautiskaja konferenc€ Radosas personibas diagnostika, struktiira, attistiba.
Referats Radosas personibas veidosana dejas kompozicijas apguves procesa. Riga,
RPIVA 2000.g.

Starptautiskaja konferencé Miizika un personiba. Referats Miizikas loma dejas téla
veidosana. Minska, 2000.g.

Starptautiskaja konferencé Miizika ka lidzeklis personibas veseluma veidoSanas
procesa. Referats Dejas un miizikas vienotibas likumsakaribas. Riga, RPIVA
2001.9.

Starptautiskaja konferenc€ Aranzéta instrumentdald tautas miizika misdienu
sabiedribas procesos un tas attistiba nakotné. Referats Dejas un miizikas vienotiba
ka dejas kompozicijas pamatelements. Riga, VITMC 2000.g.

Starptautiskaja konferencé Bérna audzinasana demokratiskai sabiedribai. Referats
Deju svétku vieta bérnu makslinieciskaja jaunradé. Riga, RPIVA 2000.g.
Starptautiskaja konferencé RadosSas personibas diagnostika, struktiira, attistiba.
Referats Radosas personibas veidosands dejas kompozicijas apguves procesa. Riga,
RPIVA 2000.g.

Starptautiskaja konference Tautas deju tradicijas Baltijas valstis: attistibas modeli
un perspektivas. Referats Latviesu skatuviskas dejas attistibas tendences pédeéja

desmitgadé. Riga, VTMC 2000.g.



10. Starptautiskaja konferenc€ Tautas deju tradicijas Baltijas valstis: attistibas modeli
un perspektivas. Referats Dejas tela vésture Riga, VIMC 2000.g.

11. Starptautiskaja konference Personiba. Laiks. Komunikdcija. Referats Dejas tels
latviesu horeogrdafija. Rézekne, Rezeknes augstskola 2001.g.

12. Starptautiskaja konferencé Paradigmatics, syntagmatics and language functions.
Referats Dejas kompozicijas macibu modela aprobacija studentu radosaja darbiba.
Vilnpas universitate 2001.g.

13. Starptautiskaja konferenc€ Miizika ka lidzeklis personibas veseluma veidosanas
procesa. Referats Dejas un miizikas vienotibas likumsakaribas. Riga, RPIVA
2001.g.

14. 6. Starptautiskaja zinatniski praktiskaja konferencé Radosas individualitates
attistiba. Referats Jaunrades konkursu nozime studentu radoso spéju attistiba. Riga,
RPIVA 2001.g.

15. Starptautiskaja konferencé Tradicionalais un novatoriskais sabiedribas ilgspéjiga
attistiba. Referats Tradiciondlais un novatoriskais dejas kompozicijas macibu
modejos Latvijas augstskolas. Rezekne, Re€zeknes augstskola 2002. g.

16. Starptautiskaja konferencé Teorija un prakse skolotaju izglitiba. Referats Teorija
un prakse dejas kompozicijas macibu modeli. Riga, RPIVA 2002.g.

17. Starptautiskaja konferencé Sabiedriba un kultira. Referats Dejas kompozicijas
teorijas attistibas veésture. Liepaja, LPA, 2002.g.

18. Starptautiskaja konferenc€ Personiba un miizika. Referats Mizikas interpretacijas
iespéjas horeografija. Minska, Minskas Valsts M. Tanka pedagogiska universitate
2002.9.

19. Starptautiskaja konferenceé Child in Culture. Referats Berna téls latviesu
horeografija. Daugavpils, DPU 2005.g.

20. LU 63.Zinatniskaja konfenence referats Studentu dejas kompozicijas prasmju
attistiba pedagogiskaja procesa. Riga, LU 2005.g.

21. DPU Zinatniskaja konference referats Latgales dziesmu svétki vakar un

Sodien. Daugavpils, DPU 2005.g.

Pétijuma rezultati aprobéti meistarklases dejas kompozicija:
Starptautiskaja Vasaras akadémija Japmuiza — 2000; 2002. gada Latvijas muzikas un deju

skolotaju talakizglitibas kursos; 2003. gada novembri Minskas deju skolotajiem un



horeografiem; 2003. gada Sankt - P&terburgas Kulturas akadémijas studentiem; 2003. gada
Valeina Baletschule Austrija; 2005. gada Klaipédas universitates horeografijas nodala.
Péetijuma rezultati aprobéti deju skolotaju talakizglitiba:

Valsts agentiiras Tautas makslas centrs (VTMC) rikotajos deju skolotaju kursos Deju skola
2000. — 2003. gads.

Valsts jaunatnes iniciativu centra (VJIC) rikotajos bérnu deju skolotaju kursos 2001. —
2003. gads.

Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskolas dejas pedagogijas B1 B2 limenu
talakizglitibas kursos 2004./2005. un 2005./ 2006.studiju gados.

RadoS$aja darbiba:

Koncertdalas Veltijums Jurjanu Andrejam veidosana 12. Deju svétku programma Solis
laika (1998.9.).

Deju programmu Disnejlenda (1998.9), Cels uz Bimini veidoSana Tautas deju ansamblim
Dzintarins (1999.9.).

Skolu jaunatnes 8. deju svétku koncertprogrammas Burvju ota programmas veido$ana
(2000.9.).

Koncertprogrammas Tirgus klingeris veidoSana Valmieras TDA Pastalnieki (2002.9.).
Kustibu partittira korim Fortius komponista A. Ramiresa skandarbu iestudéjuma (2001.g.).
Kustibu partitiira korim Varaviksne Habanéru konkursam Spanija (2002. g.).

Deju uzveduma Pinokio piedzivojumi veidosana deju kolektivam Véja zirdzins

(2003. g.).

Latgales novada deju svétku programma Saulgriezi Balvu rajonam (2004. g.).

Horeografija Garigas miizikas nosléguma koncerta programmai Balvos (2004. g.).

30 dazada zanra deju iestudéjumiem laika posma no 1996. — 2004.g.

Pétijuma posmi:

1999. — 2000. g. — izveidota promocijas darba teoretiska koncepcija;

2001. — 2003. g. — veikts konstat&josais eksperiments;

2004. — 2005. g. — veikts veidojosais eksperiments, rezultatu apkopojums un analize,
promocijas darba noformé&jums.

Pétijuma struktiira: ievads, tris nodalas, nobeigums, literaturas saraksts, pielikumi.

1. Dejas kompozicijas vienotibas principa attistibas vésture
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1.1. Dejas kompozicijas attistiba klasiskaja deja

Dejas kompozicijas vestures izpéte veikta veseluma teorijas un kompozicijas
vienotibas principa skatfjuma, atsaucoties uz Aristotela veidoto makslas mimeézes macibu
un tas attisttbu musdienu estétika (A.Losevs, G.Kollers, E.Freiberga). Tiek izprastas
sakaribas starp dejas kompozicijas struktiiru un laikmeta estétiku, lai konstatétu objektivos
procesus kompozicijas teorijas attistibas pieredzE. P&tijuma pirmaja nodala izmantoti fakti
un atzipas no L.Blokas, V.Krasovskas, K.Saksa (Sachs), R.Labana (Laban), J.S.Kampes
(Camp), J.Monatana (Monatan), R. un Dz.BeneSu (Benesh) plasajiem zinatniskajiem
petijumiem dejas vesture, teorija un notacija.

Veseluma teorija veidojas pitagorieSu atzind par skaistd izpausmi harmonija un
kartiba, ka arT Aristotela makslas atdarinasanas (mimémis) maciba. Laika un telpas
redzgjums veido antikas sabiedribas priekSstatus par esamibu un nosaka ricibas veidus.
Antikas sabiedribas laika modelis (cikls) izpauzas izpratn€ par harmoniju un skaisto,
saméro pasaules norises ritma izjuta. Ritms kliist par kartibas un proporcijas robezu. Telpas
ka sferas priekSstats un Visuma robezas ideja sengrieku kultira Tstenojas pabeigtiba,
proporcijas un méra izjuta.

Mimétiska pieeja — maksla ka atdarinaSana un veselums — nosaka klasiskas
kompozicijas likumu veidoSanos no antikas kultiiras laikiem [idz misdienam. Aristotelis
maksliniecisko darbibu uzskata par sekoSanu dabai un atdarinasanu. Poétika analizétas
materijas un formas konteksta ta izprotama ka ipass darbibas veids, kuram brivibu pieskir
atdarinasanas Iidzeklu, ka ar1 atdarinamo priekSmetu un pan€mienu daudzveidiba.
Aristotelis saskata makslinieciskas darbibas jégu visparinajuma, jo maksla aicinata atainot
to, kas varétu bit iesp&jams. AtdarinaSanas briviba un aktivitate izpauzas izvéles
daudzveidiba un makslinieciskaja parlieciba, bet iesp&jamais — konkrétaja darbiba.
Atdarinasanu sengrieku estétika A.Losevs skaidro ka visparinajumu, ar kuru jasaprot
cilveka radosa darbiba pasaules izzinasanas konteksta [223, 402]. Misdienu teorijas
(G.Kollers, Koller) miméze ir makslinieciskas darbibas pamats un makslas genéze, kur
makslinieka tiekSanas peéc idealas formas ar Iidzsvaru, ritmu, dalu izkartojumu, kontrastiem
u.c. elementiem sasaucas ar jebkura cilvéka vajadziba péc tas.

Aristotela skatfjuma visiem makslas veidiem piemit miméze, un poétika ir tas
raksturotajs. Poétika nav reducg€juma uz kaut ko atsevisku, bet gan norada jégas un
izteiksmes savienibu. Po@tika skar visas jaunrades sferas, ta ir makslas objekta filozofiskais

saturs. Miisdienu makslas teorijas po€tikas jédziens un katarse padzilinas 1idz izpratnei par
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poétisku makslas télu ka makslinieciskas darbibas rezultatu un jaunu estétiku pieredzi. Sai
sakara E.Freiberga norada, ka tieSi grieku maksla un filozofija ir izveidojusi Rietumu
kultiira eksistéjosos skaista uztveres apveidus [32, 30]. Konstatgjot sakaribas starp
maksliniecisko darbibu ka izzinas veidu un skaisto ka galveno estétisko kategoriju
makslinieciskaja darbiba, Aristotelis norada uz to izpausmém: “..dalam, kam jabiit
savienotam noteikta kartiba” [6, 52]. Analiz&jot tragedijas uzbuvi, Aristotelis izvirza domu
par fabulas iek$gjo vienotibu, kur “visam notikumu dalam jabit sakausétam ta, ka, kadu
parstatot vai atmetot, mainitos un ari izirtu viss” [6, 55 ]. Makslas darba veselumu
nodroSina darbibas vienotiba un uzbives logika. Ta atklajas dramaturgiskas darbibas
posmos — darbibai ir sakums, vidus un nobeigums. Poétikas 10. nodala Aristotelis konstate
kompozicijas nozimi makslas darba tapSana: “Kompozicija ir ta, kas padara darbibu
saprotamu” [6, 60]. Veseluma pieeja kompozicija izpauzas mimézes elementu apzinasana
un ieverosana: harmonija, kartiba, proporcijas, simetrija, lidzsvars, ritms, nobeigtiba veido
klasiskas kompozicijas koncepciju.

Aristotelis norada, ka veselumu maksla nodroSina darbibas elementu vienotiba.
Darbibas vienotibas princips istenojas, ja, veidojot makslas darbu (tragédiju), ir notikusi
izteiksmes Iidzeklu riipiga atlase, prognozetas makslas darba robezas, paredzeta ta
dinamika, kontrasti (peripetijas), ritms. Forma pieskir matérijai konkrétibu un nosaka tas
veselumu. Tas pabeigtiba katra makslas darba kalpo uztverei un méram.

Aristote]a maciba tiek veikti nozimigakie atklajumi skatuves makslas kompozicija:
konstatéts makslas darba veselums, darbibas vienotibas princips, uzsvérta darbibas nozime
skatuves maksla, noradits uz sakaribam starp konkréto un visparigo, makslas darba jéga
formuléta ta visparinajuma. Aristotela maciba ir skatuves makslas kompozicijas
filozofiskais pamats. Makslas darba veselums saistas ar izpratni par formu. A.Losevs
uzskata, ka tiesi proporcijas un harmonija ir galvenie klasiskas formas raksturotaji [223,
45]. Atzina par formas un harmonijas mijattiecibam kompozicija vésturiski attistas no
pitagorieSu macibas par miizikas un skaitlu saistibu, Polikleita atklatas cilvéka kermena
harmonijas [19, 9], antikas dejas teorijas orhestikas 1idz Z.Z.Novéra (Noverre, 1727 —
1810) u.c. jaunako laiku dejas teorétiku spriedumiem par skaista izpausmi dalu merktieciga
sakartojuma.

Formas jédziens makslinieciskaja darbiba tiek lietots vienmér, tacu ta skaidrojumi ir
dazadi. “Filozofija formu saprot ka lietu biitibas struktiiru, kas ir pretstatama visam
materialajam” [32, 22]. “Forma (lat. forma) — 1) argjs veids, apveids; 2) uzbiive, struktiira,

organizacijas sistema.” [106, 211]. Estetika forma ir “daildarba struktiirmodelis, atseviSku
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dalu savstarpgjs izkartojums” [262, 575]. Formas mekl&jumi dara iesp&jamu kompozicijas
likumu kanonizaciju. Viduslaikos skaitlos izteikta kartiba klist par skaistd raksturotaju.
Sv.Augustins formu uzskata par raksturigako skaista izpausmi, kur “harmonija starp
subjektu un objektu izpauzas argjas izpausmes simetrija un iek$gjas uzbiives ritmiskuma”
[188, 158]. Renesanses laika traktatos ritma un simetrijas likumi, ka ari harmonija starp
veselo un atsevisko pamatoti dabatbilstibas teorija. Formas un skaista mijattiecibas attistas
formula modus — species — ordo (veids, paSais, kartiba) un rada izpratni par formas un
kompozicijas veidosanu. Sadi pamatota forma paklaujas regularitatei un lidz ar to
racionalajam skaidrojumam [32, 23]. Zelta griezuma ideja — laikmeta visparinajuma
piemérs, kur§ tiek lietots kompozicijas formas pamatojuma: attiecibas starp dalam un
veselumu, arT kompozicijas veseluma saistiSanu ar laika plasmu. 18. gadsimta makslinieks
un teorétikis V.Hogarts (1697 — 1764) cenSas izmérit un pieradit idealo harmoniju ar
skaistuma linijas esamibu, kura, pec V. Hogarta, ir augstakas makslinieciskas izpausmes
veids. Makslas tuvoSanas idealai kontirai ir ticksme péc idealas tas formas [188, 277].
Klasicisma filozofija absolita skaistuma ideja tiek skaidrota antikas makslas proporciju
atdzivinasana. Ka uzsver E.Freiberga, tikai 19.gadsimts atbrivo makslu no atdarinasanas
valgiem, jo jaunrade pariet no objektiva uz subjektivo, sasniedzot musdienas tas augstako
pakapi — novitati [32, 46]. Kompozicijas likumu veidoSanos noteica cilvéka tiekSanas péc
idealas formas.

Miisdienu skatijuma formas jédziens deja visbiezak tiek lietots tas dalu sakartojuma
nozimé. Tacu izpratne par to izvietojumu, proporcijam un harmoniju deja ir veidojusies
gadsimtu garuma, attistoties no vienkarSakajam horeografiskajam darbibam lidz dejas
simfonismam 20. gs. klasiskaja deja un skaistuma dekonstrukcijai modernaja deja.

Senaja Griekija dejas forma veidojusies antikas estétikas iespaida. Liecibas par
Senas Griekijas un Romas dejas tehniku un kompoziciju ir saglabajusas vardiskajos
aprakstos sengrieku komeédijas, tragédijas, filozofu traktatos, ka ari vizualajos att€los —
skulptiiras un zim&umos. Mimézes elementi proporcija, simetrija, ritms, kontrasti,
dinamika izpauzas dejas kompozicija un izpildijuma. Veidojas maciba par deju — orhestika.
Taja apvienojas dejas teorija un prakse, jo apraksta kustibas, parvietoSanos telpa, pareju no
viena stavokla uz otru, ka arT pamato kustibu biitibu. Orhestika nav saglabajusies lidz
miusdienam, tapéc par tas nostadném tiek spriests péc fragmentariem aprakstiem. Senas
Griekijas estetiskais ideals nosaka kermena Iiniju izkopSanu, graciju un skaistumu un
veselibu ka svarigakos dejas kultiiras elementus. Deja antikaja pasaulé ir uzskatita par

skaista un veseliga sintézi. Filozofs Lukians traktata Par deju spriez par dejas nozimi katra
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cilvéka dzivé un secina, ka ta sekmé cilveéka prata sp€jas, uzlabo veselibu un sniedz
emocionalo gandarfjumu. Ir saglabajusies vairak neka 200 antikas dejas nosaukumu, kuru
klasifikaciju izveidojis Platons, bet 20. gadsimta restaurgjis antikas dejas p&tnieks L.Sesans:

1) kara dejas (pirrihas);

2) kulta dejas (emmélijas, kariatidu dejas);

3) orgiastiskas dejas;

4) dejas sabiedriskajos svétkos;

5) sadzives dejas [177, 56].

Antikas dejas tehnika ir balstita dalgja izvérsuma; biezi sastopamas kustibas ir
dazada veida plié, grand battement jeté; zinams rond de jambe en lair; ir vérojama
pacel$anas uz puspirkstiem, dazadi l€cieni, lick$anas (port de bras veidi), griezieni un citas
miusdienu klasiskajai dejai raksturigas kustibas [177, 71]. Senie kustibu nosaukumi nav
saglabajusies, tapéc apzim&jumiem tiek lietota musdienu klasiskas dejas terminologija.
Ipasa nozime antikas dejas kultiira ir roku tehnikai hironomijai. Sodien ir pazaudéta §is
nosacitas roku valodas atslégas, tacu izkoptie roku stavokli antikaja deja atgadina miisdienu
klasiskas dejas pozicijas — ieapali elkoni, sagrupéti pirksti, izveidota rokas linija.

Katra no trim sengrieku teatra veidiem — tragédija, komédija, satiriskaja drama —
pastav noteikta deju sist€ma ar izstradatu tehniku, izteiksmes Iidzekliem un nosaukumiem.
Tragédija ta ir emmélija, Komédija — kordaks, satiriskaja drama — sikanida. Tragédija
dejotaji sapliist ar kori un ir §1 kora sastavdala. Tragédiju gajieni, organiska kustibas saistiba
ar sizetu, Zesta skaidriba, mazkustiba un darbibas nosacitiba ir baleta teatra pantomimas
priekSvestnesis. Komedijas attistas galvenokart dejas tehnika. Analizgjot antikos att€lus un
skulptiiras, L.Bloka secina, ka dejotaji izpilda straujus griezienus, pietupienus un dazadus
kaju izmetienus. Kordaks ir “..strauj$ un divdomigs” [177, 196]. Sikanida izmantotie dejas
teli (dejojosi satiri vai siléni) un atdarinasana veido dejas satirisko elementu (pieméram,
atdarinatas vardes, putni, zveri). Deja kom&dija un satiriskaja drama veicina sarezgitu dejas
tehnikas elementu ievieSanu kompozicija.

Lukiana traktata Par deju tiek spriests par teatra un dejas nozimi cilvéka dzivé un
atzits, ka cilveki iet uz teatri, lai uzzinatu ko jaunu. Lukians uzskata, ka teatris dziede
dveseli, iespaido cilvekus un ari gandari, tacu dejoSana ir dieviSka un noslépumaina
nodarbosanas. Deju sacerétajiem traktata tiek izvirzitas noteiktas prasibas — zinat
mitologiju, vésturi, miziku un retoriku, ka ari jamak parliecino$i izklastit viedokli. To
isteno antikas pasaules horeografi orhestodidoskali, kuri veidojuSies no dejotaju vidus.

Savukart dejotajiem, péc Lukiana, ir jabut ar labi veidotiem augumiem, japarvalda dejas
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tehnika, japarzin savs amplua, jabut izteiksmigiem. Lai arT izteiktas vispariga veida,
mingtajas atzinas var iegiit informaciju par to, kadas ir bijusas dejas un to kompozicija.

Antikas dejas kompozicija raksturojas ar izverstiem zim&umiem, lielu izpilditaju
skaitu un augsti attistitu dejas tehniku. Dejas tiek 1pasi sacerétas, iestud€tas un macitas.
Dejas maksla attistas gan profesionala videé, gan ari sadzivé. Saglabajusas liecibas un
restaurétie elementi norada, ka antikaja pasaulé deja ir sasniegusi makslinieciskas virsotnes
izpildijuma, tehnika un kompozicija. Kompozicijas vienotibas princips antikaja deja
izpauzas kermena liniju proporcijas, lidzsvarotos laukuma zim&umos, peripetijas — dejas
formu dazadiba. Antika deja seko laikmeta estétiskajam idealam, kultivé skaisto ka
atdarinaSanas cienigu objektu. L.Bloka uzskata, ka antika deja ir miisdienu klasiskas dejas
priek$vestnese, saskatot lidzibu gan dejas tehnika, gan kompozicija, gan estetika. Arl
klasiska deja, sekojot Aristotela macibai, tiecas péc ideala skaistuma ka auguma
proporcijas, ta kompozicija un izteiksme.

Dejas maksla viduslaikos attistas celojoSo aktieru — histrionu un Zonglieru vide.
Zonglieri, universalie aktieri, spélé dialogus, dzied, muzic€, dejo, veido pantomimas un
akrobatiskus trikus. Par viduslaiku dejas tehniku un kompoziciju Sodien spriezam,
atsaucoties uz 15. — 16. gadsimta deju skolotaju A.Kornacano (Cornazano), G.Ebreo
(Ebreo), K.Negri (Negri) u.c. traktatiem, kuri veido miusdienu dejas teorijas pirmsakumus.
Profesionalas dejas teorija un terminologija viduslaikos veidojas divas valstis — Italija un
Francija. L. Bloka secina, ka Zonglieru dejas, 1idzigi ka antikaja kulttra, ir virtuozas un
tehniskas. Tas dara izteiksmigas elevacijas un akrobatikas elementi. Dejotajiem piemit
noteikta tehnika: kajas ir izverstas, pirkstgali nostiepti, rokas tiecas iegiit misdienas
pienemtas klasiskas dejas pozicijas. Zonglieru dejas temps ir atrs lidzigi ka allegro
klasiskaja deja. L.Bloka uzskata, ka tie$i Zonglieru deju iespaida attistas misdienu klasiskas
dejas lecieni un griezieni. K.Saks konstate ta laika deju veidus:

1) atras allegro tipa dejas ar izteiktu dejas tehniku (celojoSo aktieru dejas);

2) lénas dejas, pazistamas ar nosaukumu basdejas (visparinats 1&éno galma deju

apzim&jums, kuras apzime ari ka pastaigu dejas) [153, 59].

Basdeju svinigo raksturu izsaka gajiena soli, ritmiz&ti soli vai nelieli pal&cieni,
sakartoti 2/4 un 3/4 metra. Agrinajos viduslaikos dejoja, sadevuSies rokas un virzoties
kopgja aplt vai veidojot improvizétas “ke&des”, kur vadoSais dalibnieks brivi improvizé un
veido laukuma zim&umu. Zim&umi veidojas no apliem, linijam vai kolonnam. Deju
nosaukumi liecina par to izcelSanas vietu vai izteiksmi: siciliana, florentina, veneciana,

pavana (pavu deja vai ar1 deja no Padujas).
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M.Vasiljeva — Rozdestvenska (1889 — 1971) raksta, ka viduslaikos dejas
kompoziciju ietekmé galvenokart izpildijuma maniere. “Basdeju pavadijumiem tiek
izmantoti koralu dziedajumi vai ari kads instruments — flauta, arfa, u.c.” [181, 59]. Mizikai
basdejas ir tikai neitrala fona funkcija. V&lakajos laikos dejas kompozicijas pamatu veido
paru dejas: tas sastav no parvieto$anas, paru un partneru mainam. Tiek veidoti sarezgitaki
zim&umi, kur dejotaji pa pariem veido linijas, koncentriskus aplus vai kolonnas.
Viduslaiku galma viesibu neatnemama sastavdala — promenddes gajiens. Ta sakotngjais
mérkis ir dalibnieku t€rpu un stajas demonstréjums. Ar laiku promenade klust par galma
ceremoniju sastavdalu. Tas dalibnieki, sastajusies kolonna, promenades soli seko pirmajam
parim, kuru veido cienijama persona (turnira uzvarétajs, karalis vai majas saimnieks).
Viduslaiku dejas kompozicija ir atkariga no tas pielietojuma — dejas izpildijuma bruninieku
turniros, religiskas procesijas, dzires. V.Krasovska (1915 — 2002) pétijuma Rietumeiropas
balets teatris. Pirmsakumi [209, 43] uzsver, ka TpaSa nozime dejas attistiba bija
intermédijam — majas viesibu priek§nesumiem, kurus sniedza Zonglieri vai histrioni starp
€dienu pasniegSanas reizém. PriekSnesumi tika ipasi iestud@ti un tiem pieaicinati labakie
dejotaji. Interm&diju attistiba nakotné tuvina dejas priekSnesumu izradei, jo, sakot ar 15.
gadsimtu, tas klast par t€lainiem deju iestarpinajumiem dazadoS uzvedumos — antikajas
tragedijas, komédijas, pastoralés. Deja klist par popularu laika pavadisanas veidu.
V.Krasovska sniedz zinas, ka dzejnieks F.Rablé ir konstat&jis 180 deju nosaukumus [209,
29].

Ar vardu balets 15. gadsimta deju skolotajs G.Ebreo apzimé nelielas deju
kompozicijas, tau jau 16. gadsimta tas nozimé priekSnesumus ar miiziku, dziedasanu,
deklamaciju, deju un pantomimu. F.Karozo un C.Negri traktatos ir liecibas par ta laika
dejas tehniku. Tiek minétas Cetras Sodien piclictojamas klasiskas dejas kaju pozicijas,
piruetes un tadi misdienu klasiskas dejas elementi ka plié, battement tendu, passé, pas
glissade, rond de jambe par terre, relevé, pas de bouurée, coupé. Attistas mazo kustibu
tehnika, klasiskaja deja apziméta ka par terre. Dejas tehnika balstas pilniga kaju izvérsuma.
16.gadsimta profesionalo deju veido dejas meistari (m aitres "a danser) — saviesigo deju
skolotaji un profesionali dejotaji baladeéni. Attistita dejas tehnika un kompozicija atlauj
veidot sarezgitas konstrukcijas, kas var sastavét pat no 10 dalam. Tas sakas ar paklani$anos,
tad seko zim&umos risinati pargajieni (figturas), kuru laika dejotaji demonstré ar1 veiklibu.
Zim&jumu raksti, sarezgitas parejas, vietu mainas saistiba ar paklaniSanos un izsmalcinatam
pozam ir raksturigakas viduslaiku dejas pazimes. Dejas kompozicijas attistibu 14. gadsimta

ietekm@ un veicina ars nova [lat. — jauna maksla] — “progresivs agrinas viduslaiku miizikas
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virziens” [96, 19]. Tas iespaida deju pavadijumiem sak plaSi izmantot miizikas
instrumentus, bet polifonijas un kontrapunkta atklasana veicina sarezgitaku dejas formu
veidoSanu. Deja sak precizak ievérot miuzikas ritmu, ieklausities melodija, izmantot
miizikas nosacitos kustibu uzslanojumus. K.Saks norada, ka dejas maksla tiek apzinati
maciSanas un kompozicijas pan€mieni [153, 299]. Deja mekl€ jaunus izteiksmes Iidzeklus
un ietekméjas no miizikas, dziedasanas un deklamacijas.

Renesansg sak veidoties dejas un mizikas mijiedarbiba— deju pavadijumu veidoSana
klast par komponistu darbibas lauku, savukart instrumentalas miizikas deju pavadijumi
veicina dejas tehnikas attistibu. “Skolotaji, izmantojot deju pavadijumiem profesionalu
komponistu sacerétu miiziku, pieverSas kompozicijas formas meklgjumiem” [209, 29].
Madrigalie baleti ar izvérstu kompoziciju un noteiktu saturu ir nakama baleta teatra
veéstnesi. Madrigals (it. madrigale dziesma dzimtaja (mates) valoda) — laicigs renesanses
laikmeta muzikali poétisks zanrs; vokals skandarbs brivi veidota forma [96, 145] — attistas
lidz dramaturgiski piesatinatai polifonijai, panakot ekspresiju un balsu attistibas brivibu.
Madrigals ka miizikas forma veicina madrigalo baletu rasanos. “Madrigals — 4 vai 5 balsigs
salikums, kur apvienojas homofonija un polifonija” [108, 30]. Madrigalu komponisti
piesatina deju pavadijumu ar ekspresiju un dramatismu. V. Krasovska norada, ka tie
veidojas ka dramatiska epizode ar izverstu dejas formu [209, 44]. Madrigalajam baletam
raksturiga noteikta kompozicija: tas sakas ar ievadu vai intradi, tai seko izvérsta dejas
epizode, kuru noslédz aizgajiens vai retirade. Dejas kompoziciju ietekmé saistiba ar vokalo
un instrumentalo miiziku. Skatuves darbiba tiek meérktiecigi organizeta teksta un mizikas
interpretacijai ar dejas valodas starpniecibu. Kompozicijas ir pardomatas un izsveértas,
stingra Kartiba un preciza pulsacija organizé kustibu. Dejas konstrukcija seko dzejas un
mizikas ritmam. Dejas kompozicija tiek ievérota simetrija, kas izpauzas gan laukuma
zZim&jumos, gan cilvéka figlras simetriska izvietojuma, dejotajam atrodoties frontali
attieciba pret skatitaju. Paradas noteiktas prasibas roku un kaju poziciju ievéroSana, kajas
nostiepuma no gurna lidz pirkstgalam. Izvérsums palielina kajas darbibas amplitiidu, kajas
nostiepums konkretiz€ un kanonizé pozas, roku un kaju pozicijas piedod izteiksmibu dejali,
nostiprina Iidzsvaru un tuvina deju pirueSu tehnikai. Ka piem@ru renesanses laika
izverstajiem iestudéjumiem V. Krasovska izmanto epizodi no slavena baleta Circeja
(1581). “Daudzveidigas sizetiskas dejas atstastija fabulu par Circeju, kura parvérta cilvékus
dzivniekos. Tad vijoles mainija melodiju, un sakas lielais baleta iznaciens, kurs§ sastavéja no

piecpadsmit pasazam; katra no tam beidzas ar paklaniSanos karalim. Geometriskas figtiras
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tika precizi aprékinatas un veidotas. Cetrstiri parstruktur&jas aplos, trisstiiros vai citas
mazakas figiiras. ..Baleta vidi tika veidota k&de no Cetriem elementiem” [209, 127].

Viduslaiku dejas kompozicijas vienotiba izpauzas tas nobeigtiba un konkrétiba, ko
ienes saistiba ar miizikas metru un formu, laukuma zZim&umu veidotajas proporcijas un
harmonija, kas veidojas kompozicijas elementu mijattiecibas ar dejas tehniku un
izpildijumu. Dejas kompozicija viduslaikos konstatéjamas Sadas prasibas:

1) ieklausities miizika un paklauties miizikas ritmam;

2) ieverot noteiktu dejas manieri;

3) ievérot dejas laukumu.

Baroka laiks nes ievérojamas parmainas dejas kultira, kas saistitas ar jaunajiem
priekSstatiem par pasaules uzblvi. Izpratne par bezgalibu maksla ienes perspektivas
principu un jaunu skatu punktu. Horeografi ietekméjas no t€lotajmakslas un saprot
horeografijas veidoSanas priekSrocibas, organiz€jot laukumu ar dejas zim€&uma
starpniecibu, ieverojot perspektivas ienestas izmainas skatuves maksla. Formas skaidriba,
uztveramiba un elegance kliist par priekSnesuma kritérijiem. To veicina kompozicijas
pan@mienu izkopSana ritmiskas precizitates un figiiru variaciju virziena.

Balets vél arvien sastav no atseviSku koncertnumuru savirkng€jumiem, tacu
vienmulie basdeju ritmi jau kontrasté ar parskr&jieniem un atriem deju soliem. “Baroka
laika izradés dejas iznacieni mijas ar melodeklamacijam un dziedajumiem. Mitologiskie,
komiskie un sadzives sizeti tiek izteikti virtuoza dejas tehnika” [210, 58]. “Baroks (it.
samakslots, neparasts) — valdosais stils maksla no 16. gadsimta beigam lidz 18. gadsimta
vidum. Ta pamatiezimes — dramatiska patétika, tiecksme uz saasinatiem kontrastiem,
dinamisms, briziem parspiléta ekspresija “ [96, 29]. “Baroka makslas koncepcija paplaSina
estétisko sferu, pielaujot maksla ne tikai vispilnigako, dailako, bet ar1 neglito, grotesko,
fantastisko.”[108, 37]. Nostiprinas figiru dejas — tiek organizéts deju izvietojums laukuma
ar geometrisku figliru starpniecibu, kur dominé zZimgjumu atvasinajumi no apliem, linijam
un trisstiriem. T.Arbo (Arbeau, 1519 — 1596) — 16. gadsimta deju skolotajs, horeografs,
teor€tikis un notacijas veidotajs — traktata Orhestrografija defin baroka laika dejas nozimi:
ta ir domata izklaidei un prickam. T.Arbo uzskata, ka deja attistas divos virzienos — ka
tautas deja un basdeja. T.Arbo apraksta dejas manieri dazadas basdejas, nosaka miizikas
noteicoSo lomu deju veidoSana. Baroka laika deju raksturo Iiniju izsmalcinatiba un
daudzveidiba, to kompozicijas konkrétiba tiek panakta ar precizitati laukuma izvietojuma
un dejas tehnikas konkrétibu. Dejas epizodes tiek iestradatas daudzveidigos priekSnesumos:

interm&dijas, iznacienos, melodramatiskas ainas, tragédijas un velak ar komédijas.
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Lielformata dejas ar daudziem dejotajiem veido uzvedumu kulminacijas, ari darbibas
emocionalo fonu. Lielformata dejas 16. gadsimta kliist par profesionalas dejas attistibas
veidu. P.Bosana (Beauchamps, 1636 — 1719) veidoto deju svitu izvérsta kompozicija
liecina, ka figlru smagngjiba, simetrija, frontalais uzblives veids Ir nomainits ar
izmekl€tiem un kapriziem zim&umiem. Kompoziciju skaidriba tiek jaukta ar lauztam
linijam un to spéli. Dejotaju izvietojums ir abstrakts ornaments, ko papildina sadoto roku un
augumu vienadais stavoklis. LidzinaSanas un vienado$ana mijas ar lauztam linijam, ta
veidojot kontrastus kompozicija. Sarezgitas kompozicijas un arvien pieaugosa dejas
tehnikas attistiba veicina profesionalo dejotaju sagatavosanu. Solodejas dazadu virzienu
horizontalas linijas tiek izteiktas ar raksturigam pas glissade vai pas chassé kustibam.
Vertikale attista 1&cienu tehniku, ienesot pliistosaja dejas Iinija kontrastus.

Karalis Ludvikis XIV 1661. gada dibina v&sturé pirmo profesionalo macibu iestadi
— Karalisko dejas akadeémiju. Par tas vaditaju klast P.BoSans, Moljéra teatra pirmais
dejotajs un baletmeistars. Koncentréjot akadémija izcilakos deju skolotajus, pilnveidojas
dejas teorija, attirot kustibas un tas precizgjot. Akadémija rodas priekSnosacijumi straujai
dejas tehnikas un teorijas attistibai. Francu Karaliskas dejas akadémijas darbibas rezultata
profesionalas dejas macibu iestades rodas visa Eiropa. Lidz ar to 17. gadsimta nogales
baletu raksturo augsts dejotaju profesionalais Ilimenis. P.BoSana pedagogiska un
makslinieciska darbiba kliist par baroka makslas augstako sasniegumu deja. Ta tiek
organizeta laika un telpa, dinamizéta ka horizontali (pas glissade, pas chassé), ta vertikali
(padzilinas plié, daudzveidigi pielietoti 1&cieni), pie tam horizontala linija deja atbilda
adagio tempam mizika, kamér vertikala linija attistijas allegro tempos. Teorétiki,
izmantojot deju pavadijumiem profesionalu komponistu sacerétu miziku, pievérSas
kompozicijas formas jautajumiem.

Abats M.de Pjuré (M. de Pure) 1668. gada izdod gramatu Domas par veciem un
jauniem uzvedumiem, kur paredz, ka profesionalas dejas un baleta talakais attistibas cel$
saistisies ar atdaliSanos no operas un melodeklamacijas patstavigu izteiksmes lidzeklu
mekl&Sanai. Teorétikis iesaka dinamizet baleta izradi, ierobezojot to laika, ka art samérot
atseviskas ta dalas. Katram iznacienam jabiit gan patstavigam, gan jasaistas ar iepriekS$€jo
un nakamo dalu. 17. gadsimta dejas teorétikus nodarbina doma par dramaturgiski precizaku
dejas uzveduma uzbuvi. Tiek lietoti jédzieni figiiru dejas — dejas bez noteikta satura,
saistitas ar dejotaju parvietoSanos pa skatuvi un epizozu dejas — saistitas ar kadu nelielu
sizetu, iezim&jot nakotné divus klasiska baleta virzienus — sizetiskos baletus un tiras formas

(abstraktos) baletus. 17. gadsimta dejotajam jabiit apveltitam ar labu dzirdi, graciju, spg&jam
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iejusties dazados telos un taja jaatbilst noteiktam paraugam. 17. gadsimta balets, attistoties
ka skatuves makslas veids, v€l nav kluvis patstavigs. Tas ir tikai viens no priekSnesuma
komponentiem baletkom&dijas vai arT galma izrades.

Darbibas vienotibas princips baroka laika dejas kompozicija izpauzas formas
skaidriba, uztveramiba un priekSnesuma elegancé. Tas tiek panakts ar kompozicijas
atbilstibu miizikas metram un formai, kustibu ritmisko precizitati, t€mas variéSanu. Baroka
laika dejas kompozicijas vienotibu raksturo vienlaicigi gan simetrija un frontalais dejotaja
izvietojums telpa, gan izmekl&ti un kaprizi zim&jumi. LidzinaSanas un vienadoSana mijas ar
lauztam Iinijam, ta ievieSot priekSstatus par kontrastiem kompozicija. Te paradas mimézes
maciba konstatetais kontrastu pielietojuma princips, kas veicina darbibas dinamiku un
uzskatams par vienotas darbibas nosacijumu. Dejas kompozicijas formu izvérsums notiek
intermédijas, iznacienos, melodramatiskas ainas, tragédijas, komédijas un deju svitas.
Baroka laika dejas kompozicija lietoti jau atklatie vienotibas principa nosacijumi deja:
ritms, simetrija, harmonija, ka ar1 veidojas izpratne par kontrastiem, dinamiku, horizontalo
un vertikalo darbibas Iiniju telpa.

18. gadsimta veidojas klasicisms, makslas stils, kas orientéts uz atgrieSanos pie
antikas kultaras idealiem. To raksturo izteiksmes vienkarSiba, racionalisms un skaistums.
“Klasicisms (lat. klassicus — klasisks, tads, kas atzits par izcilu paraugu). Klasicisma
stravojums izvirza prasibu péc liela, cildena satura, racionali skaidriem un plastiski
noapalotiem, noslégtiem makslas darbiem” [108, 37]. D.Didro vardi “Deja — ta ir poéma”
[210, 169] liecina par dejas makslas t€lainibas augstajiem idealiem.

7.7.Ruso un D.Didro, vértgjot operu izrades, pievérsas ari baleta jautajumiem, cerot
sagaidit geniju, kur§ radis izvirzitajiem idealiem atbilstoSu baleta izradi. 18. gadsimta
apgaismibas idejas iespaido deju un klGst par horeografu — domataju raSanas
priekSnoteikumu. Apgaismibas idejas un klasicisma estétika vilina horeografus. Jaunas
estétiskas normas pieprasa veidot baletus ar spécigu dramaturgisku uzbivi, konfliktiem un
to atrisinagjumiem. Dazadu Eiropas valstu baletmeistari pieveérsas jaunajai dejas poétikai.
Anglija — Dz Vivers (Weaver, 1673 — 1760) Austrija — F.Hilferdings (Hilverding 1710 —
1768), Italija — G.AndZolini (Angiolini 1731 — 1803). Par augstako sasniegumu dejas
maksla klust tragédijas, jo to idejas vislabak atbilst klasicisma estétikai. Klasiskas dejas
organizacijas veidi ir:

1) divertismenti;

2) intermédijas;
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3) koncertnumuri operu izradges.

18.gadsimta nogalé koncertnumuros dejotaji virtuozi demonstré neticamu tehniku,
gan Tpasi nerlpgjoties par t0 uzbiivi un kompoziciju. Virtuoza deja nesp&ja att€lot
situacijas, iezimet raksturus un dazadot emocijas, tapec par izteiksmes lidzekli baleta
veidojas “pantomima — ritmiski plastisks recetativs” [258, 390]. Pantomima turpmak kliist
par neatnemamu klasiska baleta sastavdalu.

Dejas reformators Z.Z.Novérs formulé 18. gadsimta dejas estétiku teorétiskaja darba
Vestules par deju [230], kura, sekojot Volteram un D.Didro ka autoritatém, izklasta baleta
reformas butibu. Balets k]hst par patstavigu makslas veidu ar izveidotu dramaturgiju,
logisku sizeta attistibu un varoniem, apveltitiem ar spécigiem raksturiem. Baleta teatros
valda tragiski un heroiski teli. Komponists un muzikologs J.Slonimskis, Z.Z.Novéra
dailrades pétnieks, raksta, ka sizetus, t€mas un idejas 7.7 Novérs mekl€ja un atrada lielu
dramaturgu dailradé — vigu iedvesmoja antikas literatiiras klasiki T.Tasso, Z.Rasins un
P.Korneijs. “Sizets, darbiba un t€lu sisttma — tris vali, uz kuriem balstas baleta
dramaturgija” [230, 25]. Z.Z.Novérs veido baletmeistara darba koncepciju — ta ir radosa
profesija, kura aicina vérot dzivi, iepazit makslas butibu un t€laini domat, izvirzot domu par
dejas un mizikas vienotibu ka kompozicijas pamatelementu un uzskatot baletu par
lidzvertigu makslas veidu muzikai un literatiirai.

7.7 Novers ir izdarfjis nozimigakos atklajumus dejas kompozicijas teorija,
konstat&jot, ka baleti javeido péc izrades principa, ievérojot dramaturgijas likumus,
saglabajot te€lainibu visa izrades garuma: “izteiksmigas ainas un situacijas ir galvenais
kompozicija” [230, 82]. Prasibas dejas dramaturgija veido jaunu pieeju deju sacer&Sana.
Baletmeistars kliist par galveno ieceres realizétaju, horeografiska teksta interpretatoru, visu
radoSo spe€ku vienotaju. “..jums ir jabiit talantigiem. Ja jlisos nav uguns, asa prata, izt€les,
gaumes un zinaSanu — vai jus uzdroSinatos biit par maksliniekiem. Jus gribat iedvesmoties
no véstures, bet to nepazistiet. Dzejnieki.. tie jums nav zinami. Tad macieties to visu. Lai
jusu baleti klaist par poémam. Macieties izveleties siZzetus. Nekerieties pie lielas ieceres,
nesastadot planu. Uzmetiet savas domas uz papira, simtam reizu tas parlasiet. Sadaliet
sizetu atseviskas ainas, lai katra no tam ir interesanta; vienmerigi, bez lickam atkap&m tas
vedis uz veiksmigu atrisinajumu. Izvairieties no garam epizodém, tas kaveé notikumu gaitu.
Atcerieties, ka izteiksmigas ainas un situacijas ir galvenais jusu kompozicija. Novediet
jusu makslas milestibu lidz kaislei” [230, 81].

Balets ir darbibas maksla, tai jaizpauZzas sizeta un att€lotajos raksturos — ta
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7.7 Novers pamato baleta izrades uzbivi. Prasibas dramaturgijas veido$ana rada jaunu
pieeju deju un baletu saceréSana. Z.Z.Novérs nosaka baletmeistara profesijas
nepiecieSamibu: tas ir izrades veidotajs, dramatiskas darbibas interpretators, visu radoso
speku apvienotajs. Z.Z.Novérs norada uz horeografa darbu ka radoSu profesiju —
horeografam ir japazist dzive, jasaprot dazadas makslas, vipam jabiit apveltitam ar
muzikali poétisku domasanu, jasaprot izrades uzbtives dramaturgija un dinamika, jaievéro
laika un vietas vienotibas princips baleta uzbtuvé. Horeografa darbs ir versts uz to, lai deja
un baleta iestradatd darbiba biitu uztverama un saprotama. lev@rojamu vietu darbibas
izteiksmé ienem pantomima — brivo zestu valoda. Veidojoties darbibas dramaturgijai,
pantomimai uzticétas tas izskaidroSanas funkcija. Pantomima veidojas un klast par baleta
tedtra sastavdalu. Z.Z.Novérs paplasina izpratni par dejas kompoziciju, pamatojot
pantomimas vietu taja. ““..pantomima ir nekas cits ka Zestu valoda, balets ir tas, kas sastav
[230, 52]. Vin$ aicina pilnveidot kompoziciju ar jaunu panémienu ievieSanu, izmantojot
uzsvaru mainu, dramaturgija sléptas iespé&jas, ekspresiju. Z.Z.Novérs vairakkart uzsver
darbibas veseluma ievéroSanu kompozicija: “Katra skatuves darbiba japaklauj
ekspozicijai, attistibai un atrisinajumam” [230, 61]. Darbibas vienotibu Z.Z.Novérs pamato
ar dramaturgijas likumu ievieSanu kompozicija. Atsaucoties uz antikas pasaules
filozofiem, Z.Z. Novérs darbibas poétiku un tas izraisito pardzivojumu uzskata par vienigo
makslas darba eksistéSanas veidu. Z.Z.Novéra izvirzitie teorctiskie dejas kompozicijas
jautajumi nevar€ja bit atrisinati uzreiz, lidz ar baleta teatra izveidoSanos, tacu to
apzina$ana ietekmé dejas kompozicijas attistibu turpmakajos gadsimtos. Nozimigakie 7
Z.Novéra atklajumi makslas darba veseluma un darbibas vienotibas teorija ir atzinas par
dejas un mizikas vienotibu, dramaturgijas likumu ievéro$anu un kompozicijas atsevisko
dalu pakartoSanu galvenajai darbibai, ka arT atklasme par t€lainibu deja.

Lidztekus Z.Z.Novéra pamatotai darbibas dejai — dejai ar noteiktu sizetu un ta
attistibu — turpina pastavét kompozicijas, kuru jéga ir kustibu savirknguma un forma. So
divu paralélo virzienu pastavéSana deja un baleta nav raduSas vienotu apzim&jumu.
V.Krasovska tos apzimé ka attelojosu un izteiksmigu deju [210, 125], J.Smita — Autarde
par sizetisko un abstrakto deju [155, 79], dazadas baleta enciklopédijas par siZetisko un
bezsizeta deju, konkréto un abstrakto deju u.c. Jédzienu sajaukuma nav pazaudéta
apzim&juma biitiba: 18. gs. horeografija skaidri nostabiliz€jas divas attistibas tendences —
sizetiska deja un abstrakta deja (J.Smitas - Autardes apzim&jums). Horeografiska darbiba

deja un baleta attistas divos virzienos — dramatiskas izrades un mizikas dramaturgijas
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virziena. Ir iesp€jama art abu virzienu vienlaiciga pastavéSana kadas izrades ietvaros, tacu
tie kopuma iezimé klasiska baleta teatra attistibas tendences lidz pat 20. gadsimtam,
ietiecoties arTt modernas un postmodernas dejas kompozicija.

Jaundzimusa baleta teatra ietvaros pilnveidojas jau ieprieksgjos gadsimtos atklatie
kompozicijas likumi. Deja arvien pastiprinas vertikala linija un pilnveidojas lielo 1€cienu
tehnika. Divertismentos slip&jas kompozicijas elementi solo dejam, divdejam un
ansambliem, savukart baleta iestudéjumos horeografija ieglst spraigumu, darbibas attistibu
un telu dazadibu. Baleta teatris atsakas no iepriek$&jo gadsimtu veidotajiem un
kanonizetajiem figiiru deju elementiem par labu teélu dazadibai un darbibas dinamikai.

Baletdejotajs, horeografs un dejas teorctikis K.Blazis (Blasis, 1795 — 1878) 1790.
gada Milana izdod gramatu Elementars teoretisks un praktisks traktats dejas maksla,
teoretiskajos visparinajumos noslédzot klasicisma ieguvumus baleta un ienesot romantiska
baleta idejas. K.Blazis sistematizé 18.gs. baleta teatra zanrus un klasificé tos: nopietnais,
komiskais, melodramatiskais. K.Blazis klust par 19. gadsimta baleta akadémisma
prieks$vestnesi, kanonizgjot kompozicijas formas, veidojot liriskos adagio un dzirkstoSos
allegro dejojumus un pieskirot tiem nobeigtibu, lidzigi ka 17. gadsimta cakonai vai
pasakaljai. K.Blazis pamato un izveido tadu klasiskas dejas treninstundu, kada ta ir
misdienas. Ta sastav no trenipa pie stiepa, trenina zales vidi un allegro dalas. Vipa
metodika nostiprina I€cienu tehniku un piruesu izteiksmibu. Tacu V.Krasovska norada ari
uz nepilnibam: roku pozicijas aptuvenas, biezi ir novirzita plecu linija, poza attitude nav
saturéts darbojosas kajas celis, ir nobidita gurnu linija utt. Sis nepilnibas nakotné tiek
novérstas 19. gadsimta. klasiskas dejas metodika. Polemizgjot ar klasicisma estétiku deja,
K.Blazis noliedz frontalu kompozicijas uzbtvi, par terre dejas tehniku, ka ari kaprizas
linijas, ko ienesa klasicisma rokoko maksla. K.Blazis tam visam pretstatija atbrivotu,
gaistoSu deju, tadejadi paredzot romantiska baleta ideju veidoSanos.

Dejas kompozicijas vienotibas princips 18. gs. attistas jau iepriekséjos gadsimtos
atklataja dejas un miizikas vienotibas virziena. Tas papildinds ar izpratni par atsevisku
dalu pakartojumu galvenajam notikumam, ka ari ar atzinu par dramaturgijas likumu
ievieSanu baleta izradeé. Ipasi nozimiga ir Z Z.Novéra atklasme par télainibu deja.

Romantiskais balets — pasa lappuse dejas vesture, teorija un praksé. Romantiska
baleta darbibas dominante ir abstrakta deja. ‘“Romantisms raksturojas ka Tistenibas
idealizacija, tieksme péc ideala. Ta pazimes ir emocionalitate, kontrastainiba,
subjektivisms” [87, 694]. “Romantisms (fr. romantisme) — maksliniecisks virziens,

izveidojies 18. — 19. gadsimtu mija literatiira, p&€c tam muzika un citas makslas. Jeédziens
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romantisms veidojies no epiteta romantisks, kur§ pirmsakumos noradija uz romanu valoda
rakstitiem literariem darbiem.” [260, 697]. Klasicisms idejas smélas antikaja pasaulg,
turpreti romantisms — Vviduslaikos un jaunakajos laikos, uzskatot par romantisma
pamatlicgjiem A.Danti, V.Sekspiru un J.V.G&ti. Romantisma estétika noteicosais ir nosaciti
pienemta pretruna starp dzives istenibu un neiesp&jamibu taja eksistét. “Romantisma
makslinieciska metode balstijas uz dubultpasaules ideju — prieksstatu par ideala un istenibas
pretstatu. Sie jédzieni maksla nebija jaunums, tadu romantiki pa jaunam saka saprast gan
istenibu, gan idealu, ka arT to pretmetigumu. Vini noliedza klasicisma domu, ka ideals ir
sasniedzams, konkréts un apjédzams un ka Sis mérkis jau ticis sasniegts antikaja maksla,
kas noteica antiko paraugu atdarinasanas nepiecieSamibu. ArT romantikiem ideals bija kaut
kas skaists un pilnigs, tacu viniem tas bija aril noslépumains, absoliits, miglains, ar pratu
neaptverams un nesasniedzams. Pretruna starp idealu un istenibu tika absolutiz&ta, un tas
noveda pie bezdibena starp tiem” [61, 207. — 208.]. “Romantisko metodi maksla raksturo
antitézu sadursme (vélamais — idealais, komiskais tragiskais). Salidzinajuma ar klasicismu,
romantisms izcel nevis tipisko vai vispargjo, bet gan Tpaso, subjektivo™ [260, 469].
Istenibas idealizacija un ticksme péc ideala nosaka ari dejas makslas attistibas tendences.
Romantisma idejas pacel Eiropas dejas makslu augsta Iimeni. Veidojas jaunas kompozicijas
formas: pieaugot kordebaleta lomai, tiek ieviests unisons un kanons strukturéSana. Balets
atsakas no alegoriskiem un mitologiskiem sizetiem, kuri dominé kop$ 16.gadsimta. Tagad
valda fantastisku legendu un pasaku téli, jo ar to starpniecibu var atklat pretrunu starp realo
un iedomu pasauli. Izmainas klasiskas dejas tehniska, kompozicija un tematika.
Kompozicija kliist sarezgita, jo lidzas deju divertismentiem veidojas dejojumi ar piesatinatu
horeografisku dramaturgiju, bagatinas solo deju plastiskie motivi, veidojas divdeja un
pacelSanas tehnika. SievieSu deju baleta raksturo virtuozitate, saistita ar 1pasi izveidotu
sievieSu apavu puantu ievieSanu. Puantes principiali izmaina klasiskas dejas tehniku,
ienesot taja ipaSu virtuozitati. Emocionalitate un virtuozitate ir romantisma izpausmes
klasiskaja deja. “Prasiba péc gariguma, gara sp€ka atainoSanas, izpaudas lielos I€cienos,
skaistas pozas un lidojumos” [212, 70]. Garigumu simboliz&ja klasiskas dejas vertikala
linija — 1€cieni un pacelSanas tehnika. Apzim&umi romantiskais balets un klasiskais balets
klust par sinonimiem. Veidojas jédziens raksturdeja, ar kuru iesakuma apzimé dejojumu,
kas ir atSkirigs no romantiska stila. “Raksturdejas (fr. danse de charaktére — burtiski deja
tela) ir dejas ar sadzivisku vai tautas raksturu un t€lu raksturojo$am iezimém” [259, 258].
To kompozicija un izpildijjums atSkiras ar atkapSanos no akadémiskiem kanoniem par labu

atveidotajam raksturam, kuram var bt pieSkirtas nacionalas, socialas vai personibas
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ipasibas. Baleta telainiba raksturdejas ienesa 1pasu nokrasu, veicinot izrades kontrastus un
lidz ar to ari dramaturgisko piesatinajumu. “Balets — no fran¢u ballet. italu balletto, lat.
ballo — dejoju) — muzikali — teatrals makslas veids, kura saturs tiek izteikts ar dejas t€lu
palidzibu. Tas ir sinttisks makslas veids, organizéts telpa un laika — ietver sevi
dramaturgiju, miziku, horeografiju, telotajmakslu. Sis sintézes centrs ir horeografija.” [258,
42]. L.Bloka pétijuma Klasiskas dejas tehnikas rasands un attistiba klasisko deju raksturo
ka makslinieciskas domasanas veidu, kura pieskir kustibai izteiksmi dazadas sabiedribas
kultiras attistibas stadijas [177, 42]. Miusdienu izpratné klasiska deja ir vesturiski
izveidojusies noturiga horeografisko izteiksmes lidzeklu un t€lu sist€éma. “Ta ir veidojusies
ka Eiropas kultiras fenomens, ka sadzives un tautas deju sintéze, un tas elementi misdienu
skatfjuma ir abstrah&ti 1idz formulai” [258, 253]. Klasiska deja, radusies ka dejas tehnika
dazadu tautu deju un priekSnesumu dzilés, pilnveidojusies gadsimtu radosas domas
attistibas gaita, makslinieciskas virsotnes sasniedz 19. gadsimta baleta. Klasiskas dejas
augstakais punkts un sasniegums ir baleta izrade, kuru veido horeografijas, miizikas un
skatuves makslas sintéze.

M.Fokins uzsver, ka “klasiskajai dejai jaklast par dramatisku izradi §1 varda
visplasaka nozimée. Izrade klasiska deja kliist emocionala un apgarota. Un tas ir vajadzigs
nevis dramai, bet paSai dejai” [251, 76]. Horeografija baleta izrad€ netiek paklauta ne
miuzikai, ne dramai. Baleta izradé ta saglaba relativu neatkaribu, tacu ir §is savienibas
centrs. Baleta izrade ir augstaka un sarezgitaka dejas makslas forma. R.Zaharovs uzskata,
ka izrades — tas ir atainotais cilvéka raksturs konkréta dzives situacija, kurs atklajas darbiba.
Raksturu veido noteikti apstakli [201, 31]. T&lu, péc R.Zaharova, veido varona dzives
uztvere, pasattistiba, sp€ja pilnveidoties. Salidzinot baletmeistara R.Zaharova atzinas ar citu
dejas petnieku konstat€jumiem klasiskas baleta izrades t€la veidoSanas sakara, jaatzist ta
saSaurinatais traktejums, kura rezultata baleta izrade kliist par realitates atveidotaju, nevis
poctiska simbola nesgju. Sada pieeja baleta veido$ana izriet no socialistiska realisma
estetikas. Ta ir ienesusi ilustrativismu baleta, negativi atsaucoties uz horeografisko
izteiksmes lidzeklu veidoSanu un attistibu.

Poétiku baleta izradé ienes horeografiskas formas un satura mijattiecibas.
Romantiskie varoni un pasaku teli apveidu gist baleta teatra izverstajas horeografiskajas
formas. Muzikologe V.Holopova analizg izcilakos 19. gs. krievu baleta iestudéjumus un
konstatg, ka ir izkristaliz€jusas klasiskas baleta izrades pamatformas: pas de deux, pas de
trois, pas de quatre, pas de six, grand pas, pas d action, deju svita, divertisments [254, 57].

1.Pas de deux —
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jédziens eksiste kops 18 gs. ka jebkuras divdejas (dueta) apzim&jums.

19. gs. 20. — tajos gados horeografa S. Didlo dailradé tiek izveidot klasiska pas de deux
forma. P&c noskanas tas ir milas duets un lirisks izrades centrs. Tam klasiskaja baleta ir
konsekventa muzikali — horeografiska uzbiive: entrée (iznaciens), adagio ( duets), dejotaja
un dejotajas varidacijas, koda (kop€ja nobeiguma deja, kas savieno visus izpilditajus).

2.Pas de trois, pas de quatre, pas de Six —

horeografiskie ansambli, veidoti Iidzigi ka pas de deux, tikai ar lielaku variaciju daudzumu
atbilstosi izpilditaju skaitam (tris, Cetri, pieci vai sesSi). Ansambliem ir raksturiga tempu
maina, kur domin€ divdalu un trijdalu metri. Ansamblus noslédz koda, kura iesaistiti visi
dejotaji.

3.Grand pas —

lielformata kompozicija, paredz&ta solistiem un kordebaletam. Parasti sastav no entrée,
izcilako grand pas klasiskaja deja tiek uzskatits M. Petipa horeografija A.Glazunova baleta
Raimonda (Ungaru pas 3. c€liena).

4.Pas d action —

darbibas deja, arT izversta dejas un pantomimas darbiba ar siZeta attistibu. Ta ir kontrastainu
horeogratisku vadmotivu virkne.

5. Deju svita ir kompozicija, kura sastav no vairakam tematiski savstarp€ji saistitam dalam,
kas izkartotas péc kontrasta principa.

6. Divertisments (it. divertissement — izklaide) deju numuru savirkngjums. Klasiskaja baleta
ir tradicionali veidotas raksturdeju svitas.

20. gs. dejas teorétiki (E. Surica, P. Karps) nosauktas horeografiskas formas uzskata
par klasiskam, tadgjadi kanoniz&jot 19. gs. horeografu (S. Didlo, M. Petipa) izveidoto
baleta izrades struktiiru. V. Holopova uzsver, ka klasiska baleta kompozicijas stabilizéSanas
Kltst par atskaites punktu 20. gs. baleta neoklasiskiem mekl&umiem. Romantiskais balets
dejas kompozicija ievies klasisko baleta izradi, ar kanonizétas formas palidzibu nostiprina
tas struktiru, attista satura un formas mijattiecibas, nostiprina vertikalo kustibas liniju
telpa.

Horeografisko formu attistiba un pilnveide rada dejas simfonismu — sarezgitu
horeografisku veidojumu, kas saknojas dejas un mizikas vienotibas po€tiska visparinajuma.
Tas sasniedz lielas makslinieciskas kvalitates 19.gs. klasiska baleta un 20. gs.
neoklasiskajas izradés. Simfonisma pirmsakumi mekl&jami gadsimtu gaita veidotaja

abstraktaja deja, bet veidoSanos ietekmé klasiskas dejas kompozicijas attistiba. To veicina
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dejas saistiba ar mizikas metru un formu, atklajumi kompozicijas dramaturgija un
dinamika, izpratne par kontrastiem, priekSstatiem par telpu, formas un satura mijattiecibas.
Dejas simfonisms izpauzas tados kompozicijas pan€mienos ka plastiskas darbibas
polifonija, horeografisko motivu izvietojuma dinamiskas strukttiras, kapinajumu un kritumu
lietojums kompozicija, monoritmija un poliritmija. Dejas simfonisma attistibu veicina
klasiskas dejas formu stabiliz€Sanas, kas ir ilgstoSas dejas evoliicijas rezultats. Klasiskas
dejas formas ir logiski izveidotas un izkoptas, tas spgj pilniba izmantot cilvéka fiziskas un
emocionalas iespgjas.

20. gadsimta klasiska deja, saglabajot gadsimtos noslipéto tehniku un iekrato
maksliniecisko pieredzi, mekle jaunus izteiksmes veidus. Klasiskais balets iegiist
musdienigu izteiksmi neoklasiskajos iestudéjumos. Neoklasicisms — (griek. jauns
klasicisms). “Neoklasicisms — makslas virziens, radies Eiropa un Ziemelamerika 18. —
19.gadsimtu mija un raksturojas ka antika stila atjaunotajs. Miizika ar to saprot atgrieSanos
pie baroka un klasiskajam (fuga, sonate) mizikas formam, savienojot tas ar laikmetigam
harmonijam” [96, 27 — 28]. Maksla tiek lictoti antikie siZeti, picaug interese par antikas
Griekijas glezniecibas formam. A. Rubenis uzskata, ka §is jaunais klasicisms ir vairak
formals, neka strukturals, jo interes€jas par klasiskas makslas argam formam.
“..neoklasicisms ieguldija savu darbu antikajos siZetos citu, neklasisku jégu, kas attiecas uz
laikabiedriem, bet loti reti pieversas ta laika dzivei tieSi. Rezultata veidojas atdarinoSais
stils, kur§ izmanto antikos sizetus, ieliekot tajos citu, neklasisku jégu” [61, 382]. Horeografi
atgriezas pie antiko sizetu un alegorisko galma baletu stilistikas, pieSkirot to risinaSanai
radosSo brivibu. Tiek saglabats un izmantots klasiskas dejas tehnikas pamats — izvérsums,
horizontala un vertikala Iinija. Tacu horeografi atsakas no standartiz€tajam roku pozicijam
un kanonizétajam dejas formam (duets, pas de trois utt). Klasiskas dejas ietvaros notiek
originalu elementu un vienojo$u saiSu mekl&umi, turpinot dejas simfonisma tradicijas un
mekl&jot jaunas t€lainibas iespgjas. 20. gadsimta neoklasikas raditajs baleta ir amerikanu
horeografs Dz.Balanc¢ins (Balanchine 1904 — 1983). Izmantojot par pamatu klasiskas dejas
tehniku un kompoziciju, DZ. Balanc¢ins pieSkir antikajiem sizetiem (Apolons Musagets,
Orfejs, Pazudusais dels, Agons) jaunu skatfjumu, balstitu nepartraukta dejas pliisma. Baleta
Apolons Musagets Dz. Balan¢ins izmanto jaunas intonacijas klasiskas dejas konstruésana.
Nav vairs ieapalo Iiniju, kompozicija doming€ taisnes, harmonija tiek mekleta to krustojuma.
Baleta Apolons Musagets horeografs atsakas no klasiska pas de quatre uzbuves un virkné
kustibas, ievieSot tajas paradoksalas pozas, mainot ierasto klasiskas dejas veidoSanas

logiku, izmantojot jaunus tehniskus panémienus. Plasi tiek lietotas grupu konstrukcijas,



27

kuras pliistoSi pariet no vienas nakamaja, radot bezgaligas darbibas iliiziju. Dz.Balancina
fantazijas speks izpauzas kermenu savijumos, jauna roku plastika, grup&jumos, savstarp&ji
saistitos motivos. Dz.Balan¢ina neoklasicisms izpauzas ne tikai antiko sizetu alegoriska
risindjuma. Vina izcilakas kompozicijas saistas ar miizikas t€la atveidoSanu horeografija.
Svitas, koncerti un simfonijas rosina Dz.Balan¢ina fantaziju. Horeografijas plidums
savienojas ar miiziku, raisot asociacijas par mazigo skaistumu, dzives poétiku un smeldzi.
Dz.Balanéina Do mazora simfonija (Z. Bizé miizika) atgadina par abstraktas dejas Iiniju 19.
gadsimta ar virtuoziem plastiskajiem motiviem un to polifonisku izkartojumu. Emocijas,
garastavoklu maina, ekspresija rada nepartrauktas, absoliitas darbibas efektu. Neoklasiskaja
baleta klasiskas dejas tehnika un kompozicijas kanoni tiek vienlaicigi gan saglabati, gan
pielagoti 20.gadsimta dinamikai un ekspresijai. S.Lifars, T.Bolenders, Dz.Robbins ir
neoklasiskas linijas turpinataji masdienu baleta.

Klasiskas dejas attistiba un dejas kompozicijas stabilizéSanas ir ilgsto$s un sarezgits
process, saistits ar laikmeta estétiku, modi, dejas tehnikas, teorijas un teatra dzives attistibu.
Tacu klasiska deja nav tikai vertiba pati par sevi. Ta veido pamatu jaunam izaicinajumam —
modernajai dejai. Moderna deja polemizé ar klasiskas dejas estetiku, tehniku un
kompoziciju.

Kompozicijas vienotibas princips klasiskaja deja atklajas darbibas elementu
saliedétiba, ko rada formas izkoptiba, satura un formas atbilstiba. Sengriecku estétiskas
radita skaista kategorija un mimetiska pieeja — maksla ka atdarinaSana un veselums —
atklajas klasiskas dejas harmonija. Ta izpauzas mijattiecibas, kuras veidojas no dalu logiska
sakartojuma, formas un satura atbilstibas, zim&juma simetrijas, absoliitas kermena linijas
izkopSanas, izrades dramaturgijas, horeografijas saistibas ar miziku u.c. sakaribam.
Kompozicijas vienotibas princips ir faktors, kas nosaka klasiskas dejas harmoniju un dejas
télainibu.

Modernisms, jaunu ideju un formu apzinaSanas virziens, izmaina attieksmi pret
makslas klasiskajam veértibam. Modernisms un postmodernisms estétika tiek raksturoti ka
arpus kanoniem un klasiskajiem pien€mumiem esoSie virzieni. Tie ir apzinati eklektiski un
tapec orienteti uz klasiskas estétikas un makslas kanonu atraidiSanu un neievéroSanu.
“Modernas makslas kanons ir kanonu neievéroSana” [225, 9]. Modernas makslas ideja tiek
pamatota ka atteik§anas no klasiskas makslas skaistuma idealiem. Z.Derrida (Derrida),
sekojot M.Fuko idejam, veido posmodernisma estétikas koncepciju — dekonstrukcijas
teoriju. “Dekonstrukcija — ta nav kritika, analize vai metode, bet filozofiska makslas

transkripcija” [225, 10]. Dekonstrukcija tiek uztverta ka process, kura laika notiek gan
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makslas darba veidoSana, gan izjaukSana koncepcijas, formas vai satura Iimen.
Dekonstrukcija un konstrukcija ir uzskatamas par vienas darbibas pretpoliem. Tas
raksturigaka 1pasiba — jaunu ideju un tehnisko iesp&ju izmantoSana. Moderno makslu
raksturo kontekstu maina — makslas elementu briva parnesana cita vesturiska, sociala,
politiska, estétiska plaksn€ un to sintéze. Dekonstrukcija modernisma un postmodernisma
estétika nozimé atteikSanos no Aristotela estétikas pamatprincipiem — harmonijas un
poéctikas. N.Mankovska to uzskata par jaunu klasicismu, kura lielakas ietekmes nak no roka
kulttiras, feministu kustibas un jaunajam tehnologijam. Tas ir plass kultiiras virziens, kuru
ietekmé ar1 informacijas plisma un plassazinas lidzekli. Makslu sinté€ze, fantazija un
izdoma klust par makslas darba elementiem. Modernisms un postmodernisms ka est&tiska
paradiba izpauzas arhitektiira, skulptiira, gleznieciba, videoklipos, muzika un literattra,
deja. E.Freiberga analizé postmodernisma makslu ka atbrivosanos no formas, kur ikviens
darbs paliek ka forma sevi. “Formalisms ir ekspresijas pamats, jo tas nevis savilno, bet zino
un informé, jo forma ir uzsiikusi juteklibu. Sis stavoklis ved uz estétiska objekta
pasdestrukciju” [32, 95]. Modernisma un postmodernisma idejas izpauzas arT skatuves
makslas veidos — muzika, teatr1, deja. Tas istenojot, notiek dazadu Zzanru sapludinasSana
dejas makslas ietvaros (dZeza deja, moderna deja, dramatiskais balets, pantomima,
akrobatika, tautas deja, klasiska deja u.c.). Tiek sintez€tas jaunizveidoto modes deju
tehnikas (breiks, reps u.c.).

(Y94

N.Manpkovska ievie§ jaunu apzim&umu sintez€tajai dejas makslas valodai — “Zestu
kodekss” [225, 177]. letekmégjoties no dazadu deju Zanru tehnikam, ta akcenté deja brivu
kustibu un atlétismu.

Jeédziens modernais balets ir radies 20. gadsimta sakuma Amerika, lai apzimé&tu
horeografiju, kura noliedz klasisko deju. Tas laika gaita parnpem Iidziga rakstura
apzim&jumus — briva deja, dunkanisms, baskaju deja, ritmoplastika, ekspresionisms deja,
absoltita deja. Moderna deja atsakas no klasiskajiem kanoniem, mekle jaunas t€mas un
jaunu kermena valodu. Modernas dejas idejas autors F.Delsarts (Delsarte, 1811 — 1871),
skatuves kustibas pasniedz€js un teoretikis, kultivé briva zesta ideju. Ta istenojas
A.Dunkanes (Duncan, 1877 — 1927) dailrad€ — vinas nakotnes deja orientéta uz dabiskajam
kustibu formam, atsaciSanos no veésturiskas un sadziviskas precizitates, tehniski vienkarsa,
ta versta cilvéka emocionalo stavoklu atklasmé. Improvizacija, pievérSanas simfoniskajai
un kamermiizikai principiali nosaka modernas dejas attistibas celus. Otrs modernas dejas
avots — Z.Dalkroza (1865 — 1950) izveidota sistéma eiritmija, kur deja klast arT par mizikas

struktiiras atainotaju. Dejotaja kermenis tiek uzskatits par savdabigu kustibu kontrapunktu.
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Sekojot Z. Dalkroza metodei, labakajos paraugos deja ataino ka mizikas formu, ta
emocionalo saturu. R.Labana (Laban, 1879 — 1958) ideja par atsaciSanos no miizikas
diktata deja papildina modernas dejas teoriju ar atzinu par kustibu ka autora iek$gjas
pasaules atspulgu.

Ekspresiju modernaja deja iespaido konstruktivisma un abstrakcionisma idejas [125,
7]. R.Labana skolnieks un Iidzautors K.Jooss (1901 — 1979) moderno deju pastiprina ar
scenografiju, miziku, deklamaciju, kora dziedajumiem, ritualiem, tacu tie ir tikai

13

paliglidzekli “ kermena kustibas energijas” izraisiSanai [146, 15]. Dejas t€la veidoSana
galvena vieta atvéleéta dejas formai un spé€lei ar to. Horeografi izmanto visdazadakas
iesp&jas personiga pasaules uzskata pausanai: veido savdabigas “masinu dejas”, att€lojot
mehanisku darbibu (O.Slemmers), iek]auj nacionalo deju elementus jaunaja dejas sistéma
(R.Sen — Den), veido un lieto gridas tehniku (M.Vigmane). Moderna deja ir ietekm&jusies
ari no afro — latinamerikanu deju kultaras. H.Gunters pétijuma Jazz dance [164] pamato
jaunas dzeza dejas tehnikas veidoSanos no melno deju un Karibu jiras regiona nacionalas
kultiiras sintézes. Moderna deja, asimil&jot dzeza dejas elementus, ieglist jaunu dimensiju —
poliritmiju, kas izpauzas kermena relativaja sadalijuma daudzos kustibu centros. R.Labana
skolniece M.Vigmane (Wigman, 1886 —1973) paplasina modernas dejas iesp&jas, atsakoties
no skaista ka vienigas estétiskas kategorijas. Neglitais un kroplais M.Vigmanes dailrade
iegiist maksliniecisku pamatojumu. Kaislibas, bailes, izmisums, nave ir jauns modernas
dejas tému loks. Moderna deja 20. gadsimta inspir&jusi horeografu M.Grehemas (Grehem),
L.Fulleres (Fuller), H.Limona (Limon) P Teilora (Taylor), Dz.Robbina (Robbine), T.Tarpas
(Tarp), P.Bausas (Bausch) un daudzu citu dailradi T.Tarpa saka: “Man ir Joti tuvas
attiecibas ar ritmu. Ritmiska, dzirdes sajiita ir savienota ar smarZas un garSas uztveri. Taja ir
liels dzivibas speks ” [265]. T.Brauna (Braun) uzskata, ka atradusi neizsmelamas iespgjas
ironija. T.Braunas tehnika kliidas tiek uzskatitas par maksliniecisko provokaciju: “Nejausa
neveikliba, kas dazkart rodas, kad dejotajs sastop sava prieksa Skeérsli, ir skaistaka ka
jebkas, ko es varétu izdomat ” [264]. T.Braunas dailradé eksperiments, izteikts ar dejas un
sporta tehnikas sintézi, kliist par kompozicijas pané€mienu.

Modernas dejas autori izmanto visdazadakas iesp&jas jaunas estétikas veidoSana. Ta
mekl€ un atrod citadus izteiksmes veidus: parstrukturé telpu, izmaina dejotaja auguma
dimensijas, reiz€m atsakas no miizikas formas domingjosa diktata, ta izvairoties no
gadsimtu veidotiem stereotipiem. Deju inspiré autora un dejotaju subjektivas mirkla izjutas,

stastijums vai kada vienkarSota emocija. Pilniga paSizteikSanas briviba kliist par modernas
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dejas doktrinu. AtsaciSanas no frontala pasniegSanas veida, klasiskas kompozicijas,
skatuves térpa, grima, muzikas pieskir kompozicijai jaunas dimensijas.

Tacu moderna deja, radusies ka alternativa klasiskajai dejai, vienlaicigi bagatina
dejas kultiiru kopuma. Mainas un attistas modernas dejas iesp&jas — ta vairs nav noteiktas
emocijas nesgja, bet uztveres objekts, kur§ veido skatitajos visplasako asociaciju plismu.
Modernas dejas stili apvieno dazadas tas tehnikas — Graham, Limon, Alexander tehnikas,
Butoh (japanu deja), release (atbrivosanas), theatrical dance (teatra dejas), contact
improvisation (kontaktimprovizacija), Flying Low (zems lidojums) u.c. Postmodernajos
baletos par kompozicijas elementiem klast spéle ar formu un improvizacija. Tiek ieviesta
jauna pieeja kompozicijas saceréSana — to veido horeografs cie$a sadarbiba ar izpilditaju.
Dejotaja pastéls un improvizacijas spgjas liela méra ietekmé iestudéjuma kvalitati.
AtteikSanas no tieSas kompozicijas veicina jauna dejas strukturéSanas veida attistibu —
improvizaciju. Improvizacija — dailrades veids, kura makslas darbs tiek radits ta
izpildiSanas procesa [115, 23]. Improvizacijas princips pasaules praksé veiksmigi tiek
lietots modernas dejas kompozicijas veidosana, kur izpilditajs ir arT horeografijas autors.
L.A.Bloma (Blom)analizé 3 dejas improvizacijas aspektus:

1)  kin&tisks notikums — kustibas saistiba ar ritmu un artikulaciju;

2)  dejotajs ka instruments — kustibas atkariba no dejotaja pastéla, kustibu stila,
skaistuma izjiitas;

3) forma — eso$a materiala organizacija, kura ietver sevi gan kompozicijas
attistibas pakapes, gan kustibu struktiiras attistibu [115, 43].

Mingétie aspekti, papildinot un atbalstot viens otru, kliist par improvizacijas pamatu.
Improvizacijas organizé$ana un rado$as vides veidosana pamata L.A.Bloma un L.T.Caplina
(Chaplin) nosauc 3 improvizacijas faktorus — vaditajs, improvizators un improvizacija ka
notikums [115, 13]. Gadijuma, kad improvizacija klit par maksliniecisku darbibu, tas
vaditajs un improvizators ir viena persona, ta¢u improvizacija var bit iesaistiti daudzi
1zpilditaji. Improvizacijas darbiba atrodas cie$a saistiba ar postmodernas dejas ideju par
nejauSibu  ka makslinieciskas darbibas impulsu un maksliniecisku atklajumu.
Improvizacijas panemiena izmantoSana kompozicija var biit divéjada:

1) ka kompozicijas impulss, izteiksmes lidzeklu meklesanas veids;
2)  ka makslinieciska darbiba.

Izteiksmes lidzeklu uzkraSana un selekcija improvizacijas cela notiek dejas

kompozicijas veidoSanas gaita, ar1 darba ar horeografijas studentiem improvizacijas un

kontaktimprovizacijas uzdevumi veicina radoSo domu risinajuma mekléSana. Sada nozime
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improvizacija ir kompozicijas impulss un stimuls. Improvizacija ka makslinieciska darbiba
ir modernas un postmodernas dejas izteiksmes veids. Taja tiek izmantota sp€le ar dejas
tehniskajiem pan€mieniem, ko iespaido nejausibas, provokacijas, izaicinajums.

Mizika ir tikai kompozicijas elements, ta var arT neiespaidot dejas kompoziciju ne
satura, ne formas zina. Dejas kompozicija notiek atteikSanas no frontalas kustibu uzbiives
un kermena centrtieces. Dejas tehnika tiek dinamiz€ta ar spontanitati, improvizaciju, zestu,
pozu un mimiku. Darbibas dinamiku pastiprina kontrastaina un pulsgjosa ritmoplastika
(pieméram, plasas linijas kontrasté ar siku zestikulaciju, dinamisks skrgjiens — ar mieriga
rakstura miziku utt.). Dazadu dejas stilu, Zanru un tehniku mozaika veido fotalo deju vai
jaunu dejas faktiiru.

Tacu, izmantojot jaunas tehniskas iesp€jas, moderna deja neatsakas arl no klasiskas
kompozicijas pan€mieniem. Par to liecina modernas dejas horeografu
(Dz.Kranko, M.Ekss) iestudéjumi. Horeografi paplaSina iesp€u loku kompozicija,
izmantojot visdazadakos dejas kompozicijas pan€mienus. Briva deja, kuru konstrué
M.Bezars, aizrauj ar valdonigu ritmu, asu zim&umu, pozu un Zestu neatkaribu, bet
galvenais — ar paSizteikSanas tieksmi. M.Bezars uzsver: “Es izsaku to, kas man ir
dvesele..Bija sports. Bija kino. Bija kermenis un sapnis — saistit deja fizisko spriedzi ar
emocionalo spradzienu. Pie tam dejai jabut ka uzvedumam. Telainai. Cilveki alkst
telainibas, emociju un lirikas. Dejas lauj saistit estétisko un emocionalo gandarijumu.
Minimali skaidrojuma, minimali satura, maksimali jitu.” [175, 93]. Moderna deja arvien
vairak zaudé piederibu kadam noteiktam stilam, kltstot par horeografiskas formas
mekl&umu caur individa prizmu. Ta sadalas dazados virzienos, kurus pienemts apzimét par
modernas dejas tehnikam un kuri ir saistiti ar spilgtu radoso personibu pasizpausmi. 20.
gadsimta moderna deja nosaciti ienes $adus dejas stilus:

1) ekspresionisms — virziens, kurs saknojas ekspresionistu estétiskaja koncepcija un
balstas horeografu iek$€jas pasaules atklasmé. To raksturo lauztas linijas, tisa
formas uzsve€rSana, cenSanas atklat zemapzina raduSos darbibas impulsus,
atteiksanas no fiksétas kompozicijas;

2) konstruktivisms — virziens, kuru iedvesmo konstruktivistu un abstrakcionistu
koncepcijas. Forma kltst par daildarba télu, bet deja — par konstrukciju, kura
darbojas lidzigi ka masinas mehanisms;

3) postmodernisms — ekspresionisma, konstruktivisma, brivas dejas un klasiskas
dejas panémienu sintéze ar citam makslam, hepeninga un performances ietekme

[133, 197].
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Modernas dejas attistibas virzieni ir daudzveidigi, biezi saistiti ar kadas radosas
individualitates radosajiem principiem. Tacu kompozicijas veseluma teorijas skatijuma
skaista kategorija izmantota ka atskaites punkts, meklgjot sakaribas starp modernas un
klasiskas dejas kompozicijas izteiksmes lidzekliem. Modernas dejas kompozicija veseluma
pieeja tiek aizstata ar dekonstrukciju, kompozicija ka merktieciga konstru€Sana — ar
improvizaciju vai mirkla impulsu. Veidojas attiecibas t€ze — antit€ze klasiskas dejas un
modernas dejas kompozicijas elementu salidzinajuma un lietojuma. Klasiskas dejas un
modernas dejas kompozicijas elementu vesturiska izpéte parada to veidoSanas objektivos
nosacijumus.

Izmantojot mimeétisko pieeju dejas kompozicijas izp€teé, promocijas darba ir
konstateta dejas un kompozicijas elementu veidoSanas vesture. Autores veidotaja 1.tabula
atspogulotas vesturiski izveidojusas sakaribas starp gadsimta stiliem, v@sturiskajam dejas

formam un kompozicijas elementiem.
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1. tabula

Dejas formu un kompozicijas elementu vésturiska attistiba

Gadsimts Dejas formas Kompozicijas
Stils elementi
Sena Griekija un | Emélija Konkrétiba
Roma Kordaks Ritms
Sikanida Proporcijas Zim&juma
Koru dejas Peripetijas
Pantomima Satura un formas atbilstiba
Viduslaiki un Procesijas Dejas saistiba ar miizikas ritmu un
Renesanse Intermedijas formu
Basdejas Proporcijas dejas izvietojuma
Deju svitas laukuma
Improvizacijas Harmonija, ko rada kompozicijas,
dejas tehnikas un izpildijjuma
vienotiba
Dejas izpildijuma maniere
17.gs. Madrigalie baleti Simetrija Zim&jumos
Baroks Pastorales Geometrija figiiru izvietojuma
Baletkomédijas Kontrasti
Melodramatiskie baleti Dinamika
Iznacienu baleti Horizontala darbibas Iija
Dejus svitas T&mas vari€Sana
18.gs. Baleta izrades Simetrija
Klasicisms Tragedijas Kartiba
Iznacienu baleti operas Lidzsvars
Divertismenti Dramaturgijas likumus ievéro$ana
Atsevisko dalu pakartoSana
galvenajam
19. gs. Baleta izrades Horeografijas dominante izrades
Romantisms Divertismenti Vertikala darbibas Iinija kustiba un
Deju svitas telpa
Pas de deux Kontrastu ievieSana standartizétajas
Pas de trois horeografiskajas formas
Pas de quatre Satura un formas atbilstiba
Pas de six
Grand pas
Pas d action.
20. gs. Baleta izrades Horeografiska polifonija

Neoklasicisms

Baleta simfonisms
Divertismenti
Deju svitas

Jaunas horeografiskas formas

Plastiskie motivi
Ekspresija
Kontrasti ka garastavok]u mainas

20.-21. gs.
Modernisms

Polistilistika

Formas nenoteiktiba
Improvizacija

AtteikS§anas no mizikas metra un
formas

Telpa izmantota ka daudzpakapju
plakne




34

1.tabula paradits, ka laikmetu gaita notiek dejas formu un kompozicijas elementu
evoliicija. No vienkar§am viduslaiku procesijam tas attistas [idz miisdienu klasiska baleta
simfonismam ar izveérstiem plastiskiem motiviem, horeografisko polifoniju un ekspresiju.
Baleta simfonisms balstas ieprieks$€jo gadsimtu atklajumos — pieredz€, ko vesturiski dejas
kompozicija ienes baroka laika deju svitas, pastorales un baletkomédijas, klasicisma
smagnéjas tragdijas un divertismenti, romantiska stila rosinatas daudzveidigas
horeografiskas formas. Klasiskas dejas stila vienotiba izpauzas kompozicijas elementu,
dejas formu un tehnikas mijiedarbiba. Veseluma teorijas skatijuma skaista kategorija
izmantota ka atskaites punkts modernas dejas kompozicijas analizei. Atsakoties no skaistd
ka estétiskas kategorijas, modernas dejas kompozicija aiziet no mizikas diktata, paplaSina
izpratni par telpu, izvairas no kanoniz&tiem kompozicijas elementiem. Individualitate un tas
pasaules izjuta klust par modernas dejas jegu.

Secinajumi. Atsaucoties uz Aristotela atklato kompozicijas vienotibas principu un ta
attistibu miisdienu estétikas teorijas (A.Losevs, G.Kollers, E.Freiberga), promocijas darba
tiek pétita dejas kompozicijas attistibas vésture klasiskaja deja. Konstatéts, ka mimeézes
macitbas elementi (harmonija, kartiba, proporcijas, simetrija, lidzsvars, ritms) veido
klasiskas kompozicijas koncepciju. Analizéta dejas klasiskas kompozicijas attistiba no
antikas kultiras lidz 20.gadsimtam un atklats, ka:

1) kompozicijas vienotibas princips antikaja deja izpauzas kermena liniju
proporcijas, lidzsvarotos laukuma ziméjumos, satura un formas atbilstiba
prieksnesumos, peripetijas — dejas izteiksmes lidzek|u dazadiba;

2) viduslaiku deja kompozicijas vienotiba atklajas tas nobeigtiba un konkreétiba,
dejas saistiba ar miizikas metru, laukuma ziméjumu veidotajas proporcijas,

3) vienotibas princips baroka laika dejas kompozicija attistas un pilnveidojas
formas skaidribda, uztveramibda un prieksnesuma elegancé, tas tiek panakts ar
kompozicijas atbilstibu miizikas formai, kustibu ritmisko precizitdti, kontrastiem,
témas variesanu,

4) 18. gs. kompozicija papildinas ar izpratni par atsevisku dalu pakartojumu
galvenajam notikumam, ka art ar atzinu par darbibas dramaturgiju un télainibu
deja;

5) 19. gs. romantiskais balets kanonizé baleta izrades struktiiru, attista satura un

formas mijattiecibas, izpratni par vertikalo kustibas liniju telpa;
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6) 20. gs. klasiskaja deja horeografisko formu attisttba un pilnveide rada dejas
simfonismu — sarezgitu horeografisku veidojumu, saknotu dejas un miizikas
vienotibas poétiska visparinajumda un harmonija;

7) dejas kompozicijas vienotibas princips modernaja deja izpauzas ta antitézé —
atteiksanas no klasiskas kompozicijas kanoniem, dekonstrukcija un jaunu
izteiksmes iespéju mekléjumos.

Promocijas darba veikta dejas kompozicijas véstures izpéte liecina, ka vienotibas princips
organizé formu, dara mérktiecigu kompozicijas veidosanu, saliedé darbibas elementus
veseluma. Kompozicijas vienotibas princips ir faktors, kas nosaka dejas kompozicijas

elementu attistibas virzibu.

1.2. Dejas kompozicijas struktira

Dejas kompozicijas teorija 20.gs. Eiropa attistas, pateicoties zinatnieka, teorétika un
horeografa R.Labana izveidotai dejas sistematizacijai un notacijai. R.Labans, lietojot
matematiskas metodes dejas konstrukcijas analiz€, pamato universalos kermena stavoklus
laitka un telpa. R.Labana teorijas svarigakais atzinums ir kompozicijas iesp&ju
paplaSinasana, izmantojot ritmiski dinamisku un stereometrisku dejas uzbtives koncepciju,
ka ar atzina par laika un telpas aspektu vienlaicigu pastavésanu kustiba. R.Labana kustibas,
laika un telpas koncepti noslédz kompozicijas elementu veidoSanos veésturisko evoliiciju,
pieskirot tiem zinatnisku skatijjumu un radot priekSnoteikumus kompozicijas
strukturkomponentu veidoSanai.

R.Labana teorija ir izklastita pé&tijumos Moderna dejas izglittba (Modern
educational dance), Dejas principi un kustibu pieraksts (Principles of dance and movement
notation), Horeotika (Choreutics). R.Labana idejas vélakajos gados tiek attistitas dejas
teorctiku J.Debora (Deborah) pétijuma Laiks un dejas tels (Time and the Dancing Image),
E.R.Heijes (Hayes) Dejas kompozicija un iestudéjums (Dance Composition and
Production), J.Smitas - Autardes zinatniskaja darba Dejas kompozicija (Dance
Composition), P.Salosaari (Salosaari) dejas strukturésanas teorija, L.Lavendera (Lavender)
pétijumos par dejas kompoziciju un improvizaciju. Savukart R.Labana sekotaji horeografi
K.Jooss (Jooss), Dz.Robbins (Robbins), M.Kaningems (Cunningham), I.Kilians (Kilian)
u.c. praksé attista R.Labana konceptualas nostadnes, izmantojot tas makslinieciskaja

darbiba.
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Dejas kompozicijas vesturiska un sist€miska izpete ir iesp€jama, pateicoties
notacijas esamibai. Notacija — dejas pieraksta veids — radijusi deju un baletu rekonstrukcijas
iesp&jas, veicinajusi kustibu kanonizaciju, to attistibu un parmantojamibu. Attirot kustibu
notacijas cela, rodas iespgja to vari€t, savienot un uzsvert, t.i., paklaut kompozicijas
likumiem. Notacija ir vesturiska procesa izpétes lidzeklis. Dejas notacija ir radusies, lai
pierakstitu deju tas vairakkartgjai iestude$anai vai saglabasanai. J.S.Kampe ir apzinajusi
misdienas pastavosos notacijas veidus un ir izveidojusi $adu klasifikaciju:

1) vardiskais apraksts;

2) grafiskais apraksts;

3) notacija ka kombingta pierakstu sistéma (R.Labans, R.Beness u. c.);

4) videopieraksts;

5) datornotacija [121, 45].

Horeografi un dejas teoretiki gadsimtim ilgi ir mekl&jusi ietilpigas zZimes nosacitas
un universalas apzim&umu sist€émas izveidei. AtSkiriba no mizikas notacijas dejas
pieraksta nav izdevies atrast vienotu pieeju, ka to parada J. S. Kampes klasifikacija. Dejas
teoretiki izv€las lietosanai kadu no esosajiem pieraksta veidiem, vai arT veido jaunus. Tacu
ar1 dazadu pierakstu sistému pastavéSana dara iesp&jamu dejas kompozicijas vesturisko
1Zpéti.

NepiecieSamiba pierakstit deju ir tikpat sena ka pati deja. To apliecina arhaiskie
zim&jumi ar dejotaju atteliem, giptieSu freskas, Senas Griekijas skulptiiras, Dienvidindijas
templos saglabajusas skulptiiras ar indieSu klasiskas dejas pamatelementu atteliem. Tie ir
pieméri pirmajiem elementarajiem dejas pierakstu veidiem. Eiropas profesionalas dejas
notaciju 15. gadsimta sak veidot deju skolotajs T.Arbo (Arbeau), izdodot traktatu
Orhesografija, kura izmantoti vardiskie apraksti un zimétie dejotaju attéli. T.Arbo veido
saisindjumus, ar burtiem apzimégjot katru kustibu, ta vienkarSojot un padarot ietilpigaku
kustibu aprakstu. F.Karozo (Carozo) 1581. gada izdotaja krajuma Dejotajs (Ballarino)
pirmo reizi dejas pieraksta izmanto telpas grafisko att€lojumu. K.Negri (Negri) 1604. gada
izdod dejas teorijas gramatu, ievieSot dejas klasifikaciju no l€cienu, griezienu un kustibu
viedokla. Ta ir nakotnes atsléga dejas notacijas un klasifikacijas sapludinaSanai.

Dejas pierakstus pirmsakumos sauc par horeografiju (apzim&umu 1700. gada
ieviesis deju skolotajs R.Feijé (Feullet). R.Feijé traktata Horeografija vai dejas pieraksta
maksla apraksta P.Bosana (Beauchamps) izveidoto klasiskas dejas maciSanas metodiku,
izmantojot nosacitas grafiskas zimes ar nelieliem vardiskiem skaidrojumiem. Sads pieraksta

veids pastav Iidz pat 18. gadsimta beigam. 1887. gada F.Corns (Zorn) gramata Dejas
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gramatika nostiprina trisdimensiju aspektu dejas notacija, paradot deju ka statisku kustibu
s€riju, apzim&jot kustibu perspektiva un rodot labas — kreisas puses att€lu. Dejas tehnikas
pilnveidosanas radija nepiecieSamibu veidot precizaku vertikalo dejas att€lojumu, tapéc 19.
gadsimta tiek ieviests shematisks cilvéka att€ls. Francu baletmeistars A.Sen - Leons (Saint -
Leon) 1852. gada gramata Stenohoreografija mégina pierakstit darbibu telpa, izmantojot
skatuves laukuma att€lu ar tas dziluma ieveroSanu, ta ievieSot ar1 telpas aspektu dejas
pieraksta. Laika un telpas aspekti veido dejas pieraksta struktiiru, izdalot divus
pamatelementus — ritmu un formu. 19. — 20. gadsimtu mija Krievija tiek lietota
V.Stepanova izveidota notacija, kura grafiskas zimes izvietotas uz noSu Iinijam.
V.Stepanovs deju apraksta ievie§ kermena kustibas lenka apzimé&jumu, fiks€ ritmu, atklaj
mizanscénu izvietojumu un vairakplanu att€lojumu uz skatuves. Sist€ma tika macita
Péterburgas teatra skola, un, izmantojot to, ir pierakstiti 27 Marijas teatra baleta
iestud€jumi.

20.gadsimts dinamiz€ dejas makslas attisttbbu un veicina notacijas sist€tmu
daudzveidibu. Notacija attistas lidz ar dejas tehniku — tiek veidoti apzZim&umi Vvirzienu
mainai, attalumiem, sola garumam, attalumam no gridas, roku un kaju stavokliem, atrasts
kustibas pieraksta veids saistiba ar mizikas ritmu, tempu un dinamiku. Izmantotas dejas
notacijas iesp&jas atseviSku kermenpa daJu darbibas apzim&umiem dazadas plaknés.
Notaciju pétniece J.S.Kampe uzskata, ka atikiriba no mizikas nav izveidojusies stingri
vienoti dejas notacijas kanoni. Par galvenajiem elementiem dejas notacija kluvusi kustibu
apraksts un izvietojuma apraksts. Notaciju studéSana lauj spriest par dejas Zanra attistibu,
tacu katra no sisttmam ir kadas nepilnibas, no kuram galvena izpauzas notaciju sist€mas
sarezgitiba. Par pilnvértigakam tiek uzskatitas R.Labana un R.un Dz.Benesu izveidotas
notacijas.

R.Labans — dejas teoréetikis, horeografs, zinatnieks sava maciba definé kustibu ka
darbibu vairakas dimensijas un no grafiskajam zimém izveido standartiz€tu kustibu
pieraksta sisttmu. Ta ir universala, jo sp€j fikset jebkuru kustibu neatkarigi no piederibas
dejai, sportam vai sadzivei. Veidojot zinatniski pamatotu kustibu analizi, R.Labans atrod
sistémisku pieeju, kura dara iesp&jamu jebkuras, arT neorganizétas, kustibas pierakstu. 20.
gs. R.Labana sisteémas piekrit&ji veido tas izplatiSanas centrus.

A Hat¢insons 1940. gada ASV izveido Dejas notacijas biroju (DNB), kur$ attista
R.Labana macibu, ievieSot to prakse. [zmantojot R.Labana sist€mu, ir pierakstiti divpadsmit
Dz.Balancina baleti (pieméram, Orfejs, Serenade, u.c.), 600 dazadu horeografu iestudéjumi.

R.Labana notacija ir macibu priekSmets horeografijas studijas Eiropa un Amerika. R.un
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Dz.Benesu izveidota klasiskas dejas notacija publicéta 1956. gada un ieviesta Anglija. Ta
balstita nosacitu kustibu apzim&juma un to izvietosana skatuves telpa. Kustibu apraksts tiek
izvietots zem noSu raksta, ta orientgjoties uz miizikas vadoSo lomu apraksta veidoSana.
R.un Dz.Benesu sist€mas nepilniba izpauzas zanriska ierobezotiba, tau ta tiek macita
Anglijas baletskolas, Lielbritanijas Horeologijas instittita un plasi pielietota praksé. Eiropa
tapat ir pazistama T.VasileSu tautu deju notacija, K.Valsava sistéma, Sorthanda dejas
notacija (Shorthand Dance Notation) u.c. Latvija par dejas notacijas pamatlicgjiem
uzskatami J.Stumbris [68], J.Rinka, J.Oss [58], A.Kempe [38], kuri, aprakstidami
etnografiskas dejas un pirmas skatuves dejas, vienlaicigi veidoja grafiski — vardisko
latvieSu dejas notaciju. Velakos gados to attistija un pilnveidoja folklorists, zinatnieks un
horeografs H.Stuna [70], [71]. Notacijas esamiba, lai arT dazada un nepilniga, padara
iesp&jamu dejas tehnikas un kompozicijas p&tisanu, nodrosinot to ar faktisko materialu. Ta
ir veidojusies reize ar dejas tehnikas attistibu un kompozicijas likumu apzinasanu.
R.Labans pierada jebkuras kustibas fiks€Sanas (tatad ar analizes) iesp&ju vienlaicigi
no laika un telpas viedokla, noradot uz pozicijam:
1) personas stavoklis: smaguma centra atraSanas, atbalsts, laba — kreisa puse,
starta pozicija;
2) laika apzZim&jums;
3) smaguma centra transformesana;
4) kermena sadalijums un grup&jums centros;
5) kustibu kvalitate (akcenti, amplitiida);
6) atslégas zimes;
7) saites (vertikalas — horizontalas, uz prieksu — atpakal);
8) gridas plans (linijas, apli, kvadrati) [139, 89].
Tiek veidota vienota pieeja kustibas analizei laika un telpa. R.Labana maciba tas pamata
ir:
1) laika un telpas koncepts;
2) kustibas koncepts.
Kustibas konceptu veido kermena valoda. Horeografs kermena valodu lieto ka bazi
izteiksmes Iidzeklu veidoSanai. “Kompozicija tiek radita, kermena valodu varigjot,
ritmiz&jot, pastiprinot un izvietojot” [155, 23]. Valoda, iegiistot specifisku formu,
veidojas par estetiski uztveramu objektu. Kompozicijas radiSanas gaita notiek kermena
valodas iestradasana laika un telpas konceptos. Kermena valodu veido:

1) atseviski kermena stavokli;
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2) kustibu savienojumi;
3) kustibu izvietojums.

Tacu kermena valodas izvérsums laikd un telpa vél nav deja. Dejas definicija
nosaka, ka tas ir makslas veids, kurs izpauzas kriticismam pakjauta makslinieciska objekta
[121, 20]. J.Smita - Autarde pétijuma Dejas kompozicija analizé dejas makslinieciskuma
pazimes un secina, ka, atseviski nemot, ne fiziska darbiba, ne emocija vél nav maksla. Deja
top par makslu tad, kad materialam tiek pieskirta organizacija un forma [155, 4]. Ideja vai
emocija iegist estetisko veidolu ar horeografiskas formas starpniecibu, inspirgjot t€lus un
vizijas. Tacu deja ir arT specifisks estetisks objekts, kur§ atSkiras no citam
makslinieciskajam darbibam. Dejas specifiku nosaka tas eksistence laika un telpa, ka ari
tikai dejai piemito§ie kompozicijas elementi. J.S.Kampe konstaté dejas ka specifiska
makslas objekta pazimes:

1) ta ir formalizéta kustiba, kura ieguvusi kvalitati ar izkartojumu, stilu,

eleganci un skaistumu;

2) ta ir ieguvusi muzikas vai ritma pavadijumu;

3) tair sp&jiga vestit notikumus;

4) tai piemit komunic€Sanas sp&jas ar emocijas, idejas vai témas starpniecibu;

5) taieguvusi papildus izteiksmi ar mimikas, térpu, scenarija un gaismas efektu

palidzibu [121, 20 — 27].
J.S Kampes skatijuma deja klast par makslas objektu ar tai pieskirtas formas starpniecibu.
Formas izteiksmi pastiprina izv€l&tais stils, miizika, ka ar1 skatuves darbibas papildiesp&jas
— térps, gaisma, scenografija. Kustiba, ieguvusi makslas objekta ipaSibas, iegiist arl
komunicésanas sp&jas. J.Smita - Autarde, izmantojot R.Labana un J.S.Kampes
pamatnostadnes, papildina kompozicijas teoriju ar izpratni par savienojumu un stimulu
nozimi kompozicija [155, 21]. J.Smitas — Autardes veidota kompozicijas aspektu teorija,
izmantojot jau atklatas likumibas, papildina tas ar atzinam par atsevisku dalu savienojumu
nozimi dejas kompozicijas vienotibas skatijuma, ka ari izvirza domu par kompozicijas
stimulu 1paso vietu ideju generéSana un makslinieciskas darbibas aktivizésana. Savienojumu
aspekts izskaidro kustibu savienojumu veidoSanu un nozimi. Savienojumi organizé dejas
formu un tas atseviskos elementus veseluma. Parejas no vienas darbibas uz nakoSo, ka ari
saites izpilditaju starpa veido darbibas logiku, darbibas posmu pakartojumu galvenajam
[155, 106].
J.Smita - Autarde analiz€ un sistematiz€é radoSas darbibas stimulus dejas

kompozicija: audio, vizualie, kinétiskie, taktilie, pasSt€la veidotie un literaro telu inspirétie.
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Zinatnieces teorija dejas makslinieciskas darbibas stimuli, ievérojot to daudzveidibu, ir
viens no kompozicijas veidoSanas aspektiem [155, 22 — 24]. Ka pamatu izmantojot
konstatétos R.Labana kustibu konceptus un J.Smitas — Autardes dejas kompozicijas
aspektus, autore veido dejas kompozicijas struktirkomponentus un analizé to saturu
kompozicijas vienotibas principa skatijuma. Telpas struktirkomponents veidojas no
vesturiski pamatotajiem priekSstatiem par dejas zim&uma veidoSanu laukuma, 20.gs.
atklatas kustibas policentrijas un izpratnes par telpu ka daudzplaks$pu vidi. Kustibas
daudzveidigs izvietojums telpa pieskir kompozicijai darbibas plasumu, paredz kermena
stavokli dazados Itmenos. Telpa ka kompozicijas struktirkomponents izpauzas kustibu
izvietojuma horizontala plakné (likne un taisne), kustibu s€rijas izvietojuma vertikala
plakn€ un kermena izvietojuma attieciba pret gridu (Itmeni). Telpas struktirkomponentu
veido kustibas izversums telpa: parvietosanas horizontali (laukuma), vertikali (I1€cienos),
vai ar1 telpu uzskatot par dazadu Iimenu plakném. Ideja par telpas sadalijumu daudzas
plakn€s attistas modernas un postmodernas dejas kompozicija. Savukart izpratne par
horizontalo un vertikalo telpas Iiniju attistas klasiskaja deja, ar1 tautas deja u.c. dejas Zanros.
Plaknu izmantoS$anas daudzveidiba kompozicija attistas saistiba ar kermena policentrijas
izmanto$anu. Sada nozimé cilvéka kermenis tiek sadalits nosacitos darbibas centros un
izvietots dazados Itmenos attieciba pret gridu. Par pamatlimeniem ir uzskatami kermena
stavokli stavus, tupus un gulus, tacu pastav darbibas dazadas vari€Sanas iesp€jas. Kustiba,
kustibu sérija var but veidota, izmantojot par dominanti plaknes horizontali, vertikali vai
uzskatot skatuves telpu ka dazada Iimepa plaknu mozaiku. Modernaja deja plasi tiek
izmantota tada iesp€ja ka plaknu maina, saistita ar kermena smaguma centra parvietoSanu
telpa. Telpas strukturkomponents pieskir kustibai diapazonu, dara kompoziciju izteiksmigu
un daudzveidigu. Horeografs spéli ar plakném, telpiskumu vai telpu ka radoSo vidi var
attistit, izmantojot Iinijju daudzveidibu (parvietoSanas taisnas, liektas, lauztas, aplveida
Iinijas horizontala plakn€), simetrijas vai asimetrijas panémienu, kermena smaguma centra
parvietoSanu dazados Itmenos. Telpas izmantoSanas uzskatams piemérs ir simetrisks un
nesimetrisks dejotaju izvietojums telpa, ka ari simetriska un nesimetriska parvietoSanas. 1.
atteéla paradits piemers, ka izpauzas simetriska un asimetriska parvietosanas telpa.

1. attels
Simetriska un asimetriska parvietoSanas skatuves telpa

ParvietoSanas simetriski ParvietoSanas asimetriski
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Autores veidotaja 1. attéla shematiski paradita skatuves plakne un simetriska
parvietosanas taja (zZim&uma pa kreisi). Ar bultinam noradits, ka parvietosanas sakas
vienlaicigi no punktiem 1 un 3, krustojoties skatuves centra un vienlaicigi sasniedzot
punktus 2 un 4. Sada veida parvieto$anos kompozicija var paredzét diviem dejotajiem vai
divam dejotaju grupam. 1. att€la (pa labi) shematiski paradita skatuves plakne un
asimetriska parvietoSanas taja. Ar bultinam noradits, ka parvietoSanas sakas vienlaicigi no
punktiem 1 un 3, izmantojot parvietoSanos pa diagonali un pa likni, nonak punktos 2 un 4.
Asimetriju var pastiprinat ar dazadu dalibnieku skaitu katra dejotaju grupa. Tie ir
vienkarSakie no daudziem iesp&amiem simetriskiem un asimetriskiem parvietoSanas
veidiem dejas kompozicija. Simetrisks un asimetrisks izvietojums saistits ar kustibas statiku
telpa. Kompozicija to visbiezak lieto dejas sakuma vai beigas, ka ar1 veidojot kontrastu
dinamiskas pauzes veida. Autores veidotaja 2. attéla paradits viens no Simetriska un
asimetriska izvietojuma piemé&riem skatuves telpa.

2. attels
Simetrisks un asimetrisks izvietojums skatuves telpa

Simetrisks izvietojums Asimetrisks izvietojums
X
X
X X X X
X X X X
X
X
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2. attela (pa kreisi) paradits seSu dejotaju simetrisks izvietojums skatuves telpa. Dejotaji
veido divas linijas, starp tiem ir vienadas atstarpes, tie ir izvietoti frontali attieciba pret
skatitaju. 2. att€la (pa labi) paradits asimetrisks seSu dejotaju izvietojums. Dejotaji ir
nevienmerigi izvietoti pa skatuvi, ar dazadam atstarpém.

Telpas struktirkomponenta saturu veido horizontala darbibas Iinija, vertikala
darbibas linija un izpratne par telpu ka daudzplaksnu vidi. Struktirkomponenta satura
atklasana kompozicija atkariga no horeografa prasmém dejas kompozicija izmantot jau
atrastos risinagjumus, ka ari no spgam mekl&§umu cela nokliit pie jauniem telpas
struktirkomponenta satura risinajuma veidiem. Telpas struktirkomponents pieskir
kompozicijai telpisko risinajumu, kustibas diapazonu, paredz dejotaju dazadu izvietojumu
plaknés un limenos.

Laika struktirkomponentu veido dejas saistiba ar muziku un ritmu. Kompozicijas
vestures izpéte liecina, ka deju ietekmé ka miizikas saturs (t€ls), ta muzikas struktiira
(forma, temps, ritms, metrs, dinamika). Klasiskaja kompozicija miizika biezi vien klst par
savdabigu dejas programmu. F.Lopuhovs, ieverojamais 20. gadsimta horeografs un
teoretikis, analiz€jot miizikas un dejas saskarsmes punktus un to vienojosas saites, atklaj, ka
abu makslas veidu kopsaucgjs ir atzina, ka tie ir aicinati dzivi t€lot, nevis atainot [221, 27].

n

V.Vanslovs secina, ka " ..miizika ir organiska dejas sastavdala. Ta pieSkir dejai
emociju, t€lainibu, iespaido dramaturgiju, dejas struktiiru un nosaka dejas tempu™ [179, 30].
V.Vanslovs ir noteicis dejas un miizikas vienotibas krit€rijus — dejas t€lam jasakrit ar
miizikas t€lu vai tas japapildina. P.Karps sprieZ par dejas un miizikas vienotibu: ”..absoluta
sakritiba nav iesp&jama, nav ari nepiecieSama. Ja pastav makslinieciska atbilstiba starp deju
un miiziku notiek savstarp€ji ietekmé&joSa paral€la darbiba. Ja pienemsim, ka §is abas puses
ir identiskas, tad viena no tam k]ast nevajadziga un ilustrativa” [205, 191]. Masdienu
izpratné dejas un mizikas vienotiba izpauzas formas, t€lu sist€mas un dramaturgijas
sakritiba. Dejas kompozicija miizikai piemit divgjadas funkcijas — ta nosaka kompozicijas
formu un saturu. Ideala gadijuma §i savieniba pieskir dejas kompozicijai jaunas pakapes
telainibu. Komponists un muzikologs J.Slonimskis uzsver, ka ,,miizika pieSkir dejai jaunas
dimensijas — emocionalo intensitati un psihologisko dzilumu” [237, 43].

Dejas un miuzikas vienojoSs faktors ir ritms. Visbiezak ritms deja sasaucas ar
miuzikas ritmu, tacu tai var biit sava neatkariga ritmiska struktiira (modernaja horeografija).
Ritma sakritiba muizika un deja var notikt unisona (skanas un kustibas burtiska sakritiba),
veidot sava veida heterofoniju (dalgja ritma un kustibas sakritiba), sakrist péc polifonijas un

kontrapunkta principa (sakritot galvenajos saskarsmes punktos, pielaujot relativi brivu
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dejas un miizikas plismu) [129, 27]. Deja ritms ir struktiiras elements, laika organiz€Sanas
veids. “Ritms miazika (gr. rhytmos vienmérigums, saskanotiba) — mizikas skanu ilgumu un
akcentu savstarp€ja attieciba, viens no miuzikas izteiksmibas un formveides
pamatlidzekliem” [96, 240]. Horeografi izmanto ritmu un spéli ar to, lai kustibai pieSkirtu
dazadas Tpasibas. Kompozicija horeografs visbiezak manipulé ar mizikas ritmu, vienlaicigi
sekojot tam. Ta horeografs I.Kiliana (Kylian) iestudéjuma Kritusie engeli (Falling Engels),
izmantojot vienmerigu bungu ritmu pavadijumu, 20 mindiSu gara iestudéjuma astonam
dejotajam veido katrai raksturigu dejas ritmisko zimgjumu. Dejotaju plastiskais vadmotivs,
radits dazados ritmiskos zim&jumos, veido magisku poliritmijas efektu kompozicija.

Deju un miiziku vieno temps. V.Vanslovs uzskata, ka miizika nosaka un regulé
dejas tempu (1€ns, atrs utt.). Miizikas metrs arT ir dejas laika organizetajs. Tacu deja reti kad
absoliiti ievéro metrisko struktiiru, jo horeografiskie uzsvari biezi vien sakrit ne tikai ar
ceturtdalam, bet ar pustaktim, taktim utt. T3, pieméram, baleta Zizele (komponists A.Adans,
horeografi Koralli un Z.Perro) pirma variacija sastav pamata no klasiskas dejas kustibam
glissade un ballone, ir iestudéta ta, ka katrs kustibas ilgums atbilst % taktij. Te deja un
miuzika sakrit tempa un metra, saglabajot ritmisko brivibu un vienlaicigi veidojot ritmisko
kontrapunktu. Miizikas dinamika nosaka dejas ekspresiju, iezimé darbibas kulminacijas
momentus. Autores veidotaja 3. attéla paraditas miizikas un dejas vienojosas saites dejas

kompozicija.
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3. attels

Dejas kompozicijas un miizikas vienotiba

Miizika

A 4

Forma Saturs
\ 4 A\ 4 v A\ 4
- " o || £ Dramaturgija
Sl E|| E|lE
@ || & <
= ||lx|| 2| &
a)
A 4 A 4 Y \ 4
Dramaturgija .| Dejas kompozicija |«

3. attela paradits, ka dejas kompozicijas un mizikas mijattiecibas izpauZas satura, formas

un dramaturgijas sakritiba. To veicina dejas atbilstiba miizikas metram, ritmam, tempam un

dinamikai. Dejas un mizikas vienotiba ir uzskatama par laika struktirkomponenta

nozimigako raksturojumu. Autores veidotaja 2. tabula tiek sikak analizéti miizikas un dejas

formu saistoSie faktori.

2. tabula

Miizikas formu izmantoSana dejas kompozicija

Miizikas forma

Dejas kompozicija

Temps (it. tempo) - metroritmisko
vienibu kustibas atrums.
Pamattempi muzika: 1&€ns (largo,
lento adagio), mérens ( andante,
moderato) atrs (allegro, vivo,
presto)

Tempa izmantojums kompozicija:

1) dazadu metroritmisko vienibu kustibas atruma ievéro$ana
horeografija;

2) horeografiskas darbibas piesatinasana 1&éna un mérena tempa;

3) horeografiskas darbibas organiz&$ana atra tempa.

Ritms (gr. rhytmos
vienmeérigums, ritmiskums,
saskanotiba)- muzikas skanu

Bitiski ietekm@ horeografijas raksturu. Ritms rada daudzveidigas
horeografiskas iesp&jas. PlistoSs ritms veicina miera un Iidzsvara
efektu horeografija, neitrals ritms ar asiem l€cieniem melodija rada
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ilgumu un akcentu savstarpgja
attieciba, viens no muzikas un
formveides pamatlidzekliem.

koncentré$anas un sasprindzinajuma iespaidu, saasinati ritms un
melodija — nelidzsvarots, saspringts raksturs. Monoritmijas lietojums
kompozicija — viena vai radniecigu miizikas ritma elementu burtisks
atkartojums horeografija. Poliritmijas lietojums — divu vai vairaku
dazadu ritmisko uzslanojumu atainojums horeografija. Uzsvaru
lietojums veido patstavigu ritmisku uzslanojumu, pastiprinot
dinamiku, emocionalitati un kontrastainibu.

Metrs (fr. métre — mers ) —
vienmeériga stipro un vajo laika
sprizu maina muzika.

Horeografija tiek izmantoti vienkarsie metri (divdalu, trijdalu),
saliktie vai jauktie, atbilstosi laika sprizu mainai mizika.
Horeografiskas darbibas izversanai tiek lietoti tadi panémieni ka
paplasinasana un sasaurinasana. Pieméram, 2/4 horeografiska norise
8 taktim tiek “sasaurinata”, ievietojot to 4 taktis vai “paplasinata”
lidz 16 taktim.

Dinamika (gr. dinamis- speks)-
miizikas skanu stipruma
gradacijas sisteéma, arT muzikalas
izteiksmes Iidzeklis. Dinamikas
pamatapzimejumi: piano (p),
mezzo piano (mp), forte (f).
Skan€juma spéka pakapenisks
pieaugums (crescendo),
pakapenisks atslabums

( diminuendo).

Tradicionali horeografija seko miizikas dinamikai. Macibu procesa
tiek veidotas iemanas mizikas skanu stipruma ekvivalenta
veidoSanai horeografija. Sekmé horeografijas kontrastainibu un
atbilstibu miizikai.

Variaciju forma mizika - forma,
kas veidojas, izklastot kadu t&€mu,
ko atkartojuma ( variacijas) sniedz
izmainita veida. Variaciju formas
vispargja shema A+ Al+ A2 +
A3...

Horeografija variésanai  paklaujas plastiskais vadmotivs un
pamatzim&jumi. Deja variéSana tiek panakta ar ritma skaldiSanu,
kustibu detalizeSanu, dazadu skatpunktu pielietoSanu.

Sekvence — melodiska vai
harmoniska skanu seciba, kas
atkartojas vairak reizu,
parvietojoties vienmer par
noteiktu intervalu.

Sekvence — sekosSana seciba, kura horeografiska darbiba tiek
atkartota vairakas reizes, parvietojot darbibu par noteiktu intervalu.
Ka atvasinati pan€mieni sekvencei horeografija tiek lietoti
atkartosana, vilnis, palielindgjums.

Atkartosana-daudzkartgja kustibas vai kustibu grupas atkartoSana
bez plastiskam pauzém. Ta ir burtiska, nepielaujot variacijas. Vilnis
— loti atra sekvence, kuru veido neliela kustiba, atkartota noteikta
metra. Palielinajums — skatuves aukuma aizpildisanas panémiens,
kad p&c noteikta taktu skaita laukumu aizpilda zinams dejotaju
skaits.

Homofonija — daudzbalsibas
veids, kura pamata ir balsu
sadalijums galvenaja balst un
pavadosajas balsis. Polifonija -
daudzbalsibas veids, kura pamata
ir vairaku relativi patstavigu
melodiju vienlaicigs izklasts un
attistiba.

Horeografiska vienbalsiba un daudzbalsiba balstas miizikas
homofonija un polifonija. Polifonas miizikas formas kalpo
horeografiskajai daudzveidibai. Horeografiska vienbalsiba ka
panémiens lietojams solistu un kordebaleta mijattiecibu veidoSana.
Daudzbalsibas izmanto$ana veiksmigi var bit pielietota licla méroga
uzvedumos ar lielu dalibnieku skaitu.

Unisons — vairaku viena augstuma
skanu apvienojums vai skangjums
dazadas oktavas.

Unisons horeografija var biit veidots ka vienlaiciga paraléla.
Unisons ir arT daudzbalsigas horeografiskas frazes pabeigSana ar
kop@&ju darbibu.

Kanons — daudzbalsu miizika,
kura divas vai vairakas balsis
izpilda vienu un to pasu melodiju,
tikai uzsakdamas to nevis
vienlaicigi, bet cita p&c citas-
nepartraukta imitacija.

Kanons horeografija — vienas horeografiskas t€mas iestasanas pec
noteikta taktu skaita.

Fiiga — polifonijas forma, kura
viena t&€ma (retak vairakas) tiek
atkartota visas balsTs.

Fuga horeografija — balss iestajas ka kanona, izturot katrai balsij
savu temu.
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Modernas dejas kompozicija, kur notiek atteikSanas no miuzikas diktata, pastav
neierobezotas patstaviga ritma izmantoSanas iesp&jas. Ritma veidoSanas varianti ar
monoritmijas un poliritmijas starpniecibu rada dejas kompozicijas daudzveidibu. [155, 51].
Monoritmija kompozicija izpauzas ritmiskas struktiiras organizéSana unisona. Ritmiska
polifonija (ritmiska zim&juma vairakkartéja parklasanas) pieskir kompozicijai daudzveidigu
risinajumu iesp&jas. Laika struktiirkomponenta saturu veido dejas un miizikas vienotiba,
monoritmija un poliritmija.

Kompozicijas saisu struktiirkomponents veicina darbibas veselumu un logiku. To
veido parejas, kustibu savienojumi kombinacijas, savienojumi atseviSku dejotaju vai
dejotaju grupu starpa. SaiSu struktirkomponenta nozimigaka sastavdala ir izpratne par
motivu ka darbibas veseluma pamatu. Motivs ir formveides pamats, ari daildarba
koncepcijas kvintesence. Motivs veidojas ka izteiksmes lidzeklu koncentrats, ka galvena
doma, kura ietverts satura un formas pamatojums. Jeédzieniski motiva paradas galvena téma,
kuras pirmsakums ir ideja. Motivi grup&jas lielakos struktiiras posmos — frazes.
Horeogrdfiskais frazejums dazados pétijumos (Hodes, Lavenders) tiek uzskatits par
horeografiskas formas un satura izteicg€ju. Horeografiska fraze ir izteiksmes lidzeklu sérija,
saistita ar fiziskajiem vai emocionalajiem impulsiem, kura saskatama uzbiives linija ar
sakumu un nobeigumu. Horeografiska fraze apvieno vairakus radniecigus vai kontrastainus
motivus logiska to izkartojuma. Sekojot iecerei, fraze var bt veidota kontrastaina vai
vienmula, var izpausties atri vai Iéni, dazadi izmantot uzsvarus un horeografiskas pauzes.
Horeografiskas frazes veidoSana, maka rikoties ar to tiek uzskatita par horeografa
profesionalas meistaribas raditaju. O.Astahova konstaté, ka motivs Kklast par dejas
vadmotivu, ja ietver sevi rakstura, stila un darbibas iezimes. Zinatniece defin€ dejas
vadmotivu: vadmotivs ir nosaciti patstaviga, ar nozimi apveltita neliela saliedetu kustibu
grupa un nosaka ta pazimes:

1) vadmotivs paklaujas kompozicijas idejai;

2) tas ir atpazistams;

3) tam ir struktiira;

4) vadmotivs ir pabeigts;

5) vadmotivs attistas [173, 74].

Vadmotivs attistas vienlaicigi vai paraleli miizikas t€mai p&c briva kontrapunkta
principa, tuvinoties vai attalinoties no tas, bet sakritot galvenajos atbalsta punktos. Lai

skatitajs varétu brivi uztvert vadmotivu, svarigi ir to attistit un apvienot horeografiskas
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frazes, pieskirot darbibai logiku un nepielaujot nejausu un izolétu kustibu ievieSanu taja. A.
Valeri (Valerie) analizé $adus motiva un frazes dazadoSanas veidus:

1) atkartojums;

2) varigSana;

3) kontrasti;

4) kulminacijas;

5) uzsvari;

6) proporcijas;

7) lidzsvars [158, 14].
Atkartojums ienes kompozicija atpazistamibas elementu. Kompozicija atkartojums tiek
nostiprinats ar atseviSkiem motiviem un veidots ka tie§s motiva vai frazes vairakkartgjs
lietojums. Variésana un kontrasti nosaka, ka izveidotais materials ir izmantots atkartoti,
tikai cita veida. Vari€Sana un Kkontrasti papildina darbibas logisko attistibu, veido izpratni
par nokrasas pieskirSanu dejai. Kontrasts istenojas, ja fraze tiek partraukta ar jaunam vai
pretgjam darbibam. Kulminacija — kompozicijas galvenais notikums, merkis, uz kuru ta
tiecas. Kulminacija veidojas no izteiksmes lidzeklu koncentréSanas. Kulminacija var
tuvoties pakapeniski un 1€nam, var bt veidota ka kontrasts vai arT pakapeniski sagatavota.
Proporcijas nosaka katras dalas attiecibu pret kopdarbu, bet lidzsvars nodroSina pareizas
proporcijas starp dalam attieciba pret veselumu.. Nav iesp&jams noteikt idealas proporcijas
starp atseviSkam dejas dalam. Proporcijas un Iidzsvars ir makslinieka intuicijas nosacitas
savstarpéji saistitas darbibas.

Autores veidotaja 4. attela ir paraditas un aprakstitas horeografiskas frazes vai motiva

attistibas iesp€jas, izmantojot kontrastu principu.

4. attels
Horeografiskas frazes attistiba
1. Horeografiska fraze pastav vienmerigi bez
kontrastiem un attistibas
2. Horeografiska fraze vidi tiek partraukta ar
statisku darbibu
3. == | Horeografiska fraze attistas un virzas uz
— kulminaciju

4, Horeografiska fraze attistas ar gajienu uz
kulminaciju un nobeidzas ar “izdziSanu”

Horeografiska fraze attistas un beidzas ar
kulminaciju

6. . | Horeografiska fraze sakas ar kulminaciju
\L un nobeidzas ar “izdziSanu”




48

4. attela ir veidoti un paskaidroti seSi horeografiskas frazes vai motiva attistibas pieméri,
izmantojot kontrastus, kuri veidojas no partrauktas darbibas (2), no tiekSanas uz
kulminaciju (3), ar kulminaciju frazes vida (4), frazes beigas (5) vai sakuma (6).
Horeografiskas frazes attistibai izmantojami arT citi principi ka vari€Sana, atkartoSana u. c.
Motivs, vadmotivs, fraze un to attistiba veido saisSu struktiirkomponenta saturu.
Kompozicijas kvalitates struktirkomponentu veido dramaturgija, stils un
interpretacija. Tas pieskir kompozicijai intensitati, darbibas logisku izkartojumu, atsevisku
dalu atbilstibu veselajam un dinamiku. Dramaturgiska darbiba vienkar$aka tas izpausmé
paredz notikumu, konfliktu un ta atrisindgjumu. Notikumi un paversieni veido
dramaturgiskas darbibas pamatu. Tacu dramaturgiska darbiba nav tikai notikumu
savirkngjums. Dramaturgijas likumi saméro daJu garumu, veicina darbibas aktivitati un
dinamiku, paklauj darbibu iecerei. Dejas dramaturgija plasi analizéta I.Smirnova
monografija Baletmeistara maksla. |.Smirnovs parada [238, 62 — 65], ka dejas kompozicija
javeido péc piepemtajiem skatuves makslas dramaturgiskas darbibas principiem:
kompozicija ir jaizdala ievads, ekspozicija, attistiba, kulmindcijas pakapes, kulmindcija,
atrisindjums.
1. levads — dejas uznaciens un sakums. Nelielas kompozicijas tas var bt loti Tss un sapliist
ar nakamo dramaturgiskas darbibas sadalu.
2. Ekspozicija iepazistina ar darbibu, tiek ieskicéti t€li, veidoti pamatmotivi. Ekspozicijas
garums ir atkarigs no interpretacijas un darbibas kopgaruma. Ekspozicijas attistibu nosaka
kompozicijas raksturs.
3. Attistiba — veidojas notikumi, iezim&jas konflikti, horeografiskie motivi paraug darbibas
epizodes.
4. Pakapes pirms kulmindacijas (mazas kulminacijas) — konflikts iegist kapinajumu. Parejas
no vienas pakapes uz otru pieskir darbibai dinamiku un ved to uz kulminaciju.
5. Kulmindcija — kompozicijas augstakais punkts. Tai raksturigs sizeta vai darbibas emocionalais
spriegums, kas izpauzas kompozicijas elementu piesatinajuma.
6. Atrisinajums —nobeigums, kurs atrisina ieceri. Dejas kompozicija, lai panaktu lielaku emocionalo
iespaidu, reiz€m kulminacija un atrisinajums tiek sapludinati kopa.
Dejas kompozicija dramaturgija veicina darbibas logisku attistibu un tas dinamiku. Tie
saméro dalu garumu, nodro$ina darbibas atbilstibu veselumam —iecerei.
Stils veido kvalitates struktiirkomponenta saturu. Divu lielako deju sistému ietvaros
— klasiskaja un modernaja deja —radies dejas stila jédziens. Stils (it. stilus — maniere vai

izteiksmes veids) deja tiek definéts ka noturigu izteiksmes lidzeklu panémienu kopums
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telainibas veicinaSanai [258, 491]. Makslas teorija to lieto ka universalu kategoriju, kura
raksturo saistibu ar véstures posmu, izteiksmes lidzek]u izvietosanu un logiku, sapratni par
laika un telpas raksturojumiem. Stils izsaka makslinieciskas darbibas veseluma izpratni
visos komponentos: satura un forma, izteiksmes Ilidzeklu izv€lg, saistiba ar veéstures posmu.
Stils var bt skaidrots no véstures, Zanru, radosas personibas viedokla. Stils ietekmé
izteiksmes lidzeklu izveli, pieskir kompozicijai nokrasu un rezultata klast par kompozicijas
kvalitati. Stils savieno vienota veseluma formu un saturu, izteiksmi, laikmetu un personibu.
Tacu ir jaatskir kompozicijas vienotiba no stilistiskas vienotibas. J.VIasovs skaidro, ka
kompozicijas vienotiba eksisteé jebkura daildarba iekSien€, tacu stils apvieno daudzus
makslas darbus un veidus, un tiek uzskatits par makslinieciskas uztveres kategoriju [183,
540]. Stils nav ne saturs, ne forma, ta ir cita struktiira. “Stils — ta ir makslinieciskas formas
jeéga” [183, 540]. Stilu, dejas formu un izteiksmes Iidzeklu attistiba veicina dazadu deju
Zanru raSanos, ietekméjot to struktiiru un izteiksmi. Klasiskas dejas vesturiski izveidojusos
stilus (baroks, klasicisms, romantisms, neoklasicisms) apvieno vienota veseluma klasiskas
dejas estetika un tehnika. Stilistiska daudzveidiba pieSkir klasiskajai dejai izteiksmi,
nokrasu, daudzveidibu. Modernas dejas stili, veidojusies salidzinosi 1saka laika posma,
tapat liecina par modernas dejas izteiksmes daudzveidibu un saistibu ar 20. gs. estétiku.
Moderna deja neatsakas no vésturiski veidotajam kompozicijas veidoSanas iesp&am, bet
gan papildina tas ar jauniem atklajumiem. Dejas kompozicija attieciba uz stiliem var but
vairakas pieejas:

1) tiek ieverots izvEleta virziena noteiktais stils;

2) stilu sajaukums (modernaja deja) var bt lietots ka panémiens;

3) veikts jaunu stilistisko iezimju mekl&jums (pieméram, M. BeZara dailradg).

Interpretdcija dejas kompozicija saistas ar iestudéjuma procesu un sadarbibu ar
izpilditajiem. Interpretaciju dejas kompozicija ienes izpilditaja makslinieciskas iespgjas.
Biezi vien dejotajs spgj aktivi ietekm& maksliniecisko procesu, klistot dal&ji ari par
kompozicijas lidzautoru. Ipa$i modernaja deja, kur bieZi tiek lietota improvizacijas metode,
interpretacija un individualais dejotaja stils var radit biitiskas makslinieciskas kvalitates.
Dejas vésturé ir sastopami pieméri, kad horeografa radosSie atklajumi vislielaka meéra ir
atkarigi no izpilditaja personibas (M.Fokins — V.Nizinskis; M.Bezars — H.Donns).
Interpretacija ir kompozicijas nokrasa, tas kvalitativais raditajs. Dramaturgija, stils un
interpretacija veido kvalitates struktiirkomponenta saturu.

Ideju struktiirkomponenta teorétisko pamatu veido J.Smitas - Autardes sistematizétie

radosas darbibas stimuli dejas kompozicija: audio, vizualie, king&tiskie, taktilie un literaro
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telu nosacitie [155, 22 — 24]. Audiostimuli (mazika, skana, balss, ritms) inspiré dejas ideju
un emociju, nosaka kompozicijas atmosféru, reglamenté dejas ilgumu, fraz&umu un
intensitati. Vizualie stimuli (glezna, skulptiira, objekts, forma, raksts) bagatina ideju ar
linijas, forma, ritma, tekstiira, krasa rastam asociacijam. Kingtiskos stimulus izraisa jebkura
kustiba, tie veidojas dabiskas, tehniskas vai makslinieciskas kustibas iespaida un var
ietekmét iestud€juma stilu, dinamiku un noskanu. Taktilie stimuli rodas no sajtitu izraisitam
asociacijam. Taktilie stimuli var biit netie$sa veida sanemti no kada objekta vai izpilditaja.
Stimulus ietekme iestudéjuma koncepts, ideja vai att€lotais notikums. To iespaida kustibas
un horeografiskas frazes iegiist nozimi, intonaciju, kreativitati, ka art kliist uztverami un
saprotami. Nosauktie stimuli dazadas to kombinacijas var kliit par emociju izraisitajiem un
radosas darbibas inspirétajiem deja.

Stimulu apzinaSana ir nepiecieSama radoSas domas izraisiSanai un pastiprinasanai.
Kompozicija var biit radita pec noteikta plana, apsverot kompozicijas likumu pielietojumu
(intravertais veids) vai impulsivas radosa darbibas cela, kad kompozicija rodas nepzinati.
To K.G.Jungs sauc par ekstraverto ievirzi un uzsver, ka makslas darba radiSana var but ar1
neatkariga no raditaja — ta ir ka dziva biitne, kurai ir sava dzive un attistibas likumi. Sadu
atzinu pauz ari horeografs M.Bezars monografija Mirkli no cita dzives [175], uzsverot, ka
radosa procesa veidotie darbi var nest tikpat lielu emocionalu iedarbibu uz skatitaju ka
izplanotie. Zinasanas un makslinieciska intuicija ir tadas kompozicijas pamata. To pierada
M.Fokina horeografiskas miniatiiras MirstoSais gulbis tapSanas vesture, to pierada ari
personiga pieredze. Ve@rojot un analiz€jot horeografu darbu, esmu konstatgjusi, ka abi
radosas darbibas veidi var radit nopietnas makslinieciskas veértibas, tacu katra gadijuma
noteicoSais ir horeografa personiba, ka arT uzkratas un transformétas informacijas
daudzums. Zimigi, ka kompozicijas apguvé par svarigu impulsu klist citu studentu
dailrade. Piedaloties atklatajos eksamenos ka izpilditaji, studenti apgtst cita pieredzi
horeografijas un miizikas interpretacijas zina un var to izvertét ari no izpilditaja viedokla.

Kompozicijas ideju aktivizésana liela nozime ir radoSas attieksmes veicinaSanai visa
kompozicijas veidoSanas gaita. Audio, vizualo, kinétisko, taktilo iespaidu raditie impulsi,
ar1 pastela un literaro t€lu ierosinatie kompozicijas pirmtéli materializ€jas radosas darbibas
gaita, sanemot arvien jaunus stimulus to aktivizéSanai. Tos veido dazadi sadarbibas veidi ar
izpilditajiem, radoSas darbibas gaitd iegiita pozitiva pieredze un tas novert€jums. Ideju
struktiirkomponenta saturu veido audio, vizualo, kinétisko, taktilo iespaidu raditie, ka ar1

past€la un literaro t€lu inspirétie impulsi.
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5. att€la ir apkopoti autores veidotie un analizétie dejas kompozicijas
struktiirkomponenti.
5. attels

Dejas kompozicijas struktirkomponenti

DEJAS

KOMPOZICIJA

Dejas tels
Dejas  kompozicijas struktirkomponenti atrodas mijattiecibas, jo katra

Idejas
Stimuli

v

struktiirkomponenta ieklauta darbiba atrodas saistiba ar citiem struktiiras elementiem. Ta,
pieméram, idejas vispilnigak var atklaties, aktivi iesaistot darbiba  visus
struktirkomponentus: ~ darbibas izvietojums telpa vienmér ir saistits ar laika
struktirkomponentu  (ritmu),  kvalitates  struktirkomponentu  (dinamiku)  utt.
Struktiirkomponentu kopums liecina par kompoziciju ka izveérstu un vienotu darbibu.
Struktirkomponenti pamato atsevisku deju Zanru kompozicijas ipatnibas, akcentgjot
raksturigako tas struktira. Ta Eiropas tautu dejas tiek uzsverti telpas un kvalitates
struktirkomponenti, hip — hop kultiras dejas — savienojumu struktirkomponents,
modernaja deja — ideju struktirkomponents. 6. attéla autore sistematiz€ analizéto

struktiirkomponentu saturu.
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6. attels
Dejas kompozicijas struktirkomponentu saturs

Kvalitates
komponents
e Dramaturgija
e Stils

e Interpretacija

Struktiirsai$u Telpas
komponents komponents
e Motivs e Horizontala lija
e  Vadmotivs e Vertikala Iinija
o Fraze e Telpas sadalfjums
plaknés
DEJAS KOMPOZICIJAS
STRUKTURKOMPONENTI
Laika Ideju
komponents komponents
e Dejas un muzikas e Audio
vienotiba e Vizualie
e Monoritmija e Kingtiskie
e Poliritmija e Taktilie

5. un 6. attela konstatetie struktirkomponenti un to saturs veido sistému dejas
kompozicijas veidosana. Tie apvieno atseviskus kompozicijas elementus vienota struktiira,
veido sakaribas starp saturu un formu, miiziku un horeografiju, atsevisku dalu pakartojumu
veselajam, nodroSina kompozicijas vienotibas principu realaja makslinieciskaja darbiba.
Autores izveidotie struktiirkomponenti sistematizé kompozicijas veidoSanu, pamato tas
vienotibas principu un pierada veseluma ka fundamentalas teorijas nozimi dejas
kompozicijas teorétiskajos atklajumos._ Struktiirkomponenti veido dejas kompozicijas
teoretisko un praktisko pamatu.

Secinajumi. Pétijuma, izmantojot .Labana, J.Smitas - Autardes, J S Kampes u. c.
kompozicijas teorétiku atzinumus, apzindtas miisdienu dejas kompozicijas teorijas

pamatnosdadnes. Konstatéts, ka R.Labana kustibas, laika un telpas koncepti noslédz
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kompozicijas elementu veidoSanas vesturisko evoliiciju, pieskirot tiem zinatnisku skatijumu
un radot prieksnoteikumus struktirkomponentu veidosanai. Dejas kompozicijas sistemisko
izpéti nodrosina dejas notacija. Pamatojoties uz to, ka ari uz dejas kompozicijas elementu
veidoSanas vestures izpéti, izveidoti kompozicijas struktiirkomponenti un apzindts to saturs.
Konstatets, ka

1) telpas struktirkomponents veidojas no vésturiski pamatotajiem prieksstatiem
par dejas ziméjuma veidosanu laukuma, 20. gs. atklatas kustibas policentrijas
un izpratnes par telpu ka daudzplakspu vidi;

2) laika struktirkomponentu veido dejas saistiba ar miiziku un ritmu;

3) kompozicijas saisu struktirkomponents veicina darbibas veselumu un logiku, to
veido izpratne par motivu un frazi, kas atklajas parejas, kustibu kombinacijas,
savienojumos atsevisku dejotdju vai dejotaju grupu starpa,

4) kompozicijas kvalitates struktirkomponentu veido dramaturgija, stilS un
interpretdcija, tas pieskir kompozicijai intensitati, darbibas logisku izkartojumu,
atsevisku dalu atbilstibu veselajam un darbibas dinamiku;

5) ideju struktirkomponenta pamatu veido radosas darbibas stimuli dejas
kompozicija.

Petijuma pamatots, ka kompozicijas struktirkomponenti veido sistémisku pieeju

dejas kompozicijas veidoSand, jo apvieno veseluma atseviskus tas elementus un nodrosina

kompozicijas vienotibas principa ievéeroSanu makslinieciskaja darbiba.

1.3. LatvieSu dejas kompozicijas satura Ipatnibas

Apaksnodala Latviesu dejas kompozicijas satura ipatnibas, izmantojot promocijas
darba izstradato struktiirkomponentu sist€mu un atsaucoties uz Jurjanu Andreja, E.Silinas,
E.Melngaila, H.Stinas u.c. pétijumiem latvieSu dejas izcelsmes un attistibas sakara, tiek
analizeta latvieSu dejas kompozicija.

LatvieSu dejas izcelsme saistas ar pirmkultiiras eksistgjosiem ritualiem, tacu to
attistibu ietekm& nacionalas, geografiskas un socialas ipatnibas. Izp&tot kompozicijas
elementu veidosanos un to asimilacijas procesus, ir iesp&jams atklat latvieSu dejas
kompozicijas bitibu, konstatét struktiirkomponentus un to saturu. Tipiska un atSkiriga
skatfjuma ir mekléts pamatojums latviesu dejas kompozicijas veseluma izpratnei.

Jedziens tautas deja tiek ieviests Vacija ar 1782. gadu, kad J.F.Reihards (Reichardt)

ta nosauc kadu vienkarSu deju melodiju [170, 365]. Tautas dejas dazadie apzimg&umi
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(zemnieku dejas, raksturdejas, nacionalas dejas, internacionalas dejas, folkloras dejas,
etnografiskas dejas) tiek lietoti ari Sodien, ta¢u visuma Rietumeiropas kultara tautas deja
tiek skaidrota ka etnisko norisu un vienkarsako 18. — 19. gs. saviesigo deju formu organisks
apvienojums. “Rietumeiropas kultiira tas tiek klasificEtas no etnohoreologiska aspekta
(sp€les, rotalas, dejas), péc uzbiives (rinka dejas, liniju dejas, krusta dejas utt.), péc
dalibnieku skaita un to izvietojuma (paru dejas, rinka dejas, virieSu un sievieSu dejas,
Cetrparu dejas)” [170, 366 — 369].

Katra tauta veido savu etnisko modeli, izpauzoties, péc Entonija D.Smita
atzinumiem, poctiskas telpas izveid€, kura cilveki jutas saistiti ipasam gimeniskam saitém
[30, 30]. Nosacita telpa ir ne tikai vide, ta ir ar1 ainava, vestures pieminekli, pagatne, miti
un varonteiksmas. Piederiba telpai veido nacionalas identitates izjiitu. Pretstata savéjais un
svesais tiek ietilpinatas identitates kategorijas — sav€jais ir tas, kas lidzigs mums.
E.Freiberga referata Nacionala identitate un tautas kultira (Konference Tautas maksla —
pieredze un perspektivas nakotnes sabiedriba Riga, 1999.gada 3. — 4. februaris) turpina
Entonija D. Smita teikto, uzsverot, ka etniskas identitates izteic€ja ir tiesi tautas maksla un
ka telpas maksla ta p&c bitibas veido majas vidi — piederiba $ai majai veido tautas
identitati.

Nacionalas identitates apliecinaSana notiek ar dziesmas, dejas un miuzikas
starpniecibu. D.Bula monografija Dziedatajtauta. Folklora un nacionala ideologija [17]
secina, ka nacionalas identitates t€la nostiprinaSanu ir veicinajis mits par latvieSiem, kuri
dzied visi, vienmér un visur; dziedasana ir ne tikai kultoras fakts un butiskaka kulturas
sastavdala, bet ar1 simbols, kada domajam par kultiiru un tas robezam. J.Kursite dziedasanu
uzskata par nozimigu kultaridentitates elementu. Mizika, sekojot J.Kursites atzinumiem, ir
veids, ka no materialas pasaules nokliit garigaja. Lai spriestu par nacionala téla izpausmém
deja, nepiecieSams apzinat tautas pasaules uzskatu un raksturigakas 1pasibas.

Nacionalas identitates apzinaSana Latvija, péc J.Kursites atzinumiem, ir aizsakusies
Latvija 19. gadsimta literatiiras ietekmé, kura, balstoties uz arhetipiskiem modeliem,
atdzivinaja senos mitus ka literatiira, ta latvieSa apzina, veidojot nacionalas identitates telu
[43, 355]. LatvieSu tautas 1paSais garigums, izteikts dainads, ir kluvis par nacionalas
piederibas raditaju. E.Freiberga latvieSu tautas makslas garigo vai skaistuma idealu sauc par
Daili. Ta poétisko formulu ir atradusi A.Brigadere (1861 — 1933): Dievs. Daba. Darbs.
ZMaurina (1897 — 1978), pétidama latvieSa pasaules uzskatu, ir konstatgjusi vairakus
elementus latviesu pasaules uzskata — tie ir dailums, darbs, zeme, klusums [47, 257 — 269].

”Dailuma apbrins miisu tautasdziesmas liecina par augsto kulturas [Tmeni, dailuma vértibas
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nav derigas, tas nevairo mantu, nepilda maku, aistétiskais prieks rodas tikai tur, kur cilveks
ticis pari eksistences grutibam vai ari par spiti postam , par spiti melni nokvépusam sienam,
sp&j sevi saglabat prieku par balto puki” [47, 257]. E.Brastin$ (1892 — 1940), analizgjot
latvieSu raksta kompozicijas Ipatnibas, saista raksta veidoSanu ar tautas raksturu. Par
nacionalas identitates raditaju kliist noteiktu 1paSibu kopums, jo tautai , tapat ka katram

[3

cilvékam, ir savs raksturs “..iedzimto sp&ju kopa, kas sastadoties no jitam, vajadzibam,
dzinam un instinktiem. Sad tad to netie$a nozimé deve ari par tautas dvéseli vai garu [15,
24]. Raksturojot “latviesu tautas iedabu” [15, 26], E.Brastin$ blakus gaiSam pratam un
stiprai gribai min ar1 skarbumu un savrupibu. Pie Sadas atzinas E.Brastin§ nonak,
atsaucoties uz dainu lakonismu ka formas, ta satura zina. Lidz ar to E.Brastin$ secina, ka
atturiba veido latvieSu gaumi un raksturo tautas makslu kopuma. Ari E.Kokare lakonismu
uzskata par raksturigako folkloras iezimi. Emocionala atturiba spilgti raksturo tautas
maksliniecisko domasanu, ar1 tautas raksturu. “LatvieSu tautasdziesmu cCetras rindinas
arvien ietverts plass saturs, turklat ar izteiksmigu otro planu, kas slépj sevi gan bagatigu
informaciju par sava laikmeta &tiskajiem un estetiskajiem uzskatiem, gan atsedz “dziesmas
varona” psihologiskos pardzivojumus” [96, 15].

Ikdienas dzivé latvietim lidzi gajuSas ne tikai labas 1paSibas, tatu pétijjuma
uzdevums ir analizét latvieSu folklora izceltos pozitivos raksturojumus. Izsekojot tiem,
atklajas, ka latvieSiem piemit tadas rakstura ipaSibas ka gaiSums, stipra griba, atturiba,
savrupiba, skarbums, klusums, lakonisms. Deja ar tai piemitoSiem izteiksmes lidzekliem ir
aicinata sekot izveidotajam pozitivajam télam.

LatvieSu dejas notacijas esamiba ir veicinajusi dejas teorijas un terminologijas
veidosanos. Pirmais apraksts sastopams A.Kempes veidotaja 1935. gada izdevuma Igaunu
tautas dejas, kur vispargjos paskaidrojumos ir sniegts damas un kunga (A.Kempes
apzim&jums) grafiskais attéls, roku satvériena zime, ar bultinam noraditi parvietoSanas
virzieni, grafiski un vardiski apziméti jeédzieni dejas cels, pa dejas cefu uz prieksu, pa dejas
celu atpakal, no dejas cela uz aru — uz ieksu u. c. Tapat grafiskos apzim&umus iegiist
pamatzim&jumi: rinda, kolonna, virkne, jaukta kolonna, paru kolonna, gatve u.c. Ar zimétu
dejotaju atteliem paraditi raksturigakie satverieni un aptverieni, bet vardiski tiek aprakstiti
deju soli. Dejas notacijas veidoSanas attista latvieSu dejas terminologiju. Pirmie deju
pieraksti nav izveérsti, jo dejas ir vienkarSas gan no dejas tehnikas, gan kompozicijas
viedokla. Tacu tie klst par pamatu latviesu etnografiskas dejas un v&lak ari skatuves dejas
notacijas izveidei. H.Siina (1923 — 1999) pilnveido latvieSsu dejas notaciju, izveidojot

etnografiskas dejas Zanru klasifikaciju un izverSot izteiksmes lidzek]u grafisko un vardisko
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attelojumu atbilstosi laika prasibam. Tiek konstatéti un apziméti raksturigakie roku un kaju
stavokli deja, veidoti 30 satv€rienu un aptverienu grafiskie att€li un dejotaju zZimejumi,
konstatétas un grafiski apzim&tas 67 konstrukcijas un parvietosanas telpa, vardiski
aprakstiti raksturigakie latvieSu dejas soli un grieSanas veidi. H.Stina pilnveido priekstec¢u
dejas terminologiju, radot kustibu un konstrukciju jédzieniskus skaidrojumus. Tacu
izveidotas notacijas nepilniba izpauzas fakta, ka ar to var pierakstit tikai latviesu deju vai
latvieSu dejai radniecigas norises. H.Siina turpina mekl&jumus universalas dejas notacijas
veidoSana, pétidams vardiska apraksta attistibas tendences un analiz€dams publicétas
pierakstu sist€émas pasaulg.

H.Stna izveido un 1979. gada publicé pétijumu Dejas notacija [70] — partitiru
jebkuras kustibas vai horeografiska risindjuma apzim&jumam izmantojot 99 standartzimes.
Izveidota notacijas sistéma pilniba atsakas no vardiskajiem skaidrojumiem, ta padarot to
uztveramu bez valodas veidotajam barjeram. P&c autora skaidrojumiem, tai ir iesp&ama
plaSa pielietojamiba, ieskaitot specialas datorprogrammas veidoSanu. Pagaidam $i
universala sistéma netiek izmantota prakse.

Dejas teoretike E.Silina (1895 — 1989) uzskata, ka miisdienas tikai nieciga mera ir
iesp&jams rekonstruét senatnes dejas; tas var notikt, pateicoties kultiiras Tpatnibu izzinaSanai
un citiem netieSiem liecinajumiem, kuri atlauj nojaust “.kustibu iekS€jo garu un
noskanojumu” [64, 16]. E.Silina péc analogijas ar citam zemkopju tautam secina, ka seno
latvieSu dejas bijusas mierigas, 1€nas un nosvértas. To raksturu veidojusi geografiskie un
dabas apstakli. Peétijjuma LatvieSu deja E.Silina sniedz informaciju par latvieSu dejas
veéstures avotiem [64, 7 — 17]. Noteiktas zinas par latvieSu dejas kultiiru ir saglabajusas
kops 16. gadsimta. Tie parsvara ir vacu hronistu un celotaju noveérojumi. Rakstitas liecibas
par dancoSanu, Iékasanu un diidu spéléSanu 16. gadsimta vidi sniedz hronists Baltasars
Rusovs (1542 — 1602) Livonijas hronika: jautribas un nebtisanas ar ugunosanu tiekot dzitas
Janos un Péteros. Celotajs Reinholds Lubenaus sniedz liecibas par kurSu koninu dejam —tas
dejojusi ziemas saulgriezos ap galdu kopa virieSi, sievietes un bérni, par bungam
izmantodami tukSu alus mucu. Duisburgas universitates profesors celotajs J.A.Brants,
biidams aculiecinieks latvieSu kazam Kurzemé un Vidzemé, apraksta dazus deju solus.
G.F.Stenders (1714 — 1763) krajuma Zingu lustes (1789) ieklauj sadalu Dancu lustes, kuras
ietvertas arl paSsacerétas zinges un rotalas. Koloritakas no tam ir Slinku dancis, Aunu
dancis, Micu dancis u.c. Dazus noradijumus par latvieSu deju 18.gadsimta sniedzis macitajs
un publicists A.V.Hupelis (1737 — 1819): dejojusi vecs ar jaunu, virietis ar virieti vai

sieviete ar sievieti; paris sekojis parim, turoties apli. Geografs un celotajs J.G.Kols (1808 —
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1878) ir noveérojis dejas Vidzem& un sniedz to aprakstu — latvieSiem esot mierigs
temperaments, maiga daba un vinu berniSkigd biitiba izpauzas dejojuma un deju
izkartojuma. Dejas soli ir neparasti siki, nav galvas un roku kustibu, vienigi meitas takt
pavécinot lakatinus vai priekSautus, puiSi atmetot svarku stiirus, lai labak varétu redzet deja
saliektos celus. Dazus vérojumus par dejoSanu krogos sniedzis publicists J.K.Petri (1762 —
1851: dejas ir loti vienkarSas un sastav no tipinasanas pa apli. Vieniga parmaina dejas laika
ir nelieli griezieni un kaju piesisana. E.Silinas (1895 — 1989) sakopotie véstures fakti ir
visai skopi un fragmentari, tie nespgj sniegt pilnigu vesturisku ainu. P&tniece uzsver, ka
“galvenie liecinajumi par latvieSu horeografiju mekl€jami tautasdziesmas un tic€jumos”
[64, 12].

Nopietnu pétijumu latviesu deja nav Iidz pat 19. gadsimta 2. pusei. Pirmie deju un
rotalu popularizétaji ir skolotaji V.Sams (1969 — 1917) un K.Tarziers — vini sastada un
Valmiera izdod krajumu Rotajas majai un skolai [88]. Visas horeografiskas norises tiek
iedalitas tris grupas, pirmaja grupa ievietojot, péc vinu domam, latvieSiem raksturigakas
norises. Par tipiski latvisku rotalu krajuma autori uzskata Kumelini, kumelini, nenoradot uz
tas raksturojosam pazimém.

Lapas Martins (1846 — 1909) sakarto krajumu Rofalnieks (1890) [102]. Rotalu
krajumu skolam ar nosaukumu Rotaju pirs (1922) [103] izdod skolotaja A. Senfelde.
Pirmie rotalu un deju krajumi ir domati galvenokart ka paligs skolam, tiem nav lielas
pétnieciskas nozimes.

Unikals darbs ar zinatnisku nozimi tautas horeografijas lauka ir Jurjanu Andreja
Latvju tautas miizikas materiali [34] 4. un 5. burtnica apkopotas dziedamo rotalu melodijas
un dejas. Jurjanu Andrejs, raksturojot deju un rotalu uzbiivi, uzsver tautiskuma un
asimilacijas iezimes tajas. Jurjanu Andrejs veic tautas mizikas un dejas hronologizaciju un
veido pirmos tautas deju noriSu aprakstus. Pirmo reizi dejas tiek klasificétas pec to rakstura
un norises veida, tadejadi veidojot priekSstatu par latvieSu dejas izteiksmes lidzekliem 18. —
19. gadsimta. Jurjanu Andrejs izSkir ejamas dejas, lecamas dejas, solodejas un kora (piila)
dejas [34, 4]. Jurjanu Andrejs 5. burtnica Dejas pirmo reizi latvieSu dejas vésturé mégina
veidot dejas definiciju: “Par deju (danci) sauc ritmiski noteiktu kermenu kustibu sekosanu,
ko cilveks izdara savas izpriecas d€l” [34, 6]. H. Siuina, atsaucoties uz valodnieku
pétijumiem, uzskata, ka vards diet ir c€lies no indoeiropieSu valodas, bet vards dancot
paradijies vardnicas 18. gadsimta; vards rotala ka jaunvards ir ieviesies tikai 19. gadsimta

[71, 6].
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Par izcilu latvieSu horeografisko noriSu pétijumu uzskatamas Kr.Barona Latvju
Dainu 5. s¢juma apkopotas Rotalas (Spélites), kuras ir publicéti sp&lu un rotaJu norisu
pavadijumu teksti un darbibas apraksti. Latvju Dainu 3. s€¢juma 3. gramata Kazu dziesmas
nodala Miizika un deja ir apkopots bagats kazas izpildamu horeografisko norisSu klasts.
Analiz€jot latvieSu dejas stilistiku, ir japéti dejas makslinieciska izteiksme, t. i., ka dejots
senatné vai, citiem vardiem, kadu dejosanu latviesi ir uzskatijusi par piedienigu. LatvieSu
folklora, péc H. Stinas sniegtajam zinam, [72, 7] ir vairak neka 100 000 dziesmu, pasaku,
sakamvardu un miklu , kas vésta par dejoSanu. DejoSanu apzimé vardi diet, dancot, lekt,
rakstit, lustet u. c. Latvju dainu 3. s€juma sastopam latvieSu dejiskuma raksturojumu:
“Krustami dejami, krustami lecami”, “Mak meitina rinki griezt, mak ltkumus likumot”,
“Dejat, brali, zabakos, lai rib tautu istabina”. H.Stna, analiz§jot tautasdziesmas, atkl3j
raksturigako latviesu deju izpildijuma veidu: “Danco vai nu liegi un c€li, iznesigi, vai viegli
un apsviedigi, vai ar1 sparigi, specigi. Izplatitakais dejoSanas veids ir grieSana. Visbiezak
sastopamais deju solis ir 1e€kSana ” — un uzsver, ka dejas diapazons ir loti plass [72, 18.].
Mingtas tautasdziesmas t€laina veida sniedz informaciju gan par dejas tehniku, gan tas
maksliniecisko pusi.

20.gs. 30.gados latviesu deju popularizéSana iesaistas skolotaja J. Rinka (1893 - ?)
un Zurnalists J.O8s (1890 — 1937), izdodot Cetras burtnicas ar nosaukumu Latvju tautas
dejas [58]. Tapat ka E.Silina, p&tnieki uzskata, ka vislabakais liecinajums par deju atrodams
dainas. PieveérSoties dejas teorijai, autori klasificé latvieSu deju, uzskatot, ka par tipiski
latviskam ir uzskatamas visvienkar$akas formas dejas (piemé&ram, Sudmalinas, Jandals,
Ackups, Zvejniecips u. c.) ar viegli uztveramam melodijam un deju soliem. P&tnieki
uzskata, ka lielako latvieSu deju skaitu veido asimilétas dejas; uz to norada Eiropas 18. —
19. gadsimta salondeju soli, tadi ka valsis, polka un galops. J.Rinka un J.O8s par
patapinatiem uzskata ar1 asimiléto deju zim&umus. H.Stina pétijuma Latviesu sadzives
horeogrdfija iebilst pret atsevsku raksturigu deju (Kaléjins, Pirkstinpolka) pieskaitiSanu pie
nelatviskam dejam [72, 23], noradot, ka to sastavelementos ir tadas tipiskas kustibas ka
izklupiena solis vai draud@sana ar pirkstu, v€l jo vairak tapéc, ka §is dejas bija sazarotas un
izplatitas visa Latvija.

LatvieSu deju sistematiz€Sana un macibu metodikas izveidé liels ieguldijjums ir
pirmajam latvieSu dejas horeografam un deju skolotajam J.Stumbrim, kur§ publicé tautas
deju krajumu divas burtnicas Dejosim latviski (1938, 1940). J.Stumbris 2. burtnica mégina
formulét dejas butibu: “Deja uzliikojama ka cilveéka dvéseles pardzivojuma izpausme, kas

izteicas kustibas” [68, 3]. Runajot par asimilaciju un tipisko latviesu deja, J.Stumbris
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uzsver, ka deja attistas katrai tautai 1Ipatn€ji, atkariba no tautas rakstura, klimata,
priekSstatiem un apkartnes [68, 3]. Deja, péc J.Stumbra, ir ka zelta pavediens, kas saista
talo pagatni ar misdienam [68, 2]. Krajuma Dejosim latviski tiek konstatétas tipiskas
latvieSu deju norises. J.Stumbris 1. burtnica nosauc, péc vina domam, raksturigakos deju
solus — polka, pal€ciens un pievilciens (galops), bet par raksturigakiem zim&umiem —
darzin$, vija, caurdejoSana, apgrieziens. Par tipiskam norisém tiek nosauktas Sudmalinas,
Jandals, Ackups, Zvejniecins, Trisparu deja. J.Stumbrs aicina radit ar1 latviskas jaundejas
[68, 4], kuras “ ..japieturas pie nacionaliem pamatelementiem un latviskas miizikas ritma”
[68, 4], jo tie ir latviskas jaundejas tapSanas priekSnosacijumi. J.Stumbris ar fotografiju un
grafisko att€lu palidzibu ilustré deju, radot pamatus misdienu aprakstu sistémai un dejas
metodikali.

Ipasa nozime latvieSu dejas teorijas radiSana ir E. Silinas zinatniskajam darbam
Latviesu deja (1939) un ta parstradatajam izdevumam LatvieSu tautas dejas izcelsme un
attistiba (1982). E.Silina ne tikai p&ti latvieSu dejas izcelsmi, bet ari turpina prieks$gajéju
iesakto dejas periodizacija. Vina norada uz pieciem dejas pétniecibas aspektiem — tie ir
dejas forma, ritms, melodija un saturs. Pirmo reizi deja tiek apzinata un sistematizéta no
satura viedokla, izdalot 4 grupas: 1) ar kultu un mitiskiem priekSstatiem saistitas dejas; 2) ar
cilvéka godiem un svinibam saistitas dejas; 3) gadalaiku mainai un saimniecibas darbiem
piesaistitas dejas; 4) uzjautrinajuma un laika kavekla dejas [65, 25]. Runajot par latvieSu
dejas stilistiku un t€lainibu, E.Silina uzsver, ka to nevar restaurét pilniba, jo pieejamie
materiali sniedz nepilnu prieksstatu par dejoSanu. Péc E.Silinas domam, latvieSu dejas
senatn€ nav bijuSas tikai ramas un mierigas, bet ar1 “straujas, dzirkstoSas, jautras un
bezbedigas” [64, 18].

Folkloras pé&tnieks un komponists E.Melngailis (1874 — 1954) gramata Latviesu
dancis, apkopojot un sistematizgjot Latvijas novadu deju melodijas, pauz interesantus
atzinumus latviesu dejas t€lainiba. levada Latvju skanota senatne E.Melngailis sniedz
latvieSu dejas raksturojumu: deja “..necieta rupju 1€kasanu..laba danc¢a vedg&jina “ka lapsa
likumus met” [51, 7]. E.Melngailis latvju dainas saskata domu, ka misu senci par deju
devejusi tikai to ritumu raksta prasmigi sperto soli, kas atSkiries no ikdienas “prasta “ sola.
Tas liek domat par 1pasu sevis pasniegSanas veidu deja, kad cilveks grib sevi radit no
labakas puses.

Lielakais ieguldijums latvieSu dejas pé€tnieciba un klasifikacija pieder H.Siinam.
Monografijas Latviesu rotalas un rotaldejas [71], Latviesu ierazu horeografiska folklora

[69], Dejas notacija [70], Latviesu sadzives horeografija [72] H.Stna ir apzinajis
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izplatitako rotalu un rotaldeju variantus un to izvedumu ipatnibas dazados novados, radijis
vienotu dejas terminologiju, izveidojis originalu dejas pierakstu sisttmu — notaciju,
klasificgjis rotalas un rotaldejas p&c horeografiskiem tipiem. H.Stina uzskata, ka dejas t€li
“.izaug no Ipasas horeografisko kustibu struktiiras, kas balstas uz noteikta tempa un
dinamika izpilditu kustibu un pozu ritmisku nepartrauktibu, atkartojumu un kontrastu” [71,
7]. H.Stina izdara vairakus svarigus latvieSu dejas raksturojosus secinajumus:

1) latviesu senakas dejas tradicionali risinas ka ornamentalas dejas;

2) saglabajot raksturigako kompozicionalo modeli, latviesu deja sasaucas ar

starptautisko horeografiju, asimil&jot balles deju plastiku [71, 272].

H.Stina norada, ka dejas kompozicija ir saknpota latvieSu ornamentalajos rakstos, bet
plastiski ta ir asimil&jusi Eiropas salondejas, pieskirot kustibam tikai latvieSiem raksturigo
izteiksmi. “Horeografiskas dailrades analize lauj apgalvot, ka tieSi konstrukciju un
izteiksmes lidzek]u sint€ze nosaka dazadu tautu atSkirigas, ka arT kopg&jas iezimes [71, 66].
Ka viens no galvenajiem stila raditajiem deja ir uzskatama dinamika.

H.Stina dejas raksturojumam lieto vardu ritums, ta apzim&jot gan bagatu un krasnu
dejas ornamentu, gan noteiktu kustibu un darbibas atrumu. “LatvieSu sadzives horeografija
uzsverto un neuzsverto “rituma rakstu” parasti veido gajiena, tecinu, minasanas soli saskana
ar pavadijuma metroritmu” [72, 41]. E.Melngailis ar ritumu apzimé gan latvieSu dejai
raksturigo atturigu izpildijjuma manieri, gan temporitmu, gan izteiksmi. LatvieSu
ornamentalas dejas ir rituma rakstiem piestravotas. H.Stina ornamentalo zim&umu deja
sauc par konstrukciju un par raksturigakiem uzskata rinkveida un linijveida izvedumus [71,
66 — 97]. Nenoliedzama ir latvieSu deju konstrukciju saistiba ar ornamentu. J.Mazulans
1970. gada Stokholma izdotaja gramata Burvigi rotajumi, petidams ornamenta bitibu,
izsaka interesantu pienémumu, ka latvieSu ornamentala bagatiba saknojas vienkarSakajos
pinumos un veidojas no praktiskas nepiecieSamibas pit s€tas, pines, vizes, paklajus u.c.
praktiskajai dzivei nepiecieSamas lietas. Veidojot pinumu, cilvéki pamazam ir iemacijusies

3

apgit dazadu formu laukumus; “.. laukumu un Iiniju ritmiska kartiba rada harmoniski —
estétisku sajatu” [50, 3]. VienkarSakie pinumi, péc J.Mazulana, rada pirmo ornamentu —
kvadratu. Pinumu téma un ta plastiskais risinagjums guvis plasu pielietojumu latvieSu
horeografija. Monografija LatvieSu rotajas un rotaldejas ar1 H. Stina nosauc raksturigakos
latvieSu dejas zim&jumus, kuri horegrafiski imité dazadu pinumu veidoSanu: Cetrstiiris, vija,
Zogu pisana, 7igaSana, lodaSana, mainiSanas vietam, cauri dejosana [71, 88 — 96]. Arl
etnografisko deju nosaukumi un to kompozicijas risinajums liecina par §1s t€mas plaso

pielietojamibu. Par tipiskam latvieSu etnografiskam dejam M.Lasmane (1890. — 1976.)
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krajuma Latviesu tautas dejas [93] min tadas horeografiskas norises ka Zogu deja, Ziga,
Krusta kazaks, Krustdeja, Jautra vija. H.Stinas pétijuma Latviesu rotalas un rotaldejas
sastopami nosaukumi Pinu, pinu sietu, Loda, loda, lakstigala, Zeperis u. c. Deju
kompozicionala uzbiive ir tradicionala — dziesmas pantina notiek raksturigaka darbiba, bet
piedziedajuma — neitrala izdejosana pa apli vai darzina.

Nozimigaja pétijuma Latvju raksta kompozicija E.Brastin$ (1892 — 1940) latvieSu
ornamenta saturu saista ar mitologisko pasaules uzskatu. E.Brastin$ ornamentu uztver ka
formas un satura vienibu, kura raksts uzskatams gan ka simbolisku zimju kopums, gan ar1
ka noteiktam kompozicionalajam likumibam paklauta konstrukcija. E.Brastin$ uzskata, ka
latvieSu raksta kompozicionalas ipatnibas saknojas tautas rakstura (iedaba), to raksturo
savrupiba saturd un forma; ar1 latvieSu ornaments p&c savas biitibas ir skarbs un skaidrs.
Analizgjot ornamentalo rakstu kompoziciju un kompozicionalos pap€mienus, E.Brastin$
nonak pie atzinam, kuras ir nozimigas ar1 dejas kompozicijai: ““.. makslam jabit ritmiskam
un uz rituma principiem jabalstas vinu kompozicijam” [15, 19]. E. Brastin$ par ritmu
uzskata noteiktu atkartojumu, kur$ ir katras kompozicijas pirmelements. Interesanti
interpretéts ir ornamenta atkartojumu izplatijums telpa: uz priekSu — atpakal, augSup —
zemup, pa labi — pa kreisi, Surp — turp. Sads telpas konstruktivais risindjums pilniba atbilst
dejas izplatijumam laukuma: pa un pret dejas celu, pa labi-pa kreisi, uz prieksu — atpakal,
augsa — leja. AtsSkiriba no J.Mazulana E.Brastin$ par galveno elementu latvieSu
ornamentika uzskata apli, kas ir saules un zvaigznu motiva simbols. H.Stina uzskata, ka art
latvieSu etnografiskas dejas visraksturigaka konstrukcija ir aplis vai darzigs$ [71, 67]. Apla
motivam attistoties un varigjoties, deja rodas tadas konstrukcijas ka saulite, zvaigznite,
sparni, sudmalinas utt. Japiebilst, ka nosauktie dejas zim&umi ir tikai formas izpausmes.
Formas un satura ideala sakritiba izpauzas tadas horeografiskajas noris€s, kuras noteikta
konstrukcija klust par dejas vadmotivu, ka Saulite, Ritenitis, Likumu dancis, Kamolins.
Zimg&jumu deju galvenie raksturotaji ir formas skaidriba, lakonisms, simetrija, nesteidzigs
dejas temps.

Rietumeiropas deju miuzikas ienakSana Latvija liela mera ietekmé horeografiskas
norises; tas ir aizraujo§s un maz pétits jautdjums. Izcilakais darbs $aja joma ir Jurjanu
Andreja (1859 — 1922) Latvju tautas mizikas materiali. Piektaja gramata Dejas ievietoto
deju nosaukumi liecina par tieSu vai attalu lidzibu ar Rietumeiropas 17. — 18. gadsimta
salondejam — Angléeze, Ekuséze, Ekosejs, Marss, Polka, Sveic — angléze, Ziga, Zvigus. Arl
tadi maz saprotami nosaukumi ka Balabaska atgadina viduslaiku Bergamasku. Jurjanu

3

Andrejs 5. burtnicas prieksvarda saka: “..vecas 4 — paru dejas nav nekas cits ka kadrilas:
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vinu izveSanas veids saietas pilnigi ar kadrilu izveSanas veidu. Dalu nosaukumi sabojati
franCu vai vacu vardi: p.p.runda, rundals= fr. ronde; §€, S$€ns, $€ms, Sedus = fr.
chene:kreicus, kreic Kreutz utt. Pat vecais jandals nav nekas cits ka kadrila..” [34, 1].
Latviesu kulttira dejas un miizikas vienojosas saites ir veidojusas gadsimtu gaita.

J.Rubaha pétijuma Kontrdeja. Tas ipatnibas, vacu avoti un ietekme uz Vines
klasicismu [234, 8 — 17] konstatg, ka viduslaiku alemandes attistiba sekmé&ja 17. gadsimta
kontrdejas veidosanos. Kontrdeja, pieredz&€dama ari citus nosaukumus — angléze, ekoséze —
klust par kadrilas pirmsvéstnesi. Izsekojot salondeju kontrdejas un kadrilas attistibas
veésturei, veidojas horeografisko sakaribu virkne, kura ietekméja ar latvieSu horeogratijas
veidoSanos un attistibu. Jurjanu Andrejs uzsver, ka latviesi, parnemdami citu kulttru dejas,
ir tas liela méra asimil&jusi un uz ta pamata radijusi arT tikai latvieSiem raksturigas deju
kompozicijas — tadas ka Jandals un Ackups.Vin$ uzskata, ka dejas Latvija ienaca no
Vacijas, 1pasi izplatoties Kurzemé jau kop$ hercogu laikiem. Jurjanu Andrejs, salidzinot
dejas ar latviskiem un no citam tautam patapinatiem nosaukumiem, secina, ka to miizika ne
ritmiski, ne melodijas zina neatSkiras. Jurjanu Andrejs vairakkart uzsver Rietumeiropas
kadrilas asimiléSanos latviesu 4 — paru ejamas dejas [34, 7] un nosauc raksturigakas
darbibas: darzins, pusdarzin$ (kad rokas ir sadotas tikai pa pariem), cauri dejosana, krusts,
puskrusts, jauktais krusts, vija, grieSanas, ziga, valsis. Japiebilst, ka te dejas izteiksmes
lidzekli nav Skirti no to izpildes veida. H. Siina uzskata, ka kadrilas tipa risinajumi
kompozicija ienak Latvija 19. gadsimta pirmaja pusé lidz ar klasiskajiem polkas un valSa
soliem [72, 9]; asimilacija ir notikusi, paklaujot senakos latviesu deju solus ka skr&jienu pa
apli ar piesatinatakam kustibam — trissoli un polku. H. Siina uzskata, ka asimilacijas process
sadzives dejas ir tik dzil§ un plass, ka jaunako laiku latvieSu tautas deja nav iedomajama
bez Siem parpemtajiem izteiksmes lidzekliem [71, 9]. Analizgjot kontrdejas ietekmi uz

13

latvieSu horeografiju, H. Stina secina, ka “..Latvijas teritorija 18. gs. 2. pus€ salonigais
kontradanss no muizu un pilsétu balléem ienak zemnieku sadzivé, kur “kultiiraugs
uzpot€jas” uz konservativa, visnota] radnieciga latvieSu horeografijas “potcelma”. Ari jaunu
miuzikas melodiju ienakSana sadzivé veicina bagataku horeografisko risinajumu.
Izplatitakie kontradansu nosaukumi ir Ziga, Engelitis,Vectétina deja, Makantur,
Makandiizis, Makandu, Alaluja dancis [72, 214].

Lai konstatétu 1sti latviskas deju melodijas, Jurjanu Andrejs iesaka dziedamas
melodijas uzskatit par vissenakajam un meklét tajas latviskas intonacijas. 5. burtnica tiek

minétas 24 kadrilas ar fantaziju rosinoSiem nosaukumiem — zala, taisna, zidina, aulu, vina

utt. Aprakstitas norises sniedz ieskatu ar horeografija. Tas kompozicionali veidotas lidzigi
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ka Rietumeiropas salondejas, sastavot no darziniem, vijam, cauri dejoSanas, mainiSanas ar
partneriem. Jurjanu Andrejs konstaté, ka latvieSu deju raksturojoSa norise ir Cetrparu
konstrukcija, sastavosa no atseviSskiem deju fragmentiem. Tatad kadrila tiek atzita par
raksturigu latviesu dejas norisi. “Dazadu Cetrparu deju (kadrilu) sastavdalas bija sekojosas:
darzin$ (rondo runda, rundals), ar kuru iesakas (ar1 beidzas) katra Cetrparu deja. Péc paru
uzstasanas krustaniski visi sadodas rokas liela rinkt un griezas pa priekSu uz labo pusi, bet,
miuzikas dalu atkartojot, uz kreiso” [34, 3]. Jurjanu Andrejs secina, ka tikai piektai dalai no
nosauktajam dejam ir latviski nosaukumi, lielakoties tie ir patapinati no citam tautam. Tacu,
salidzinot tipiskos un netipiskos nosaukumus, Jurjanu Andrejs muzikala zina neredz starp
tiem atSkiribu ne ritmiska, ne melodiska zina. P&tot asimilacijas procesu, Jurjanu Andrejs
konstaté deju iepludinasanas celus Latvija — tadas dejas ka Engelitis, Angléze, Ziga,
Ekoséze ir c€lusas Anglija, caur Franciju nonakuSas Vacija un talak — Latvija. Savukart
Redova un Polka nak no ¢ehiem, Kazaks, Bicka, Sabarins, Trepaks u. c. — no Krievijas.
Jurjanu Andrejs nosauc raksturigakas latvieSu horeografiskas norises. Pie tam pieskaitamas
dejas Jandals, Tidalin — tagadin, Nabagu dejas, Ackops, Sudmalinas, Zvejnieks, Dimzéns,
Dil — dil bucin, Aulu kadrila. Jurjanu Andrejs 5. burtnica ir ievietojis vairakus deju
aprakstus jeb izdariSanas. IpaSi riipigi aprakstita ir Pofu kadrila péc J. Valdmana teikta.
Kadrila ir 5 figiras ar katrai atbilstoSu miiziku 3/8 vai 3/4 taktsméra: darzin$, cauri
dejosana, polonéze, apkartvalsis, cauri laiSana [34, 11]. Muziku atkartojot, pirmas dalas
darbiba mainas. Jurjanu Andrejs sniedz 12 darbibu aprakstus, uzsverot, ka parasti 12 reizes
deju nemédz dejot [34, 86]. Salidzinot latvieSu kadrilas aprakstu ar Rietumeiropas
salondejam, atklajas, ka atseviSskas norises sakrit — ,kungi taisa krustu”, “kungi taisa
darzinu”, cauridejosana u. c. Jauzsver, ka Jurjanu Andreja aprakstitie dejas kompozicijas
elementi H.Stnas pétijuma Latviesu rotalas un rotaldejas tiek uzskatiti par tipiskiem.
H.Stina sistematiz€ latvieSu dejas tris Itmenos — atbilstoSi tas formai, saturam un
kompozicijai. PEc formas tas iedalas:

1) apla dejas;

2) linijudejas;

3) grupu dejas;

4) paru dejas [71, 32].
Péc satura H.Stna klasific€ tas ka rotala, rotaldeja, tautas deja, rotalspele [71, 12 — 14].
Raksturigako latvieSu dejas kompozicija H.Stina sistematiz€ etnohoreologiskajos slanos,

ieverojot augstakas pakapes kompozicijas ieklausanos katra nakosa apakstipa:
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1) norises, kuras piedalas visi dalibnieki, veidojot nenoslégtu kompoziciju un
izpildot neorganizetas deju kustibas;
2) norises, kuras piedalas visi dalibnieki, veidojot nenoslégtu kompoziciju un
izpildot organizgtas deju kustibas;
3) vienas figtiras kompozicija;
4) dejo, sekojot vadoSajam dejotajam (danca vedejam);
5) divu figiiru kompozicija;
6) vairaku figliru kompozicija;
7) divdaliba (atbilstoS§i mizikas pantam un piedziedajumam) ka raksturigaka
kompozicija;
8) divu grupu pretnostatijums [72, 32 — 224].
Pie sadam atzipam H. Siina nonaca, p€tot vesturiskas liecibas, ka arT Latvijas Zinatnpu
akadémijas Folkloras institiita fondus, kuros ir vairak neka 26 000 horeografisko norisu.
Veidojot kustibu klasifikaciju, H.SGna visus deju solus iedala p&c miuzikas
pavadijuma veida — divdalu metra un trijdalu metra izpildamie deju soli — un uzsver, “ka
tieSi deju soli ir nozimigakie katras tautas dejas izteiksmes Iidzekli” [71, 104].
Raksturigakie ir vienkarSie deju soli, kuri, pec Jurjanu Andreja, balstas dziedamas
melodijas. Gajiena solis tempa zina ir daudzveidigs, tacu latvieSu deja tas dejojams viegli
un ligani [34, 105]. Par tipisku latvieSu dejas starpposmu starp gajienu un skr&jienu tiek
uzskatits tecinu solis. H.Stina uzsver, ka “..izpildot visa veida lénos un straujos, slidoSos un
uzsvertos tecinu solus, pari vienmér saglaba c€lu un staltu staju “ [71, 107]. Skr&jiena solis
latvieSu deja ir strauj$ un spraigs. Daudzas rotalas un rotaldejas sastaptie 1€cieni liek domat
par Sis kustibas plaSo izplatibu un uzskatit to par raksturojoSu elementu. Le&cienu
izpildijuma gradaciju ir sniedzis E.Melngailis krajuma Latviesu dancis, uzsverot, ka latviesi
“..necieta rupju lekasanu” [51, 7]. Paléciena solis tiek dejots viegli un elastigi. P€c H.Siinas
dota raksturojuma, to var dejot priecigi, jautri, sparigi, strauji un spécigi [71, 110].
Interesanti ir polkas dotie raksturojumi. Pienemot to par latviesu dejas elementu, H.Stina
uzsver polkas sola dzilo asimilacijas procesu, noradot, ka visos Latvijas novados dejotajam
polkas solim ir raksturigs merens vai vid€ji atrs temps ar dzivespriecigu izpildijumu [72,
122]. Pargjos divdalu metra izpildamos solus var uzskatit par atvasinajumiem un paklaut tos
ieprieks dotajiem raksturojumiem. H.Siina uzsver, ka tautas horeografija nosaciti mazak ir
trijdalu metra izpildamu kustibu un pamato to ar rotalu un rotaldziesmu relativi nelielo
izplatfjumu trijdalu metra. Trissolis, ievérojot H.Stnas klasifikaciju, var bt izpildams ka

tecinu trissolis, skr&jiena trissolis, slidosais trissolis, val$a trissolis.



65

Kustibas jédziens latvieSu deja apzimé ar vardu solis, kas vienlaicigi ir gan parasta
fiziska darbiba, gan ar1 izkopta kustiba vai kustibu kombinacija. Solis ka apzim&ums ir
simbols dejiskai darbibai, nenoradot uz konkrétu tas risinajumu. Tapéc biezi tiek lietoti
apzZim&jumi gajiena solis, paléciena solis, galopa solis, ta iezim&jot darbibas konkr&tibu un
simbolismu vienlaicigi. Solis, tapat ka jebkura darbiba, tiek izveérsts telpa un laika ar
latviesu dejai piemitoSiem konstruéSanas veidiem. Rotalu, rotaldeju un deju solus H.Stina
iedala divas raksturigakas grupas: pamatsolus divdalu metra un pamatsolus trijdalu metra,
ka arT apraksta raksturigakas solu kombinacijas. Ka papildus elementi kustibu aspektu
virkné minami ar tipiskie roku stavokli latvieSu deja. H.Stina monografija Latviesu rotalas
un rotaldejas norada uz tipiskakajiem roku stavokliem: abas rokas sanos, viena roka sanos,
rokas gar saniem, viena vai abas rokas paceltas augSup u.c. [71, 39]. H.Stina konstaté
delnas stavokli deja — ta ir atvérta vai ari saspiesta durite, atkariba no horeografiskas norises
rakstura. Kaju piesitieni un plaukstu sitieni veido papildus nokrasu kompozicijam, pieskirot
uzsvarus, nodalot un pasvitrojot horeografiskas frazes, ta panakot kompozicijas
kontrastainibu. Kustibu aspektu, p&c H.Siinas konstatéta, veido ar1 roku kustibas. Ar roku
kustibam latvieSsu deja tiek apziméta tekstam atbilstoSa atdarinaSana, izteikta ar roku
satv€rieniem un aptverieniem, roku SiipoSanu, masanu, draudéSanu un vézesanu.

Promocijas darba konstatétie struktiirkomponenti atlauj analiz€t un sistematizet
latvieSu dejas kompoziciju, kuras saturu veido tas ve€stures un teorijas izpet€ balstitie
atzinumi.

Telpas struktirkomponentu veido parvietoSanas virzieni deja. LatvieSu dejam
raksturigakais parvietoSanas veids ir darzin$ vai aplis. Tapéc par galveno parvietoSanas
virzienu tiek pienemts pa dejas celu un pret dejas celu. Dejas cel§ — apzim&jums, ko lieto
kustibai virziena pretim saulei. Konstrukcija — telpiska zim&uma raksturotajs. “Par
konstrukceiju tiek uzskatita pamatuzbiive, kas projic€jas horizontala plakné un, saistita ar
atseviSku dejotaju lietotajiem izteiksmes lidzekliem, kuri projic€jas vertikalaja plakng,
tadejadi radot atskirigus horeografiskos izveidojumus” [71, 66]. H.Stina nosauc latvieSu
dejas raksturigakos zim&umus un konstrukcijas: darzins, koncentrisks darzins, aplis,
kolonna pa vienam vai paru kolonnas aplis, koncentrisks aplis, trijnieku grupéts aplis,
grozins, saulite, linija, virkne, vija, kamols, mezglu sieSana u.c. Nosauktas konstrukcijas ir
interesantas gan ar noriSu daudzveidibu, gan ar simbolus veidojoSiem apzimé&jumiem
(saulite, kamolins, vija), kuros izteikts gan poétisks t€ls, gan veidots ta risinajums dejas
zimgjuma. Konstrukcija horizontala plakné izpauZas nosauktajos dejas zim&umos.

Konstrukcija vertikalaja plakn@ izpauzas kustibas (l&cienos, palécienos u.c. ).
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Laika struktirkomponentu latvie$u deja veido dejas ritms un ritums. Atsaucoties un
Jurjanu Andreja, E.Melngaila, H.Stnas atzinumiem, latvieSu dejas solu norise notiek
saskana ar pavadijuma metroritmisko vienibu, kas var atbilst dziesmas pantm&ram.
Izplatitakie taktsmeri latviesu deja ir 2/4, 3/4 un 4/4, kuru pamisus izvietojumu (pantin$ —
piedziedajums) H.Stina uzskata par senako un tipiskako latviesu deja. Asimilacijas procesu
iespaida iesp&jami ar1 citi dejas solu metroritmiskie risinajumi. Divdalu metra tiek izpildits
gajiena solis, pal€ciens, tecinus solis, skrgjiena solis, dazadi I&€cieni un parlécieni, solis ar
palécienu, izklupiena — parmainas solis, pap&za — pirkstgalu solis, pievilciena un pieliciena
solis. Par ne tik izplatitiem, bet ari tipiskiem H.Stna pieskaita StpoSanas soli, kaju
krustoSanu vai krustsoli, solus ar pauzéSanu un “atslegu” [71, 118]. Zimigi, ka polkas solis
H.Siinas klasifikacija ir atvasinajumu grupa, kur tiek aprakstiti soli ar pauzésanu. Polkas
soliem ir dazads izpildijjuma raksturs, tacu ka raksturigakos H. Stina min polku ar
paléksanos uz abam kajam un polkas soli ar ar palécienu uz vienas kajas. *“ Izpildot soli,
stingri ieverot polkas tipa muzikalo struktiiru, bet Sajas robezas sastopamas ar1 atSkirigas
izpildijuma nianses, kas saistitas ar vienas vai otras dejas kompozicionalajam ipatnibam,
kuras savukart médz atspogulot novadu raksturigakas iezimes” [71, 119]. Dejas saistiba ar
miziku tiek konstat€ta divu figliru risingjuma (atbilsto$i dziesmas pantam un
piedziedajumam), kur katra dala ir 4 vai 8 taktis. Vairumam no tam pirmo dalu izpilda 1&ni
— 4/4 taktsméra, otro dalu divtik atri — 2/4 taktsméra. Dazkart taktu skaits abas dalas meédz
bt dazads, tas var bt izpilditas viena vai dazados taktsméros. “Solu kombinacijas izteic
horeografiskas frazes ritmisko struktiiru, vairak vai mazak atspogulo muzikalo formu, ka art
raksturo horeografiskas norises kompozicionalos panémienus” [71, 128]. H.Stna,
atsaucoties uz Jurjanu Andreja un E.Melngaila apkopotajiem materialiem, konstate, ka
latvieSu dejas kompozicijas risinagjumu nosaka figliru atkartojumu seciba, tas ietverot
noteikta metroritma.

Saisu struktiirkomponentu latvieSu deja veido kustibu kombinacijas. To pamata ir
salikums no gajiena soliem, paléciena soliem, polkas utt. Gajiena solis var biit sajaukts ar
tecinu soli, savukart tecinu solis var biit saistits ar paléciena, polkas soli vai pieliciena soli.
H.Siina uzskata, ka kombinaciju daudzveidibu latviesu deja 1pasi nosaka tipiskais solis —
paléciens, un apraksta daudzas paléciena sola kombin€Sanas iesp&jas ar piesitieniem,
griezieniem, virzienu mainam, izklupiena soliem un atslégam. Ka tipiskus H.Stina izcel
salikumus no Iéniem un atriem, gariem un Tsiem, smagiem un viegliem soliem. Tos
pastiprina auguma uzsvari, izteikti ar Stiposanos vai lociS8anos. Solu kombinacijam piemit

kontrastgjosa darbiba: gajiena soli var biit izvietoti dazados virzienos, tie mijas ar
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StipojosSiem soliem, solos var bt ieviests statiskas kustibas (horeografiskas pauzes)
elements, ari kaju piesitieni, kuri pieSkir darbibai kontrastus, nodala un nostiprina
horeografisko frazi. H.Stina uzsver, ka latviesu dejas, izejot no rotalu un rotaldeju darbibas,
nav griiti saredz&t partneru lidztiesibu, kur horeografiskajas noris€s abi partneri izpilda
lidzveértigas kustibas (piemé&ram, grieSanas, 1€cienus, paral€las parvietosanas). Partneru
lidztiesiba un tai pakartota godbijiba saistas ar uzmanibu partneru starpa. LatvieSu dejas
kompozicija biezi sastopamais elements spogulattéls pasvitro partneru vienlidzibu deja.

Kvalitates  struktirkomponenta saturs latvieSu kompozicija veidojas no jau
analiz€tajam raksturigakajam pozicijam: ornamentalisma dejas zimé&uma, tipiska un
asimiléta dejas izteiksmé&, darbibas vari€Sanas. VariéSana ka latvieSu dejas kompozicijas
elements tiek konstatéta H.Stinas pétijjumos. Plasak H.Siina to raksturo ka vienas
horeografiskas norises daudzu variantu pastavésana latviesu horeografija. “Varianti ir tautas
dailrades dziva vesture, tas attistibas raditaji” [71, 142]. H. Stna klasificé horeografiskas
norises variantu grupas, kur vairaki varianti apvienojas péc lidzibas principa. Aprakstot
variantus, H.Siina norada uz nepiecieSamibu konstatét to izcelsmes vietu, kas varétu bt par
vienu no raksturotajiem. Variantu raksturotdji ir arT dalibnieku skaits un darbibas
izvietojums. NoriSu klasifikaciju nosaka to izkartojums no vienkarsakajam uz
sarezgitakajam darbibam, par pamatu izvé€loties variéSanu ka kompozicijas risingjumu. Ar
vari€Sanu Sauraka nozimé saprotam izteiksmes Iidzeklu iesp&jamo dazadoSanu no kustibas,
laika un telpas viedokla.

Ideju struktirkomponenta saturu latvieSu horeografija veido gadskartu ieraZas un
sadzives norises. Témas latvieSu kompozicija smelas dabas noris€s (gadskartu norises un
svetki), ka arT cilvéka dzives rituma (cilvéka dzimS$ana, dzive, aizieSana no dzives). Tému
loks var bt paplasinats ar aizguvumiem no folkloras, spélém, rotalam un rotaldejam, ka ari
no dazadam asimilétam norisém.

7. att€la autore sistematiz€ latvieSu dejas kompozicijas struktiirkomponentu saturu.
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7.attels
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struktiirsistému, autore konstat€ latvieSu dejas struktiirkomponentu saturu. Ta bitibu

raksturo kompozicijas atbilstiba galvenajiem raditajiem — ritumam, ornamentalismam,

raksturigakajam konstrukcijam, kombinacijam un t€lu sistémai. To mijsakaribas atklajas

nacionalas identitates konteksta un veido kompoziciju ka vienotu darbibu, atbilstot

promocijas darba izvirzitajam galvenajam dejas kompozicijas principam — vienotibai.

Secinajumi. AtSaucoties uz Jurjanu Andreja, E.Silinas, E.Melngaila, H.Siinas u.c.

peétijumiem latviesu dejas izcelsmes un attistibas sakard, konstatéeti latviesu dejas

izteiksmes lidzek]i un kompozicijas elementi. Lai atkldtu kompozicijas butibu, tas izpéte

veikta nacionalas identitates skatijuma,

ka

tendences. Konstazets,

dejas kompozicija péc bitibas ir saknota

ieverojot asimildacijas procesu izraisitas

latviesu
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ornamentalajos rakstos un rituma ka ipasa tikai latviesu dejai piemitosa temporitma un
izteiksmes veidda. Izmantojot ka pamatu promocijas darba konstatetos kompozicijas
struktiirkomponentus, tiek veidoti latviesu dejas struktiirkomponenti un analizéts to

saturs:

telpas struktiirkomponentu veido parvietosanas virzieni deja;,

laika struktirkomponentu veido dejas ritms un ritums,

saisu struktirkomponenta pamata ir kustibu kombindcijas un salikumi no tipiskakajiem
deju soliem;

kvalitates struktirkomponenta saturs latviesu kompozicija veidojas no ornamentalisma
dejas ziméjuma, tipiska un asimilétd dejas izteiksmé, darbibas variésanas.

ideju struktiirkomponents latviesu horeografija tiek pamatots gadskartu ierazas un
sadzives norises.

kompozicijas struktirkomponentu izveide nacionalas identitates skatijuma pamato

kompozicijas vienotibas principu latviesu deja.
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2. Makslinieciska darbiba - psihologiski pedagogiska probléema
2.1.T&ls — maksliniecisko darbibu veicinoS$s faktors

Makslinieciska darbiba ka specifisks izzipas veids ir nesaraujami saistita ar
sabiedribas vajadzibam, makslas tradicijam, izglitibas un kultiiras politiku. “Makslinieciska
darbiba ir cilvéka estetiskas audzinasanas lidzeklis, kas ietver sevt aktivitati un saskarsmi”
[236, 14]. S.Rubinsteins uzskata to par ipasu cilvéka darbibas aspektu, kur$ ir vérsts uz
noteikta objekta radiSanu un saistits ar personigi nozimigu un originalu risinajumu [235,
486]. P.Birkerta skatijuma maksliniecka uzdevums ir apmierinat sabiedribas estétiskas
tiecksmes un vajadzibas [9, 200]. Makslinieciska darbiba dazadas teorijas skaidrota ka
savdabigs apkartgjas pasaules izzinas un saskarsmes veids, ar kuras starpniecibu notiek
emociju un ideju integré$anas jaunizveidotaja materiala. Atzina par objektivo un subjektivo
makslinieciskaja darbiba norada, ka tas ir personigi un art sabiedriski nozimigs process,
kura idealaja norisé notiek subjektiva un objektiva tuvinasandas. 1zteikt subjektivi nozimigo
un ieterpt to izteiksmigad satura un forma, ta darot makslas darbu uztveramu -
makslinieciskas darbibas uzdevums. P&tot maksliniecisko darbibu vienlaicigi ka procesu un
rezultatu, meklgjot sakaribas starp objektivo un subjektivo, iesp&jams tuvoties tas biitibai.
Maksla ka komunikacijas veids ir zZimju un simbolu sist€ma, ar kuras starpniecibu tiek
sniegta informacija estetiskas pieredzes sapemsSanai. “Zime ir priekSmets vai t€ls, kas

(13

diezgan tieSa un skaidra veida apzimé vai norada uz ko citu “ [16, 6]. Informacijas
nodoSana notiek ar makslas Zanram piemitoSo specifisko zimju un to sakartojuma
starpniecibu. J.Romanovs to apzimé ka madakslas valodu [232, 97]. Makslas valodai ka
informacijas nes€jai jabut noteikti strukturtai, ta nodroSinot uztveri un emocionalo
pieredzi. J.Lotmans (1922 — 1993), atsaucoties uz pétijumiem literatlira, atzist, ka darbs
klust par kultiiras paradibu, ja kultiras teksts (J. Lotmana apzim&ums) tiek apveltits ar
maksimalu nozimi; paaugstinata piesatinajuma istenojas tas estétiska funkcija (222, 204 —
215). Makslinieciskumu kultiiras tekstam, péc

J.Lotmana teikta, pieSkir daildarba struktiira. Makslas darbs, izteikts ar zZimju sisteémas
palidzibu un organizéts noteikta veida, darbojas ka starpnieks no raditdja uz uztveérgju.
Makslinieciska doma materializ§jas ar zimju starpniecibu un nodroSina makslas
komunikativo funkciju. Zimju esamiba un sakartotiba veic makslinieciskas informacijas
parneSanu, kurai ir ari estétiskas pieredzes nozime. Konstat€tas zimju raksturojoSas
pazimes:

- tas ir uztveramas;
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- tas var nofikset;

- tas veido pamatu makslas darba struktiirai [232, 99 — 100].
Zimju sistémas saistiba ar makslas komunikativo funkciju pamato struktiras merktiecigu
organizéSanu daildarba veidoSanas procesa (L..Vigotskis, J.Lotmans). Makslinieciskas
darbibas izpéti apgritina ta saucama “redzeslenka probléma” [249, 9], jo tas novértéSana
iespgjama ka no uztvérgja pozicijam, td no darba raditaja pozicijam. Sada skatijuma
makslas objekts var biit pétits vienlaicigi no daudziem, arT savstarp&ji nesaistitiem skatu
punktiem. Tacu analitiska pieeja prasa atrast un pamatot galvenos makslas darba esamibas
nosacijumus. Promocijas darba konteksta nozimiga ir L.Vigotska makslas darba
suverenitdtes teorija un definicija par makslas t€lu ka daildarba gala iznakumu un simbolu.
, ..maksla ir materiala izvietojums, kur§ rada maksliniecisku pieredzi® [185, 43 — 50].
L.Vigotskis darba Makslas psihologija raksta, ka idealaja gadijuma makslas darbam nav
jabiit atkarigam ne no ta raditdja, ne uztveérgja. Makslas priekSmets ir janodala no darba
veidotaja un jaanaliz€ ar ipasi izveidotam metodém, par pamatu nemot tikai pasu makslas
darbu. Atzistot, ka maksla ir materiala maksliniecisks izvietojums, kur$ rada jaunu pieredzi,
L.Vigotskis definé makslinieciskas darbibas gala iznakumu ka ar estétisko nozimi apveltitu
objektu, ko apzimé ka makslas télu [185, 43 — 50].

S.H.Rids (Read, 1889 — 1967) fundamentalaja pétijuma Makslas nozime (The
Meaning in the Arts) makslas darba radiSanu pamato ar jaunas estétiskas situdcijas
veidoSanos. “Maksla ir materiala veidoSana, paredzot estétisku ta pieredzi” [150, 199].
Estetiska situacija rodas izveidotaja un uztvertaja forma, kuras galvenas pazimes ir
ietilpiba, daudznozimiba un emocionalitate. “Idejas vai koncepta materializacija ir
istenojusies, ja mes saskatam, t€laini uztveram un baudam makslas priekSmetus” [150, 1 —
2]. S.H.Rida atzina par estétiskas situacijas un jaunas pieredzes veidoSanos daildarba
radiSanas gaita pamato makslas darbu ka sabiedriski nozimigu objektu. Estétiska situacija
nosaka, ka makslinieciska darbiba tiek uztverta, atpazita un baudita. E.Freiberga norada, ka
jauna estétiska pieredze ieklauj sevi gan estétisko pardzivojumu, gan estétisko attieksmi,
tacu §1 pieredze ir cieSi saistita ar makslas darba idejas un formas dzivi [32, 12]. Makslas
darbam tiek pieskirta estétiskas pieredzes nozime tikai tad, kad tas ir uztverts ar izveidotas
makslinieciskas formas palidzibu. Uztvere Sai procesa klust par estétiskas pieredzes
elementu. Kultiiras konteksta makslas darbs ir sabiedriski lietojams produkts, kur§ ir
pieejams katram sabiedribas loceklim. P.Salosari (Salosaari) to apzimé ka ieiesanu dzives

koplietojuma [154, 28]. ApzZim&jumus jauna pieredze, koplietojuma esosais produkts lieto
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J.Smita — Autarde (Smith — Autard) darba Dejas kompozicija [155], lai noraditu uz
veidojumu, kurs rodas dejas kompozicijas rezultata.

Arhetipiskaja psihologija K.G.Jungs (1875 — 1961) un R.Miks makslas darba
veidoSanu saista ar ve@sturiski izveidojuSos mitiska arhetipa atdzivinasanu kolektivaja
apzina. Ar1 R.Miika teorija makslas t€lam piemit divéjada funkcija — tas ir radiSanas process
un radiSanas objekts. No arhetipiskas psihologijas viedokla makslinieciska darbiba tiek
skaidrota ar kolektivo bezapzinu, kuru veido t.s. arhetipi vai pirmtéli. Arhetips — tas ir
simbols, arT noteiktas attiecibu formas, kuras izveidojusas tala senatn€ un, pec K.G.Junga
domam, ir kop&jas visai cilvécei. Arhetipi tiek atdzivinati ar makslas te€lu palidzibu, jo
informativi savieno sencu un visas cilvéces pieredzi [257, 332]. K.G.Jungs arhetipisko t€lu
atdzivinaSanu saskata radoSaja procesa. R.Miiks darba Latvju velis Junga un arhetipiskas
psihologijas skatijuma uzsver, ka K.G.Junga izpratné vardam tels ir plasa nozime — tas
neapzimé vien argja objekta psihisko atspulgu, bet ir poétiskas fantazijas tels. P&tijjuma
konteksta nozimiga ir R.Milka atzina makslas t€la eksistences sakara. Tas ir psihisks
produkts, kuram piemit “..formas un satura pilniga, nereduc€jama vieniba. T€ls ir reiz€
zinamas struktiras saturs un satura struktiira” [54, 71]. Makslas t€lu R.Miks analiz€ gan
caur gatava produkta prizmu — ka uztveramu objektu, gan ka radiSanas procesu un uzsver,
ka makslas tels ir tads veidojums, kura saturs atklajas ta idealaja forma. “Maksla ir
paspietiekamu t€lu un viziju radiSana. Skatoties uz kadu gleznu, nedz ticam, nedz neticam
taja att€lotajam objektam. Mg&s vienkarsi pieredzam. ..t€ls — 1idzigi austrumu mandalai — ir
bez sava centra, jo tas “centre” visu pargjo. T€liem nav ego un tie ir altruistiski, nesavtigi,
dieviski. Sada nozimé tie ir laikam un telpai piesaistitas pasaules idealas paradigmas “ [54,
198]. P. Birkerts tapat uzsver makslas darba dualo dabu — tas ir makslas darba veidosanas
cel$ un ari rezultats.

Sekojot L..Vigotska, E.Freibergas, S.H.Rida, K.G.Junga, R.Mika atzinam, téls ir
makslas objekta galvena ass, makslinieciskas darbibas radoSs iznakums, kura apvienojas
personiga un sabiedriska estétiska pieredze. Plasaka nozimé taja satiekas subjektivas un
objektivas pieredzes komponenti. Saurdka nozimé tas ir makslas objekts, kuru raksturo
uztveramiba, daudznozimiba un emocionalitate. Ta uztveri nosaka makslas darba satura un
formas vienotiba; ka daudznozimigs objekts tas ir apveltits ar plaSu iedarbibas diapazonu
un emocionalitati. Sada aspekta makslas darbam piemit gan objektivas, gan subjektivas
IpaSibas. Mimétiskas pieejas skatijuma te€ls ir arT poétisks daildarba simbols, kur§ nav lietu

kopija, bet jauna realitate.
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Subjektivo faktoru makslas t€la ienes makslinieka pozicija. Ta veidojas
makslinieciskas darbibas un radosas darbibas mijattiecibas. Radosa darbiba izpauzas visas
cilveka darbibas jomas (zinatn€, maksla, darba, macibas utt.). Ta ir versta uz objektivi
veértiga un originala produkta veido$anu, kur§ ir nozimigs ka sabiedribai, ta raditajam.
“Radosa darbiba — process, kura var risinaties jebkura izzinas darbiba” [197, 65]“. Par
radoSu uzskatama tada darbiba, kuras rezultatd veidojas jauns produkts vai darbibas
rezultats; arl procesa novitate var bt uzskatama par radosu [239, 160]. Makslas teorija
pastav tendence uzskatit maksliniecisko un radoSo darbibu par identiskam, piepemot, ka
makslinieciskas darbibas iznakums vienmér ir produktivs (Dorfmans). “ Makslinieciska
darbiba ir produktiva estétiska darbiba, kura istenojas produkta — makslas darba vai
estetiska priekSmeta” [196, 63]. [zmantojot $adu pieeju, nav iesp&jams izpétit produktivas
makslinieciskas darbibas nosactjumus. Gadijumos, kad makslinieciska darbiba nepacelas
pari reproduktivajam Iimenim, to nevar uzskatit par radoSu. Promocijas darba tiek uzturéta
atzina, ka produktivitate ir makslinieciskas darbibas kvalitates raditajs, kas norada uz
radoSu tas norisi. Ka izriet no makslas t€la analizes, tas iegiist produktivas ipasibas
makslinieciskas darbibas cela. Tapec makslinieciskas darbibas izp€te veicama divas
plaksnés, pétot procesu un rezultatu vienlaicigi un mekl&jot darbibas mijsakaribas.

Makslinieciskas darbibas analize (S.Rubinsteins, S.Smirnovs,V.Levins) parada, ka tai
piemit noteikta struktiira. V.Levins konstaté Sadus makslinieciskas darbibas posmus:

1) ieceres radiSana, rezultata prognozésana;

2) izteiksmes lidzeklu atlase;

3) makslas darba veidosana — versiju, ideju, télu iedzivinasana materiala [216, 1].

Makslinieciskas darbibas struktiira liecina, ka tas posmi ir izvietoti noteikta seciba, seko
cits citam un tiem piemit linearas darbibas virziens. Makslinieciskas darbibas struktiras
apzinasana (8. attéls, autore R.Spalva) lauj spriest par atsevisku tas posmu aktivizéSanas

iespgjam.
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8.attels
Makslinieciskas darbibas struktiira

| Makslinieciska |

darbiba

lecere H

A 4

Izteiksmes Iidzeklu “

atlase

A 4

Izteiksmes Iidzeklu
struktureéSana

‘ Makslas tels \

Konstatéta struktiira parada mijsakaribas starp makslas t€lu un maksliniecisko
darbibu. Makslinieciska darbiba istenojas procesa un tiecas uz rezultatu, kur§ atklajas
makslas te€la. Savukart makslas t€ls ar tam piemitosam ipaSibam (emocionala iedarbe,
daudznozimiba) ietekmé maksliniecisko darbibu un tas atseviskos posmus, veicinot
aktivitati un tuvinot radoSajam iznakumam. Izmantojot A.Jermolajevas — Tominas
originalos makslinieciskas darbibas un radoSo prasmju raksturojumus[197, 229 — 235],
promocijas darba tiek analizéti makslinieciskas darbibas posmi un radosas prasmes, kuras
jaizkopj, lai makslinieciska darbiba klutu produktiva. Pirmo mdkslinieciskas darbibas
posmu raksturo personibas intelektuala iniciativa, kad emocionalas reakcijas rezultata
paradas individuala gataviba radoSajai darbibai, veidojas izzinas procesu aktivitate, Ko
ietekme ar€ji un ieksgji faktori:

1) vajadziba pé&c radosas pasSizpausmes (individualas spgjas),

2) argja faktora izraisita aktivitate (radoss uzdevums).

Prasmes, kuras jaizkopj makslinieciskas darbibas pirma posma istenoSanai:
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- prasme patstavigi formulét ideju, t€mu;
- prasme atrast originalu risinagjumu;
- prasme izraisit un uzturét intelektualas iniciativas;
- prasme veidot individualo skatfjumu problémas risindjumam
- visu izzinas veidu mérktieciga aktivizéSana.
Otraja makslinieciskas darbibas posma tiek:
1) formuléts makslinieciskas darbibas mérkis;
2) veidota makslas darba koncepcija;
3) veiktas domasanas operacijas ieceres materializacijai;
4) apzinats makslinieciskais redz&jums.
Prasmes, kuras jaizkopj makslinieciskas darbibas otra posma stenoSanai:
- prasme uzturét radoSo iniciativu;
- prasme patstavigi generét idejas;
- prasme macet idejas selekcionét;
- prasme prognozet izteiksmes Iidzeklus.
Tresaja makslinieciskas darbibas posma:
1) notiek instrumentarija radisana;
2) veidotas jaunas nestandarta attiecibas starp darbibu un emocijam;
3) raditi jauni uzdevumi un to risinajumi,
4) top makslas objekts ka stimuls nakosajam makslinieciskajam uzdevumam;
5) veidojas attiecibas ar uztvergju.
TreSo posmu raksturo:
- prasme veidot un atlasit izteiksmes Iidzek]us;
- prasme izteiksmes lidzeklus strukturét kompozicija;
- prasme radit jaunus risindjumus;
- empatijas prasme;
- prasme analiz€t un veértet izveidoto makslas objektu.
Autores veidotaja 3. tabula ir apkopotas radosas prasmes makslinieciskas darbibas posmu

ietvaros.
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3.tabula
Makslinieciska darbiba un radoSas prasmes

Makslinieciskas Makslinieciskas Radosas prasmes
darbibas posmi darbibas raksturojums
1.posms Personibas intelektuala Patstavigi formulét ideju, t€ému

Ieceres radiSana

iniciativa, gataviba radoSajai
darbibai

Izzinas procesu aktivitate
Vajadziba péc radosas
pasizpausmes (individualas
dotibas)

Argja faktora izraisita
aktivitate (rado$s uzdevums)

Atrast originalu risinagjumu

Izraistt un uzturet intelektualas iniciativas
Veidot individualo skatfjumu problémas
risinajumam

Merktiecigi aktivizet visus izzinas veidus

2. posms
Izteiksmes
Iidzek]u atlase

Formuléts makslinieciskas
darbibas mérkis

Veidota makslas darba
koncepcija

Veiktas domasanas
operacijas ieceres
materializacijai

Veidots makslinieciskais
redz&jums

Uzturet radoSo iniciativu
Patstavigi generét idejas
Macget idejas selekcionét
Prognozet izteiksmes lidzeklus.

3. posms
Makslas objekta
veidoSana

Instrumentarija radiSana
Veidojas nestandarta
attiecibas starp darbibu un
emocijam

Jaunu radoSo uzdevumu
risinasana

Izveidota makslas objekta ka
jauna stimula apzinaSana

Veidot un atlasit izteiksmes Iidzeklus
Izteiksmes l1dzeklus strukturét kompozicija
Radit jaunus risinajumus

Empatijas prasme

Analizet un vertet izveidoto makslas
objektu

3. tabula parada, ka radoSas prasmes aptver visus makslinieciskas darbibas izzinas
veidus. RadoSo prasmju lietojums ir instrumentarijs makslinieciskas darbibas paraugSanai
radoSaja un tas saistibai ar makslas t€lu. Tabula atspogulotas sakaribas parada
makslinieciskas darbibas atsevisku posmu aktiviz€Sanas iesp&jas radoSo prasmju
izkopSanas cela.

Makslinieciskas darbibas produktivitate makslas teorija, estétika, psihologija ir
daudz pétita probléma, lai arl nav atrasts tas absollts risindjums. Izskaidrojums ir
makslinieciskas darbibas veidu dazadiba, makslinieciskas personibas ipasibu daudzveidiba,
arT 1pasa makslinieciskas darbibas motivacija. Motivacija makslinieciskas darbibas
produktivitatei (radoSajam iznakumam) ir saistita gan ar subjektivajiem darbibas motiviem
(kreativitate, pasrealizacija, jauna pieredze), gan ar objektivajam sabiedribas vajadzibam
(Jauna estetiska pieredze). Makslas darba tapSanas motivi tiek skaidro dazadi. Ta ir

saskarsme caur makslu (L.Vigotskis), tai piemit pasapliecinasanas un sasnieguma funkcija
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(S.Rubinsteins), ta ir darbiba ka motivs (V.Levins), to veido radoSo sp&ju un saskarsmes
nepiecieSamiba (S.Smirnovs).

Darbibas teorijas motiva — mérka sakaribas parada celu uz problémas risinajumu.
Tas skatfjuma makslinieciskajai darbibai ir raksturiga mérka parneSana uz darbibu.
S.Rubinsteina teorija motiva — mérka sakaribas motivs var atdalities no mérka un
parvietoties uz darbibu vai uz darbibas rezultatu [235, 467]. Motivacijas izkopSana un
uzturéSana ir butiski nozimiga makslinieciskaja darbiba, jo dod energiju, virza to, uztur
maksliniecisko interesi. Makslinieciskas darbibas motivacija atrodas kopsakara ar tai
nepiecieSamo personibas 1pasibu izkopSanu. Personibas makslinieciskas darbibas motivi ir
daudzveidigi, tacu tos regulé vajadzibas, intereses, pasrealizacijas tieksmes u.c. aspekti.
“Motivs ir darbibas ieks€jais dzingjspeks, subjektivs komponents, kas katram ir individuals,
atSkirigs” [73, 79]. Veidojoties darbibas motiviem, tiek nostiprinati jégas veidojumi.
Motivaciju daudzveidiba ir saistita ar personibas subjektivajiem priekSstatiem par
makslinieciskas darbibas mérkiem, rezultatiem un vajadzibam. Izzinot tos, makslinieciskas
darbibas kognitivo procesu dinamiku ir iesp&jams koriggt.

H.Hekhauzena trenina programma parada motivacijas veidosanas personibas icksgjas
darbibas komponentus:
- reali sasniedzamu mérku izvirzisana;
- adekvats savu iesp€ju pasnovertejums;
- ticiba darbibas efektivitatei;
- atgriezeniskas saites iegiiSana;
- atbildiba par darbibu un tas sekam [252, 29 — 34].

H.Hekhauzena izveidotie motivacijas komponenti parada, ka to kopsakars aktivizé
ieksgjas darbibas motivus un rosina uz sekmigu argjas darbibas virzibu un iznakumu.
Sasniegtais rezultats makslinieciskaja darbiba veido jaunas meérka — motiva sakaribas.
S.Smirnovs uzskata, ka darbibas aktivizéSana ir atkariga no motivu kopuma, jo vienigais,
istais makslinieciskas darbibas motivs nav atrodams [239, 43]. Motivu kopsakaru
makslinieciskaja darbiba veido emocijas. Tam tiek pieskirta stimula un motiva nozime
visplasaka izpratné. “Emocijas — tie ir psihiskie procesi un stavokli, kuri pardzivojuma
veida atklaj sakaribas starp objektu un notikumu nozimi cilvéka darbiba” [239, 93]. Tas
norada uz attiecibam starp motiviem un rezultatu vai ari parada iesp&ju sekmigai subjekta
realizacijai [218, 198]. S.RubinSteins uzsver emocionala pardzivojuma nozimi
makslinieciskaja darbiba, kurs izraisa vai provocé darbibu procesa sakuma. Emocijam $aja

gadijuma ir ipasa impulsa funkcija [235, 561]. Emocijas ir veids, ka sarezgitus
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makslinieciskos pardzivojumus parnest makslas objekta. Tas klast par ieksejas darbibas
stimulu, lai zemapzina esoSo informaciju parceltu pari apzipas slieksnim. Tas ir arl
energgtiskais 1adin$ makslinieciskas jaunrades iesakSanai un atraisiSanai, rosinot iztéli,
aktivizgjot maksliniecisko darbibu. L. igotskis atzist, ka “maksla nevar rasties tur, kur ir
tikai vienkarSas un spécigas jutas. Pat ja tas tiek paustas kada no tehnikam, tas paSas no
sevis V€l neradis dzeju vai simfoniju; maksla rodas tikai tad, kad notiek radosa darbiba So
jutu transformacijai, atrisinasanai” [185, 318]. “DailradiSana ir tads jaunradiSanas process,
kura makslas darbs tiek radits zem Tstas estetiskas iedvesmas spiediena” [9, 20].

Emociju iespaida autora apzina veidojas makslas darba pirmtéls, kur§ materializ&jas
un rado$a procesa gaita kliist par uztveramu objektu, emocionali iedarbojoties uz uztvergju.
Makslas teorija tiek lietoti jédzieni téls un pirmtels, uzskatot, ka emocionalo iespaidu
rezultata makslinieka apzina veidojas pirmt€ls, bet izt€les veicinatas radosas darbibas gaita
rodas makslas tels. Pirmtels ir islaicigs un nenoturigs, savukart makslas t€ls var bt
neatkartojams un muzigs. Tom&r emocionalais pirmtels vél nav uzskatams par makslas telu.
Makslas t€ls atSkiras no pirmtéla ar sp&ju izsaukt pardzivojumu ta uztvérgja. A.Guliga
nosaka makslas t€la saistibu ar pirmtélu — ta ir savieniba, ko veido emocija, pirmtels,
makslinieciska izt€le un makslinieciska darbiba [193, 145].

Autores veidotaja 9. att€la paradita emociju vienojo$sa nozime makslinieciskaja
darbiba.

9. attels
Emocijas makslinieciskaja darbiba

Emocijas

Makslinieciska darbiba

Pirmtels Makslas tels

Attela paradits, ka emocijas savieno pirmt€lu ar makslas t€lu un uztur radoSo aktivitati
makslinieciskaja darbiba. Tas ir nepiecieSamas visos darbibas posmos, jo pilda vairakas
funkcijas:

- impulsa funkcija makslinieciskas darbibas ieceres veidoSanai;

- aktivizg pirmt€lu un viziju par t€lu;

- uztur interesi un radosu attiecksmi makslinieciskas darbibas laika.



79

Emocionalie t&li, péc L.Dorfmana, ir ipasa pasaules izzinas forma, kas atspogulo argjo
pasaules ainu un veido priekSstatus par to organisku sajiitu veida. L.Dorfmans pienem, ka
emocijas var but uzskatitas par pirmo kognitivo stavokli, uzskatot, ka kognitivie procesi
vienmgér ir tikai informativi. “Emocionalais t€ls ir emocionalo pardzivojumu atspogulojums
apzina “ [196, 163]. Emociju un jitu transformésanas makslas teélos notiek makslinieciskas
darbibas cela. Emociju nozimi cilvéka ka subjekta darbiba plasi analiz€ S.Rubinsteins.
Emocijas pauz cilvéka attieksmi pret apkart€jo pasauli, polaritati (emocijas ar pozitivu vai
negativu zimi), veido emocionalo un intelektualo vienotibu [235, 551 — 552]. Emocijas
vienmer ir personiskas un izpauzas daudzveidigi. S.Rubinsteins norada, ka emocionalaja
sfera 1pasSi spilgti izpauzas cilvéka individualitate. Emociju veidoSanas ir saistita ar
personibas mainigo attieksmi pret pasauli, jaunas pieredzes apguvi, jauniem iespaidiem.
Tapec makslinieciskajai darbibai jabut saistitai ar emocijam, jo tikai ta var mobiliz&t
energiju un izraisit aktivitati. Tacu emocijas nedrikst parvérsties par darbibas regulatoru.

Emociju iespaida makslinieciska darbiba klust par mérktiecigu celu no impulsa un
pirmtéla lidz uztvertai jaunai emocionalajai pieredzei. S.Smirnovs uzskata, ka emocijam
makslinieciskaja darbiba piemit daudzveidiga aktiviz&josa nozime, ka:

1) darbibas motivs;

2) darbibas stimuls;

3) darbibas aktivizétajs;

4) ekspresijas veicinatajs;

5) atklasmes veicinatajs;

6) afekta izraisitajs [239, 93].

D.Matravens (Matravens) darba Maksla un emocijas (Art and emotion) nonak pie
atzinas par emociju daudzveidibu makslinieciskaja darbiba, kuras izpauzas gan makslas
materiala ieliktajas autora jiitas, gan izpildijuma emocionalitaté. To izpausme ir atkariga no
izpilditaja emocionala stavokla un vienlaicigi ir saistita ar autora emociju intensitati [143,
117]. D.Matravena, L.Dorfmana un A.Guligas pétijumi pierada emociju daudzveidigo
aktiviz€joSo lomu makslinieciskaja darbiba. Tas ir makslinieciskas darbibas impulss, tas
aktivizé autoru makslas darba tapSanas gaita, iespaido makslas darba izpilditaju un
emocionali iedarbojas uz uztvérgju. Emocijam ir motiva, stimula, ekspresijas, afekta u.c.
nozime makslas darba tapSana. Makslinieciskas darbibas motivu un emociju kopsakaram L.
Dorfmans ievie§ emocionald lauka j€dzienu, ar to apzimejot daudzveidigo mérka — motiva
saiSu esamibu makslinieciskaja darbiba. Emocionalais lauks ir aktiva darbibas vide, kura

notiek kreativo procesu pilnveide un attistiba ar merki radit poétisku makslas télu. Autores
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veidotaja 10. att€la paradita emocionala lauka plasa iedarbe uz maksliniecisko darbibu un
makslas telu.

10. attels
Emocionala lauka ietekme uz maksliniecisko darbibu un makslas telu

Emocionalais lauks

Makslas
tels

Makslinieciska
darbiba

Emocionalais lauks

Emocionalais lauks aptver makslinieciskas darbibas posmus un makslas t€lu ka darbibas
subjektivi objektivo rezultatu, apvieno visdazadakos makslinieciskas darbibas motivus,
rada aktivu vidi un nodroSina darbibas radoSumu. Emocionalais lauks pilda vairakas
fundamentalas maksliniecisko darbibu veicinosas funkcijas:

1) aktiviz€ maksliniecisko darbibu dazados tas posmos;

2) ieklast dejas t€la modeli, lai ar makslas objekta starpniecibu emocionali

iedarbotos uz uztvergju;

3) izraisa jaunus makslinieciskas darbibas motivus.

Makslas izglitiba ir veids, ka veicinat motivaciju un attistit radoSo potencialu.
S.H.Rids uzskata, ka ar makslas lidzekliem var paplaSinat cilvéka zinasanu un prasmju
loku, attistit izzinas sp€jas personibas paSizteiksmei. S.H.Rids to redz integracija — tada
darbiba, kur notiek makslas un zinatnes salied€Sana. “Ilgus gadsimtus izcili domataji,
filozofi un pedagogi centusies izzinat zinatnes un makslas specifiku, noskaidrot iesp&jamos
c€lonus So fenomenu pretnostatiSanai, rast atbildi — kada ir zinatnes un makslas, patiesa un
skaista vieta un nozime izzina un cilvéka attistiba, izglitibas un garavértibu kopSana” [5,
56]. Lidzsvarotu maksliniecisko darbibu nodrosina:

1) fizisko, garigo spéku un rado$o sp&ju vingrinasana;



81

2) zinasanu, prasmju, vajadzibu un jutu izkopSana [5, 100].

J.A.Komenskis (1592 — 1670, Komensky,) ar makslu metodi izskaidro makslas
pedagogijas biitibu, konstatgjot makslas instrumenta (J.A.Komenska apzim&ums - t.i.,
makslas izteiksmes lidzek]u (R.Spalvas redakcija) esamibu un noradot, ka ta lictosana prasa
noteiktas prasmes. J.A.Komenskis to sauc par makslas macisanas metodi, kura tiek ievérota
instrumenta pareiza lietoSana, sapratiga vadiSana un bieZa vingrinasanas.

Izvirzitas prasibas norada, ka makslas prasmju veidoSanas saistita ar sapratigu
vadisanu, t.i., pedagogisko darbibu. Nosaukta makslu metode veido makslas pedagogijas
teorétisko pamatu [39,145]. L.Vigotskis, musdienu makslas pedagogijas pamatlicgjs, uzsver
tas pamatprasibas: izzinas procesus savienot ar &tiskajam veértibam, bet pedagogisko
darbibu virzit uz izzinas intereses un darbibas motivu veidoSanos skolnieka [184, 149].
Motivu un emociju vienotiba aktivizé jebkuru darbibu, tacu maksliniecisko darbibu virza
jutas un domas, t.i.,, intelektualais un emocionalais faktors. “RadoSas personibas
veidoSanas, kuras darbiba ir vérsta nakotng, tiek sagatavota ar radosas izt€les veicinasanu
tagadng” [184, 82]. Mactt radosSu attiecksmi pret darbibu — makslas izglitibas uzdevums.
J.Anspaks uzskata, ka L.Vigotska atzinas ir biitiski ietekmgjuSas makslas izglitibas, macibu
un audzinasanas teoriju Eiropa un Latvija. Makslas izglitibas un radosas darbibas
problémas Latvija ir pétijusi P.Birkerts (1881 — 1956), A.Dauge (1868 — 1937),
J.A.Students (1898 — 1964), P.Dale (1883 — 1968), J.Anspaks, D.Visnola. A.Dauge makslas
izglitibu skaidro ka pedagogiskas un estétiskas kultiiras integraciju. Savienojot makslas
izglitiba estetisko audzinaSanu, profesionalas prasmes un iemanas, ka ar1 vispargjas
zinasanas, makslinieciska darbiba tiek tuvinata radoSajai, veicinot personibas sp&ju
atraisiSanu un makslinieka radiSanu. Makslas izglitiba notiek t€lainas un racionalas domas
saliedeSana, tas ir ar1 paSizteiksmes veids. Kaut ar1 “..Iidz pe€d€jam laikam &na atstata
makslas pedagogijas teorétisko pamatu izstrade, netiek izvertéts teorétiku devums makslas
pedagogija” [5, 10], atsevisku makslas pedagogijas jomu rasanas (miizika, vizuala maksla
u.c.) dod iesp&ju pétit pedagogiskas darbibas problémas dazadu makslas veidu ietvaros.

Pedagogiskas un makslinieciskas darbibas integracija praks€ izpauzas sarezgita un
daudzskautnaina darbiba. Makslinieciskas izzinas aktivitate tiek rosinata intelektualas un
makslinieciskas darbibas sint€z€, domas un darbibas vienotiba, tiecksm& uz produktivu
darbibas iznakumu. Makslas pedagogija ta ir zinaSanu apguve, prasmju attistiba un
personibas aktivitati veicinoSas darbibas. Darbibas teorija pamato makslinieciskas izzinas
aktivitati un tas veicinoSos faktorus pedagogija. Jédziens darbiba pedagogija ir skaidrots ka

process, kura izpauzas attieksme pret apkart€jo vidi, Tstenibu, mérktiecigu apkartgjas vides
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un pasa cilvéka parveidoSanu [98, 33]. Psihologija ta ir ,,cilvéka aktivitates visparéja forma,
kas, A.Lecontjeva teorija, parstav visliclako aktivitates vienibu, paklautu konkrétam
motivam ka priekSmetam, un vidgjo, arT apzinato vienibu, paklautu konkrétam mérkim*
[100, 32]. Psihologija ar darbibu saprot cilvéka realas dzives procesu kopumu visparinatu
atspulgu apzina [239, 41]. Pedagogija darbibas teorija pamato personibas veido$anas
sarezgito procesu. “Darbiba — pedagogijas jédziens, teorétiskais pamats, kas deva iesp&ju
arT audzinasanas praks€ pariet uz humano pieeju, kura cilvéks attistas un veidojas personigi
nozimigd mérktieciga darbiba“ [75, 96]. Darbiba ir veids, kada subjekts kontakt&jas ar
pasauli, un tas procesa iezim&jas objekta un subjekta attiecibas. Darbibas teorija veidojas
humanas psihologijas (G.Olports, A.Maslou, K.Rodzerss) iespaida, kura uzsverti individa
ka aktivas personibas raksturojumi:

1) personiba ir unikala un neatkartojama;

2) cilvekam piemit paSattistibas ticksmes;

3) personibas attistibas virzitajspeks ir jaunu mérku veidoSanas motivi;

4) ieksgjas darbibas motivi ir spécigaki par argjiem;

5) jebkurai ietekmei uz personibu janotiek pastarpinata veida.

K.RodzZerss (1902 — 1987) uzsver paSaktualizacijas nozimi attistiba un sevis izpausme.
Humanista K. RodZersa pieeja ir virzita uz atzinu par pareizi simboliz€tu pieredzi un par
cilvekam doto iesp€ju stradat ar sevi — asimilét pieredzi. K.RodZerss lielu uzmanibu pievers
tiesi cilveka pasvertgjumam un uzskata, ka cilveks var 1stenot savus dzives mérkus un savu
pasrealiz&Sanos tikai tad, ja vipam ir pozitiva attieksme pret sevi [59, 149]. A.Maslou (1908
—1970) izveidotaja pasaktualizacijas teorija cilvékam ir tiesibas biit paSam. PaSistenoSanas
ir savu sp&ju un zinasanu likSana lieta, tieckSanas péc panakumiem un atzinibas. A Maslou
teorija priekSstats par personibu ir saistits ar dinamisku, mainigu vajadzibu struktiiru.
Kreativitati un sp&ju redzet lietas jauna gaisma A.Maslou uzskata par radosa cilveka
raksturojumiem. Cilvéka pardzivojuma virsotne saistita ar makslas darba veidoSanu un
uztveri. AugSana un attistiba notiek pasaktualizacijas veida, ta veidojot personibas attistibas
meérki.

Pec G.Olporta (1897 — 1967) domam, cilvéks piedzimst ar atseviskiem darbibas
motiviem, kuri transformé&jas dzives laika socialo apstaklu un darbibas rezultata. Lai
atbrivotos no infantilajiem motiviem un rikotos ka pieaudzis cilveks, ir javeidojas attiecigai
attistibas fazei ar nobriedusiem motiviem. Nobriedusa cilvéka pazimes ir: aktiva pozicija,
sp&jas uz pieredzes adekvatu novert&jumu, paspieredzes spgjas, individualizacijas process,

abstrah&Sanas spgjas, sp&ja bit autonomam, noturiga attieksme pret frustraciju [239, 145].
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Cilvéka daba izpauzas zinatkar€, centienos saprast sevi un vidi, meklét savu vietu un
pasrealizéties. E.Fromms (1900 — 1980), veidojot vajadzibas teoriju, uzsver arl
parveidoSanas, t.i., radoSas darbibas vajadzibu. Radosi darbojoties cilvéks parvar pasivo
dabu. Radisana atklajas cilveka aktivitate. Apveltiti ar pratu un izteli, individi tiecas radosi
parvarét dotos apstaklus. E.Fromms aicina cilvékus ar izglito§anu harmonizét savstarpgjas
attiecibas.

Jauna pieeja pamato miisdienu pedagogijas svarigako ideju, kur par galveno klist
izzinas un mérka apzina. A.Leontjeva atklajums par priekSstatu ka jebkuras darbibas izejas
punktu pamato izzinas aktivo dabu. Zinatnieks analiz€ apzinu tas div€jadas izpausmes
formas — apzina ka darbiba un apzina ka priekSstats — un konstatg, ka to savstarpgja ietekme
ir darbibas pasattistibas pamata. S.Rubinsteins papildina A.Leontjeva darbibas teoriju ar
atzinu par darbibas un subjekta vienotibu, uzsverot sarezgitas attiecibas starp cilvéka dabu
un darbibu. “Cilvéka darbiba nav reakcija uz ar€jo stimulu, ta pat nav argja subjekta
iedarbiba uz objektu — ta ir pareja no subjekta uz objektu® [235, 25]. S.Rubinsteina maciba
pamatots subjekta darbibas Itmenis, uzsverot sakaribas starp argjiem un ieksgjiem darbibas
motiviem. Determinisma princips S.Rubinsteina teorija izskaidro subjekta — objekta
attiecibas, kur argjie darbibas iemesli veidojas subjekta ieksgjas darbibas procesu iespaida.
Darbibas teorijas psihologijas pamatmetodes veidotajs L.Vigotskis personibu un
individualitati analiz€ saistiba ar darbibu, saskarsmi un mérki. Ta pamatojas izveidotaja
interiorizacijas teorijad un izskaidro bitibu: darbiba rodas no intereses un motivu
sakaribam, kuru veidoSanas sekmé personibas aktivitati. Interiorizacijas teorija izriet no
atzinas par ar&jo darbibu ka stimulu ieks€jas darbibas veicinasanai. Interiorizacija — pareja
uz apzinatam iek$€jam darbibam, jédzieniem un priekSstatiem, kuri veidojas ar€jas darbibas
rezultata [217, 70].

L.Vigotska skolnieki (A.Leontjevs, A.Lurje, D.Elkonins, L.Bozovica) attista
darbibas teoriju, ievieSot ideju par izzinas interesi ka vadoSo darbibas aktivizacijas motivu.
A.Leontjevs atklaj aktivitates veicinasanas iesp€jas sakaribas starp vajadzibu ka ieks€jo
nepiecieSamibu un vajadzibu, kas virza $o darbibu. A.Karpova uzsver divas domingjo$as
pieejas misdienu pedagogija un psihologija uzskata par darbibas aktivitates veicinasanas
iespgjam. Pirmaja gadijuma tie ir arjas darbibas akti, otraja — darbiba tiek ieklauti visi
mijiedarbibas veidi ka materialie, komunikativie, izzinas, estétiskie u.c. [36, 117 —118]. Tas
lauj 1izzinpas procesu skatit ka motivacijas, intereses un pardzivojuma kopsakaru.
A.Varslavans izzinas procesu iedala tris veidos: empiriskaja, makslinieciski radosaja, kur

“makslinieciskajos te€los ar autora izt€les starpniecibu tiek ieklautas paSas svarigakas



84

analiz€jamo paradibu pazimes, tomér tas nesniedz zinatnes principiem atbilstosu,
nepiecieSamu analizi” [77, 40], un zinatniskaja izzina. Empiriska izzina, péc A.Varslavana,
palidz izprast, veidot un prognozét pedagogiskas darbibas virzienus mérktieciga macibu
procesa veidoSanai. Dz.Albrehta uzsver macibu izzinas nozimi un saista to ar macibu
procesa ick$gjo struktiru, dinamiku un logiku, ka rezultata veidojas psihisko procesu un
izzinas rezultatu mijiedarbiba [1, 30 — 31]. Starp darbibas struktirkomponentiem pastav
saregitas sakaribas, kuras dazadi interpreté izzinas darbibas pétnieki. Z.Cehlova konstate
Sadas sakaribas starp tiem:

motivs — mérkis —darbiba — operacija (A.Leontjevs);
mérkis — motivs — saturs — veidi — rezultats (G.S¢ukina);
vajadziba (motivs) — mérkis — risinajums (J.Lingarts) [21, 22].

Neskatoties uz dazadam interpretacijam, pétijumos tiek uzsverta aktivitate ka galvena
izzinas darbibas raksturotaja. Izzipas aktivitdates jédziens analiz€ts darbibas teorija. To
defing T.Samova: ,lzzinas aktivitate ir personibas kvalitates raditajs, kura atklajas
attieksme pret darbibas procesu, tick§anas p&c zinasanu apguves efektivitates, tieckSanas péc
mérka sasniegSanas® [255, 49]. Aktivitate ar tas objektivajam un subjektivajam iespgjam ir
viens no personibas kritérijiem. ,,Aktivi mijiedarbojoties un atspogulojot objektivo pasauli,
personiba funkciong ka sociobiologisks veselums, kura izzina un pardzivojums ir vienoti”
[35, 10]. Patstaviba, attistitas paSregulacijas sp€jas, kompetence izvéletaja darbibas veida,
atbildiba raksturo harmoniski attistitu un sociali aktivu personibu, kura notiek
pilnveidosanas, pasizzina un pasnoteiksanas. G.S¢ukinas pétijumos aktivitate un izzina ir
pamatota ka vienas darbibas divas puses [256, 216]. Ta stimulé aktivai un patstavigai
darbibai, kura izpauZas personibas vajadzibas péc zinaSanam. ,,Sasniedzot mérki un attistot
izzinas aktivitates formas, veidojas darbibas produkts. Produkta iemiesojas gan zinaSanas,
gan prakse, gan bagatinas pieredze* [21, 18]. Aktivitate uzskatama par mérka sasniegSanas
lidzekli un nosacijumu. Izzinas aktivitates gaisma miisdienu pedagogija tiek pétita intereses
veidoSanas, zinasanu apguve, ar1 analiz&ti pedagogiskas darbibas veidi un lidzekli. Ped&jos
gados aktivitate ka integrals personibas veidojums tiek pétita saskarsmé, akcent€jot tas
noturigumu ka aktivitates ipasibu (G.S&ukina). Macibu izzina veicina jaunas pieredzes
iegiiSanu, savukart makslas izglitibas mérkis ir jaunas pieredzes veidoSanas saistiba ar
maksliniecisko darbibu un t€lu ka objektivi subjektivu tas rezultatu. Autores veidotaja 11.

att€la paraditas macibu un makslinieciskas izzinas tendences.
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11. attels
Makslinieciskas un macibu izzinas meérki

P Objektivi Subjektivi
Makslinieciska izzina jauna jauna Macibu izzipa
pieredze pieredze

Macibu izzina tiecas pec subjektivi jaunas pieredzes, bet makslinieciska izzina — gan péc
personigi nozimigas, gan pec objektivi jaunas pieredzes. Makslinieciskas un macibu izzinas
procesu tuvinasanas veido sarezgitas attiecibas, saistitas ar argjas un iek$gjas darbibas
stimuliem, ar emocionalas un racionalas sféras saskapas veicinaSanu. Makslas izglitiba
aktivize izzinas procesus un tos pastiprina. Motivacijas pastiprindjums makslas izglitiba
notiek kognitivi — iek$gji, palidzot studentam paSam nostiprinat motivaciju, vai argji —
mainot vidi vai darbibas apstaklus [26, 309]. Aktivitates, emociju sakaribas virza macibu
procesu integréSanos radoSaja darbiba. Motivacija, emocijas, personiska jéga nostiprina
attieksmi pret darbibu, arl nosaka procesu virzibu. B.Nemerskis par makslas izglitibas
pamatuzdevumu uzskata personibas radoSo potencu atraisiS§anu un veicina$anu radosajali
darbibai [55, 134 — 136]. P.Birkerts maksliniecka personibas veido$ana uzsver
makslinieciskas domasanas izkopSanu un tas reduc€Sanu uz emociondlo domasanu.
Apercepcija — sp&ja redzét paradibas un notikumus zinama gaisma — tiek pastiprinata,
piedaloties intelektam, gribai un jutam. Aktivitate ir kreativas personibas Ipasiba.
“Kreativitate bazgjas uz augstako psihisko funkciju attistibu, kur radoSums ka prasme
piemit visiem darbibas veidiem” [197, 65]. Kreativitate ir saistita ar jaunu darbibas
rezultatu, jauna produkta radiSanu vai ar originalu darbibas procesu. Lidz ar to personibas
radosas domasSanas attistiba ir virzita uz sp&jam patstavigi formulét problému un to risinat
saistiba ar spécigu emocionalo impulsu darbibas sakuma un noturigu motivaciju darbibas
gaita [239, 160]. Tatad radosai darbibai nepieciesamas tdadas personibas ipasSibas kad
motivu daudzveidiba, patstaviba, emocionalitate radosas darbibas uzturésanai.

Personibas aktivitates veicinasana ir vérsta uz zinaSanam, jitu aktivitati, dinamiku,
emocionalo atminu, ar uz sp&ju uztverto informaciju analiz&t un transformét makslas t€los.

P.Birkerts izvirza ideju par makslinieciskas intereses veidoSanos — to raksturo personibas
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jutu intensitate, ilgums un dzilums, ka ari tadas personibas pazimes ka neatlaidiba,
nepartrauktiba [9, 20]. Tas nozimé zinaSanu aktivizésanu un maksliniecisko prasmju
attistibu vingrinasanas cela [26, 426]. Izzinas aktivitate makslas izglitiba tiek analizéta
saistiba ar tadam personibas 1paSibam ka emocionalitate, sp€ja novertét savu radosSo
diapazonu, sp&ja riskét, jutigums, empatija u.c. (P.Birkerts, S.Rubinsteins, S.Smirnovs,
AJermolajeva — Tomina). Daudzi makslinieciskas darbibas pétnieki ir v€l&jusies radit
idealas kreativas personas modeli, un, ka konstat&jis S.Smirnovs, “..lai arT formul&jumi ir
dazadi, katras radosas personibas pazime ir viena — ta ir briva personiba, kura spgj biit pati,
dzirdet savu “Es”, ka to ir teicis K.Rodzerss” [239, 165].

RadoSas personibas attistibas celi ir daudzveidigi, tacu to analize darbibas teorijas
skatijuma pierada, ka nozimigakais produktivas makslinieciskas darbibas faktors ir
personibas  kreativitates veicinasana. Makslas izglitiba ta  attistas, tuvinoties
makslinieciskajiem un macibu izzinas procesiem, saistitiem ar argjas un ieks€jas darbibas
stimuliem, ar emocionalas un racionalas sféras saskanas veicinasanu. Makslinieciskas
izzinas aktivitate notiek pedagogiskas un makslinieciskas darbibas sintéz&, domas, emocijas
un darbibas vienotiba, tendencé uz produktivu darbibas iznakumu. Produktivs
makslinieciskas darbibas iznakums tiek veicinats ar iek$€jiem un argjiem stimuliem
makslinieka radoSo potencu izkopSanai, individa gatavibai makslinieciskajai darbibai,
vajadzibai péc radosas pasizpausmes.

Makslas izglitiba sakaribas starp zinaSanam, motivaciju un darbibas jégu pamato M.
un R.Kulu veidota izzinas triju koordinatu sistema [44, 543], kur paraditas izzinas,
interpretacijas un saprasanas attiecibas. Tas izriet no 20. gs. izzinas filozofijas konceptiem

par subjekta un objekta pretnostatiSanu.
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12. attels
Izzinas koordinatu sistéma

Izzina

Interpretacija

Saprasana

Izveidotaja sistéma paradits, ka izzipa tiecas uz objekta analizi, likumsakaribu
izpeti, zinasanam. “Vertikala koordinata parstav izzinu ka subjekta tiekSanos tvert objektu”
[44, 543]. Ta ir cenSanas p&c objektivam zinaSanam. Makslas izglitiba ta izpauzas jaunu
objektivu zinaSanu uzkrajuma. Saprasana pavada izzinas procesu un pieSkir tam
pardzivojumu. SapraSana saistita ar darbibas personigas jégas mekl&jumiem. “SaprasSana ir
process, kas versts dziluma, taja notiek jégas aptveérums veseluma. Tapec saprasanu izsaka
tresa, dziluma ejosa koordinata” [44, 543]. Te sapraSana tick skaidrota divéjadi: plasaka
nozimé tas ir izzigas kulturvésturiskais pamats, kas saknojas vesturg, valoda, domasanas
tradicijas, kultiiras paradigmas; Sauraka nozimé ta ir izpratne par teoriju, tuvinaSanas ar
pasauli, darbibas jéga [44, 542]. Makslas izglittba sapraSanas koordinata pamato
makslinieciskas darbibas motivaciju, saskarsmi un personigo jégu. Petijuma konteksta to
veido sp€ja uztvert makslinieciskas vertibas, ka arT emocionala lauka izraisita
makslinieciskas darbibas plasa motivacija. Interpretdcija saistas ar personigo skatijumu uz
lietam vai paradibam. “Interpretaciju raksturo horizontala koordinata, kas uzsver
vienlidzibas ideju, jo interpretacijas tiek sniegtas dazadas pasaules izpratnes, kuram visam
ir tiesibas bt izteiktam” [44, 543]. Maksla ta ir saistama ar apercepciju — individa sp&ju
pieskirt paradibam un notikumiem 1pasu skatfjumu. Izveidota sist€ma izskaidro subjekta un
objekta attiecibas izzinas procesa un pamato makslas izglittbu ka vispariga un individuala
vienotibu.

Analiz€jot maksliniecisko darbibu ka procesu un rezultatu, pétijuma konstatéts, ka
produktivu maksliniecisku darbibu koncepté makslas téls, kuram piemit subjektivas un
objektivas pieredzes raksturs. Produktivas makslinieciskas darbibas raditaji ir:

1) makslas téla ka makslinieciskas darbibas rezultata daudznozimiba (tas uzruna

daudzus uztvergjus, S.H.Rids, J.Smita - Autarde);
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2) makslas t€la emocionalitate (tam ir emocionala iedarbe uz uztvergju;
(L.Vigotskis, K.G.Jungs, S.H.Rids);

3) makslas t€la uztveramiba, struktiiras merktieciga organizgsana,
(L.Vigotskis, J.Lotmans, J.Romanovs).

Makslas tels aktivizé maksliniecisko darbibu, bet tas produktivitati veicina makslas
izglitibas cela iegiitds zinaSanas un prasmes, izkopta motivacija un personigas jégas
mekl&umi radoSaja darbiba. Produktivu maksliniecisko darbibu sekmé& makslinieciskas
darbibas subjektivais un objektivais faktors, ka arT personibas kreativitate. Produktivs
makslinieciskas darbibas iznakums tiek veicinats ar ieks$€jiem un argjiem stimuliem
makslinieka radoSo potencu izkopSanai. Radosas prasmes makslas izglitiba attistas saistiba
ar kreativas personibas Tpasibam — emocionalitati, apercepciju, empatiju, jutu aktivitati u. c.
Radosas prasmes aptver daudzveidigus darbibas veidus un veicina individa gatavibu
makslinieciskai darbibai, vajadzibu péc rado$as paSizpausmes, sp€ju veidot jaunas
sakaribas starp emocijam un darbibu, sp&ju darbibu interpretét. RadoSo prasmju attistiba un
lietojums ir instrumentarijs makslinieciskas darbibas un makslas tela produktivitates
veicinasanai. Konstatgjot makslas tela plaso ietekmi uz subjektivo un objektivo darbibas
komponentu, pétijuma tas pamatots ka maksliniecisko darbibu aktiviz&joss faktors.

Secinajumi. Sekojot L.Nigotska, E.Freibergas, S.H.Rida, K.G.Junga, R.Miika
atzinam pétijumd analizéts un pamatots makslas téls ka makslinieciskdas darbibas radoss
iznakums, kura notiek subjektivas un objektivas pieredzes tuvinasanas. Subjektivo
pieredzi raksturo makslas téla uztveramiba, daudznozimiba un emocionalitate. Objektivo
komponentu makslas télam pieskir makslinieciska darbiba un tas struktira.

Izzinas filozofijas un darbibas teorijas skatijumda mdakslinieciska darbiba analizéeta
ka ipasa izzinas forma, un tas izpéte ir veikta procesa un rezultata mijsakaribu
skatijuma. Makslinieciskaja darbiba notiek autora emociju un ideju integrésands
sabiedriski nozimiga makslas objekta. Pétijuma pieradita emociju aktivizéjosa loma
makslinieciskaja darbiba un konstatéts, ka emocionalais lauks ir aktiva darbibas vide,
kura notiek kreativo procesu pilnveide un attistiba ar mérki radit poétisku makslas telu.
Personibas emocionala pasaules uztvere, apercepcija, emociju pastiprinasana un
transformésana radosaja procesa ietekmé makslinieciskas darbibas kvalitati. Aktivitate
promocijas darbd pamatota ka kreativas personibas raditajs.

Atklatas sakaribas starp makslas télu, emociondlo lauku un maksliniecisko darbibu
norada, ka radoso prasmju izkopsana notiek izzinas procesu vienotiba. Radosds prasmes

aptver daudzveidigus darbibas veidus un veicina individa gatavibu makslinieciskajai
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darbibai. Radoso prasmju attistiba un lietojums ir instrumentarijs makslinieciskas
darbibas paraugsanai radoSaja, ka ari nozimigs faktors jaunas personigdas Uun
sabiedriskas pieredzes veidosana. Makslas tels ka objekts ar subjektivas un objektivas

darbibas ipasibam ir makslinieciskas darbibas attistibas veicindatays.

2.2. Dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualais modelis

Makslinieciskas darbibas un radoSo prasmju analize darbibas teorijas skatfjuma
pamato dejas kompozicijas prasmju attistibas iesp&jas. Ped&jas desmitgadés dejas
kompozicijas apguvé notikuSas radikalas parmainas — ta iegist jaunu pieredzi studiju
procesa un klist par nozimigu dejas pedagogijas nozari. Iepriek$€jo paaudzu horeografi
zinasanas un prasmes smélas personigaja radosaja darbiba vai iespaidojas no savu skolotaju
— meistaru atzindm. Miisdienas dejas kompozicijas studiju procesu ir iesp&jams veidot,
integréjot jaunakas tendences maksla ar atklajumiem pedagogija, un veicinat apstaklus, kur
studenti pilnveido zinasanas un prasmes dejas kompozicija, attista radoSo potencialu
makslinieciskajai darbibai.

Izglitibas kultiiras transmisijas teorija (D.Prets) pamato macibas ka civilizacijas
labako sasniegumu apguvi, ka tadas izzipas uzturé€Sanu, kas balstita uz zinaSanam un
intelektualajam prasmém. Tacu kultliras transmisijas novirziens ar tendenci tikai uz
zinaSanu apguvi ierobeZzo radoSa potenciala atraisiSanu. Horeografa pilnveide un
pasaktualizacija var notikt tikai tados apstaklos, kur cilvéka sp€jas attistas visa pilniba.
Darbibas teorija koncepte objektivo zinaSanu apguvi un prasmju attistibu dejas kompozicija
saistiba ar katra studenta subjektivajiem priekSstatiem un vajadzibam, rosinot uz personiskas
jeégas mekl&jumiem makslinieciskaja darbiba, ka ari uz sabiedriski nozimigu makslas
objektu radiSanu. Zinasanas rada dejas kompozicijas pamatu, bet prasmes tas nostiprina un
veido jaunu pieredzi. Ieglistot jaunas prasmes, studentiem paveras iesp&jas to izmantoSanai
patstavigajos radoSajos atklajumos. Prasmju attistibas izp&te promocijas darba veikta,
pamatojoties uz atklatajiem makslas t€la un makslinieciskas darbibas raksturojumiem,
izveidotajiem kompozicijas struktiirkomponentiem, darbibas teorija pamatotajiem izzinas
aktivitates nosacijumiem.

Prasmes darbibas teorijas skatijuma musdienu pedagogija analizg L.Vigotskis (1896
—1934), A Leontjevs (1903 — 1979), S.Rubinsteins (1889 — 1960), I.Lerners, G.S&ukina,
N.Talizina, |.Podkasijs, H.Hekhauzens (1926 — 1988), T. Samova u.c. Latvija prasmju

izpéti pedagogiska procesa ietvaros veic Z.Cehlova. Prasmes pedagogija tiek definétas ka
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darbibas veids. “Prasme — maka veikt kadu darbibu atbilstosi nepiecieSamai kvalitatei un
apjomam, darbibas izpildes prieksnosacijums. Tada zinasanu, darbibas panémienu apguves
pakape, kas lauj apgiito izmantot mérktieciga darbiba “ [98, 134]. ,,Prasme ir uz zinasanu
pamata izveidojusies sp&ja darboties, lai sasniegtu mérki konkr&tos apstaklos, izraugoties
atbilstosu formu“ [83, 224]. |.Zoglas definicija tick akcent&ta prasmes ka darbibas formas
nozime mérka sasniegSanai. V.Zelmenis uzskata, ka prasme ir tada zinasanu un darbibas
pan@mienu darbibas pakape, kas lauj zinasanas izmantot mérktiecigu darbibu veikSanai [81,
64]. “Prasmes ir apzinati un brivi darbibas veidi, ko izmanto daudzveidigas situacijas” [75,
39]. Definicijas norada, ka prasmju veidoSanas un attistibas izp€t€ japieverS uzmaniba to
aktivai dabai un saistibai ar izzigas procesiem. Prasmju apguves efektivitate un
produktivitate ir parbaudama apgtto zinasanu daudzveidiga lietojuma, kritiska domasana
un spéja risinat problémas. Ar prasmju un iemanu apguvi notiek zinaSanu parmantosana no
paaudzes paaudzg, to pilnveide. “Prasmes un iemanas (darbibas veidi) ir dazadi izzinas
darbibas macibas veidi (operacijas). Darbibas veidi sava biitiba ir objektivi, tie ietver
cilvéces uzkrato pieredzi. Darbibas procesa pieredze paradas ka personiskas pieredzes dala,
kas aktualize zinaSanas, prasmes, iemanas” [21, 39]. Jebkuras prasmes efektivitates raditajs
ir sp&ja darboties jaunos apstaklos, balstoties uz jau iepriek§ iegiitam iemanam un
zinasanam. Ka uzsver Z.Cehlova, prasmju veido$anas izpéte ir sarezgita, jo saistita ar
pedagogiska procesa daudzveidibu. Prasmju veidoSanas un attistibas izpéte ir saistama ar
attieksmi pret darbibu un personibas sféru [22, 50]. Pedagogiska procesa mérku un motivu
mijsakaribas precizi atklajas Z.Cehlovas izveidotaja pedagogiska procesa saturiskaja

modeli [75, 43].
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13. attels
Pedagogiska procesa saturiskais modelis

S1 Sz

S 1-S 2 veido saskarsmes formulu starp pedagogu un studentu. Attiectbas S 1 —O un S 2
— O parada pedagoga un studenta mérka vienotibas nozimi pedagogiskaja procesa, ka ari
motivacijas, darbibas un personibas attistibas sakaribas.

Prasmes — nozimiga izzinas procesa sastavdala, kuras ietver sevi gan izzinas
darbibas merki, gan Iidzeklus, gan rezultatu. Prasmes veidojas darbiba un ir tas
komponents. Prasmes un iemanas ka izzinas darbibas veidi nodroSina jaunas pieredzes
veidoSanos un zinaSanu uzkrajumu. Zinasanas tiek apgiitas ar prasmju starpniecibu, tas
aktualizgjot un parnesot dazadas jaunas situacijas.

J.Smitas - Autardes izveidota dejas kompozicijas definicija nosaka, ka “dejas
kompozicijas veidosana — tas ir rado$as idejas IstenoSanas veids, atsevisku dalu sakartojums
veseluma atbilstos$i makslas darba iecerei” [155, 20]. R.Zaharovs uzskata, ka tas ir
specifisks makslinieciskas darbibas veids, saistits ar horeografiskas ieceres izveidi un tas
testudésanu [201, 8]. Dazadas vardnicas kompozicijai tiek lietoti apzim&umi ka dejas
strukturé$ana, saceréSana, veidoSana u.c. “Horeografs (baletmeistars) — dejas kompoziciju
autors un iestudétajs” [258, 48], radosa personiba, kura, ieguvusi profesionalas zinaSanas un
prasmes deja, sp&jiga radit kompozicijas dazados deju Zanros, stilos un raksturos.
Horeografa profesionalo sp&ju raditajs ir “.maka transform& domasanas operacijas
horeografiskos telos” [200, 5]. Horeografs emocijas un radosas vizijas iestrada strukttra
(kompozicija), pieskirot tam maksliniecisku risinajumu. Dejas kompozicijas prasmes péti
J.Smita- Autarde, Valerie, L.Lavenders, J.Predoka - Linnele un konstaté, ka to attistibai
nepiecieSamas zinaSanas, praktiska darbiba, teor€tiskais pamatojums un saistiba ar

eksperimentu. Prakse — teorija — eksperiments nosaka dejas kompozicijas prasmju attistibas
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virzienus. J.Smita - Autarde uzsver, ka kompozicijas macibu procesa notiek ta saucama
“viduscela” mekléSana, ar to apzim&jot makslas izglitiba iegiito zinasanu parneSanu
apgistamajas prasmés [155, 49]. Maka zinaSanas integrét dejas kompozicijas prasmes
liecina par studenta gatavibu radoSajai darbibai. S.Hodes uzsver teorétisko atzinu,
praktiskas darbibas un eksperimenta nozimi integrétaja dejas kompozicijas studiju procesa,
kura tiek uzturéts lidzsvars starp zinasanu apguvi, prasmju un zinasanu lietoSanu un to
noveértéSanu. J.Smita - Autarde uzskata, ka dejas kompozicijas pamatprasmes ir
kompoziciju veidot, to iestudét un novertét [155, 12]. Tas ir att€lotas autores veidotaja 14.

attela.

14. attels
Dejas kompozicijas pamatprasmes

Dejas komporzicijas veidosana saistita galvenokart ar maksliniecisko darbibu un
radoSo prasmju izmantoSanu taja. Dejas kompozicijas iestudésana paredz sadarbibas
prasmju izkopSanu ar dejotajiem, interpretacijas veidoSanu sadarbiba ar izpilditajiem,
makslinieciskas darbibas pilnveidi iestudéuma procesa. Dejas kompozicijas novértésana
saistas ar darbibas refleksiju un rezultata paSveért€§jumu, ka ari ieceres salidzinajuma ar
rezultatu. leglitas zinaSanas un prasmes veicina dejas kompozicijas izteiksmes lidzeklu
izv€les un lietojuma daudzveidibu studentu jaunrade, paplaSina maksliniecisko ideju loku,
pilnveido estétisko pieredzi, nodroSina kompozicijas veidoSanu ar plaSu tas risinajumu.
Studiju procesa dejas kompozicijas prasmes attistas ciesa saistiba ar personibas kreativitates
veicinasanu un zinaSanu loka paplasinasanu ne vien deja, bet ari radniecigos studiju

prieckSmetos: muzika, literatara, dramaturgija, v&sturé, makslas psihologija. Prasmju
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attistiba, t0 pastiprinaSana ar makslas izglitibu pamato kompozicijas studiju procesu ka
meérktiecigu darbibu, kas ir versta uz kreativas personibas attistibu.

Dejas kompozicijas studiju priek§meta Tpatnibas izpauzas nosacijuma, ka tas balstas
studentu priekszinasanas kada no dejas tehnikam (tautas deja, modernaja deja, sporta deja
utt.) un studentu somatiskajam prasmém. Dejas kompoziciju var radit tikai tie studenti,
kuriem ir izveidojusies pieredze deja. Pieredze dejas tehnika ir ka izejmaterials
kompozicijas veidoSanai, ka arT nosacijums kompozicijas iestudéSanai, kad saceretas
kustibas un savienojumus autors demonstré izpilditajiem. Ipasi demonstréjuma spé&jas
studentiem ir nepiecieSamas kompozicijas apguves sakumposma, kad jaunais horeografs
darba lieto galvenokart demonstrgjuma metodi. Veidojoties pieredzei, studiju procesa
students iemacas veikt darbibas arT iztele, ka arT apgiist prasmes icklaut vizijas
komunikativajas sazinas formas. Tap€c somatisko prasmju nozime dejas kompozicijas
autoram pakapeniski samazinas. Tafu studenti ar pieredzi deja sasniedz augstaku
motivacijas ITmeni apmacibas procesa sakumposma, ar interesi veic dejas kompozicijas
uzdevumus, iestud€ tos, aktivi piedalas analiz€ un vertésana. Studentu pieredze deja veido
interesi par dejas kompoziciju un pozitivi ietekmé studiju procesa rezultatus. Neliela
pieredze un zems motivacijas [imenis maz ietekm€é studentu aktivitati un ar1 rezultatu.
Pieredzes uzkrasana dejas tehnika un kompozicija — svarigs dejas kompozicijas izzinas
procesa attistibas priekSnosacijums. Maka pieredzi dejas kompozicija parnest jaunas
situacijas raksturo studenta aktivitati un sp€jas iegiit pieredzi, bagatinatu ar jaunam atzinam.
Studentu pieredzes izmantoSana aktivizé studiju procesu un veicina jaunas pieredzes
veidoSanos. Autores veidotaja 15. attéla paradits jaunas pieredzes veidoSanas process.

15. attels
Jaunas pieredzes veidoSanas

Iepriekséja pieredze

|

Jaunas zinasanas

Jauna pieredze
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leprieksejo pieredzi dejas kompozicija veido studentu iegiitds zinaSanas kada no
dejas tehnikam. Studiju procesa notiek jaunu zinasanu uzkrajums, ko studenti iegiist dejas
kompozicijas studiju priekSmeta, ka arT mizika, literatiira, filozofija utt. Jaunas zinasanas
dejas kompozicija veidojas no iegiitajam prasmém un iemanam. To lietojums izpauzas
zinasanu transforméSana dazadas radosas situacijas, studentu kreativitaté, sp&ja veikt
sarezgitakus uzdevumus. Jaunu pieredzi rosina interaktivi darbibas veidi un saskarsme.

Studiju procesa saliedétibu dejas kompozicija nodroSina mérka uzstadijums. Mérkis
istenojas konkrétas darbibas, iegiist motiva nozimi un veido darbibas aktivo raksturu. Dejas
kompozicijas macibu meérki nosaka dejas kompozicijas definicija un makslinieciskas
darbibas raksturojums — radosas personibas attistiba subjektivi un objektivi nozimiga dejas
téla veidosanai. Dejas kompozicijas macibu uzdevumi nodroSina mérka sasniegSanu:

1) emocionala lauka iespaida studenti tick motivéti radoSajai darbibai;

2) notiek jaunu zinaSanu uzkrasana;

3) veidojas darbibas personiga jéga;

4) veidojas jauna objektiva un subjektiva pieredze.

Vispargjos vilcienos dejas kompozicijas macibu uzdevumi atklajas prasmes:

- patstavigi veidot dejas kompoziciju;

- analiz€t dejas kompoziciju;

- vértet dejas kompoziciju.

Dejas kompozicijas macibu mérkis un taja pamatotie uzdevumi, ka ar1 dejas
kompozicijas prasmju specifika nosaka procesa virzibu. Tas ir orientéts uz jaunu prasmju
veidoSanos, uz to lietojumu makslinieciskaja darbiba, uz personibas aktivitates veicinasanu
radosajai darbibai. Sada pieeja pamatojas makslinieciskas darbibas raksturojuma, kura ir
vienlaicigi process un rezultats, ka arT makslas t€la raksturojuma, kura notiek objektivo un
subjektivo komponentu tuvinasanas. Sekmiga dejas kompozicijas prasmju attistiba atkariga
ka no argjiem, ta ieks€jiem faktoriem. To mijsakaribas rosina studentu vajadzibu péc
radosas darbibas, attista radoSo domasanu, rada interesi par rado$a procesa parzinaSanu,
empatiju u.c. kreativitati veicinoSiem faktoriem [197, 208 — 211]. Dejas kompozicijas
studiju procesa rezultats novert§jams ar studentu spg&jam veikt patstavigu radoSu darbibu,
saistitu ar objektivas un subjektivas pieredzes veidosanos.

Emocionalais lauks ka motivaciju kopa veicina studiju procesa produktivitati un veido

studentos interesi par dejas kompoziciju, rosina aktivi darboties, izmantojot dazadas
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sadarbibas formas. Emociju rezultata rodas jaunas idejas un iesp&jas, kuras istenojas prakse.
Pedagogs veido radoSu vidi, sekmé studentus pétit, izzinat, eksperimentet, atklat. Tiek
ieglita pieredze visa tas daudzveidiba, kur studenti meklg atbildes un nonak pie viniem
svariga rezultata, personigas jégas. Dejas kompozicijas prasmes attistas reiz€ ar jaunu
zinasanu un pieredzes veidoSanos, savukart prasmju un zinasanu apguves intensitati nosaka
dazadie radosas darbibas motivi, kuru daudzveidibu ietekmée vienots emocionalais lauks.
Personiska pieredze aktualiz€ zinasanu apguvi un prasmju attistibu, maina attieksmi, pieskir
darbibai jégu. Darbibas jégu veicinosie faktori rezultata noved pie darbibas radosa rakstura
— aktivitates, noturigam prasmém, patstavibas, pasaktualizacijas. Pasaktualizacija veiksmigi
virzita dejas kompozicijas procesa kliist par darbibas augstako raditaju. Dejas kompozicija
ta izpauzas patstaviga makslinieciskaja darbiba un spgja veidot emocionalu dejas telu.
Petijuma konteksta, kad ir konstatéta makslinieciskas darbibas strukttra, atklati
makslas t€la raksturojumi, analiz€tas rado$as prasmes un to attistibas iesp&jas, autore
precizé dejas kompozicijas prasmju definiciju: dejas kompozicijas prasmes ir darbibas
veidi, kurus nosaka struktirkomponentu saturs un dejas tels.
L.Lavenders (Lavender) un J.Predoka — Linnell (Predock — Linnell) uzskata, ka par

dejas kompozicijas prasmju aktivo raksturu liecina:

1) spgjas generét idejas;

2) sp&jas apvienot horeografiskos motivus un frazes kompozicija atbilstosi iecerei;

3) spéjas uzturéet riska faktoru;

4) spgjas analiz&t, aprakstit, motivét, pieradit, secinat [141, 197 — 199].
Izmantojot L.Lavendera un J.Predokas — Linneles apglistamo zina$anu un iemanu
konstatgjumu, ka arT promocijas darba izveidoto makslinieciskas darbibas un radoSo
prasmju raksturojumu (skat. 3. tabulu), autore 4. tabula interpreté radosas prasmes dejas

kompozicija.
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4.tabula
Dejas kompozicijas un rados$as prasmes

Makslinieciska Radosas Dejas kompozicijas prasmes
darbiba prasmes
1.posms Patstavigi formulét ideju, t€mu Analizet cita pieredzi
leceres Atrast originalu risinagjumu IzvEl&ties idejai un t€mai piemeérotu
radiSana Izraisit un uzturt interesi miiziku
Veidot individualo skatfjumu Prognozet dejas kompozicijas formu
problémas risinajumam un saturu
Izzinas veidu mérktieciga aktivizéSana | Prognozgt dejas kompozicijas stilu
Emocionalas atticksmes veido$ana Veidot dejas kompozicijas planu
Veidot subjektivo skatfjumu
makslinieciskas problémas risinasanai
2. posms Uzturét radoso iniciativu Mekl&t ritma izraisitos dejas
Izteiksmes Selekcionét idejas kompozicijas izteiksmes lidzeklus

Iidzek]u atlase

Prognozet izteiksmes lidzeklus
Emocionalas attieksmes uzturé$ana

(laika struktirkomponents)

Meklet dejas kompozicijas izteiksmes
lidzeklus telpa (telpas
struktiirkomponents)

Pieskirt kompozicijai kvalitati (stils,
interpretacija, dinamika)

Veidot saites starp darbibas
komponentiem

Meklet stimulus makslinieciskas
aktivitates uzturéSanai

3. posms Izteiksmes l1dzeklus strukturét Dejas kompoziciju iestudet

Makslas kompozicija Veidot sadarbibas prasmes ar
objekta Interpretacija izpilditajiem

veidoSana Empatijas prasme Radosa procesa pasanalizes prasmes

Analizet un vértet izveidoto makslas
objektu

Salidzinat subjektivo un objektivo
dejas kompozicijas pieredzi

4. tabula attelotas dejas kompozicijas prasmes ir grupétas atbilstosi makslinieciskas
darbibas struktiiras posmiem un analiztajiem radoSo prasmju raksturojumiem. Konstatéts,
ka pirmaja makslinieciskas darbibas posma, veicot sagatavosanas darbus, tiek formuléta
kompozicijas ideja un téma, analiz€ta citu horeografu un makslinieku pieredze izveletas
témas interpretacijai, izveleta mizika, izte€le prognozeti kompozicijas izteiksmes lidzekli —
stils, ritms, izvietojums, dinamika, forma. Otraja makslinieciskas darbibas posma tiek
veikti satura un formas meklg&jumi — veidoti un atlasiti izteiksmes Iidzekli atbilstosi dejas
kompozicijas iecerei. Tresaja makslinieciskas darbibas posma veikts dejas kompozicijas
iestudéjums, veidota sadarbiba ar izpilditajiem, veidots demonstréjums un analiz€ta iegiita
pieredze.

Lai rastu sistémisku pieeju dejas kompozicijas prasmju attistibai studiju procesa,
prasmju pilnveidei tiek izmantoti promocijas darba izstradatie dejas kompozicijas

vienotibas principa pamatotie dejas kompozicijas struktirkomponenti (skat. promocijas
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darba 1. nodalas 2. apak$nodalu). Tie dod iesp&u apvienot sisttma dejas kompozicijas
praktiski un teor€tiski apgiistamas prasmes, ka ari saistit tas ar eksperimentu,
makslinieciskas darbibas posmiem un radosajam prasmeém. Struktirkomponentos iestradata
informacija veido dejas kompozicijas prasmju objektivo faktoru. Dejas kompozicijas
struktiirkomponenti ka sistéma nodrosSina kompozicijas vienotibas principu darbiba, veicina
sekmigu dejas kompozicijas prasmju attistibu saistiba ka ar ar&jiem, ta iekS€jiem darbibas
faktoriem.

Promocijas darba 1. nodala veikta dejas kompozicijas ve@sturiskd analize lava
konstatet vienotibas principu dejas kompozicija un atklat ta izpausmes elementu vienotiba,
dalu logiska sakartojuma, formas un satura mijattiecibas. IevieSot subjektivo faktoru
struktirkomponentu satura, tiek veidota komponentu ietvaros apgiistamo prasmju sist€ma.
16. — 20. att€los autore konstateé dejas kompozicijas struktiirkomponentu ietvaros

apgustamas prasmes.

16. attels
Laika struktarkomponenta prasmes

Uzturét interesi un
emocionalu attieksmi

Veidot izpratni par Prognozget, veidot, atlastt

monofoniju un polifonij‘u\ /ritma izraisTtos izteiksmes Iidzeklus

N

Veidot izpratni par dejas un Analizgt cita pieredzi
miizikas vienotibu

Laika struktirkomponenta ietvaros prasmju objektivo aspektu veido dejas un miizikas
vienotiba, ka ari izpratne par monofoniju un polifoniju. Analiz€jot dazadu horeografu
pieredzi, veidojas zinasanas par ritma izmantoSanas iesp&jam dejas kompozicija. Subjektivo
aspektu veido izteiksmes lidzeklu prognozesana, veidosana un atlase, ka ar1 emocionalitate

attieksmé pret darbibu.
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17. attels
Telpas struktirkomponenta prasmes

L . Veidot notaciju
Veidot izpratni par

horizontalo un vertikalo Prognozet, veidot, atlasit

izvietojumu telpa telpas inspirétos izteiksmes
l\ / lidzeklus

/

Veidot izpratni par Analizgt cita pieredzi
plakném un limeniem
telpa Uzturet radosu
aktivitati

Telpas struktiirkomponenta ietvaros attistamo prasmju objektivo aspektu veido
izpratne par horizontalo un vertikalo liniju deja, ka ari par plakném un limeniem dejas
kompozicija. Prasmes analiz€t cita pieredzi veicina analitisko iemanu veidoSanos, ka ari
veido zinaSanas par telpas strukturéSanu dejas kompozicija. Subjektivo aspektu attista
izteiksmes lidzeklu prognozeSana, veidoSana un atlase, ka ar1 motivacija un emocionala
atticksme. Jaunu risindgjumu mekléSana ir saistita ar eksperimenta klatbiitni dejas

kompozicija.
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18. attels
SaiSu struktiirkomponenta prasmes

Meklét jaunus
risinajumus

Veidot izpratni par Prognozét, veidot, atlastt
motivu, vadmotivu, frazi struktiirsaiSu izteiksmes
lidzeklus

Struktuarsaites

/ \’eidot emocionalu

Analizét cita attieksmi
nieredzi

Saisu struktiirkomponenta ietvaros prasmju objektivo aspektu veido izpratne par motivu,
vadmotivu un frazi dejas kompozicija. Prasmes analiz&t cita pieredzi veicina analitisko
iemanu veidoSanos, ka arT veido zinaSanas par saitém dejas kompozicija. Subjektivo
aspektu veido izteiksmes lidzeklu prognozeSana, veidoSana un atlase, ka ar1 kompozicijas
veidoSanas motivacija un emocionala attieksme pret to. Jaunu risinajumu mekleSana saistas

ar eksperimenta klatbiitni dejas kompozicija.

19. attels
Kvalitates struktarkomponenta prasmes

Saglabat radosu
aktivitati
Emocionala Izmantot stila un interpretacijas
amlpkqmp prasmes kompozicija

~

Pieskit darbibai
o e
dinamiku Kvalitate <+ Sadarboties ar
izpilditajiem

N

Analizéet cita
pieredzi

Veidot izpratni par
dramaturgiju

Meklet jaunus
risinajumus
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Kvalitates struktiurkomponenta ietvaros prasmju objektivo aspektu veido izpratne par
dramaturgiju, interpretaciju un stilu dejas kompozicija. Prasme analizét cita pieredzi veicina
analitisko iemanu veidoSanos, ka ar1 veido zinaSanas par kvalitati dejas kompozicija.
Prasme veidot iestudéjumu un sadarboties ar izpilditajiem veido darbibas subjektivo
faktoru. Tas izpauzas izteiksmes Iidzeklu prognozéSana, veidoSana un atlas€, ka ari
kompozicijas veidoSanas motivacija un emocionalaja attieksme pret to. Jaunu risinajumu

mekl€Sana saistita ar eksperimenta klatbutni dejas kompozicija.

20. attels
Ideju (stimulu) struktirkomponenta prasmes

Uzrurét emocionalu

attieksmi
Uzturét interesipar ) L
makslinieciskajie Veidot kompozicijas
procesiem \ analizi un pasanalizi
Analizét kompozicijas Salidzinat rezultatu ar
stimulus ieceri
Attistit horeografiskas
idejas

Ideju struktiirkomponenta ietvaros prasmes attistas subjektiva aspekta iespaida, kas
izpauzas kompozicijas stimulu dazadiba. Nozimigs attistibas faktors ir kompozicijas
pasvértejuma prasmes, kas paredz makslinieciskas darbibas analizi, radoSo impulsu
apzinasanu, veido attieksmi pret darbibu un rezultatu.

Uzsakot studijas, katra grupa ir studenti ar atSkirigu prasmju attistibas Iimeni dejas
kompozicija: vieni spgj darboties patstavigi, citi studenti tikai dal&ji veic uzdevumus, vai ar1
tiem nepiecieSama palidziba. Tapec, organiz€jot studiju procesu, ir janosaka studentu
limenis prasmju attistibas pilnveidei. 5. tabula autore analiz€ tris dejas kompozicijas
prasmju atbilstibas ITmenus: zemakais (reproduktivais), vidjais (interpretgjoss), augstakais
(produktivais) un konstaté to raditajus un krit€rijus. Kriterijus veido struktiirkomponentu

ietvaros apglistamas prasmes, bet raditaji pamatojas radoSo prasmju raksturojumos.
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5. tabula
Dejas kompozicijas prasmju attistibas Kritériji un raditaji

izmantot telpu

darbibas izvietojumu
telpa

asimetrisku izvietojumu
telpa

Izpratne par vertikalo un
horizontalo liniju

Kriteriji Raditaji
1.Iimenis 2. limenis 3. limenis
1. Prasme Uztver monoritmiju | Uztver monoritmiju Uztver un darbojas
izmantot ritmu Dalgji izprot poliritmiju | poliritmija
2.Prasme Veido simetrisku Veido simetrisku un Izpratne par Iimeniem

un telpas izjiitu
plaknés, vérojami
jauni risinajumi

3. Prasme veidot
savienojumus

Savieno kustibas
kombinacijas

Izpratne par
horeografisko motivu

Izpratne par
horeografisko frazi, ir
individuals skatfjums
uz problémas

uzturét interesi
un analizét
darbibu

intereses,
nepietiekamas
analitiskas sp&jas

analizg atseviskas
darbibas

risinajumu

4. Prasme Izpratne par darbibas | Izpratne par dinamiku Izpratne par

pilnveidot dinamiku un dramaturgiju dinamiku,

kvalitati dramaturgiju, stilu,
interpretaciju, izteikta
sp&ja problému risinat
patstavigi

5. Prasme Nav noturigas Dalgji saglaba interesi, Saglaba interesi un

aktivitati visa
darbibas laika, veido
sadarbibas prasmes,

analiz€ radoSo
procesu, ir
paSanalizes sp&jas

Konstatgjot studentu atbilstibu vienam no trim Ilimeniem, iesp&jams veidot
mérktiecigu prasmju attistibas sistému atbilstosi makslinieciskas darbibas uzdevumiem, ka
ar1 katra studenta interesém.

Makslas pedagogija macibu izzipa un makslinieciskie procesi periodiski nonak
pretruna, jo ved pie procesa standartizacijas. Standartiz€to prasmju esamiba traucé radoSo
prasmju attistibai, veidojot pretrunu starp zinamo un heiristisko. Pretruna rodas, kad studiju
procesa jaapvieno akadémiskas (standartizétas) prasmes un radosas prasmes, kuru biitiba ir
standartu noardiSana. Pretrunas parvar€Sana starp zinamo un heiristisko ir dejas
kompozicijas macibu procesa aktivitates pamata. Ta ir parvarama ar izglittbas un
profesionalas darbibas tiekSanos uz kreativitati un radoSo funkciju diferencéSanos un
integréSanos profesionalajas prasmés [197, 208 — 211]. Dejas kompozicijas apguves
procesa prasmes veidojas no nestandarta situacijam ipasi organizéta veida ar radoSu
vingrinajumu palidzibu. Tas ir veids, ka izvairities no prasmju standartizéSanas. Prasmju

attistibas heiristisko raksturu veicina metodes, kas rosina uz neadekvatiem risindjumiem,
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patstavibu, uzdrikstéSanos, eksperimentu. Tas ir iesp&jams ar 1pasSi veidotu vingrindjumu
palidzibu.

VingrinaSanas nozimi studiju procesa prasmju un iemanu veidoSana plasi analizé
S.Rubinsteins [235, 458 — 462]. Vingrinasanas ienes studiju procesa prasmju un iemanu
pilnveidi, un vingrinajumi klast par pedagogiskas darbibas virzitajspeku. S.Rubinsteins
neaizstaj macibas ar vingrinasanos, bet uzsver vingrinajumu ka procesa sastavdalas nozimi,
kur augstakas virsotnes vingrinajums sasniedz darbibas un motivu vienotiba. Zinasanu un
prasmju parneSana no viena vingrindjuma uz otru S.RubinSteina teorija ir principials
subjekta attistibas skaidrojums ta parejai no zemaka uz augstaku zinasanu un darbibu loku.
“ParneSanas jautajuma biittba ir macibu procesa sastavdala, td komponents, savukart
macibas ir attistibas nosacijums. Tapéc darbiba nostiprinatai prasme ir javeidojas ka
operacijai. Prasme veidojas darbiba un ir §1s darbibas komponents® [235, 464]. Sekmigai
prasmju izkopSanai ir nepiecieSama pedagoga darbiba un studenta piepiile, ko nodroSina
izveidoto vingrinagjumu sisttma macibu priekSmeta ietvaros. ,,Uzdevumu risinaSana vai
darbiba, kas vérsta uz ta izpildi, ieklauj sevi reproduktivos (agrak iegtitas zinaSanas un
prasmes, kuras tiek aktualiz€tas) un radoSos (produktivos) komponentus, zinaSanu
patstavigu pilnveidoSanu, materialu analizi, populari zinatniskas literatliras izmantoSanu
[22, 62]. S.Rubinsteins vingringjumu veidoSana uzsver interferences un parnesanas
principa ievérosanu: jaunas zinasanas un prasmes veidojas uz jau esoS$o pamata [235, 461].
AtseviSku zinamu komponentu ievieSana jaunos vingrinajumos nostiprina prasmes un
iemanas. Prasmes un iemanas vingrinajumu izpildes gaita transformé&jas un pilnveidojas,
augstakas virsotnes sasniedzot darbibas un motivu vienotiba. Vingrinajumu veidoSanas
principi izpauzas to sist€miskuma, saturiguma, pieejamiba, kontrolé un individualaja
lietojuma. Savukart zinasanu un prasmju parneSana vingrinajumos attista prasmju noturibu.
Vingrinajumu veidoSanas principus un nosacijumus detaliz&ti analizé |.Podkasijs. Lai
vingrinajumi klitu par efektivu prasmju nostiprinasanas pedagogisko lidzekli, to veidosana
jaievero $adi nosacijumi:

1) tiem ir jabat mérktiecigi veidotiem;

2) saturam jabiit paklautam mérkim;

3) vingrinajumiem ir jabiit saprotamiem un pieejamiem;

4) vingrinajumu apjomam jaatbilst katra individa sp&jam;

5) atkartojumu intensitate nodro§ina prasmju apguves kvalitati;
6) vingrinajumi tiek kontrol&ti un korigéti;

7) vingrinajumu noris€ japaredz to darbibas vieta un laiks;
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8) vingrinajumos jaievéro daudzveidigas sadarbibas formas — individualas, grupu,
kolektivas;

9) vingrinagjumu organizéSana javeido stimul&josas darbibas to kvalitativai izpildei
[233, 543].

Kopuma zinaSanu elementu, fragmentu parneSana un apzinata izmantoSana kltist par
racionalu prasmju attistibas komponentu. Nav iesp&jams apgit kadas prasmes arpus
vingrindjumiem, arpus praktiskas pieredzes. Veidojot vingrinajumus, svarigi apzinaties to
mérki — kadas prasmes tiek veidotas to izpildes rezultata. Process attistas sekmigi tikai tad,
ja vingrinajumu izpildes gaita veidojas noturigas prasmes.

Dejas kompozicijas prasmju veidoSanas notiek ar mérktiecigu vingrinajumu
starpniecibu, kuri veido zinasanas, rosina studentu aktivitati un patstavibu. Dejas
kompozicijas prasmju attistiba ir arT integréSanas Iidzeklis kulturas aprite, individa
makslinieciskas domaSanas un emocionalas pasaules izjiitas izpausmes veids. Dejas
kompozicijas prasmes ir daudzveidigas un to attistiba sarezgita, jo veidot kompoziciju
nozim& izprast un lietot dejas kompozicijas struktiirkomponentos integrétas plasas
zinaSanas, izkopt motivaciju makslinieciskajai darbibai, attistit daudzveidigas sadarbibas
prasmes ar izpilditdjiem, interpretacijas prasmes. Prasmju attistibas process dejas
kompozicija visuma ir kriticisma piestravots. Dejas kompozicijas pétnieku L.Lavendera un
J.Predokas — Linneles raksta No improvizacijas uz horeografiju: kritiskais tilts, noradits, ka
kriticisms ka metode ir kompozicijas macibu procesa virzitajs [141, 197]. Kriticisma
jédziens Latvija netiek lietots, tapec nepiecieSams sniegt ta izskaidrojumu. Ar kriticismu
Eiropas dejas kompozicijas teorija saprot metodi, kura pieskir dejas kompozicijas macibu
procesam un veidoSanai aktivitati un rosina uz jauniem radoSiem mekléjumiem. Raksta
autori kriticismu un kreativitati kompozicijas macibu procesa uzskata par tandému, kurs
palidz studentiem veidot, atlasit un attistit izteiksmes lidzeklus, analiz€t procesu un
rezultatus, meklet jaunus risinajumus.

Z.Cehlova, analizgjot pedagogiskas darbibas attistibu no reproduktiva Iidz rado$ajam
(produktivajam) Itmenim, atzist, ka ta kldst par galveno tendenci izzinas darbibas un
aktivitates veicina$anas procesa. Pamatojoties uz darbibas funkcionalo struktiiru, Z.Cehlova
veido izzinas darbibas cikla modeli, kur§ pamatojas darbibas vienotibas raksturojumos.
Cikliskuma koncepcija skaidro izzinas darbibas procesu ka spiralveida virzibu uz augstaka
limena sistému. Z.Cehlova uzskata darbibas attistibu no reproduktiva lidz produktivajam
limenim par pedagogiska procesa attistibas galveno tendenci [21, 22]. Cikliskuma

koncepcija radosa darbiba tiek uzskatita ka aktivitate, ka stimuls personibas attistibai.
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Jaunas pieredzes apguve klist par darbibas attistibas raditaju. Prasmju attistibas procesa
dejas kompozicijas makslinieciska un macibu izzina tiek orient€ta uz personigi jaunas un
sabiedriski jaunas estétiskas pieredzes veidoSanos. Darbibai ieglistot jaunu, augstaku
kvalitati, ta pariet jauna Itmena sisttma un reproduktivo darbibu tuvina radosSajai. Notiek
nepiecieSamo dejas kompozicijas zinasanu, prasmju un iemanu uzkrajums un parnesana
jauna situacija. Studenti iemacas darboties patstavigi, izmantojot iegiito pieredzi, apgust
sp&ju uzturét riska faktoru un veikt eksperimentu, kas ir galvenie nosacijumi dejas
kompozicijas radosas darbibas iznakumam. Dejas kompozicijas prasmju attistiba notiek
daudzveidigas darbibas un sazipas situacijas. Cikla teorija parada dejas kompozicijas
prasmju attistibu ka vienotu makslinieciskas un pedagogiskas izzinas darbibas procesu.
Dejas kompozicijas procesa cikla radoSumu raksturo ta novitate, bet rezultatu —
nozimigas personigas pieredzes un sabiedriskas pieredzes veidoSanas. Prasmes dejas
kompozicija paaugstina makslinieciskas darbibas Iimeni un nodroSina tas produktivitati.
Dejas kompozicijas prasmju attistibu raksturo izzinas filozofija pamatotas sakaribas starp
zinasanam, emocionalo lauku un interpretaciju, ka arT darbibas teorija pamatotas subjekta —
objekta attiecibas, Z.Cehlovas veidota darbibas cikla koncepcija. Dejas kompozicijas
prasmju attistibas procesuala modela veido$anai (21. attéls) autore izmanto Z.Cehlovas

izstradato darbibas ciklu.
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21. attels
Dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualais modelis

_ Merkis Motivacija
> Dejas —_— Aktivitate »
kompozicija — Radosa attieksme
Isteno$ana
Prasmes
— oo — . 4
Kompozicijas ZinaSanas
struktiirelementi
I l Rezultati I l
Objektivi nozimigs Subjektivi nozimigs
dejas tels dejas tels
Objektivi jauna " Subjektivi jauna
pieredze < pieredze
Personiga jega

Darbibas teorija determiné dejas kompoziciju ka sakaribu sistému starp
maksliniecisko, radoSo un pedagogisko darbibu. Ta atklajas dejas t€la un veidojas, parvarot
pretrunu starp dejas t€la subjektivo un objektivo komponentu. Dejas t€ls ir subjektivi
nozimigs ta raditajam (horeografam), jo saistas ar radoSas aktivitates un jaunas pieredzes
veidoSanos autoram. Dejas t€lam ir objektivs raksturs, jo tam piemit sabiedriski nozimigas
jaunas estetiskas pieredzes raksturs. Objektiva un subjektiva komponenta tuvinaSanas
norada uz makslinieciskas darbibas produktivitati. To sekmé iek$€jo un argjo darbibas
motivu dinamika, emociju un motivacijas mijattiecibas. Subjektiva un objektiva
mijattiecibas atspogulojas dejas kompozicijas prasmju attistibas procesudlaja modeli.
Darbibas cikla modeli studentu vajadzibas saskaras ar pedagoga uzstadijumiem, pastiprinot
darbibu ar noturigu darbibas motivu, emociju un personigas jeégas kopsakaru. Dejas
kompozicijas prasmju attistibas procesualais modelis atrodas spéciga emocionala lauka

ietekmé. Tas aptver visus dejas kompozicijas veidoSanas aspektus, atklaj sakaribas starp



106

atseviSkam darbibam un norada uz meérka, motiva un rezultata mijsakaribam. Darbibas
objektivos komponentus veido kompozicija, objektivi pastavosais dejas t€ls un jauna
estetiska pieredze ka sabiedriski nozimigs objekts. Subjektivo komponentu veido
personibas motivacija dejas kompozicijas veidosanai, daudzveidigas darbibas cela iegitas
prasmes, iemanas un zinasanas un subjektivais rezultats — personiga darbibas jéga, jauna
pieredze un subjektivais dejas t€ls. Izveidotais procesualas darbibas modelis parada, ka
dejas kompozicija ka darbibas priekSmets un merkis atrodas mijattiecibas ar subjektivajiem
un objektivajiem darbibas komponentiem, ka arT ar darbibas motivaciju. Emocionalais
lauks Sai modeli pilda darbibas aktivizéSanas funkcijas. Tas iekliist modeli, pastiprina
darbibas radosas 1pasibas, ietverot sevi visus darbibas komponentus. Izveidotais darbibas
cikls parada, ka studiju procesa nodrosinat darbibas mérktiecibu, subjektivo un objektivo
faktoru vienotibu. Procesuala modela subjektivi un objektivi nozimigo komponentu
mijattiecibu rezultata veidojas dejas kompozicijas prasmes. Dejas tels ir darbibas
sisttmveidojoss faktors. Mijattiecibas starp subjektivajiem un objektivajiem komponentiem
saistiba ar emocionalo lauku ka radosu vidi tuvina darbibu radoSajam iznakumam, mazinot
pretrunu starp subjektivi nozimigo (personigo jégu) un objektivo nozimigo dejas tela ka
darbibas iznakuma. Dejas kompozicijas procesualais modelis nodroSina darbibas
viengabalainibu, veido sistemisku pieeju dejas kompozicijas prasmju attistibai. Modelis
parada dejas kompozicijas galveno principu — vienotibu, aktivitati, sist€miskumu — darbiba.
Izveidota dinamiska funkcionala struktiira, kur sakaribas starp mérki un motivu veido
darbibas pamatu.
Analizgjot prasmju veidoSanas nosacfjumus dejas kompozicija, autore konstate
attistoSos faktorus un nonak pie atzinam, ka
1) dejas kompozicijas prasmju attisttba no reproduktiva lidz produktivajam
Iimenim atklajas darbibas mérka — motiva sakaribas;
2) pretrunas parvaréSana starp zinamo un heiristisko ir dejas kompozicijas prasmju
attistibas aktivitates pamata;
3) kriticisms ka metode ir kompozicijas macibu procesa aktivizétajs;
4) zinasanu integréSanas dejas kompozicijas prasmés veido jaunu pieredzi;
5) prakse — teorija — eksperiments nosaka prasmju attistibas organizacijas veidus;
6) prasmju attistibas kritériji un raditaji veido mérktiecigu prasmju attistibas
procesu, atbilstosi katra studenta pieredzei un zinaSanu limenim;
7) izveidotais dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualais modelis apvieno

sistéma subjektivos un objektivos darbibas komponentus.
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Secinajumi. lzmantojot Z.Cehlovas darbibas cikla modeli promocijas darba izveidots un
pamatots dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualais modelis, kurd téls ir
sistemveidojoss faktors, bet attiecibas starp objektivajiem un subjektivajiem darbibas
komponentiem — procesa attistibas garants. Dejas kompozicijas procesudlais modelis
aptver visus darbibas aspektus, atklaj sakaribas starp atseviskam darbibam un nordda
uz mérka, motiva un rezultata mijsakaribam. Darbibas objektivos komponentus veido
kompozicijas struktiurkomponenti, zindsanas un objektivi pastavosais dejas téls.
Subjektivo komponentu pieskir motivacija dejas kompozicijas veidosanai, daudzveidigas
darbibas cela iegiitas prasmes, iemanas un zinasanas, ka ari subjektivais rezultats —
personiga darbibas jéga, dejas téls un subjektivi jauna pieredze.

Promocijas darba dejas kompozicijas prasmes analizétas darbibas teorijas
skatijumd. Pétijuma konteksta tas tiek uzskatitas par procesudld darbibas modela
nozimigu sastavdalu, kuras ietver sevi gan izzinas darbibas meérki, gan lidzek]us, gan
rezultatu. 1zveidotais procesualais modelis konstaté prasmju attistibas iespéjas objektivo
un subjektivo darbibas komponentu mijiedarbiba un pamato kompozicijas studiju
procesu ka mérktiecigu pedagogisko un maksliniecisko darbibu, kas ir vérsta uz
kreativas personibas attistibu.

Promocijas darba konstatéts, ka dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualais
modelis ir dinamiska struktiira, kas nodrosina maksliniecisko un pedagogisko procesu
merktiecigu norisi un parada dejas kompozicijas galveno principu — vienotibu —

darbiba.
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3. Dejas kompozicijas prasmju attistibas procesuala modela istenoSana

studentu makslinieciskaja darbiba

3.1. Dejas kompozicijas prasmju attistibas Iimeni eksperimentalajas grupas

Promocijas darba izvirzitas hipotézes parbaudei veikts empiriskais pétijums, kurs

sastav no diviem darbibas posmiem:

1) konstatgjosa eksperimenta;

2) veidojosa eksperimenta.

Konstatejosa eksperimenta merkis — noteikt eksperimenta dalibnieku dejas kompozicijas

prasmju attistibas Itmenus atbilstosi izstradatajiem kriterijiem un raditajiem.

Konstatejosa eksperimenta uzdevumi:

1)
2)
3)
4)

5)

apzinat pétijjuma bazi;

veidot eksperimentalas grupas;

atlastt petijuma merinstrumentus;

parbaudit dejas kompozicijas prasmju attistibas Iimenus eksperimenta
dalibnieku grupas;

apzinat studentu dejas kompozicijas prasmju apgiisanas motivus eksperimenta

sakuma.

Konstatgjosa eksperimenta veikSanai tika izveletas kvalitativas un kvantitativas pétijuma

metodes:
1)
2)
3)

4)
5)
6)

dokumentu izpéte (studiju programmu analize);

noverosana (vérota un analiz&ta vingrinajumu izpildes norise),

aptaujas, lai noskaidrotu eksperimenta dalibnieku pieredzi deja, motivaciju dejas
kompozicijas veidoSanai, pieredzi dejas kompozicija,

parrunas,

studentu darbibas analize,

datu statistiska analize studentu prasmju attistibas Iimenu noteiksanai.

Konstatejosa eksperimenta posmi.:

pirmaja posmd apzinata pétijjuma baze un konstatéts eksperimenta
dalibnieku prasmju attistibas limenis;
otraja posmd apzinata eksperimenta dalibnieku motivacija dejas

kompozicijas apguvei, ka arT analiz&ta studentu iegiita pieredze deja.
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Apzinot pétijuma bazi eksperimentalo grupu izveidei, empiriska pétijuma pirmaja
posma analizéta dejas kompozicijas studiju procesa norise Latvijas augstskolas. Izzinot
situaciju konstatéts, ka Latvija dejas kompozicijas studiju kursu iesp&jams apgit J.Vitola
Latvijas Miuzikas akadeémijas (JVLMA) horeografijas makslas bakalaura studiju
programma, studiju prieckSmeta nosaukums — Baletmeistara maksla; Latvijas Kultiras
akadémijas (LKA) modernas dejas pedagoga, horeografa un dejotaja bakalaura studiju
programma, studiju priekSmeta nosaukums — Kompozicija; Rigas Pedagogijas un
izglitibas vadibas (RPIVA) Deju un ritmikas skolotaja studiju programma, priekSmeta
nosaukums — Dejas kompozicija. Konstatéts, ka studentu uznems$ana LKA un JVLMA
notiek vienu reizi ¢etros gados, bet RPIVA — Kkatru gadu pilna un nepilna laika studijas.
JVLMA studiju programma izveidota 1978. gada péc bijusas PSRS Kultiiras institiitu
programmu parauga. No 1999. gada JVMA horeografijas makslas bakalaura studiju
programmas studenti ir Horeografijas vidusskolas absolventi un baleta makslinieki, kuru
tehnisko zinaSanu bazi veido klasiska deja un profesionalas dejas makslas pieredze.
LKA modernas dejas pedagoga, horeografa un dejotaja bakalaura studiju programma ir
izveidota 1999. gada postmodernas dejas tehnikas un ideju ievieSanai Latvijas
kultiirdzivé. RPIVA deju un ritmikas skolotaja studiju programma izveidota 1996. gada,
lai sagatavotu deju skolotajus darbam skolas un intereSu izglitiba. Salidzinot minéto
augstskolu studiju programmas, atklajas, ka dejas kompozicijas studiju prieck§meta tajas
ir dazads kontaktstundu skaits. Analiz€jot LKA, LMA un RPIVA deju skolotaju un
horeografu studiju programmas (1.pielikums), tiek apzinats kontaktstundu skaits dejas
kompozicija un kontaktstundu skaits specialajos studiju priekSmetos. 6. tabula veikts
legiitas informacijas apkopojums.

6. tabula
Dejas kompozicijas kontaktstundu skaits augstskolas (JVLMA, LKA, RPIVA)

Macibu Studiju Kontakt- Kontakt- Studiju Docetaji
iestades priek§meta | stundu stundu ilgums
nosaukums nosaukums | skaits skaits
kompozicija specialajos
priekSmetos
LMA Baletmeistara | 288 2048 8 semestri Prof. J.Kapralis
maksla Asoc. prof. Z. Errsa
LKA Kompozicija 416 1828 8 semestri Doc. O.Zitluhina
S. Perona (ASV)
RPIVA Dejas 192 2061 8 semestri Mag. paed.
kompozicija doc. R. Spalva
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Lielakais kontaktstundu skaits dejas kompozicija ir paredzéts LKA studiju
programma, bet mazakais — RPIVA studiju programma. 22. attéla redzamas dejas
kompozicijas studiju priekSmeta kontaktstundu skaita procentualas attiecibas ar

profesionalajiem studiju priekSmetiem JVLMA, LKA un RPIVA.

22. attels
Dejas kompozicijas studiju priekSmeta kontaktstundu skaita procentualas attiecibas
ar profesionalajiem studiju priekSmetiem

0,25

0,2 14,11%

0,15

0,11

0,05

Muzikas akadémija RPIVA Kultdras akadémija

Salidzinot iegiitos rezultatus, redzam, ka LKA 22,7% no paredzétajam kontaktstundam
specialajiem priekSmetiem ir atvéléts dejas kompozicijai, JVLMA- 14,11%,RPIVA —
9,3%. Procentualas attiecibas norada, ka kompozicijas studiju priekSmetam Latvijas
Kultiiras akadémijas modernas dejas horeografu studiju programma tiek atvelets lielakais
kontaktstundu skaits, ta uzsverot kompozicijas nozimi studiju procesa. Tas pamatojas
teoretiskaja atzina, ka postmodernas dejas stilu veido meklgjumi ka dejas satura, ta forma,
un tas prasa iedzilinaSanos rado$aja procesa. Savukart RPIVA studiju procesa kompozicijas
priekSmetam ir pakartota nozime, jo studiju programmas galvenais uzsvars tiek likts uz
dejas pedagogijas svarigakajiem studiju priekSmetiem (piem&ram, Bérnu dejas macisanas
metodika). JVLMA horeografijas bakalaura studiju programma ievérojama vieta ir ieradita
dejas kompozicijas studiju priekSmetam, jo programmu apgiist studenti ar profesionalas
dejas pieredzi, kas veido dejas kompozicijas zinasanu bazi.
Lai empiriska pétijuma rezultati biitu korekti un tiktu izmantota vienaddas varbiitibas
izlase, eksperimenta jaiesaista studenti ar apméram vienadu prasmju attistibas Iimeni

dejas kompozicija. Dazadais kontaktstundu skaits studiju programmas nosaka, ka
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empiriskajam pétijumam lietderigi veidot eksperimentalas grupas no pirmo kursu
studentiem, kuri uzsak dejas kompozicijas apguvi. Konstatgjosa eksperimenta sakuma
RPIVA un LKA ir pirmo kursu studenti, bet JVLMA ir tresa kursa studenti, kuri dejas
kompozicijas studiju priek§metu attiecigi ir apguvusi jau Cetrus semestrus. Lidz ar to
JVLMA studentu iesaistiSana eksperimenta nebija iesp&jama. Eksperimentalajas grupas
petijuma veikSanai ieklauti LKA un RPIVA studenti, ka ari papildus piesaistita
talakizglitibas deju skolotaju grupa, kura uzsaka macibas Valsts agenttiras Tautas
makslas centrs horeografijas nodalas rikotajos divgadigajos deju skolotaju kursos ar 52
kontakstundu skaitu dejas kompozicija. Tatad ekperimentalajas grupas ieklauti 17
RPIVA 1. kursa studenti (A grupa), 15 LKA 1. kursa studenti (B grupa), 24 deju
skolotaji — talakizglitibas kursanti (C grupa).

Ticamas informacijas un pieradjjumu ieglSanai izmantotas kvantitativas un
kvalitativas pétijuma metodes (aptaujas, parrunas, novérojumi, iegiito datu matematiska
apstrade). Kvantitativie iznakumi tiek korel€ti ar saturigiem secinajumiem, kuri izriet no
darbibas kvalitativas analizes. Sadu pieeju nosaka neliclais eksperimenta dalibnieku
skaits grupas.

Dejas kompozicijas prasmju attistibas limenu diagnosticéSanai konstatjosa
eksperimenta ir veiktas §adas darbibas:

- izveidota un aprobeta uzdevumu kopa dejas kompozicijas prasmju
Iimenu diagnosticéSanai studentiem eksperimenta sakuma;

- veikta uzdevumu kopas izpildes datu statistiska apstrade;

- analizéti kvantitativo un kvalitativo pétjjuma metozu cela iegitie
prasmju Itmenu raditaji studentiem,

- legiito rezultatu analizes un salidzinajumu cela konstatéti nosacijumi,
pie kuriem var notikt produktiva dejas kompozicijas prasmju apguve
dejas kompozicijas studiju procesa.

Prasmju attistibas limenu diagnosticé$anai eksprimentalajas grupas veidoti
uzdevumi to parbaudei atbilstoSi teorctiskaja dala izstradatajiem kriterijiem un to
raditajiem. Kopuma tiek veidoti, 1istenoti un analizé€ti pieci uzdevumi atbilstosi
struktirkomponentu skaitam. Atbilsttba pirmajam kritérijam, kura raditaji balstiti
kompozicijas laika struktiirkomponenta, tiek konstatéta, apzinot eksperimenta dalibnieku
ritma izjlitu, izpratni par monoritmiju un poliritmiju, ka ar1 aktivitati uzdevuma veikSanas
gaita. Atbilstiba otrajam kritérijam, kura raditaji balstiti telpas struktiirkomponenta, tiek

atklata, izzinot katra individa orientéSanos skatuves telpa, prasmi izmantot simetrisku un
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asimetrisku darbibu telpa, spgja piedalities makslinieciskaja procesa un to analizet.
Atbilstiba tresajam kritérijam, kura raditaji balstas saiSu strukiirkomponenta satura, tiek
konstatéta, analiz€jot sp&ju savienot kustibas, izpratni par horeografisko motivu un frazi,
interesi par prasmju apguvi. Atbilstiba ceturtajam kriterijam balstita kvalitates
struktirkomponenta satura un tiek konstatéta, izzinot dalibnieku izpratni par dramaturgiju
(dinamiku), interpretaciju un stilu, sp&ju analizét dramaturgisko darbibu. Atbilstiba
piektajam  kriterijam, kura raditaji  balstiti kompozicijas ideju un  stimulu
struktirkomponenta, atklajas sp&a saglabat interesi par darbibu, veidot emocionalu
atticksmi, generét idejas ilgaka darbibas posma.

Izmantojot noverosanas metodi uzdevumu izpildé un darbibas analizi, tiek
konstatéta katra studenta dejas kompozicijas prasmju atbilstiba reproducgjosam,
interpret§josam vai produktivajam ITtmenim. Uzdevumu izpildes rezultatus pedagogs
noverté ar atzimi, apziméjot ar 0 eksperimenta dalibnieku atbilstibu zemakajam limenim, ar
1 — atbilstibu vidgjam Iimenim, ar 2 — augstakajam limenim. legiitie rezultati tiek
matematiski analiz&ti un iegiita diagramma, kas raksturo A, B un C grupas sakotng&jo dejas
kompozicijas prasmju attistibas [Tmeni.

Pirmais uzdevums veidots, lai parbauditu laika struktirkomponenta prasmju
attistibas Iimeni eksperimenta dalibniekiem. Pirma uzdevuma mérkis — noskaidrot studentu
izpratni par ritmu, ritmisko monofoniju un ritmisko polifoniju. Pedagogs izskaidro
uzdevumu: dalibniekiem jaizveido neliela kompozicija, dazadojot ritmu, kurs tiek uzturéts
ar kaju piesitieniem, plaukstu sitieniem vai ritmiskam kermena kustibam. Kompozicija
veicama bez miizikas pavadijuma. Uzdevuma istenoSanai veidotas darba grupas divu
cilvéku sastava p€c brivpratibas principa. Grupai jaizvélas darboties viena no piedavatajiem
temporitmiem (2/4, 3/4, 4/4). Abi studenti ir kompozicijas autori un ari izpilditaji.
Kompozicijas sagatavoSana noslédzas ar tas demonstréjumu un analizi. Novértgjumu 0
sanem dalibnieki, kuri sp&j dal&ji uzturét ritmu kustiba. Novértéjumu 1 sanem dalibnieki,
kuri veido ritmiskos parklajumus, parnesot darbibu no viena izpilditaja uz otru, veido
monoritmijas variantus. Novért§jumu 2 sanem dalibnieki, kuriem izdevies izveidot
poliritmisku darbibu, izmantot ritmisko vari€Sanu ka principu.

Otrais uzdevums veidots, lai parbauditu telpas struktiirkomponenta prasmju
attistibas Itmeni eksperimenta dalibniekiem. Otra uzdevuma mérkis — izzinat dalibnieku
izpratni par skatuvi ka telpu un atklat dalibnieku sp€ju izvietot darbibu telpa. Pedagogs
izskaidro uzdevumu: katram dalibniekam improvizacijas cela ir jaapdzivo telpa, maksimali

izmantojot to ka radoSu vidi. Improvizacija notiek bez miizikas pavadijuma, tas ilgums nav
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ierobezots. Uzdevumu veic katrs dalibnieks individuali. Novertgjumu 0 sanem dalibnieki,
kuri parvietojas parsvara viena virziena un vingrinajuma izpildé pamata izmanto simetrijas
principu. Noveérte§jumu 1 sanem dalibnieki, kuri parvietojas simetriski un asimetriski.
Novertgjumu 2 sanem dalibnieki, kuri izprot darbibu ka horizontali ta vertikali, skatuves
plakni izprot ka daudzplaksnu vidi.

TreSais uzdevums veidots, lai parbauditu saiSu struktirkomponenta prasmju
attistibas Iimeni eksperimenta dalibniekiem. TreSa uzdevuma meérkis — izzinat dalibnieku
sp&jas savienot kustibas kombinacijas, veidot horeografiskos motivus un frazes. Uzdevuma
veikSanai dalibnieki apgiist Cetras pedagoga ieraditas kustibas, kuras katram dalibniekam
jasavieno, izmantojot dazadas saites un izvietojumu telpa. Uzdevumu veic katrs dalibnieks
individuali. Novert§jumu 0 sapem dalibnieki, kuru kustibu savienojums veido nelielu
kombinaciju, novért§jumu 1 sapem dalibnieki, kuri veido horeografiskos motivus.
Novertgjumu 2 sanem dalibnieki, kuri spgj veidot horeografisku frazi.

Ceturtais uzdevums veidots, lai parbauditu kvalitates struktiirkomponenta prasmju
attistibas Iimeni eksperimenta dalibniekiem. Ceturta uzdevuma mérkis — izzinat dalibnieku
izpratni par dinamiku, dramaturgiju, stilu un interpretaciju. Eksperimenta dalibniekiem tiek
demonstréti video fragmenti no dazadu Zanru un stilu dejas kompozicijam. Katram
dalibniekam ir jaraksturo dejas stils (klasiska deja, moderna deja, tautas deja utt.),
kompozicijas kulminacija ka dramaturgiskas darbibas augstakais punkts, janovérte
izpilditaju devums kompozicijas interpretacija. Novértéjumu 0 sanem dalibnieki, Kuri
neprecizi analizg stilu, neizprot kulminaciju un dejas interpretaciju. Novértejumu 1 sanem
dalibnieki, kuri dalgji veic uzdoto, jo atSkir dejas stilus un veidus, ir izpratne par darbibas
kulminaciju. Novertgjumu 2 sanem dalibnieki, kuri sp&j analizet visas nosauktas pozicijas.

Piektais uzdevums veidots, lai parbauditu ideju struktiirkomponenta prasmju
attistibas Iimeni eksperimenta dalibniekiem. Piekta uzdevuma merkis — konstatét dalibnieku
interesi par kompoziciju, attieksmi un sp&ju attistit idejas kompozicijas veidoSanas laika.
Eksperimenta dalibniekiem ir jauzraksta neliela eseja, kura jaanalizé 1. — 4. vingrinajumu
izpildes gaita iegutas izjiitas un emocijas. Pedagogs analizé esejas un papildus noverte,
izejot no 1. — 4. vingrinajumu izpildes, katra dalibnieka darbibas aktivitati. Novertgjumu 0
sanem tie studenti, kuri izrada nelielu interesi par darbibas analizi, neuzdod jautajumus,
kuru esejas neatspogulojas darbibas izraisitas emocijas. Noveértéjumu 1 sanem studenti ar
dal&ju interesi par maksliniecisko procesu un ta analizi. Novértéjumu 2 sanem studenti, kuri
analiz€ uzdevumu izpildes gaitu, to izraisitas izjiitas Un emocijas, izrada ieinteresétibu visos

darbibas posmos. Studenta sasniegtais prasmju limenis tiek noteikts péc §adiem raditajiem:
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kopsumma 0 — 2 norada, ka prasmes atbilst 1. (zemakajam) [imenim;

kopsumma 3 — 4 norada, ka prasmes atbilst 2. (vidéjam) limenim;

kopsumma 5 — 6 norada, ka prasmes atbilst 3. (augstakajam)

[Tmenim.

7. tabula

Prasmju attistibas sakuma posma vértéjums A grupas dalibniekiem

A grupas
studenti

Kompozicijas elements

Laiks

Telpa

Kvalitate

Saites.

Idejas.

Kopa

o

o

N

I
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A grupa laika struktirkomponenta prasmes zemakaja Itment ir 1 studentam, vid€ja

limeni — 10 studentiem, augstakaja — 6studentiem. Telpas struktirkomponenta prasmes

zemakaja IimenT ir 1 studentam, vidgja limeni 10 studentiem, augstakaja — 5 studentiem.

Kvalitates struktirkomponenta prasmes zemakaja Itment ir 2 studentiem, vidéja — 9

studentiem, augstakaja — 6 studentiem. SaiSu struktiirkomponenta prasmes zemakaja limen1

ir 5 studentiem, vidéja — 7 studentiem, augstakaja — 5 studentiem. Ideju struktirkomponenta

prasmes zemakaja Itmeni ir 6 studentiem, vidéja — 7 studentiem un augstakaja 4 studentiem.

8. tabula

Prasmju attistibas sakuma posma veértéjums B grupas dalibniekiem

B grupas I Kompozicijas elements
studenti Laiks Telpa Kvalitate Saites Idejas Kopa
1 1 1 2 1 2 7
2 2 1 1 1 2 7
3 2 1 1 1 2 7
4 2 2 1 1 1 7
5 2 2 2 2 2 10
6 1 2 2 2 2 9
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7 2 2 2 2 1 9
8 2 1 1 1 2 7
9 2 2 2 2 2 10
10 2 2 2 2 2 10
11 2 2 2 2 1 9
12 2 2 2 2 2 10
13 2 2 2 2 2 10
14 1 2 1 2 1 7
15 2 2 1 1 2 8

B grupa laika struktirkomponenta prasmes zemakaja ltment ir 0 studentiem, vid&ja

limeni — 3 studentiem, augstakaja Itmeni 12 studentiem. Telpas struktirkomponenta

prasmes O studentiem ir zemakaja ltmeni, vidéja limeni 4 studentiem, augstakaja — 11

studentiem.

studentiem,

Kvalitates struktirkomponenta prasmes studentiem zemakaja Iimeni ir 0

vidgja — 6 studentiem, augstakaja 9 studentiem. SaiSu struktiirkomponenta

prasmes zemakaja ltment ir O studentiem, vid€ja limeni 6 studentiem, augstakaja limeni 6

studentiem.

studentiem,

Ideju struktiirkomponenta prasmes zemakaja Iimeni ir 0 studentiem, vid€ja 9
augstakaja 11 studentiem.

9. tabula
Prasmju attistibas sakuma posma vertéjums C grupas dalibniekiem

C grupas

Kompozicijas elements

studenti

Laiks. Telpa. Kvalitate. Saites. Ideja

~
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C grupa laika struktirkomponenta prasmes zemakaja Iimeni ir 4 studentiem, vidgja
Iiment 17 studentiem, augstakaja lIimeni 3 studentiem. Telpas struktiirkomponenta prasmes
zemakaja ltmeni 5 studentiem, vidgja Itmeni — 15, augstakaja limeni 4 studentiem.
Kwvalitates struktirkomponenta prasmes zemakaja limeni ir 11 studentiem, vid&ja liment 9
studentiem, augstakaja limeni 4 studentiem. SaiSu struktirkomponenta prasmes zemakaja
Iimeni ir 14 studentiem,viedgja limeni — 10, augstakaja limeni O studentu. ldeju
struktirkomponenta prasmes zemakaja Itment ir 13 studentiem, vidgja — 10 studentiem,
augstakaja 1 studentam.
Izejot no iegitajiem raditdjiem, tiek konstatets, ka eksperimenta sakuma

1.(zemakajam) ItTmenim atbilst:

- 5 A grupas dalibnieki;

- 0 B grupas dalibnieku;

- 16 C grupas dalibnieki.
2.(vidgjam) [imenim eksperimenta sakuma atbilst:

- 8 A grupas dalibnieki;

- 6 B grupas dalibnieki;

- 8 C grupas dalibnieki.
3.(augstakajam) limenim eksperimenta sakuma atbilst:

- 4 A grupas dalibnieki;

- 9 B grupas dalibnieki;

- 0 C grupas dalibnieku.
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23. attels
A, B un C grupu dejas kompozicijas prasmju attistibas [imenis

eksperimenta sakuma

18

16

14
%]
E 12 : .
5 10 01 limenis
2 | || [imenis
S 8 _ .
g O [l fmenis
3 6
wn

4

2

0

A grupa B grupa C grupa

studentu grupa
2

3. attéla paradits, ka A grupa dalibnieki atbilst visu 3 Iimenu raditajiem, tacu pamata atbilst
2. limenim; B grupa dalibnieki atbilst 2. un 3. prasmju attistibas [imenim, bet pamata tie
atrodas 3. liment; C grupas dalibnieki atbilst 1. un 2. prasmju attistibas limenim, tacu
pamata atrodas 1. Iimeni. Kvantitativie rezultati rada, ka B grupa nav 1. (zemaka) Iimenpa
raditaju. Savukart C grupa dalibniekiem netiek konstatéts 3. (augstakais) prasmju attistibas
Iimenis. Izejot no izstradatajiem prasmju atbilstibas kritérijiem un raditajiem noveérojumos
konstatéts, ka pirmaja Iimeni esoSie eksperimenta dalibnieki dod prieksroku darboties péc
zinama parauga un izmanto jau esoSos izteiksmes lidzeklus, nevelas eksperimentet, viniem
griitibas sagada darbibas analize. Kopuma vérojama pasiva attieksme pret darbibu. Siem
studentiem uzdevumu veikSanai nepiecieSama pedagoga palidziba. Otraja prasmju attistibas
liment esoSie dalibnieki dalgji sp€j darboties patstavigi, mégina mekl&t jaunus risinajumus,
kaut arf izmanto jau zinamus panémienus to risinasanai. Sis grupas dalibnieki spgj dalgji
pamatot veikto darbibu un analizgt to izraisosas emocijas. Treso limeni raksturo dalibnieku
darbibas veidu dazadiba, originalitate, ir izteiktas sp&jas darboties patstavigi, risket,
vérojama izteikta interese par kompozicijas veidoSanas procesu. Parrunds studenti analize
vingrinajumu veikSanas problémas, to veikSanas gaita izraisitas izjlitas un emocijas.

Parrunas atklajas, ka prasmju attistibas zemakaja un vidgja limeni studentiem pietrukst



118

priekSzinaSanu deja un dejas kompozicija, prasmes eso$as zinasanas izmantot un parnest
dazadas radosas situacijas, spejas darboties patstavigi, ilgstosi uzturét emocionalu attieksmi
un interesi. Augstakaja prasmju attistibas Itmeni esoSajiem studentiem piemit sp€ja
darboties patstavigi un neatkarigi. Par griitako vingrinajumu veikS$anas gaita Sie studenti
uzskata paSanalizes iemanu trilkumu un nespé&ju prognozet darbibas rezultatu.

Konstatéjosa eksperimenta otraja posma tiek apzinata eksperimenta dalibnieku
motivacija dejas kompozicijas apguvei, ka arT dalibnieku iegiita pieredze deja un dejas
kompozicija. Konstat€josa eksperimenta otraja posma veikta dalibnieku anket€Sana,
uzdodot jautajumu: kadi ir dejas kompozicijas apguves motivi, paredzot piecas atbildes:

1) v&los iemacities veidot dejas;

2) gribu izprast radoso procesu;

3) velos pilnveidoties horeografija;
4) vélos iemacities dejas analizét;
5) nezinu.

legtitas atbildes apkopotas 8. tabula un 24. attela.

10. tabula
Eksperimenta dalibnieku motivacija dejas kompozicijas
apguvei eksperimenta sakuma

Motivi A grupa (17) B grupa (15) C grupa (24)

Veélos iemacities 8 6 17
veidot dejas

Gribu izprast radoso 3 4 2
procesu

Veélos pilnveidoties 4 3 1
horeografija

Velos iemacities dejas 1 2 2
analizet

Nezinu 1 0 2
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24, attels
Eksperimenta dalibnieku motivi dejas kompozicijas apguvei

Eksperimenta dalibnieku motivacija dejas kompozicijas
apguvei eksperimenta sakuma

17

12 =—— Agrupa (17)
== B grupa (15)

0

8 8

6 - C grupa (24)
4 6 4 4

2

0

2 2
2 1 1
' ' ' ' 0
Vélos Gribu izprast VEélos VEélos Nezinu
iemactties radosSo pilnveidoties iemactties
wveidot dejas procesu  horeografija dejas
analizét

Analizgjot anketéSana iegutas atbildes, var secinat, ka kopuma eksperimenta
dalibniekiem ir augsts motivacijas limenis ieglt zinaSanas un prasmes dejas kompozicija.
To nosaka eksperimenta dalibnieku profesionalas intereses. Aptaujas analize parada, ka C
grupai ir izteikta pragmatiska interese par dejas kompoziciju, jo iegiitas zinaSanas un
prasmes dalibnieki ve€las uzreiz lietot praktiskaja darba. A grupai prasmju apguve
kompozicija tapat saistas ar veéléSanos iemacities deju veidot, tacu par apguves motivu $aja
grupa kalpo ari paSpilnveidoSanas iesp&as un interese par radoso procesu. B grupas
dalibnieku motivacija dejas kompozicijas apguvei ir saistita gan interesi dejas veidot, gan
pilnveidoties dejas maksla, gan izzinat procesu. Nemot veéra nelielo dalibnieku skaitu
grupas, kas pielauj neprecizitates pé€tijumu rezultatos, papildus ar eksperimenta
dalibniekiem tika veiktas parrunas, lai konstat€tu iesp&jamos citus motivus dejas
kompozicijas apguve. Ka interesantakas atzinas parrunas izskangja

- iesp&ja izpaust sevi (A un B grupa);
- izzinat citu pieredzi (A un C grupas);
- piedalities radoSajos procesos.

Eksperiments paradija, ka motivaciju dejas kompozicijas apguvei veido gan iesp&jas
legiit zinaSanas, lai tas varétu izmantot teorija un prakse, gan ari véléSanas pilnveidoties un
piedalities makslinieciskaja darbiba. Tomér eksperimenta dalibnieki visuma izrada lielaku

interesi par dejas kompozicijas rezultatu, nevis procesu vai paspilnveides iesp&jam taja. Tas
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izskaidrojams ar studentu nelielo pieredzi dejas kompozicija, kas neveicina izpratni par
radosa procesa nozimi taja. Tas nozimé, ka, organizgjot studiju procesu dejas kompozicija,
jaievéro dejas kompozicijas procesualaja modela darbibas aspekti, kas izkopj studentu
pieredze balstitas zinaSanas un prasmes, veidojot katra studenta icinteresétu un emocionalu
attieksmi pret studiju prickSmetu.

Lai iegtitu papildus informaciju par eksperimenta dalibnieku profesionalo pieredzi
deja, zinaSanam deju Zanros un praktisko pieredzi dejas kompozicijas veidoSana, veikta
anket€Sana un noskaidrotas vairakas pozicijas:

1) pétijjuma dalibnieku iegtta profesionala izglitiba vai profesionala
pieredze (Kultiiras darbinieku tehnikums, Latvijas Kultturas koledza,
Rigas Horeografijas vidusskola, Valsts ansamblis Daile);
2) pétijuma dalibnieku pieredze deja (lidz 3 gadiem, 3 — 5 gadi, 5 — 10 gadi
un vairak);
3) pétijuma dalibnieku zinasanas deju zanros (tautas deja, klasiska deja,
moderna deja, ar zanru nesaistitas deju studijas);
4) pétijuma dalibnicku praktiska pieredze kompozicija (nav pieredzes,
neliela pieredze, regulara pieredze).
Aptaujas cela noskaidrots, ka A grupas dalibnieki profesionalas iemanas deja pirms
studijam augstskola ieguvusi Rigas Horeografijas vidusskola un Valsts ansambli Daile
tautas deju kolektivos, dazadas deju studijas. B grupas dalibnieki profesionalas iemanas
deja pirms studijam augstskola ieguvuSi Rigas Horeografijas vidusskola, Latvijas
Kulttiras koledza, tautas amatierdeju kolektivos, modernas dejas grupa, dazadas deju
studijas. C grupas dalibnieki profesionalas iemanas deja ieguvusi Kultiiras darbinieku
tehnikuma, tautas deju kolektivos, dazadas deju studijas. 9. tabula apkopoti un 25. attéla

salidzinati aptauja iegiitie rezultati.
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11. tabula
Eksperimenta dalibnieku pieredze deja
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Salidzinot rezultatus, konstatéts, ka profesionalo izglitibu un pieredzi profesionalaja deja

ir ieguvusi A un B grupas dalibnieki, savukart C grupas dalibnieku vidii tadu dalibnieku

ir maz (8.3 %). Zinasanas tautas deja ir lielakai dalai A un C grupas dalibnieku (C grupa

75 %, A grupa 58 %), B grupas dalibniekiem pamata ir zinaSanas modernaja deja (33%).

Apméram vienads dalibnieku skaits B grupa zinasanas ieguvu$i dazadu Zanru deju

studijas. Pieredze ir atkariga arl no dalibnieku darboSanas ilguma amatierdeja vai
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profesionalaja deja. Anketas rezultati par dalibnieku pieredzi deja gadu skaita zipa
apkopoti 10. tabula.

12. tabula
Eksperimenta dalibnieku pieredze deja (izteikta gados)

Grupas Lidz 3 gadiem 3-5gadi 5-10gadi un
vairak
5 8 4
B 5 9
C 4 17 3

Aptaujas rezultati liecina, ka lielaka pieredze deja gadu skaita zina ir B grupas dalibniekiem
(60% 5-10 gadi), A grupai ta ir vidéja Itmeni (47 % 3-5 gadi), ari C grupa 70 % dalibnieku
ar deju nodarbojusies 3-5 gadus.

26. attels
Eksperimenta dalibnieku pieredze deja (izteikta gados)

Eksperimenta dalibnieku pieredze deja
(izteikta gados)
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Lidz 3 gadiem 3 — 5 gadi 5 —10 gadi un vairak

26. attela uzskatami paradits, ka lielakai dalai eksperimenta dalibnieku pieredze deja
ir 3 — 5 gadi, tad seko pozicija 5 — 10 gadi un vairak, Iidz trim gadiem pieredze deja
kopuma ir tikai devigiem dalibniekiem.

Anket€Sana apzinata un 11. tabula apkopota eksperimenta dalibnieku praktiska
pieredze dejas kompozicija, noskaidrojot tris pamatpozicijas:

- nav praktiskas pieredzes;
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- neliela pieredze;

- regulara pieredze dejas kompozicija.

13. tabula
Praktiska pieredze dejas kompozicija

Grupa Nav pieredzes Neliela pieredze | Regulara pieredze
A 15 2 -
B 4 8 3
C 7 17 -
27. attels
Eksperimenta dalibnieku praktiska pieredze dejas kompozicija
Eksperimenta dalibnieku praktiska
pieredze dejas kompozicija
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27. attela konstatéts, ka lielakajai dalai eksperimenta dalibnieku nav regularas pieredzes
dejas kompozicija, tada ir tikai trijiem B grupas dalibniekiem (20%). Savukart neliela
pieredze galvenokart ir C grupas dalibniekiem (70.8 %), kas ir izskaidrojams ar praktisko
nepiecieSamibu veidot dejas realaja pedagogiskaja un makslinieciskaja darbiba. B grupa
pozicija neliela pieredze ir 8 dalibnieki (53 %), bet A grupa tadi ir 2 (11.7 %). Parrunas
konstatéts, ka C grupas dalibnieki dejas kompozicijas pieredzi ieguvusi, veicot
iestudéjumus bérnudarzos, skolu deju kolektivos, intereSu izglitibas pulcinos. B grupas
dalibniekiem ir bijusi izdeviba asistét horeografiem, veidot kustibu partitiiru teatr1, dazadas

deju grupas. A grupas dalibniekiem pieredze kompozicija saistds galvenokart ar
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iestudéjumiem bérnu deju kolektivos. Nav pieredzes dejas kompozicija lielakai dalai (88%)
A grupas dalibniekiem, dalai 26 %) C grupas dalibniekiem un daziem (26.6 %) B grupas
dalibniekiem. Aptaujas rezultati liecina, ka eksperimenta dalibniekiem ir dazada pieredze
deja, kas atklajas gan apgiito deju zanru dazadiba, gan dejas apguvei veltitaja laika.
Salidzinot aptaujas rezultatus, tiek konstatéts, ka B grupas dalibniekiem kopuma ir lielaka
pieredze deja un dejas kompozicija, A grupai ta ir vid€ja attieciba pret B un C grupam, bet
C grupai — zemaka attieciba pret A un B grupam. Konstatgjosa eksperimenta atklats, ka A
grupas studentiem ir labas potences kompozicijas veidosanai, kas izpauzas aktivitateé un
interesé par dejas kompoziciju. Pieredzes trikums deja daziem A un C grupas dalibniekiem
nelauj uzreiz ieklauties darbiba, un viniem vajadzigs ilgaks sagatavoSanas laiks uzdevumu
veikSanai. A un C grupas veérojama tendence izmantot jau zinamus pan€mienus
kompozicija, kas liecina par atbilstibu 2. un 3. [imenim, tacu grupas aktivitate liecina par $o
grupu dalibnieku plasajam iesp€jam prasmju izkopSanai. B grupas studenti izcelas ar
inform&tibu modernaja deja un citos zanros, ka arl ar ipaSi ieinteres€tu attieksmi pret
kompoziciju. Sis grupas studenti uzdevumus veic atraka sagatavo$anas posma, atikiras ar
izteikti emocionalu attieksmi pret procesu, izrada interesi par notiekoSo, labprat véro un
analizé citu studentu veikto. C grupas dalibniekiem, kuriem ir praktiska pieredze deju
skolotaja darba, visuma ir ar ierobezotu darbibas diapazonu — kompozicija izmanto
galvenokart aprobétus izteiksmes lidzeklus un reproduktivo darbibas metodi. Vingrinajumu
izpildes laika A un C grupas studenti izmanto zinasanas latvieSu deja un bérnu deja. Vairak
izmantotie dejas izteiksmes Iidzekli ir polka, paléciena solis, galops, divsolu polka, tecinu
solis. Minétie izteiksmes Iidzekli izvietojas telpa ar latvieSu dejai tradicionalu zim&jumu
(darzin§, aplis, saulite, kamolin$ u.c.) starpniecibu. Grupu raksturo nelielas zinaSanas
horeografija arpus latvieSu un bérnu dejas. B grupas dalibnieki v€las darboties radosi,
mekl&t negaiditus ritmiskos un telpas risinajumus, aizraujas ar negaiditiem risinajumiem,
kas kliist par jaunu mekl&jumu darbibas stimuliem.

Salidzinot kvalitativo un kvantitativo p&tijumu rezultatus, nakas konstatét, ka dejas
kompozicijas prasmju veidosSanas studiju sakumposma ir balstita studentu ieprieks iegiitaja
pieredze deja un studentu interesé par dejas kompozicijas radisanu. Eksperimenta mérjjumi
parada, ka augstaks prasmju attistibas [imenis sakuma ir tiem studentiem, kuriem ir lielaka
pieredze deja, savukart motivacija apgiit dejas kompozicijas prasmes nav tika ciesi saistitas
ar ieprieks$€jo pieredzi. Tas nozimé, ka sekmiga prasmju attistiba studiju procesa ir

iespgjama, ja tiek uzturéta interese par dejas kompoziciju ka maksliniecisko darbibu,
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pilnveidotas studentu zinaSanas deja un kompozicija, studenti tiek motivéti patstavigai
makslinieciskajai darbibai.
Secindajumi. Lai sasniegtu konstatéjosa eksperimenta izvirzito mérki — noteikt eksperimenta
daltbnieku dejas kompozicijas prasmju attistibas limenus — tika izpetita situdcija deju
skolotaju un horeografu izglitiba Latvija, apzindta pétijuma baze un izveidotas dalibnieku
grupas eksperimenta norisei. Konstatéjosa eksperimenta pétita studentu motivdacija dejas
kompozicijas apguvei, ka ari analizéta eksperimanta dalibnieku iegiita pieredze deja.
Atbilstosi promocijas darba teoretiskaja dald izstradatajiem kritérijiem un raditajiem veikti
merijumi eksperimentd iesaistito studentu prasmju attistibas limenu noteikSanai. Merijumu
veiksanai tika izmantota izveidota vingrinajumu kopa atbilstosi teoretiskaja daja
izstradatajam struktiirkomponentu saturam. Meérijumu rezultati liecina, ka eksperimenta
iesaistitajiem studentiem ir dazdda pieredze deja, kas atklajas apgiito deju Zanru dazadiba
un dejas apguvei veltitaja laika. Konstatéjosais eksperiments paradija, ka studentu
atbilstitbha  pirmajam  (reproduktivajam), otrajam (interpretéjosam) vai treSajam
(produktivajam) prasmju attistibas limenim dejas kompozicijas apguves sakuma ir atkariga
NO iegiitdas pieredzes deja, ka ari no kreativas personibas ipasibam — emocionalitdtes,
intereses par radosSo procesu, empatijas spéjam. lzmantojot kvalitativas pétijuma metodes
konstatéjosa eksperimenta atklats, ka eKsperimenta dalibnieku motivaciju dejas
kompozicijas apguvei izraisa:

- vajadziba izmantot iegitas zinasanas dejas kompozicija redlaja

pedagogiskaja un makslinieciskaja darbiba,

- iespéja pasrealizéties un pilnveidoties deja.
Eksperimenta rezultati parada, ka dejas kompozicijas prasmju attistibu studiju procesa
sekmé tada pedagogiska darbiba, kura ievéroti procesuald modela subjektivie darbibas
faktori — personiga pieredze deja, motivacija un iespéjas iegitds zindasSanas izmantot

patstavigaja makslinieciskaja darbiba.
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3.2. Vingrinajumu sistémas izveide dejas kompozicijas prasmju attistibai

Eksperimentala pétijuma otraja posma veikts veidojoSais eksperiments. Veidojosa
eksperimenta merkis attistit eksperimenta dalibnieku dejas kompozicijas prasmes
izmantojot izveidoto un teorétiski pamatoto dejas kompozicijas prasmju attistibas
procesualo darbibas modeli.

Veidojosa eksperimenta uzdevumi:

1) izstradat vingrinajumu sist€mu prasmju attistibai atbilstosi struktirkomponentu

saturam un procesuala modela darbibas principiem;
1)  organizét eksperimenta dalibnieku maksliniecisko darbibu atbilstos$i modela
saturiskajam un procesualajam aspektam;

2)  izpétit sakaribas starp dejas t€lu un modela darbibas principiem.
Veidojosa eksperimenta pétnieciskas metodes:

1) novérosana;

2) aptaujas;

3) parrunas;

4) diskusijas;

5) videoinformacijas analize;

6) demonstréjumu analize;

7) eseju analize,

8) pasvertejums,

9) darba grupu materialu analize,

10) datu triangulacija.

Veidojosa eksperimenta posmi:
- pirmaja posma izveidota un aprobéta vingrinagjumu sist€éma dejas kompozicijas
prasmju attistibai, organizéta eksperimenta dalibnieku makslinieciska darbiba;
- otraja posma analizéti procesuala modela darbibas principi studentu patstavigas
makslinieciskas darbibas veicinaSanai.

Veidojosaja eksperimenta piedalas 17 RPIVA 1. kursa studenti, 15 LKA 1. kursa
studenti, 24 deju skolotaju talakizglitibas 1. kursa studenti. Veidojosa eksperimenta
pirmaja posma veikta dejas kompozicijas prasmju attistibas vingrinagjumu sist€émas

izveide un aprobacija: izstradatie vingrinajumi ieviesti realaja studiju procesa,
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noveérojumos konstatéta to izpildes kvalitate, veikti m&rijjumi to efektivitates noteikSanai,
konstatéti dejas kompozicijas prasmju attistibas nosacijumi.

Vingrinajumi tiek izvietoti piecas kopas atbilstosi dejas kompozicijas
struktirkomponentu saturam. Tos veido:

- laika struktiirkomponents,

- telpas struktiirkomponents,

- saiSu struktirkomponents,

- kvalitates struktirkomponents,

- ideju (stimulu) struktiirkomponents.

Vingrinajumi laika strukturésanas prasmju attistibai grupéti ta, lai apvienotu laika
struktirkomponenta inspirétas prasmes kompozicija — ritma izmantosanas daudzveidibu,
saistibu ar muziku, izpratni par monoritmiju un politritmiju — ar dalibnieku intereses
veidoSanos un motivacijas attistibu radoSajai darbibai. Vingrinajumu kopas apguvei un
dalibnieku aktivitates rosinasanai izmanotas tadas darba formas ka grupu darbs, patstavigais
darbs, darbs ar koncertmeistaru. VideofilméSana un demonstré§juma metode attista
pasvertejuma un darbibas analizes prasmes.

Telpas strukturésanas vingrinajumi attista praktiski un teor€tiski apglistamas
prasmes. Praktiski eksperimenta dalibnieki apgtit prasmi strukturét telpu simetriski un
asimetriski, veidot priekSstatus par telpas daudzdimensionalu izmantojumu kompozicija.
Teoretiski apglstamajas prasmés tiek analiz€ta horeografu telpas izmantoSanas pieredze
dazados deju zanros, apgiitas notacijas prasmes, analizéts horeografu un studentu veidotie
dejas zZim&jumi. Interese par telpas strukturéSanu tiek rosinata ar daudzveidigiem modernas
horeografijas piemériem videoversijas, demonstregjumiem, diskusijam par savdabibu
risindjuma mekl&jumos.

Struktiirsaisu veidoSanas attistoSie vingrinajumi maca veidot attiecibas laiks — telpa,
regulara — neregulara darbiba, proporcijas — lidzsvars. StruktlirsaiSu prasmju apguve
attista maku veidot savienojumus kustibu, motivu un frazu starpa. SaiSu
struktiirkomponenta veidoSana svariga ir izpratne par motivu ka kompozicijas sastavdalu,
kura veido pamatu darbibas veselumam. Subjektivo faktoru strukttirsaiSu veido$ana uztur
daudzveidigie darbibas veidi, ka ar1 vingrinajumu izpildes analize un paSanalize,
demonstréjumi, miizikas izv€le un analize, sadarbiba ar iestudéjuma veidotajiem.

Kompozicijas kvalitates prasmes attistosie vingrindjumi un to lietoSana veicina

dejas telainibas veidosanu studentu jaunrad€. To apguves rezultata studenti iemacas veidot
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kompozicijas un koncertprogrammas planu, radit scenariju. Veidojas priekSstati par dejas
stilu un interpretacijas pamatojumiem.

Komporzicijas ideju veicinasanas vingrinajumi pamatojas apzinatajos horeografu un
studentu radoSajos impulsos. Tie parada kin&tisko un statisko impulsu ka horeografijas
stimulu apzinasanu, miizikas rosinoSo nozimi radoSaja darbiba, telpisko vides impulsu
apzinasanu, ka arT horeografiskas vizijas veidosanu un analizi.

Vingrinajumi izvietoti ta, lai notiktu zinaSanu parnese no vienas vingrinajuma kopas
uz nakamo, nostiprinot praktiskas un teorétiskas prasmes un veidojot pieredzi patstavigai
radosai darbibai. Vingrinajumu apguves metodeé ieklauts to teor&tiskais pamatojums,
vingrinajumu norises gaitas analize, katra studenta darbibas rezultata novétSjums un
pasvertejums. Vingrinajumu organizacija paredz&ti daudzveidigi darbibas veidi (grupu darbs,
individualais darbs, darba grupu izveide) un izmantotas dazadas prasmju attisto$as metodes
(praktiskas, teorétiskas, heiritiskas). Ipasa uzmaniba vingrinadjumu kopas izveidg ir pievérsta
studentu intereses un aktivitates veicinaSanai makslinieciskaja darbiba. RadoSais darbs
grupas, kur studenti kliist arT par dejas izpilditajiem, ir ipass aktivitati rosino$s uzdevumu
izpildes veids. Tas lauj analizét veikto vingrinajumu ne tikai no pedagoga un studenta
viedokla, bet arT dejas izpilditaja skatijuma. Viedoklu salidzinasana ir dejas kompozicijas
prasmju apguves metode, kura attista studentu analitiskas spé&jas, rosina izprast cita viedokli,
1zjust empatiju attieciba uz ieceru daudzveidibu. Uzdevumu izpildes gaita tiek analizéta gan
no atveidota uztverta t€la viedokla, gan ar1 no ieceres salidzinajuma ar rezultatu. Sadarbibas
formu dazadiba parada celu uz risinajumu daudzveidibu un radoSa procesa aktivizéSanas
iespgjam.

Lai konstatétu studentu radosas darbibas kvalitati, attistot vingrinasanas cela dejas
kompozicijas prasmes, tiek veikta vingrinajumu kopu parbaude, izmantojot iegiito datu
statistiskas apstrades metodi. Katra vingrindjuma noveértéSanai tiek pieskirta atzime 0-2.
Sadi tiek novértéts katra studenta sasniegto prasmju limenis veidojo3a eksperimenta gaita.
Par katra vingrinajuma izpildi dalibnieks sanem atzimi, kura tiek ievadita tabula. Ar meérki
noteikt sakaribu cieSumu starp izveidotajam prasmes attistoSam vingrinagjumu kopam un
studentu sasniegto prasmju limeni, veikta korelacijas analize. Korelacijas koeficienta
aprékinasana izmantota SPSS 10.1 statistisko datu apstrades pakete.

Laika strukturésanas prasmes veicinosSas vingrinajumu kopas(1l) izveidei un
aprobdcijai nepiecieSsams sagatavoSanas posms, saistits ar dalibnieku gatavibu mizikas
uztverei un tas analizei. Ritma vari€Sanas, monoritmijas un poliritmijas vingrindjumu

veikSana ir iesp&jama tikai péc tam, kad dalibniekiem ir izveidota izpratne par polifoniju
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miuzika. Ka uzsverts teorétiskaja pamatojuma, horeografiska vienbalsiba un daudzbalsiba
ne vienmér sakrit ar polifoniju un monofoniju miizika, tacu dejas kompozicija biezi tiek
lietots Sis no miuzikas parmantots panémiens. Miizikas uztveri attista klausiSanas un
parrunas pec skandarba noklausiSanas. Dalibniekiem tiek uzdoti jautajumi: kadas izjutas
radusas, noklausoties miiziku; kapéc autors ir devis tadu skandarba nosaukumu; kadas
miuzikas epizodes SkituSas visspilgtakas; kadi emocionalie priekSstati veidojas apzina; vai
konkréta muzika var ieglt horeografisko risinajumu. Noklausoties miziku, studentiem
uzdots noteikt muzikas raksturu, konstatét makslinieciska t€la ipatnibas, paust personigo
emocionalo attieksmi. No iegitajam atbildém var izdarit secindjumus par dalibnieku
intelektu, intuiciju, fantaziju, ka ari zinasanam muzika. Izvéloties miizikas klausiSanas
paraugus dalibniekiem, svarigi iesakuma izvéléties viegli uztveramu, t€lainu un dejai
piem&rotu miziku, kas vienlaicigi sekm&tu ari intereses veido$anos par doto skandarbu,
komponistu vai mizikas stilu. Muzikas klausiSanas un analizes regularitate ir svarigs
nosacijums dejas kompozicijas prasmju attistibai, jo veicina ka mizikas satura, ta formas
izmantoSanu dejas kompozicijas veidosana un dejas t€la atklasana.
Vingrinajumi laika struktur€Sanas prasmju veicinasanai tiek sagrup@ti pec to

sarezgitibas pakapes. Praktiski apglistamas prasmes vingrinajumos ir:

- ritma variéSana;

- ritmiskas vienbalsibas (monoritmijas ) veidoSana kompozicija;

- ritmiskas daudzbalsibas (poliritmijas) veidoSana kompozicija.
Teorétiski apgiistamas prasmes ir:

- analizét miizikas formu;

- analiz€t dejas un miizikas vienotibu kompozicija.
Darbibas veidi:

- grupu darbs;

- patstavigais darbs;

- darbs ar koncertmeistaru.
Izmantotas metodes:

- parrunas;

- diskusijas;

- videoinformacijas analize;

- vertgjums;

- paSvertgjums.

1. vingrinajums. Ritma variéSanas prasmju attistiba.
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Vingrinajuma norise paredzéta tris posmos. 1. posms — pedagogs izvélas 5 kustibas, tas
demonstré un iemaca dalibniekiem. 2. posms — no konkr&tajam kustibam dalibniekiem tiek
piedavats izveidot horeografisko frazi. 3. posms — ieviest horeografiskaja frazé ritma
mainas izraisitos kontrastus. Kompozicija paredzeta veidosanai individuali, muzikas izveli
nosaka pedagogs. Kompozicijas demonstré§jumu veic autors. Pargjie dalibnieki seko
demonstréjumam, lai parrunas konstatétu uzdevuma izpildes kvalitati. Demonstr&jumi tiek
filméti video, un parrunu laika demonstréjumu noskatas videoversija, lai dalibnieks veiktu
kompozicijas pasvértejumu.

Novérojumos konstatétie 1. limena dalibnieku rezultati: visuma izprot uzdevumu,
spgj izveidot ritma mainu, tacu izveidota darbiba nesasniedz kulminaciju. Uzdevumu
sagatavo ar pedagoga palidzibu, dalgji piedalas parrunas par citu dalibnieku veikto, nav
pasvertéjuma prasmju.

Novérojumos konstatétie 2. limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, veido
daudzveidigus kontrastus, vérojama izpratne par ritma mainu, rada vairakas kontrastgjoSas
frazes. Vingrinajuma sagatavosanas gaitd uzdod pedagogam un dalibniekiem jautajumus,
izrada interesi par citu dalibnieku veikto, dalgji spgj veikt pasvertjumu.

Novérojumos konstatetie 3. limena daltbnieku rezultati: precizi izprot uzdevumu,
frazes veido ka pabeigtu kompoziciju ar spécigu kulminaciju, papildina to ar interesantiem
telpiskiem risinajumiem. Aktivi piedalas diskusija, ir pasvértéjuma un analitiskas prasmes.

Pedagogiskie novérojumi rada, ka 1. kopas pirmais vingrinajums attista izpratni par
ritma daudzveidigam izmantoSanas iesp&jam, ritmisko kontrastu nozimi kompozicija,
rosina izprast kontrastus ritma vari€Sana. Vingrinajuma noris€ izmantotie dazadie
sadarbibas veidi (demonstréjumi, video izmantoSana, diskusijas) rosina studentu aktivitati,
1zaicina uz parrunam, veicina darbibas paSanalizi un sagatavo nakamajiem uzdevumiem.

2. vingrinajums. Ritmiska vienbalsibas (monoritmijas) prasmju attistiba.

Ritmiski viendabigas horeografiskas frazes vairakkartigs atkartojums unisona, izmantojot
dazadus telpiskus risinajumus un darbibas parnesumus starp izpilditajiem. Kompozicija
paredzeta veidoSanai Cetru cilvéku grupa, patstavigi izv€loties miziku un neierobezojot
kompozicijas garumu. Grupas veido pedagogs, izvéloties apme@ram viena sagatavotibas
Iimena studentus. Demonstréjums tiek gatavots sadarbiba ar koncertmeistaru, veicot
miuzikas formas analizi. P& demonstréjuma notiek studentu diskusija par uzdevuma
izpildes rezultatiem.

Noverojumos konstatétie 1. limena dalibnieku rezultati: pamata izprot uzdevumu,

sp€j izveidot 3 — 4 frazes atkartojuma variantus, pamata izmanto simetrisku izvietojumu
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telpa. Nav sadarbibas iemanu ar koncertmeistaru. Neiesaistas citu dalibnieku veidoto

vingrinajumu apsprieSana, neliela aktivitate.

Noverojumos konstatétie 2. limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, ritmiskie
atkartojumi izvietoti dazados virzienos, ir darbibas parnesumi. Dalgji sp&j sadarbiba ar
koncertmeistaru analiz€t mizikas formu. Piedalas diskusija par demonstréjuma rezultatiem.

Novérojumos konstatetie 3. limena dalibnieku rezultati: precizi izprot uzdevumu,
ritmiskie atkartojumi izvietoti daudzplakspu vide, aktivi sadarbojas ar koncertmeistaru,
dalgji analiz€ mizikas formu, aktivi piedalas diskusija, uzdod jautajumus dalibniekiem par
vingrinajuma izpildes gaitu.

Pedagogiskie novérojumi rada, ka 1. kopas otrais vingrinagjums maca izprast
ritmiska unisona izmantoS$anas iesp&jas saistiba ar darbibas izvietojumu telpa, rosina
analiz€t darbibu un spriest par darbibas rezultatu, veicina aktivu piedaliSanos procesa,
izkopj sadarbibas prasmes ar koncertmeistaru. Maca analizet miizikas formu.
3.vingrinajums. Ritmiskd daudzbalsiba (poliritmija).

Vingrinajums sastav no 3 posmiem: 1. posma katrs dalibnieks izveido horeografisko frazi

16 taktis 4/4 taktsméra. 2. posms: pedagogs veido 3 cilvéku grupas, kuru ietvaros tiek

savstarpgji iemacitas dalibnieku izveidotas horeografiskas frazes. 3. posms: veido ritmisko

daudzbalsibu, izmantojot izveidotas frazes. Izveidota kompozicija tiek iestudéta, veidots
demonstréjums. Dalibnieki analiz€ vingrindjuma rezultatu, diskuté par iesp&amiem
risindjumiem.

1. limena daltbnieku rezultati: izprot uzdevumu, bet ir gritibas saistiba ar latviesu dejas

tehnikas izmantoSanu, kuras ietvari ir parak Sauri uzdevuma kvalitativai risinaSanai. Tapéc

vietam fraz€jumi parklajas un neveidojas darbibas poliritmija. Vingrinajuma izpilde

nepiecieSana pedagoga palidziba. Parrunas uzsver, ka pietrikst plasakas pieredzes deja §t

uzdevuma kvalitativai veikSanai.

2. limena dalibnieku rezultati: 1izprot uzdevumu, bet reiz€m verojama ritmiska
parklaSanas, analizé citu dalibnieku uzdevumu rezultatus, aktivi uzdod jautajumus par
vingrinajuma veidoSanu.

3. limena dalibnieku rezultati: vzdevumam ir originali risinajumi, aktivi piedalas diskusija

un piedava arl citiem jaunus risindgjumu veidus, ir sp€jigi veidot vairakus uzdevuma

variantus.

Pedagogiskajos novérojumos konstatéts, ka 1. vingrinajumu kopas treSajam vingrinajumam

ir augsta griitibas pakape. To sekmigi veic dalibnieki, kuri izpratusi 1. kopas pirmo un otro
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vingringjumu. Vingrindjums pilnveido zinasanas poliritmija, ka ari maca sadarbibas
iemanas darbam grupas, demonstréjuma un analitiskas prasmes.
A, B un C grupu vingrinajumu rezultatus kvantitativajai to analizei pedagogs verte ar

- loti labi (apzim&jums 2);

- labi (apzim&jums 1);

- vidgji (apzim&jums 0)

Apkopojot rezultatus, tiek iegiita datu tabula (12.tabula).
14. tabula

Laika struktiirkomponenta prasmju attistibas raditaji eksperimentalajas grupas

Laika struktiirkomponenta prasmju attistibas raditaji
A grupa B grupa C grupa

Stu- 1. 2. 3. 1. 2. 3. 1. 2. 3.

dent
S
1 1 1 1 1 2 2 0 0 0
2 1 1 2 2 2 2 1 0 0
3 2 2 2 2 1 2 1 1 1
4 1 1 1 1 1 1 0 1 1
5 2 2 1 2 2 2 1 1 1
6 2 2 2 1 2 2 1 2 1
7 1 1 1 2 2 1 2 1 1
8 1 2 1 2 1 2 2 1 1
9 1 2 1 2 2 2 0 0 1
10 2 2 2 2 2 2 1 1 0
11 1 1 1 2 2 1 1 0 1
12 1 1 1 2 2 2 1 1 2
13 1 1 1 2 2 2 1 2 1
14 2 1 1 1 1 1 1 0 0
15 1 1 1 2 1 2 1 1 1
16 1 1 1 0 1 1
17 2 2 2 0 1 1
18 1 0 1
19 1 1 1
20 1 2 1
21 1 1 1
22 1 1 1
23 1 1 2
24 1 1 1
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Veicot datu apstradi, 1. vingrinajumu kopai prasmju veidoSanas parbaudg, ieguti korelacijas

koeficienti un regresijas taiSnu grafiki.

28. attéls

Korelacijas koeficients un regresijas taisnes grafiks A grupai
laika struktirkomponenta prasmju parbaudei

Correlations
A Klases tris
parbaudes A Klases beigu
darbuvidéjais | parbaudes
raditajs rezultats

A Klases tris parbaudes Pearson Correlation 1 A07
darbu vidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , 105
N 17 17

Aklases beigu Pearson Correlation A07 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) 105 ,
N 17 17

A grupa - laika struktiirkomponenta prasmju apguve
dejas kompozicija

&
A 4

&
v
—
4
S —
&
v

Beigu parbaudes rezultats
O B, N W A O O

0,5

1

15

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

25
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29. attels

Korelacijas koeficients un regresijas taisne B grupai
laika struktarkomponenta prasmju parbaudei

Correlations
B klases tris
parbaudes B klases beigu
darbuvidégjais parbaudes
raditajs rezultats
B Kklases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,864*
darbuvidéjaisraditajs g g (2-tailed) , ,000
N 15 15
B klases beigu Pearson Correlation ,864*4 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) ,000 ,
N 15 15

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

B grupa- laika struktarkomponenta prasmju apguve
dejas kompozicija

)

\

—

4

Beigu parbaudes rezultats
O R, N W N OO

0 0,5 1

1,5

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

2 2,5
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30. attels
Korelacijas koeficients un regresijas taisne C grupai
laika struktirkomponenta prasmju parbaudei

Correlations

CKklases tris

parbaudes Cklases beigu
darbuvidéjais parbaudes
raditajs rezultats

CKklases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,155
darbu vidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , A70
N 24 24
CKlases beigu Pearson Correlation ;155 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) 470 ,
N 24 24

C grupa- laika strukturéSanas prasmju apguve dejas

kompozicija

2 5
I<§
?5 4 . . .
g K e —— > v >
<
£ 2 . o >
o
e
Q
m O T T T T T T

0 0,2 0,4 0,6 0,8 1 12 14

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

Attelos redzams, ka A grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,407un regresijas
taisne ir diezgan paral€la x asij. Tatad pastav vid€a korelacija starp prasmju apguvi
veicinoSiem nosactjumiem un dalibnieku sasniegto prasmju Ilimeni. Savukart B grupas
korelacijas koeficients R ir 0,864 un regresijas taisne ir stava. Tatad $aja gadijjuma pastav
augsta korelacija starp prasmju apguvi veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto
prasmju Itmeni. Turprett C grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,155 un
regresijas taisne ir gandriz paraléla x asij. Tas liecina, ka pastav zema korelacija starp
prasmju apguvi veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju Iimeni.
Izveidojusies situacija, kad spécigakajai grupai §T saikne starp raditajiem ir tik ciesa, vidgjai

grupai — vidgja, bet vajakajai grupai ir tik zema, ir izskaidrojama ar to, ka jau sakotn&ji B
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grupa ir labak sagatavota. Sagatavotibas pakape deja ietekmé 1. vingrinajuma kopas
prasmju veidosanas kvalitativos un kvantitativos raditajus, dalibnieku aktivitati
vingrinajumu izpildes gaita un sp€jas analizét vingrinajumu izpildes gaitu.
Telpas strukturésanas prasmju veicinosas vingrindjumu kopas (2) izveide un aprobdcija.
Telpas strukturéSanas prasmju attistibas pedagogiskas darbibas pamata ir teorétiskas un
praktiskas pieredzes uzkrasana. SagatavoSanas perioda dalibniekiem ir izskaidroti jédzieni,
terminologija un demonstrétas dazadas telpas izmantoS$anas iesp&jas horeografija (M.
Bezars, J. Kilians, O. Zitluhins, U. Zagata, J. Purvins). Tiek analiz€ta telpas izpratnes
bitiba — kompozicijas telpiskums un kustibu diapazons, parvietoSanas dazadas plaknés; ka
ar1 telpas risinajumu izmantoSanas iesp&jas individualaja makslinieciskaja darbiba.
Telpas strukturéSanas vingrinajumi tiek sagrupéti péc to sarezgitibas pakapes, icklaujot
praktiski un teoretiski apglistamas prasmes. Praktiski apglistamas prasmes:

- strukturét telpu simetriski;

- strukturét telpu asimetriski;

- struktur@t telpu horizontali un vertikali,

- veidot izpratni par ITmeniem un plakném.
Teorétiski apgiistamas prasmes:

- Zim&juma veidoSana;

- 1zveidota telpiska izvietojuma pamatojums;

- cita dalibnieka izveidota kompozicijas analize.
Sadarbibas veidi:

- sadarbiba dalibnieks — cita pieredze;

- sadarbiba dalibnieks — pedagogs;

- sadarbiba dalibnieks — dalibnieks.
Izmantojamas metodes:

- parrunas;

- analize;

- viedok]u salidzinaSana.
1. vingrinajums. Simetrijas prasmju attistiba dejas kompozicija.
Studenti sanem uzdevumu izveidot, iezim&t, iestudét un pamatot simetrisku dejas
konstrukciju, izmantojot Iinijas, kolonnas, diagonales. Konstrukcija paredzéta 64 taktim 2/4
taktsmeéra ar 8 izpilditajiem. SagatavoSanas posma studenti izv€las muziku patstaviga darba
veikSanai, veido grafiskos zZim&umus dejotaju izvietojumam un parvietoSanas veidiem.

Nodarbibas laika studenti veic iestudéjumu, demonstré to, péc demonstracijas analizé ta
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izpildes gaitu un rezultatu. Parrunds tiek apspriests iestudéjuma process, patstaviga
sagatavosanas posma norise.

1.limena dalibnieku rezultati: visuma izprot uzdevumu, spgj izveidot simetriju no linijas,
kolonnas un diagonales, veido zim&jumus. Nav pieredzes terminologijas lietoSana. Griitibas
sagada iestudéjuma veikSana, kas izpauzas nesp&ja parredzét laukumu kopuma un
neprecizitatés darbibas formul&jumos. Dalgji analiz€ citu dalibnieku veikto uzdevumu, kaut
arT nav paSanalizes iemanu.

2. limena daltbnieku rezultati: izprot uzdevumu, pareizi lieto terminologiju, sp€j organizet
laukumu, parredzét to un veikt koriggjoSas darbibas. Analizé citu dalibnieku veikto
uzdevumu, sp&j paust emocionalu attieksmi pret procesa norisi.

3. limena daltbnieku rezultati: precizi izprot uzdevumu, pareizi lieto terminologiju, mekle
jaunus risinajumus, aktivi piedalas procesa ka izpilditaji, analizé cita rezultatus un veic
pasanalizi.

Pedagogiskajos novérojumos konstatéts, ka vingrinagjums simetriskajam darbibas
izkartojumam telpa ir saprotams visu Itmenu dalibniekiem. Ta organizacijas veids veicina
mekl@t jaunas formas, maca sadarbibas prasmes un iemanas iestudéjuma veidoSana. Samé&ra
vienkarsa ta organizacija rosina analitiskas prasmes visos darbibas limenos.

2. vingrindajums. Asimetrijas prasmju attistiba dejas kompozicija.

Studenti sapem uzdevumu izveidot, iestudeét un pamatot asimetrisku telpas risindjumu,
izmantojot divus izpilditajus p&c brivas izv€les principa. Uzdevuma uzsverts, ka veidotaja
kompozicija maksimali jaizmanto zinamie asimetrijas piemeri, ka arf tie radoSi jainterprete.
Uzdevums paredzéts veidoSanai bez miizikas, lietojot skr&jiena tehniku. P&c demonstréjuma
katrs dalibnieks veic kompozicijas veidoSanas gaitas analizi un pasvertejumu.
Kompozicijas analizé studentiem ir jauzsver $adi darbibas aspekti: demonstréjuma
dalibnieku izvéle, iestud€juma gaita raditas izmainas, izpilditaju ietekme uz kompozicijas
risinajumu. Pasvertejuma jaakcent€ sakaribas starp ieceri un rezultatu. Darba grupa sanem
pedagoga novertejumu, kurs tiek salidzinats ar citu dalibnieku noveért€§jumu. Diskusijas cela
notiek viedoklu salidzinasana.

1. limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, spgj izveidot 2 — 3 asimetriskas situacijas,
griitibas sagada darboSanas bez miizikas, daudz vienveidigu atkartojumu. Griti atceréties
norisi, lai to atkartotu vairakkart. Kompozicijas analiz€ pamato dalibnieku izvéeli. Uzskata,
ka ieceres galarezultats sakrit ar ieceréto un korekcija netika pielietota.

2. limena dalibnieku rezultati: precizi izprot uzdevumu, veido daudzveidigas situacijas,

dalgji atceras izveidoto norisi un sp€j to atkartot un pamatot izveidoto darbibu. Analizé
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ieceri, rezultatu un pamato dalibnieku izv€li. Rezultats tikai dal€ji atbilst iedomatajam
pirmtélam, ko dalibnieki skaidro ar nepietickamu sagatavoSanas posmu, nepietickamam
sadarbibas iemanam, ne 1idz galam izprastiem uzdevumiem.

3.limena dalibnieku rezultati: precizi izprot uzdevumu, veido daudzveidigas situacijas,
pilniba atceras izveidoto norisi un sp&j darbibu atkartot un analizét. Vérojami originali
uzdevuma risinajumi. Aktivi veic pasSvért§jumu un analiz€ cita pieredzi. lestudéjuma laika
veic vairakas korekcijas, kas norada uz radosu pieeju vingrinajuma izpild€. Salidzinot ieceri
ar rezultatu, uzsver meistaribas trikumu.

Pedagogiskie novérojumi rada, ka 2. kopas otrais vingrinajums ir nozimigs gan praktisko,
gan teorctisko prasmju attistiba. PaSveértgjuma konstatetais liecina, ka augstaka Iimena
dalibnieki mekle ieks€jas darbibas pamatojumus ieceres analiz€, kam&r zemakaja Itmenit
notiek argjo iedarbibas faktoru meklgjumi ieceres Tstenosanas pamatojumam.

3. vingrindjums. Limenu un plaknu izmantojums telpas struktirkomponenta prasmju
attistibai. Dalibnieki sanem uzdevumu izveidot, zZim& un iestudét kompoziciju ka
konstrukciju, kura izmantota ITmenu maina un telpas plaknu dazadiba. Uzdevuma izpildei
veidotas darba grupas p&c brivas izv€les principa no trim izpilditajiem ar patstavigi izveletu
miuziku.

1. limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, bet gritibas sagada latvieSu dejas Zanra
izvele, kuras stilistika pamatojas linearaja izvietojuma telpa. Salidzinot zim&umu ar
iestudéjumu, ve€rojamas neprecizitates zim&juma transforméSana kustiba. Nelieto tris
dimensiju kermena izvietojumu telpa, dominé simetrisks izpilditaju izvietojums. Gritibas
rada iestud€juma analize.

2.limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, izv€las darboties latvieSu vai klasiskas
dejas tehnika, lieto ka simetriju ta asimetriju, ir izpratne par tris dimensiju kermena
izvietojumu telpa. Zim&ums un demonstréjums sakrit. Analiz€ cita kompoziciju,
pasvertéjuma uzsver emociju nozimi kompozicijas tapSana.

3. limena dalibnieku rezultati: precizi izprot uzdevumu, telpu izmanto ka radoSo vidi, ir
originali risinagjumi, izmanto modernas dejas tehniku. Demonstréjums atbilst zim&tajam
pozicijam. Aktivi piedalas iestudéjuma, diskusijas un darbibas analizg.

Pedagogiskajos novérojumos konstatéts, ka 2. kopas treso vingrinajumu spgj izpildit visi
eksperimenta dalibnieki, tacu ta kvalitativais risinajums ir atkarigs no katra individa sp&jam
patstavigajam darbam vingrinajuma sagatavoSanas posma. Vingrinagjums papildina
zinasanas par telpas izmantoSanas iesp&jam dejas kompozicija, veido izpratni par notaciju,

sagatavo patstavigajam darbam un iestud€éjuma veikSanai.
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Katrs no dalibniekiem telpas struktiirkomponenta prasmju apguves noveértéSanai pec tris
vingrinajumu izpildes iegust verte&jumu:

- loti labi (apzim&jums 2);

- labi (apzimgjums 1);

- vidgji (apzim&jums 0). Apkopojot rezultatus, iegiita datu tabula.

15. tabula
Telpas strukturésanas prasmju apguves raditaji eksperimentalajas grupas

Telpas struktirkomponenta prasmju attistibas raditaji

A grupa B grupa C grupa
2. 2. 2.
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Ka redzams 13. tabula, visaugstakais veérte§jums ir B grupas dalibniekiem (parsvara
verteéjums ir — Joti labi), tad seko A grupas dalibnieki un C grupas dalibnieki. Pedagogiskie
noveérojumi rada, ka simetrisko dejas zim&umu apguve ir iesp€jama ari C Iimena
dalibniekiem, izmantojot latvieSu dejas tehnikas papemienus. C grupas dalibnieki pamata
izvelas vienkarSakos latvieSu dejas zim&umus ka Iinijas, kolonnas, diagonales un mekle
tiem simetriskas analogijas. A un B grupas dalibnieki veido sarezgitakas konstrukcijas

atbilstosi sagatavotibas [Tmenim.
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Kompozicijas telpas struktirkomponenta prasmju apguvé ieguti $adi korelacijas

koeficienti un regresijas taiSnu grafiki.

31. attéls

Korelacijas koeficients un regresijas taisne A grupai
telpas struktiirkomponenta prasmju apguves parbaudei

Correlations
A klases tris
parbaudes Aklases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats
A Klases tris parbaudes Pearson Correlation 1 679%
darbuvidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , ,003
N 17 17
Aklases beigu Pearson Correlation ,679*4 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) ,003 ,
N 17 17

**. Correlation is significant at the0.01 level (2-tailed).

A grupa - telpas strukturéSanas prasmju apguve
dejas kompozicija

&
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Beigu parbaudes rezultats
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Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

15
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32. attéls

Korelacijas koeficients un regresijas taisnes grafiks B grupai
telpas struktirkomponenta prasmju apguves parbaudei

Correlations
B Klases tris
parbaudes B klases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats
B klases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,791*
darbu vidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , ,000
N 15 15
B klases beigu Pearson Correlation 791+ 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) ,000 ,
N 15 15

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

B grupa - telpas strukturéSanas prasmju apguve dejas
kompozicija

>

k

O P N W b~ 01 O

Beigu parbaudes rezultats

0,5 1

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

15
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33.attels

Koleracijas koeficients un regresijas taisnes grafiks C grupai
telpas struktirkomponenta prasmju apguves parbaudei

Correlations
CKklases tris
parbaudes CKlases beigu
darbuvidéjais parbaudes
raditajs rezultats
CKlases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,521*1
darbuvidéjaisraditajs g g. (2-tailed) , 009
N 24 24
CXKklases beigu Pearson Correlation /521 %% 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) 009 ,
N 24 24

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

C grupa- telpas strukturéSanas prasmju apguve
dejas kompozicija

45
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Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

Attelos redzams, ka A grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,679 un ka
regresijas taisne ir diezgan stava. Tatad pastav videji augsta korelacija starp prasmju apguvi
veicinosiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju Iimeni. Savukart B grupas
korelacijas koeficients R ir 0,791 un regresijas taisne ir stava. Tatad $aja gadijuma pastav
augsta korelacija starp prasmju apguvi veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto
prasmju Iimeni. Turpreti C grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,521 un
regresijas taisne ir diezgan stava. Tatad pastav vidéji augsta korelacija starp prasmju apguvi
veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju Itmeni. Lidz ar to veiktaja datu

apstrades un analizes rezultata starp A, B un C dalibnieku grupam iesp&jams secinat, ka
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prasmju apguvi veicinoSajiem nosacijumiem ir ietekme uz dalibnieku prasmju Iimena
izaugsmi. Salidzinot rezultatus, varam konstatét, ka telpas struktirkomponenta prasmju
attistiba labus rezultatus uzrada arm1 C grupas dalibnieki. Tas izskaidrojams ar izveidoto
vingrinajumu mérktiecibu un dota struktirkomponenta saméra vienkarso saturu.

Saisu struktiirkomponenta veidoSanas prasmju vingrindjumu kopas (3) izveide un
aprobacija ir vérsta uz maku veidot savienojumus kustibu, motivu un frazu starpa,
SaiSu struktirkomponenta veidosana svariga ir izpratne par motivu ka kompozicijas
sastavdalu, kura veido pamatu darbibas veselumam. Attistot uzdevumu, veidojas prasmes
kustibu un savienojumu veidoSana, tacu kopuma ir jauzsver galvenais — jamacas veidot
logiskus kustibu savirkn&umus, nepielaujot nejauSu un izolétu kustibu ievieSanu
horeografiskaja fraze, vienlaicigi ripgjoties ar1 par tas daudzveidibu.
Praktiski apgiistamas prasmes:

- kustibu virkngjums motivos;

vadmotiva veidoSana;
- horeografiskas frazes attistiba.
Teorgtiski apgiistamas prasmes:
- analizet horeografu dailradi videoierakstos;
- analizet veiktos uzdevumus.
Darbibas veidi:
- grupu darbs;
- patstavigais darbs.
Izmantojamas metodes:
- parrunas;
- analize;
- paSnoveértgjums;
- dazadu horeografisku risinajumu analize.
1 .vingrinajums. Kustibu virknéjums motivos.
Dalibnieki izveido cetras pamatkustibas un savieno horeografisko motivu, ieveérojot
darbibas logiku un dinamiku. Dalibnieks izvélas pedagoga piedavato muziku. Dalibnieki
vingrindjumu veic individuali, demonstr&jums tiek filméts video, parrunats, analizéts.
1. limena dalibnieku rezultdti: izprot uzdevumu, bet nav vingrinajuma izpildes precizitates
un motiva logikas. Parrunas uzsver nepietickamas zinasanas dejas tehnika. Nespé&j analizét

cita uzdevumu. Skeptiski novérteé videodemonstrgjuma redzeto pasa veikumu.
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2.limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, veido uztveramu motivu, tacu neizmanto ta
izvérsumu telpa. Analizé kompozicijas veidoSanas gaitu, pasnovert€§juma uzsver
nepietickamas prasmes izvérst darbibu vienlaicigi laika un telpa, un ir gritibas biit
vienlaicigi vingrinagjuma veidotajam un izpilditajam. Ar interesi vero savas darbibas
videodemonstréjuma un tas komente.

3.limena dalibnieku rezultati: sp€j bez griitibam veidot motivu, pieskirot tam jégu un
telaintbu, censas izmantot varié$anas principus ar blakus esoso frazi. Aktivi veic uzdevumu,
ir analitiskas un pasvert€juma spgjas.

Pedagogiskajos novérojumos konstatets, ka videofilméSana palidz dalibnickiem veikt
demonstréjuma pasanalizi. ST metode veicina emocionilas attieksmes veidodanu, rada
lielaku motivaciju procesa produktivam iznakumam.

2. vingrinajums. Horeografiska vadmotiva veidosana.

Uzdevums — izveidot horeografisko vadmotivu, kura atseviSkas kustibas veido darbibas
dominanti un jégu. Vingrinajuma veikSanai dalibnieki patstavigi veic miizikas izvéli un
veido darba grupu vai darbojas individuali péc pasa ieskatiem. Vingrinajums attista
darbibas logiku, veido izpratni par saiti ar laika un telpas struktirkomponentiem, veicina
darbibas jegas mekl&jumus, rosina pienemt patstavigus lémumus.

1. limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, bet gritibas sagada izvéleties darba formu
un darboties patstavigi; dominante ir griiti uztverama, paSnovert§juma uzsver
nepietickamas zinasanas dejas tehnika.

2.limena dalibnieku rezultati: saprot uzdevumu, veido izveérstu vadmotivu ar akcent€tu
dominanti, sp&j patstavigi izveleties miiziku, ir nepiecieSama dalgja pedagoga palidziba
uzdevuma veikSana.

3.limena daltbnieku rezultati: vzdevuma uzsver galveno — akcenté dominanti, ir originali
risinajumi, kuri izpauZas ar1 interesanta mizikas materiala izvele, aktivi piedalas parrunas
par uzdevuma rezultatiem.

Pedagogiskajos novérojumos konstatets, ka vingrinajums nostiprina zinasanas dejas
kompozicija, prasmi izveleties miziku patstavigam darbam, veicina meklét radoSus
risindjumus, veido iemanas patstavigai radosajai darbibai.

3.vingrinajums. Horeografiskas frazes izversums.

Uzdevums — veidot divas kontrastainas horeografiskas frazes (skala — klusa, energiska —
melanholiska), tas iestud€t un demonstrét, analiz€t. Dalibnieku skaitu nosaka kompozicijas

autors.
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1. limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, veido izverstas kustibas laika un telpa,
griitibas sagada kontrastu izveide. Pietriikst iemanu patstaviga darba organizéSanai grupa.
Aktivi piedalas parrunas par vingrinajuma ieklauto uzdevumu rezultatiem.
2. limena dalibnieku rezultati: izprot uzdevumu, ka kontrastu vairak izmanto asimetrijas
principu izvietojuma. Patstavigaja iestudéjuma darba izmanto sadarbibu ar izpilditaju jaunu
versiju radiSana. Mekl€ jaunas izteiksmes iespéjas.
3. limena dalibnieku rezultati: ir originali risinajumi uzdevuma veik$anai no laika un telpas
aspektu viedokla, iestudéjuma izmanto vairakas dalibnieku grupas, darba gaita lieto
improvizacijas panémienu.
Pedagogiskie noverojumi rada, ka 3.vingrinajumu kopas izpildes Itmenis liela méra ir
atkarigs no iepriek$gjos vingrinajumos uzkratajam zinasanam. SaiSu struktirkomponenta
iegiitas prasmes balstas izpratn€ par kompozicijas veidosanu laikd un telpa un to
mijsakaribas. Vingrinajums attista izpratni par horeografisko frazi saistiba ar izvérsumu
laika un telpa, ka arT izmantojot kontrastu iesp€jas taja. Veido analitiskas prasmes, maca
patstavigi veidot dazadus sadarbibas veidus.
Katrs no dalibniekiem saiSu struktiirkomponenta prasmju apguves novert€Sanai peéc tris
vingrinajumu izpildes iegiist veért€§jumu:

- loti labi (apzim&jums 2);

- labi (apzim&jums 1);

- vidgji (apzim&jums 0).
Apkopojot rezultatus, iegiita 14. datu tabula.

16. tabula

SaiSu struktirkomponenta prasmju attistibas raditaji eksperimentalajas grupas

SaiSu struktirkomponenta prasmju attistibas raditaji
A grupas studenti B grupas studenti C grupas studenti
students 1. 2. 3. 1. 2. 3. 1. 2. 3.
1 1 2 2 1 2 2 0 1 1
2 2 2 1 2 2 2 1 0 1
3 2 2 2 1 1 2 0 1 1
4 1 2 2 1 1 1 0 0 0
5 1 1 1 2 2 2 0 0 1
6 2 2 2 2 1 1 0 0 1
7 1 2 1 2 1 2 1 1 0
8 1 1 2 2 2 2 0 1 0
9 1 2 2 1 2 2 0 0 1
10 1 1 2 2 2 2 0 1 0
11 2 2 2 2 1 2 1 0 1
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34. Zim€&jums

Korelacijas koeficients un regresijas taisne A grupai
saiSu struktirkomponenta prasmju attistibas parbaudei

Correlations
A Klases tris
parbaudes Aklases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats
AKlases tris parbaudes Pearson Correlation 1 747*
darbuvidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , 001
N 17 17
A Klases beigu Pearson Correlation 747 % 1
parbaudes rezultats Sig,. (2-tailed) ,001 ,
N 17 17

**. Correlation s significant at the0.01 level (2-tailed).

Beigu parbaudes rezultats

O B N W b 0 O

A grupa- saiSu struktirkomponenta prasmju
veidoSanas dejas kompozicija

S *
L 2
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Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

25
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35. ZIm€jums

Korelacijas koeficients un regresijas taisne B grupai
saiSu struktirkomponenta prasmju attistibas parbaudei

Correlations
B klases tris
parbaudes B klases beigu
darbu vid&jais parbaudes
raditajs rezultats
B klases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,831*
darbu vid&jais raditajs Sig. (2-tailed) , ,000
N 15 15
B klases beigu Pearson Correlation 831 %4 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) ,000 ,
N 15 15

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

B grupa- saiSu struktirkomponenta prasmju veidoSanas
dejas kompozicija

L 2

L 2

L 2

Beigu parbaudes rezultats
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Tris parbaudes darbu vid&jais raditajs
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36. Zim€jums

Korelacijas koeficients un regresijas taisne C grupai
saiSu struktirkomponenta prasmju attistibas parbaudei

Correlations
CKklases tris
parbaudes Cklases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats
CKklases tris parbaudes Pearson Correlation 1 A462*
darbu vidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , 023
N 24 24
CKklases beigu Pearson Correlation A62% 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) 023 ,
N 24 24

*. Correlation is significant at the0.05 level (2-tailed).

C grupa- saiSu struktiirkomponenta prasmju veidoSanas

dejas kompozicija
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Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

Attelos redzams, ka A grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,747 un

regresijas taisne ir stava. Tatad pastav augsta korelacija starp prasmju apguvi veicinoSiem
nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju Iimeni. ArT B grupas korelacijas koeficients
R ir 0,831 un regresijas taisne ir stava. Tatad $aja gadijuma pastav augsta korelacija starp
prasmju apguvi veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju Iimeni.
Turpreti C grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,462 un regresijas taisne ir

diezgan stava. Tatad pastav vid&ji augsta korelacija starp prasmju apguvi veicinoSiem
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nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju attistibas Itmeni. Lidz ar to veiktaja datu
apstrades un analizes rezultata starp A, B un C dalibnieku grupam iesp&jams secinat, ka
prasmju attistibas veicinoSo nosacljumu izmantoSanai ir ietekme uz studenta prasmju
limena paaugstinasanu.
Dejas kompozicijas kvalitates prasmes vingrinajumu kopas (4) izveide un aprobacija.

Kvalitati veidojoSas prasmes promocijas darba teorétiskaja dala tiek pamatotas ka
sp&ja veidot dejas kompozicijas dinamiku, dramaturgiju, stilu un interpretaciju. Nosauktas
darbibas veicina dejas t€la izteiksmibu un tuvina radito kompoziciju priekSnesumam. To
veicinaSanai kvalitates struktirkomponenta ietvaros tiek apspriestas un analizetas
koncertprogrammas un baleta izrades, veidots kompozicijas plans. Eksperimenta
dalibniekiem tiek veidota izpratne par stilu un dejas interpretaciju sadarbiba ar
kompozicijas izpilditaju. 4. vingrinajumu kopa ir veidota eksperimenta dalibnieku
teorétisko prasmju attistibai.
Praktiski apglistamas prasmes:

- veidot stilizaciju.

Teorgtiski apgiistamas prasmes:

apgut prasmes analizét kompozicijas dramaturgiju;
- apgit prasmes pamatot kompozicijas interpretaciju;

- macét raksturot stilus.

Darbibas veidi:

- patstavigais darbs: uzstasanas seminaros, zinojumu sagatavosana.
Izmantojamas metodes:

- analize;

- parrunas;

- vert§jums.
l.vingrindjums. Kompozicijas plana veidosana iestudejumam.
Eksperimenta dalibnieki sanem uzdevumu teorétiski izveidot kompozicijas planu topoSajam
patstavigajam radoSajam darbam. Izvirzita prasiba pamatot kompozicijas ideju, miizikas
izveli, prognozet darbibas attistibu, tas kulminaciju un atrisinajumu, dramaturgijas pakapes.
Kompozicijas plana tapat japaredz izpilditdji un vizualais t€ls. Kompozicijas planam
veidota prezentacija un uzstaSanas seminara.
1. limena dalibnieku rezultati: patstavigo radoSo darbu prognozé veidot latvieSu tautas

dejas Zzanra. Galvenokart izvélas latvieSu tautas miziku vai tautas miziku miisdieniga
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interpretacija. Kompozicijas ideju pamato mizikas satura. Spgj prognozeét kulminaciju no
miuzikas dramaturgijas viedokla., bet neizprot dramaturgijas pakapes. Paredz izpilditaju
skaitu un dejas raksturu.

2. limena dalibnieku rezultati: patstavigam radoSajam darbibam izv€las b&rnu deju t€mas
un latvieSu tautas miiziku. Sp& prognozet darbibas kulminaciju bez tas meklgjumiem
mizika, pamato visas dramaturgijas pakapes un kulminaciju. Prognozé dejas izpilditaju
skaitu, vecumposmu, dejas stilu, iesp&jamo t€mas attistibu.

3. limena dalibnieku rezultati: sp& pamatot toposa iestudgjuma ideju, t€mu un sizetu,
paredz dejas dramaturgiju un dinamiku. Dod priekSroku modernas dejas zanram, izvéloties
attiecigu miiziku.

Pedagogiskie vérojumi liecina, ka 4. vingrinajumu kopas pirmais vingrinagjums attista
analitiskas prasmes, sp&u prognozet maksliniecisko darbibu, risinat t€mu saistiba ar
miiziku, veicina izpratni par dramaturgiju un dinamiku, attista prasmes teorétiski pamatot
ideju, t€mu, galvenos izteiksmes lidzek]us.

2. vingrinajums. Izpratnes veidosands par stilu un stilizaciju horeografija.

Uzdevums — pedagogs piedavata klasiskas dejas kustibas iestradat divu dazadu laikmetu
stilistika (piem&ram, plié, battement tendu, rond de jambe par terre, battement jeté),
izmantojot laikmetu muziku (16., 17., 18., 19., 20. gs). Vingrindgjuma izveidé darbojas
grupas no diviem dalibniekiem. Darba grupa izvélas patstavigi gadsimta stilu. Izveidota
kompozicija tiek iestudéta, demonstréta, parrunata un vertéta. lestudéjuma dalibnieki
analize stilu horeografija un muzika.

1. limena dalibnieku rezultati: veic dalgju stilizaciju, jo ir maz informéti par stila
izpausm&ém miizika un horeografija.

2. limena dalibnieku rezultati: Sp€j stilizét visas kustibas un apvienot tas kombinacijas.
Analizg izveleto stilu mizika.

3. limena dalibnieku rezultati: sp€j stilizet visas kustibas un veidot izveérstas horeografiskas
frazes. Atseviskos gadijumos izmanto polistilistiku. Analiz€ izveléto stilu mizika un
horeografija.

Pedagogiskie noverojumi rada, ka vingrinajums veido izpratni par stila patnibam miizika
un horeografija, veicina interesi par dazadu laikmetu miziku, pilnveido iestudéjuma un
analitiskas prasmes, veido interesi par vesturiskajam norisém kompozicija.

3. vingrinajums. Izpratne par interpretacijas iespéjam kompozicija.

Vingrinajuma sagatavoSanas posma pedagogs izskaidro interpretacijas butibu kompozicija

un tas izpausmi sadarbiba ar izpilditajiem. Tiek analizeéta sadarbiba:
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M. Fokins — V. Nizinskis, M. Bezars — H. Donns, A. Danilévics — A. Filipovs utt.
Dalibniekiem piedavats analizét izveidojuSos interpretacijas pieredzi, kura veidojusies
vingrindjumu izpildes gaita. Dalibnieki veido teorétisku ieprieksgjas darbibas analizi ar
mérki noskaidrot interpretacijas iesp&jas kompozicija.
1. limena dalibnieku rezultati: interpretaciju saprot ka sadarbibas prasmju veidoSanos.
Analiz€ veidojoSos emocionalo attiecksmi pret sadarbibas partneri kompozicija.
2. limena dalibnieku rezultati: interpretaciju analiz€ no kompoziciju dalibnieku nejausas
izvéles viedokla.
3. limena dalitbnieku rezultati: izprot interpretaciju ka izpilditaja ienesto kvalitativo
risindjumu kompozicija. Sp€ pamatot dalibnieku izveli un to ietekmi kompozicijas
pilnveide.
Katrs no dalibniekiem kvalitates struktirkomponenta prasmju apguves novertésanai p&c tris
vingrinajumu izpildes iegiist veértg§jumu:

- loti labi (apzZim&jums 2);

- labi (apzimgjums 1);

- vidgji (apzim&jums 0).

Apkopojot rezultatus, iegiita 15. datu tabula.

17. tabula
Kvalitates struktirkomonenta prasmju apguves raditaji eksperimenta dalibniekiem
Kvalitates struktirkomponenta prasmju attistibas raditaji
A grupas studenti B grupas studenti C grupas studenti

students 1. 2. 3. 1. 2. 3. 1. 2. 3.
1 1 2 2 2 2 2 0 1 1
2 1 2 1 1 2 2 0 0 0
3 1 2 2 1 1 1 0 0 1
4 1 1 1 1 1 2 0 0 1
5 0 1 1 1 2 2 1 0 1
6 1 1 1 2 2 2 0 0 1
7 1 1 1 1 1 2 0 1 1
8 1 1 1 1 2 2 0 1 0
9 1 2 1 1 2 2 0 1 1
10 0 1 2 2 1 2 0 1 0
11 1 2 2 1 1 2 1 0 1
12 1 1 2 1 2 2 0 1 1
13 1 2 2 1 2 2 1 2 2
14 1 2 1 0 1 1 1 2 2
15 0 1 2 1 1 2 0 1 1
16 1 2 1 0 0 1
17 1 1 1 0 1 1
18 0 1 1
19 0 0 1
20 1 1 0
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Tabula redzamie dati liecina, ka visaugstakais veértéjums ir B grupas dalibniekiem (parsvara
vertejums ir — foti labi), tad C grupas dalibniekiem (labi) un A grupas dalibnickiem (videji).
Lai arT ar katru grupu ir stradats ar vienadam metodem, tabulas rezultati norada, ka
sagatavotibas limenis deja un ieprieks§€jo vingrinagjumu sekmiga izpilde ietekm& prasmju
apguvi. Kompozicijas kvalitates struktirkomponenta prasmju veidoSanas parbaudé iegti

korelacijas koeficienti un regresijas taiSnu grafiki.

37. attels
Korelacijas koeficients un regresijas taisne A grupas dalibniekiem kvalitates
struktirkomponenta prasmju apguves parbaudei

Correlations
Aklases tris
parbaudes A Klases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats

A Klases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,036
darbu vidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , 891
N 17 17

Aklases beigu Pearson Correlation ,036 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) 891 ,
N 17 17

A grupa - kvalitates struktiirkomponeta prasmju
apguve dejas kompozicija

*

L 2

L 2

L 2

Beigu parbaudes rezultats
O B N W A~ O O

o

0,5

15

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs
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38. attels

Korelacijas koeficients un regresijas taisne B grupas studentiem
kvalitates struktiirkomponenta prasmju apguves parbaudei

Correlations
B klases tris
parbaudes B Kklases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats
B klases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,810*
darbu vidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , ,000
N 15 15
B klases beigu Pearson Correlation ,810%4 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) ,000 ,
N 15 15

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

B grupa- kvalitates struktirkomponenta prasmju
apguve dejas kompozicija

Beigu parbaudes rezultats
O Rr N W A OO

* A./e
/
—_— v
e
0 0,5 1 1,5 2 2,5

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs
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39. attels

Korelacijas koeficients un regresijas taisne C grupas studentiem
kvalitates apguves parbaudei

Correlations
Cklases tris
parbaudes C klases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats
CKklases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,614*
darbuvidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , ,001
N 24 24
CKklases beigu Pearson Correlation ,614*4 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) ,001 ,
N 24 24

**. Correlation is significant at the0.01 level (2-tailed).

C grupa - kvalitates struktiirkomponenta prasmju apguve
dejas kompozicija

&
A 4

&
o

_

& &
g g

— .

o [ N w BN al
.

Beigu parbaudes rezultats

0,5 1

15

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

Attelos redzams, ka A grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,036 un ka
regresijas taisne ir gandriz paraléla x asij. Tatad pastdv zema korelacija starp prasmju
apguvi veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju limeni. Savukart B
grupas korelacijas koeficients R ir 0,810 un regresijas taisne ir stava. Tatad $aja gadijuma
pastav augsta korelacija starp prasmju apguvi veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku
sasniegto prasmju Itmeni. Turprett C grupas studentiem korelacijas koeficients R ir 0,614
un regresijas taisne ir diezgan stava. Tatad pastav vid€ji augsta korelacija starp prasmju
apguvi veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju limeni. Zimigi, ka

eksperimenta tika atklata saméra zema korelacija A grupas dalibniekiem. Par iemeslu tam
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var€tu biit pedagogiskajos novérojumos Kkonstatétais, ka §is grupas studentiem probklémas
radija vairakas pozicijas: gan kompozicijas plana veidoSan, gan nepietiekosa izpratne par
interpretaciju un stilu kompozicija. A grupai $aja satura strukt;irkomponenta atklajas
saméra zemas analttiskas prasmes.

Ideju veicinasanas (stimulu) prasmes attistosas vingrinajumu kopas(5) izveide un
aprobacija. RadoSo stimulu un motivu apzinasana, ka ari rado$as aktivitates veicinasana ir
svarigs prasmju attistibas nosacijums. Dejas kompozicijas prasmju attistibas intensitati
studiju procesa ietekmeé dazadu iespaidu un zinaSanu integréSanas taja, attistot dalibnieku
sp&jas transformét ieglitas zinasanas radosaja darbiba.

Darbibas veidi:

- grupu darbs;

- patstavigais darbs;

- darbs ar video.
Izmantojamas metodes:

- parrunas;

- analize;

- paSvertgjums.
1. vingrinajums. Literaro télu inspiréSana horeografiskajas idejas.
Uzdevums paredz literara t€la horeografisku atveidi. Demonstréjuma piedalas dalibnieki,
atkariba no t€mas izvéles. SagatavoSanas posma notiek parrunas un diskusijas par lierara
tela raksturojumu, tiek veidota ta ,biografija“, t.i., iesp&amie notikumi literara darba
konteksta, meklets atbilsto§s miizikas materials. Pedagoga ieteikums — izvéleties t€lu ar
izteiktam raksturigam 1paSibam vai pazimeém.
1. limena dalibnieku rezultati: izv€las literaros t€lus no skolas laika lasitas literatiiras, ir
jutama televizijas mémo Sovu ietekme, t.i,. izmantota atdarinaSanas metode. Veidotajos
literaro t€lu analogos nav 1eks$gjas attistibas. Pamata izmanto bérnu un latvieSu literattiras
telus. Nav iemanu patstavigu ideju generéSanai.
2. limena daltbnieku rezultati: izmanto paraugus no latvieSu un klasiskas literatiiras, veido
telu dinamika, veido vadmotivu to raksturojumam, izmanto darbibas izversumu laika un
telpa, miizikas izv€l€ balstas lidzvetiga muzikas t€lu sistéma. Sp€j dalgji patstavigi veikt
sagatavoSanos iestudéjumam.
3. [limena dalibnieku rezultati: spej veidot visparinatus telus , dejas tehnika izmanto
polistilistiku, iestud€jumam ir dinamika un ieks$gja dramaturgija, veido téla vadmotivu un to

attista. Verojamas lielas potences ideju radiSana.



156

Pedagogiskajos novérojumos konstateéts, ka sekmigai 4. kopas pirma vingrinajuma izpildes
nepiecieSamas zinaSanas miizika, literatiira, attistitas iepriekS$€jos vingrinajumos apgutas
prasmes. Plass redzesloks veicina ideju originalitati, atbilstoSu mizikas izv€li, interesi par
vingrinajuma radosu rezultatu.

2. vingrinajums. Vizuala tela raditas iespéjas horeografiskas idejas radisana. Pedagogs
demonstré dazadus skulptiiras att€lus, iepazistina ar autoru, darba tapSanas vesturi, raksturo
makslas darba radiSanas laiku (piemérs — O. Rodéna skulptiras FEkstaze, Mizigais
pavasaris). Uzdevums — prognoz&t t€lu un atrisinat to horeografiska darbiba.
Demonstréjuma dalibnieku skaitu nosaka autors atbilstosi darba idejai un témai. Miizikas
izveli nosaka pedagogs. Péc demonstrgjuma tiek apspriests uzdevuma rezultats, kura
galvena prasiba — horeografiskas darbibas risinajums saistiba ar skulptiiras radito asociativo
telu. Veikts pasvert§jums, kurd analiz€ta radoSas norises gaita no ieceres lidz
demonstrétajam t€lam, analiz€tas emocijas, kuras dalibniekiem radusas gan no
kompozicijas tapSanas gaitas, gan ar1 no iestudéjuma veidoSanas.

1.limena dalibnieku rezultati: iestudéjuma gritibas saistas ar nelielam zinasanam dejas
tehnika, tapec trukst izteiksmes lidzeklu ieceres istenosanai. Dala dalibnieku (apm&ram
20%) vingrinajumu veic vaji, jo nav attistita asociativa domaSana. PaSvert€§juma uzsver
mingtas gritibas, kuras vélas parvarét ar paSpilnveidosanos.

2.limena daltbnieku rezultati: pamata izmanto slégtas kompozicijas formu, t.i., skulptiras
risinajums ir izejas stavoklis un ar nobeigums. Kompozicija izmanto galvenokart téla
argjos raksturojumus. PaSanalize uzsver griitibas ar t€la veidoSanu attistiba.

3.limena dalibnieku rezultati: veidotajam t€lam ir darbibas iek$gja attistiba, kas izpauzas
horeografiskas formas izvérsuma. Izmanto galvenokart polistilistiku un moderno miiziku,
pasvertéjuma uzsver uzdevuma radito interesi par horeografisko ideju mekl&jumiem citos
makslas veidos.

Pedagogiskie novéerojumi liecina, ka grutibas uzdevuma veikSana sagadaja nepietieckama
prasmju attistiba dejas kompozicija, vaji attistita t€laina domasana, arT nesp&ja izmantot
iepriek§€jos vingrinajumos iegito pieredzi (izpratne par dinamiku un dramaturgiju). B un C
limena dalibniekiem vingrinajums izraisija pozitivas emocijas un atklasmi par to, ka
makslas darbi var inspirét negaiditas horeografiskas idejas.

3. vingrinajums. Horeografiskas idejas veidosanas pasanalize.

Darbibas cikla laika eksperimenta dalibnieki tiek gatavoti nosléguma parbaudes darbam —
patstavigi veidotai, iestudétai un demonstrétai kompozicijai. Vingrindjumu kopas dalgji

sagatavo Sim darbam, veidojot nepiecieSamas prasmes (piem&ram, kvalitates
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struktirkomponenta analiz&jot topo$a patstaviga darba dramaturgiju). 5. vingrinajumu
kopas tresSais, noslédzosais, vingrinajums ir veidots ta, lai dalibnieki veiktu patstavigi
iecerétas kompozicijas idejas paSanalizi. Dalibnieki sanem uzdevumu sagatavot uzstasanos,
ieklaujot taja pirma impulsa sajiitas un analiz€t emocijas, kuras izraisijusas saistiba ar to.
Ieteikts arT pirmt€la konteksta emocionali prognozet dejas telu.
1.limena dalibnieku rezultati: lielakajai dalai dalibnieku par idejas raSanas impulsu ir
kluvusi tautas miizika, tautas miizikas apdare. Emocionali tas tiek skaidrots, ka “gribas radit
kaut ko jautru”, “$1 muzika izraisa mani daudzas pardomas”, “izv€léta miuizika ir dejiska”.
Dazi dalibnieki uzsver, ka ideja attistijas no vajadzibas veidot repertuaru vai ari to ir
grib&jusi dejotaji.
2.limena dalibnieku rezultati: ideju galvenokart pamato mizika, atsaucoties uz tautas
miziku, muziku b&rniem vai izradém kompon&to miiziku. Pargjiem ideju izprovocgja filma,
multfilma vai literari t€li. Piem&ram: “Doma man radas, klausoties Vinnija Piika pasaku
kaseti.” (Kompozicija Piice, laid mani ieksa, tas esmu es, lacis!).
3.limena daltbnieku rezultati: ideju impulsi ir visdazadakie: daba un dzivnieki, pardomas
par izlastto aviz€ vai zinu informacija, muzika, citi makslas veidi, pardomas.
“Mans darbs tapa no pretrunam mani” (kompozicijas nosaukums Tomér sieviete..).
“Galvenais mana darba bija: ietvert kadu socialo aspektu” (kompozicijas nosaukums
Es esmu laimiga).
“Viss sakas ar manu iek$€jo sajutu, tadu ka pirkstgalos tveramu sapnpa viziju...”
(kompozicijas nosaukums — Filma).
Pedagogiskie novérojumi rada, ka ieceres dzimsanas analize un tas iek$gja attistiba ir
parliecinoSs veids, ka konstatét realos ideju impulsus un stimulus. Horeografisko ideju
apzinaSana rosina analizét iekS$€jos procesus, ka ari veicina jaunu ideju rasanos. Analizgjot
un Vvert€jot uzstasanos, augstaku noveértdjumu guva tie dalibnieki, kuri sp&ja vispusigi
izklastit impulsus, emocijas un motivus iecerétajam patstavigajam darbam dejas
kompozicija.
ldeju veicinasanas prasmju (stimulu) veidoSandas apguves mérijumu rezultati.
Katrs no dalibniekiem ideju (saiSu) struktiirkomponenta prasmju apguves noverté€Sanai pec
tris vingrinajumu izpildes iegiist vertejumu:
- loti labi (apzim€jums 2);
- labi (apzim&jums 1);
- vidgji (apzimgjums 0).

Apkopojot rezultatus, iegtta 18.datu tabula.
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18. tabula

Ideju veicinasanas struktiirkomponenta apguves raditaji

Ideju veicinasanas struktirkomponenta apguve
A grupas studenti B grupas studenti C grupas studenti
students 1. 2. 3. 1. 2. 3. 1. 2. 3.
1 1 1 2 2 2 2 0 0 1
2 1 1 1 1 2 2 0 0 1
3 2 2 2 1 1 1 0 1 1
4 2 2 2 1 2 2 0 0 0
5 1 1 1 1 2 2 1 0 1
6 2 2 2 2 2 1 0 0 1
7 1 2 1 1 2 2 1 1 1
8 1 1 1 1 2 2 1 1 0
9 1 2 2 2 2 2 0 1 1
10 2 1 2 2 2 1 0 1 0
11 2 1 1 1 1 2 0 0 0
12 0 1 1 1 2 2 0 1 1
13 1 1 1 1 2 2 1 1 2
14 1 1 1 2 1 1 1 2 1
15 1 1 2 2 2 2 1 0 1
16 1 1 1 0 0 1
17 1 2 2 1 1 1
18 1 1 0
19 0 0 1
20 1 1 0
21 1 1 1
22 0 1 1
23 1 1 1
24 0 0 1

Ka rada iegiitie rezultati, visaugstako vertgjumu ir ieguvusi B grupas dalibnieki (parsvara

vertejums ir Joti labi). Labi rezultati ir arT A grupas dalibniekiem (parsvara labi), savukart C

grupas studenti pamata ir ieguvusi veértgjumu O vai 1. legltais rezultats apstiprina

pedagogiskajos novérojumos konstatéto, ka kompozicijas idejas un to veicinasanas stimuli

atrodas cie$a kopsakara ar emocionalo pasaules uztveri, spgju emocijas parnest radoSaja

darbiba, ka arT lietot iegiitas zinaSanas un prasmes dazadas radosajas situacijas.

Kompozicijas

korelacijas koeficienti un regresijas taiSnu grafiki.

struktirkomponentam

ideju (stimulu) veicinaSanai— iegti



159

40. attels

Korelacijas koeficients un regresijas taisnes grafiks
A grupas dalibniekiem kompozicijas ideju (stimulu) struktirkomponenta

Correlations
AKlases tris
parbaudes A Klases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats
A Klases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,854*
darbu vidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , ,000
N 17 17
A Klases beigu Pearson Correlation ,854%4 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) 1000 ,
N 17 17
**. Correlation is significant at the0.01 level (2-tailed).
A grupa kompozicijas ideju (stimulu) prasmju
veidoSanas dejas kompozicija
6
=
N
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£
5 3
=
Ia 2
&
3 1
m
0 1 I I I
0 0,5 1 15 2 2,5

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

veicinasanai
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41. attels

Korelacijas koeficients un regresijas taisnes grafiks B grupas dalibniekiem
kompozicijas ideju (stimulu) struktiirkomponenta veicinasanai

Correlations
B klases tris
parbaudes B klases beigu
darbu vid &ais parbaudes
raditajs rezultats
B klases tris parbaudes Pearson Correlation 1 ,729%7
darbuvidéjais raditajs gj g (2-tailed) , ,002
N 15 15
B klases beigu Pearson Correlation ,729%4 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) ,002 ,
N 15 15

**. Correlation s significant at the 0.01 level (2-tailed).

B grupa kompozicijas ideju (stimulu) prasmju
veidoSanas dejas kompozicija
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Beigu parbaudes rezultats
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15

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs



161

42. attels

Korelacijas koeficients un regresijas taisnes grafiks C grupas dalibniekiem
kompozicijas ideju (stimulu) struktiirkomponenta veicinasanai

Correlations
CKlases tris
parbaudes C klases beigu
darbu vidéjais parbaudes
raditajs rezultats
CKlases tris parbaudes Pearson Correlation 1 762%
darbu vidéjais raditajs Sig. (2-tailed) , ,000
N 24 24
CKklases beigu Pearson Correlation ,;762% 1
parbaudes rezultats Sig. (2-tailed) 1000 ,
N 24 24

**. Correlation is significant at the0.01 level (2-tailed).

al

C grupa- kompozicijas ideju(stimulu) prasmju
veidoSanas dejas kompozicija

Beigu parbaudes rezultats

0,4 0,6

0,8 1

Tris parbaudes darbu vidgjais raditajs

1,2

14
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Attela redzams, ka A grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,854 un ka
regresijas taisne ir stava. Tatad pastav augsta korelacija starp prasmju apguvi veicinoSiem
nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju Iimeni. ArT B grupas korelacijas koeficients
R ir 0,729 un regresijas taisne ir stava. Tatad $aja gadijuma pastav augsta korelacija starp
prasmju apguvi veicinoSiem nosacijumiem un dalibnieku sasniegto prasmju limeni. C
grupas dalibniekiem korelacijas koeficients R ir 0,762 un regresijas taisne ir stava. Te
pastav vid€ji augsta korelacija starp prasmju apguvi veicinoSiem nosacijumiem un
dalibnieku sasniegto prasmju limeni. Lidz ar to veiktaja datu apstrades un analizes rezultata
starp A, B un C dalibnieku grupam iesp€jams secinat, ka prasmju apguvi veicinosie
nosacijumi ietekmé dalibnieku prasmju Iimena izaugsmi. Ipasi tas ir sakams par A grupu,
kuras zinasanu Iimenis lauj sasniegt iev@rojami atrakus attistibas tempus kompozicijas
stimulu apguvé. Tas norada uz A grupas sagatavosanas Itmeni §T kompozicijas elementa
apguvé. B grupai jau pirmsakumos elementa apguve ir saprotama, tapec apguves
efektivitate nav tik liela, jo studenti lieto pieredzE balstitas zinasanas. C grupai regresijas
taisnes grafiks ir nosaciti stavs, kas norada uz darbibas cikla laika iegiito pozitivo pieredzi.

Veidojosa eksperimenta pirma posma nosléguma prasmju attisttbas procesuala
modela darbibas rezultati tiek parbauditi, veicot t.s. nosléguma parbaudi. Nosléguma
parbaudes rezultati parada pétijuma stratégiska mérka — studentu gatavibu patstavigai
makslinieciskai darbibai — sasniegSanas iesp€jas, ka ar1 studentu sp&jas lietot dejas
kompozicijas struktirkomponentus to vienotiba, kas ir dejas t€lainibas garants.
Kompozicijas radiSanas, veido$anas un iestudéSanas process ir Studentu patstavigais darbs.
Eksperimenta dalibniekiem tiek piedavata briva izvéle iestudéjuma formas un satura zina,
mizikas izvele, ka ari demonstré§juma veidoSana. Ta istenoSanai dalibnieki generé
kompozicijas ideju un tému, izstrada kompozicijas planu, izvelas kompozicijas saturam un
formai atbilstoSu miiziku. Dalibnieki izstrada, veido un izv€las kompozicijas izteiksmes
lidzeklus, izmantojot iegiitas dejas kompozicijas prasmes, mekl€ optimalus to izmantoSanas
risinajumus. Dalibnieki veic izpilditaju izveli, iestudéjumu un ar to saistitds korekcijas,
kuru laika notiek jaunu elementu mekl&jumi. Iestudéjuma galvenais uzdevums — macét
veidot te€lainu dejas kompoziciju, izmantojot zinasanas un prasmes dejas kompozicijas
satura struktiirkompnentu lietojuma. Veiktais iestudéjums tiek demonstréts skatitajiem un
filmets video, analiz&ts un vertets.

Dejas kompozicijas prasmju veidoSanas efektivitate nosakama, veicot

maksliniecisko darbibu un salidzinot meérki ar iegiito rezultatu. Patstavigi veidoto
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kompoziciju noveértéSanu veic pedagogs katrs dejas kompozicijas komponenta lietojums 0 —

2 punktu sist€éma. Studenta sasniegto prasmju Itmenis tiek noteikts péc sadiem raditajiem:

kopsumma 0 —3atbilst 1. (zemakajam) limenim,;

kopsumma 4 — 7 norada atbilstibu 2. (vid€jam) limenim,;

kopsumma 8 — 10 norada, ka zinasanas atbilst 3. (augstakajam) Iimenim.

19. tabula

Kompozicijas prasmju attistibas beigu posma vertéjums A grupas dalibniekiem

Kompozicijas elements Studenta
A grupas laiks telpa kvalitate saite idejas kopgjais
students vertéjums
1 1 2 2 1 1 7
2 2 1 1 2 1 7
3 2 2 2 1 2 9
4 2 2 2 2 2 10
5 1 2 1 1 1 6
6 2 2 2 2 2 10
7 2 1 1 1 2 7
8 2 2 1 1 1 7
9 2 1 1 1 1 6
10 2 2 2 1 2 9
11 2 1 1 2 2 8
12 2 1 1 1 2 7
13 2 2 1 2 2 9
14 2 1 1 1 1 6
15 2 2 2 1 1 8
16 1 1 1 1 1 5
17 2 2 2 1 2 9

1., zemakajam, prasmju attistibas Iimenim A grupa neatbilst neviens students (0%);

2., vidgjam, prasmju attistibas [imenim A grupa atbilst 9 studenti (53 %);

3., augstakajam, prasmju attistibas limenim A grupa atbilst 8 studenti (47 %).
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43. attels

A grupas prasmju attistibas raditaji eksperimenta sakuma un beigas

A grupa eksperimenta sakuma

24%

29%

47%

O | imenis
@ [l imenis

O il imenis

47%

A grupa eksperimenta beigas

0%

53%

O fmenis
B |l [Tmenis
O Il menis

A grupa eksperimenta beigas 1. Iimeni nav neviena studenta, toties palielinajies

2.prasmju attistibas ITmeni esoSo studentu skaits (no 47% eksperimenta sakuma lidz 53%

eksperimenta beigas) un 3. prasmju attistiba slimeni esoSo studentu skaits (23.5%

ekspetimenta sakuma un 47% eksperimenta beigas).

20. tabula
Kompozicijas prasmju attistibas beigu posma vértéjums B grupas dalibniekiem
Kompozicijas elements Studenta
B grupas laiks telpa kvalitate saite idejas kopégjais
students vertejums
1 2 2 1 2 2 9
2 2 2 2 2 2 10
3 2 2 2 1 1 8
4 1 1 1 1 2 6
5 2 2 2 2 2 10
6 5 5 5 4 5 10
7 2 2 2 2 1 9
8 2 2 2 1 2 9
9 2 2 2 2 2 10
10 2 2 2 2 2 10
11 2 2 2 1 2 9
12 2 2 2 2 2 10
13 1 2 1 1 1 6
14 3 4 3 4 4 6
15 2 2 1 2 2 9

1., zemakajam, prasmju attistibas Iimenim B grupa neatbilst neviens students (0%);
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2., vidéjam, prasmju attistibas l[imenim B grupa atbilst 3 studenti (13%);

3., augstakajam, prasmju attistibas [imenim B grupa atbilst 12 studenti (87%)

44, attels

B grupas prasmju attistibas raditaji eksperimenta sakuma un beigas

60%

0%

O | limenis
B |l lImenis
O Il lfmenis

B grupa eksperimenta sakuma

B grupa eksperimenta beigas

87%

0%
O | imenis
| |l limenis
O Il imenis

13%

B grupa eksperimenta beigas 1.ITmenT nav neviena studenta, toties samazinajie 2.prasmju

attistibas Itmeni esoSo studentu skaits (no 40% eksperimenta sakuma Iidz 13%

eksperimenta beigas) un palielingjies 3.prasmju attistibas [imenis (no 60% eksperimenta

sakuma Iidz 87% eksperimanta beigas).

21. tabula
Kompozicijas prasmju attistibas beigu posma veértéjums C grupas dalibniekiem

Kompozicijas struktirkomponents Studenta

C grupas laiks telpa kvalitate saite idejas kopgjais
students vertéjums
1 3 2 3 2 1 3

2 3 2 2 3 1 3

3 4 3 3 3 3 5

4 2 4 3 1 1 3

5 2 2 3 1 3 3

6 3 1 3 2 2 3

7 4 4 3 3 4 7

8 3 3 3 3 4 6

9 3 4 3 3 4 6

10 3 2 2 2 2 2

11 2 2 2 2 1 9

12 2 2 2 2 2 2

13 4 4 3 3 3 7

14 3 4 4 3 4 7

15 3 4 3 4 3 6

16 2 3 2 2 2 2

17 4 3 3 3 3 6
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18 3 4 3 3 3 5
19 2 2 2 1 2 2
20 3 4 3 3 4 2
21 4 4 4 3 4 2
22 3 4 3 3 3 1
23 3 3 3 3 4 1
24 4 4 3 3 3 2

1., zemakajam, prasmju attistibas Itmenim C grupa atbilst 14 studenti (39 %);

2., vidgjam, prasmju attistibas [imenim C grupa atbilst 10 (41 %);

3., augstakajam, prasmju attistibas [imenim C grupa neatbilst neviens students (0%).

45, attels

C grupas prasmju attistibas raditaji eksperimenta sakuma un beigas

C grupa eksperimenta sakuma

0%

O | limenis
| |l lTmenis
O Il fmenis

B7%

C grupa eksperimenta beigas

0%

39%

O | [fmenis
E Il Tmenis
Ol fmenis

C grupa eksperimenta beigas 1.limeni ir 39% studentu (eksperimenta sakuma 67 %)

ir toties palielingjies 2.prasmju attistibas ITmeni eso$o studentu skaits (no 33% eksperimenta

sakuma I1dz 61% eksperimenta beigas) un 3.prasmju attistibas limen1 nav neviena studenta.
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46. attels
Prasmju apguves raditaji empiriska petijuma sakuma un beigas

18

16

I | Tmenis (eksperimenta sakuma)
= Il lmenis (eksperimenta sakuma)
=3 1l imenis (eksperimenta sakuma)
I imenis (eksperimenta beigas)
Il Tmenis (eksperimenta beigas)
==¥¢=|ll lmenis (eksperimenta beigas)

A grupa B grupa C grupa

Novertgjot tabulas un attéla atspogulotos prasmju apguves rezultatus, ir redzams, ka A
grupas dalibniekiem tas eksperimenta beigas ir otraja un tresaja attistibas l[imeni. Salidzinot
ar situaciju eksperimenta sakuma, A grupas dalibnieki ir ieklavusies augstakajos Iimenos.
Lielaka dala B grupas dalibnieku prasmju attistiba ir sasniegusi treSo Itmeni. C grupas
dalibnieki nav sasniegusi augstako Itmeni, tacu dala ir pargajusi otraja Iimeni. Kopuma visas
grupas ir vérojama tendence sasniegt augstaku prasmju attistibas [imeni, kas liecina par
struktiirkomponentu satura balstita dejas kompozicijas prasmju attistibas procesuala modela
efektivitati. Eksperimenta pieradijies, ka izveidota vingrindjumu sist€éma veicina zinasanu
apguvi un prasmju attistibu, motivé radosai darbibai, veido personigo attieksmi un darbibas
jégas veidojumus subjektivas un objektivas pieredzes skatijuma..

Secindjumi. Veidojosa eksperimenta mérka sasniegsana ta pirmaja posma ir izveidota un
aprobéta vingrindjumu sistéma prasmju attistibai atbilstosi struktiirkomponentu saturam un
procesuala modela darbibas principiem. Veidojosa eksperimenta pirmda posma nosléguma
veikta prasmju apguves parbaude studentu patstavigaja makslinieciskaja darbiba.
Izmantojot kvalitativas un kvantitativas pétisanas metodes veikti mérijumi un analizéta
prasmju pilnveides gaita aprobacijas perioda. Analizéjot A, B un C grupu dalibnieku
prasmju attistibas dinamiku tiek konstatéts, ka veidojosa eksperimenta laikd vérojama

Studentu visparéja tendence sasniegt augstaku prasmju attistibas limeni. Par to liecina
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pamata augstais prasmju  attistibas  koreldacijas  koeficients  atsevisku  satura
struktiurkomponentu ietvaros (pieméram, ideju struktiirkomponenta prasmju attistiba A
grupas daltbniekiem koreldcijas koeficients R ir 0,854 B grupas - 0,729, C grupas - 0,762)
ka art pieaugusais studentu skaits augstakajos prasmju attistibas limenos (pieméram, B
grupa 3. liment ir 60% studentu eksperimenta sakuma un 87 % studentu eksperimanta
beigas). legiito merijumu rezultati pierada, ka veidojosa eksperimenta pirmaja posma ir
paaugstindgjies studentu prasmju attistibas limenis dejas kompozicija, radusies pieredze
parnest iegiitas zinasanas un prasmes jaunds Situdcijas, attistijusies studentu prasme
patstavigiem makslinieciskajiem mekléjumiem. Rezultati liecina, ka procesualaja darbibas
modelt un struktiurkomponentu satura pamatota vingrindjumu sistema Veicina dejas
kompozicijas prasmju attistibu. Veicot nosleguma parbaudi un analizéjot studentu veidotas
kompozicijas atkldjies, ka ir attistijusies studentu spéja patstavigi veikt maksliniecisko
darbibu un izmantot tajas struktirkomponentos iekjautds zindsanas un prasmes. Dejas
kompozicijas prasmju attistibas procesuald modela aprobacijas rezultata studenti pamatd
ir spejusi izveidot dejas kompoziciju lietojot praksé visus dejas kompozicijas
struktirkomponentus, kas liecina par dejas téla attistibu studentu patstavigaja

makslinieciskaja darbiba.
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3.3.Dejas kompozicijas prasmju attistibas procesuala modela darbibas principi

Veidojosa eksperimenta turpmakaja gaita, ta otraja posmd, analiz&ti procesuala
modela darbibas principi studentu patstavigas makslinieciskas darbibas veicinasanai ka ari
paradits teorétisko atzinu pielietojums praksé. Nodala aprakstiti un analiz€ti dejas
kompozicijas prasmju attistibas procesuala modela darbibas principi un paradits ka
teoretiskas atzinas istenojas praks€. Veidojosa eksperimenta otra posma secinajumi balstiti
procesuala modela aprobacijas gaita iegiitajos pieradijumos par dejas kompozicijas prasmju
attistibu eksperimenta laika Iidz patstavigai makslinieciskai darbibai, kas izpaudas studentu
sp&ja lietot visus dejas kompozicijas struktirkomponentus.

Eksperimenta laika veiktie nove€rojumi ir korel&ti ar studentu darbibas pasanalizi.
Studentu interese par t€la veidoSanu vérojama jau no pirmajam darbibam: miizikas izvele
studenti pievérSas izteiksmigi un emocionali bagatam kompozicijam, dejas ideja atklajas
izverstos t&€mas risinajumos, veérojama tendence uzturét darbibas dinamisko raksturu, veikt
izteiksmes Iidzek]lu vari€Sanu, notiek ritmisko kontrastu un dazadu telpisko risinajumu
mekl&jumi. RadoSa pieeja vérojama kompozicijas iestudéSana un sadarbiba ar izpilditajiem.
Noveérojumi rada, ka A grupas dalibnieki idejas patstavigi veidotajai kompozicijai smélas
galvenokart miizika bérniem. Par to liecina dejas nosaukumi un atbilstoSas kompozicijas
teémas: Dejo, suniti (komponiste S.Silava), Zirnekiitis (komponists V.Zilveris), Bisu liels
(komponists R.Pauls) u.c. B grupas dalibnieku kompoziciju idejas veidojas no apkartejas
pasaules impulsiem (iestudéjums Glabsanas dienests, mizika Kuba), makslinieciskajiem
iespaidiem (iestudéjums Filma, mizika DJ Brain), socialajiem aspektiem (iestudéjums
Priekssajiitas, komponists P.Dambis). B grupas dalibnieki par kompozicijas izteiksmes
lidzekliem izvélas modernas dejas tehniku. C grupas dalibnieki pamata iespaidojas no
tautas miizikas vai tautas mizikas apdares rosinatajiem t€liem (Mugurdancis R.Paula
apdar€, Séju véju 1.Reiznieces apdar€, Lanckarons Laimas muzikantu apdaré). B grupas
dalibniekiem ir vairak attistita abstrakta domasana un radosa izt€le, kuras iespaida notiek
negaiditi idejas risinajumi, kuru saturs reiz€m nesakrit ar miizikas saturu. Eksperimenta
atklajas, ka studenti ir lietojusi visus vai gandriz visus struktiirkomponentus patstavigajos
darbos. Veiksmigi tiek izmantotas prasmes mekleét telpiskos risinajumus, ritmiskos
parklajumus, veidot savienojumus un attistit horeografisko frazéjumu. A grupas
dalibniekiem ir izveidojusies izpratne par vadmotivu, kas veiksmigi tiek lietota bé&rniem

saprotamu t€lu raksturojumos (sunisa t€ls, zirneklitis). B grupai vérojama izpratne par dejas
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telu un kompozicijas vienotibu ka t€la eksistences veidu. C grupas dalibnieki pirmaja
patstavigaja darba nevar sasniegt augstako Itmeni objektivu nosacijumu dgl, jo tam triikst
nepieciesamo priekSzinasanu deja un studiju procesa, kur§ nodroSina regularu zinasanu
uzkraSanu un dejas prasmju attisttbu. Visu dejas kompozicijas struktirkomponentu
lietojums nodrosina idejas un témas ieklausanos piemérota horeografiska forma, izteiksmes
lidzeklu izvérsumu, piemérotu izpilditaju izveli, dinamisku norisi ar piederibu izvél€tajam
stilam. Struktiirkomponentu izvérsums dejas kompozicija norada uz attistitu struktiru ar
izteiksmigu dejas t€lu, sp&jigu emocionali iedarboties uz skatitaju. Parrunas atklajas, ka
idejas un t€mas izveli studentu patstavigajiem darbiem noteica dalibnieku emocionala
attieksme pret pasauli, miizika, sarunas ar vienaudziem, daba, sapni, nakotnes vizijas. Tacu
tikai B grupas dalibniekiem izdevas patstavigi risinat sociali nozimigas t€mas kompozicija,
Jjo studentiem ir plasas zinaSanas miizika, pietiekosi licla dejas pieredze, kas lauj izvEléties
un pilnveidot izteiksmes lidzeklus. A un C grupas dalibnieki vél nesp€j patstavigi risinat
horeografiskas idejas, tapéc palaujas uz miizikas formu un saturu, ari uz iegiitajiem
tradicionalajiem priek$statiem par deju. Griitibas pirma (zemaka) prasmju attistibas ITmeni
esoSajiem dalibniekiem sagadaja ar1 nedrosiba un Saubu parvaréSana radosas darbibas
uzsaksSanai, stereotipi, zinaSanu trikums horeografija, mizika un maksla, nespé&ja iegiitas
prasmes parnest citas situacijas. Dejas analizi spgj veikt studenti, kuri apguvusi dejas
kompozicijas elementu lietosanu, terminologiju, ka arT labak izprot izvirzitas prasibas un no
tiem izejoSos krit€rijus. Izveidotie kompozicijas vert€Sanas kritériji izslédz subjektivismu
kompozicijas veértéSana, tacu, nemot veéra individualo gaumi, pieredzi, dazadu estétikas
izglitibas limeni u.c. apstaklus, analiz€jot un vertgjot izveidoto dejas kompoziciju, japaredz
iesp€ja paust subjektivas izjlitas un atzipas.

Eseju rakstisana un analize ir veids ka iesp&jams noteikt katra dalibnieka attieksmi
un lidzdalibu izverstaja makslinieciskaja procesa. Esejas ir veikta izveidotas kompozicijas
vizijas salidzinajums ar realaja procesa sasniegto, analiz€tas makslinieciskas darbibas
gritibas un atklasmes, tas laika radusas emocijas, darbibas motivacija. Esejas studenti
nonaca pie dazadam promocijas darba konteksta nozimigam atzinam. A grupas studenti
(veidoja kompozicijas bérnu deja) raksta:

“Idejas TstenoSana radas griitibas ar muzikas izveli.”

“Pietriikst zinasanu par bérnu somatiskajam prasmém dazados vecumposmos.”

“Mani rosinaja tikai muzika.”

“Fantazijas teli ir interesantaki par realajiem.”

“Nezinaju, ka aktivizet izteli.”
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“ Fantazet ir tik patikami!”
A grupas studenti pamata uzsver, ka izt€l€ raditais priekSstats ir spilgtaks par reali
izveidoto, jo ir pietriicis zinasanu un ari pieredzes iestudéjuma veiksana, ka ar1 emocionalas
spriedzes visa radosas darbibas laika. Studentu starpa izversas interesanta diskusija par to,
kadas ir iesp&jas parvarét radusos pretrunu. Dalibnieki uzskata, ka ta varétu but parvaréta
uzkrajot lielaku informaciju (koncertu, baleta izrazu apmekl&jums, vidoeinformacijas
analize), apmainoties viedokliem, vairak parrunajot norises gaitu kopa ar pedagogu. B
grupas dalibnieki (veidoja modernas dejas kompoziciju) vairakas esejas uzsvéra, ka dejas
kompozicijas veidoSana ir interesanta paSpieredzes forma.

“Pats galvenais — manas pardomas par dzivi. Tas es grib&ju izteikt horeografija”.

“Vai ir jaseko muzikai?”

“Idejas ir visur. Galvenais —izvel&ties pasu interesantako.”

“Kompozicijas t€lu nosapnoju.”

“Mana kompozicija ir neveiksmiga, taja nav dvéseles.”

“ Man patik fantazet.”
B grupas studenti uzskata, ka eksperimenta laika motivaciju un emocionalo atticksmi
uzturgja darbibas veidu un formu dazadiba. Piem&ram, loti interesanti viniem bija
piedalities ka dejotajiem studiju biedru kompoziciju demonstr&jumos, kas ]Java analizet
maksliniecisko darbibu no ari dejotaja viedokla un netieSi piedalities citu dalibnieku
makslinieciskaja procesa. B grupas dalibnieki esejas pieveérsas pardomam par procesa
radoSuma problémam, izcelot jautagjumu par griittbam uzturét interesi kompozicijas
veidoSanas laika Vvisos tas posmos. B grupas dalibnieki uzskata, ka grupu darbs un ta
rezultata iegiita jauna pieredze sekmé ideju struktiirkomponenta veicinaSanu, ko $is grupas
studenti uzskata par makslinieciskas darbibas kvintesenci.

C grupas dalibnieki (veidoja latvieSu deju) veltija mazaku uzmanibu refleksijai par
radosa procesa norisi un te€lainibas problemam. Esejas tas izpaudas teiktaja:

“Deju izdomat ir griiti.”

“Liekas, ka viss manis izt€lotais ir jau redzets.”

“ Es nevaru atrast neko interesantu.”

“LatvieSu deju idejas ir izsmeltas.”
Diskusija C grupas dalibnieki uzsveéra iztéles rosinasanas problémas, izteiksmes lidzeklu
trokumu, ierobezojumus, ko rada somatisko prasmju trikums. C grupa uzskata, ka
eksperimenta laika svariga ir pedagoga klatblitne un palidziba, ka ari ta pieredze, kas

ieglta, skatoties videoformata horeografiskos iestudéjumus un baletus. Kopuma eseju
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rakstiSana un to analize ka pétiSanas metode paradija, ka eksperiments rosinaja studentus
pardomam par dejas kompoziciju ka maksliniecisku procesu, par pasrealizaciju un
paspieredzi dejas kompozicija, procesa saistibu ar emocijam, rezultata adekvatumu
priekSstatiem, sadarbibai ar izpilditdjiem wu.c. maksliniecisko darbibu veicino$am
problémama. Tomér gandriz visas esejas tiek uzsverta sadarbibas veidu dazadibas nozime
prasmju apguves procesa.
P&tfjuma laika dejas kompozicijas prasmju apguvei tiek uzturéti 3 sadarbibas veidi:
- sadarbiba students — pedagogs,
- sadarbibas students — students,

- sadarbiba students — cita pieredze.

Dejas kompozicijas prasmju attistiba saskarsmes veidu daudzveidiba tiek pamatota ar
apgustamas informacijas dazadibu un darbibas eksperimentalo dabu. Sadarbiba pedagogs —
students saistita ar uzdevuma veikSanu, ta demonstréjuma organizéSanu, analizi un
vertéjumu. Saja sadarbibas veida lietderiga ir dialoga metode, kuras laika notiek diskusijas
un domu apmaina par iestudéjuma vai demonstréjuma rezultatu. Sadarbiba students —
pedagogs tiek ieviestas tadas studiju formas ka demonstrgjums, praktiskais darbs,
improvizacija, projekta darbs, lekcija, seminars. Sadarbibas veida students — pedagogs tiek
uzsveérta dialoga efektivitate, kura laika notiek diskusijas par iestudéjumu vai
demonstrgjumu. Diskusijas pamatuzdevumiem: attistit prasmes skaidri noformul&t domu,
macities ieklausities citos, censties izprast un pienemt citu viedokli, veicinat sp&ju uzpemties
atbildibu. Diskusija var biit Ipasi organiz&ta vai ari spontana. Sadarbiba skolotajs — students
notiek apgiito prasmju analize, vértéSana un korigéSana.. Noveérté&jums dejas kompozicijas
studiju procesa ir saistits ar pedagoga sniegto izpildita uzdevuma kvalitativo veértgjamu.
Studiju procesa tas izpauZzas analitiska kompozicijas raksturojuma un atzimes izlikSana. Ja
kompozicijai ir pieskirts publiskas komunikacijas veids, tad noveértgjumu var veikt arT deju
pedagogi, horeografi vai komisijas locekli. Kompozicijas novertejums arpus studiju procesa
(jaunrades deju konkursa) ir efektivs pané€miens apgiito prasmju objektivai novertésanai. To
var veikt ar1 eksperti, ja dejas kompozicija tiek paklauta argjam demonstr&jumam.
Kompozicijas analize péc izveidotajiem krit€rijiem un raditajiem ir iesp&jama tikai studiju
procesa vai Sauri profesionala videé. Izveidotie kompozicijas vert€Sanas kriteriji izsledz
subjektivismu kompozicijas veértésana, tacu, nemot vera individualo gaumi, pieredzi, dazadu
estetikas izglitibas lItmeni u.c. apstaklus analiz€jot un vertgjot izveidoto dejas kompoziciju,

studiju procesa ir japaredz iesp€ja paust subjektivas izjutas un atzinas. Prasmju apguves



173

procesa pedagoga vadiba notiek arT to korigeésana. KorigéSanas process ir loti sarezgits, jo
saistits ar viedoklu saskano$anu un bieZi vien prasa spécigu argumentaciju no pedagoga
puses. Pedagogam ir jamak uzklausit studenta viedoklis, jaizprot studenta makslinieciskas
domasanas logika, jademonstré empatijas sp&jas. Patstavigi veidotas kompozicijas analizei
tiek izmantota viedokju salidzinasana. Ta dalgji kalpo ari izveidotas kompozicijas
noveért§jumam. Viedoklu tuvinaSanas, atzinu kopiba norada uz dejas kompozicijas
daudznozimibu un emocionalo iedarbi. Viedoklu salidzinaSana sadarbiba students —
pedagogs pétijuma ir lavusi apzinat dalibnieku spriedumus, kuri parasti skar emocionalas
iedarbes pusi. Viedoklu salidzinaSana svarigi ir izprast tas iesp&jamo izejas punktu jeb
redzeslenki. Viedoklu salidzinasanai novérojami vairaki [tmeni:

1) to personu viedoklu salidzinasanakuriem ir zinasanas dejas kompozicija

(pedagogs, dalibnieki, horeografi);

2) uztvergju (skatitaju) viedoklu salidzinasana;

3) skatitaju un profesionalu viedoklu salidzinasana.
Noveértgjums empiriskaja petijuma ir saistits ar pedagoga darbibu. Novert§juma studenti
leglist pedagoga sniegto dejas kompozicijas kvantitativo vertejumu. V&érojumi rada, ka
vispusigi analizé€t kompoziciju ir iesp&jams, salidzinot dazadus viedoklus — izpilditaja,
skatitaja, pedagoga, autora. Saja procesa paSvérté§jumam ir liela nozime, jo apvieno
analitisko pieeju ar jaunu atzigu veidoSanas pamatojumu. Pasvertgjuma studenti verte savas
spejas, rezultata atbilstibu iegulditajam darbam. Salidzinajums ir pielietojams ar1
pasvertejuma, kura tiek salidzinata iecere ar rezultatu.. Pasveért€jumu ka metodi svarigi
pielietot visa darbibas cikla gaita, jo attista kriticismu un kreativitati. GrupéSanai ka
sadarbibas metodei ir IpaSa vieta prasmju aprobacijas procesd. panémieniem dejas
kompozicijas apguve tik izcelta heiristika metode, kura sekmé zinasanu parveidi parlieciba,
veido prasmes paSam apgiit zinaSanas un mekl&t risinajumus, veido interesi par macibu
darbu. Heiristika metode vada studentu izzipas darbibu patstavigam risinajuma

mekl&jumam, attista prasmi macities un radosi izmantot zinasanas.

Sadarbiba students — students ir skolotaja prognozéta. Ta tiek veidota ar mérki apgut
dejas interpretacijas, analizes un demonstréjuma prasmes. Sadarbiba students — cita pieredze
saistita ar studentu patstavigo darbu. Tas paredz literatiiras studéSanu, videoinformacijas
analizi, koncertprogrammu vértésanu, iestudéjumu analizi. Sis sadarbibas veids maca apgiit
prasmes patstavigai informacijas iegtiSanai, atzigu lietoSanai studentu izveidotas un

iestudétas kompozicijas. un informacijas apstradei. Lai parliecinatos par sadarbibas veida
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students — students efektivitati un uzzinatu par eksperimanta laika studentu iegitajam
zinaSanam un analitiskajam prasmém dejas kompozicija, veidojosa eksperimenta otraja
posma katra no grupam (A,B,C) sanéma uzdevumu teoretiski analiz€t deju atbilstosi

izstradatajiem kriterijiem un struktirkomponentu saturam.

A grupas studenti sanéma uzdevumu teorétiski analiz&t horeografes R.Spalvas deju
Krauklitis Tautas deju ansambla Dzintarins izpildijuma. Dejas izvéle pamatojas
pedagogiskajos novérojumos, ka §is grupas dalibniekiem vieglak uztvert bérnu deju miziku
un horeografiju, ka ari grupa verojama izpratne par bérnu dejas raksturu un atbilstibu
vecumposmiem.

Pedagogiskais eksperiments dejas kompozicijas vértéSanas parbaudei A grupai
sastav no sadam darbibam (soliem):

1. solis — eksperimenta dalibniekiem deja tick demonstréta videoversija,

studenti iepazistinati ar dejas veidoSanas apstakliem un tas vesturi;

2. solis — p&c noskatisanas veiktas parrunas par to, kads ir dejas raksturs, Zanrs,

ideja un t€ma;

3. solis — eksperimenta dalibnieki tiek iepazistinati ar izveidotajiem dejas

kompozicijas vertésanas kriterijiem un raditajiem;

4. solis — izlozes cela izveidotas 4 darba grupas;

5. solis — darba grupas veido rakstisku zinojumu un uzstasanos, vértgjot deju

Krauklitis pec izveidotajiem kriterijiem;

6. solis — diskusijas par dejas kompozicijas kritériju lietderibu un objektivitati;

7. solis — darba grupu dokumentu apstrade, novérojumu un atzinu apkopojums.
Darba grupu dokumentu apstrade liecina, ka:

1) dalibnieki visuma ir izpratusi struktirkomponentu saturu;

2) dalibnieki lieto terminologiju;

3) izveidojusies izpratne par dejas kompozicijas vienotibu;

4) studenti analizg dejas telu.

Diskusijas studenti uzsvéra, ka izveidotie dejas kompozicijas kriteriji ir €rti lietoSanai dejas
kompozicijas analizei.

B grupas studenti sanéma uzdevumu teor&tiski analiz€t horeografa I. Kiliana
kompoziciju Kritusie engeli. Kompozicijas pedagogiska izvéle pamatojas novérojumos, ka

§is grupas dalibniekiem modernas dejas horeografija izraisa vislielako interesi, art ir labak
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saprotama. Pedagogiskais eksperiments dejas kompozicijas vértéSanas parbaudei B grupai

sastav no darbibam (soliem):

1. solis — eksperimenta dalibniekiem kompozicija tiek demonstréta videoversija,
studenti iepazistinati ar horeografa dailradi un kompozicijas tapSanas gaitu;

2. solis — péc noskatisanas veiktas parrunas par kompozicijas iestudéjuma Ipatnibam
un risinajumu;

3. solis — eksperimenta dalibnieki tiek iepazistinati ar izveidotajiem dejas
kompozicijas verteéSanas kriterijiem un raditajiem;

4. solis — izlozes cela izveidotas 3 darba grupas;

5. solis — darba grupas veido rakstisku zinpojumu un uzstasanos, Vvertgjot
kompoziciju Kritusie engeli péc izveidotajiem krit€rijiem;

6. solis — diskusijas par dejas kompozicijas kritériju lietderibu un objektivitati;

7. solis — darba grupu dokumentu apstrade, novérojumu un atzinu apkopojums.

Darba grupu dokumentu apstrade liecina, ka:

1) dalibnieki ar interesi lieto terminologiju un spriez par struktirkomponentu saturu;
2) dalibniekiem izveidojusies izpratne par dejas kompozicijas t€lu raksturojoSiem
faktoriem.

Parrunu laika izvérsas aktiva diskusija par kompozicijas dinamiku un dramaturgiju.

Diskusijas izskangja priekSlikums atseviski vértét dinamiku, dramaturgiju un izpildijuma

kvalitati. Kas raditu jaunu struktiirkomponentu.

C grupas dalibnieki sap@ma uzdevumu teor&tiski analizét dazadu Latvijas

horeografu dejas péc izveidotajiem kritérijiem un raditajiem. Pedagogiskais eksperiments

dejas kompozicijas veért€Sanas parbaudei C grupai ir saistits ar realaja praksé esoSajam

dejam.

Tapéc darbibas 1.soli, lai noskaidrotu labakas latvieSu autordejas un bérnu dejas, ir

veikta aptauja. Aptaujas dalibniekiem bija janosauc péd€jas desmitgades, vinuprat, labakas

dejas. Atbilzu skaits netika ierobeZots. Katrs nosaukums sanéma vienu punktu. Summegjot

punktus, tika iegiiti 19. un 20. tabula atspogulotie rezultati.

23. tabula
LatvieSu autordeju reitinga tabula
Nr. P.k. Kompozicijas nosaukums Autors Punktu skaits
1. Audgju deja H. Stina 23
2. Es macgju danci vest U. Zagata 15
3. Pie Daugavas H. Stina 12
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4. Dejotprieks U. Zagata 12
5. Mugurdancis J. Purvins 7
6. Gatves deja H. Tangijeva — Birzniece 7
7. Klipu — klapu U. Zagata 6
8. Kurzeme H. Stina 6
9. Jurmalnieks J. Erglis 6
10. Govju kazaks J. Erglis 5
11. Rucavietis H. Tangijeva — Birzniece 5
12. Piegulnieki 1. Salzirne 5
13. Sarabumbals V. Rija 5
14. Jezups J. Butkévics 4
15. Bundzenieku marss G. Skuja 4
16. Nautrénu dancis I. Drels 3
17. Kad es Talsos iebraucu S. Laurenovica 2
18. Zilanu dancis E. Tamans 2
19. Sudmalinas H. Stina 2
Latvijas bérnu deju reitinga tabula
Nr.p.k. | Kompozicijas nosaukums Autors Punktu
skaits
1. Sitienini B. Steina 19
2. Pulka nac O. Freiberga 15
3. Valodina R. Spalva 12
4, Mé&les meZgis A. Melnalksne 8
5. Ganu polka U. Zagata 8
6. Uz skolu O. Freiberga 8
7. Jostu polka J. Nurka 7
8. Situ koku uz kocina V. Reinicane 7
9. Kalabad galdinam A. DanileviCs 7
10. Zilais putnins R. Spalva 7
11. Braucgjini I. Filipsone 6
12. EZzulis B. Steina 6
13. Ugunskura deja M. Lasmane 5
14. Dej masinas, balelini U. Zagata 4
15. Kas zinaja debess malu J. Purvins 4
16. Vins ir mans V. Vilka 4
17. Busu liels A. Kalnin$ 3
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18. Krauklitis R. Spalva 2

Lai veiktu kompozicijas analizes prasmju parbaudi, veidotas sesas darba grupas ar Cetriem
cilvékiem katra. Katra darba grupa izlozes cela sanéma analizei vienu b&rnu un vienu
autordeju, kuras atrodas reitinga tabulas augSpuse. Autordeju grupa tas ir Audéju deja, Es
maceju danci vest, Pie Daugavas, Dejotprieks, Mugurdancis, Gatves deja. Bérnu deju
grupa Sitienini, Pulka nac, Valodina, Méles mezgis, Ganu polka, Uz skolu. lzv€les
pamatojumu veido personigaja pieredze balstita atzina, ka dejas ar izstradatu kompoziciju ir
vieglak analizgt, jo tam piemit visi vai gandriz visi struktiirelementi. TreSais solis — dejas
tick demonstrétas videoversija, nosaukti autori, veikts dejas tapSanas un autora
raksturojums.
Ceturtais solis — parrunas konstatéti deju pozitivie raditaji. Dalibnieki tos nosauc: solu
kombinaciju atbilstiba dejas saturam, dejas zim&uma mérktiecigs izvietojums atbilstosi
dejas idejai, muzikas un dejas vienotiba, latvieSu mentalitatei tipiska t€mas izvéle. Bérnu
deja — risinajums atbilstosi izv€létajam vecumposmam, tautiskums, deju solu ritmiskais
risinajums.
Piektais solis — eksperimenta dalibnieki tiek iepazistinati ar izveidotajiem dejas
kompozicijas verteéSanas kriterijiem atbilstosi struktirkomponentu saturam.
Sestais solis eksperimenta norisé — darba grupu veido$ana un uzdevuma veik$ana. No 24
dalibniekiem ir izveidotas seSas darba grupas. Katra cetri dalibnieki. Dalibnieku
izvietojumu grupas nosaka izloze. Darba grupas dalibnieki analizé divas dejas (latviesu
autordeju un bérnu deju), ko ar1 nosaka izloze.

1. grupa analizé Gatves deju un Sitieninus,

2. grupa analizé Es mdaceju danci vest un Meles mezgi,
3. grupa analizé Dejotprieku un Pulka nac,

4. grupa analizé Audéju deju un Valodinu,

5. grupa analizé Pie Daugava un, Ganu polku

6. grupa analizé Mugurdanci un Uz skolu.

Septitais solis. Tiek veidoti darba grupu zinojumi, kuros ietverts krit€riju pamatojums vai
neesamiba kadai no izvirzitajai pozicijai. Zinojumi tiek dokument€ti un iesniegti apstradei.
Darba grupas konstatéja, ka:

1) izveidotie dejas kompozicijas krit€riji ir vispusigi, jo ietver sevi daudzus

kompozicijas veidoSanas aspektus (5 zinojumos);
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2) izveidotie dejas kompozicijas kritériji izslédz subjektivo faktoru dejas

kompozicijas veért€sana (6 zinojumos);

3) dejas kompozicijas kritériju esamiba atvieglo dejas kompozicijas veidosanu un

analizi (5 zinojumos);

4) izveidotie dejas kompozicijas kritériji var bt pieméroti dazados deju zanros (8

Zinojumos).
Astotais un devitais solis — apkopojot zinojumu rezultatus un analiz&jot parrunu gaita iegtito
informaciju, tiek empiriski pieradits, ka:

1) eksperimenta gaita dalibnieki ir ieguvu$i teor€tiskas =zinaSanas dejas

kompozicija;

2) teorétiskas zinasanas atklajas dalibnieku prasmé analizét kompoziciju;

3) teorétiskas zinasanas atklajas dalibnieku sp&jas spriest par dejas t€lu un t€lainibu

rosinoSiem nosacijumiem dejas kompozicija.

Atseviskos gadijumos grupas tiek veidotas atbilstosi piederibai kadam no prasmju
attistibas limeniem, tacu pedagogiskie novérojumi rada, ka lietderigak ir veidot dalibnieku
jauktas grupas attieciba pret prasmju attistibas Itmeni. Tapec sadarbiba dalibnieks —
dalibnieks ir pedagoga organizéta. Ta tiek veidota ar mérki apgiit patstaviga darba un
demonstréjuma prasmes.

Sadarbiba students — cita pieredze saistita ar studentu patstavigo darbu un sp&jam
analizét pieredzi dejas kompozicija. Ta paredz literatiiras studéSanu, videoinformacijas
analizi, koncertprogrammu vértésanu, iestudéjumu analizi. Sis sadarbibas veids veicina
prasmes informaciju iegt, lietot un apstradat. Sadrabiba tiek orientéta uz prasmi uzturét
makslinieciskaja darbiba eksperimentu, izverst riska faktoru, mekl&t jaunus risinajumusun
attistit kriticismu, tadas pedagogiskas darbibas izvérSanu, kura veicina sp&ju riskét, meklgjot
jaunas t€mas un to risinajumus. Eksperimentam studiju procesa var biit vairakas nozimes —
tas var saistities ar negaiditu risinajumu, ko iegiist improvizacijas cela, vai ari tas ir pedagoga
prognozets, iesaistot kompozicijas uzdevumos zestu valodu, videoinstalaciju, tekstu u.c.
iespéjas. Tas tiek uzturéts visa kompozicijas radiSanas gaita, jo attista kriticismu un
kreativitati. Kriticisms klust produktivs, ja pamatojas dejas kompozicijas satura
struktiirelementos un darbibas procesualaja modeli. Empiriskais p&tijums parada, ka darbibas
cikls nodroSina mijiedarbigu prasmju veidoSanas procesu, kas organiz€ts rado$a vidé
izmantojot studentu personigo pieredzi un plaSos sadarbibas veidus, panakot darbibas
objektivo un subjektivo komponentu tuvinasanas. Eksperiments lidzsvaro prasmju attistibas

procesu, jo izmaina dalibnieku attieksmi pret kompozicijas veidosanu, ka rezultata rodas
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jaunas prasmes un pieredze. Daudzveidigas sadarbibas formas veido jaunas zinasanas dejas
kompozicija, kuras paraug prieksstatos par dejas t€la noteicoSo lomu kompozicija.
Individuala pieeja atbilstoSa katra dalibnieka iegutajai pieredzei rada priekSnosacijumus
darbibas paSregulacijai un attistibai. Tas apstiprinas dalibnieku intereses pareja no rezultata
uz procesu, motivéta un aktiva makslinieciskaja darbiba un izpratné par dejas t€lu ka
darbibas radoSu iznakumu. Empiriskais pétijums pierada, ka dejas kompozicijas prasmju
procesualais modelis ir dejas kompozicijas vienotibas garants. Procesuala darbibas modela
darbibas pamatprincips —sadarbibas formu daudzveidiba — nodroSina izveidota modela
efektivitati dejas t€la veidosana. Dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualais modelis
parada, ka horeografa pieredzes veidoSanos nosaka gan pedagoga uzskati, gan dalibnieku
intereses un vajadzibas. Process ir virzits uz aktivas radosas vides veidosanu, kura tuvina
pedagoga un dalibnieka darbibas mérkus. Aktivitate te nav nepartraukta darbosanas, bet
motivacijas veicinataja studentu izzinas intereses un emocionalitates veidoSana. lzmantotas
dazadas sadarbibas formas ir 1paSi efektivs lidzeklis prasmju pilnveides procesa
dinamiz&Sanai, jo attista radoSo aktivitati, patstavigu domaSanu, veicina informacijas
apmainu, rosina uz jauniem meklgjumiem. Sadarbiba — svariga horeografa darba
profesionalitates pazime. Visa darbibas gaitd horeografam ir nepiecieSams izkopt sadarbibas
prasmes ar izpilditajiem, scenografijas un t€rpu veidotajiem, skatuves iekartotajiem,
menedZeriem un daudziem citiem darbiba iesaistitiem cilvékiem. Sadarbibas prasmes veicina
produktivu makslinieciskas darbibas iznakumu, attista radoSas sp€jas, ta atraisot daudzu
iesaistito personu potencialu. Studiju procesa sadarbiba ka meérktiecigi veikta izzinas darbiba
veicina studenta individualo pieredzi. Izmantojot noveérojumos iegiito informaciju un
analiz€jot dalibnieku patstavigi veidotas dejas kompozicijas, iesp€ams novertét dejas
kompozicijas prasmju attistibas procesuala modela efektivitati un dejas tela ka

sistémveidojosa faktora nozimi taja.

Kompozicijas veidoSanas prasmju apguves process visuma ir kriticisma piestravots.
Kriticisms ka metode ir kompozicijas macibu procesa virzitajs. Ka tika konstatéts p&tjjuma
teoretiskaja dala ar kriticismu Eiropas dejas kompozicijas teorija saprot metodi, kura pieskir
dejas kompozicijas macibu procesam un veidoSanai aktivitati un rosina uz jauniem radoSiem
mekl&jumiem. Kriticisms izpauzas macibu procesa apgito prasmju kritiska lietojuma:
prasmé analizet izveidotas struktiras, prasmé veikt dejas kompozicijas veidoSanas procesa
vertg§jumu un pasvertejumu, prasmé izteikt un pamatot viedoklus. Prasme uzturét

eksperimentu ir saistita ar riska faktora izvérSanu un jaunu risinajumu mekl&$anu saistiba ar
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kritisko domasanu. Kritiska domasana cela uz risinajuma mekl€Sanu veic atlases un
izvert€Sanas funkciju, satuvina darbibu ar eksperimentu. Eksperiments paredz tadas
pedagogiskas darbibas izvérSanu, kura veicina sp&ju riskét, meklgjot jaunas t€mas un to
risinajumus. Eksperimentam macibu procesa var bit vairakas nozimes — tas var saistities ar
negaiditu risinajumu, ko iegiist improvizacijas cela, vai ari tas tiek prognozets no pedagoga
puses, iesaistot kompozicijas uzdevumos zestu valodu, videoinstalaciju, tekstu u.c. iesp€jas.
Eksperimenta veért§juma galvenais uzsvars ir lickams uz risinadjuma originalitati un
vienreizigumu. Kriticisms un kreativitate kompozicijas studiju procesa uzskatams par
tandému, kur§ palidz studentiem veidot, atlasit un attistit izteiksmes lidzeklus, analiz&t

procesu un rezultatus. Tas aptver noteiktus darbibas veidus:

1) viedoklu salidzinasanu,

2) kompozicijas novertésanu;

3) analizi,

4) pasSvertejumu.

Viedoklu salidzinasana lauj apzinat daudzu cilvéku spriedumus, kuri parasti skar
dejas kompozicijas emocionalas iedarbes pusi. Viedoklu salidzinasana svarigi ir izprast tas
iesp&jamo izejas punktu jeb redzeslenki. Viedoklu salidzinaSanai novérojami vairaki [imeni:

4) viedoklu salidzinaSana to personu starpa, kuriem ir zinasanas dejas kompozicija

(pedagogs, studenti, horeografi),

5) viedoklu salidzinasana uztvérgju (skatitaju) starpa,

6) viedoklu salidzinasana skatitaju un profesionalu starpa (skatitaji — horeografi).

Viedoklu salidzinaSana dal€ji var kalpot izveidotas kompozicijas noveért€jumam.
Viedoklu tuvinaSanas, atzinu kopiba norada uz dejas kompozicijas daudznozimibu un
emocionalo iedarbi. Salidzinasanai macibu procesa ir vienlaicigi gan dejas kompozicijas
veidoSanas prasme, gan kritérijs. Pasveértéjums ir viens no nozimigakiem vértéSanas veidiem,
jo apvieno analitisko pieeju ar jaunu atzinu veidoSanas pamatojumu. PaSveértejuma studenti
VErte savas spgjas, rezultata atbilstibu iegulditajam darbam. Salidzinajums ir pielietojams ar1
pasSvert§juma, kura tiek salidzinata iecere ar rezultatu. PaSveért§juma rosinaSanai macibu
procesa lietderigi izmantot tddas macibu formas ka eseju rakstiSana par kompozicijas ieceri,
kompozicijas veidoSanas procesa apraksts, dejas notacijas rakstiSana. Pasveért§jumu ka
metodi svarigi pielietot prasme: macities, apgiit kritisko domaSanu un prasmes meklet

risinajumu.
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Lai noskaidrotu, ka eksperimenta gaita ir mainijusies dalibnieku atticksme pret dejas
kompoziciju, konstatgjosa eksperimenta ir atkartota sakotng&ja aptauja, jautajot, kadi ir dejas
kompozicijas apguves motivi, paredzot piecas atbildes:

1) velos iemacities veidot dejas;

2) gribu izprast radoSo procesu;

3) velos pilnveidoties horeografija;

4) ve&los iemacities dejas analizét un vertet;
5) nezinu.

47. attels
Eksprimenta dalibnieku motivi dejas kompozicijas apguvei

Dalibnieku motivacija dejas kompozicijas
apguvei eksperimenta beigas
9
8 8
7
6 6 A —— A grupa (17)
Z i \ y == B grupa (15)
3 4 \ C grupa (24)
2 : C
1
0 . . . N
Veélos Gribu izprast Vélos Vélos Nezinu
iemactties radoSo pilnveidoties  iemactties
wveidot dejas procesu horeografija dejas
analizét

legiito datu analize parada, ka eksperimenta laika mainijusies studentu motivacija dejas
kompozicijas veidoSanai. Mérjjumi rada, ka vingrinajumu izpildes gaita studentiem aktivi
veidojas interese par radoSo procesu un sevis pilnveidoSanas iespgjam. Ta C grupa
eksperimenta beigas interesi par rado$a procesa izzinasanu izteica 6 studenti (eksperimenta
sakuma 2); A grupa par intereses palielinaSanos pilnveidoties horeografija liecina attiecibas
4 (eksperimenta sakuma) pret 6 (eksperimenta beigas). Visas grupas eksperimenta beigas
studenti atsakas no atbildes ,nezinu”, atbildot uz jautajumu par motivaciju dejas
kompozicijas veidoSanai. Tas nozimé&, ka jau p&c pirma darbibas cikla dalibnieki izprot
nepiecieSamibu apgiit dejas kompozicijas prasmes. Merjjumu rezultatu izlidzinasanas

liecina, ka studentiem dejas kompozicijas veidoSanas process klust tikpat nozimigs ka
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rezultats. Akcentu maina norada, ka izveidotais modelis padzilina dalibnieku izpratni par
radoSajiem procesiem un parada dejas kompozicijas veidoSanas dialektiku. Dalibnieku
pievérSanas procesam liecina, ka procesualaja modelt un struktiirkomponentu satura balstita
vingrinajumu sist€éma veicina prasmju attistibu studentu realaja makslinieciskaja darbiba.

Parrunas ar dalibniekiem atklajas, ka motivacijas un aktivitates saglabasanai ilgaka
makslinieciskas darbibas posma ir nepiecieSami emocionalie impulsi procesa uzturéSanai no
kompozicijas pirmtéla [idz ta iestudéjumam un demonstrgjumam. Emocijas radosaja procesa,
pec dalibnieku teikta, izraisa atbilstoSa miizikas izvéle, sadarbiba ar izpilditajiem, iesp&ja
veidot demonstréjumu, adekvats novért€§jums, sadarbiba ar pedagogu u.c. apstakl]i.
Dalibnieki uzsveéra, ka emocijas ir labs stimuls darbibas sakSanai, tacu tas ir griiti uzturét visa
darbibas laika. Lielaka dala dalibnieku uzskata, ka emociju uzturéSanai svariga ir radosa
gaisotne nodarbibas un pasrealizacijas iesp€jas dejas kompozicija

Dejas kompozicijas prasmju attistibas procesuala modela darbibas izpéte lauj
secinat, ka modela galvenie darbibas principi atklajas ir sadarbibas formu daudzveidiba.

Secindjumi.  Veidojosda eksperimenta otraja posma analizéts dejas kompozicijas
prasmju attistibas procesudlais modelis un petitas sakaribas starp dejas tela attistibu
studentu makslinieciskaja darbiba un modela darbibas principiem. Analizejot mérijumu
rezultatus konstatéts, ka prasmju attistibas veicindtajs procesualaja modeli ir dazZadie
eksperimenta laika izmantoties sadarbibas veidi. Tie sekmeja emocionalas attieksmes
veidosanos, uzturéja interesi par maksliniecisko darbibu, motivéja jauniem mekléjumiem,
veicinaja zinasanu pilnveidi un parnesi dazadas situdcijas. Tas liecina, ka sadarbibas
princips ir modela Subjektivo un objektivo darbibas komponentu mijattiecibu garants.
Sadarbibas veidu attistiba pilnveido dejas télu studentu makslinieciskaja darbiba, kura
esamiba kiiist par kompozicijas kvintesenci, prasmju attistibas rezultatu, augstu prasmju
attistibas limena raditdju. Izveidotd dejas kompozicijas prasmju attistibas koncepcija paver
plasas iespéjas studentu madakslinieciskas darbibas pilnveidei, un to nodrosina izveidota

darbibas cikla ieviesana pedagogiskaja prakseé.
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Nobeigums

Promocijas darba mérka sasniegSanai, atsaucoties uz Aristotela atklato kompozicijas
vienotibas principu un ta attisttbu misdienu estétikas teorijas (A.Losevs, K.Kollers,
E.Freiberga), tiek pétita dejas kompozicijas attistibas vesture. Dejas kompozicijas
izteiksmes Iidzeklu vesturiska analize lava konstatét vienotibas principu dejas kompozicija
un atklat ta izpausmes kompozicijas elementu vienotiba, dalu logiska sakartojuma, formas
un satura mijattiecibas (V.Krasovska, L.Bloka, K.Saks). Vienotibas principa skatljuma
promocijas darba analizétas miusdienu dejas teorijas (R.Labans, J.Smita - Autarde) un
atklati dejas kompozicijas struktirkomponenti. Izpetot latvieSu dejas attistibu un
kompozicijas 1patnibas (Jurjanu Andrejs, E.Silina, H.Siina), promocijas darba izveidots un
pamatots latvieSu dejas kompozicijas struktiirkomponentu saturs.

Promocijas darba tiek analizéta makslinieciska darbiba, tas struktiira un atzinas par
subjektivajiem un objektivajiem komponentiem taja. Problémas izpete balstita makslas
izzinas un estetiskas pieredzes teorija (S.H.Rids, K.G.Jungs, J.Lotmans, R.Miks,
P Birkerts), ka arT L..Vigotska makslas darba suverenitates teorija. Makslinieciskas darbibas
izpet€ izmantoti darbibas teorijas atklajumi, kas pamato subjekta — objekta attiecibas
(A.Leontjevs, S.Rubinsteins, L.Vigotskis), un uzsvérta t€la nozime taja. Te&ls
makslinieciskaja darbiba pamatots ka subjektivi objektivs darbibas faktors, kura attistiba
ietekmé kompozicijas veidoSanas procesu kopuma. Makslinieciskas darbibas un darbibas
cikla analize pamato procesualo aspektu dejas kompozicija.

Izmantojot Z.Cehlovas darbibas cikla modeli, promocijas darba izveidots un
pamatots dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualais modelis, kura dejas t€ls
uzskatams par sisttmveidojoSo faktoru, bet attiecibas starp subjektivajiem un objektivajiem
komponentiem ir dejas kompozicijas prasmju attistibas garants. Konstatéts, ka dejas
kompozicijas prasmju attistibas procesualais modelis aptver visus darbibas veidus un
norada uz mérka, motiva un rezultata mijsakaribam. Darbibas objektivos komponentus
veido dejas kompozicijas struktirkomponenti, zinasanas un dejas t€la objektivas pasibas.
Subjektivo faktoru procesualaja modeli ienes motivacija kompozicijas veidoSanai,
daudzveidigas darbibas cela iegiitas zinasanas un prasmes, ka ar subjektivais rezultats —
personiga darbibas jéga un dejas t€ls ka subjektivi jauna pieredze. Izveidotais darbibas
procesualais modelis uzskatami parada sakaribas starp darbibas mérki, ta IstenoSanu un

dejas telu ka sistemveidojoSu faktoru taja. Dejas kompozicijas prasmju attistibas
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procesualais modelis nodroSina darbibas veselumu un parada dejas kompozicijas galveno
principu — vienotibu — darbiba.

Promocijas darba makslinieciskas darbibas motivi un emocijas pétitas to kopsakara.
Atsaucoties uz teorijam par emociju nozimi makslas darba tap$ana (V.PetrusSins,
L.Dorfmans, D.Matravens), tiek pamatots emocionala lauka jédziens un konstatéts, ka
emocionalais lauks aktivizé visus procesuala modela darbibas komponentus, veido radosu
vidi produktivam studentu makslinieciskas darbibas procesam un iznakumam.
Emocionalais lauks studentu dejas kompozicijas prasmju attistibas procesualaja modeli
veicina dejas t€la attistibu un un veido personigo attieksmi pret to.

Studentu dejas kompozicijas prasmes pétijuma pamatotas ka procesuala darbibas
modela nozimiga satavdala, kur savienojas darbibas merki, lidzekli un rezultats. Promocijas
darba tas tiek analiz€tas darbibas un izzinas intereses teorijas skatfjuma (A.Leontjevs,
G.S¢ukina, T.Samova, A Karpova). Konstatéts, ka procesa efektivitate ir atkariga no
studentu prasmju un iemanu attistibas limena, kura atklajas individa zinaSanas, prasmes un
pieredze. Promocijas darba pamatoti dejas kompozicijas prasmju attistibas Iimeni
studentiem, konstatéti to kritériji un raditaji. Analiz&ti vingrinajumu veidosanas principi
dejas kompozicijas prasmju attistibai (J.Smita - Autarde, L.Lavenders, S.Smirnovs,
AJermolajeva - Tomina) un konstatéts, ka zinaSanu parneSana un apzinata izmanto$ana
vingrinajumos kliist par racionalu prasmju attistibas komponentu. Teoré&tiski pieradits, ka
vingrinajumu izpilde attista izpratni par makslinieciskajiem procesiem un veido noturigas
dejas kompozicijas prasmes.

Hipotézes parbaudei veikts empiriskais pétijums, kur§ sastav no konstatjosa
eksperimenta un veidojosa eksperimenta. Empiriskais pétijums veidots lai parbauditu dejas
kompozicijas prasmju attistibas procesudlo modeli realaja makslinieciskaja un
pedagogiskaja darbiba, ka ari hipotétiskajos pienémumos izvirzitos Studentu prasmju
attisttbas nosacfjumus. Ta TstenoSanai ir izveidota vingrinagjumu sist€éma atbilstosi
struktirkomponentu saturam un procesuala modela darbibas principiem. Izmantojot
kvalitativas un kvantitativas pétjjuma metodes, vingrinajumu sist€ma ir aprobéta
izveidotajas eksperimentalajas grupas. Vingrinajumu sist€mas aprobacija un iegitie
rezultati lauj spriest par to, ka mainijies eksperimenta dalibnieku prasmju attistibas limenis
darbibas cikla laika. Eksperiments parada, ka izveidota vingrinajumu sist€éma ir veicinajusi
studentu prasmju attistibu, kas atklajas pareja no zemaka prasmju attistibas Iimena uz

augstaku. Ta ietekmg&jusi eksperimenta dalibnieku makslinieciskas darbibas motivaciju,
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parcelot interesi no rezultata uz darbibas procesu, ka ar lavusi izpausties subjektivajam un
objektivajam darbibas aspektam patstavigi veidotajas dejas kompozicijas.

Veiktais teorétiskais un empiriskais petijums apstiprina promocijas darba izvirzito
hipotetisko pienémumu, ka izveidotais procesualais modelis ir garants sekmigai dejas
kompozicijas prasmju attistibai, jo veicina studentu patstavigo maksliniecisko darbibu,
analizi un paSveért§jumu subjektivo un objektivo darbibas komponentu mijsakaribas,
emocionala lauka un dejas t€la ka sistémveidojosa faktora ietekmé&. Promocijas darba
izvirzitais mérkis — izveidot un aprob&t praksé studentu dejas kompozicijas prasmju
pilnveides procesualo modeli — ir sasniegts, izpilditi pétijuma izvirzitic uzdevumi un

parbaudita ta hipotéze.

Alizstaveésanai izvirzitas tézes

1. Atklatas mijsakaribas starp kompozicijas satura struktirkomponentiem teor&tiski pamato

vienotibas principu dejas kompozicija.

2. Dejas tels ka sistemveidojoss faktors sekmé pretrunas parvaréSanu starp subjektivajiem
un objektivajiem makslinieciskas darbibas komponentiem un nodroSina vienotibas principu

dejas kompozicija.

3. Emocionalais lauks ir aktiva darbibas vide, kas veicina makslinieciskas darbibas
produktivitati un dejas kompozicijas prasmju attistibu daudzveidigu motivu un emociju

kopsakara.

4. Dejas kompozicijas prasmes ir nozimiga procesuala modela sastavdala, kas apvieno
veseluma objektivos un subjektivos makslinieciskas darbibas komponentus. Prasmju
attistiba ir ve€rsta uz studentu intereses parneSanu no darbibas rezultata uz procesu, ta

uzsverot subjektiva faktora nozimi dejas kompozicijas apguve.
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Skaidrojos$a vardnica

Balets — (no francu ballet, italu balletto) —izrade, kuras saturs tiek izteikts dejas t€los. Tas
ir sintetisks makslas veids, organizéts telpa un laika. Makslas veido sintézes centra ir
horeografija.

Deja — maksla veids, kura téls veidojas ka emocionals pasaules atspulgs, izmantojot
kustibu izkartojumu telpa un laika ar miizikas vai ritma starpniecibu.

Dejas kompozicija — (lat. kompositio — salik$ana, savieno$ana) — dejas teorijas kategorija,
kas pamato deju ka makslas objektu. Kompozicija ir profesionalas dejas makslas
sasniegums un tas raksturigaka pazime ir horeografa meérktieciga radosa darbiba, izteikta
dejas telos.

Etniskas vai etnografiskas dejas — ilgas kultiras procesu evoliicijas produkts, raksturigs
zemém ar attistttu etnisku kultiiru un saistits ar etnosa vai nacijas identitati apliecino$am
horeografiskam darbibam. Etniska deja raksturo noteiktu etnisku grupu.

Horeografija — (no grieku choreia- deja, grapho-rakstu) — dejas pieraksta veida
apzim&jums; no 19.gs. ta ir kustibu kopuma daudzveidiba, arT kustibu organizéSanas maka.
Horeografs — dejas idejas autors un istenotajs.

Klasiska deja — vesturiski izveidojusies dejas tehnikas sistema, kuru raksturo kustibu
attistiba grup&umos: izveérsums, auguma vertikala linija, elevacija un griezieni.

LatvieSu deja — horeografijas zanrs, ko raksturo tipisku horeografijas lidzeklu izvietojums
laika un telpa.

Moderna deja (modern dance)— 20. gs. dejas makslas virziens, kur§ radies ka alternativa
klasiskajai dejai. Moderna deja atsakas no kanoniem ka dejas satura ta forma, akcent€jot
nejauSibu un nosacitibu. Dejas t€lu veido autora un dejotaju subjektivas mirkla izjiitas.
Modernas dejas kompozicijas pan€mieni ir improvizacija un kontaktimprovizacija.
Improvizacija — horeografiskas dailrades veids, kurd makslas t€ls ir dejotaja subjektivo
izjltu nosacits.

Pantomima — ritmiski plastisks recatativs.

Raksturdeja (fr. danse de charaktére — burtiski deja tela) ir dejas ar sadzivisku vai tautas

raksturu un t€lu raksturojo$am iezimém klasiskajos baletos
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