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ANOTACIJA

Bakalaura darba mérkis ir noskaidrot ka notiek kinematografiska maldinasana
Kristofera Nolana filmas, ka arT noteikt kadi kino valodas elementi tiek izmantoti, lai raditu
narativa metalepsi. Darba tika aplukoti laika secibas, maldinasanas, narativa un semiotikas
teorctiskie aspekti, ka ar tika veikta narativa un semiotiska analize. Veikta p&tijuma rezultati
paradija, ka maldinasanu veicina filmu narativa struktiira, informacijas slépsana, personazi-
viltotaji un laika secibas izmainas. Metalepsi rada montaza, realistiska kameras izmanto$ana
un varonu vienlaiciga pastavéSana vairakas dimensijas. Par autora stila elementiem var
uzskatit arT tumsSus krasu tonus, muzikalo noform&umu, sievieSu personazu ipatnibas, ka ari

noteiktu aktieru izmanto$anu filmas.

Atslegvardi: Kristofers Nolans, maldinasana, narativa metalepse, Starp zvaigzném,

Pirmsakumes, Iliizija.



ABSTRACT

The aim of the bachelor thesis is to find out how cinematic deception in Christopher
Nolan’s films is constructed and what kind of film language elements are used to create
narrative metalepsis. The issue describes the theoretical aspects of time sequence, deception,
narrative and semiotics, as well as narrative and semiotic analysis. The research results
revealed that deception promotes film narrative structure, information hiding, characters-
forgers and the time sequence changes. Metalepsis causes montage, realistic use of camera
and characters simultaneous existence in multiple dimensions. The author’s style elements
can also be considered as dark colors of the image, music and sound production, female

character features, as well as the use of certain actors in films.

Keywords: Christopher Nolan, deception, narrative metalepsis, Interstellar, Inception,

The Prestige.
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1. IEVADS

Kristofers Nolans ir Lielbritanijas un Amerikas Savienoto valstu kinorezisors,
scenarists un producents. Devinas veiksmigakas K. Nolana filmas nopelnija ap 4.2 miljardu
dolaru un ieguva septinas Amerikas Kinoakadeémijas balvas, ka ar1 26 nominacijas dazadas
kategorijas. ,,Starp zvaigzném” (Interstellar) ieguva Amerikas Kinoakadémijas balvas
nominacija ,,Labakie vizualie efekti” un ,,Gada filma”. ,,Pirmsakums” (Inception) uzvargja
nominacija ,,Labaka kinematografija”, ,,Labakie vizualie efekti” (Academy of Motion Picture
Arts and Sciences, British Academy of Film and Television Arts) un ,,Gada filma” (American
Film Institute). ,,Ilazija” (The Prestige) tika nominéta Oskara balvai vairakkart un ir icklauta
labako 21. gadsimta filmu saraksta.

Balvas, nominacijas un komercialie ienémumi liecina par K. Nolana filmu ietekmi uz
kino un izklaides industriju kopuma. K. Nolana filmas ir musdienu kultiiras sastavdala, kas
nepartraukti attistas. RezZisors kluva par jauna ,,gudra” Holivuda kino parstavi, kura darbi, no
vienas puses, paredz&ti masu skatitajiem, ir komerciali veiksmigi un tehnologiski attistiti, bet,
no otras puses, ietver sevi sarezgitu narativu, kas saistits ar maldinasanu un alternativas
pasaules radisanu. Lidzigie vizualie un tehnologiskie panémieni var tikt izmantoti ari
reklamas un miuzikas videoklipos. Tadgjadi, par pétijuma problému var uzskatit skatitaja
nesp&ju atskirt virtualo un realo pasauli. Pateicoties jaunajam tehnologijam un globala timekla
attistibai, cilveks vienlaicigi eksisté vairakas dimensijas, kuru robezas tiek sléptas vai pilniba
izjauktas. Ta ka kino popularitate un ietekme uz sabiedribu arvien pieaug, ir svarigi
noskaidrot ka reZisors izvairas no atklata stasta — kadus pag€mienus izmanto, lai nodroSinatu
vélamo uztveri un noteikt, vai vipam ir raksturigi autora stila elementi. Papildus jaatzimé
darba novitati, jo Latvija §is jautajums netika pétits.

Darba merkis: noskaidrot ka notiek kinematografiska maldinasana Kristofera Nolana
filmas un noteikt kadi elementi tiek izmantoti lai raditu narativa metalepsi.

Uzdevumi: analizgjot literatiiru un citus informacijas avotus,

1. veikt teorijas strukturéSanu un salidzinaSanu;

2. empiriskaja dala veikt narativa un semiotikas analizi katrai izv€l&tai filmai, ka arT izp&tit
narativu struktiiras un kino valodas elementus;

3. veikt filmu atSkirtbu un kopigo ipasibu analizi un tada veida noteikt autora stila
elementus;

4. apkopot iegiitos rezultatus un izdarit secinajumus.



Darba teorétiskaja dala ir aplikotas laika secibas un kinematografiskas maldinasanas
teorijas, narativs un metalepse, semiotikas un kino valodas teorijas, ka arT Kristofera Nolana
darba stils. Laika secibas teorijas palidzgja izpétit laika un maldinasanas teorgtisko un vizualo
aspektu. Narativa teorijas tika izmantotas, lai noteiktu Kristofera Nolana filmu struktaru,
notikumus vEéstijuma un metalepses. Semiotiskas analizes ietvaros tika atklatas zimes, simboli
un citi elementi, kas veido nelinearo stastu un izjauc pasaules logiskas robezas.

Darba gaita tika analizéti Kristofera Nolana filmas ,,Starp zvaigzném”, ,,Pirmsakums”
un ,Ilazija”. Sis filmas var nosaukt par raksturigiem jaunas Holivudas kino parstavjiem.
,»Starp zvaigzném” ir vertigs petijuma objekts, jo pasaules pirmizrade notika tikai 2014. gada
26. oktobr1 un filmas padzilinatas analizes vél netika veiktas. Filma ,,Pirmsakums” ir izteikti
dazadu narativu Itmeni, kas palidz€s saprast metalepses butibu. ,,Iliizija” ir interesanta ne tikai
ar nelinearo stastu, bet ar1 ar skatitaja maldinaSanu tie$aja nozim&. Visam izvélétam filmam
piemit kopigas iezimes, kuras var nosaukt par autora stila elementiem.

Empiriskaja dala ir izmantotas kvalitativas pé&tijuma metodes. Darba ietvaros tika
veikta narativa un semiotiska analize. Ar narativa analizes palidzibu autors noskaidroja filmu
notikumu kédi, laika un telpas ipasibas un izmainas, ka ari realas un izdomatas pasaules
konstrukcijas. Tas lauj dzilak izpétit stasta ITmenus un saprast, ka tie tieck modificéti, lai
mainitu skatitaja uztveri un veidotu daudzdimensionalas pasaules ar metalepses palidzibu.
Darba autors izmantoja semiotisku analizi, lai noskaidrotu, kadus panémienus un elementus
izmanto rezisors, lai ietekm&tu auditoriju, raditu alternativas pasaules ka ari, lai Saprastu
Kristofera Nolana filmu kino valodu un dekodét tas nozimi.

Darbs tika strukturéts Cetras pamata nodalas, ietverot teorétisko, metodologijas,
empirisko un analitisko dalu. Teorétiskaja dala tika aplikota laika seciba filmas,
Kinematografiska maldinasana, narativa un semiotikas teorijas, ka ari informacija par
Kristoferu Nolanu, vipa filmam un raksturigam iezimém stila un narativa. Metodologijas dala
tika aprakstita narativa un semiotiska analize. Empiriskaja dala tika analizétas Kristofera
Nolana filmas ,,Starp zvaigzném”, ,Pirmsakums” un ,Iliizija” narativa un semiotiskas
analizes konteksta, petot arT stasta konstrukcijas, laika secibu un maldinasanas iezimes. Darba

analitisko nodalu skaidro autores secinajumu dala, ka art darbam ir pievienoti 6 pielikumi.



2. TEORETISKA DALA

2.1. Laika seciba filmas

Kristofera Nolana filmas pastav laika un telpas nosacitiba. Rezisors izvairas no atklata
stasta un skaidrojuma, ka arT dazreiz vizuali nenoskir narativa Ilimenus. Lidz ar to, izpé&tit laika
un maldinasanas teor&tisko un vizualo aspektu palidzes laika secibas teorijas. Francu filozofa
un zinatnieka Zila Deléza (Gilles Deleuze) galvenais jédziens ir atskirigs domasanas veids
laika, kas balstas t&lu haotiskaja sistéma, kurai nav centra. Saja gadijuma skatitajs ,,pieskaras”
laikam, bet nerada sistematisku iespaidu, kas aizvietotu reali uztverto laiku. T&ls-laiks palidz
saprast pasu laiku, nevis tas rekonstrukcijas, ka tels-darbiba palidz saprast telpu. Z. Deléza
realitate — nav skatitaja realitate, bet ieks€ja kino pasaule. Vina teorija palidz€s labak saprast
K. Nolana filmas, jo izdomata un reala pasaule ir vina stila pamatmotivs.

Laiku var definét dazadi. Tas ir forma, aizpildita ar parmainam. Laiks ir arT redzes
notikumu saglabasana ar precizitati. Filmas realitates atsauce uz pagatni var tikt veikta caur
ikdieniskam lietam, piem@ram, ar personaza mehaniskam darbibam. Italu rezisora
Mikelandzelo Antonioni (Michelangelo Antonioni) kino attistfjas divos virzienos — pirmkart,
tuksa laika izmantoSana ikdienas banalitate; otrkart — darbs ar galgjam situacijam un to
virzisana tuks$as ainavas, kas saglaba geofizisko aprakstu un abstraktu saturu. Italu
kinorezisora Federiko Felini (Federico Fellini) filmas, realais kltst par izradi un pasaules ka
tadas nepastav — vinS dzes distanc€Sanos un atskiribas starp skatitaju un izradi. Tir1 optiskam
un skanas situacijam var biit divi poli: objektivs un subjektivs, reals un izdomats, fizisks un
garigs. Tie rada opsignumus un sonsignumus — tiru optisku un skanas t€lu, kas izjauc
sensimotorus sakarus un paradas laika. Tas organizé pastavigus sakarus starp poliem un lauj
modificéties abos virzienos, lai virzitos uz neredzamibas punktu.*

Anglu kinorezisors Alfréds Hickoks (Alfred Joseph Hitchcock) uzskatija, ka ir
kamera-apzina, kas defing sevi nevis caur darbibu, kuru ta ir sp&jiga izsekot vai istenot, bet
caur garigajam atticksmém, kuras ta var iesaistities. Kamera sak jautat, atbildét, provocet,
pieradit teorémas un radit hipotézes. Tas ir trisdimensionala transformacija, kas nosaka
kustibas ,,otro pusi”. T€ls atbrivojas N0 sensomotoriem savienojumiem, parstaj but par t€lu-

darbibu un kliist par tiri optisku un taktilu. Lai izjauktu stereotipizétas pasaules robezas, t€lam

'Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. Minneapolis: University of Minnesota Press. P. 7 — 9.
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ir jaiestajas attiecibas ar citiem spékiem un jaatveras spécigam un talitéjam atzinam: t€lam-
laikam, lasamam t&lam un domasanas t&lam.’

Pozicijas ir izkartotas telpa, bet mainigais veselums — laika. T€lu-darbibas planu var
raksturot ar diviem limeniem: pirmais, kas atticcas uz objektiem, ir kadré$anas plans. Otrais,
kas attiecas uz veselumu, ir montaza. Lidz ar to, montaza veido veselumu, kas savukart veido
telu-laiku. Laiku var raksturot ka netieSu reprezentaciju, jo tas izriet no montazas, kas savieno
vienu t€lu-darbibu ar citu. Tapéc $ads savienojums nevar kIt par parasto aizstasanu:
veselums tik pat nav savienojuma rezultats, ka laiks nav reala laika seciba. Krievu
kinorezisors Sergejs Eizensteins uzskatija, ka ir nepiecieSams, lai montaza biitu daudzveidiga,
konfliktiem, risinajumiem, rezonanses un vardiem bagata, parstavétu selektivu un koordinétu
darbibas veidu, kuras mérkis ir paradit laiku ar istajam dimensijam un piepildit veselumu ar
blivumu.

Italu kinorezisors Pjérs Pazolini (Pier Paolo Pasolini) piedavaja klasisko montazas
koncepciju: tikai tapec, ka montaza izvélas un koording ,,lieclus momentus”, tai piemit sp&ja
parvérst tagadni pagatné, parveidot nestabilu un neskaidru tagadni — skaidra, stabila pagatng,
kas nozimé sasniegt laiku. P. Pazolini skaidro, ka to paSu panak nave. Tas nav nave tie$aja
nozimé, bet nave dzivé, vai tuvoSanas navei. Laiks $aja gadijuma ir sintezétu t¢lu netiesa
reprezentacija.® Laika seciba ietekm@ parejoso tagadni, bet katra tagadne eksisté ar noteikta
veida pagatni un nakotni, bez kuru ta nebutu parejosa. Filmas merkis ir notvert pagatni un
nakotni, kas eksist€ ar tagadnes t€lu. Lai izkltitu no tagadnes notikumiem, filma jaievieto kaut
kas, kas bija pirms ta un biis péc tam — piem&ram, personazu. Francu kino kritikis un rezisors
Zans Liks Godars (Jean-Luc Godard) apgalvoja, ka ir nepieciesams zinat, kas bija personazs
pirms vins$ tika ievietots kadra un kads vins$ bus vélak. Ir nepiecieSams ievietot filma robezu,
kas atrodas pirms tas sakuma un robezu, kas atrodas p&c tas beigam, ka ar1 notvert personaza
robezu, kuru vin§ $kérso. Tas ir Kino patiesibas mérkis vai ,,tieSais” Kino: notvert nevis
realitati, tada forma, kada ta pastav neatkarigi no téla, bet panaktu ,,pirms” un ,,péc”, kas
eksisté ar telu. ,,Tiesa” Kino jéga slépjas punkta, kur ta ir filmas neatpemama sastavdala:
notvert tiesu laika reprezentaciju.* Pieméram, kadra dzilums, flashback un laika noradijums
vai klusa kameras kustiba pari priekSmetiem, kad t€ls iegrimst pagatné. Flashback ir

attiecibas starp aktualo t€lu un t€lu-atminu. Tas ir apburtais loks, kas iet no tagadnes uz

“Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 23.
*Turpat. 35 — 36. Ipp.
*Turpat. 51. Ipp.



pagatni, atgriezoties atpakal tagadng. Tas ir arT aplu kopums, kura katrs iziet savu atminu zonu
un atgriezas arvien dzilaka un bezceriga tagadnes situacijas stavokli.”

Misdienu kino sensomotora shéma nedarbojas — ta ir uzlauzta no iekSienes.
Percepcijas un darbibas vairs nav izkartotas kéde, telpas vairs nesaskanojas un neaizpilda
viena otru. Personazi, kas tika panemti optiskajas un skanu situacijas, ir nolemti klist un
staigat bez mérka. Sobrid laiks vairs nav atkarigs no darbibas, bet darbiba — no laika.
Attiecibas sensomotora situacija =2 netiesais téls-laiks tika mainitas uz tiri optiska un skanas
situdcija > tiesSais tels-laiks. Opsignumi un sonsignumi ir tie$as laika att€loSanas zimes.
Pretrunas ir nelokaliz&tas attiecibas: personazi vairs neparvar tas, bet grimst ‘[ajr?ts.6

Francu filozofs Anri Bergsons (Henri Bergson) izskir divus ,,iepaziSanas” veidus.
Pastaviga vai automatiska iepaziSana (govs pazist noteikta veida zales, cilvéks pazist draugu)
darbojas ar paplasinajuma palidzibu: percepcija tiek paplasinata parastajas darbibas un
darbibas tiek paplasinatas ar percepciju, sanemot no tas noderigus rezultatus. Sensomotora
iepaziSanas Visbiezak notiek caur darbibam. Tajas izveidojas un uzkrajas motora mehanismi,
kas tieck pamodinatas ar kadu priekSmetu. Skatitajs nepartraukti virzas prom no pirma
priek$meta: t€lainas asociacijas parvietojas no viena objekta uz otru, bet vienlaicigi paliek taja
pasa plana (govs pariet no vienas zales kuska uz otru, cilvéks ar draugu pariet no vienas teémas
uz citu). Cita veida darbibas, apiet objektu un atgriezas pie ta, lai izceltu dazadus aspektus un
panemtu no tas raksturigas ipaSibas. Skatitajs atkartoti izcel iezimes un konttrus, lai Katru
reizi dotos atpakal pie sakuma punkta. Tad dazadi objekti vairs nepievienojas viens otram taja
pasa plana. Objekts paliek tas pats, bet plist caur dazadiem planiem. Pirmaja gadijuma
cilveks uztver sensomotoru objekta telu. Otraja gadijuma uztver optisko objekta t&lu un veido
aprakstu.”’

Optiskais un skanas téls nenoved pie darbibas, bet stajas attiecibas ar telu-atminu. Saja
gadijuma, realais apvienojas ar izdomato, objektivais ar subjektivo, apraksts ar stastijjumu.
Galvenais ir tas, ka divi péc dabas atSkirigie termini seko viens otram, atsaucas viens uz otru,
atspogulojas viens otra un tiecas sapliist neredzamibas punkta. Katra objekta aspektam ir sava
atminu, sapnu un domas zona, kuru var att€lot ka planu vai apli. Taja objekts iet cauri

neskaitamiem planiem un apliem, kas atbilst tas slanpiem. Notiek linearitates fragmentacija,

*Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 48.
®Turpat. 26 — 27. Ipp.
"Turpat. 45. Ipp.
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c€lonibas plaisa, laika un telpas deformacija, kura saplust, sadalas, krustojas un ietver sevi
visu iesp&jamo.®

T&ls-atmina nav virtuals, bet aktualizg virtualo. Tap&c, téls-atmina nerada pagatni, bet
tikai reprezenté kadreizéjo tagadni. T€lu-atminu nevar apvienot ar aktualo t€lu, jo tas rada
apburto loku. Sapnu galvenas iezimes — laika ,,panorama”, nestabila, ,,peldo$a” atminu un
pagatnes t€lu kopa, kas paradas galvu reibinosa atruma, it ka laiks ir ieguvis brivibu. Par
personaza mehanisko vajumu atbild pagatnes mobilitate. Ipasa kadra izvietoSana kluist par
,,nepaklausigu”.g A. Begsona sapnu teorija pierada, ka sapnotajs nav noslégts ar argjas un
ick$€jas pasaules sajatam. Sapnotajs saista tos nevis ar konkrétiem téliem-atminam, bet ar
elastigiem pagatnes paneliem, kurus ir griiti regulét. Ir divu veidu teli-sapni, kurus var atskirt
vienu no otra tehnologiskaja aspekta. Pirmais tiek veidots, izmantojot smagus un lielgabarita
lidzeklus: kadra aizstaSanu, viena kadra sapliSanu ar otru, dekadréSanu, sarezgitas kameras
kustibas, 1paSus specefektus, laboratorijas manipulacijas. Tas viss tiecas péc abstrakcijas. Otru
veidu var nosaukt par pratigu — tas darbojas ar vienkarSu kadru un montazu, kas atgadina
pastavigu mehanisma lizumu — tie rada sapni, kamér objekti palick pasreizéja forma. Sada
tipa tehnika vienmér atsaucas uz metafizisku iztéli: tas ir divi veidi ka pariet no viena téla uz
otru. Saja sakara, halucinaciju attiecibas ar realitati atgadina ,,anormalas” literaras valodas
attiecibas ar runu: viena gadijuma radas sastrégumi, sarezgitibas un parpilniba, otra —
atsvesinasanas, elipses, nepastaviba, trikumi un nepilnibas.*®

T€lam-sapnim piemit ari virtuala darbiba, kas aktualizgjas tikai ar telpas
paplaSinasanos un laika vilcinaSanu. Tas ir izskaidrojams ar ar dazadiem sapnu limeniem, kur
var tikt att€lota inversija, uzvedibas deformacija, divaini objekti, tiek izmantota paléninata vai
paatrinata filmésana, maksligie un invertétie notikumi, 1paSa att€la krasa, optiska un skanas
tela metamorfozes, ka ar1 parejas elements, kas noskir robezu starp realo un izdomato.
Aktualam t€lam ir raksturigs virtualais téls, kas pieder tam ka dubultnieks vai spogulattéls. No
ta izriet 1paSs apraksta Zzanrs, kura var attistities dazadi stastijuma apli, kas nozimé
iedzilinasanos realitates Iimenos un dazados atminas vai domas limenos. Aktualo télu, kas ir
atrauts no ta mehaniska pagarinajuma sauc par opsignumu: tas apvienojas ar visu, kas var klat
par t€liem-atminam, t€liem-sappiem un t€liem-pasaulém. Par opsignuma centru var uzskatit
telu-kristalu. Tels-kristals vai kristaliskais apraksts sastav no divam atSkirigam plakném.

Realitates un fantazijas sapliiSana var kliit par objektivu iliiziju: ta nenoveérs§ atSkiribas starp

®Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 46 — 49.
Turpat. 54 — 55. Ipp.
Turpat. 57. Ipp.
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divam plakném, bet padara to par nenoteikto, jo katra plakne sp€lé otras lomu, kuru attiecibu
pamata ir savstarpgjie piepémumi un atgriezeniskums. Tatad, nespga atSkirt realo no
izdomata, tagadnes no pagatnes, aktuala no virtuala, nav prata vai gara produkts, bet ir saistits
ar dubulto p&c dabas esoso telu objektivo raksturu. ™

Aktualais vienmer ir saistits ar tagadni. Savukart tagadne vienmér mainas un aiziet,
klustot par pagatni. Pagatne nenak tagadnes vieta, kura vairs nav — pagatne eksiste ar tagadni,
kada ta bija. Tagadne ir aktuals t€ls un ta miisdieniga pagatne — virtualais t€ls vai tels spoguli.
Tadgjadi, katram dzives momentam ir divi aspekti — aktualais un virtualais. No vienas puses
tas ir percepcija, no otras puses — atminas. T&ls-kristals veidojas ar laika palidzibu: ta ka
pagatne veidojas vienlaicigi ar tagadni, ir nepiecieSams, lai katra bridi laiks dubultotos uz
tagadni un pagatni, kas atSkiras viens no otra péc dabas — tagadnei ir nepiecieSams sadalities
divas dalas, sekojot diviem atSkirigiem virzieniem, no kuriem viens tiecas nakotng, bet otrs
iekrit pagatné. No §1 sadalijjuma sastav laiks un to var redzet kristala. T€lu-kristalu vél nevar
nosaukt par laiku, bet caur kristalu var redzget laiku, laika mizigus pamatus, nehronologisko
laiku. A. Bergsons uzskata, ka cilvéks atrodas laika, nevis otradi. Cilvéka subjektivitate nekad
nepieder vinpam — tas ir laiks, dvésele vai gars, virtualais. Aktualais vienmér ir objektivs,
virtualais — subj ektivs.'?

No nespéjas atskirt realo un virtualo var rasties jauna, pirms tam neeksist€josa
realitate. Kristalu var pétit arT veidoSanas un augSanas momenta, ka arT pa sastavdalam.
Pabeigtu kristalu nav — katrs kristals ir bezgaligs, jo atrodas radiSanas procesa un to rada
diglis, kas iemieso kristalizacijas vidi un speku. Jautdjums ir nevis par to, kas iznak no
kristala, bet, gluzi pretgji, ka ieiet taja."® Kristals atklaj nevis netiesu telu-laiku, kas izriet no
darbibas, bet skaidru telu-laiku. Tas nenoskir laiku, bet maina ta kartibu attieciba pret darbibu
uz pretgjo. Kristals ir laika ratio cognoscendi (zinasanu pamats), savukart laiks pats par sevi ir
ratio essendi (esamibas pamats). Kristals atklaj un parada laika slépto pamatu, ta
diferencésanu divas plismas: plisma, kas caurvij tagadni un pliisma, kas saglaba pagatni.
Lidz ar to var apgalvot, ka ir divu veidu teli-laiki: viens ir balstits uz pagatni, otrs — uz
tagadni. Katrs no tiem uztver laiku ka veselumu. Pirmo variantu A. Bergsons attéloja ka
apgriezto konusu. Pagatne nesapliist ar teliem-atminam, kas aktualiz&jas. Pagatne saglabajas
laika, kluistot par virtualo elementu, kura cilvéks mekle ,,tiras atminas”, kas aktualizgjas tela-

atmina. Tadgjadi, tagadne eksisté bezgaligi saspiestas pagatnes veida. Intervala starp pagatni

“Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 61 — 69.
2Turpat. 79 — 83. Ipp.
BTurpat. 88 — 89. Ipp.

12



un tagadni tiek izvietoti visi pagatnes apli, kas veido bezgaligi saspiestus regionus un panelus:
katram regionam ir savas raksturigas pasSibas, nokrasas, aspekti, savdabiba, plankumi vai
dominantes. Paradoksala nehronologiska laika 1pasiba: ,,visas pagatnes” pirms-esamiba, visu
pagatnes panelu IidzaspastavéSana, visvairak saspiestas pagatnes pakapes esamiba. A.
Bergsonam t€ls-laiks dabiska veida tiek pagarinats t€la-valoda un t€la-doma. Pagatne attieciba
pret laiku ir tas pats, kas nozime — valodai (langage) un ideja — domai. Nozime ka valodas
pagatne, ir pirms-cksistésanas forma. Tas ir vieta, kur cilvéks atrod sevi, méginot saprast
dzirdamas frazes telu, atskirt uztverto vardu t€lus un fon€mas. Saskana ar Svéta Augustina
formulu, ir nakotnes tagadne, tagadnes tagadne un pagatnes tagadne — tie Vvisi nozimé
notikumu, ir apvalkati ar notikumu un ir vienlaicigi un neizskaidrojami. No afekta Iidz laikam
cilveks atrod 1pasu laiku, kas veidojas vienlaicigi tris tagadnés, kurus saprot ka neaktualizéta
tagadnes laika galus. Cilvékam ir iesp&ja apskatit pasauli un dzivi kopuma ka epizodi un
vienu un to pasu notikumu, uz kura balstas tagadnes laika implikacija.*

Otra tipa t€lu-laiku raksturoja francu rezisors un rakstnieks Alens Robs-Grijs (Alain
Robbe-Grillet). Vipam nekad nebija secigi skrejosas tagadnes, bet tikai tagadnes
vienlaicigums pagatné, tagadnes tagadné un tagadnes nakotng, kas ir iemesls, kapéc laiks
klast par neizskaidrojamu. Té&ls-laiks veido jaunu stasta nozimi, jo abstrah&jas no jebkadas
darbibu secibas, kamér tas aizvieto t€lu-darbibu ar autentisko t€lu-laiku. Tad stasts kliist par
dazadu tagadnes laiku sadalfjumu starp personaziem, lai katrs veidotu savu kombinaciju, kas
pati par sevi ir iesp&jama, bet vienlaicigi arT neiesp&jama un tada veida saglabajas un attistas
neizskaidrojamais. Kad viena planéta vél nesanéma signalu, otra — sanéma, tresa — vél
sanems, Visuma tiek salocitas tris vienlaicigas tagadnes — t0 var nosaukt par zvaigznu laiku.
Tas ir relativitates sistéma, kuru personazi ir nevis cilveki, bet planétas. Sajas daudzveidigas
pasaulés, kas veido Visumu, pastav ne tikai subjektivie akcenti, bet ari astronomiskie. Sada
kosmologija ietver ne tikai dazadas pasaules, bet ari viena un ta paSa notikuma izspéli
pasaulgs ar versiju nesavienoj amibu.”

Pagatnes plakne var sastavét no vienas un tas paSas atmipas, atminu regioniem,
atminu-pasaules sastavdalam, pasaules laikmeta ekspozicijam. Katra pagatnes plakne ir
kontinuums, kura notikumu apli attistas ar dazadu atrumu. Katrs kontinuums var
transforméties un divi bezgaligi tuvi punkti galu gala atdalas viens no otra. Tas ir pamatots

francu kinorezisora Aléna Ren& (Alain Resnais) filmas: notikumi ne tikai nomaina viens otru

Y“Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 98 — 99.
Turpat. 101. Ipp.
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vai vienkars$i attistas hronologiskaja seciba — tie pastavigi parkartojas noteiktajam pagatnes
regionam; konkrétam laika kontinuumam, kas pastav vienlaicigi. Tad viss ir atkarigs no ta,
kada pagatnes plakné atrodas personazs. Varoni pieder tagadnei, bet vinu jutas iegrimst
pagatne un klust par personéiiem.16

Tadgjadi, laika seciba filmas var tikt paradita dazadi — ar kameras palidzibu, ka dazadu
pasaulu sadursme, ka atsevisks t€ls vai pagatnes, tagadnes un nakotnes konteksta. Darba
ietvaros tiks izpétitas K. Nolana filmu laika seciba, ka ar1 tiks parbaudita teorija par to, ka
musdienu kino darbibas vairs nav izkartotas kédg, telpas vairs nesaskanojas un laiks vairs nav

atkarigs no darbibas. Laika secibai ir licla nozime narativa veidoSana, jo ar laika palidzibu

rezisors var manipulét ar skatitaju un novest vinu pie interpretacijas klidam.

2.2. Kinematografiska maldinasana

Maldinasana un manipulacija ir galvenie stratégiskas interakcijas aspekti, kas ietver
sevi darfjumu operacijas, pokera spéli, militaras operacijas, politiku un investiciju biznesu. Sis
teorijas var pielagot arl filmas un skatitdja attiecibam. Saskanpa ar sp€lu teoriju, ticamibas
manipulaciju un maldinasanu ir grati notvert, jo tradicionala lidzsvara (equilibrium) pieeja
paredz, ka spélétaji pilniba (vai dal&ji) saprot pretinieka stratégiju. Tas savukart liek secinat,
ka maldinasana ir process, kura noteiktas darbibas tiek veiktas, lai manipulétu ar parliecibam,
novestu pie kliidainiem secinajumiem un interpretacijas klidam.'” Zinatnieki Deivids Bulers
(David Buller) un Dzudija Burguna (Judee Burgoon) pétija interpersonalas maldinasanas
teoriju. Kinematografiskas maldinasanas definicija atbilst zinatnieku jédziena skaidrojumam —
tas ir zinojums, kas apzinati tiek parraidits ar sititaja palidzibu, veicina uztvérgja viltus
parliecibu un noved pie klidainiem secinajumiem. Tadgjadi, sutitdjs ir konkréta filma,
savukart uztvergjs — skatitajs. Zinatnieki nodalija tris maldinasanas veidus — falsifikacija (rada
fikciju), slépsana (informacijas noklusé$ana) un izvairisanas (no patiesibas un jaute‘tjumiem).18
Ja apliukot K. Nolana filmu skatitaju maldinaSanu, var secinat, ka ta ir lidziga informacijas
slépsanai un manipulacijai. Saja gadijuma maldinasana notiek nevis ar valodu vai neverbalas
komunikacijas palidzibu, bet ar kltidaino att€la nozimes interpretaciju.

Péc Z. Deléza teorijas pastav divi tela rezimi: organiskais un kristaliskais, vai

kingtiskais un laika. Pirmais punkts attiecas uz aprakstiem. Aprakstita vide tiek definéta ka

*Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 117.
YEttinger, D., Jehiel, P. (2009). A Theory of Deception. Cergy-Pontoise: Universite de Cergy-Pontoise. P. 2.
8Griffin, E. (2008). A First Look at Communication Theory. New York: McGraw-Hill Companies. P. 98.
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neatkariga no apraksta, kuru veido kamera un tiek uzskatita par iepriek$ pastavoSo realitati.
Kristaliskais apraksts darbojas ka pats objekts — uzreiz aizstaj, rada, dz&s, atbrivo vietu citiem
aprakstiem, kas ir pretruna ar iepriek$gjiem. Otrais punkts izriet no pirma un skar attiecibas
starp realo un izdomato. Organisko aprakstu var atklat péc nepartrauktibas, kas dazkart ir
neregulara: péc montazas savienojumiem vai péc likumiem, kas reglamenté dazadu veidu
kartibu, vienlaicigumu un pastavibu. Tas ir lokaliz€tu attiecibu rezims, aktualas kedes,
celonsakariba un logiskie savienojumi. Sis rezims ietver sirrealitati, atminas, sappus un
fikciju, bet caur opoziciju. Izdomata pasaule tiek paradita ka kaprize un nepartrauktibas
forma, kad katrs téls vairs nesaskanojas ar to, kura tas parvértas. To var saukt par otru
pastavésanas plakni, kuru nosaka apzina. Sada tipa teli aktualiz&jas apzina atkariba no
tagadnes vajadzibam vai realitates krizes. Filma var pilniba sastavét no t€liem-sapniem, kas
saglaba sp&ju nepartraukti parveidoties, kontrastgjot ar t€lu-realitati.

Organiskajam rezimam ir divi eksistences veidi, kas atrodas savstarp&ja opozicija:
aktuala k&de no realitates skatupunkta un aktualizacija apzina no izdomata skatu punkta.
Atskirtgi izskatas kristaliskais rezims: aktualais ir atrauts no saviem mehaniskiem
turpinajumiem, realais — no tiesiskajam attiecibam, bet virtualais, no savas puses, atdalas no
vina pasa aktualizacijam un iegtist neatkarigu vértibu. Divi eksistences reZimi apvienojas apli,
kur realais un izdomatais, aktualais un virtualais seko viens otram, mainas ar lomam un klast
par vienadam. TreSais punkts attiecas uz stastijumu. Organiskais stastijums ir saistits ar
sensomotora shémam, kur personazi reagé uz situacijam un rikojas. Tas ir patiess stasts, kas
nozimé, ka tas pretend€ uz patiesibu, pat ja tas ir fikcija. Telpa var but apgriezta, bet princips
taja paliek hronologisks. Kristaliskais stastijums paredz sensomotoru shému sabrukumu, kur
situacija klust optiska, ar personaziem, kuri ,,redz”, nevis darbojas.19

Ceturtais punkts ir sarezgitaks un visparigaks. Ja apskatit domas vesturi, var konstatgt,
ka laiks vienmeér apSaubija patiesibas jédzienu. Bet ne tada nozimé, ka patiesiba mainas
atkariba no dazadiem laikmetiem. Patiesibas krize nav saistita tikai ar empirisko laika saturu,
bet ar tas formu un speku ka tadu. ST krize nak no antikiem laikiem un izpauZas ,nejausas
nakotnes” paradoksa. Kristaliskais apraksts jau sasniedza reala un izdomata vienlidzibu, bet
atbilstoSs viltus stasts veido neizskaidrojamas atSkiribas tagadn€, savukart pagatné —

nerisinamas alternativas starp patiesibu un meliem.”

YDeleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 126 — 128,
“Turpat. 145. Ipp.
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Kad pasaules tick modificétas, stastijums parstaj but patiess un vairs nebiivé realu
k&des aprakstu. Procesi notiek vienlaicigi: apraksts kltist par pasu objektu, bet stasts klaist par
islaicigu un viltotu. Dazreiz detektivfilmas izmanto personazus-viltotajus, kuru darbibas
manipulé ar skatitdja uztveri. Vélamo efektu var sasniegt arT ar telpas mainu. Lingvistiska
semiologija un semiokritika, sarezgitu un smagu pétijumu ietvaros, saskaras ar viltus
stastfjumu problému — ,,disnarativu”. Ta ka semiologija identificgja kinematografisku telu ar
izteikumu, bet jebkuru secibu — ar visparinatu stastijumu, atskiribas starp stastijumu veidiem
var tikt atklatas tikai no valodas procesiem ar intelektualo struktiru, kas ir t€lu pamata. Par
elementiem, kas veido struktiru, tiek uzskatiti sintagma un paradigma, kas savstarpgji
papildina viens otru, bet ir ievietoti tados apstaklos, kuros tradicionala stastijuma otra palika
vaja un neskaidra, bet pirma spéléja izgkirosu lomu.?

Kinematografiska mutacija notiek momenta, kad darbibas novirze no normas iegtist
neatkaribu. Sados gadijumos notiek apgasanas, kura darbiba vairs nepretendé uz patiesibu, bet
laiks — paklaujas darbibai un abi procesi notiek vienlaicigi. Decentréta darbiba klast par
viltotu darbibu, brivs péc biitibas laiks, parvérsas par viltus potenci, kas tiek Tstenota Viltus
darbiba. Lidz ar aprakstu un stastijumu eksiste arT narativs. Stasts ir vispar€jas attiecibas starp
subjektu un objektu, ka ari $o attiecibu attistiba. Saja gadijuma patiesibas modelis atrod
pilnigu izpausmi nevis sensomotora savienojuma, bet subjekta pielidzinasana objektam.
Kinematografa ietvaros, par objektivo sauc visu, ko ,,redz” kamera, bet par subjektivu, visu,
ko redz personéis.22 Kino ir viltotajs ar savu varu, savukart rezisors un vina personazs klist
par patiesibas raditajiem. Tas ir treSais t€la-laika veids. Ieprieksgjie divi bija saistiti ar laika
secibu, jeb attiecibu lidzpastavésanu vai ieksgju laika elementu vienlaicigumu. TreSais punkts
attiecas uz laika sériju, kas apvieno ,,pirms” un ,péc”: paradokss ir tads, ka tas ievie$
intervalu, kas ilgst momenta ietvaros. Visiem t€liem-laikiem ir ne tikai ltzums netiesa
reprezentacija, bet ar empiriskas laika gaitas parkapums vai hronologiskas secibas ,,pirms” un
»pEC”’ nodaHjums.23

Maldinasanai ir centrala nozime Kristofera Nolana filmas. Vina filma ,,Tumsais
brunpinieks” (The Dark Knight, 2008) galvenais personazs — Betmens, slépjas ne tikai zem
maskas, bet arT zem izdomajuma, ka vins ir noziedznieks. K. Nolana filmu personazi pastavigi
tiek maldinati un daZzreiz tiek nokerti melu tikla, kas parspgj jebkadu individualu melosanu.

Maldinasanas parakumam, kas caurvij filmu saturu, piemit tira homologija. Tipiskai K.

'Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 150.
Turpat. 143 — 148. Ipp.
ZTurpat. 155. Ipp.
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Nolana filmai ir formala melu struktiira, kas tiek veidota, lai maldinatu skatitaju par
notikumiem un personazu motivaciju. K. Nolans izmanto maldinaSanas formu, lai raditu
gtisku filozofiju, kas saknojas ontologiska melu parakuma. Vipa filmas neatsakas no
patiesibas idejas, bet tie parada ka patiesiba var rasties no meliem, ja nelaut skatitadjam
apmaldities.

K. Nolana maldinasanas struktiira nesastav tikai no tadu notikumu radiSanas, kas
isteniba nekad neeksistéja. Sada vizudla maldina$ana liek skatitdgjam secinat, ka vipam
nedrikst ticét tam, ko vins redz un tada veida rada filméSanas procesa navi. Atskiriba no ta, K.
Nolana filmas parada notikumus, kas materializ€jas filmas Visuma, savukart formala
struktiira liek skatitajam nepareizi tos interpretét. Tadgjadi, filmu struktiira maldina skatitaju
par paraditu notikumu nozimi. Maldinasana vairak notiek forma, nevis satura, kas apliecina
to, ka maldinasana ir ne tikai empiriskais, bet ar1 strukturalais fenomens. Paradot strukturalo
maldinasanas dabu un visuresamibu, K. Nolans liek parvértét valdoSas patiesibas un
izdomajuma idejas.

Sada dinamika daZreiz paradas K. Nolana filmu sakuma. Skatitdjs redz notikumu, bet
izdara nepareizus secindjumus par to nozimi. Manipulgjot ar skatitaju, K. Nolana filmam ir
tendence sakties tada veida, kas liek skatitajiem maldinat pasiem Sevi, tikai ievérojot standarta
kino kodus. Filmas struktiira rada maldinajumu, kura skatitajs nepareizi interpreté sakumu un
§T interpretacija noved pie nepareizu interpretaciju s€rijam, kas beidzas tikai tad, kad filma
piedava secinajumus, lai skatitajs saprastu savas kludas. Katra gadijjuma maldinasana atzimé
sakumu un paradas pirms patiesibas. Tipiska K. Nolana filmas attistiba notiek citadak, neka
Citu rezisoru filmas — no nezinasanas uz zinaSanam. Vipa auditorija virzas no k]adainam
zinaSanam uz velakajam zinaSanam, kas labo klidas. Sakuma punkts nav tukSa lapa, bet
sakotneja kluda.?*

Tatad, pétot K. Nolana filmu narativu un kino valodas elementus darba autoram
janoskaidro maldinasanas panémieni, kas rada interpretacijas kltudas skatitaju vida: kad notiek
sakotn&ja kliida un ka kliidu sérijas noved pie nepareizas notikumu interpretacijas. Ipasa
uzmaniba tiks pieversta narativa struktiirai un stasta Itmeniem. Darba autors uzskata, ka
skatitaja maldinasana liela nozime ir ne tikai laika secibai, bet arT metalepsei un robezai starp

narativa I[tmeniem, kas var tikt sl€pta vai izjaukta.

#McGowan, T. (2012). The Fictional Christopher Nolan. Austin: University of Texas Press. P. 3 — 4.
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2.3. Narativs un metalepse filmas

Narativa teorija skaidro cilveku komunikaciju. Ta péta komunikacijas nosacijumus,
formu un saturu. Kultira balstas uz dazada veida stastiem: romaniem, filmam, televizijas
sérijam, animacijas filmam, mitiem, anekdotém, dziesmam, reklamam, biografijam. Narativs
ir notikumu vai notikumu s@rijas att€loSana, kas ietver sevi stastu un veidu, kada tas ir
prezentéts.”> Narativu var pétit ki reprezentdciju, nemot véra stasta pasauli realitdtes
att€losana vai plasakas nozimé&s. Narativs var tikt pétits ka struktiira — dazadu dalu
kombinacijas veids, lai raditu veselumu. Par S§is pieejas piemériem var uzskatit
krievu folklorista un strukturalista Vladimira Propa (Vladimir Propp) pasaku analizi un fran¢u
filozofa Cvetana Todorova (Tzvetan Todorov) narativa ,,gramatikas” pétijumu. Krievu
formalistu parstavji uzsvéra vienkarSus narativus — tautas pasakas, mitus, romans policiers.
Savukart misdienu narativa fikcija ir saistita ar papildus struktliras griittbam. Sizeta
viendabiba un aprakstiSanas vieglums, kas piemit tautas pasakam nav raksturigas miisdienu
narativiem.”® Krievu formalisti izmantoja fabula/syuzhet koncepciju, lai noskirtu stastu un
diskursu. Fabula ir darbibu kopuma parafraze, kuru formalisti saista ar narativa konstrukcijas
materialu. Syuzhet ir saistits ar stasta mutisku vai rakstisku dizainu, ar dazadam procediram
un lidzekliem teksta, kas lauj tam klat par literaro. Tatad, syuzhet ir saistits ar vardu
,»diskurss” un pats par sevi ir formas elements, kas atrodas teksta saturd.?’

Narattvs var tikt pétits arm ka process — aktivitates, sakartojums, stasta materiala
attelosana un seciba, lai raditu laika robezas ietekmi uz uztvérgju. Sis pieejas biezi krustojas.
Pieméram, francu filozofs un strukturalists Klods Levi-Stross (Claude Lévi-Strauss) analiz&ja
mita struktiru, lai atklatu reprezentativas funkcijas. Sociologs DzZons Holovejs (John
Holloway) apskatija reprezentaciju un narativu (narration) tiklidz tie ietekmgja struktiiru.?®
Aristotela darba ,,Poétika” tiek noskirti imitacijas nozimes (medijs ka makslas darbs vai
valoda), imitacijas objekts (dazadi cilvéka darbibas aspekti) un imitacijas rezims (ka kaut kas
ir imitéts). Vipam ir divas narativa koncepcijas: diegetiska (diegetic) un mimetiska (mimetic).
Diegetiska teorija saprot narativu ka literaru vai analogisku verbalu darbibu — stasti$anu. ST

stastiSana var but mutiska un rakstiska. Mimetiska teorija saprot narativu ka izrades

20’ Neill, P. (1996). Fictions of Discourse: Reading Narrative Theory. Toronto: University of Toronto Press. P.
13.

%Chatman, S., B. (1980). Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film. New York: Cornell
University Press. P. 15 — 17.

?"|_othe, J. (2000). Narrative in fiction and film. New York: Oxford University Press. P. 7.

%Bordwell, D. (2013). Narration in the Fiction Film. London: Routledge. P. 3.
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prezentaciju — radisanu.” Svarigu lomu narativa sp€lé skatitajs, kur§ dazreiz ir pasivs.
Mimetiska teorija skatitajam piemit arT interesanta gariga dzive, kas ietver tadas ipaSibas ka
gaidas un secinajumu speks. Diegetiska teorija mazina skatitaja lomu vai vispar ignore t0.*

P&c savas dabas narativs var bt linears, kur viens notikums izraisa citu, kamer stasts
nenonak Iidz beigam, ka ari nelinears — aplu un citu figiru forma. Misdienu naratologijas
fundamentals aspekts ir narativa Iimeni. Naivam skatitajam var likties, ka narativam ir tikai
viens limenis — tas, ka narativs ir izstastits ir nejausiba pret to, kas notika patiesiba. Klasiskais
divu Itmenu modelis ir stasts (kas att€lots narativa) un diskurss (ka tas tika att€lots). Par
narativa elementiem var uzskatit stastu (saturu), kas ietver pasakumus (notikumus un
darbibas), personazus un uzstadijumus, ka ari cilvékus, prick§metus un citus autora kodus.*
Kopuma var nodalit seSus narativa veidus:

1. argjais/iek$gjais — argja narativa nozime ir ickodeta ar materialam zimém un tekstualizeta,
ieks¢ja lasitajs var pats veidot stastu sava prata;

2. diegetiskais/mimetiskais — diegetiskais ir verbala stastiSana ar stastitagja palidzibu,
mimetiskais ir radiSanas maksla, ,,izrade” (attiecas uz filmam, teatri, deju un operu);

3. autonoms/ilustrativs — autonoms nozimé, ka teksts veido stastu, kas ir jauns prieks
sanémgéja, ilustrativs ir t€lains narativs;

4. uztveres/lidzdalibas — uztveres veida sanéméjam ir pasiva loma, lidzdalibas — aktiva;

5. noteikts/nenoteikts — noteikts teksts skaidro dazadu narativa punktus, nenoteikts — veérsts
uz interpretaciju un iztéli;

6. burtisks/metaforisks — burtisks pilniba atbilst narativa definicijai, metaforisks — izmanto
tikai dazas no tam.%

Frandu strukturalists Zerars Zenets (Gérard Genette) 1972. un 1983. gadu pétijumos
atjaunoja naratologijas kritikas skolu. Vin§ uzsvéra, ka jebkura ieksgja analize atklaj divas
IpaSibas. Pirmkart, tas ir saistits ar narativiem ka neatkarigiem valodas elementiem, kas ir
nodaliti no razoS$anas un uztverSanas apstakliem. Otrkart, tas palidz atklat pamatstruktiiru, kas
var tikt indentificéta dazados narativos. Izmantojot noteiktu tipologiju, Z. Zenets izstradaja
naratologijas pogtikas teoriju, kas var tikt izmantota, lai pieverstos visiem narativa procesa

elementiem to darbiba. Saskana ar Z. Zenetu, katrs teksts atklaj stastfjuma pédas, kas var tikt

»Bordwell, D. (2013). Narration in the Fiction Film. P. 7.

*Turpat. 49. Ipp.

3'Chatman, S., B. (1980). Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film. P. 26.

%Meister, C., Kindt, T., Schernus, W. (2005). Narratology beyond Literary Criticism: Mediality, Disciplinarity.
Berlin: Walter de Gruyter. P. 11 — 12.
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pétitas, lai saprastu, ka tiek organizéts narativs. ST pieeja apliiko interpretacijas limenus un ka
tie veido stabilu pamatu, kas papildina citus p&tijumus socialajas zinatnés.

Saskana ar zinatnieka teoriju, ir divi narativa limeni. Viens no limeniem ir ieklauts
narativs. Vienlaicigi ar galveno siZeta liniju, autors var ievietot stasta citus Tsus iek]autus
narativus, Kas tiek izstastitas ar Citiem stastitajiem un no citam narativa perspektivam. Tas ir
diezgan izplatita metode, kas papildina narativa akta dazadibu un veicina narativa sarezgitibu.
Rakstnieki dazreiz izmanto otru Iimeni — metalepsi, procesu, kura robeza starp diviem
narativa Itmeniem (kas parasti ir necaurlaidiga) ir parkapta ta, lai apzinati sléptu Iiniju starp
nobides vai iliizijas efektu. Tas var€tu biit gadijums, kurd personazs vai stastitdjs no viena
limena paradas uz skatuves cita [imeni, bet realitate pilniba izslédz $adu iesp&ju. Visas §Ts
speles ar efektu intensitati parada tas robeZzas svarigumu, kuru autori parkapj par spiti
varbiitibai — robeza, kas pati par sevi ir narativs vai tas izrade: mainiga, bet svéta robeza starp
divam pasaulém — pasaulei, kura viens stasta un pasaulei, par kuru stasta.*®

7. Zenets apgalvoja, ka metalepsis ir ne tikai paradoksala narativa robezu parkapsana
starp stastfjuma Itmeniem vai logiski atSkirigam pasaulém, bet ari devianta godbijiga
operacija, reprezentacijas Semantisko robezu parkapsana, kas ietver skatitaju ontologiska
Visuma parkapsanu un norada arT uz fantastikas teoriju. Filmu konteksta robeza starp realo un
izdomatu pasauli ir daudzdimensionala, jo realitate filma nav 1ista realitate. RobeZas
parkapsana var notikt dazados veidos: ar fizisku autoru, stastitdju un personazu parvietosanu,
kura var saskatit ontologisko metalepsi, vai tikai aktoru atsauce uz robezas parkapsanu, kas ir
retoriska metalepse. Ir svarigs ar1 parvietoSanas virziens: personazs atstaj izdomato pasauli un
atgrieZas realitate, vai telpa, kas saucas par realitati — tas ir augos$a metalepse. Kad personazs
ieiet izdomataja pasaul€ un parvietojas vienu limeni zemak — tas ir dilstosa metalepse.34

Metalepses funkcijam ir tris parametri: 1) vienlaiciguma iliizija starp stastiSanas laiku
un stasta laiku; 2) intensiva divu vai vairaku Itmenu sapliiSana; 3) stastitaja/stasta veidotaja
dubultosanas ar autoru/lasitaju. Retoriskais metalepsis ir neliels ,logs”, kas lauj atri
paskatities pari Itmeniem, bet §Ts ,,109S” aizveras p&c paris teikumiem un darbiba beidzas,
velreiz apliecinot, ka pastav robezas. Ontologiskais metalepsis saistits ar ilglaicigu iliiziju
starp stastitaju un skatitaju vai narativa limeniem, kuras rezultata robezas starp narativa

limeniem ir grati noteikt. Narativa metalepses ontologiska perspektiva, paradokss iepem

33Genette, G. (1980). Narrative Discourse: An Essay in Method. Ithaca: Cornell University Press. P. 236.
¥*Kukkonen, K., Klimek, S. (2011). Metalepsis in Popular Culture. Berlin: Walter de Gruyter. P. 8 — 9.
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centralo nozimi, jo tas ir saistits ar logiski pretrunigu parvietosanos starp divam atseviskam
jomam, izslédzot tas vidusdalu. ST jautajuma problémas izcelsme ir logika un matematika, kas
uztur atskirigus limenus, izmantojot izvairiSanos no sevis, atsaucoties uz meta Itmeni un tas
bezgalibu. Neizbégamo paradoksu skaidro austrieSsu matematika Kurta Gédela (Kurt Godel)
teoréma, lai gan tas dazreiz tiek piepemts ka melu paradokss. Amerikanu literators un
teorctikis Braiens Makheils (Brian McHale) pielagoja paradoksu poé&tikai postmodernisma
dailliteratiira. Adaptgjot ontologiju, kas tika nemta no iesp&jamo pasaulu teorijas, vin$
parstradaja Z. Zeneta narativa Iimenus uz ontologisko Iimenu nosacijumiem. B. Makheils
identificéja metalepsi ar ,,divainu cilpu”, paradibu, kas notiek, kad, parvietojoties uz augsu
(vai uz leju), caur kadas hierarhiskas sistémas limeniem, cilvéks negaiditi atrod sevi tur, kur
saka.* Z. Zenets attstija ari narativa laika koncepciju: ka stasts varétu tikt prezentsts kopuma,
lai sasniegtu gala rezultatu. Saja gadijuma autors var mainit narativa secibu, narativa atrumu
un notikumu biezumu.*

P&tTjuma ietvaros darba autors izmantos strukturalista Z. Zeneta teoriju par metalepsi,
lai noskaidrotu ka K. Nolans sp€lé ar narativa limeniem, rada nelinearo stastu un izjauc
robezas starp dazadam pasaulém, lai sléptu atskiribas starp realitati un sapnu pasauli, tada
veida maldinot skatitagju un radot iltzijas efektu. Autors pieveérsisies narativa struktiiras
shémam, lai noteiktu stasta [imenu robezas un elementus, kas tiek izmantoti ka ieeja un izeja

no realitates plaknes.

2.4. Semiotika un kino valoda

Zimes ienem vardu, att€lu, skanu, smarzu, garSu, darbibu vai objektu formas, bet
pasiem par sevi tiem nav nekadas nozimes un tie klist par zimém tikai tad, kad cilveks
iegulda tajas jégu. Amerikanu semiotikis Carlzs Pirs (Charles Peirce) uzskata, ka nekas nav
Zime, ja vien tas nav interpretéts ka zime.*’ Zime ir atkariga no kaut ka cita, nevis no sevis. Ta
ir reprezentativa, bet tikai atvasinata veida, padota stavokli. Bridi, kad subordinacija tiek

izjaukta, tas vairs nav zime. Tatad, zime ir parstavis (representative), bet ne katrs parstavis ir

®Interdisciplinary Center for Narratology. (2013). Metalepsis. Retrieved March 17, 2015 from:
http://wikis.sub.uni-hamburg.de/lhn/index.php/Metalepsis

%Signo. (2015). Narratology. Retrieved March 17, 2015 from:
http://www.signosemio.com/genette/narratology.asp

¥Chandler, D. (2015). Semiotics for  Beginners. Retrieved March 17, 2015 from
http://users.aber.ac.uk/dgc/Documents/S4B/sem02.html
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zime.® C. Pirs uzskata, ka pastav tris tipa zimes: 1) simbols — kad apzimétajs nav lidzigs
apzim&jamam, bet fundamentali patvaligs vai tiri konvencionals: piem&ram, valoda (burti,
pieturzimes, vardi, frazes, teikumi, numuri, Morzes abece, luksofori, valsts karogs); 2) ikona —
kad apzimétajs atgadina vai atdarina apzim&jamo (izskatas, skan, smarzo pazistami), ir kaut
kam Iidzigs: pieméram, portrets, karikattira, modelis, metafora, skanas efekti radio, imit&josi
zesti; 3) indekss — kad apzimétajs nav patvaligs, bet tiesi saistits (fiziski vai c€loniski) ar
apzimgjamo. Saikni var v€rot un interpretét: piemeéram, dabiskas zimes (dimi, perkons, p&das,
atbalss, nesintétiskie aromati un garSas), medicinas simptomi (sapes, pulss), merinstrumenti
(termometrs, pulkstenis), signali (telefona zvans), norades (virziena cela raditajs), ieraksti
(fotografija, filmas, video, audio), personiskas ,,precu zimes” (paraksts, rokraksts), norades
vardi (,.tas”, ,,Seit”, ,,tur”).39 Italiesu zinatnieks Umberto Eko (Umberto Eco) uzskatija, ka
semiotikas teorija ietver sevi kodu teoriju un zimju radiSanas teoriju, nemot véra valodu
izmantoSanu, kodu evoliiciju, komunikacijas estétiku, dazadu komunikativu uzvedibu
mijiedarbibu, ka arf zimes izmantoanu, lai nosauktu lietas.*’

Semiotikis Jurijs Lotmans (Juri Lotman) defingja kinematografa batibu ka divu
vestljuma tendencu — t€lojosas un verbalas — sintézi. Vins uzsvéra, ka verbalo un t€lojoso
zimju sintézes ietekmé kinematografu, kur paral€li attistas divu veidu vestijumi. Kino viena
otru ietekmeé divas principali atskirigas semiotiskas sist€mas. Vardi sak izskatities ka atteli. Ta
méma kino titros par nozimigu stilistisko pazimi klust Srifts. Ja burti klust lielaki, tas tiek
uztverts ka ikoniska balss pacelSanas zime. Paradoties skanai, grafiskais verbalais teksts no
ekrana nepazuda — ari musdienas kinofilmam ir titri. Tadgjadi, modernaja kinolenté koeksisté
tris veidu vestijumi: t€lojosais, verbalais un muzikalais (skaniskais).

Petit kinomakslu no semiotikas pozicijam nozimé izzinat mehanismu, ka kino
iedarbojas uz cilvéku. Te svarigs ir viss, ko cilvéks véro filmas demonstracijas laika un Viss,
kas cilveku satrauc. Apgiit kino valodu skatitajam ir tikpat nepiecieSams ka cilvékam, kas grib
izprast Kklasisko baletu, simfonisko miiziku vai jebkuru citu makslu. Tas nozimé apgut
attiecigo zimju sistému. J. Lotmans skaidroja, ka filma ir saistita ar realo pasauli, un to nevar
saprast, ja skatitajs nesp€j pazit, kadas lietas istenibas plakné apzimé kaut kadas konkrétas

gaismas plankumu kombinacijas uz ekrana. Tomer, lai ieklautos visas arpus teksta sakaribas

%Deely, J. (2005). Basics of Semiotics. Tartu: Tartu University Press. P. 53.

®¥Chandler, D. (2015). Semiotics for  Beginners. Retrieved March 17, 2015 from
http://users.aber.ac.uk/dgc/Documents/S4B/sem02.html

“Eco, U. (1976). A Theory of Semiotics. Bloomington: Indiana University Press. P. 3.
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un veiktu savu socialu funkciju, filmai ir jabiit kinomakslas fenomenam, proti, tai jaruna ar
skatitaju kino valoda un janes informacija ar kinematografa lidzekliem.**

Kino valoda balstas uz to, ka cilvéks uztver pasauli vizuali. Tapat ka jebkurai valodai,
arT Kino valodai ir sava gramatika, kura ietilpst viss savienojumu un at$kiribu mehanisms, kas
saista kino telus véstijuma, ka ari sava leksika. Leksisko vienibu funkciju $eit pilda cilvéku un
priekSmetu fotografijas, kas klast par So cilvéku un priekSmetu zZimém. Ja dabiskas valodas
vardi var apzimé&t gan konkr&tus objektus, gan ar1 jebkuras abstrakcijas pakapes objektus, tad
kino valodas leksika — ka jebkura ikoniska valoda — vienmér ir konkréta. Kino valodas zimes
attalinasanas no tas priekSmetiskas nozimes un tas parvérSanas par visparigaka satura zimi,
vispirms tiek panakta ar spilgti izteiktu kadra modalitati: ta, pieméram, tuvplana demonstréti
priek$meti kino tiek uztverti ka metaforas.*?

Analizgjot kinomakslas darbu ka tekstu, J. Lotmans taja izSkir Cetrus Iimenus. Pirmais
lIimenis ir mazu patstavigu vienibu savienoSana. Dabiskaja valoda $aja limeni atrodas fonému
k&des, kinematografa ta ir kadru montaza. Otrais [Tmenis tiek interpretéts ka teikumu Itmenis.
Kinematografa ta ir pabeigta fraze, ko raksturo ieks$€ja vienotiba un no abam pusém norobezo
strukturalas pauzes. TreSais ITmenis ir frazvienibu savienoSana frazu k&des. Ceturtais ir siZeta
limenis, kur teksts ir strukturali sadalits specializétos segmentos. Pirmais un tresais limenis ir
saistams ar izteiksmes aspektu, kamer otrais un ceturtais ar satura aspektu. Semiotiska aspekta
aktiersp€le ir zinojums, kas kod@ts tris Itmenos: rezisora, sadzives uzvedibas un aktierspeles
Iimeni. Rezisora Iimeni — darbs ar kadru — tuvplani, montaza; aktierspéles limeni — seja,
mimika, rokas, apgerba detalas, balss.*® Makslas kino realizéta montaza rada klatbitnes efektu
virtualaja telpa. Ta tiek lietota, lai mainitu atsevisku kadru jégu, jeb, lai konstruétu jégu no
atseviskiem pirms filmas realitates gabaliem.** Musdienu makslas filmas Tpasa nozime ir ari
specefektiem, kas ir veidotas, izmantojot digitalo kompoziciju ar datortehnikas palidzibu.

Semiologiju ipaSi interesé filmu struktiira. Sakuma filmam nebija savas TpaSas
valodas, tiem piemita tiri mehaniska ierakstiSana, saglabaSana un kustigas vizualas izrades
reproducéSana. Semiotiska analize ir atkariga no pétamiem objektiem, jeb kino ,,dialektiem”.
Kino semiotikas pamatelementi ir montaza, kameras kustiba, kadra mérogs, attiecibas starp
att€lu un runu, seciba un citi sintagmatiskie elementi. Fran¢u filmu teor&tikis un rezisors

Zans Mitrijs (Jean Mitry) aprakstija dazada veida filmu valodas elementus — tuvplans,

“Agejevs, V. (2005). Semiotika. Riga: Jumava. 108. — 109. Ipp.

*Manoviés, L. (2006). Jauno mediju valoda. Riga: Jauno mediju kultiiras centrs RIXC. 334. — 335. Ipp.
*Agejevs, V. (2005). Semiotika. 110. — 111. Ipp.

“Manovics, L. (2006). Jauno mediju valoda. 179. Ipp.
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kopplans, sekoSanas kadrs, paraléla montaza, mainiga vai alternativa montaza.* Laika gaita
filma attistjusies klustot par narativu. T€lu k&des, katrs t€ls un plans rada teikumu vai
mutisku izteikumu: plans $ada gadijuma tiek uzskatits par vismazako narativa teikumu.
Pielidzinot t€lu izteicienam, Kino izmanto noteiktus terminus, kas nepieder tikai valodai —
langue, bet noteiktus izteicienus $aja valoda — langage, pat ja langage nav verbala paradiba
un darbojas neatkarigi no langue. Tatad, princips, ka lingvistika ir tikai dala no semiologijas,
tiek realizéts defingjot langages bez langue. Kinematografam $aja gadijuma ir tadas paSas
tiesibas ka Zestu valodas langage, apgérbam vai muzikai. Filma var atrast langage ipasibas,
ar kuram var izteikties: sintagmas (relativo un esoSo vienibu konjunkcija) un paradigmas
(esoSo vienibu disjunkcija ar trikstoSajam vienibam). Pirmie sarezgTfjumi attiecas uz stastu:
to nevar attiecinat uz kinematografiskiem t€liem. Francu zinatnieks Kristians Mecs
(Christian Metz) atzist, ka stasts ietver sevi montazu: dazadus langage kodus, kuri darbojas
kopa ar narativa kodu vai sintagmatiku (ne tikai dazada veida montazu, bet ar pieturzimém,
audiovizualam attiecibam, kameras kustibam). Taja pasa laika, K. Mecs skaidro tiSu
iejaukSanos narativa struktiira miusdienu filmas ar sintagmatikas struktiiras izmainam.
Misdienas narativa forma un ,,Jasamiba” ir t€la-laika kompozicijas rezultats.*®

Langage un langue noskira strukturalas lingvistikas pétnieks Ferdinans de Sosirs
(Ferdinand de Saussure). Valoda (langage) nozimé valodu kopuma, cilvéka lingvistiskas
sp&jas. Tas ir universala kategorija, kura ietilpst dazadas valodu sistémas (langue): francu,
anglu un citas ,,valodas” — Sahu, heraldikas, datoru utt. Runa (parole) ir valodas sist€émas
pretstats: valodas sist€éma ir valodas socialais aspekts, savukart runa ir izteikums, reala
valodas sist€mas prakse. F. de Sosirs skaidroja lingvistisko zimi ka attiecibas starp apzimétaju
(signifier) un apzim&jamo (signified). Zimes ir saistitas ar citam zim&m sintagmatiski vai
paradigmatiski. Sintagmatiskas attiecibas pastav starp faktisko (vai eso$o) zinojuma elementu;
paradigmatiskas (vai asociativas) attiecibas rodas starp iesp&amiem zinojuma elementiem.
Sintagma ir faktisku attiecibu vieniba, savukart paradigma ir iesp&jamu attiecibu elements.”’
Lai uztvertu kino valodas elementus, jazina kodus — zimes un apzim&jamo, Zanra ipasibas, kas
var tikt pienemts un kas nav. Dazreiz radas apjukums, un kods, kuru paredz raditajs atskiras

no koda, kuru uztver auditorija. Saja gadijuma radas sarezgita situacija, jo cilvéki nav apzinati

*Metz, C. (1991). Film language: a semiotics of the cinema. Chicago: The University of Chicago Press. P. 111.
*®Deleuze, G. (1997). Cinema 2: The Time-Image. P. 25 — 27.
*"Metz, C. (1991). Film language: a semiotics of the cinema. P. 12 — 13.
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informéti par noteikumiem un kodiem, ka ari nevar izskaidrot tos, lai gan tie rada atbildes
reakciju.*®

Konotacija kino semiotika attiecas uz kulturalo nozimi, kas piemit vardiem un citam
komunikacijas formam. Vardu konotacija ietver simboliskus, veésturiskus un emocionalus
jautajumus. Franc¢u semiotikis Rolans Barts (Roland Barthes) par savu mérki uzskatija ,,bez
vardu” pasaules atklasanu, paradot §is pasaules konotacijas un ideologisko pamatu.
Denotacija attiecas uz burtisku un skaidru vardu un citu paradibu nozimi. Tadgjadi,
konotacijai ir raksturiga t€laina nozime, apzimé&jamais, secinajums, iesp&jama nozime, mita
pastavesana; savukart denotacijai — burtiska nozime, apzimétajs, acimredzams, apraksts,
realitates pastavésana.*®

Tadgjadi, semiotiskas analizes ietvaros K. Nolana filmas tiks analiz&tas, nemot veéra
dazadu zinatnieku teorijas un par analizes pamatelementiem tiks uzskatita montaza un tas
ipaSibas, kameras kustibas, tuvplani un kopplani, laika seciba un citi elementi, kas palidzes
noteikt kadus pan€mienus un zimes izmanto rezisors, lai ietekm&tu auditoriju, raditu

alternativas pasaules ka arf, lai saprastu K. Nolana filmu kino valodu un dekod@t tas nozimi.

2.5. Kristofers Nolans

Kristofers DZonatans Dzeimss Nolans ir Lielbritanijas-ASV rezisors, scenarists un
producents, kas plasi pazistams ar neo-noir stilu, sarezgitiem, psihologiskiem un nelineariem
stastiem. Rezisors saka karjeru kino 1985. gada. K. Nolans noradija, ka vina film&sanas stilu
ietekmé&ja Ridlijs Skots (Ridley Scott), Stenlijs Kubriks (Stanley Kubrick), Alfréds Hickoks
(Alfred Hitchcock), Orsons Velss (Orson Welles), Dzons Karpenters (John Carpenter) un
Satosi Kons (Satoshi Kon). Rezisors sanéma 127 balvas dazadu kino konkursu ietvaros un
129 reizes tika nominéts vairakas kategorijas.

Pirma rezisora filma ,,Following” tika uznemta 1998. gada, vinu studiju laika un
atSkiriba no citiem vina darbiem, tai piemita hronologiska seciba izkartots narativs. K. Nolanu
uzskata par nozimigu personibu misdienu neo-noir loka, jo vinam izdodas biit opozicija masu
Holivudas produkcijai, vienlaikus veidojot sada veida filmas Holivudas studijas. Radikalas
spéles ar narativa hronologiju un logiku rezisors aizsaka filma ,,Memento” (2000), kas tika

uznemta p&c vina brala Dzonatana Nolana (Jonathan Nolan) stasta idejam. Filmas narativs

“®Berger, A. (2010). The Objects of Affection: Semiotics and Consumer Culture. Basingstoke: Palgrave
Macmillan. P. 15.
*Turpat. 16 — 17. Ipp.
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attistas atpakalvirziena ar flashback sérijam, savukart véstljums tika att€lots ka atminu
zaud€jusa un atriebes idejas vadita cilvéka fragmenteta, subjektiva pieredze — sizetiskais
rébuss. Atsauces uz film noir var tikt atrastas ar7 vina turpmakajos darbos.”® K. Nolana filma
,,Bezmiegs” (Insomnia) ir 1997. gada Norvégijas filmas remeiks. Galvenie filmas personazi —
Losandzelosas detektivi, ir ievietoti Alaska, kur saule nekad nenoriet. Filma $1 paradiba ir
stasta pamatmotivs un rezisors apzinati spélgjas ar gaismu un tumsu. V&élakajas vina filmas
var verot dabiskas gaismas izmanto$anu un narativa laika un telpas deformacijas.

K. Nolana popularitate pieauga ar Betmena trilogijas iznakSanu. Tris filmas —
,,Betmens: Sakums” (Batman Begins), ,,Tumsais bruninieks” (The Dark Knight) un ,,Tumsais
bruninieks atgriezas” (The Dark Knight Rises) var raksturot ar drimu un sarezgitu stastu,
personazu rakstura Tpasibu uzsvérsanu, bailu un dualisma tsmam.>* Film noir tipiskais pilsétas
ka korumpétu urbano dzunglu motivs, iezimé&jas vina komiksa adaptacijas, tacu radikalak So
stilu vin$ demonstréja filma ,,Pirmsakums” — Holivudas produkcija, kuras labirintveida
narativa struktiira, spéles ar nosacitibas limeniem (realitate/sapnis) un laika hronologiju ir
izaicinajums Holivudas klasiska stila konvencijam. ,,Pirmsakuma” K. Nolans notu$é savu
radikalismu ar Holivudas masu produkcijai tipiskiem panémieniem — specefektiem, vajasanas
motiviem, slavenibu iesaistiSanu. Neskatoties uz Siem panémieniem, vin$ ir vienigais tik
plasai auditorijai stradajoSais amerikanu rezisors, kura filmas vérojams jeédzieniski piepildits
klasiska film noir motiva un narativa struktiiru izmantojums.>® Visi K. Nolana darbi ir saistiti
ari ar skatitaja maldinasanu, narativa struktiiras deformacijam un patiesibas koncepciju. Darba
ietvaros ar narativa un semiotiskas analizes palidzibu tiks izpétitas filmas ,Ilazija”,

,»Pirmsakums” un ,,Starp zvaigzném”.

*Rietuma, D. (2014). Film Noir. No pagdtnes lidz miisdienam. Riga: Dienas Gramata. 177. — 178. Ipp.
SSmith, E. (2012). The Christopher Nolan Handbook. Qeensland: Emereo Publishing. P. 1 —5.
S2Rietuma, D. (2014). Film Noir. No pagatnes lidz miisdienam. 178. — 179. Ipp.
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3. METODOLOGIJA

3.1. Narativa analize

Narativs atspogulo veidu, kada tiek organizéti filmas notikumi un ar vestijumu tiek
noteikta struktiira vai veids, kada narativs tiek izstastits. Narativs var tikt saprasts ka divu vai
vairaku notikumu vai situaciju izstastisana, kas ir logiski saistiti viens ar otru, paradas laika un
ir sakartoti ar konsekventu elementu palidzibu veseluma. Profesors Dzeralds Prinss (Gerald
Prince) uzskata, ka narativs ir zinaSanu veids un cel$ uz izpratni, kas iziet caur notikumu
nozimi, darbibas efektu transformacijas un laika lomu cilvéku attiecibas.”® Ar narativa
analizes palidzibu autors noskaidros K. Nolana filmu notikumu k&di, laika un telpas ipasibas
un izmainas, ka art realas un izdomatas pasaules konstrukcijas. Tas laus dzilak izp&tit stasta
Iimenus un saprast, ka tie tick modificéti, lai mainitu skatitaja uztveri, maldinat vai radit
iliziju, lai veidotu daudzdimensionalas pasaules ar metalepses palidzibu un narativa limenu
robezu izjaukSanu.

Katrina Rizmane (Catherine Riessman) izstradaja Cetras pieejas narativa analizes
veikSanai: tematiska analize, strukturala analize, dialogiska/darbibas analize un vizuala
analize. Tematiska analize balstas uz kategorizacijas punktiem vai aspektiem, par kuriem tiek
stastits (kas notika, stasta nozime). Strukturala analize péta narativa struktiiru un valodu, kada
stasts ir prezentéts tekstuala un kultiiras Iimeni. Dialogiska/darbibas analize koncentrgjas uz
sarezgljumiem konstrukcijas veidoSana. Vizuala analize péta visus vizualus lidzeklus,
ieskaitot makslu, video un digitalus medijus. Narativa petijums ietver sevi konceptualizaciju,
praktiskas hipotézes, datu vakSanu, datu parskatiSanu, analizi un dazadas reprezentacijas
formas, kas ir atkarigas no pétijuma autora un pétama objekta specifikas.>

Filmas narativa teorijas koncepti ir balstiti uz diviem primarajiem semiotikas
aspektiem: strukturalisma un krievu formalisma teorijam. ST ietekme atspogulojas filmu
narativa teorijas jautajumos, kuri tiek uzdoti tekstam, ieskaitot méginajumu noteikt stasta
procesa struktiiru un noskaidrot filmu narativa diskursa unikalu estétisku valodu. Narativa
analize ka semiotiskais p€tijums, cenSas izjaukt Skietamas ,,motiv€tas” un ,,dabiskas”

attiecibas starp apzimétaju un stasta pasauli, lai atklatu dzilakas kulttiras asociacijas sist€mas

53Stam, R., Burgoyne, R., Flitterman-Lewis, S. (1992). New Vocabularies in Film Semiotics: Structuralism,
Post-structuralism, and Beyond. New York: Routledge. P. 69 — 70.
*Holstein, J., Gubrium, J. (2011). Varieties of Narrative Analysis. Thousand Oaks, California: Sage
Publications. P. 7 - 9.
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un attiecibas, kas tiek paraditas caur narativa formu. Tradicionalie narativa struktiiras
elementi no semiotiskas metodologijas aspekta ir — personazi, sizeta veidoSanas, vide,
viedoklis un pagaidu stavoklis — var tikt uzskatiti par zZimes sisttmam, kas ir strukturétas un
sakartotas saskana ar dazadiem kodiem. Katra no §$Tm zimém rada specifiskus zinojumus, kas
attiecas uz stasta pasauli.

Narativa analizes objekts ir narativa struktiiru pétjums un narativa izpratnes
organizacija. Ta fokus€jas uz dazadu narativa Iimenu mijiedarbibas, nemot véra tadus
elementus ka stasta plans, sizeta struktira, dazadu personazu darbibas sféras, veids, kada
narativa informacija tiek virzita un kontrol€ta caur skatijumu, ka arT attiecibas starp stastitaju,
personaziem un notikumiem stasta pasaulé. Tradicionalai narativa analizei piemit strukturalas
ipasSibas vai likumsakaribas, kas ir raksturigas visam narativa formam, neatkarigi no
informacijas avota. Narativa analize parada veidus, kadas narativi at3kiras viens no otra.>

Narativa pétijumu var veikt, izmantojot dazadas pieejas — analiz€jot to ka darbibas
formu (realitates konstrukcijas), sociala konteksta (kultiira, organizacija, formalitate),
narativa veidoSana, psihologija vai socialas vides. Literatiiras parvérSana filma nozimé tas
tulkosanu filmu valoda. Narativa komponenti $aja gadijuma ir laiks, telpa un c€loniba —
galvenie filmu teorijas komponenti. Narativa vienibas — plans, atkartojumi, notikumi,
personazi, raksturojums — ir svarigi fantastikas filma, pat ja konceptu prezentacija un
aktualizacija mainas filma ietvaros. Fantastikas filma parada realas pasaules iliiziju, kas
lidzinas neskaidrai pasaulei, kuru pazist skatitajs, pasaulei, kura vin§ var iegrimst,
neiesaistoties.”®

Narativa petijums attiecas uz jebkuru pétijumu, kura ietvaros tiek analiz€ts narativa
materials. Dati tiek vakti ka stasts — dzivesstasts intervija vai literarais darbs. Tas var bt
pétijuma objekts vai cita pétijuma jautdgjuma nozimes mekléSana.”’ Kognitivajas zinatnés
narativa metodi izmanto atminu, valodas attistibas un informacijas apstrades p&tijumos.
Dazadi petijumi fokus€jas uz narativa formaliem aspektiem vairak, neka uz tas satura,
piem&ram, stasta struktiiru, stasta attistibu, lingvistiskiem narativa aspektiem. Zinatnieks
Elliots Mislers (Elliot Mishler) piedavaja narativa klasifikacijas kategorijas atkariba no

pétijuma jautajuma. Vina tipologija ietver tris narativa kategorijas perspektivas: atsauces un

%Stam, R., Burgoyne, R., Flitterman-Lewis, S. (1992). New Vocabularies in Film Semiotics: Structuralism,
Post-structuralism, and Beyond. P. 69 — 70.
*®L_othe, J. (2000). Narrative in fiction and film. P. 11.
57Lieb|ich, A., Tuval-Mashiach, R., Zilber, T. (1998). Narrative research: reading, analysis and interpretation.
London: Sage Publications. P. 2.
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laika seciba, kas péta notikumu un reala laika attiecibas, ka arT narativa secibu tajos; tekstuala
saskanotiba un struktira nodarbojas ar lingvistikas un narativa strat€gijam stasta
konstrukcijas; narativa funkcijas attiecas uz plasakiem stasta kontekstiem sabiedriba un
kultura. Stasti imiteé dzivi un rada ieks€jo realitati arpasaule, tomeér tie veido stastitaja
personibu un realitati.”®

Narativa materiali var tikt analizéti dazadas dimensijas: saturs; struktiira; runas stils;
emocionals raksturojums; stastitaja motivs, atticksme un uzskati, ka arT vina kognitivais
limenis. Specifiskie pé€tijuma virzieni var tikt atklati darba gaita, atkariba no datiem un
materiala. P&tijumu var uzskatit par interpretaciju, savukart interpretacija vienmer ir
personiga, nepilniga un dinamiska. Darbs ar narativa materialu ietver tris balss dialogisku
klausiSanos: stastitaja balss, kuru att€lo ieraksts vai teksts; teor€tiska baze, kas veido
koncepciju un piedava interpretacijas rikus; lasiSanas un interpretacijas refleksiva uzraudziba,
kas nozime paSapzinasanos l€émuma pienemSanas un secindjumu veidoSana par iegltiem
materialiem. Tadgjadi, lasitajs balstas uz personigas pieredzes, iemanam un prasmém, ka ari
petnicka integritati. Interpretacija nenozimé absoliitu spekulaciju un intuicijas brivibu.
Intuitivie procesi kalpo par izpratnes servisu, kas péta intuicijas bazi un parbauda to saistiba ar
narativa materialu.”

Pastav dazadas dimensijas narativa materiala interpretacijas un analizes pé&tijumos —
holistiska ar kategorisku un satura ar formu. Pirma dimensija attiecas uz analizes elementu,
kas ir izteikums vai sekcija, noskirta no kopéja teksta vai narativa ka tada. ST noskir$ana ir
lidziga Gordona Olporta (Gordon Allport) klasiskajam salidzinagjumam starp ,,ideografisko”
un ,,nomotg&tisko” pétijuma veidu un DzZozefa Maksvela (Joseph Maxwell) ,kategorizacijas”
un ,kontekstualizacijas” salidzinajumam. Kategoriska perspektiva ir tradicionala
kontentanalize, kur originalais stasts tiek sadalits un sekcijas vai vardi, kas attiecas pie
konkrétas kategorijas tiek nemti no visa stasta vai dazadiem stastitajiem. Otra dimensija
attiecas uz atSkirtbam starp stasta saturu un formu, kas ir raksturigs tradicionalai literarai
teksta lasiSanai. Petijums koncentr&jas uz satura — kas notika, kapec, kas piedalijas notikuma,
stasta nozimi, motiviem un simbolizaciju, vai formas — stasta struktiira, notikumu seciba,
atkariba no laika ass, sarezgitiba un saskanotiba, jutas, narativa stils, metaforu un vardu
izvéle. Sis divas dimensijas var attélot ka matricu: holistiska-satura, kategoriska-satura un

holistiska-formas, kategoriska-formas analize. Holistiskais-satura lasiSanas veids izmanto visu

%8Lieblich, A., Tuval-Mashiach, R., Zilber, T. (1998). Narrative research: reading, analysis and interpretation.
P.5-17.
*Turpat. 10. Ipp.
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stastu un fokus€jas uz ta satura. Izmantojot dazadas stasta nodalas, ka sakums vai beigas,
pétnieks analiz€ nodalu nozimi satura un narativa konteksta kopuma. Holistiska-formas
analize mekle struktiiras izpausmes narativa. Pieméram, vai stasts attistas ka komedija vai
tragédija, stasts attistas tagadn€ vai atpakalvirziena, pétnieks var meklét kulminacijas punktus
vai paversiena punktus stasta, kas ietekmé kop€jo attistibu. Kategoriska-formas analize ir
tradicionala kontentanalize, savukart kategoriskas-formas veids fokusgjas uz stilistiskiem un
lingvistiskiem stasta ipagibam.”

Tadgjadi, lai labak saprastu K. Nolana filmu kinematografisku maldinaSanu, darba
ietvaros tiks veikta narativa strukttiras — laika secibas, hronologijas, notikumu kédes, narativa
Iimenu un metalepses, stasta — personazu un darbibu analize. ,,Iliizijas”, ,,Pirmsakuma” un

»atarp zvaigznem” filmu narativs tiks strukturts notikumu tabulas un stasta konstrukcijas.

3.2. Semiotiska analize

Darba autors pieversisies semiotiskai analizei, lai noskaidrotu, kadus pan€mienus un
elementus izmanto rezisors, lai ietekmétu auditoriju, raditu alternativas pasaules ka ari, lai
saprastu K. Nolana filmu kino valodu un dekod@ét tas nozimi. Semiotika izmanto lingvistiku
ka modeli un pielieto lingvistikas koncepcijas tekstam. Semitoiskas analizes pamata ir zZimes
un attiecibas. Tekstu ka filmu var uztvert ka zimju sist€mu, kura nozime veidojas no zZimém
un no sistémas, kas saista tos kopa. Semiotiskas analizes ietvaros tiek veikta satura un formas
patvaliga un pagaidu atdaliSana, ka ari uzmaniba tiek vérsta uz zimju sistému, kas veido
tekstu. Zimes var ienemt dazadas formas. Seimurs Catmans (Seymour Chatman) izveidoja
diagrammas, kas parada kino stastitaja elementus (sk. 3.1. att. un 3.2. att.).** U. Eko
uzskatija, ka ja zimes var tikt izmantotas, lai paraditu patiesibu, tos var izmantot ar1 lai
melotu. Apzimé&jamais var biit jebkas — tam nav obligati jabiit eksist€§joSam un atrasties taja
pasa momenta, kad paradas zime. Tadgjadi, semiotika p&ta visu, ko var izmantot, lai
maldinatu. Ja kaut kas nevar tikt izmantots, lai melotu, tas nevar tikt izmantots, lai teiktu

patiesibu. ,,Melu teorija” ir semiotikas visaptverosa programma.62

GOLieinch, A., Tuval-Mashiach, R., Zilber, T. (1998). Narrative research: reading, analysis and interpretation.
P.13-14.

%1 othe, J. (2000). Narrative in fiction and film. P. 31.

%2Berger, A. (2010). The Objects of Affection: Semiotics and Consumer Culture. P. 13.
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Sintagmatiska analizé teksts tiek pétits ka notikumu seciba, kas veido narativu.
Vladimirs Props raksturoja morfologiju ka formu pétijjumu un dazadu sastavdalu attiecibas
pret veselumu. Par narativa mazako elementu vin$ uzskatija funkciju, kas ir personaza
darbiba, raksturota atkariba no tas svariguma. Zinatnieks uzskatija, ka personazu funkciju
skaits pasakas ir ierobezots, funkciju secibas un pasakas struktiiras vienmeér ir identiskas un
sadalitas dazadas kategorijas (varonis, laundaris, princese, paligs). Vipa idejas var tikt
pielagotas ar1 filmam. No V. Propa pétijjuma janem véra divi aspekti: 1) neatkariba no zanra
un veida, narativi sastav no atseviSkam funkcijam, kas ir svarigi stasta veidoSana; 2) notikumu
secibai stasta ir loti liela nozime, jo teksts ir logisks un elementu izkartojums ictekmée
stastitaja uztveri. Paradigmatiska analize ietver slépto pretstatu modelu mekléSanu, kas
atrodas stasta un rada nozimi.®® Kristians Mecs uzsveéra, ka attéls ir vards, savukart seciba —
teikums. Kino sintakse tiek veidota uz sintagmatiskas, nevis morfologijas bazes. Kadrs ir
mazaka filmas kédes vieniba. Montazas moments filma lingvistiski ir svarigaks, neka attelu
izvéle, jo tas ir IEmuma pienemsanas un radiSanas process. Tapéc makslinieciska liment, katra
kadra saturam ir liela nozime, lai gan sakartojums ir maksla pati par sevi. Ta turpinas secibas
Iiment vai kadru kompozicija un sakas kinematografiskas valodas [fment.**

Kodi ir sarezgiti asociaciju modeli, kurus iemacas konkrétas sabiedribas un kultiiras
parstaviji. Sie kodi vai ,,slepenas struktiiras” cilvéku pratos, ietekmé veidu, kada individi
interpret€ zimes un simbolus, kurus vini atrod medijos. No ta var secinat, ka kultiiras ir
kodifikacijas sist€émas, kuram ir svariga loma cilvéku dzivé. Dazadi cilveki interpreté kodus
atskirigi. U. Eko uzsvéra, ka kodi un apakskodi ir pieméroti zinojumiem, nemot véra
vispargjas sistémas kultiiras atsauces, kas ir uztvérgja zinaSanu mantojums: vina ideologiskas,
gtikas, religiskas nostadnes, psihologiska attieksme, vipa vértibu sistéma.® Tadgjadi, kodus
var raksturot ka konkretus un nepartrauktus. Tie var izpausties caur personibu, lomam,
ideologijam vai ritualiem. Popularaja kultiira par kodiem var uzskatit spiegu stastu formulas,
zinatniskas fantastikas piedzivojumus, popmiziku, savukart ikdienas dzive tie ir rituali. Par
kodiem var uzskatit dazadus filmu montaZzas elementus, kuriem ir nozime interpretacijas
procesa (tuvplans, ilgs kadrs, fade in, fade out).?® Darba ietvaros tiks veikta filmu zimes, kodu

un simbolu, skanas un montazas analize.

%3Berger, A. (2010). The Objects of Affection: Semiotics and Consumer Culture. P. 20 — 24.
®Metz, C. (1991). Film language: a semiotics of the cinema. P. 67 — 68.

%Berger, A. (2010). The Objects of Affection: Semiotics and Consumer Culture. P. 30 — 31.
%Turpat. 30 — 34. Ipp.
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4. EMPIRISKA DALA

4.1. Narativa analize

4.1.1. Laika seciba filma ,,Ilazija”

Filmas ,,IlGzija” scenarija autori ir Kristofers Nolans un vina bralis Dzonatans Nolans,
savukart stasts ir balstits uz Kristofera Prista (Christopher Priest) 1995. gada romana ,,The
Prestige”, kura divi Viktorijas laika burvju makslinieki uzsak sacensibu, kas noved pie
tragiskiem notikumiem. Filma konkurgjosus iluzionistus att€loja Kristians Beils (Alfréds
Bordens) un Hji Dzekmens (Roberts Endzers). K. Nolans ne tikai paradija Londonas
stradnieku Skiras dzivi 19. gadsimta beigas, bet realitates pieskirSanai, iesaistija ar1 ta laika
ievérojamu personibu — Nikolu Tesla, paradot vina attiecibas ar Tomasu Edisonu.

,ll0zijas” pamatmotivs ir upuréSanas makslas varda, kas nozimg, ka jauna radiSana
vienmér paredz zaudéjumus. A. Bordens un R. EndZers reprezenté divas iluzionista bitibas.
Bordens ir genials un prasmigs burvju makslinieks no stradnieku Skiras, kur§ uzskata, ka
magiska akta ietvaros upuréSanas ir nepiecieSama sastavdala. EndZers ir aristokrats un
Sovmenis, kur§ zina ka pardot triku auditorijai. Atskiritba no Bordena, vin$ censas iegit
vajadzigo auditorijas reakciju uz ilizijam, jo Saja reakcija vin$ saskata trika galveno meérki.
Stasts virzas laika haotiski un parada attiecibu attistibu starp galvenajiem personaziem. Filmas
laiks — 130 miniites, neatbilst stasta laikam, kas ilgst vairakus gadus. Narativs sastav no
pagatnes hronikas, kas parada EndZzera mekl€jumus Kolorado Springs un tagadnes
notikumiem, kas ietver tiesas sédi un Bordena apstidz€jumu slepkaviba. Stasts ir nelinears un
notikumi taja tika paraditi nehronologiskaja seciba (sk. 1. pielikumu).

,ll0zijas” narativa shéma (sk. 4.1. tab.) ir redzams, ka stasta biezi tika izmantots
flashback. Ar ta palidzibu tika paradita attiecibu attistiba starp diviem burvju maksliniekiem
un atSkiribas starp aktualu personaZza t€lu un t€lu-atminu. VirziSanas no tagadnes uz pagatni
un atgrieSanas tagadné filma notiek caur dienasgramatam. Tels-atmina S$aja gadijuma
reprezent€ kadreizgjo tagadni. Filma pastav arT laika nosacitiba — K. Nolans izvairas no atklata
stasta un skaidrojuma saistiba ar to, kas isteniba notiek Endzera un Bordena dziv€s un kada
seciba notiek, ka ar1 daZreiz vizuali nenoskir tagadnes un pagatnes robezas. Sakuma
skatitajam griiti saprast ka tika sakartots narativs — kur ir sakums un beigas, bet velak reZisors
palidz atSifrét notikumu k&di ar dazadiem panémieniem. ,lIliizijas” gadijuma tas ir Katera
notikumu novéroSana no malas (personazs ir reZisora ,,acis”), ka ar1 EndZera un Bordena
dienasgramatas — parslégsanas bridi, atgrieSanas pagatné, flashback un l&cieni tagadné —
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notiek caur vinu atminam no dienasgramatam. Epizodes robezas skan attieciga personaza
balss, atkariba no ta, kam pieder dienasgramata un kadi notikumi tiek paraditi. Tas nozimég, ka
laiku filma var sadalit, nemot véra personazu dzives notikumu saglabasanu dienasgramata —
galgja tagadne, Bordena tagadne cietuma (dienasgramatas lasiSana), Endzera celojums uz
Kolorado pagatné (Bordena dienasgramatas atSifréjums un savas dienasgramatas rakstiSana),

ka ar1 pagatnes hronika, sakot ar burvju makslinieku iepaziSanas bridi.

Q@O @ O-0-0-0ErE® OO OO O-0-0

(O Pagatnes hronika (no iluzionistu iepazisanas lidz Saras navei)
(OEndzera celojums uz Kolorado

OBordens cietuma

OFilmas tagadne (no Endzera atgriesanas Londona lidz finalam)
—»>Notikumu seciba

—»Endzers lasa Bordena dienasgramatu (ar1 EndZera balss)

—> Bordens lasa EndZera dienasgramatu (arT Bordena balss)

= Vienadi notikumi

4.1. att. Filmas ,,Iltzija” narativa struktira
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,lllizijas” narativs virzas laika un telpa lidz filmas beigam un savieno notikumus
nelineara hronologijas seciba. Pagatnes hronika tiek papildinata ar filmas tagadnes
notikumiem, kas ir saistiti ar galveno personazu dienasgramatam. Darbibas filma nav
izkartotas kédg, telpas biezi tick mainitas — Kolorado (plava, vilciens, viesnica, Teslas
darbnica) un Londona (pilsctas ielas, Bordena un Endzera darbnicas, tiesas zale, cietums,
izrades zale, Saras maja, aizkulises, izstade, bars, kapi, Lorda Koldvela maja). Stasts ir
fragmenté&ts, savukart laiks — deforméts, lai veidotu iltiziju un maldinatu auditoriju tapat ka to
dara burvju makslinieki savas izrad€s. Filmas sakuma nav redzams $is nelinearitates iemesls,
bet velak skatitajam tiek atklats, ka ir strukturéti notikumi. Filma ir viens galvenais narativs,
kuru var sakartot hronologiskaja seciba — $aja gadijuma stasts saktos ar iluzionistu iepazisanas
bridi un logiski beigtos ar vinu navém un Katera triku ar putnu, nevis saktos ar cilindriem, kas
ir ar1 viens no p&dgjiem filmas kadriem. Kopuma laika ka kustibas uz priekSu ideja ir iliizija,
kas ir saskapa ar filmas pamatmotivu. Lidz ar to, stasts virzas uz priekSu haotiski — no
pagatnes uz nakotni, tagadn€ un atpakal pagatn€ vairakkart.

K. Nolans palidz skatitadjam savienot dazadus tagadnes un nakotnes notikumus,
epizozu robezas fona ieklaujot personazu balsis un epizozu beigas atgrieZoties pie stasta
»enkuriem” — cietuma kamera un viesnica Kolorado. Personazu balsis var uzskatit par tiri
skanas situaciju — tas ir subjektivs personaza skattfjums uz kadu notikumu, kas ir pastiprinats
ar objektivu situacijas att€lojumu, kad skatitajs véro notikumus no malas. Iluzionistu balsis
organiz€ pastavigus sakarus starp dazadam stasta plakném. No sakuma skatitajs ir
parliecinats, ka visi notikumi ir reali, bet atklajot patiesibu par to, ka abas dienasgramatas ir
viltotas, auditoriju parpem Saubas. Tas ir veids, kada tiek radita iltzija.

Filma pastav vairakas robezas, kuras Skérso personazi, lai nokliitu cita laika posma.
Dazreiz §is robeZas ir griiti noteikt, bet reZisors atstaj norades par notikuma laiku. Pagatnes
hronika sakas ar iluzionistu iepaziSanas bridi un turpinas lidz Bordena sievas navei. Endzera
celojums uz Kolorado ir ieklauts pagatnes hronika un ir 1paSs ar to, ka personazs vienlaicigi
raksta savu dienasgramatu un cenSas atSifrét Bordena dienasgramatu, kur tika att€loti dazadi
vina dzives notikumi. Sis laika periods sakas ar vilcienu uz Kolorado un beidzas ar to, ka
EndZers sanem Teslas aparatu. Bordena atrasanas cietuma ir dala no filmas tagadnes
notikumiem un tiesas sédes rezultats. ST nodala ir Tpasa ar to, ka Bordens lasa EndZera
dienasgramatu par notikumiem Kolorado un vienlaicigi seko Iidzi vina domam par Bordena
dienasgramatas atSifréjumu. Galgjas tagadnes notikumi attistas no Endzera atgrieSanas

Londona ar Teslas aparatu un noslédzas ar iluzionistu navém.
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Filma ,Iluzija” attistas dazadi stastijuma apli, kas nozimé iedzilinasanos dazados
atminas Itmenos un parada auditorijai galveno varonu ipasibas. Narativa struktiiru varétu
att€lot ka apli, ja p&c epizodes ar cilindriem filma beigtos un taja nebiitu atkartojumu, kas
izcel svarigakus notikumus. Lidz ar to, aplis ir deformé&ts un haotisks. P& notikumu
hronologijas, epizode ar cilindriem ir 45. stasta strukttra, ka ari plava ar cilindriem tika
paradita filma tris reizes — sakuma, péc Teslas eksperimenta un tuvu filmas beigam, uzsverot
cilvéka dabas un personazu divéjadibu. Bitiba, filma sakas un beidzas ar Endzera navi, bet
EndZera kopijas navi dazados laika posmos — Diza Dantona izrades laika un tidens rezervuaru
noliktava péc Bordena/Felona Saviena. Filma atkartojas tiesas séde, kas noveda pie Bordena
ieslodzijuma un vélakas naves soda izpildiSanas. Sakuma skatitajs iesaistas tiesas sed¢ ka
noverotajs, kur§ redzg€ja, ka Bordens atradas aizkulis€s, savukart beigas auditorija jau zina
patiesibu un to, ka §is lémums ir kladains. Olivijas un Bordena sarunas atkartojums ir
papildinats ar dialoga pilno versiju, kura skatitajs kopa ar EndZeru uzzina, ka Olivija iedeva
vinam viltus dienasgramatu.

Filmas laika secibas analizes ietvaros, darba autors nonaca pie secinajuma, ka ir griiti
noskirt taja tris standarta laika periodus (pagatne, tagadne, nakotne), jo nakotne pati par sevi
filmas sakuma tika attélota ka tagadne un ir griti noskirama no pargjiem filmas notikumiem.
Papildus faktors ir tas, ka tagadne vienmér mainas un klist par pagatni. Filmas laiku ir
vieglak uztvert, ja definét notikumus saistiba ar to, ka taja pastav nakotnes tagadne, tagadnes
tagadne un pagatnes tagadne. T&ls-kristals ,,I1tzija” parada laika diferencé$anu divas plismas:
plisma, kas caurvij tagadni (Bordena cietuma kamera — EndZera dienasgramatas lasiSana) un
plisma, kas saglaba pagatni (Endzers viesnica — Bordena dienasgramatas lasiSana un savas
dienasgramatas rakstiSana). Lidz ar to var apgalvot, ka pastav divu veidu teli-laiki: viens ir
balstits uz pagatni, otrs — uz tagadni un katrs no tiem uztver laiku ka veselumu. Filma var
vérot nehronologiska laika Tpasibu — pagatnes pirms-esamiba un lidzaspastavésana, tikmér ta
atklajas caur personazu dienasgramatam.

Pagatnes plakne filma var sastavét arT no vienas un tas pasas atminas, kas saista divus
personazus. Pieméram, Bordena un Olivijas saruna par vinas pienemsanu darba — EndZers
zina tikai par Olivijas stasta dalu, bet no Bordena dienasgramatas noskaidro, kas notika
kopuma. Tas parada, ka personazi pieder tagadnei, bet vinu jitas iegrimst pagatn€ un pasi par
sevi klust par personaziem. No ta var secinat, ka laika seciba tiek paradita ar montazu,
personazu balsim un dienasgramatam. Rezisors manipul€ ar skatitaju ar laika nobidém un
narativa struktiiras deformacijam. K. Nolans noved auditoriju pie interpretacijas kladam,

izmantojot filmas pirmo kadru, vairakus stasta limenus un informacijas slépsanu.
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4.1.2. Laika seciba filma ,,Pirmsakums”

Kristofers Nolans ir filmas ,,Pirmsakums” scenarija autors, rezisors un producents.
,»Pirmsakums” ir stasts par zaglu komandu, kas, parvietojoties caur dazadiem sapnu [imeniem,
censas ievietot ideju par korporacijas iznicinaSanu miljonara d€la prata. Kobbs, kurs ir Sis
operacijas vaditajs, péc uzdevuma izpildiSanas var€s atgriezties majas, neskatoties uz
likumsargu vajasanu. Sapnu pasaulé komanda censas parvarét dazadus Skérslus, kurus radija
Kobba prats. Filmas stasts veidojas no personazu dialogiem, kas izskaidro notikumus un
darbibas, kamer sizets virzas uz prieksu. Filmas pamatmotivs ir vainas izjiita, kas parnem
galveno varoni — Kobbu. STs izjitas simbols — vina sievas Moll projekcija, kas censas izjaukt
komandas planus. Kobba zemapzina kliist par vipa ienaidnieku, bet momenta, kad vins
atbrivojas no Moll, vins sasniedz savu galveno mérki — atgriezties pie bérniem. Nozimigakais
filmas jautajums ir sapnu un realitates pastavéSana un cilvéku nespé&ja atSkirt §is dimensijas.
Nespgja atskirt sapni no realitates neizb&égami noved pie naves. Savukart pats par sevi sapnis
var klut par iedvesmas elementu, kas maina un pilnveido realitati.

Filmas narativam ir atvérta struktiira, kas virzas laika hronologiskaja seciba (iznemot
pirmos filmas kadrus), dazados sapnu un realitates limenos, ietverot Kobba atminas (sk. 2.
pielikumu). Filmas laiks — 148 minttes, neatbilst stasta laikam, kas ilgst vairakas dienas
(nemot véra sapnu laika specifiku — vairakus gadus). Narativs sastav no pieciem
pamatlimeniem un pieciem papildus [imeniem. Limeni, kuros tiek izklastits Kobba galvenais
uzdevums — idejas ievietoSana Roberta FiSera prata, ietver filmas realitates dimensiju, Jusufa
sapna 1. Iimeni (furgons un pakaldziSanas), Artiira sapna 2. limeni (notikumi viesnica), Eimsa
sappa 3. limeni (sniega cietoksnis) un 4. limeni, kas ir nepabeigtais sapnu Itmenis — limbo.
Papildus sapnu dimensijas filma ir saistiti ar Kobba, Artiira un NeSa méginajumu nozagt Saito
ideju — Saito sappa 1. limenis (dzivoklis un nemieri ielas) un vina sappa 2. limenis (vina
maja). Ariadnas sapna 1. limenis (kafejnica un saruna ar Kobbu) un sapnis ar Arttru tiek
izmantotas, lai paraditu vipai un skatitajiem darba specifiku un arhitekta iesp&jas sapni.
Kobba un Moll sapni un realitate attélo vinu problémas un Kobba jitas. Sis atminas ir griti
noskirt sapnu un realitates dimensijas, jo Moll tajas arl nevar saprast, kur atrodas. Stasts ir
nelinears filmas sakuma un momentos, kad notikumi tiek sinhronizéti dazados Iimenos,

savukart atminas paradas dazadu limenu ieksa (sk. 4.2. att.).
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00000

Realitate

Saito sapnis (1. [imenis)
Saito Sapnis (2. limenis)
Ariadnas sapnis (1. Iimenis)

Ariadna un Arturs sapni (1. [imenis)

4.2. att. Filmas ,,Pirmsakums” narativa struktiira
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O Kobba un Moll sapni/realitate

O Furgons. Jusufa sapnis (1. [imenis)

O Viesnica. Artiira sapnis (2. [imenis)

O Sniega cietoksnis. Eimsa sapnis (3. [imenis)

O Limbo (4. limenis)



,,Pirmsakuma” narativa shéma ir redzams ka Iimeni ir saistiti viens ar otru. Filmas
darbibas izkartotas k&d€ un dazreiz eksisté vienlaicigi — dinamiskaja montaza, kas parada
notikumus dazados sapnu limenos. Telpas nesaskanojas un atSkiras ar laika ipasibam. Teli-
atminas filma ir Moll, Kobba bérni un Kobba prats ka darbibas vieta. Tie paradas gan
realitate, flashback veida, gan Kobba sapnos, kas pilniba veidoti no atminam. Vina prata
realais apvienojas ar izdomato un lidz ar to, vinam un skatitajiem ir grati atrast robezu.
Katram sapnu limenim ir savs autors un laika ipasibas, kas palidz sekot 11dzi parvietojumiem
starp dazadam plakném.

Kobba komandas uzdevuma par idejas ievietosanu Roberta FiSera prata, ir pieci sapnu
limeni. Realitatei filma nav autora, ta tiek uztverta ka realitate péc personazu noradém. Saja
dimensija personazi satiekas un plano noziegumu, ka ar1 aizmieg, lai nokliitu pirmaja sapnu
Iimeni. Skatitajam vairakkart tiek paraditi pulksteni un ¢emodana izslégSanas bridis, kas
nozimé atgrie$anos no sapna. Pirma sapnpu Iimepa autors ir Jusufs, kimikis. Saja Iimeni
noklust visi personazi — vini nolaupa FiSeru un uzzina seifa kodu. V&lak visi, iznemot sapna
autoru nonak 2. sappu Itmeni ar miega lidzekla palidzibu. Jusufs brauc furgona, ieslédz
miiziku Artiram un furgons 1€ni krit no tilts (izStumsana, kas tiek izmantota, lai virzitos leja).
Otra Iimena autors ir Artirs. Saja [Tmeni nokliist visi, izpemot Jusufu. Kobbs liek Fiseram
domat, ka vina t€vocis ir nodevgjs un Fisers pievienojas vinu komandai. Viesnicas numura
visi, izpemot Artliru aizmieg, izmantojot sapnu Iidzekli no ¢emodana, lai noklatu 3. liment.
Artiirs cinas ar projekcijam un spridzina liftu ar pargjiem (izstums$ana). Tresa limena autors ir
Eimss, imitators. Saja limeni nokliist visi, iznemot Jusufu un Artiiru. Sniega cietoksni Figers
atrod seifu un pienem ideju par kompanijas iznicinaSanu. Moll projekcija noSauj vinu, Saito
arT mirst. Ariadna un Kobbs nolemj nonakt limbo un aizmieg, lai izglabtu Saito un FiSeru.
Eimss cinas ar projekcijam un spridzina cietoksni (izstum$ana). Limbo nonak Kobbs, Fisers,
Ariadna un Saito. STm limenim, tapat ka realitatei, nav autora — 1 vieta ir kopiga. Ariadna
nogalina Moll, Fisers un Saito tiek izglabti. Stasts atgriezas realitate, kas, péc finala epizodes
interpretacijas, var biit art sapnis.

Filma ,,Pirmsakums” laiks nepartraukti mainas un ir atSkirigs dazados sapnu Iimenos.
Tas pats notiek ar telpam — sapnu limeni ir parpilditi ar divainiem laika apstakliem,
gravitacijas izmainam un paléninajumiem. Neskatoties uz to, ka sapni un realitate atSkiras,
sakuma nav iesp&jams noteikt darbibas vietu. Ka vienu no sapna pazimém Kobbs mingja
cilvéka nesp@ju atcereties savu celu 1idz noteiktai vietai — jebkur$ uzreiz atrodas kada sapna
situacija. Tas dazreiz notiek filmas — skatitajam nerada, ka personazi parvietojas un ka noklust
noteiktaja telpa. Saja gadijuma, tas rada papildus griitibas ITmenu noteiksana. K. Nolans

izvairas no atklata stasta, kaut arl narativa struktiira ir atklata un parsvara hronologiska.



Skatitajs izdara pirmo interpretacijas kliidu jau filmas sakuma, kad uz ekrana paradas limbo,
kas vizuali neatSkiras no realitates. Ari vélak narativa Itmeni vizuali neatskiras no filmas
nosacitas realitates. Auditorija uzzina par to, ka notikumi steniba ir kada prata produkts tikai
péc personazu norades, vinu naves, gravitacijas izmainam, satricinajumiem, totéma Vai
¢emodana izmantoSanas pirms sapna.

Kimikis Jusufs skaidro, ka sapni smadzenu funkcijas ir paatrinatas, 1idz ar to, cilvéks
uztver laiku Iénak. Kobbs norada, ka 10 stundas realaja pasaulé (lidojums Losandzelosa)
nozimeé ned€lu 1. sapnu lIimeni, pusgadu 2. sapnu Itmeni un 10 gadus 3. [imeni. Limbo ir zona,
kur laika uztvere ir vislénaka. Ir zinams, ka Kobbs un Moll pavadija limbo 50 gadus, savukart
laika, kad Kobbs atnaca p&c Saito, vin$ jau bija vecs cilveéks. P&c narativa struktiiras var
secinat, ka ieks$€ja kino pasaule ir sadalita 10 Iimenos un filma pati par sevi ir 11. limenis,
kura arhitekts un autors ir rezisors, savukart skatitajs, tapat ka to dara Kobba ,,upuri”, aizpilda
jaunizveidotu sapni ar savu zemapzinu. Katru filmas Iimeni var uzskatit par atseviSku pasauli
ar savu laika secibu un telpas ipasSibam. Rezisors biezi dz@S robezas starp realitati un
dazadiem sapnu limeniem, lai maldinatu skatitaju un pievérstu vinu uzmanibu detalam, kas
var izskaidrot notikuma norises laiku.

Filmas realitates un Kobba sapnu atsauce uz pagatni tiek veikta caur flashback ainam
no vina un Moll dzives un sapniem, ka ari ar elementiem, kuri paradas atseviski — Kobba
bérni, Moll vai logs. Epizodés ar atminam, Kobba balss skan flashback fona. Optiskas un
skanas situacijas ietver laika apstaklu izmainas, tot€ému, ¢emodanu, mizikas TpaSibas un
zemestrices efektus. Pec §im pazimém var noSkirt realitati un sapnus, ka ari tas lauyj
parvietoties caur Iimeniem abos virzienos — virzities dzilak sapni vai atgriezties uz ieprieks€jo
limeni. Kamera un montaza palidz radit laika nobides un klatesamibas efektus — lidz ar to
veidot telu-laiku. Savienojumi un robezas starp sappu Iimeniem un realitati ir izjauktas,
pagatne parvérsta par tagadni — Moll, kas jau sen ir mirusi, joprojam dzivo ka projekcija
Kobba sapnos. Naves nozime sapni atSkiras no naves realitaté — navei ir ,,izstumSanas”
nozime un ta ir izeja no standarta sapnu limena. Jusufs skaidro, ka izmantojot stiprako miega
lidzekli un tris sapnu limenus, nave nozimé ieklGsanu limbo, kas ir komatoza stavoklis
realitate.

Filma ir ievietotas 10 robezas, kurus skérso personazi, lai ieklitu sapnu pasaulé un
izk]tu no tas. Sis robezas tiek nodalitas ar dazadam telpam un ¢emodanu ar miega lidzekli,
kas tiek izmantots pirms aizmigSanas. Personazu atgrieSanas notiek ar iztumsanas efektu vai
navi. ,,Pirmsakuma” struktiiru, tapat ka ,,Iluzijas” strukttru, var uzskatit par deformétu apli, jo

filmas sakuma notikums — Kobba tikSanas ar veco Saito limbo Iimeni, tiek atkartots un
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papildinats tuvu filmas beigam. P&c $1s epizodes Kobbs pamodas lidmasina, iziet kontroli un
noklist majas. Finala epizode var tikt interpretéta divéjadi, jo skatitdjiem netiek paradits
vilcipa apstaSanas bridis, tapat ka netika paradits moments, kad Saito limbo ItmenT nosava
Kobbu un nosavas pats. Auditorija redz Kobba bérnus taja pasa momenta un drébés, kada tie
vienmér paradijas vina sapnos un flashback momentos, bet ar vairakam atSkiribam — Kobbs
redz vinu sejas un bérnus spélé citi aktieri, kas nozim¢, ka vini izauga. Lidz ar to, filma ir
atvertas beigas. Vilcina neapstasanas var noradit uz 11. izdomajuma Iimeni — filmu ka tadu.

Teli-sapni filma dazreiz tiek nodaliti ar Ipasiem specefektiem — gravitacijas izmainam,
paléninajumiem, bet parsvara tas ir vienkarsie kadri un montaza, kas rada sapni, kamér objekti
palick pasreizéja forma. Sapnu limenos tiek att€lota uzvedibas deformacija (projekciju
vardarbiba), divaini objekti (majas), tiek izmantota paléninata filméSana, skanpas tcla
metamorfozes (miizika no cita sappu Iimena), ka arT parejas elementi (¢emodans, nave,
izstums$ana). T€ls-kristals sastav no vairakam plakném. Realitates un fantazijas sapliisana
padara dimensijas par nenoteiktam, jo katra plakne sp&l€ otras lomu.

Filmas tagadne ir parrauta ar Kobba atminam un sapnu Iimeniem, kas atSkiras viens no
otra péc dabas. No $T sadalijuma sastav filma att€lotais laiks, kura dazadas dimensijas eksisté
vienlaicigi un hronologiski. Pagatne nesaplist ar téliem-atminam, ta ir tikai Kobba
zemapzinas dala. Stasts klust par dazadu tagadnes laiku sadalfjumu starp personaziem, lai
katrs veidotu savu kombinaciju, kas ir neiesp&jama. Tada veida attistas neizskaidrojama sapnu
pasaule un realitate, kas virza filmu uz priekSu. Tadgjadi, laika seciba filma tika paradita
dazadi — ar laika apstakliem, gravitacijas izmaindm un paléninajumiem, pé€c personazu
norades, tot€éma vai ¢emodana izmantosanas, flashback, péc skanam un miuzikas, ar kameras

palidzibu, ka arT ar sapnu un realitates robezam.

4.1.3. Laika seciba ,,Starp zvaigzném”

»Starp zvaigzném” ir filma par pétnieku grupu, kas cenSas izglabt cilvéci un atrast
planétu cita galaktika, kas biitu piemérota dzivei, jo Zemi parpem puteklu vétras un bads. S1
filma nav tikai par kosmosu, bet ietver ari vairakus emocionalus stastus par cilvéka
mekl&jumiem, nakotni un attiecibam starp vecakiem un b&rniem. Filmas ,,Starp zvaigzném”
scenarija autori ir Kristofers Nolans un vina bralis Dzonatans Nolans. Par galveno stasta
iedvesmas avotu var uzskatit amerikanu fizika un astronoma Kipa Torna (Kip Stephen
Thorne) teorétiskos darbus gravitacijas un astrofizikas joma. Vins tika izveléts par filmas

zinatnisko konsultantu un kluva par tas producentu. Filma ir balstita uz teorijam par tarpeju
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un celoSanu laika, melno caurumu, gravitaciju, notikumu horizontu, Alberta EinSteina
visparigo relativitates teoriju un citam ar kosmosu un astrofiziku saistitiem p&tijjumiem.

Tapat ka ,,Pirmsakuma”, filmas ,,Starp zvaigzn@m” narativam ir atvérta struktiira, kas
parsvara virzas hronologiskaja seciba, bet nelineari, dazadas planétas un personazu atminu
plakné (sk. 3. pielikumu). Narativa limenus var sadalit arT péc galvena varona personiska un
kosmiska stasta, kur viens ir paklauts Zemes likumiem, savukart otrs — astrofizikas likumiem.
Nemot vera astrofizikas likumus, notikumi, kas ir vienlaicigi Zeme, kosmosa un dazadas
planétas, isteniba ir noskirti ar ievérojamu laika nobidi — no vairakam stundam Ilidz 68
gadiem. Filmas ilgums ir 169 mindtes un tas neatbilst stasta laikam, kas ilgst vairakus gadus.
Filmas stasta limeni tika sadaliti p&c laika un telpas dimensijam (sk. 4.3. tab.). Narativs sastav
no deviniem Itmeniem. Pirmais [imenis ir Zeme, kur laiktelpa ir paklauta planétas likumiem.
Taja Kapers, kas kadreiz bija NASA (The National Aeronautics and Space Administration)
pilots, kliist par zemnicku. Vip$ ar sievas té€vu audzina meitu Mérfiju un délu Tomu.
Gravitacijas anomalijas meitas istaba, palidz Kiperam atrast NASA bazi, kur profesors
Brends pieruna vinu iesaistities programma ,,Lacars” un izglabt cilvéci. Par otro Iimeni var
uzskatit personazu atminas par notikumiem uz Zemes. Tas ietver veco cilvéku atminas, par
kuriem vini stasta jau nakotné, perioda, kad tiek veidota stacija ,,Kiipers” uz Saturna orbitas,
ka arT Kiipera un Mgrfijas atminas par meitas b&rnibu un periodu, kad vin$ bija NASA pilots.
TreSais stasta limenis ir notikumi kosmosa un uz kosmosa kuga. ST plakne ir atkariga no
gravitacijas likumiem, savukart laiks taja ir atkarigs no attaluma lidz Zemei, kosmosa kuga
atruma un elementiem, caur kuriem personazi iziet galaktika. Kosmosa darbojas Kipers,
Ameglija, Romillijs, Doils un Tarss, kuri parvar vairakus Sk&rSlus, lai sasniegtu vajadzigas
planétas. Tarpeja filma kalpo par laika deformacijas un galaktiku robezu. Momenta, kad
komanda iziet cauri tarpejai, Zemé pariet vairaki gadi. Millera planéta darbojas Kiupers,
Amélija, Tarss un Doils, kur§ ekspedicijas laika mirst. ST planéta kalpo par vél vienu laika
robezu — kamer taja pagaja 3,4 stundas, kosmosa kugi un uz Zemes pagaja vairak neka 23
gadi. Sestais limenis ir Mansa plangta, kura darbojas Kiipers, Amélija, Romillijs, Tarss un
doktors Manss. Taja komanda zaudgja vairakas stundas. Sis ekspedicijas laika mirst Romillijs
un Manss, kur§ meloja par to, ka planéta ir piemérota dzivei, lai vinu pamodinatu un izglabtu.
Melna cauruma notikumu horizonta un 5. laika dimensija Kiipers un Tarss pavada 68 Zemes
gadus (vairakas stundas). 5. dimensija Kiipers nonak laika kuba, kur tiek paradita Merfijas
istaba dazados laika posmos. Ar gravitacijas palidzibu un izmantojot Morzes abeci, Kiipers
cenSas apturét sevi pagatné un nodot Merfijai informaciju par gravitacijas vienadojuma

atrisinajumu. Sis ITmenis ir ciesi saistits ar Zemi, jo taja eksisté divi Kaiperi vienlaicigi — viens
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ir zemnieks, kas atstaj meitu, lai izglabtu cilvéci, otrs — ,,spoks” — Kiuipers, kas atrodas 5. laika
dimensija. Astotais stasta [Tmenis ir stacija ,,Kpers” uz Saturna orbitas, kuru izveidoja Zemes
iedzivotaji. Saja [imend skatitdji uzzina, ka Kiipera realais vecums ir 124 gadi. Stacija Kiipers
satiekas ar Merfiju, kura jau atrodas uz naves gultas. Paral€li notikumiem $aja Itmeni, tiek
paradita Edmunda planéta, kura Amélija stav pie vina kapa.

K. Nolana filma ,,Starp zvaigzném” laiktelpa ir paklauta arjiem apstakliem un
astrofizikas likumiem dazadas galaktikas un planétas. Ta tiek deformé&ta un nesaskanojas ar
Zemes laiku. Tapat ka citas rezisora filmas, stasts nav lidz galam atklats un skaidrojums tiek
sniegts tikai filmas beigas. Narativa [Tmenus var noskirt vizuali, savukart iliizija tiek radita
notikumu vienlaiciguma ietvaros. Laika rit§jums un reali uztvertais laiks filma ir lidzigs
»Pirmsakuma” stilam. Tapat ka sapnu Itmenos attieciba pret realitati un starp dazadiem
narativa ltmeniem, ,,Starp zvaigzném” laiktelpas 1paSibas galaktikas un citas planétas attieciba
pret Zemi, tick modificétas ar gravitacijas un dazadu zinatnisku teoriju palidzibu.

Zemes notikumu atsauce uz pagatni notiek ar personazu atminam — flashback. Kiipers
redz sapni/atminu par avariju, kas notika, kad vin$ stradaja par NASA pilotu. Vélak, Mansa
planéta, kad Kipers cie§ no skabekla triikuma, vin$ atceras meitu. ReZisors biezi izmantoja
flashforward — cilvéku atminas par filmas tagadni dokumentala kino stila, kas tiek translétas
no nakotnes. Epizod@s ar filmas tagadnes notikumiem veco cilvéku balsis dazreiz skan fona.
Optiskas un skanas situacijas ietver miizikas pasibas, kosmosa klusuma efektus, mehanismus
un signalus. Pirmais flashforward ir vecas Merfijas stasts par vinas tévu, kas kalpo par fonu
filmas sakuma dalai. Mérfijas stasta laika skatitajs vél nezina, ka tas ir viga. Pargjo cilvéku
atminas paradas vélak un beidzas ar epizodi stadiona, kad puteklu vétra filma paradas pirmaja
reizé. ,,Starp zvaigzném” darbiba tika att€lota divas galaktikas un Cetras planétas, ka ari
piektaja laika dimensija, kas aptver visas iesp&jamas laika dimensijas. Zemi un kosmosu $aja
gadijuma apvieno tikai atminas un radinieku zigojumi par vigu dzivi. Tas palidz skatitajiem
sekot Iidzi vairakiem Iimeniem vienlaicigi un kalpo ka norade uz laika nobidi. 5. laika
dimensija izjauc vairaku pasaulu robeZas un apvienojas ar citiem spékiem, kas vél nav zinami
skatitajam. Saja dimensija auditorija uzzina par vél vienu personazu, kuru var uzskatit par
galveno — nakotnes cilvéces paaudzi, kura sasniedza neiesp&jamo un kluva par $1 stasta

neredzamo autoru.
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4.3. att. Filmas ,,Starp zvaigzném” narativa struktiira
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Filmas narativa formu ir griiti noteikt, jo vairaki notikumi no filmas sakuma
vienlaicigi eksist€ja ar notikumiem 5. dimensija, tuvu filmas beigam. Tapat ka filma ,,Ilizija”
un ,,Pirmsakums”, stasta aplis ir deform&ts un satur vairakas atkapes. Darbibas, parsvara ir
izkartotas kede, kas tiek parrauta vairakos Iimenos. Zemes notikumi apvienojas ar
notikumiem kosmosa — darbibas seko viens otram, atspogulojas viens otra un 5. laika
dimensija sapliist viena punkta un vairs neatskiras. Laiks un telpa deformgjas un ietver sevi
visas iesp&jamas laika dimensijas.

Téls-kristals sastav no divam plakném — Zemes un kosmosa. Sis plaknes saplasana
piektaja dimensija rada iltziju: ta nenoveér$ atskiribas starp Zemes un kosmosa laika un telpas
ipasibam, bet padara to par nenoteikto. Sads efekts ir saistits ar Kipera télu, kas tiek
dubultots. No §is nespgjas atskirt Zemes notikumus no ta, kas tiek paradits 5. laika dimensija,
radas jauna realitate. Tagadne filma vienlaicigi eksisté ar nakotni, Iidz ar to, nakotnes tagadne
(dokumentala filma), tagadnes tagadne (Kipers atrod NASA bazi) un pagatnes tagadne
(Kupers lidmasina) mainas ar vietam atkariba no ta, kads laika periods tiek izskatits. Kad
Mansa planéta v&l nesanéma signalu no Zemes, kosmosa kugis — sanéma un Zeme — vél
sanems atbildi, kas tiks nositita péc vairakiem gadiem vinu laika izpratng, Visuma tiek
salocitas tris vienlaicigas tagadnes — zvaigznu laiks. Sis sistémas personazi ir nevis cilveki,
bet planétas, kas veido Visumu. Kosmologija ietver ne tikai dazadas pasaules, bet ari viena
notikuma izspéli pasaul€s ar versiju nesavienojamibu — piem&ram, M&rfijas zinojuma ieraksts
Uz Zemes un ta sanemsana Mansa planéta. Pagatnes plakne filma sastav no vienadiem atminu
regioniem, kas ir saistiti ar Merfijas istabu un spoku, kas isteniba ir Kipers. Piektaja
dimensija pagatne tika att€lota ka kubs, kura notikumi attistas ar dazadu atrumu un laiku.
Notikumi ne tikai pastav vienlaicigi viena punkta, bet ir ietekmeti no nakotnes ar gravitacijas
palidzibu. Tadgjadi, laika seciba filma tika paradita ar kameras palidzibu, laiktelpas un
gravitacijas izmainam, péc personazu atminam un noradém uz laika nobidi, flashback un

flashforward, skanam un muziku, galaktikas robezam un atseviskiem kosmosa elementiem.

4.1.4. Kinematografiska maldinasana filma ,,Ilizija”

,lltizija” K. Nolans maldina un manipulé ar skatitaju. Rezisors noved auditoriju pie
nepareiziem secinajumiem un interpretacijas kladam, izmantojot informacijas slépSanu un
izvairi§anos no atklata stasta. Saja gadfjuma maldinaSana notiek nevis ar valodu vai
neverbalas komunikacijas palidzibu, bet kltidaino att€la nozimes interpretaciju. Informacijas
slepsana ir labi paradita Bordena un Olivijas dialoga ietvaros — vinu sarunas pilna versija

paradas velak, kad Endzers uzzina par asistentes nodevibu. Lidz filmas beigam reZisors



neatklaj burvju makslinieku triku noslépumus, kaut ar1 patiesiba ir fragmentéti atklata visas
filmas garuma, parvietojoties starp dazadiem laika posmiem. Rezisors atstdj norades arl
saistiba ar Bordena dubultnieku: transportacijas triks Saras maja, Bordena ievainojuma
asinosSana, izrade ,,Cilvéka transportacija”, Katera parliecinatiba par dubultnieka izmantoSanu,
Olivijas apstiprinajums, strids ar Saru kafejnica (joks par to, ka vinu Sodien izraka no zemes,
kaut arT zarka bija Felons), Saras vardi un pasnaviba, Bordena solifjums meitai, ka vins driz
atgriezisies. Endzera p&dgja trika noslépums atklats filmas pirmaja kadra — plava ar vienadam
cepurém. Velak skatitajs redz eksperimentu ar kaki, savukart Londona, péc vina izrades,
Bordens un Felons apspriez ar kadu atrumu var&tu parvietoties Endzers, noradot, ka tas ir
neiesp&jami. Lidz finalam skatitajam netiek atklats, kapéc zem skatuves atradas tdens
rezervuars. Filma atstaj neatrisinatu jautajumu par to, vai Endzers jau sakuma pardomaja savu
navi izrade, vai tas notika nejausi, bet vins izmantoja iesp&ju atriebties.

Apraksts filma ir nepartraukts un neregulars p&c montazas savienojumiem,
cClonsakaribas un logiskiem savienojumiem. Tas ietver personazu atminas, kas ir attélotas ka
pretstats viens otram. T&li-atminas parveidojas un kontrasté ar t€lu-realitati. Filmas stasts
atrodas kristaliskaja rezima, kad aktualais ir atrauts no saviem mehaniskiem turpinajumiem
(realitate cietuma un flashback darbibas no dienasgramatam), savukart virtualais iegtst
neatkarigu vértibu (pagatnes notikumi ir veértigaki, jo ir pilni ar darbibam). Divi eksistences
reZimi apvienojas viena, kur tagadne un pagatne mainas ar lomam un klust par vienadam.
Situacija filma klust par optisko — taja personazi vairak ,,redz”, lasa un atceras, nevis darbojas.
Visas svarigas darbibas, kas noveda pie eksistgjosas realitates, jau tika paveiktas pagatné.
AtbilstoSs viltus stasts veido neizskaidrojamas atSkiribas tagadn€, savukart pagatné —
nerisinamas alternativas starp patiesibu un meliem.

,lluzija”, tapat ka dazadas detektivfilmas tika izmantoti divi personazi-viltotaji, kuru
darbibas manipul€ ar skatitaja uztveri. Maldinasanas efekts tiek sasniegts arT ar telpas mainu.
Saja gadijuma filmas disnarativs ir dubultnicku pastavéiana Bordenam un EndZeram.
Interpretacijas kliidas veicina arf tas, ka skatitajs redz stasta objektivo pusi (no Katera skatu
punkta vai no ta, ko ,redz” kamera) un subjektivu pusi (tas, ko ,,redz” katrs personazs).
Neskatoties uz EndZera komentariem no dienasgramatas, lielaku filmas dalu skatitajs redz no
Bordena skatu punkta. Tas ir viens no iemesliem, kapéc auditorija nezina EndZera trika
noslépumu lidz filmas beigam. Laika s€rija apvieno ,,pirms” un ,,péc” un rezultata tiek
ieviests intervals, kas ilgst momenta ietvaros — dienasgramatu lasiSanas bridis vai slaicigas
atminas momenti — mini flashback, kas paradas Endzera pardzivojumu aina péc Dzilijas

naves, epizode€ pirms Saras naves, ka ar1 Endzera ,,Reala cilvéka transportacija” izrades laika.
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Endzers un Bordens ir galvenie stasta viltotaji. Katram no viniem ir vairakas
identitates: Endzers ir gan iluzionists Dizais Dantons, gan Lords Koldvels realaja dzive, gan
skatitajs grima Bordena izrad€s. Bordens vienlaicigi ir inZenieris Felons un burvju
makslinieks Profesors, ka ari skatitajs Endzera izrad€s. Katram no viniem ir dubultnieki —
Endzeram — aktieris un dz€rajs Dzeralds un vélak vairakas kopijas tidens rezervuaros.
Bordenam — dvigu bralis, ar kuru vig$ dala dzivi (arT vira un téva lomas). Abi personazi
slépjas zem dazadam maskam. Lidz ar to, divi iluzionisti mainas ar vietam — Bordens, kur$§
tika apstidzets slepkaviba Tsteniba ir upuris, kamér istais slepkava ir EndZers. Sakuma
auditorijai griiti saprast, vai Bordens ir vainigs Endzera navé un tikai atklajot visu stastu,
skatitajs var interpret€t notikumus ta, ka to paredz narativs. K. Nolana personazi pasi tiek
maldinati un lidz galam nevar saprast, kadi noslépumi ir iluzionistiem — EndZers un Bordens
nokéra viens otru melu tikla ar viltotam dienasgramatam un nodevibam.

Filma nav izdomajumu vai falsifikaciju — taja tiek att€loti nosaciti patiesie notikumi.
Lidz ar to, metalepses ka tadas nepastav, jo narativa [imeni ir filmas realitate. Savukart Tpasas
narativa struktiiras d€l, notikumi tiek kludaini interpretéti. Par ietvertiem narativiem var
uzskatit dienasgramatas. Skatitdjam griti novertét notikuma nozimi un personazu istu
motivaciju. Piem&ram, péc neveiksmiga trika ar pistoli, Bordena ievainojums joprojam asino
— isteniba nav lidzjutibas izsaukSanas panémiens, bet skaidrs majiens uz to, ka iluzionistam ir
dubultnieks, vai Saras vardi par to, ka Bordens vinu mil ne katru dienu — nav vienkarsi strids
ar sievu, bet noradijums uz to, ka vina nojau§ vira noslépumu. Tadgjadi, maldinasana notiek
forma, nevis satura.

Stasta paveérsiena punkts ir Endzera sievas nave fidens rezervuara izrades laika. Pec §1
notikuma sakas konkurence un atriebibas spéle starp diviem iluzionistiem un vinu ipaSas
darbibas, kas noved pie navém un filmas finala. No filmas sakuma auditorija redz cilindrus,
bet ta nezina par 31 notikuma dabu. Katera stasts, kas seko cilindru kadram, parada filmas
bitibu un visu, ko izdaris rezisors filmas ietvaros, kaut ar1 vina stasta fona notiek likteniga
EndZera izrade. ,,Esma” — pirma trika un filmas hronologiska dala, kuru var uzskatit par
narativa ievadu. Taja K. Nolans parada skatitajiem vienkarSus cilvékus — divus jaunus
iluzionistus, kuri asisté dazadas izrad€s. Endzera sieva tragiski mirst idens rezervuara un ar
So notikumu sakas atriebibas spéle un divu iluzionistu konkurences cina. V&lak notiek
Bordena izrade ,,Cilvéka transportacija” un EndZers censas atrisinat iluzionista triku.
,» I ransformacija” — otra trika dala, kas atbilst stasta iztirzajumam. K. Nolans pagéma parastus
cilvekus un izdarfja ar vipiem neparastas lietas. ST dala ir balstita uz Nikolas Teslas magiska

aparata. Ta ietver Endzera veiksmigas izrades, Bordena padoSanas un Endzera navi tidens
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rezervuara. ,,Prestizs” — treSa trika un filmas nobeiguma dala. Skatitajs sak meklet
noslépumu, bet Tsteniba negrib to atrast, kaut ar1 patiesiba vienmér ir bijusi filmas stasta.
Mirusie personazi atgriezas — Endzers ka Lords Koldvels, Bordens — ka dvigu bralis. Tikai
filmas beigas, skatitajs ir sp&jigs veikt sava apzina interpretacijas kludu labojumus.

Tatad, ,Il0zija” rezisors izmanto dazadus maldinaSanas papémienus, kas rada
interpretacijas kliidas — sakuma kadrs (sakotngja kliida), informacijas slépsana un izvairiSanas
no pilna stasta, laika secibas maina, c€lonsakaribas izjauksana, t€lu-atminu kontrasts ar telu-
realitati, realitates atrautiba no pagatnes notikumiem, personazi-viltotaji un vinu viltotas

dienasgramatas, telpas maina, kameras izmantoSana un narativa strukttra.

4.1.5. Kinematografiska maldinasana filma ,,Pirmsakums”

Filma ,,Pirmsakums” maldinasSana ir saistita ar narativa Iimeniem, metalepsi, Kobba
pagatni un personazu galveno uzdevumu. Filmas sakuma skatitaji nezina, kas notiek uz
ekrana un kapéc varoni rikojas divaini, bet velak auditorijai tiek paskaidrots, ka eksisté
realitate un sappu Iimeni. No pirma filmas kadra, skatitaju noved pie kltdainiem
secindjumiem — epizode ar limbo un veco Saito liek domat, ka ta bija realitate, jo vizuali
sapnis neatSkiras no tas. K. Nolans sl€pj patiesibu Iidz filmas beigam un izvairas no atklata
stasta par to, kas isteniba notika ar Mollu un ka ar vipas navi saistits Kobbs. Komandas
uzdevumu var interpretét dazadi. No vienas puses, tas ir FiSera maldinasana un noziegums
realaja pasaulg, bet, no otras puses — ideja un ka skaidro Kobbs — tira iedvesma un radoSums.
Skatitajs tieck maldinats arT ar parliecibu, ka sapnu limenis ir tikai viens. Tas notiek tapéc, ka
par notikumu nozimi auditorija uzzina tikai personazu dialogu laika. Velak auditorijai tiek
dota iesp&ja labot kliidaino att€la nozimes interpretaciju.

Organiskais stasta apraksts veido attiecibas starp realo un izdomato. Sapnu Iimeni var
atifrét pec telpas izmainam un logiskiem savienojumiem. Sis reZims ietver atminas, sapnus
un izdomato, bet caur opoziciju ar realitati. Sapnu pasaule tiek paradita ka nepartrauktibas
forma, kas zaudg saikni ar realo pasauli un vélak, idejas ievietoSanas uzdevuma laika, realitate
vairs neparadas stasta. Tas nozime, ka skatitdjs sak uztvert notiekoSo ka realitati, nevis
fantaziju. Filma parsvara sastav no téliem-sapniem, kas saglaba sp&ju nepartraukti
parveidoties, kontrastéjot ar telu-realitati. Taja ir 10 notikumu k&des, kas ir ari stasta dazadi
aspekti — aktuala k&de no realitates skatupunkta un aktualizacija apzina no izdomata skatu
punkta. Telpa sapnos ir deforméta, bet laiks taja paliek hronologisks. Kad pasaules tiek

modificétas, stastijums parstaj bat patiess un vairs nebtvé realu notikumu kédes aprakstu —
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kamér realitaté visi personazi gul, vini veic sarezgitu uzdevumu piecos sapnu Iimenos, kas
neeksisteé realaja pasauleé. Kobbu var uzskatit par filmas personazu-viltotaju, kura darbibas
manipul€ ar citiem varoniem un skatitaju uztveri. Vigs$ slépa Moll pasnavibas iemeslu un to,
ka ievietoja ideju par realitates iltiziju vinas prata, ka arT neatklaja komandai, kas notiks, ja
vini nomirs sapni.

Maldinasanas efektu rada sapnu pielidzinasana un gandriz pilniga atbilstiba realitatei.
Lai maldinatu skatitaju K. Nolans parada patiesus notikumus, kas materializ&jas filma,
savukart struktiira ar vairakiem sapnu Iimeniem, lick skatitajam nepareizi tos interpretét. Si
struktiira slépj notikumu nozimi, kas isteniba ir vérsta uz Kobba sapnpa piepildiSanu un
atbrivosanos no vainas izjutas. ,,Pirmsakuma” struktiira rada maldinajumu, kura skatitajs
izdara sakotn&jo k]adu un $1 kltida noved pie nepareizu interpretaciju sérijam.

K. Nolans ,,Pirmsakuma” izmanto metalepsi, kura robeza starp realitati un sapnu
limeniem ir parkapta ta, lai apzinati sléptu atSkiribas starp tiem. Sakuma reZisors izmanto
parejas punktus, kas nodala §is robezas — ¢emodanu, izstumS$anu vai navi, bet vélak,
dinamiska kadru montaza, parvietojoties starp vienlaicigiem notikumiem dazados ITmenos, §is
ierices vairs netiek izmantotas. Ar metalepses palidzibu K. Nolans spélé ar sapnu Itmenu
variacijam, parvietojoties dzilak sapni un atgriezoties atpakal. Ta tiek radita laika nobide un
ilizijas efekts. Saskana ar Kobba noradi, laika uztvere visos Iimenos ir dazada, Iidz ar to, lai
sinhroniz&tu notikumus, rezisors izmantoja paléninajumus. Filmas personazi no viena sapnu
lIimena, paradas citos limenos, bet realitate izsledz $adu iespgju.

»Pirmsakuma” gadijuma limenu robezas klust par narativu, jo tas veido sapnu
pasaules, uz kuriem ir balstits stasts. Robeza starp redlo un sapnu pasauli ir
daudzdimensionala, jo realitate filma nav ista realitate. Tas nozimé, ka personazs parkapj
nelstas realitates robezu (filma), vienlaicigi parkapjot filmas realitates robeZu un robezu, kas
attiecas uz paréjiem sapnu limeniem. ST parkapsana notiek ar vizualu personazu parvietosanu,
bet vienlaicigu ecksistéSanu visos Iimenos; ar zemapzinas parvietoSanu (miega lidzekla
izmanto$ana), kas ir ontologiska metalepse; ka ari personazu norades bridi, kad kads no
viniem runa par to, ka tas ir sapnis (retoriska metalepse). Ontologiskais metalepsis rada
ilglaicigu iltiziju starp narativa limeniem, kuras rezultata robezas starp narativa limeniem ir
griiti noteikt. Filma personazi izmanto augoSu metalepsi, parvietojoties no pirma sapnu
limena realitaté un dilstoSu metalepsi, parvietojoties dzilak Iidz limbo Iimenim. Metalepse
filma rada vienlaiciguma iltiziju (darbibas un personazu iesaistiSanas), vairaku Itmenu
sapliiSanas efektu (Kobba un Moll nesp&ja atSkirt realitati no sappa) un stasta veidotdja

dubultosanos ar skatitaju (objektiva kamera un dialogi). Sadus efektus var uzskatit par
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metalepses melu paradoksu un cilpu, kura personazi atrod sevi tur, kur saka darbibas —
realitate. Lai raditu nepiecieSamo efektu, K. Nolans maina narativa strukttiru un atrumu. P&c
ieglitiem rezultatiem var secinat, ka skatitaju maldinasanai, ,,Pirmsakuma” rezisors izmanto
sakuma kadru, informacijas slépSanu un izvairiSanos no atklata stasta, laika Ipasibu izmainas,
telus-atminas, vairakus sapnu Itmenus, realitates un sapnu vienlidzibu, telpas mainu, skanas

efektus, narativa strukttiru un metalepsi.

4.1.6. Kinematografiska maldinasana filma ,,Starp zvaigzném”

Tapat ka ,Ilizija” un ,,Pirmsakuma”, filma ,,Starp zvaigzném” K. Nolans maldina
skatitaju, lai manipulétu ar vina parliecibam un novestu pie interpretacijas klidam. Saja
gadijuma rezisors nerada fikciju, kas neattiecas uz filmas zinatniskas fantastikas Zanru, jo
pretend€ uz patiesibu, pat ja tas ir izdomajums. Vins apzinati noklusé informaciju un izvairas
no vairakiem jautajumiem. K. Nolans neatklaj, kas ir veca sieviete filmas sakuma, kas ir
spoks un vai tas vispar eksiste, ka arT I1dz filmas beigam neatbild uz jautajumu, kurs ievietoja
tarpeju, lai cilvéce var€tu izglabties. P&éc atrisinajumiem filmas beigas, neatklats paliek
jautajums par to, ka cilvéce izveidoja staciju ,,Kiipers” uz Saturna orbitas un kadi zinatniskie
atklajumi notika, kamer Kiipers bija 5. laika dimensija.

Organiskais apraksts filma ir nepartraukts un neregulars: p&éc montazas
savienojumiem, kad stasts vienme@r parvietojas no zemes realitates uz kosmosa realitati; péc
likumiem, kas reglamenté laika un telpas kartibu — darbibas tiek paklautas Zemes, kosmosa,
vairaku plan€tu, tarpejas un melna cauruma gravitacijas likumiem; vienlaiciguma iliizija —
Zemes plaknes un 5. laika dimensijas sadursme notikumu horizonta. Kiipera téls nesaskanojas
ar to, kura tas parvertas un vienlaicigi eksisté vairakas laika dimensijas. Filma sastav no
Zemes un kosmosa notikumiem, kas cie$i saistiti viens ar otru, kontrast€jot sava starpa.
Aktuala kosmosa notikumu kéde tiek vairakkart parrauta ar Zemes notikumiem, ka ar1 abas
§is plakn@s teli aktualizgjas arT atminu forma. Stasta telpas dazreiz ir apgrieztas un atskiras péc
likumiem, kuriem tas paklaujas, bet princips tajas paliek hronologisks.

Kristaliskais rezims sasniedza Zemes un kosmosa plaknes vienlidzibu, bet viltus stasts
veido neizskaidrojamus notikumus filmas tagadn€, savukart nakotn€ rada nerisinamas
alternativas starp nespé&ju izglabt savas gimenes un profesora meliem par cilvéces glabSanu uz
Zemes. Narativs parstaj biit patiess un vairs neveido realas notikumu k&des, kad laiktelpa tiek
modificeta un taja paradas robezas, kas maina tas secibu no vairakam stundam lidz vairakiem

gadiem. Piektaja laika dimensija vairaki procesi notiek vienlaicigi. Par personaziem-
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viltotajiem, kas ,,Iliizija” bija burvju makslinieki un ,,Pirmsakuma” — profesionals zaglis
Kobbs, filma ,,Starp zvaigzném” klust profesors Brends un doktors Manss. Profesors Brends
veic darbibas, kas Tsteniba neko nenozimé — censas ,,atrisinat” gravitacijas vienadojumu, kas
varétu izglabt cilvéci. Tas maldina ne tikai cilvékus uz Zemes, bet ar1 komandu, kas devas
misija. Savukart doktors Manss suta signalu, kas maldina par vina planétas piemé&rotibu
dzivei, tikai savas glévulibas dél — nekad netikt pamodinatam. Sie notikumi manipulé ar
skatitaja uztveri un rada divus disnarativus. Maldinasanu veicina ari telpas maina, kas notiek
devinos stasta limenos un kameras objektivitate visos stasta Itmenos, iznemot 5. laika
dimensiju un melno caurumu, kur kamera dazreiz kliist subjektiva un parada notikumus no
Kiipera skatu punkta. Saja dimensija apvienojas laika ,,pirms” un ,,p&c” stavoklis un tiek
parkapta laika gaita un hronologiska seciba, lidz ar to, Kiipers eksisté vairakas dimensijas
vienlaicigi un sp€j ietekmét priekSmetus ar gravitacijas palidzibu. Pateicoties 5. dimensijai,
skatitajs uzzina par vél vienu personazu, kur§ kluva par visu paraditu notikumu virzitaju —
nakotnes cilveéci.

Filmas sakuma, galvenais varonis — Kipers, slépjas zem zemnieka maskas, kaut ar1
patiesiba vin$ ir bijuSais pilots un vinu vienmér interes€ja kosmoss. Personazi vairakkart
norada, ka vin$ ienist savu darbu. Kiipera lomu mainas iemesls ir saistits ar visas cilvéces
maldinasanu par to, ka plan&tai ir vajadzigi zemnieki un ,,Apollo” programma, kuras ietvaros
notika ASV nolaiSanas uz méness, ir falsifikacija. Personazus maldina profesors Brends un
doktors Manss, kuru darbibas parsp€j jebkadu individualu meloSanu, jo no tas ir atkariga visas
cilvéces nakotne. Filma tika izmantota klasiska K. Nolana melu struktiira, kas maldina
skatitaju par paraditu notikumu nozimi.

Tapat ka citas rezisora filmas, maldinasana vairak notiek forma, nevis satura. Ta ir
verojama jau filmas sakuma, kad paradas kadrs ar gramatu plauktu un putekliem, kas isteniba
pieder notikumiem 5. laika dimensija. Skatitajs interpreté att€lu ka Zemes notikumu, vienas
laika dimensijas ietvaros, bet isteniba aiz gramatu plaukta jau eksisté v€l viens Kiipers, kas
cen$as sazinaties ar savu meitu Merfiju. Interpretacijas kliidas izraisa ari vecas sievietes un
citu cilvéku paradisanas dokumentalaja filma. Epizodes, kad cilveki stasta par pagatnes
notikumiem, isteniba pieder nakotnes raidijjumam stacija ,,Kiipers”. Nepareizu interpretaciju
s€rijas beidzas tikai tad, kad filma piedava atrisinajumu — 5. laika dimensijas pastavésanu, kas
savelk laiktelpas viena punkta. Saja momenta skatitajs labo ieprieksgjas parliecibas. Tadgjadi,
maldinasana atzimé sakumu un paradas pirms patiesibas, tuvu filmas beigam. No ta var
secinat, ka skatitaju maldinaSanai, rezisors izmanto sakuma kliidu, informacijas slépSanu un

izvairiSanos no jautadjumiem, laiktelpas deformaciju, vairakus stasta limenus, personazus-
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viltotajus, Zemes un kosmosa notikumu lidzibu un vienlaicigumu, neskatoties uz laika

nobidém un telpas mainu.

4.1.7. Personazi filma ,,Ilazija”

»llizijas” galvenie personazi palidz atklat filmas galvenas idejas par cilvéka
dubultosanos un identitates problémam. Ar telu palidzibu rezisors rada iliiziju pasauli un lauj
ieskatities burvju makslinieku darbnicas un aizkulis€s, iedzilinoties filozofiskos, €tiskos un
ambicijas jautajumos. K. Nolana stastu caurvij patiesibas un melu t€ma, nodeviba un
paSupurésanas makslas varda. Divi burvju makslinieki dazreiz ir Iidzigi un vienlaicigi loti
atSkiras viens no otra. lluzionistu vajums ir milestiba pret sievietém — Saru, Dziliju, Oliviju,
bet vinu atriebibas spéle nesaktos bez sieviettm, kaut arT So personazu nozime filma nav
iz8kiroSa un nav pievilciga. Sara, DZiilija un Olivija — nav stipras un lidzsvarotas personibas.
Dzulija pienem nepareizus l@mumus un atbalsta Bordena avanttru, Sara zina Bordena
noslépumu, bet nevar ar to dzivot, Olivija satiekas ar prec€to virieti un ir gatava uz nodevibu.
Sieva atbalsta EndZeru, kad notiek nelaime, savukart vin$ vaino nevis profesiju ka tadu, bet
Bordenu, kuram patik sarezgitie mezgli. Bordens arf jut Saras atbalstu, bet nenoveérte to, kas
padara vigu par ,Jaundari”. Personazi mainas vietam un beigas klust par vienlidzigiem.
Slepkava Bordens kliist par nevainigu, nevainigs Bordens klast par slepkavu un tas pats
notiek ar EndZeru, tikai atpakalvirziena.

Tradicionala stasta izpratng€, filma nav ,varonu” un ,laundaru”, neviens neglabj
princeses”, savukart ,,paligi” — Katers un Tesla ir ari tie, kas virza stastu tragédijas virziena.
Katers, pats to neapzinoties, ir viltus liecinieks tiesas s€de, savukart Tesla — veido masinu, kas
padara EndZeru par slepkavu. Katers ka stastitajs paradas gan tiesas sédes, gan filmas sakuma
un beigas, bet pats par sevi narativs veidojas pec iluzionistu dienasgramatam. Filma nav
konkréta stastitaja, jo notikumi, kas tiek paraditi filma, saistiti ar diviem varoniem — Endzeru
un Bordenu. Par filmas aizkadra stastitajiem var uzskatit gan Kateru, gan EndZeru, gan
Bordenu, kuri izteicas par notiekoSo vai apraksta notikumu, ka arl piedalas personazu
pagatnes atminu att€lojuma.

Filma tika att€lotas vairakas reali eksist€josas personibas — zinatnieki Nikola Tesla un
Tomass Edisons, kuru konkurence un attiecibas ir lidzigas Endzera un Bordena attiecibam, ka
arT Cangs Lings Sii. Vins bija amerikanu iluzionists, kas nomira neveiksmiga lodes trika laika.

Par $1 notikuma atbalsu var uzskatit triku, kas tika paradits filma. lluzionistam bija konkurents
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— Cangs Lings Fu. Isteniba St nebija kinietis un nekad neatklaja savu identitati.®’ Filma Sa
kalpo par noradi uz pastavigu pasupurésanas makslas varda. lluzionistu Miltonu filma atteloja
reals amerikanu burvju makslinieks Ric¢ards Dzejs Potass (Ricky Jay Potash).

Lielaka dala aktieru jau sadarbojas ar K. Nolanu citas vina filmas. Piem&ram, aktieris
Kristians Beils sp€lgja Betmenu K. Nolana filmas ,Betmens: Sakums”, ,,Tumsais
bruninieks”, ,,TumsS$ais bruninieks atgriezas”. Aktieris Maikls Keins (Katers) spéelgja
personazu paligu K. Nolana filmas ,,Starp zvaigzném”, ,Betmens: Sakums”, ,,Tumsais
bruninieks”, ,,TumsSais bruninicks atgriezas”, ,,Pirmsakums” (epizodiska loma). Ar par&jiem
aktieriem — Hja DzZekmenu (EndZers), Skarletu Johansoni (Olivija), Rebeku Holu (Sara),
Endiju Serksu (Ellijs) un Deividu Boviju (Nikola Tesla), K. Nolans stradaja pirmaja reizé.

4.1.8. Personazi filma ,,Pirmsakums”

,Pirmsakuma” galvenie personazi ir neparastie cilvéki. Vini sp&j nozagt vai ievietot
vajadzigu ideju cilvéka prata. Filmas varoni pasi veido visus sapnu Iimenus, uz kuriem ir
balstits filmas narativs. ,,Pirmsakuma” nav stastitaja — auditorija seko Ilidzi varoniem
objektivi, no malas un interpreté notikumus saskana ar to, ko vini redz un par ko stasta viens
otram personazi. Vinu dialogi un Kobba atminas palidz skatitajam iedzilinaties galvena
varona psihologiskajas problémas, pardzivojumos par sievas paSnavibu un nesp&ju atgriezties
majas pie berniem.

Kobba (Leonardo Di Kaprio) personaza pretstats ir Moll (Mariona Kotijara), kas ir
vina sievas projekcija. Moll simbolizé Kobba vainas izjiitu, atminas, ideju par nerealu pasauli
un pardzivojumus, kas izpauzas projekcijas agresija un vélme noturét vinu limbo. ST pagatne
iznicina vinu un traucé komandai izpildit savu uzdevumu. Tikai momenta, kad Kobbs izmanto
S1s gaiSas atminas ka iedvesmu un atbrivojas no vainas izjitas par idejas ievietoSanu sievas
prata, vins piepilda savu sapni. Saito var uzskatit par Kobba paligu. Galvena personaza misija
ir piedavat Kobbam ievietot ideju FiSera prata un izpildit savu solfjumu — palidzét Kobbam
atgriezties majas. Saito (Kens Vatanabe) sapnis ir iedvesmot vina konkurentus spélét péc
biznesa noteikumiem. Par galvena varopa paligiem var uzskatit ari Kobba tevu (Maikls
Keins), kurs iemacija vinu veidot sapnu limenus un Ariadnu (Elena Peidza), kas palidz vinam

atbrivoties no vainas izjiitas un klist par vienigu personazu, kas zina patiesibu par Kobba

®Hass, L., Coppa, F., Peck, J. (2008). Performing Magic on the Western Stage. London: Palgrave Macmillan. P.
157.
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pagatni. Ir simboliski, ka Ariadna sengricku mitologija ir Kréta valdnieka meita, kura iedeva
Tés€jam pavedienu un, tam sekojot, vins izkluva no labirinta, kas ir vadosais filmas simbols.
Pavediens un palidziba ir noradijums uz sarezgitas problémas atrisindjumu.®® Pateicoties
Ariadnai, Kobbs uzvaréja cinu ar simbolisko ,,minotauru” — Mollu. Kobba vards ari ir
simbolisks — ta sevi sauca profesionals zaglis K. Nolana filma ,,Following”.

Kobba komandas mérkis ir FiSera iedvesmosana un vina nakotnes dzives noteikSana.
Skatitajs un komandas dalibnieki uzdevuma ietvaros nezina, vai FiSeram vispar ir kadi merki.
Kobbs un pargjie zina tikai par vipa attiecibam ar tévu un 2. sapnu Itmeni atklaj, ka vinu
iemacija atskirt realitati no sapna. Pats K. Nolans vairakas reizes noradija, ka vina personazi
atdarina kino industrijas profesijas — Doms Kobbs ir rezisors, Artiirs — producents, Ariadna —
makslinieks, Eimss — aktieris, Saito — studijas direktors, savukart FiSers — skatitajs. Saja
gadijuma filma iegtst papildus nozimi — rezisors censas pateikt, ka maksliniecka idejas ir
ietekm@tas no par€jiem (ar1 neapzinati) un katrs cilvéks var klit par cita iedvesmu.

Ja salikt kopa visu galveno varonu vardu pirmos burtus — Doms, Roberts, Eimss,
Artiirs/Ariadna, Moll, Saito — izveidosies vards ,,dreams”, kas nozimé ,,sapni”. Tas apliecina,
ka personazu vardos ir slépta nozime. Arabu vards ,,Jusufs” ir saistits ar Koranu un pravieti,
kas sp&ja interpretét sapnus. FiSers ir nosaukts par godu holandiesu maksliniekam Morisam
ES€éram, kur§ uzzim@ja Penrouza bezgaligas trepes — vienu no filmas simboliem. Eimss
nosaukts par godu arhitektiem Carlzam un Rejam Eimsiem, savukart ,,Kobbs” urdu valoda
fongtiski nozimé ,,sapnis” un ,,Moll” (no fran¢u varda ,,malheur”) norada uz nepatik§anam un
nelaimi.%® Sieviesu lomas ,,Pirmsakuma”, tapat ka ,Ilazija” ir liktenigas. Kobba sieva ir
ietekméjusies no vina prata ievietotas idejas un neizturéja dzivi sapni, kas ir 1idzigs realitatei.
Tapat ka Sara no ,,Ilizijas”, vinas konflikts ar viru noveda pie paSnavibas. Ariadna sakuma
atteicas palidzeét Kobbam un noléma to izdarit tikai vélak, kad saprata, ka sapnu pasaule paver
vairakas iesp&jas arhitektam.

Ar K. Nolanu jau sadarbojas aktieri Dzozefs Gordons-Levits (Artiirs), Toms Hardijs
(Eimss) un Mariona Kotijara, kuri spélgja filma ,,TumSais bruninieks atgriezas”. Kens
Vatanabe (Saito) spélgja K. Nolana filma ,,.Betmens: Sakums”, Kilians Mérfijs (FiSers)
vairakas filmas — ,,Betmens: Sakums”, ,,Tumsais bruninieks” , ,,Tumsais bruninieks atgriezas”
un Maikls Keins (Mailss) — ,,Starp zvaigzném”, ,,.Betmens: Sakums”, ,,Tumsais bruninieks”,

,,lTumsais bruninieks atgriezas” un ,,Il1tzija”.

%8Saleniece, R. (Red.). (2000). Liela simbolu enciklopédija. Riga: Jumava. 274. Ipp.
®McGowan, T. (2012). The Fictional Christopher Nolan. P. 150.
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4.1.9. Personazi filma ,,Starp zvaigzném”

Par filmas ,,Starp zvaigzném” galvenajiem varoniem var uzskatit Kiperu (Metja
Makonahijs), Mérfiju (Dzesika Casteina), Améliju (Anna Hetaveja) un profesoru Brendu
(Maikls Keins). Personazi, tapat ka filma, ir sadaliti divos Iimenos. Zemé pastavigi darbojas
Merfija, Toms (Keisijs Afleks), Donalds un profesors Brends, savukart kosmosa — Amélija,
Romillijs (Deivids Gijasi), Doils (Vess Bentlijs), Tarss un Manss (Mets Deimons). Kiipers
pieder pie abam plakném un bridi, kad vin$ nonak 5. laika dimensija eksiste vairakas
dimensijas vienlaicigi. Komandas galvenais mérkis — izglabt cilvéci, bet lai to sasniegtu,
viniem ir divi plani — izglabt cilvékus, kas dzivo uz Zemes un izglabt nakotnes paaudzes,
izmantojot piemerotu dzivei planétu un apauglotas olStnas. Ve&lak skatitajs uzzina par
profesora Brenda meliem un pirma plana neiesp&jamibu.

Par stasta varoni var uzskatit Kiiperu, kur§ upurgja savu dzivi ar bérniem, lai izglabtu
vinu nakotni. ST personaza pretstats, klasiskais ,,Jaundaris” ir doktors Manss, kas savas
glévulibas dgl, bija gatavs upurét gan cilvéces nakotni, gan savu kolégu dzives. Par paligu var
uzskatit nakotnes cilvékus, kas sasniedza laiku, savukart par viltus paligu var uzskatit
profesoru Brendu. Doktors Manss noradija, ka profesors Brends upur&ja savu cilvéciskumu,
lai izglabtu cilvéci, bet So melu pamata bija vina padoSanas un egoisms. Emocionala saikne
starp t€vu un meitu parvar laiktelpas robezas un palidz Kiperam nodot svarigu informaciju
Merfijai. Milestiba kluva par virzitajspeku, kas mainija nakotni.

Kipera un Merfijas attiecibu attistiba notiek divas stasta dimensijas — gan uz Zemes,
gan kosmosa, kad vin$ sanem zinojumus un informaciju par to, kas notiek vigas dzivé. Kiipers
vienmer atbalstija meitu un aizstaveja vinu skola. Par konflikta sakuma punktu var uzskatit
vina neticéSanu spokam Merfijas istaba. P&dgja téva un meitas saruna uz Zemes notika
atvadiSanas bridi, kad Merfija saprata, ka vin§ pamet vigu un brali. Tikai péc 23 gadiem
Kipers sanems zinojumu no Meérfijas vigas dzimSanas diena. P&c vairakiem gadiem un
profesora naves, vina ierakstis emocionalo zinojumu pilnu ar sap€m, jau zinot patiesibu par
ekspedicijas mérkiem. Meitas attiecksme pret t€vu mainisies tikai bridi, kad vina sapratis, ka
Kiupers kluva par vinas nakotnes spoku. Stasta emocionalakais punkts ir vinu tikSanas uz
stacijas ,,Kiipers”, kad Merfija atrodas uz naves gultas. Ar personazu attiecibam, rezisors
paradija, ka Amélijai bija taisniba un milestiba ir vienigais, kas var ievietot cilvéku arpus
laika un telpas.

Merfijas vardam piemit simbolisms, uz kuru norada vairaki personazi stasta gaita.
Pirmaja reiz€ Merfija pati jauta tévam, kapéc vinu nosauca par godu kaut kam sliktam.

Kipers skaidro, ka Mérfija likums nenozimé, ka notiks kaut kas slikts, bet norada uz to, ka
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notiks tas, kam janotiek. Jau kosmosa, péc 23 Zemes gadiem, Amélija atsaucas uz Merfija
likumu, lai parliecinatu Kiperu, ka viniem jaizvélas Edmunda planéta. Ar Merfijas vardu
rezisors uzsvera, ka mainit pagatni nav cilvéka spekos, savukart nakotne paklaujas citiem
likumiem. So apstakli pieradija Kiipera nesp&ja apturét sevi pagatng, bet zinojuma nodo$ana
nakotnes Merfijai. Papildus simbolismu filozofiskais likums iegtst saistiba ar tas autoru —
Edvardu Merfiju. Vin$ stradaja par inzenieri NASA pétniecibas centra — Reaktivas kustibas
laboratorija. Sis fakts norada uz saikni ar kosmosu un realam kosmiskajam programmam.

Filmu ,,Starp zvaigzném” var uzskatit par pirmo K. Nolana filmu, kur sieviesu lomas
ir izteiksmigas. Mérfija un Amélija ir stipras sievietes un pé&tnieces, no kuriem ir atkarigi
zinatniskie atklajumi un cilvéces glabSana. Zemes iedzivotaji uzskata Merfiju par vienigu
varoni, kamér Kipers atrodas vipas éna. ST personaza nozimi apliecina tris aktrises
izmanto$ana vienas lomas attélosanai — Makenzija Foja (Mérfija bérniba), Dzesika Casteina
(Merfija Kiipera vecuma) un Elena Berstina (veca Merfija). Par neparastu filmas personazu
var uzskatit robotu Tarsu, kas ir ekspedicijas dalibnieks. Robots iesaistas dialoga ka cilveks,
izmantojot dazadus faktus, jokojot un atbalstot citus komandas biedrus. Lidz ar to, skatitajs jut
vinam lidzi ka pargjiem personaziem, kaut ari rezisors vairakkart atgadina, ka vin$ ir tikai
robots. lesp&jams, tas notiek tapec, ka Tarss nav egoistisks, nebaidas no griittbam un nemelo
ka Brends un Manss. Auditorija zina, ka robota uzstadijumi ir 78% humora un 90%
patiesibas, kas izraisa vairakus humoristiskus momentus un atslabina situaciju kosmosa kugi.
Kipers un Tarss ir vienigie komandas biedri, kas nonak 5. laika dimensija un tada veida glabj
cilvéci. Tarss palidz Kiiperam saprast ka nodot zinojumu Mérfijai. Jiitot pateicibu robotam,
jau stacija ,,Kiipers”, vins ,,atdzivina” Tarsu.

Tapat ka ,,I1Gzija” un ,,Pirmsakuma”, filma ,,Starp zvaigzném” K. Nolans izmanto
aktierus, ar kuriem vins$ jau sadarbojas citas filmas — Anna Hetaveja un Deivids Gijasi spél&ja
filma ,,TumsSais bruninieks atgriezas”, savukart Maikls Keins spélgja filmas ,,Betmens:
Sakums”, ,,Tumsais bruninieks”, ,,TumSais bruninieks atgriezas”, ,,Pirmsakums” un ,Ilizija”.
Tadejadi, K. Nolana filmas nav tradicionalu arhetipu un stastitaju, bet ir skaidri redzami telu
pretstati. Auditorija véro notikumus no malas un interpreté att€lu saskana ar to, ko vini redz
un par ko stasta viens otram personazi. SievieSu personazu nozime filmas nav izSkirosa,

iznemot filmu ,,Starp zvaigzném”.
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4.2 Semiotiska analize

4.2.1. Montaza filma ,,Ilazija”

Montaza un kadr&jums veido veselumu un no ta izriet laiks. ,,Il{izija” montaZza savieno
notikumus un personazus, ka ari filma ta palidz parvérst tagadni pagatné un otradi (sk. 4.
pielikumu). Rezisors izmanto paralélus notikumus dinamiski sagriezta kadru seciba — filma
biezi tiek izmantota paraléla montaza. Katera stasts sakuma saskanojas ar Diza Dantona
izrades kadriem un vipa triks ar putnu pec savas struktiras pilniba atbilst Endzera trika
sastavdalam. Tas pats Katera monologs ar triku, bet jau ar dzilaku kontekstu, atkartojas filmas
beigas. Trika fona ir mirusais EndZers un Bordens/Felons, kas atgrieZzas péc savas meitas pie
Katera. Saja nodala ir uzsvérta pedgja trika dala — , prestizs”, kas vizuali skaidro Bordena
atgrie$anos no ,,arpasaules”. Paraléla montaza tiek izmantota ar1 epizode, kad Bordenu ved uz
naves soda izpildisanu. ST notikuma fona tika attélota Katera un EndZera saruna par to, ko
vins izdarjja.

Filmas kadr&ums ir paSs arl ar to, ka personazu dienasgramatu lasiSanas laika,
dazreiz notiek parléksana no lasidanas briza uz pagatnes notikumiem. Sis panémiens tika
izmantots, lai paraditu personazu reakciju uz izlasito un palidz&tu skatitajiem sekot lidzi
notikuma laikam un telpai. Lai izskaidrotu Diza Dantona neveiksmigu izradi ar dubultnieku,
paraléli priekSnesumam tika ievietota Bordena un Dzeralda saruna bara. Vienlaikus ar
EndZera izrades izmé&ginajumu ar balto balodi, tika paradits sagatavoSanas process, lai
uzsvertu, ka putns palika dzivs. Mini flashback kadru kopums filma kalpo par personazu
atmipam un atzimé stasta nozimigakus punktus. Tas paradas epizodé ar Endzera
pardzivojumiem pé&c Dziilijas naves, pirms Saras pasnavibas, kad vina atceras savu dzivi ar
Bordenu, pédgjas Diza Dantona izrades laika — vipa atminas par sievas navi, ka ari
Bordena/Felona dialoga ar Endzeru, kad vienlaicigi ar iluzionistu noslépumu atklasanos tika
ievietoti kadri no dvigu bralu dzives un Endzera pirmas kopijas naves. Melniem ekraniem péc
kadra ar cilindriem sakuma un tuvu filmas beigam ir strukturalas pauzes funkcija. Tie izcel So
notikumu un parvers cilindrus par metaforu, kuras nozime atklajas velak. Balts ekrans Teslas
masinas izm&ginajuma bridi ir intrig€joss un atstaj §is darbibas rezultatu neatklatu Bordenam
un skatitajiem.

,110zija” kamera un pasaule neveido vienotu veselumu. Ta vienmér kustas — operators
izmantoja parnésajamu kameru, kas rada realistisku, dabisku efektu un seko lidzi notikumiem
dokumentara kino stila. Kameras izmantoSana ir gan objektiva, gan subjektiva, jo notikumu
atainoSana notiek no vairaku personazu skatu punkta vai no tre$as personas puses. Pieméram,

EndZera un Bordena izradés, kamera rada kopplanus un auditoriju, kuru redz personazi,
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kombingjot ar1 tuvplanus. Tas palidz iesaistit skatitaju un panakt klatbiitnes efektu, vina
emocionalitati. Tads efekts biezi tiek izmantots epizodes ar izradem, priekSnesumu
planosanas, ka ar1 izsekoSanas epizodés — Endzera lamatas Felonam, Felona sekoSana
Olivijai, Bordens Endzera izrades aizkulis€s. Kopuma, subjektivs kameras skatfjums ir biezak
izmantots epizodes, kuri seko péc dienasgramatas lasiSanas, kas parada konkréta personaza
skatfjumu uz lietam.

Dialogu laika kamera parvietojas no viena aktiera uz otru, vai rada abus. Tas palidz
saprast abu personazu pozicijas, redz€t vinu emocijas sarunas laika vai paskatities uz viniem
objektivi — no malas. Piem&ram, Bordena un Olivijas dialoga kamera rada gan vienu, gan otru
personazu, kad viens runa — otrs atbild. Filma vienmer tiek izmantoti tuvplani. Tas attiecas
gan uz aktieru sejam, gan uz iluzionistu rokam. Tuvplani palidz pievérst uzmanibu detalam un
sekot lidzi personazu emocijam. lluzionistu cina un konkurencé vinu emocionalais stavoklis
vienmér ir redzams. Piem@ram, Bordena rokas majieni epizode, kad vin$ nevar atSifrét
Endzera triku. Tuvplana papildus funkcija filma ir kontrasta radiSana. Kadri ir sakartoti ta, lai
skatitajs vienlaicigi redz@tu dienasgramatas lasitdja un rakstitaja emocijas. Liela m&roga

kopplani tika izmantoti epizodés ar vilcienu un kalniem Kolorado.

4.2.2. Montaza filma ,,Pirmsakums”

Filmas ,,Pirmsakums” montaza palidz uztvert dazadus sapnu Iimenus un realitati.
Kopuma filmai piemit dinamiska montaza, kas ir spraiga sizeta filmas raksturiga pazime.
Tuvplani tiek izmantoti no pirma filmas kadra un paradas visas epizodés (sk. 5. pielikumu).
Tas lauj skatitajiem sekot 1idzi personazu emocionalajam stavoklim un vinu sejam realitate un
dazados sapnpu Iimenos, kamér vini gul. Tuvplani palidz pievérst uzmanibu nozimigam
detalam — Kobba vilcinam, bérniem, kuru sejas netiek paraditas lidz filmas beigam,
pulksteniem, kas skaita mintites realitat€, kamér personazi darbojas sapnos un Kobba atminam
(logs, maja, Moll).

Montaza ir vienada visos sapnu ITmenos un realitate, [idz ar to, tas funkcija ir robezu
slepSana un metalepses radiSana. Rezisors izmanto paléninajumus un dinamisku kadru
nomainu, lai paraditu laika atSkiribas sapnu limenos un notikumu vienlaicigumu tajos.
Paléninajumi tiek izmantoti epizodés Ariadnas sapni, kad viss 1éni sabrtk; 1. sapnu liment,
kad furgons krit Gdent; 2. Iimeni, kad Arttrs lido un spridzina liftu; 3. Iimeni, kad sabrik
sniega cietoksnis; limbo, kad Kobbs atver acis okeana un Ariadna krit no loga, ka ari

momentos, kad Kobbs atceras bernus. Sis efekts filma nozimé: 1) ka cilvéks, ievietots sapni,
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uzzinaja, ka tas ir sapnis; 2) laiks kada limeni ievérojami atSkiras no laika cita limenT; 3)
notiek ,,izstum$ana”, jeb dilstosa metalepse; 4) paradas Kobba atminas. Montaza palidz veidot
sakuma klidu filma — Kobba un Saito sarunu limbo. ST epizode tiek interpretéta ka realitate,
jo neatSkiras no tas. Tas pats dialogs ar papildinajumu un dzilaku kontekstu, atkartojas tuvu
filmas beigam. Ar $1 atkartojuma palidzibu rezisors uzsver, ka Kobbs atbrivojas no Moll un
uztver limbo ka sapni, nevis realitati un Saito ar1 izdarTja savu izveli par labu realitatei.

Paral€la montaza filma tiek izmantota vairakkart. Epizod€, kad Kobbs stasta Ariadnai
par to, kas notika ar vina sievu, fona paradas flashback no vina dzives un sapniem ar Moll.
Rezisors vizualiz€ to, kas noticis ar gimeni, padarot Kobba stastu emocionalu un laujot
skatitajiem iejusties Moll loma un apmaldities sapnu Iimenos, nenoskirot realitati no
izdomajuma. Dinamiska montaza savieno sapnu limenus un paradas epizodé, kad Kobbs
piever§ FiSera uzmanibu laika apstakliem un gravitacijas izmainam, savukart fona Jusufs
brauc furgona. Satricinajumi 2. sapnu limen ir furgona strauju pagriezienu rezultats. ST saikne
ir attélota epizodes, kad Arttrs lido viesnicas gaitenos un fona Jusufs brauc furgona, ka arf,
kad Jusufs 1. sapnu limeni ieslédz muziku, bet Artiirs dzird to viesnica. Dinamiska kadru
nomaina palidz sekot 11dzi Iimenu izkartojumam — ta paradas kadros, kad Ariadna krit no loga
limbo un sinhroni mirst un pamodas sniega cietoksni, viesnicas lifta un furgona.

Tapat ka ,,Iliizija”, kamera kustas un rada realistisku efektu, jo film&Sanas procesa tika
izmantotas parnésajamas kameras. Neskatoties uz filmas daudzdimensionalu sapnu strukttru,
attels izskatas dabiski un veicina filmas metalepses, jo realitate vizuali neatSkiras no sapniem.
Filmas kadréjuma parsvara tiek izmantota objektiva kamera — lielaka dala notikumu tika
attelotas no malas. Par iznémumiem var uzskatit Kobba atminas — Moll seju, bérnus, logu.
Tas ir izskaidrojams ar efektu, kuru grib&ja panakt rezZisors — pilniga skatitaja iesaistiSana
procesa, uzmanibas pieverSana siZeta linijai un Kobba problémas izcelSana filmas narativa.

,»Pirmsakuma” biezi tika izmantoti kopplani, kas ir kombinéti ar tuvplaniem. Tas
palidz skatitajiem aptvert sapnu Iimeni kopuma un parsteigt auditoriju ar bezgaligam
ainavam, kas 1steniba nav realas. Kopplani liek aizmirst par sapnu un realitates atSkiribam, jo
tie tiek izmantoti visos Itmenos. Tuvplani ir izmantoti dialogu laika, kad kamera parvietojas
no viena personaza sejas uz otru, vai rada abus. Tuvplani ar Kobba un Moll rokam — sapni
,jaunibas perioda” un limbo, kad vini ir veci, ietver ne tikai emocionalu nozimi. Tuvplanos
Kobbam ir laulibas gredzens, kas neparadas realitaté péc Moll pasnavibas. Saskana ar teoriju,
ka vilcin$ ir Moll totéms (filma divas reizes tika paradita epizode ar Moll un seifu, kura vina
noliek vilcinu), Kobba tote€ms ir §1s gredzens, kas kalpo ka papildus detala ar noradi uz sapni.

Tas apliecina, ka filmas beigas tika paradita realitate.
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4.2.3. Montaza filma ,,Starp zvaigzném”

»tarp zvaigzném” montaza vairakos aspektos ir lidziga ,,Iluzijas” un ,,Pirmsakuma”
filmu kadrgjumam (sk. 6. pielikumu). Ta palidz nodalit devinus narativa limenus un sekot
lidzi notikumiem vienlaicigi vairakas dimensijas, neskatoties uz ievérojamu laika nobidi.
Filmas montaza ir dinamiska, 11dz ar to ekrana pastavigi notiek telpas maina. Tapat ka citas
filmas, ,,Starp zvaigzném” ir raksturigi tuvplani, kas paradas vairakas epizodgs. So pazimi var
izskaidrot ar filmas emocionalitati un personazu pardzivojumiem, kas ir K. Nolana darba
pamata. Tuvplani izcel varonu jutas un rada spécigas emocijas auditorijas vida. Neskatoties
uz vairakiem tuvplaniem, filmai nav raksturiga ipasa priekSmetu detalizacija, iznemot Kiipera
pulkstenus, kosmosa kugu modelus un gravitacijas zimes uz gridas Mérfijas istaba, kas ienem
svarigu nozimi stasta.

Tapat ka citas K. Nolana filmas, montaza neveido vienotu veselumu un téls-laiks ir
atSkirigs dazados limenos, kuru robezas ir uzsvertas ar tarpeju un melno caurumu. Montaza
parvérs nakotni tagadné (flashforward), tagadni nakotné (Kapers 5. dimensija un vipa
rokasspiediens ar Améliju) un tagadni pagatné (dokumentala filma stacija ,,Kipers”). Lai
izklttu no tagadnes, filma tika ievietotas vairakas robezas — kosmosa elementi — tarpeja,
melnais caurums un citas planétas, kas maina laika 1pasibas. Lidz ar to, pasi to nepamanot,
personazi nodzivo 68 gadus, nenovecojot. Sis fakts saskanojas ar kino ipasibam, jo vairaku
stundu laika, filmas varoni var nodzivot visu dzivi un pat vairak.

S1 filma ir Tpasa ar liela méroga kopplaniem. Tie paradas uz Zemes — kukuriizas plavu
ainas, epizodé ar Kiipera kosmisko aparatu, kadros ar skatu no Kiipera majas logiem,
stadiona, kad tuvojas puteklu vétra, ka arm Merfijas istaba. Zemes kopplanu funkcija ir lidziga
tuvplanu funkcijai, kad tie rada metaforas. Kopplans izcel apkart€jo vidi un Zemes dabas
katastrofu, ka arT norada uz vairaku jautajumu atrisinajumiem, kas slépjas Mérfijas istaba.
Kosmosa tuvplani tiek izmantoti kuga palaiSanas bridi, epizodés ar bezgaligu Visumu, kas
atrodas arpus kuga, tarpejas un melna cauruma arpus€ un iekSpusg, visu planétu ainavas un
piektaja laika dimensija. Kosmosa kopplaniem ir ne tikai estétiska funkcija. Tie saskanojas ar
personazu misijas meérogu un nozimibu. Kopplani parada lietas, kuras pirms tam nebija
redzgjis skatitajs, lai izsauktu emocijas un uzsvértu vizualu robezu, kas nodala vienu laiktelpu
no otras.

Montazas stils ir Iidzigs visos narativa Itmenos, bet tie atSkiras péc att€lotas telpas
ipaSibam, lidz ar to, Saja gadijuma metalepse nav vérojama. Pardabiska narativa Itmenu
parkapSana notiek piektaja laika dimensija. Pateicoties metalepsei, Kiipers vienlaicigi eksiste

vairakas dimensijas, kuras robeza ir laiktelpa, kas vizuali klust par notikumu horizontu un
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gramatu plauktu — komunikacijas $kérsli. Cetras laika dimensijas tika paraditas ka bezgaligs
koridors bezgaliga kuba, kas pats par sevi reprezenté piekto laika dimensiju. Daudzi laika
slani tiek uzsverti ar kameras rakursiem — no augsas, no labas un kreisas puses, no Mérfijas un
Kipera skatu punkta. Kosmosa rezisors izmanto gravitacijas mainu un kopplanus, kas ir
pastiprinati ar klusumu un kosmosa kuga skanam. Vairakos gadijumos tiek izmantoti kadri no
Zemes notikumiem, lai raditu vienlaiciguma efektu. ,,Starp zvaigzn@m” montaza, tapat ka
citas K. Nolana filmas palidz veidot sakuma kltidu — gramatu plauktu puteklos, aiz kura jau
eksisté Kipera dubultnieks. Epizode tiek interpretéta ka Zemes notikums ar standarta laika
dimensiju, jo vizuali tas neatskiras no vienkaras realitates. Sis kadrs paradas tuvu filmas
beigam un to griti pamantt, jo Saja filmas posma skatitajs piever§ uzmanibu tam, kas notiek
aiz gramatu plaukta. Lidz ar to, sakotn&ja kluda, kuru skatitajs neapzinas lidz filmas beigam,
iegiist dzilaku kontekstu. Ar atkartojuma palidzibu rezisors parada, ka cilvéks vél nav sp&jigs
sasniegt un saprast laiku, notvert neredzamo.

»dtarp zvaigzném” vienmér tiek izmantota paraléla montaza, kas palidz sekot lidzi
notikumiem vairakas dimensijas — Zem& un kosmosa, tagadné un nakotn€. Melnais ekrans
filma kalpo ka noradijums uz laika nobidi un strukturala robeza. Tas izce] filmas pirmo kadru,
kas ir ar1 skatitaja interpretacijas sakuma kliida. Péc §1 elementa, Zemes notikumu fona
vairakkart paradas veco cilvéku atminas par vinu dzivi, kas Tsteniba ir dokumentala filma
stacija ,,Kiipers” uz Saturna orbitas. No nakotnes cilvéku skatu punkta, Zemes notikumi ir
flashback, savukart, ja uztvert paraditos Zemes notikumus ka filmas tagadni, cilvéku atminas
ir flashforward. Sapna un realo atminu robezas ir izjauktas Kiipera miega laika. Rezisors
atgriezas Kipera pagatné€, lai paraditu, kas personazs bija pirms sakas puteklu vétras uz
Zemes un kapéc vins vairs nestrada NASA.

Atminas ir svariga filmas sastavdala, jo tas ir vieniga saite, kas vieno Kiiperu un vinas
meitu. Sis atminas klist par cilvéces glab3anas atslégu un paradas emocionalos filmas
punktos — sakuma, kad tiek izskaidrots, kas notiek ar Zemi; Kiipera sapnis/atmina, kas norada
uz vina galveno profesiju; epizod€, kad Kiipers cie$ no skabekla trukuma, vin$ atceras dzivi ar
Merfiju un atvadiSanas bridi. Paraléla montaZza turpinas ar kosmosa notikumiem, kurus parrauj
notikumi uz Zemes; kosmosa kuga palaiSanas bridi un p&c vairakam stundam, kad Kipers
pienem pirmos zinojumus. Melnais ekrans nozimé, ka pagaja vairakas stundas pirms komanda
devas maksliga miega. Velak §is elements nodala laiku, kuru patéréja komanda, cela no
kosmosa kuga Iidz Millera planétai. Paraléla montaza tiek izmantota p&c vinu ekspedicijas,
kad Merfija ieraksta zinojumu té€vam savas dzimSanas diena. Emocionalais kapinajums tiek

sasniegts epizodés ar misiju Mansa planéta, kas kalpo par fonu patiesibas atklaSanas
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momentam (Mgérfija un Brends). Kiipera un Mansa cinas laika dinamiska paraléla montaza
palidz sasniegt asu spriedzes situaciju, jo abas narativa plaknés personazi aktivi rikojas un
cinas — Merfija cenSas parliecinat brali izglabt sievu un délu, ka ar atrisinat savas istabas
noslépumu. Paraléla montaza, kas apvieno staciju ,,Kapers” un Edmunda planétu, padara
Merfijas un Kipera tikSanos par isu, bet svarigu momentu. Kiipera doSanas pie Ameélijas
kalpo par logiskam filmas beigam, bet atstaj finalu atvértu.

Neskatoties uz to, ka ,,Starp zvaigzném” filmas ietvaros, K. Nolans vairak izmantoja
IMAX (Image Maximum) kameras, ka arT ar kosmosu saistitus specefektus un datorgrafiku,
filma tieck sasniegts realistisks efekts. Epizodes kosmosa kugi un Zemé tika filmé&tas ar
parn€sajamu kameru, kas sekoja Iidzi personaziem. Nemot véra filmas daudzdimensionalu
laiktelpas struktiiru, att€ls izskatas dabiski gan uz Zemes, gan kosmosa un citas planétas.
Filmas kadr&juma tiek izmantota objektiva kamera — visi notikumi, izpemot 5. laika
dimensiju, tika attéloti no malas, kas veicina auditorijas objektivitati. Rezisors apzinati
izmantoja $o panémienu, jo lidz filmas beigam skatitajs nezina par vél vienu filmas
personazu, kas vienmé&r seko Iidzi notikumiem — nakotnes cilvéces paaudzi. Subjektiva
kamera parada pagatni no Kiipera skatu punkta. Tas ir izskaidrojams ar rezisora mérki iesaistit
skatitaju emocionali.

No iepriekSminéta var secinat, ka filmas vienmer tiek izmantota paraléla montaza, kas
palidz sekot lidzi notikumiem vairakas dimensijas. VienkarSs kadréjums visos stasta I[imenos
un realitate, sl€pj robezas un rada metalepsi. Kamera filmas vienmér kustas un rada realistisku
efektu. Kameras izmantos$ana ir gan objektiva, gan subjektiva, jo notikumu ataino$ana notiek
no vairaku personazu skatu punkta. Tuvplani un kopplani palidz pieveérst uzmanibu un aptvert
stastu detalas un kopuma. Specefekti un dinamiska montaZza parada laika atSkiribas un
notikumu vienlaicigumu vairakas dimensijas. Montazu papildina sarezgits simbolisms, kas

izskaidro filmas idejas.

4.2.4. Simboli filma ,,Iluzija”

K. Nolana filma ,,Iltzija” pati par sevi reprezenté magiju. ReZisors novér§ uzmanibu,
lai raditu parsteigumu, izmanto detalizaciju, lai maldinatu skatitaju un att€lo ikdieniskas lietas
neparasti. Filmas centra ir iluzionistu izrades, lidz ar to, teatralizacija un priekSnesumi notiek
personazu dramas fona. Bordens, rezisora vieta, vairakkart prasa skatitajiem ,,Vai tu uzmanigi
vero?”. Auditorija, tapat ka iluzionistu triku skatitaji, vienmér mekI€ situacijas atrisinajumu,

bet neatrod noslépumu, tikmér to nolemj atklat pats rezisors. Humora elementi filma tika
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izmantoti tikai saistiba ar Endzera dubultnieku — DZeraldu, bet situacijas kulminacija humors
parversas par konkurences cinu turpinajumu. Bordens, rezisora vieta, bridina, ka nodot kadam
varu par sevi ir bistami. ,,Prestizs” ir termins, kas izriet no roku veiklibas, bet nozimg ari cienu
un apbrinu. Roku veikliba piemit abiem burvju maksliniekiem un laika gaita abi personazi
zaude cienu. Tresa trika dala — prestizs, ir tas, kas paradas beigas un izraisa auditorijas
apbrinu. Endzers vairakkart norada uz to, ka nevienu neinteresé cilvéks, kur$ atrodas kastg.

EndZera vards — Angier — asocigjas ar sapnu pasauli (latipu valoda ,,anges”), kuru
izveidoja iluzionists, kamér Bordens — Borden — asocigjas ar robezu parkapsanu (,,borders”
anglu valoda), veidojot iltizijas. Burvju makslinieki kontrasté sava starpa. Bordens ir prasmigs
makslinieks no stradnieku Skiras, kur§ izmanto roku veiklibu un nezina ka ,,pardot” triku, ir
pretstats ,,viltus burvju skolai”, kuru magijas pamata ir aprikojums un jaunas tehnologijas.

Cilindrs simbolizé 19. gs. augstako sabiedribu un apliecina virieSa eleganci.’
Bordens, ka stradnieku $kiras parstavis, sak nésat cilindru tikai péc tam, kad vin$ nopelnija uz
savas izrades ,,Cilveka transportacija”. Cilindru pastavigi nésa Endzers, Ellijs, tiesnesis un
Katers. Cilindru plava filma tika paradita tris reizes un nozimé cilvéka dabas dualitati un
vienadibu. Tie norada uz dubultniekiem un kopijam — EndZera ,,tehniskam” kopijam, Diza
Dantona un Lorda Koldvela identitatém. Atsauce uz dubultniekiem ir saskatama ari EndZera
izrades laika, kad vin$ met cilindru gaisa un otraja skatuves pusé to noker Dzeralds. Tada pati
nozime ir plavai ar vienadam lampam un bezvadu elektribu, kuru Endzeram paradija Ellijs.
Sis brinums pieskir notikumiem magisko efektu. Elektriskie zibeni, kas paradas Bordena un
EndZera izrad@s, tehnologiju izstadé un Teslas laboratorija, atgadina skatitajiem par
pardabiskam lietam. So efektu pastiprina ari melnais kakis, kas nes nelaimi, ka ari Teslas
(Deivida Bovija) heterohromija un balta migla, kas parklaj Kolorado.

Putns simbolizé iluzionistus un laba trika upuri. Saja gadijuma par upuriem var
uzskatit ar1 Dziliju, Saru, Oliviju, EndZera kopijas un Bordena dzivi, savukart putnu biris
norada uz Teslas aparatu, Gdens rezervuaru jeb kasti, par kuru runaja EndZzers. lzteiciens
skaidro arT rezisora lomu — nevienu neinteresé §1s cilveks, bet visus interesé tas, ko vins$ rada.
Putnu buris var simbolizet ar1 brivibas un dzives iliiziju — ieslodzijumu, kura atrodas Bordens.
EndZers izradé izmantoja balto balodi, kas apzimé mieru’’. So mieru izjauca Bordens,
nogalinot putnu izrades laika. Udens rezervuars iegiist naves nozimi ar DZiilijas neveiksmigo

izradi un EndZera kopiju navi tajos. Teslas aparats, kuram ari ir ,kastes” funkcija, ienem

"Vanaga, E. (Red). (2010). Zimes un simboli: no senajiem hieroglifiem lidz misdienu logotipiem. Riga:
Zvaigzne ABC. 250. Ipp.
"Saleniece, R. (Red.). (2000). Liela simbolu enciklopédija. 69. Ipp.
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nogrieztas piramidas formu un simboliz€ pardabiskas lietas. Senos meksikanu templos,
kuriem ir nogrieztas piramidas forma, virsotne kalpoja par upurésanas ritudlu vietu.’* Saskana
ar §0 nozimi, Teslas apardats var bit arT upurésanas simbols. Cangs Lings S@ — ir metafora
tematam, uz ko ir sp&jigs cilvéks, lai sasniegtu v€lamo. Vin$ ir ilGzijas un paSupuréSanas
simbols. St akvarijs ar zelta zivtinu, tapat ka putnu biiris, simbolizé ierobezojumus un viltotu
brivibu.

Bordena sarkana bumba pirmaja reiz€, péc hronologijas paradas vina izradé ,,Cilvéka
transportacija”. Pats iluzionists norada, ka §1 bumba ir neparasta — ta ir magiska. Veélak
sarkana bumba paradas otraja izradé un tiek pavadita ar vardiem ,,Vai tu uzmanigi véro?”, ka
ar trika ietvaros cietuma. Bordens paradija bumbu savai meitai un apsolija atnakt p&c vinas.
Velak vin$ iedeva bumbu Felonam, sakot, ka vinam janodzivo $§1 dzive par abiem.
Felons/Bordens iedeva EndZzeram bumbu un atpéma to, kad noSava vinu. P&éc $1 notikuma,
Felons/Bordens iedod bumbu meitai. Lidz ar to, sarkana bumba var simbolizét dzivi un
dzivibu, kuru dala dvigu brali, mainoties vietam. Epizodg€, kad Bordens atdod bumbu bralim,

vin$ atvadas no dzives, savukart vina bralis atnem dzivibu EndZzeram.

4.2.5. Simboli filma ,,Pirmsakums”

,,Pirmsakuma” rezisors turpina sarezgitu simbolikas tému. Tapat ka ,,IlGzija”, §T filma
reprezenté magisko un sappu pasauli. Tas nozimg, ka abi K. Nolana darbi attélo kino
industriju un filmas veidoSanas procesu. Ka jau tika min&ts personazu analizes nodala,
profesijas, kuras parstav aktieri saskanojas ar kino industrijas profesijam, savukart narativs ir
balstits uz maksliniekiem, kas rada kaut ko jaunu. ReZisors atsaucas uz sapniem ar personazu
vardu palidzibu, kas kopa veido ,,sapnus” un izmanto mitu, religijas, makslas un arhitektiiras
parstavjus, kuri uzsver notikumu nozimibu.

Kobbs, kura vards nozimé ,,sapnis”, ir sapnu veidotajs un profesionals zaglis. Vina
sapnis — atgriezties majas pie bérniem, caurvij visu filmas stastu. Moll, kas nozimé nelaimi,
ar kliist par nelaimi un dazadu nepatiksanu izraisitaju. Par Ariadnas pavedienu filma kalpo
vinas psihologiska palidziba Kobbam un uzvara par ,,minotauru”, kas tika att€lots ka Moll
projekcija. ST ir viena no vairakam atsaucém uz labirintiem. Par pirmo atsauci var uzskatit
visu filmas struktiiru, kas tika sadalita vairakos sapnu limenos ar savam ieejam un izejam.

Vélak labirints vizualaja nozimé paradas otraja Saito sapna limeni. Saja epizode Kobbs redz

\/anaga, E. (Red). (2010). Zimes un simboli: no senajiem hieroglifiem lidz miisdienu logotipiem. 29. Ipp.
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divus logus ar labirinta ramjiem. Ariadna zZime tris labirintus, kad Kobbs grib vinu parbaudit
un momenta, kad vina rada labirintus Artiiram pirms uzdevuma veikSanas. Dazadas tradicijas
izieSana cauri labirintam bija iniciacijas rituala dala’®, kas pieskir Ariadnas parbaudei papildus
nozimi. Artiirs norada, ka labirinti sapnos ir vajadzigi, lai komandai butu tikai viniem zinamas
vietas, kur paslépties no projekcijam. Kopuma labirints nozimé cilvéka dzivi ar
parbaudfjumiem un griitibam, savukart labirinta centrs izsaka ceribas uz glabsanu. ST nozime
saskanojas ar Kobba ceribam un griittbam, kuras vins$ parvar cela pie b&rniem.

Filmas simbolika turpinas ar neiesp&jamam figiram. FiSera uzvards ir atsauce uz
makslinieku Morisu E$éru, kur§ uzziméja Penrouza bezgaligas trepes. So figiru atklaja
Oskars Ritersvards, savukart modeli izstradaja Lionels un Rodzers Penrouzi. Trepes
konstrukcija paredz, ka virzoties viena virziena, cilvéks bezgaligi kaps augsa, savukart
virzoties cita virziena — bezgaligi kaps leja. MarSruta beigas cilvéks nonaks taja pasa punkta,
kura vin$ saka kapt.”* Penrouza trepes paradas epizodg, kad Artirs skaidro Ariadnai ka
darbojas gravitacija un ka uzbuvet iluzijas. Velak, idejas ievietoSanas uzdevuma ietvaros,
trepes paradas 2. sapnu Itmeni, kad Artirs cinas ar projekcijam. Bezgaligas trepes filma
simboliz€ sapnu dazadus limenus, jo parvietojoties dzilak sapni (augstak) un nonakot lidz
noteiktajam ITmenim, personazi atgriezas sakuma punkta — realitaté. Sis trepes var attiecinat
arT uz filmas struktiiru, kura savienojuma ar labirintiem, narativs virzas no augstaka punkta
(limbo), atgriezas realitate, atkal virzas sappu Iimenos un filmas beigas sasniedz sakuma
punktus — limbo un realitati.

,»Pirmsakuma” tidens ienem 1paSu nozimi. Okeans kalpo par fonu limbo Iimeni, kamer
epizodes ar paléninatu Kobba kriSanu vanna 1. sapnu Iimeni un vienlaicigi Saito sapna 2.
limeni, kad Kobbs redz tideni, ka ari paléninata furgona kriSana up€ — nozime izeju no sapna,
jeb ,izstum$anu”. Udens simbolizé esamibas pirmsakumu (kas saskanojas ar filmas
nosaukumu) un dzivibu. Tam piemit pardabiskas sp&jas kristietibas, islama un citu religiju
simbolika.” No ta var secinat, ka no sapna ir divas izejas — nave tieSaja nozimé un
»izstumSana”. Kobbs norada, ka limbo ar okeanu ir ,,zemapzinas krasts”, kas ir saistits ar
tdeni. Ja idens vai nave ir izeja no sapna, par ieejas simbolu var uzskatit cemodanu ar miega
lidzekli, kas paradas pirms personazu noklusanas sapni. Pats par sevi, limbo ir simboliska
vieta. Viduslaiku katolicisma limbo tika attélots ka stavoklis vai vieta, kur atrodas pazudusas

dveseles, kas nenokluva paradiz€, ellé vai Skistitava. Dante Aligjeri poéma ,,Dieviska

BCepite, L. (Red.). (1993). Herdera vardnica. Simboli. Riga: Pétergaila biblioteka. 84. Ipp.
"\/anaga, E. (Red). (2010). Zimes un simboli: no senajiem hieroglifiem lidz misdienu logotipiem. 234. Ipp.
"Cepite, L. (Red.). (1993). Herdera vardnica. Simboli. 151. lpp.
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komedija”, limbs tika att€lots ka pirmais elles [imenis.” Filma ta nozimé pédg&jo robezu un
sapnu Itmeni.

Zemestrices vai projekciju nemieri ielas simboliz€ sappa sabrukSanas tuvoSanos. Seifs,
kas pec savas biitibas ir drosaka vieta cilvéka izpratng, sapni simboliz€ vietu, kur zaglu upuri
uzglaba savus noslépumus un idejas. Kobba bérni filma simboliz€ vinu pagatni un sapni —
lietas, ko Kobbs v&las, bet nevar sasniegt. Bérni ir vienigais, kas novér$ vina uzmanibu no
domam par Moll. Vigiem ir pozitiva nozime, jo tie nav saistiti ar vardarbibu un nedarbojas
sapni, savukart Moll projekcija ietver sevi visu, kas saistits ar Kobba vainas izjitu un
negativam emocijam. Filma Iidz galam netiek atklats, vai vilcins, kas apstajas realitaté un
turpina griezties sapnos, isteniba pieder Moll vai Kobbam. Kobbs noradija, ka tas bija Moll
totems, bet noklus€ja, vai Sobrid tas pieder vinam. Lidz ar to, par tot€mu var but laulibas
gredzens. Artiira spélu kaulini, Ariadnas Sahu figtrina, Moll/Kobba vilcin$ vai laulibas
gredzens ir personazu ,,enkuri”, kas saista vinus ar realitati un palidz noteikt vai vini neatrodas
kada cita sapn.

Cipari, kurus nosauca FiSers, lai atvértu seifu sapni — 3, 5, 0, 2, paradas filma
vairakkart. 3502 ir vilciena numurs Moll un Kobba sapni, ka ar tas pats vilciens paradas 1.
sapnu ITmenT pilsétas ielas. Saja Iimeni taksometra numurs ir 2305. 2. sapnu limeni 5302 ir
viesnicas numurs. So ciparu summa ir vienada ar 10, kas ir pabeigtibas un pilnibas simbols.
Kabalas 10 sefirus (dieviskas emanacijas) nozimé desmit Dieva vardus. Kopuma skaitli ir

kosmosa harmonisko likumu atsléga’’, kas filma tiek izjaukta.

4.2.6. Simboli filma ,,Starp zvaigzném”

Filma ,,Starp zvaigzném” ir att€lotas vairakas laiktelpas dimensijas, kas ietver arl
skatitaja laika dimensiju un filmas ka makslas zanra dimensiju. ReZisors uzsver, ka pastav
realitates plaknes, kas eksist€ vienlaicigi un lidz ar to ir nepamanami. Tapat ka K. Nolana
filmas ,,IlGzija” un ,,Pirmsakums”, narativa Iimenu un slépta personaza nozime saskanojas ar
filmas veidoSanas procesiem. Kiipers nosauca par ,,viniem” nakotnes cilvéces paaudzi, kas
sasniedza visas laika dimensijas. Tapat ka §is neredzamais tarpejas veidotajs, rezisors ievieto
filma personazus un palidz skatitajam parvietoties laika un telpa. K. Nolans sava filma

pieradija simbolisko Merfijas likumu, jo nespg&ja apturét sevi pagatné€. Likumi, kas ir balstiti

"®Adkinsons, R. (Red.). (2009). Svétie simboli : Kultiiras, religijas un misterijas. Riga: Janis Roze. 173. Ipp.
"'Saleniece, R. (Red.). (2000). Liela simbolu enciklopédija. Riga: Jumava. 461. Ipp.
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uz zinatniskam teorijam un petijumiem ari pastavigi tiek apstiprinati. K. Nolana filma zinatne
un religija apvienojas ar atsauci uz Lacaru (misijas nosaukums), paSupuré$anos un milestibas
nozimi stasta.

Kosmosa kuga modeli, kas tieck att€loti filmas sakuma norada uz stasta galveno
elementu, kas palidz personaziem parvarét laiktelpu un nonakt cita galaktika. Kosmosa kugis
kalpo ka ,,Pirmsakuma” ¢emodans ar miega Iidzekli, kas palidz parvietoties dazados narativa
Itmenos. Kopuma miega nozime filmas ir Iidziga. ,,Starp zvaigzném” personazi nonak
maksligaja miega, lai nenovecotu un pavaditu vairakus gadus gul&jot, kamér kosmosa kugis
nesasniegs mérki. Tas nozimé, ka laika rit€jums sapni atSkiras no Zemes laika.

Par emocionalu ,,enkuru” t€va un meitas attiecibas var uzskatit pulkstenis. Pirms
doties NASA bazg, Kiipers atstaj Merfijai savas pulkstenis ar solfjumu atgriezties pie vinas.
Merfija atgadina par téva solfjumu, kad vini tiekas stacija ,,Kiipers”. Merfija atteicas no $is
saiknes, atstajot pulkstenis majas un pienem tas, kad saprot, ka Kiipers ir vinas spoks.
Pulkstenis simbolizé laika ritéjumu un cilvéka mirstibu.” Tas uzsver filmas galveno elementu
— laiktelpu, kas tick deforméta tarpeja, melnaja cauruma un citas galaktikas planétas. Merfijas
istaba un Kiipera maja kopuma ir vietas, kas eksisté arpus laika, tapat ka pulkstenis — tie bija
Zemes pagatné un tagadné, ka arT palika kosmiskaja nakotné, kad arhitekti péc Merfijas
loiguma uzbivEja maju. Merfijas istaba kluva par vietu, kas savilka kopa vairakas laika
dimensijas un izglaba cilvéci. No iepriekSminéta izriet, ka ,,Starp zvaigzném” tika izmantots
mazak simbolu, neka ,,I1tizija” un ,,Pirmsakuma”. Tada veida rezisors uzsver apkartgjas vides
nozimi un pieverS uzmanibu dialogiem. Visas filmas paradas elementi, kas ienem ipaSu
nozimi stasta: cilvéki, priekSmeti, izteicieni, apgérba detalas, vardi, telpas, vietas, dzivnieki,
geometriskas figiiras, labirinti, dabas elementi un paradibas, religiskie simboli, cipari, likumi,
sapni un miegs. Savukart filmas ,,Starp zvaigzn€m” simbolisms vairak attiecas uz personazu
izteicieniem, nevis priekSmetiem. K. Nolana filmas nozimi iegiist ar1 krasu toni, kas dazreiz ir

l1dzigi vairakos narativa limenos.

4.2.7. Krasu simbolika filma ,,Ilazija”
Filma notikumi parsvara tika att€loti dienas laika, bet svarigakie no tiem — vakara,
izrad€s. Maldinosu efektu rada tagadnes un pagatnes notikumu vienadi apstakli, kuri, lai

palidzeétu skatitajam noSkirt stasta dalas, dazreiz mainas péc dienasgramatu lasiSanas.

"®\anaga, E. (Red). (2010). Zimes un simboli: no senajiem hieroglifiem lidz miisdienu logotipiem. 239. Ipp.
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Papildus problémas radas no ta, ka telpas ir griti noteikt konkr&tu laiku, tumsa apgaismojuma
del. Darbnicu un istabu apgaismojuma pamata ir logs. ,,Illizija” rezisors parsvara izmanto
dabisko apgaismojumu un ikdieniskas telpas. Sis efekts pietuvina notikumus realitatei un
kombinacija ar kustigu rokas kameru pieskir kadram dokumentara filma efektu. Savukart
pardabisku, magisko efektu rada zila noslépumaina gaisma Endzera izradés. Zila krasa ir
neredlu un fantastisku lietu krasa’, kas vairakuma gadfjumu noskano cilvekus uz
pardomam.®® EndZera gadijuma ta var noradit ari uz vina ,,zilam asinim”, aristokratismu.

Filma domin€ tumsie krasu toni — melns, brins, smilSkrasas, peléks, tumsi sarkans.
Baltas un melnas krasas fons kontrasté ar personazu sejam prieksSplana, kas izcel radito télu
emocijas, mimiku un zestus. Tumsie toni atbilst filmas noskanojumam un rada noslépumainu
un mistisku atmosferu. Tas ir saistits ari ar att€lotu laiku un telpu — Viktorijas laika Londona,
kur stradnieku Skirai un cietumnieku apgérbam doming&josas krasas bija smil$krasas, savukart
aristokratijai — tumsi briing, zila un melna. K. Nolans ir daltonikis un neredz sarkanu un zalu
krasu, iesp&jams tapec vina filmas ir maz §1s krasas elementu.

Melna krasa ir baltas pretstats, 1idz ar to, $is krasas kontrast€ tapat ka divi burvju
makslinieki. Filma melns biezi paradas pirms un péc nozimigiem un tragiskiem notikumiem
apgerba un fona, kas nozimé visaptveroso tukSumu, tumsu un navi.®* Balta krasa simbolizé
ceribas un gaismu®®, 1idz ar to, filma ta paradas epizodé ar majas davinaSanu Sarai, saistiba ar
Bordena meitu vai p&c iluzionistu pirmas izrades. Brina ir zemes un skumju krasa, ta dazreiz
tiek interpretéta ka sarkana un melna sajaukums ar launuma pieskanu, kas palidz radit filmas
attiecigu noskanu.® Peleka krasa parasti reprezenté drimumu un nedroSibu, kas pieskir
papildus nokrasu epizodém ar Bordenu, kur§ atrodas cietuma un gaida naves sodu. Sarkana
krasa filma paradas reti — izrad€s (aizkars), darbnicas, kafejnicas, tiesnesa uzvalka, ka ari ta ir
Bordena bumbas krasa. Nemot v&ra §1 elementa nozimi, sarkana krasa ienem dzivibas, cinas,
asins un naida nozimi.* Tadgjadi, dazadu krasu tonu pielictojums uzsver divu cilvéku

pasaules atSkiribas, rada attiecigu narativa noskanojumu un izcel svarigakos stasta elementus.

"Cepite, 1. (Red.). (1993). Herdera vardnica. Simboli. 165. Ipp.
83aleniece, R. (Red.). (2000). Liela simbolu enciklopédija. 588. Ipp.
81Cepite, L. (Red.). (1993). Herdera vardnica. Simboli. 97. Ipp.
%Turpat. 23. Ipp.

83Saleniece, R. (Red.). (2000). Liela simbolu enciklopédija. 87. Ipp.
8Cepite, L. (Red.). (1993). Herdera vardnica. Simboli. 125. lpp.
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4.2.8. Krasu simbolika filma ,,Pirmsakums”

Tapat ka ,Iluzija”, ,,Pirmsakuma” notikumi parsvara tika att€loti dienas laika,
neskatoties uz to, ka filma sastav no 10 narativa limeniem. Vakara notika Saito, Artiira un
Kobba saruna 2. sapnu Iimeni filmas sakuma un momenta, kad Ariadna ienak Kobba sapni un
uzzina vina noslépumus. K. Nolans parada, ka Sie notikumi ir nozimigie — pirmaja gadijuma
skatitajs uzzina par Kobba un Artiira darbu, otraja — uzzina, ko slépj Kobbs.

Filma tika izmantotas ikdieniskas telpas ar dabisku apgaismojumu, kas neatSkiras no
realitates apstakliem un rada papildus maldinasanas efektus. Tapat ka ,,Iltzija”, apgaismojums
un kustiga kamera rada realistisku efektu, savukart pardabiskais ir saistits tikai ar
paléninajumiem un gravitacijas izmainadm. Dinamiskaja montaza, atSkiribas starp dazadiem
sapnu limeniem dazreiz var tikt atklatas péc kadra krasu toniem, kas nedaudz atSkiras katra
Iimeni. Limbo ir ar krasam bagatakais sapnu limenis — taja tika izmantotas zila, balta, brina,
melna, peléka un sarkana krasa. Sniega cietoksni dominé melna un balta krasa, savukart
pargjo Itmenu toni ir [idzigi.

Filma doming tradicionalie K. Nolana tumsie krasu toni — melns, brins, smilSkrasas,
peleks, sarkans, bet atSkiriba no ,,Ilizijas”, §1 filma ir gaiSaka — taja biezi paradas balta un zila
krasa. Sarkana krasa izce] detalas, kas ir saistitas ar telpas interjeru, Ariadnas un Kobba
meitas apgérbu. Sis krasas funkcija ir skatitdja uzmanibas pievérsana un iespéjama Ariadnas
sasaiste ar Kobba meitu, kas iegiist paliga funkciju. Baltas un melnas krasas kontrasté ar
personazu tuvplaniem, kas izce] vinu emocijas un sapnu stavokli. GaiSakie toni ir saistiti ar
sapnu simboliku. Zila krasa var noradit uz noslépumainibu (Kobba noslépumi) un nedrosibu
(sapna trauslums). Savukart balta norada uz Kobba ceribam un sapni par maju un bérniem.
Tadgjadi, vakari norada uz atklatas informacijas nozimibu. Sapnu limeni gandriz neatskiras

viens no otra, kas veicina metalepsi un rada gritibas realitates noteikSana.

4.2.9. Krasu simbolika filma ,,Starp zvaigzném”

Filma ,,Starp zvaigzném” krasas ir atkarigas no notikuma vietas. Zemé& personazi
parsvara darbojas dienas laika. Par izneémumiem var uzskatit vakaru, kad Kupers un Mérfija
atrod NASA bazi, Kiipera un Donalda pédgjas sarunas epizodi un kosmosa kuga palaisanu.
Tapat ka citas K. Nolana filmas, notikumi tiek izcelti, jo tiem ir liela nozime. Gadijuma, ja
Kipers neatrastu bazi, vin§ nespétu nodot gravitacijas vienadojuma atrisinajumu Merfijai.
Kipera un Donalda dialoga laika skatitajs uzzina vairak par pasu Kiiperu un vina apséstibu ar

lidojumiem. Savukart kosmosa kuga palaiSana sadala narativu vairakos Iimenos. No §1 briza
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stasts iegiist citas nokrasas. Kosmosa nav iesp&jams noteikt konkrétu laiku, jo arpus kosmosa
kuga valda bezgaliga tumsa ar zvaigzném.

Zemes plakn€ rezisors izmantoja ikdieniSkas telpas ar dabisku apgaismojumu.
Notikumu fona paradas puteklu vetras un krasas kliist smilSainas un neizteiksmigas.
Apokaliptiskas ainavas nav pardabiskas un ir viegli saskatamas realaja pasaulé, pieméram,
tuksneSa rajonos vai pamestajas pilsétas. Apgaismojums un parnésajama kamera rada
realistisku efektu. Kosmosa plakng telpa ir ierobezota ar galaktikam, tarpeju, melno caurumu
un vairakam planétam. Kuga ieksa tiek izmantots maksligs apgaismojums, kamér arpus ta
atrodas tikai melna kosmosa matérijas. Krasas uz Millera, Mansa un Edmunda planétam ir
aukstakas, neka zemé. Saja dimensija pardabisku efektu rada pati telpa, gravitacijas un laika
izmainas, ka arT kosmosa elementi — planétas, tarpeja, melnais caurums un 5. laika dimensija.

Dinamiskaja montaza atSkiribas starp divam telpam ir skaidri redzamas ar1 pec krasu
toniem. Zemé tika izmantotas briina, melna, peléka, zala, zila, balta, smilSkrasas, savukart
kosmosa — parsvara melna, balta, zila un peléka krasa, kas vairak kontrasté ar apkart&jo vidi.
Sarkana krasa paradas tikai kosmosa kugi — tas ir Kiipera segas krasa, kas var simboliz&t vina
lidera lomu, jo pati par sevi sarkans ir varas simbols.®> Zemé un kosmosa izmantotas krasas
darbojas ka pretstati pec savas nozimes. Pieméram, ja smilSkrasas un pelékie toni liecina par
puteklu veétram, kosmosa pelekais tonis ir planétas virsmas un metala krasa; zils Zemg ir
debess krasa, kamér zilu toni var sastapt vairakas plan€tas un kosmosa ainavas ar melno
caurumu un notikumu horizontu. Zala krasa, atSkiriba no citam K. Nolana filmam, ,,Starp
zvaigzneém” tika izmantota visbiezak. Tas ir kukuriizas plavas un zales krasa, kas simbolizé
dzivibu un cilvéku ceribas uz glabsanu.®® Melnais ekrans, kas daZreiz paradas filma, kalpo ka
noradijums uz laika nobidi. ST krasa tiek izmantota ka fons cilvekiem, kuri stasta par savam
atminam. Tums$as krasas kontrast€ ar personazu tuvplaniem un pievér§ uzmanibu sejai,
mimikai, acim un emocijam kopuma. Tadgjadi, vakari norada uz notikumu nozimibu. Zeme
un kosmosa ievérojami atSkiras viens no otra, kas palidz skatitajiem sekot Iidzi vairakiem
notikumiem, nejaucot [imenus kopa. Visas filmas dominé€ tumsie krasu toni, kas saskanojas ar
filmu noskanojumu. Baltas un melnas krasas fons kontrast€ ar personazu sejam un izcel

varonu emocijas.

8Cepite, L. (Red.). (1993). Herdera vardnica. Simboli. 125. lpp.
8%Turpat. 161. Ipp.
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4.2.10. Skana filma ,,Ilazija”

Filmas 17 kompoziciju autors ir anglu miizikis Deivids Dzulians (David Julyan). Vins
sadarbojas ar K. Nolanu filmas ,,Memento” un ,,Bezmiegs”, kuri p&c noskanas ir lidzigi
»lluzijai”. Muzika filma iepem 1pasSu vietu véstijuma. Ta parada t€lu raksturu, att€élo domas un
vienmer ir saskana ar notikumiem. Pati par sevi, miizika ir gandriz nepamanama, jo kalpo par
notikumu fonu, bet situacijas, kad rezisors cenSas izsaukt skatitaju zinkaribu un emocionalo
reakciju, ir dzirdams skanas kapinajums. Mizikas klatbuitne ir uzverta ar skalumu — dazreiz ta
tiek izmantota bez dialogiem. Tas notiek nosléguma epizodés, kur personazu emocionalais
stavoklis atrodas miera un personazs jau pienéma I€émumu — Katers nogada EndZzeram Teslas
aparatu un atnak péc Bordena meitas, ka arT Bordena naves soda izpildisana.

Kopuma miuziku var raksturot ka intrig€josu, noslépumainu, skumju, tumsu,
trauksmainu, ka arT dazreiz mierigu. Filmas struktiira uzsver dezorientaciju un iliiziju, lidz ar
to, muziku filma var attiecinat uz tris trika sastavdalam ar péc narativa struktiiras. ,,Esma” —
ir intrig€josa, dramatiska muzika kas tiek pavadita ar vardiem ,,Vai Tu uzmanigi véro?”, skan
fona Kolorado un plava ar lampam, seko lidzi Saras un Bordena pirmajai tikSanai un DZzulijas
naves fona. ,,Transformacija” ir mieriga, noslépumaina, tumsa miizika, kas skan jauna trika
veidoSanas laika, dienasgramatu lasiSanas fona, pirmaja Bordena izradeé ,,Cilveka
transportacija”’, momentos, kad Sara runa ar Bordenu, epizod€ ar Felona lamatam, Endzera
izrade ,Jauna cilvéka transportacija”, ka ar1 Bordena atvadiSanas no meitas cietuma.
,»Prestizs” ir skumju un pardabisku skanu darbu sérija, kas raksturo iluzionistu pasupurésanos
un epizodes ar noslépumu atklasanu.

Klusumam ari ir sava loma véstijuma. Tas palidz koncentréties uz dialogiem un
sarunam, kas notiek gandriz nepartraukti un izcel vizualo att€lu. Personazu balsis filma kalpo
ka noradijums uz tagadnes un pagatnes robezu parkapSanu, savukart Katera balss nodala
filmas sakumu un beigas. Ipasi skanas efekti ka bungas, pulkstenis skana un mehaniskas
skanas (arT elektriskais zibens) parsvara tiek izmantotas izrades laika. Bungas un pulkstenis
rada intrigas un spriedzes efektu, kas piemit iluzionistu trikiem, savukart mehaniskas skanas
un zibens asocigjas ar noslépumiem un magiju. Epizod@s ar tiesas sédi, Dziilijas bérém un
teatra zal€s skan atbalss, kas p&c savas biitibas simboliski norada uz &énam, kaut ko neskaidru,
divdabigu un mistisku.®” Tas parada, ka skapa filma atsaucas uz galvenajam idejam un
notikumiem. Audialie motivi (mehaniskas skanas, miizika, atkartotie dialogi) veido paral€les

un skaidro stastu. Bordena un Saras atkartotie dialogi uzsver to, ka iluzionistam ir noslépums.

¥Cepite, I. (Red.). (1993). Herdera vardnica. Simboli. 17. Ipp.
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Atkartojas ar1 vardi par to, ka Endzers ir sp&jigs aptraipit rokas, kas norada uz vina rakstura
ipasibam. Skana arpus ekrana saskanojas ar iluzionistu trikiem un pievers skatitaju uzmanibu
reakcijai, nevis pasai iluzijai.

Magijas un iltizijas motivus satur personazu izteicieni. Bordens rezisora vieta vienméer
bridina skatitaju, ka vinam jaskatas uzmanigi, jo viss, ko vin$ redz — ir triks. Stasta gaita
Bordens atgadina, ka jabiit uzmanigam, Jaujot kadam parpemt varu par cilvékam. So varu var
attiecinat arl uz rezisora varu par auditoriju. Katera stasts par tris trika sastavdalam jau no
filmas sakuma intrigé auditoriju un skaidro notikumus, kas tiks paraditi filma. Magisko efektu
rada filma izmantotie $ifri un noslépumi, Teslas nosaukSana par isto burvi un Kklasiskais

buramvards ,,abrakadabra”.

4.2.11. Skana filma ,,Pirmsakums”

Filma tika izmantoti 14 skandarbi, kuru autors ir vacu komponists Hanss Cimmers
(Hans Zimmer). Vin$ jau stradaja ar K. Nolanu filmas ,,Betmens: Sakums”, , Tumsais
bruninieks”, ,,TumSais bruninieks atgriezas” un vélak ar1 filma ,,Starp zvaigzném”.
,,Pirmsakums” péc darbibas veida un specifiska zanra — asa sizeta filma, ka ari péc noskanas
un miizikas stila ir l1dzigs ieprieks€jiem rezisora darbiem. Mizika filma ir notikumu fons, kas
pilniba atbilst atteloto situaciju noskapai un funkcijam — izsaukt skatitaja emocijas, radit
intrig€josu sajiitu un piesaistit uzmanibu. Tapat ka ,,Ilizija” mizika ir gandriz nepamanama,
kas liecina par vizuala un skanas Iimena veidotu veselumu. Emocionala reakcija un dinamika
tiek sasniegta ar miizikas kapinajumu un Savieniem. Filma mizika palidz uztvert notikumus,
kuros nav iesaistiti personazu dialogi — ta paliek nemainiga dinamiska montaza epizodgs,
kuras tiek paraditi vienlaicigie notikumi dazados sapnu [imenos.

Klusums uzsver personazu sarunas un telpas vizualas ipaSibas. Tas paradas Kobba
telefona sarunas laika ar bérniem un té€vu. Kopuma miuziku var raksturot ka dinamisku,
ritmisku, intrig€josu, dramatisku, trauksmainu un dazreiz mierigu (epizod€s ar atvadiS$anos no
Moll, vai vinu milestibas stasta). Kobba balss, kas skan atminu fona, palidz atklat vinu
noslépumu un sekot lidzi tam, kas notika ar vipa sievu. Lidzigu paneémienu K. Nolans
izmantoja ,,I10z1ja” ar personazu dienasgramatam. Miizika filma nemainas atkariba no telpas
un laika, kas apgriitina sapna un realitates noteik$anu un veicina metalepsi. Papildus griitibas
izraisa realie skanu efekti — vilni, pulkstenis, kaijas, spradzieni. Savukart, tuvojoties sapna
sabruksanai, lidmasinas dzin&ju skanas efekts un zemestrice norada uz robezu izjaukSanu un

atgrieSanos ieprieksgja Iimeni. Tapat ka ,Iltzija”, K. Nolans turpina izmantot pulkstenis

72



skanu, kas liek aizdomaties par laiku un mehaniskas skanas, kas rada realistisku efektu. Ipasu
vietu filmas muzikalaja noform&juma ienem Edites Piafas dziesma ,,Non, je ne regrette rien”,
kuras pamatmotivs ir nenoZ&lot par to, kas noticis dzivé un atbrivoties no atminam. ST téma
caurvij visu filmu un attiecas uz Kobbu, kas atbrivojas no atminam tikai filmas beigas. Ir
simboliski, ka Mariona Kotijara izpildija Edites Piafas lomu filma ,JLa méme” (2007).
Pirmaja reiz€ dziesma skan epizod€, kad Arttirs un NeSs gul sapnt un cita sapnu [TmenT Artiirs
dzird atbalsu. V&lak personazi izmanto dziesmu, lai pazinotu, ka sapnpa laiks tuvojas beigam.
Momenta, kad Jusufs ieslédz Piafas dziesmu furgona, Artirs dzird tas atbalsu 2. limeni,
savukart, kad vins iesledz dziesmu Eimsam, Eimss to dzird 3. [imeni.

Filma atkartojas Kobba un Moll dialogi par to, ka vin$ zina, kas vinam jadara un
solfjums vienme@r biit kopa. Tas norada uz vigu attiecibu nozimigumu un emocionalitati.
Atkartojas arT Kobba un Saito saruna limbo. Filmas sakuma tas norada uz Kobba radikalam
sp&jam, savukart tuvu filmas beigam tika paradita $is sarunas pilna versija, kas tika slépta
ieprieks. Vairakuma gadijumu filmas personazi vienmér runa par sapniem — par idejam un
iedvesmu, par realitati, pratu, zemapzinu, laiku, labirintiem, atminam, pasauli, kas pilniba
atklaj filmas pamatmotivus un palidz skatitajam saprast, kas notiek sapnu [imenos un filmas

realitate.

4.2.12. Skana filma ,,Starp zvaigznem”

Filma ,,Starp zvaigzn€m” ir unikala ar skanas 1pasibam. Tapat ka ,,Pirmsakuma”, 33
skandarbu autors ir vacu komponists Hanss Cimmers. Savukart skanu inzenieri Gregs
Landakers un Harijs Rico nodarbojas ar skapas mikséSanu, kas attiecas uz kosmiska kuga
vadiSanas pogam, puteklu vétras efektiem, personazu balsim skafandros, zemam kosmosa
frekvencém, trokSniem un miiziku. Filmas miizika saskanojas ar notikumiem uz ekrana. Ta ir
mieriga filmas sakuma, kad auditorija iepazistas ar situaciju uz Zemes un dramatiska, kad
paradas puteklu vetras un Kiipers atstaj Merfiju. Miizika att€lo personazu noskanojumu — ta ir
mieriga un skumja epizodes, kad varoni klausas zinojumus no Zemes, ka ar trauksmaina un
bied&josa momentos, kad personaziem draud nave vai vini nonak tarpg&a un melnaja cauruma.

Miizika atSkiras divas narativa plakns — Zemé un kosmosa. Zemé skanas parsvara ir
dabiskas (stadiona troksnis, v&j$, kombaini), savukart muzika daZreiz ir mieriga un
dramatiska. Kosmosa miziku var raksturot ka pardabisku, maksligu, trauksmainu un
biedgjosu. Sis efekts tiek sasniegts ar skanu datora apstradi, mehaniskam skanam,

sintezatoriem, &rgelem, klavierém, puSinstrumentiem, ka ari ar gaisa un elpoSanas
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deformacijam skafandros, planétas un piektaja laika dimensija. Filma pastavigi tiek
izmantotas melodijas ar skanas kapinajumiem beigas, kas atbilst darbibas dinamikai uz ekrana
un rada spriedzi. Lai uzlabotu savu emocionalu stavokli, Kiipers kosmosa klausas Zemes
skanas — lietus un pérkonu. No ta var secinat, ka filmas skana palidz saprast t€lu raksturu un
domas. Dazreiz muzika tiek izmantota bez dialogiem — emocionalajas epizod€s ar Kiipera un
Mansa cinu vai Mérfijas brala kukurtizas plavas dedzinasanas aina.

Tapat ka ,,I1tizija”, filma ,,Starp zvaigzném” ir ipasa loma klusumam. Tas paradas tikai
kosmosa plakn€ un izcel vizualo att€lu, ka arT kombinacija ar melno ekranu norada uz laika
nobidi. Personazu balsis filma norada uz tagadnes un nakotnes robezu parkapsanu. Cilvéku
balsis no nakotnes skan filmas tagadnes notikumu fona, kad veca Mérfija un citi aculiecinieki
stasta par cilvéku dzives ikdienu taja laika. Mehaniskas skanas, signali, balss vibracijas,
dzingju un pulkstenis skana paradas tikai kosmosa.

Filmas simbolisms vairak attiecas uz personazu izteicieniem un atkartojumiem, Nnevis
konkrétiem priekSmetiem. Pirmaja reiz€ noradijumi uz spoku Merfijas istaba paradas péc
Kipera sapna/atminas. Kiipers ir parliecinats, ka spoki neeksiste. VElak, kad Mérfija stasta
par to, ka spoks nometa gramatas no plaukta, Kiipers prasa, lai vina veiktu pétijumu, jo
zinatnieki nepiekristu vinai. Sekojot téva ieteikumam, vina atklaj, ka spoks runa ar Morzes
abeces palidzibu. Putekl]a vétras laika, ieraugot zimes uz istabas gridas, vin$ saprot, ka tas ir
gravitacija. AtvadiSanas bridi Kiipers teica meitai, ka vecaki klast par savu bérnu nakotnes
spokiem. ST situacija parada, ka K. Nolans, maldinot skatitaju, vienmér atstaj norades Uz
patiesibu. Par galveno maldinataju var uzskatit profesoru Brendu, kuram skatitajs ticgja, jo
vin$ deva Kiiperam savu vardu, kas isteniba nebija nozimigs. Lidz ar to, stasts atbilst robota
Tarsa uzstadijumam — 90% patiesibas.

Par nozimigu filmas elementu var uzskatit Dilana Tomasa dzejoli, kuru vairakkart
nolasa profesors Brends un doktors Manss. Situacijas, kas atbilst dzejola rindam vienmeér
saskanojas ar vizualo fonu. Dzejolis ,,Neaizej mierigi visaptveroSas nakts tumsa” norada uz
varonu drosmi un mérktiecibu, uz vinu v€élmi atrast planétu un izglabt cilvéci, pat ja vajadze€s
upurét savu dzivi. Ir nozimigi, ka dzejoli nolasa personazi, kas rikojas pret€ji. Tas rada
papildus kontrastu un izcel filmas pamatmotivu. Miizika izveletas filmas parada personazu

raksturu, att€lo domas un vienmér ir saskana ar notikumiem.
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5. REZULTATI

P&tfjuma ietvaros tika atklats, ka narativs visas filmas ir nelinears, savukart darbibas
parsvara paradas haotiski. Filmu narativa struktiiras ir griti noteikt, jo tas ir deformétas
figiiras ar apla iezimém. Maldinasanas kadrs vienmér atzimé filmas sakumu. Rezisors noved
auditoriju pie nepareiziem secinajumiem un interpretacijas kluidam, izmantojot informacijas
slépSanu un izvairiSanos no atklata stasta. Sakuma kadra nozimi ir iesp&jams saprast tikai
filmas beigas, kad tas atkartojas un pastiprina savu nozimi. Rezisors vienmer atstaj norades uz
patiesibu stasta — ar dialogu vai priekSmetu palidzibu, bet tikai filmas beigas auditorija var
izlabot savas interpretacijas kludas, kamér vairaki noslépumi paliek neatklati. Filmas
dimensija kltist par vl vienu narativa Itmeni visos stastos. ,,I1uzija” tika izveidota p&c burvju
makslinieka izrades shémas, ,,Pirmsakumu”, tapat ka sapni, skatitdjs aizpilda ar savu
zemapzinu, ,,Starp zvaigzn€m” narativa ltmenu un slépta personaza nozime saskanojas ar
filmas veidoSanas procesiem. Maldinasanas efekta pastiprinasanai, rezisors izmanto
disnarativus. ,,I10zija” tas ir dubultnieku pastavéSana, ,,Pirmsakuma” — personazu attiecibas,
»dtarp zvaigzn€m” — misijas merkis.

Maldinasanu veicina ar1 varoni, kas kontrasté sava starpa, dazreiz mainas vietam un
maina savas lomas. Lai maldinatu skatitaju, K. Nolans izmanto personazus-viltotajus, kuru
darbibas manipulé ar skatitaja uztveri. ,,Iliizija” tie ir burvju makslinieki, ,,Pirmsakuma” —
Kobbs, ,,Starp zvaigzném” — profesors Brends un doktors Manss. K. Nolana varoni pasi tiek
maldinati un 1idz galam nevar saprast, kas ar viniem notiek. ,,Ilizijas” personazi izmantoja
viltotas dienasgramatas, ,,Pirmsakuma” varoni nevargja atSkirt realitati no sapna, ,,Starp
zvaigzném” komanda nezinaja, kads ir vinu galvenais uzdevums.

Par raksturigu K. Nolana filmu pasibu var uzskatit art laika nobidi. Filmu laiks nekad
neatbilst stasta realajam laikam. ,,Ilizija” un ,,Starp zvaigzn€m” tas ilgst vairakus gadus,
»Pirmsakuma” — vairakas dienas. Laika seciba atSkiras arT narativa limenos — ,,I1iizija” vairaku
gadu nobide pastav starp divu dienasgramatu lasiSanas laikiem. ,,Pirmsakuma” 10 stundas
realaja pasaulé nozime ned€lu 1. sapnu Itmeni, pusgadu 2. sapnu Iimeni, 10 gadus 3. limen1 un
vairakus gadus limbo. ,,Starp zvaigzném” notikumus Zemé un kosmosa noskir vairakas
stundas un velak 68 gadi. Visas izvéletas filmas pastav laika nosacitiba — reZisors izvairas no
atklata stasta un skaidrojuma, ka ar1 vizuali nenoskir narativa limenus un stasta robezas, tada
veida veicinot auditorijas maldinasanu. Filmas stasti ir fragment€ti, savukart laiks deformgjas,

lai raditu iltizijas efektu. Filmu laika seciba ir griiti noskirt tris standarta periodus, jo nakotne
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filmas sakuma tiek att€lota ka tagadne. Kamera un montaza palidz radit laika nobides un
klatesamibas efektus un Iidz ar to veidot t€lu-laiku. ,,Pirmsakuma” t€li-sapni tick nodaliti ar
vienkarSu montazu, savukart sapnu limenos dazreiz tiek att€lota uzvedibas deformacija,
gravitacijas izmainas, divaini objekti, paléninajumi, ka ar parejas elementi. Savienojumi un
robezas starp sapnu limeniem un realitati tiek izjauktas. Noskirt vairakus [tTmenus palidz filmu
telpas 1pasibas, ka arT to dinamiska maina atkariba no narativa limena. ,,I10zij3” §1 maina
notiek caur dienasgramatam. ,,Starp zvaigzn€m” Zeme un kosmosa ir noskirti [idzigi, bet
ieverojot ar1 kontrast&josus krasu tonus. Filmas narativa l[imenus var noskirt vizuali, savukart
iliizija tiek radita notikumu vienlaiciguma ietvaros.

Tels-kristals ,,Ilizija” parada laika diferenc€Sanu plisma, kas caurvij tagadni un
plusma, kas saglaba pagatni. Tels-kristals ,,Pirmsakuma” sastav no realitates un sappa
dimensijam, kur katra no tiem spélé otras lomu, savukart ,,Starp zvaigzném” tas sastav no
divam plakném — Zemes un kosmosa. Piektaja dimensija pagatne tika att€lota ka kubs, kura
notikumi attistas ar dazadu atrumu un laiku. Saja gadijuma, notikumi ne tikai pastav
vienlaicigi viena punkta, bet ir ietekmé&ti no nakotnes ar gravitacijas palidzibu.

K. Nolana filmas ir ipaSa nozime atminam. ,,1lizija” atminas ir galvena darbibas vieta
un stasta virzitajs. ,,Pirmsakuma” atminas ir personaza vainas izjiitas avots. Savukart ,,Starp
zvaigzném” tas atzimé svarigakos filmas momentus un kliist par problémas atrisinajumu.
Rezisors vienmér izmanto flashback un t€lus-atminas. Savukart filma ,,Starp zvaigzném”, tika
izmantots ar flashforward. Parvieto$anas starp tagadni un pagatni, ka ari starp narativa
Iimeniem notiek caur priekSmetiem, darbibam vai kosmosa elementiem. ,Iluzija” tas ir
dienasgramatas, ,,Pirmsakuma” — ¢emodans ar miega lidzekli, nave un iztumsSana, ,,Starp
zvaigzn€m” — kosmosa kugis, tarpeja, melnais caurums un 5. laika dimensija.

Filma pastav vairakas robezas, kuras Skérso personazi, lai noklitu cita limeni. Katra
Iimena beigas reZisors atgriezas pie stasta ,,enkuriem” — telpam vai priekSmetiem. Narativa
metalepse ir vérojama filmas ,,Pirmsakums” un ,,Starp zvaigzném”. ,,Pirmsakuma” metalepsi
veicina personazu nespéja atSkirt realitati no sapna, dinamiska montaza, skanas un miizika,
telpas lidziba un personazu vienlaiciga pastavéSana vairakas dimensijas. ReZisors biezi dze§
robezas starp realitati un dazadiem sapnu limeniem, lai maldinatu skatitaju un pievérstu vinu
uzmanibu detalam, kas var izskaidrot darbibas norises laiku. Skatitajs uzzina par to, ka
notikumi isteniba ir kada prata produkts tikai péc personazu norades, vinu naves, gravitacijas
Izmainam, satricinajumiem, totéma vai ¢emodana izmantoSanas. Lai maldinatu skatitaju K.
Nolans parada patiesus notikumus, kas materializ€jas filma, savukart struktiira ar vairakiem

sapnu lIimeniem, liek auditorijai nepareizi tos interpretéet.
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Sakuma rezisors izmanto parejas punktus, kas nodala narativa robezas, bet vélak,
parvietojoties starp vienlaicigiem notikumiem dazados limenos, tie vairs netiek izmantotas.
Noskirt stastus dazreiz palidz personazu balsis vai mizika, kas skan [imenu robezas. Robeza
starp realo un sapnu pasauli ir daudzdimensionala, jo realitate filma nav 1sta realitate. Limenu
robezu parkapsana notiek ar vizualu personazu parvietoSanu, zemapzinas parvietosanu, ka ari
personazu norades bridi. Metalepse filma rada vienlaiciguma iliiziju, vairaku ITmenu
sapliiSanas efektu un stasta veidotdja dubultosanos ar skatitaju. Saja gadijuma ir saskatams
metalepses melu paradokss, kura personazi atrod sevi tur, kur saka darbibas — realitate. Lai
raditu nepiecieSamo efektu, K. Nolans maina narativa struktiiru un atrumu. ,,Starp zvaigzném”
pardabiska narativa ltmenu parkapSana notiek 5. laika dimensija. Pateicoties metalepsei,
varonis vienlaicigi eksist€ vairakas plakné€s, kuru robeza ir laiktelpa, kas vizuali klust par
gramatu plauktu. Laika dimensijas kuba tika uzsveértas ar filmesanas lenkiem.

Filmas vienmér tiek izmantota paral€la un dinamiska montaza. ,,Pirmsakuma”
montaza ir vienada visos sapnu ITmenos un realitatg, 1idz ar to, tas funkcija ir robezu slépsana
un metalepses radisana. ,,I10zija” un ,,Starp zvaigzném” paraléla montaza palidz sekot Iidzi
notikumiem vairakas dimensijas. K. Nolana filmas kamera vienmér kustas un seko
personaziem, kas rada realistisku efektu. Kameras izmantoSana ir gan objektiva, gan
subjektiva, jo notikumu atainosana notiek no vairaku personazu skatu punkta vai no tresas
personas puses. Tas palidz iesaistit skatitaju un panakt klatbutnes efektu. Par izp€mumu var
uzskatit ,,Starp zvaigzném”, kur subjektiva kamera paradas tikai filmas beigas un attélo
konkréta personaza skatijumu uz notikumiem.

Tuvplani palidz pievérst uzmanibu deta]am un sekot lidzi personazu emocijam,
savukart kopplani aptver narativa Itmeni kopuma un parsteidz auditoriju ar bezgaligam
ainavam, kas steniba nav realas. ,,Starp zvaigzném” kopplani saskanojas ar personazu misijas
mérogu un nozimibu. Kopplani parada lietas, kuras pirms tam nebija redzgjis skatitajs, lai
izsauktu emocijas un uzsvértu vizualu robezu, kas nodala vienu laiktelpu no otras.
,»Pirmsakuma” reZisors izmanto paléninajumus un dinamisku kadru nomainu, lai paraditu
laika atSkiribas sapnu Itmenos un notikumu vienlaicigumu tajos. Palénindjumi nozimé, ka
cilveks, ievietots sapni, uzzinaja, ka tas ir sapnis. Sis efekts tiek izmantots arT ,,izstum3anas”
epizodés un personaza atminas. ,lluzijas” un ,,Starp zvaigzném” montaza tika izmantoti
melnie un baltie ekrani, kas norada uz strukturalam pauzeém, laika nobidém un noslépumiem.

Filmas ietver sevi sarezgitu psihologisko stastu — paSupuréSanos makslas varda,
cilveka divejadibu, realitates un sapnu IidzpastavéSanu, nesp€ju tas atskirt, vainas izjiitu un

zemapzinas speku, ka ar1 attiecibas ar vecakiem un bérniem, kas ietekmé cilvéces nakotni.
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Rezisora filmas Ipasa nozime ir cilvéka identitatei. ,,[ltzija” tas ir burvju makslinieku kopijas
un alternativas identitates. ,,Pirmsakuma” tas ir personazu vienlaiciga pastavéSana visos sapnu
Iimenos un realitate. ,,Starp zvaigzn€m” — personazu vienlaiciga pastavésana visas iesp&jamas
laika dimensijas. Personazu vajums un virzitdjspeks ir vinpu milestiba — pret makslu,
sievietém, gimeni vai dzivi.

Tradicionala stasta izpratng, K. Nolana filmas nav varonu un laundaru, savukart paligi
ir ari tie, kas virza stastu tragédijas virziena. Stastitajs paradas tikai ,,Illizija” un klast par
neredzamu. SievieSu personazu nozime filmas ,,I1azija” un ,,Pirmsakums” nav izskiroSa. T¢li
nav stipras un lidzsvarotas personibas. Savukart ,,Starp zvaigzném” var uzskatit par pirmo
filmu, kur sievieSu lomas ir izteiksmigas. Lielaka dala aktieru jau sadarbojas ar K. Nolanu
citas vina filmas. Aktieris Maikls Keins sp€l€ja personazu paligu vairakas K. Nolana filmas:
Hlizija”, ,,Pirmsakums”, ,,Starp zvaigzném”, ,,Betmens: Sakums”, ,,TumsSais bruninieks” un
,»lumsais bruninieks atgriezas”. Lidz ar to, vinu klatbitni filmas var uzskatit par autora stila
elementu.

K. Nolana filmam piemit detalizacija, kas attiecas uz apkart&jo vidi, reali eksist&josam
personibam, vésturiskiem faktiem vai zinatniskiem pétijjumiem. Visas K. Nolana filmas
paradas sarezgitas simbolikas elementi, kas ienem TpaSu nozimi stasta. Notikumi filmas
parsvara tika att€loti dienas laika, bet svarigakie no tiem — vakara. Ekrana dominé tumsie
krasu toni — melns, briins, peleks, smilsSkrasas. ,,Starp zvaigzném”, zala krasa, atSkirtba no
citam K. Nolana filmam, tika izmantota visbiezak. So apstakli var izskaidrot ar reZisora
daltonismu. Baltas un melnas krasas fons kontrasté ar personazu sejam priekSplana, kas izcel
radito t€lu emocijas, mimiku un zestus. TumSie toni atbilst filmu noskanojumiem un rada
noslépumainu un mistisku atmosfeéru. Filmas tika izmantotas ikdieniSkas telpas ar dabisku
apgaismojumu, kas neatsSkiras no realitates apstakliem un rada papildus maldinasanas efektus.
Par izn@mumu var uzskatit filmu ,,Starp zvaigzn€m”, kur maksligais apgaismojums tika
izmantots kosmosa. Lidz ar to, filma nav iesp&jams noteikt konkrétu laiku.

Miuzika filmas parada t€lu raksturu, att€lo domas un vienmér ir saskapa ar
notikumiem, veidojot ar tiem veselumu. Muzika ,,I1iizija” ir gandriz nepamanama, jo kalpo
par notikumu fonu, bet situacijas, kad rezisors censas izsaukt skatitaju emocionalo reakciju,
vin$ izmanto skanas kapinajumu. Skanas filma nemainas atkariba no telpas un laika, kas
apgritina sapna un realitates noteikSanu un veicina metalepsi. ,,Pirmsakuma” 1paSu nozimi
ienem Edites Piafas dziesma, kuras pamatmotivs caurvij visu filmu un attiecas uz galveno
varoni. Miizika filma ,,Starp zvaigzne€m” atSkiras divas narativa plaknés — Zemé un kosmosa.

Zemé skanas parsvara ir dabiskas, savukart mizika — mieriga un dramatiska. Kosmosa
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miziku var raksturot ka pardabisku, maksligu un trauksmainu. Sis efekts tick sasniegts ar
datora apstrades palidzibu, sintezatoriem, &rgelém, pusinstrumentiem, ka ari ar gaisa un
elpoSanas deformacijam skafandros, planétas un 5. laika dimensija. Par nozimigu ,,Starp
zvaigzném” filmas elementu var uzskatit D. Tomasa dzejoli, kas norada uz varonu drosmi un
merktiecibu.

Darba gaita autors noteica elementus, ar kuru palidzibu Kristofers Nolans maldina
skatitaju un veido narativa metalepses, ka arT noskaidroja, kadus rezisora panemienus var
uzskatit par autora stila iezimém, par pamatu nemot tris vina filmas. P&tijuma ietvaros autors
sastapas ar kinematografiskas maldinasanas un metalepses teorétiskas literatiiras un ekspertu
trakumu Saja joma. Lidz ar to, iegiitie rezultati var tikt interpretéti dazadi, atkariba no

izmantotam zinatniskam teorijam un p&tnieka personiskajam parliecibam.
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6. SECINAJUMI

Pétijuma ietvaros tika veikta laika secibas, maldinasanas, narativa un semiotikas
teoriju strukturéSana un salidzinaSana. Analiz€jot literatiiru un citus informacijas avotus,
darba autors noskaidroja ka notiek kinematografiska maldinasana Kristofera Nolana filmas
LHlluzija”, ,,Pirmsakums” un ,,Starp zvaigzném”, ka ar1 noteica, kadi elementi tiek izmantoti lai
raditu narativa metalepsi. Narativa analizes ietvaros autors noskaidroja filmu notikumu kédes,
laika un telpas Tpasibas un izmainas, ka ari realas un izdomatas pasaules konstrukcijas. Autors
noteica stasta limenus un maldinaSanas panémienus, kas ietekmé& auditorijas uztveri. Ar
semiotiskas analizes palidzibu tika noskaidrots, kadus pan€mienus izmanto rezisors, lai raditu
alternativas pasaules, ka ari tika atklata Kristofera Nolana filmu kino valodas elementu
nozime. Darba ietvaros autors veica filmu atskiribu un kopigo ipasibu analizi, ka arT noteica
autora stila elementus.

Kristofers Nolans un vina bralis DZonatans Nolans piedalfjas filmu ,,Iluzija”,
,»Pirmsakums” un ,,Starp zvaigzn@m” scenariju adapt€Sana un rakstisana. Lidz ar to, izp&titas
narativa struktiras patnibas, maldinaSanas pan€mienus, metalepses, laika nobides un kino
valodas elementus var uzskatit par rezisora stila elementiem. Pamatojoties uz veikta darba
rezultatiem, var secinat, ka kinematografisku maldinasanu veicina filmu narativa struktura,
nelinearitate, informacijas slépSana, izvairiSanas no atklata stasta, personazi-viltotaji, laika
secibas izmainas un disnarativi. Metalepses rada montaza, realistiska kameras izmantoSana,
skanas un miizika, ka ar1 varonu vienlaiciga pastavésana vairakas dimensijas. Par autora stila
elementiem var uzskatit arT sarezgitus psihologiskus stastus, flashback izmantosanu, paralélu
un dinamisku montazu, tumsus krasu tonus un kontrastus, muzikala noformg&juma ipatnibas,
simbolikas elementus, dabisku apgaismojumu, vakara notikumu izcelSanu, sievieSu personazu
ipasibas, ka arT noteiktu aktieru izmantoSanu filmas. P&tijums paradija, ka pédgja Kristofera
Nolana filma ,,Starp zvaigzném” atSkiras no iepriekS€jiem rezisora darbiem ar krasu toniem
un kameras objektivu izmantoSanu, ka arT ar to, ka narativa [imenus var noskirt vizuali, kamér
maldinaSanu veicina notikumu vienlaiciguma iltizija.

Filmas elementi norada ari uz kopigajam tendencém kino industrija un cilvéka dzive.
Ka noradija zinatnieks Z. Delézs, miisdienu kino vairs nedarbojas vienkarSas sheémas —
darbibas nav izkartotas k&de, telpas nesaskanojas, savukart laiks nav atkarigs no darbibam.
Pateicoties jaunajam tehnologijam un globala timek]a attistibai, mtsdienu cilvéks pastavigi
eksisté vairakas dimensijas, kur dazreiz nav iesp€jams noteikt robezu starp virtualo un realo
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pasauli. Par vairaku dimensiju robezam var uzskatit ne tikai laika dimensiju robezas
zinatnisku teoriju ietvaros, bet arT datoru, televizoru un mobilo telefonu. ,Iliizijas” varonu
apséstiba ar skatitaju maldinasanu noved vinus pie tragédijas. ,,Pirmsakuma” varonis izvélas
bérnus sava subjektiva realitaté un klist laimigs. ,,Starp zvaigzn€m” cilvéki nenovertgja
Zemes dabu un katastrofa piespieda vinus bégt maksligaja pasaulé. ReZisora tieksme radit
iluzijas un fantastiskas konstrukcijas ir izskaidrojama ar skatitaju v€lmi dzivot izdomataja
pasaulg, kas novers no ikdienas problémam un palidz sasniegt iluzoru laimes izjutu. Rezisors
K. Nolans censas paradit, ka realitate ir svarigaka neka iltizijas. Vin$ uzsver, ka fantastiska
pasaule ir dala no cilvéka ikdienas realitates, kuru vin$ dazreiz nepamana aiz musdienu
tehnologijam. ST ideja caurvij visas rezisora filmas un atgadina skafitajam par redlo pasauli un
problémam taja.

Tadgjadi, darba merkis — noskaidrot ka notiek kinematografiska maldinasana
Kristofera Nolana filmas un noteikt kadi elementi tiek izmantoti, lai raditu narativa metalepsi,
ir sasniegts un uzdevumi izpilditi. Turpinot darbu pie §is t€mas, var noskaidrot, ka auditorija
tiek maldinata citas Kristofera Nolana filmas un popularaja kultura, noteikt specefektu nozimi
metalepses radiSana, ietekméSanas pap€mienus un miisdienu tendences Holivudas filmas,
veicot padzilinatu narativa un vizualas semiotikas analizi, ka ar pétijumu ar fokusgrupas

diskusijas palidzibu vai individualajam intervijam.
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PIELIKUMS



S

10.

11.
12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.

22.
23.
24,
25.
26.

1. pielikums

Notikumu seciba filma ,,Ilizija”

(45.) Plava ar cilindriem.

(81.) Katera stasts par trika dalam.

(53.) ,,.Diza Dantona” izrade. Alfréds Bordens nonak aizkulisés un cenSas izglabt Rupertu
EndZeru. Endzers mirst.

(54.) Tiesas séde. Katera stasts.

(55.) Bordens cietuma. Tiks$anas ar Lorda Koldvela parstavi un EndZera dienasgramata.

(56.) Bordens sak lastt Endzera dienasgramatu.

(34.) Endzers raksta dienasgramatu vilciena, cela uz Kolorado Springs un censas atsifrét Bordena
dienasgramatu.

(35.) EndzZers ieradas viesnica Kolorado un atrod Nikolas Teslas laboratoriju.

(1.) Endzers iepazistas ar Bordenu. Veiksmiga izrade ar iidens rezervuaru. Saruna par Canga Linga
Su izradi.

(2.) Canga Linga Su izrade. lluzionistu dialogs par vina triku ar akvariju. EndZera sieva (Dzilija)
piedava vinam pseidontmu ,,Dizais Dantons”.

(36.) Viesnica Kolorado. Endzers lasa Bordena dienasgramatu.

(57.) Bordens cietuma turpina lasit Endzera dienasgramatu.

(3.) Bordena asisté$ana izrad€. Vins satiek savu nakotnes sievu (Saru), vinas braladéls atSifre triku
ar putnu.

(4.) Bordena triks Saras maja.

(58.) Bordens cietuma.

(59.) Katers rada tiesnesim Teslas aparatu un skaidro fidens rezervuara nozimi.

(5.) Neveiksmiga izrade ar tidens rezervuaru, kuras rezultata mirst Dzilija.

(6.) Endzera pardzivojumi un vina sievas beres.

(7.) Saras majas. Pirmaja reizé paradas Felons. Bordens uzzina, ka Sara gaida bérnu. Iluzionists
parada vinai triku ar pistoli un skaidro §T trika noslépumu.

(8.) Endzers trengjas ar lodi.

(9.) ,,Profesora” (Bordena) izrade. Neveiksmigs triks ar pistoli — EndZers nosava Bordenam divus
pirkstus.

(37.) EndZers lasa par Bordena izradi vina dienasgramata (Kolorado).

(60.) Bordens cietuma lasa Endzera dienasgramatu.

(10.) Saras maja. Bordens parada ievainojumu sievai, asins vel tek.

(11.) EndZers un Katers satiekas kafejnica un apspriez jaunu izradi.

B

(12.) EndZera izrades planosana. lluzionists panem pseidonimu ,,Dizais Dantons”.
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27.
28.
29.

30.

31.
32.

33.
34,
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41,
42,
43.
44,
45.

46.
47.
48.
49,

50.
51.
52.
53.

54,
55.
56.

(13.) Aizkulises, trika ar putnu izméginajums. Pirmo reizi paradas asistente Olivija.

(14.) EndZera izrade. Bordens nogalina putnu, Endzers paliek bez darba.

(38.) Endzers viesnica Kolorado censas atsifrét Bordena dienasgramatu. Satiek Teslas paligu —
Elliju. Ellijs parada vinam bezvadu elektroenergiju (plava ar lampam).

(15.) Endzers Londona apmeklé tehnologiju izstadi, kur pirmo reizi uzzina par Teslu un redz
Elliju. Pec izstades seko 11dzi Bordenam un redz vina sievu un bérnu.

(39.) Endzers Kolorado viesnica lasa Bordena dienasgramatu.

(61.) Bordens cietuma lasa Endzera dienasgramatu. lluzionists piekrita atklat triku noslépumus.
Vins apmulko cietuma apsargu ar sarkanas bumbas palidzibu.

(40.) EndZera un Teslas saruna.

(16.) EndzZers lasa avize par Profesora izradi ,,Cilvéka transportacija”.

(17.) Bordena izrade un EndZera Soks.

(18.) Katers un Endzers nolemj nozagt triku ar dubultnieku.

(19.) Bordens davina sievai maju.

(20.) EndZers meklé dubultnieku. DZeralds un izm&ginajums. Attiecibas ar Oliviju.

(21.) EndZera izrade ,,Jauna cilvéka transportacija”. lluzionists suta Oliviju stradat pie Bordena.
(41.) EndZers un Tesla. Aparata izméginajums ar cilindru.

(22.) Olrvijas un Bordena dialogs.

(23.) EndZera problémas ar dubultnieku.

(42.) EndZers raksta dienasgramatu Kolorado.

(24.) Bordena un Dzeralda saruna bara. Paraléli sarunai — EndZera izrade.

(25.) EndZera neveiksmiga izrade. lluzionists lauz kaju, vina dubultnieka vieta uz skatuves paradas
Bordens.

(26.) EndZera un Olivijas dialogs. Olivija iedod Bordena dienasgramatu Endzeram.

(27.) Inscenéta ielausanas Bordena darbnica.

(28.) Bordena izrade. EndZzers seko Iidzi Bordenam un riko lamatas Felonam.

(29.) Kapi. Bordens atnak p&c brala, atklaj EndZzeram dienasgramatas atsleégas vardu. Katers
pazino Endzeram, ka izstajas no spéles.

(30.) Bordens, Felons, Sara un Olivija restorana.

(43.) EndZers viesnica Kolorado lasa Bordena dienasgramatu un uzzina par Olivijas nodevibu.
(22.) Olivijas un Bordena dialoga pilna versija. Piedavajums novakt no cela Endzeru.

(44.) EndZers lasa Bordena dienasgramatu un uzzina, ka Olivija atrada vina dubultnieku; Tesla —
nav vina trika nosl€pums un Bordena dienasgramata ir viltota.

(45.) EndZers un Tesla. Eksperiments ar kaki. Tika atrasti cilindri.

(31.) Bordens majas. Sara pardzivo, dzer vinu. Bordena saruna ar Felonu.

(46.) Endzers un Tesla. Teslas darbnicu nopostija Tomasa Edisona laudis. Tesla atstaja aparatu

EndZeram ar ieteikumu iznicinat to.
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57.

58.
59.
60.
61.
62.
63.

64.
65.
66.

67.
68.

69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.

79.
80.

81

(62.) Bordens cietuma lasa Endzera dienasgramatu un atklaj, ka ta ir viltota. Bordens atdod dalu
no triku nosl€pumiem.

(32.) Bordens majas ar Saru. Skandals.

(33.) Sara pakaras Bordena darbnica.

(47.) EndZers un Katers satikas kafejnica. Apspriez pedgjo izradi.

(48.) Bordens un Olivija restorana.

(49.) EndZera izrades planosana.

(50.) Endzera izrade ,,Reala cilvéka transportacija”. Trika ar idens rezervuaru ietvaros piemin ari
neveiksmigo izradi.

(51.) Bordens un Felons darbnica. Nolemj padoties un atstat Endzeru miera.

(52.) Katers nonak aizkulis€s, redz aklus tehnikus.

(53.) Otra Endzera izrade. Bordens nonak aizkulis€s un cenSas izglabt Endzeru. Katers ir
liecinieks.

(54.) Tiesas séde. Bordenam pieskira naves sodu par EndZera nogalinasanu.

(63.) Katers un Teslas aparats. Katers liidz Lorda Koldvela parstavim pardot vinam Teslas
izgudrojumu.

(64.) Bordenu cietuma apmekle Lords Koldvels (EndZers) un meita.

(65.) Katera un Lorda Koldvela tik§anas vina maja.

(66.) Bordenu cietuma apmekle Felons.

(67.) Katers atnak pec Bordena meitas.

(68.) Katers nogada Teslas aparatu Endzeram.

(69.) Bordenu cietuma ved uz naves soda izpildisanu.

(70.) Katera saruna ar EndZeru.

(71.) Naves soda izpildisana Bordenam.

(72.) Felons/Bordens Sauj Endzera. Vigu dialogs un noslépumu atklasana.

(73.) Katera stasts par trika dalam. Paraléli — EndZera nave, tidens rezervuari ar EndZera kopijam
uguni.

(74.) Felons/Bordens atnak p&c meitas pie Katera.

(75.) Felons/Bordens skatas uz fidens rezervuariem.

. (45.) Plava ar cilindriem. Endzera kopija rezervuara un Katera stasta beigas.
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2. pielikums

Notikumu seciba filma ,,Pirmsakums”

(99.) Kobbs bez samanas okeana krasta. Vinu atrod brunota apsardze un ved uz maju. Vecs virietis
(Saito) runa ar Kobbu un griez vilcinu.

Kobbs un Artiirs sarunajas ar jaunu Saito $aja maja.

Spradziens un cilveku nemieri kadas pilsetas ielas. Kobbs, Saito un Arttirs gul slepenaja dzivokli.
Arturs un Kobbs atrodas uz Saito majas jumta. Kobbs redz sievu, atved vinu istaba un nolaizas
leja no loga. Moll paziid. Kobbs nogalina Artiiru.

Artiirs pamodas dzivoklT un censSas noturét Saito sapni.

Kobbs cinas Saito maja. Ta pakapeniski sabruk. Kobbs lasa dokumentus.

Artiirs ar cemodanu. Kobbs 1&ni krit vanna.

Kobbs Saito maja redz tideni.

Kobbs 1éni krit vanna.

. Kobbs pamodas dzivokli un cinas ar Saito. lela turpinas nemieri.

11.

Artars un arhitekts gul vilciena. Zéns skatas uz pulkstenis, uzvelk austinas arhitektam un ieslédz
Edites Piafas dziesmu ,,Non, je ne regrette rien”.

Saito dzivokl1 saprot, ka tas ir sapnis.

Arttrs pamodas vilciena.

Saito un Kobbs dzivokli.

Kobbs un arhitekts pamodas vilciena. Kobbs samaksaja zénam.

Kobbs viesnicas numura, griez vilcinu un skatas uz to, ar pistoli roka. Vilcins apstajas. Telefona
zvans, saruna ar berniem.

Meitene un zeéns spél&jas zale (sarkana kleita un rutains krekls).

Kobbs turpina runat.

Beérni aizbéga.

Pie Kobba atnak Artirs. Saito helikopters. Arhitekta (NeSa) nodeviba. Kobbs piekrit izpildit
pedgjo uzdevumu — ievietoSanu.

Artiirs un Kobbs lidmasina. Brauc uz Parizi péc jauna arhitekts.

Parizes universitate. Saruna ar tévu — iedod vinam davanas bérniem.

Ariadnas parbaude — labirintu Zimé&Sana.

Arturs noliktava.

Ariadna un Kobbs runa kafejnica par sapniem. Kobbs liidz vinu atceréties, ka vini nokluva tur.
Viss [éni sabruk.

Ariadna pamodas noliktava.
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27.

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.
39.
40.

41.
42,
43.
44,
45.
46.
47,
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.

59.

Ariadna un Kobbs turpina runat. Vina parveido apkartjo vidi, apgriez telpu. Moll nogalina
Adrianu.

Ariadna pamodas noliktava. Kobbs griez vilcinu. Vins$ nolemj braukt pie Eimsa Mombasa.
Mombasa. Kobba un Eimsa saruna. Kobbs un pakaldziSanas.

Ariadna atnak pie Arttra un piekrit palidzgt.

Ariadna Arttira sapni. Vins rada bezgaligas trepes.

Mombasa. Kimikis Jusufs rada vecus cilvékus pagraba. Kobbs aizmieg.

Kobbs redz Mollu.

Kobbs pamodas. Vins beg tualete.

Turpina redzet Mollu — logu, skatienu, vinu.

Kobbs tualete griez vilcinu. VEélak runa ar Saito un apspriez FiSera dosjé.

Eimss atnak FiSera kompanija. Vins seko lidzi Brauningam (FiSera t&€vocim) un uzzina par FiSera
attiectbam ar tevu.

Eimss trengjas atdarinat Brauningu ar spoguli.

Eimss stasta par lietas koncepciju sapulce.

Ariadna veido savu tot€ému — Saha figtirinu. Saruna ar Kobbsu par to, kap&c vins nevar atgriezties
pie bérniem.

Sapulces turpinajums.

Ariadna un Jusufs gu] noliktava.

Jusufs, Saito, Ariadna, Kobbs, Eimss, Artiirs stav pirmaja sapnu Itment, pilsétas iela.

Arturs gul noliktava, Jusufs staiga apkart.

Sapulces turpinajums.

Arturs gul noliktava, Jusufs vinu modina.

Kobbs gul noliktava, Jusufs s&z blakus.

Eimss un Ariadna gu] noliktava.

Sapulces turpinajums.

Artiirs gul, vairakkart krit, Eimss smejas. Miega lidzekla parbaude.

Sapulces turpingjums.

Ariadna un Artars gul. Izméginajums ar muziku.

Ariadna rada Artaram labirintus.

Eimss, Kobbs un Saito apspriez lidojumu LosandZelosa sapni.

Lidmasina un FiSers.

Sarunas turpinajums (ienak Artiirs un Ariadna).

Kobbs gul noliktava, Ariadna ienak vina sapni.

Lifts. Ariadna redz Mollu un Kobbsu. Vinu bérni. Ariadna nospiez lifta ,,B” un redz viesnicas
numuru, kura atrodas Moll.

Kobbs un Ariadna pamodas. Vini uzzina, ka nomira Fisera t&vs.
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60.
61.

62.

63.
64.

65.
66.
67.
68.
69.

70.
71.

72.

73.

74.
75.

76.

77.
78.

79.
80.
81.

Lidmasina. Kobbs nozaga FiSera pasi, aizmidzinaja FiSeru. Visi aizmiga.

Jusufs ar ¢emodanu. Visi brauc masina, atnem taksometru. Cela paradas vilciens un brunotie
viriesi. Saito nosava. Kobbs izskaidro, kas notiks, ja nomirt sapni (limbs). Eimss iejutas Brauninga
loma un censas dabiit informaciju no Fisera. Kobba saruna ar Adrianu.

Okeana krasts, Moll tdeni. Ielas un Kobbs ar Mollu. Moll aizvéra seifu ar totému. Kobbs un Moll
pamodas maja, vinas roka totems un nazis. Viesnicas numurs, Moll runa par vilcienu, vinas
pasnaviba. Kobba un Moll maja, berni (61., 62., 61., 62., 61., 62., 61., 62., 61., 62.).

Jusufs brauc ar furgonu, visi gul ieksa.

FiSers un blondine. Paradas Mr. Carlzs (Kobbs). Saruna ar Figeru — Kobbs redz bérnus viesnica,
norada uz divainiem laika apstakliem uz gravitacijas izmainam (63., 64., 63., 64., 63.).

Ariadna un Artirs 49. viesnicas numura.

Sarunas turpinajums — stasta par furgonu, norada uz seifu un cipariem.

Artirs skaidro Ariadnai shemu.

Sarunas turpinajums — Kobbs liek Fiseram aizdomaties par Brauninga nodevibu.

FiSers un Braunings aizmieg viesnicas numura. Artirs paliek. Kobbs pirms aizmiegSanas skatas uz
logu.

Sniega cietoksnis — Eimsa sapnis.

Viesnicas numura Artlrs un pargjie. Atrod ¢emodanu, cinas ar projekcijam. Telpas deformacija,
gravitacijas maina.

Jusufs furgona (71., 72., 72.,72.,71.,72.,71.,72.,71.,72.,71., 72., 71., 72., 71., 72., 71.).

Sniega cietoksnis. Rakete un cina ar projekcijam. FiSers un Saito censas ieklit cietoksni. Noklast
cietoksni, Eimss nover§ uzmanibu. Moll nogalina Fiseru. Ariadna un Kobbs aizmieg. Eimss un
Saito cinas. Eimss uzliek detonatorus.

Furgons apstajas uz tilts. Jusufs uzliek austinas Artiram. Furgons I&ni krit no tilts @ideni (73., 74.).
Artlirs viesnica dzird muziku, cinas, skrien pa trepém, lido, sakarto kermenus lifta, uzliek
dinamttu, spradziens (73., 75., 73., 74., 75., 74., 75., 73., 74., 75., 73., 75., 73., 74., 75., 73., 75.,
73.,75.,73.,75.,73.,75., 73.).

Ariadna un Kobbs limbo redz ka viss 1€ni sabrik, izej no okeana. Kobbs norada uz atminas
vietam. Vini atrod Mollu, Kobbs stasta par to ka vins veica idejas ievietoSanu Mollas prata. Vina
saruna ar Mollu par idejam un realitati (74., 75., 73., 76., 75., 76., 73., 75.,76., 73., 76., 73., 75.,
73.,74.,76.,73., 76.).

Pagatnes sapnis. Kobbs skatas uz maju, kura dzivoja Moll (76.).

Kobbs atver Mollas seifu un griez vilcinu, kas neapstajas. Vini abi gaida vilcienu un kad vilciens
atnaca, pamodas majas (76., 74.).

Sniega cietoksni mirst Saito.

Arturs uzvelk austinas Eimsam un ieslédz dziesmu.

Eimss sniega cietoksni dzird muziku.
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82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.

89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.

99.

100.
101.

Kobbs un Molla sarunajas limbo. Ariadna nogalina Mollu.
Furgons Iéni krit tident (75.).
Sniega cietoksni Eimss censSas atdzivinat Fiseru. FiSers pamodas (82., 84., 83., 75.).
Fisers atver seifu, redz t€vu gulta, uzzina téva pedejos vardus Kobba komandas versija.
Lifts viesnica krit.
Eimss gatavojas nospiest pogu (86.).
Fisers atver mazo seifu un atrod savu rotallietu. Eimss nospiez pogu — spradziens, viss sak sabrukt
(86., 83, 88.).
Limbo viss sak sabrukt (88.).
FiSers pamodas viesnicas lifta. Eimss pamodas.
Ariadna limbo krit no loga.
Ariadna pamodas sniega cietoksni.
Ariadna pamodas viesnicas lifta.
Ariadna pamodas furgona, kas ir tideni.
Kobbs atvadas no Mollas limbo.
Pagatnes atmina — vini jau veci iet pa ielam sapni.
Moll mirst.
Furgons slikst fideni — FiSers glabj Brauningu (Eimsu). Ariadna un Artiirs. FiSers runa ar
Brauningu krasta.
Kobbs bez samanas okeana krasta. Vinu atrod brunota apsardze un ved uz maju. Vecs virietis
(Saito) runa ar Kobbu un griez vilcinu, kas neapstajas. Saito panem pistoli.

Kobbs pamodas lidmasina, redz visu komandu.

Pases kontrolg viss ir kartiba. Kobbu gaida t&vs, vin$ atbrauc majas. Kobbs griez vilcinu, redz

bérnu sejas. Totéma apstasanas moments netiek paradits.
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15.
16.

17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.

24,
25.
26.

27.
28.

3. pielikums

Notikumu seciba filma ,,Starp zvaigzném”

(89.) Gramatu plaukts ar putekliem.

Veca sieviete (Merfija) stasta par pagatni.
Kukuriizas plava.

Kosmiskais aparats ar Kiiperu ieksa. Aparats krit.
Kiipers pamodas majas. Saruna ar Merfiju.

Veca sieviete (Merfija) turpina stastit par pagatni.
Kukuriizas plava puteklos.

Otra veca sieviete stasta par pagatni.

Kipera maja. Donalds slauka gridu.

. Tre$a veca sieviete stasta par pagatni.

. Maja. Donalds turpina slaucit gridu.

. Donalds tira skivjus.

. Donalds turpina visu tirit majas ieks$a. Atver datoru.

. (87.) Visa gimené atrodas virtuvé. Kupers netic, ka M&rfijas istaba ir spoks. Kapers, Toms un

Merfija brauc skola, pa celam dzenas pakal lidmasinai.

Kipers, Toms un Mérfija atbrauc skola. Kiipera saruna ar skolotajiem par Merfiju.

(91.) Kombaini ,,sajuka prata”. Mérfijas istaba gramatas nokrita uz gridas. Kipers neklausa meitu
(Morzes abece un spoks).

Ceturta veca sieviete stasta par pagatni.

Pirmais vecais virietis stasta par nakotni.

Otrais vecais virietis stasta par pagatni.

Gimene stadiona. Puteklu vétra. Visi atbrauc majas — Merfija neaiztaisija logu un uz gridas kluva
redzamas zimes.

Kipers sz Mérfijas istaba un noskaidro, ka tas ir koordinates.

Kipers un Mérfija brauc péc koordinatém un atrod NASA bazi. Kiipers iepazistas ar Ameliju.
Kipers sapulcé, kur stasta par kosmosa misiju. Kiipers stasta par ieprieks$gjo pieredzi un
gravitaciju. Pirmaja reiz€ paradas jautajums, par to, kurs ievietoja tarpeju.

(93.) Kupera un Mérfijas konflikts majas.

Kipera saruna ar Donaldu.

(95.) Kipera saruna ar Merfiju. Meérfija rada spoka zinojuma atSifré§jumu — ,,stop” (apstajies).
Kipers atvadas no meitas un iedod vinai pulkstenis. Kiipers redz ka gramata nokrit no plaukta.
Kipers aizbrauc. Skatas uz paklaju, ar ceribu, ka Merfija vargja tur paslépties.

Uguns un kosmosa kuga palaiSana.
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29.
30.
31.

32.
33.
34.

35.
36.

37.
38.

39.

40.
41,

42,
43.
44,

45,
46.
47,
48.
49,

50.
51.
52.
53.
54,
55.

Kosmosa stacijas iek$a Kiipers, Amélija, Doils, Romillijs, robots Tarss.

Kipers pienem zinojumus no zemes (vairakas stundas p&c palaisanas).

Visi stacija gatavojas aizmigt, jo 1idz Marsam ir 8 ménesi, savukart lidz Saturnam ir 14 ménesi.
Kiipers suta zinojumu uz Zemes.

Profesors Brends atved Kiipera zinojumu vina maja.

Kosmosa kugis parvietojas.

Visi pamodas. Kiipers skatas zinojumus no Toma, iedod Romillijam paklausities Zemes skanas
(lietus, perkons). Romillijs skaidro ka darbojas tarpeja. Jautajums par to, kur§ ievietoja tarpeju
skan otru reizi.

(100.) Kosmosa kugis ienak tarpeja. Notiek telpas un laika deformacija. Amélijas rokasspiediens.
Kosmosa kugis iznak no tarpejas (pagaja vairaki gadi). Ka pirmo mérki komanda izvélas Millera
planétu, kur katra pavadita stunda ir vienada ar septiniem Zemes gadiem.

Kugis lido Millera planéta, kurai blakus atrodas melnais caurums. Romillijs paliek uz stacijas.
Kuga nolaiSanas okeana. Augstie vilni un Amélijas kavé$anas noved pie Doila naves un 23 gadu
teréSanas. Amélija norada, ka ,,vini” eksisté vienlaicigi piecas laika dimensijas.

Amélija un Kipers atgriezas uz kuga, pagaja 23 gadi, 4 ménesi un 8 dienas. Romillijs novecoja.
Kipers skatas zinojumus no Zemes, kur déls pabeidza skolu, Doils nomira, Mérfija reti tiekas ar
brali. Saja momenta Mérfijai ir tik pat gadu, cik bija vipam, kad vin$ aizbrauca.

Merfijas zinojuma ierakstiSanas bridis uz Zemes. Vina sak aizdomaties par profesora darbu.
Amélija skatas téva zinojumu. Kopigaja sapulcé Kiipers un Romillijs nolemj, ka brauks uz doktora
Mansa plang&tu, neskatoties uz to, ka Amélija mil Edmundu.

Plava deg. Merfija tiekas ar Tomu vinu majas.

Amelija atgadinaja Kiiperam par moralo izveli starp atgrieSanos majas un saglabat cilvéci ka sugu.
Merfija atnak slimnica pie profesora, kur§ pirms naves atzistas, ka visiem meloja un vinas tevs
nekad neatgriezisies.

Meérfija ieraksta zinojumu Amelijai.

Zinojums paradas uz kosmiska kuga ekrana, bet komanda jau aizlidoja.

Modina Mansu. Ledus plangta, kur diena un nakts kopa ilgst 134 stundas

Ekspedicija péta planétu.

Baze Amelija sanem Meérfijas zinojumu par t€va navi un uzzina, ka vin$ meloja. Kiipers ludz
atgriezties Zeme.

Merfija stasta draugam par spoku.

Merfija atceras savu istabu un nolemj mekl&t taja atbildes.

Stacija visi apspriez melno caurumu un notikumu horizontu.

Manss un Kiipers dodas ekspedicija.

Merfija savas majas istaba. Vinas draugs parbauda Toma sievas un bérna plausas.

Manss un Kipers turpina pargajienu.
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56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.

86.
87.

88.

Merfija sava istaba atceras, kas notika b&rniba.

Romillijs uzsak darbu ar sabojatu robotu. Manss un Kiipers turpina iet.
Merfija majas.

Robots Tarss pazino, ka cita robota sist€éma ir blokéta.

Merfija majas.

Kupers atklaj, ka Manss viltoja visus datus.

Merfija cenSas pierunat Tomu izglabt sievu un bérnu. Vig$ dzen Merfiju ara.
Kiapera un Mansa cipa.

Merfija aizbrauc no majas.

Kiipers cinas, Manss lasa profesora dzejoli.

Merfija brauc masina.

Kiipers cinas, Manss turpina lasit dzejoli.

Merfija brauc masina.

Kiiperam izdevas nodot signalu Amélijai.

Meérfija nolemj atgriezties.

Amglija lido pie Kapera.

Merfija dedzina brala kukuriizas plavu.

Kipers atceras meitu.

Merfija turpina dedzinat plavu.

Amglija lido pie Kuipera.

Merfija dedzina plavu.

Amélija atlidoja pie Kiipera.

Toms redz uguni.

Robots uzspraga. Romillijs mirst. Amélija izglaba Kiiperu.

Megrfija atgrieZzas maja, kamer Toma nav.

Amélija un Kiipers uzzina par spradzienu. Manss panem kosmosa kugi.
Merfija majas glabj brala sievu un b&rnu.

Ameélija un Kiipers censas apturét Mansu.

Merfija majas, atver kasti ar vinas mantam un atrod pulkstenis.

Manss mégina ienakt stacija, bet notiek spradziens un vin$ mirst. Stacija ir sabojata un tuvojas
melnajam caurumam, bet Kiipers cenSas savienoties. Kad viss izdevas, Kiupers un Tarss krit

melnaja cauruma un tuvojas notikuma horizontam, lai ieglitu datus Zemes izglabSanai. Amélija

lido uz Edmunda planétu.

Merfija majas censas saprast, kas vinai jadara.

(14.) Kupers katapultgjas melnaja cauruma. Vig$ nonak 5. laika dimensija un atrodas koridora

(kuba) aiz vinas meitas istabas gramatu plaukta (redz pagatnes notikumus).

Meérfija atceras bérnibu un censas atrast atbildes.
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89.

90.
91.
92.
93.
94.
95.

96.
97.

98.
99.

100.
101.

102.

103.
104.
105.
106.
107.

(1.) Kupers ar Morzes abeces palidzibu censas nodot zinojumu ,,stop” (apstajies) paSam sev
pagatne.
Merfija censas atcergties, ko vina darija.
(16.) Kiapers 5. dimensija redz, ka maza Merfija pieraksta vina zinojumu.
Merfija atver savu kladi.
(24.) Kapers redz ka vins$ atstaj meitu.
Merfija censas saprast, kas notika.
(26.) Kiipers dzird Tarsa balss. Vini sarunajas par gravitaciju un censas izdomat, ka nodot svarigu
informaciju Mérfijai.
Merfija tuvojas atrisinajumam.
Kiipers saprot, ka ,,vini” izveélgjas Merfiju, lai glabtu pasauli. Kipers iekod&ja datus vina
pulkstenis sekunzu raditaja.
Merfija atSifr&ja gravitacijas vienadojumu.
5. dimensija kubs aizveras. Kiipers saprot, ka ,,vini” ir cilvéki no nakotnes.

(35.) Kupers un rokasspiediens ar Améliju.

Kiipers pamodas slimnica, stacija ,,Kipers” (apgriezta telpa). Vinam parada majas kopiju.
Televizija vecie cilveki runa par pagatni. Kiipers atrod Tarsu.

Kiipers un Meérfija (loti veca, uz naves gultas) satiekas. Vina parada pulkstenis un ladz vinu
atrast Ameliju.

Amelija uz Edmunda planétas.

Kipers pilota kostima.

Amglija stav pie Edmunda kapa.

Kipers kosmiska aparata.

Ameélija uz Edmunda planétas iet baze.
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4. pielikums

Semiotiskas analizes tabula filmai ,,Ilazija”

] ] ) ] Interpret
Notikums Laiks | Krasas Kadré&jums Skanas Valoda Simboli
acija
Vienadiba,
TumsSas: ,,Peldosa” ,Vai Jius B
o . .| kopijas,
1. Cilindri. Diena briina, kamera, Klusums uzmanigi Cilindri
augstaka
melna tuvplans skataties?”
sabiedriba
Melns ekrans
lluzionists
Dzeltens, Tuvplani, Putnu aparats,
Putns, )
) briins, kamera seko ¢ivinasana, Tris trika cietums,
2. Katera stasts. Diena ) putnu
melns, l1dzi balss virs sastavdalas . dveésele,
biris
balts personazam kadra adens
rezervuars
Paraléla montaza
Katera balss,
Tumsas: Tuvplans, .
mieriga,
Brins, objektivs o Magija,
intrig€josa
melns, kadrs no noslépumi
3. Diza Dantona miuizika Tris trika o )
Vakars | sarkans; zales, Zibeni zibens —
izrade. ) (kapinajums sastavdalas _
zils sekosana . pardabiska
) beigas),
(gaisma), | Bordenam, ] vara
elektriskas
balts kopplans
skanas
Katera
) iztaujasana
Tuvplani,
) (atbalss),
Peleks, | objektivs/sub
prokurors/ad
. melns, jektivs Katera
4, Tiesas séde. Diena vokats, zales
balts, (Katers, o sarkasms
smiekli,
sarkans Bordens,
klusa miizika
zale)
(Bordena
meita)
5. Bordens DI Tum§as: Tuvplani, Cietuma ,Parbaudiet
iena
cietuma. melns, objektivs/sub sarga sledzieni
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peleks, | jektivs, rokas | instrukcijas, divreiz!”
tumsi zils, dialogs
briins
Klusa, »Sifts,
Tumsas: intrigéjosa noslépums,
6. Bordens lasa ) Tuvplans uz .
' Diena melns, muzika, mekléSana.
dienasgramatu. rokam ]
peleks EndZera Atbildes
balss meklésana”
. Intriggjosa,
Objektivs — )
o trauksmaina | ,,Man kalpos
7. Endzers raksta . Zals, vilciens, _
) Diena o muzika, mana
dienasgramatu. briins pietuvinajum
EndZzera apséstiba”
s, kopplans
balss
Klusas
miizikas
kapinajums,
TumSas: ] o
Tuvplani, kucieris, o )
briins, . »Laipni lagti
8. Endzers objektivs, Endzers,
melns, ) . Kolorado )
Kolorado. ) kamera leni viesnicas _ Migla, 5 _
. Vakars dami, . ) Springs!”. ) Skeérslis
Viesnica. Teslas ) virzas pie personals, ] _ kalni
sniegs, ] B ,,L.oti bistami.
darbnica. . ) kalniem, Ellijs. S
zils, tumsi leeja aizliegta.”
kopplans Endzers lasa
sarkans
d.gr. -
Endzera
balss
Tumsas:
briins, Turpinas ar
9. EndZers )
) zals, Tuvplani, Bordena ,,M@és nekad
1epazistas ar ) ) ) _
Nav melns, objektivs — balsi, nevienam Udens Putnu
Bordenu. ) ) . .
. zinams | sarkans, zale, pulkstenis, nedarfjam rezervuars bris
Veiksmiga
] balts, kopplans bungas, launumu”
izrade. .
peleks, aplausi
zils
Tumsas: . _ .
y ] Tuvplani, KinieSu Akvarijs .
10. Canga Linga St Nav bruns, _ LAbsoluta Viltota
) ) skats no miuzika, ar zelta
izrade. zinams | melns, ) pasupurésanas” o briviba
zales aplausi zivtinu
sarkans
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11. Endzers lasa EndZera ,,Ko0 vins zina
Melns, )
Bordena Vakars Tuvplans balss, skumja par
) briins )
dienasgramatu. miuzika paSupurésanos”
12. Bordens turpina ]
) Melns, Skumja ,,Noladets
lasit EndZera Diena Tuvplans
) peleks miizika mulkis”
dienasgramatu.
,»Ving
] nogalinaja o
13. Bordena Tuvplani, Skumja Putns, [luzionists
) Melns, putnu!”
asistéSana Diena subjektivs miizika, putnu ieslodziju
) briins . »Vai Tu . .
izrade. Sara. (Bordens) aplausi biiris ms, upuris
uzmanigi
skaties?”
) Peléks,
14. Bordena triks ) Tuvplani, Saruna, Saras | ,,Domajat, tas
_ Diena melns, _ . ]
Saras maja. objektivs smiekli mani apturés?”
briins
15. Bordens . Melns, Skumja
Diena Tuvplans
cietuma. peleks miizika
. ,,Masinu
16. Katers un ) Melns, Kopplans, Skumja
] ] Diena uzbuveja Putnu
tiesnesis. briins tuvplans muzika )
burvis”. _ biiris,
Udens
Melns, Tuvplani, ,,Rezervuaram kaste,
17. Neveiksmiga i o rezervuars |
) Nav bruns, kopplans, Pulkstenis, bija liela, loti aizkulises,
izrade ar Udens
zinams | sarkans, subjektivs bungas liela nozime nave
rezervuaru. .
zils (Bordens) abiem”
Katera runa
18. EndZera Tragiska
o . Melns, ) _ beres, ,,Kadu
pardzivojumi un | Diena Objektivs miizika,
balts mezglu Tu
béres. runas atbalss
uztaisiji?”
19. Saras maja.
Melns, ,,Es Tevi milu!
Felons. Sara )
) Diena briins, Tuvplani Saruna —Betne
gaida bérnu.
. o peléks Sodien.”
Triks ar pistoli.
Tuvplans —
Melns, rokas,
20. Endzers trengjas . Klusa
] Diena balts, Endzers.
ar lodi. ) miizika
briins Neskaidras
malas.
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Tumsas: Skatitaji —
21. ,,Profesora” melns, smejas,
) ] Kopplans, »Kadu mezglu
izrade. Triks ar | Vakars zils, _ nirgajas. e
o objektivs Tu uztaisiji?”
pistoli. briins, Bordena
sarkans balss
22. Endzers lasa par Bordena
Briins,
Bordena izradi balss
) ) sarkans, Tuvplans, _ ,,Ka tad vins
vina Diena turpinas.
' melns, objektivs nezina?!”
dienasgramata Endzers
zal§ )
Kolorado. kliedz.
23. Bordens lasa
) Melns, Tuvplans, Endzera ,»Vinam jazina,
Endzera Diena
_ peléks objektivs balss. ko vins$ dara!”
dienasgramatu.
,,Es joprojam
Melns, 19P7%)
24. Saras maja. varu sagatavot
) briins, Tuvplani, ) )
Bordens parada | Diena _ Dialogs triku, ar kuru
o peléks, objektivs )
ievainojumu. ienaksu
balts
vesture”
25. EndZers un Melns,
] ) Tuvplans, ) .
Katers satiekas Diena brins, . Dialogs ,,Bistams triks”
objektivs
kafejnica. balts
Melns, Dialogs,
26. Endzera izrades . Kopplans, ) »Dizais
Diena peléks, . mieriga
planosana. tuvplani ) Dantons”
briins miizika
o ] ) Dialogs.
27. Aizkulises, trika Melns, Dialogs, i
Kopplans, ,,Galvenais, ka o
ar putnu . briins, . mieriga o [luzionists
) o Diena tuvplani, _ Tu esi sp&jigs
izméginajums. peléks, . miizika, ] Putnu ieslodziju
) objektivs aptraipit )
Olivija. zils mehanismi buris, ms, miers,
rokas”. ]
putni kuru
Melns, ) . .
Kopplans, Aplausi, (balozi) »lzjauca”
briins,
28. Endzera izrade. | Vakars . objektivs, EndZzera Bordens
zils,
tuvplani priekSnesums
sarkans
Sarkans, ]
29. Endzers cenSas Tuvplani, Dialogs, Plava ar B
) melns, ) ) ,»Magija, ista _ Kopijas,
atSifrét Bordena | Vakars objektivs/sub mieriga vienadam
) briins, ) ) magija” brinums
dienasgramatu. jektivs miizika lampam
peléks
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Ellija

solfjums par

drosibu, ,,Es Tevi milu!
Melns, Kopplans, ) . )
_ cilveku — Sodien tas ir
30. Endzers ) briins, objektivs, ] ) o o
Diena _ panika, patiesiba”. ,,Es Zibeni Pardabiski
Londona. sarkans, subjektivs, L o
' intriggjosa redz&ju vinu
peleks tuvplani . o
miizika, laimi”,
EndZzera
balss
EndzZera ,,Vinam nekad
31. EndZers lasa Melns, B
balss, nebija tas
Bordena Vakars | brins, Tuvplans )
) mieriga dzives, kuru es
dienasgramatu. peleks ) o
miizika grib&ju”.
Endzera
32. Bordens . )
. balss, ,,Vina mainiga
cietuma lasa .
miuzika, natlira moka
Endzera ) .
_ ) Melns, Tuvplani, saruna ar sievu un Sarkana
dienasgramatu. Diena . ] Dziviba
_ peléks subjektivs meitu, bérnu”. ,,Vai bumba
TikSanas ar
] Felonu, Tu uzmanigi
Felonu. Triks ) ]
. cietumnieku véro?”
cletuma. .
aplausi
,,Jums ir
pazistams
teiciens
augstak par
Balts galvu neléksi? Zibeni,
33. Endzera un ) (migla), ) EndZera Tasir Aktiera | Pardabisk
Diena Objektivs )
Teslas saruna. melns, balss, saruna maldinoss. neparastas ums
briins Cilveks var acis
visu”. ,,Kadreiz
manas idejas
mani
iznicinas”.
Endzera un ,.Salidzinat
34. EndZers lasa Melns, . .
Tuvplans, Olivijas manu sievu ar
avize par Vakars |  brins, . _
o objektivs saruna, vina
Profesora izradi. balts ) o
mieriga pirkstiem?”




miuzika
Mieriga
Briins, .
35. Bordena izrade miizika, ,»S1 bumba ir
melns, Kopplans, Sarkana
un Endzera Vakars metaliskie neparasta, ta ir Dziviba
peleks, objektivs ) . bumba
Soks. gredzeni, magiska”
sarkans )
aplausi
36. Katers un ,» Vins nozaga
. Melns, Mieriga
Endzers nolemj ) manu dzivi, es
) Diena peleks, Objektivs miizika, )
nozagt triku ar nozagsu vina
) briins saruna
dubultnieku. triku!”
. Saras Soks, jo
Mieriga .
37. Bordens davina ) Peleks, pirms tam
Diena Objektivs mizika,
sievai maju. balts Bordens
saruna o
negrib&ja maju.
38. Endzers meklé Melns, Saruna, Neveiksmigie
) Tuvplans, ) ]
dubultnieku. Vakars | brins, _ mieriga dubultnieka
objektivs ) o
Skatuve. sarkans mizika joki, uzvediba
,.Nevienu
neinterese tas,
Melns,
39. EndZera izrade ] kurs slépjas
sarkans, Kopplans, Aplausi, . §
,Jauna cilvéka | Vakars kastg, visus Cilindrs Kopija
N briins, zils objektivs priekSnesums )
transportacija”. ) interese tas,
(gaisma)
kurs atrodas
cita puse”
40. Endzers un
Melns, Saruna, .
Tesla. Aparata ) Kopplans, Cilindrs, y
Diena briins, elektriskas ] Kopija
izm&ginajums objektivs zibens
o peléks skanas
ar cilindru.
,,Vins atstitfja
Melns, mani nozagt o
41. Olivijas un ] lluzionisti
. briins, Objektivs, Jisu Putni,
Bordena Diena Saruna brivibas
) peléks, tuvplani noslépumu, bet | putnu buri
dialogs. iluzija
sarkans es atnacu
piedavat vina”
42. EndZera Melns,
Nav Tuvplani, ,,Vins saprata,
problémas ar ) brins, . Saruna
) zinams objektivs ka var prasit”
dubultnieku. sarkans,
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balts

Melns, ,»Vins sanéma
43. Endzers raksta briins, pietiekami
) ) EndZzera ]
dienasgramatu Diena | peléks, Tuvplans oal daudz, lai
alSs
Kolorado. sarkans netraucétu
mums”
Paraléla montaza
Melns, ,,Esiet
44, Bordena un bruns, uzmanigi,
Nav ) Endzera _
DzZeralda saruna | peleks, Tuvplani laujot kadam
zinams balss, saruna
bara. sarkans parnemt varu
par Jums”
Paraléla montaza
Melns, Endzers,
brans, zils intrigéjosa
45. Endzera ) Tuvplans, .
. (gaisma), _ miizika, N B
neveiksmigas Vakars objektivs, ] Cilindrs Kopija
_ sarkans aplausi,
izrades. kopplans o
smiekli,
Bordens
Melns, ,,Es iemilgjos
46. Endzera un briins, ) Saruna, vina — Tad Tev
L Vakars Tuvplani ] - o
Olivijas dialogs. peleks miizika bija gruti vinu
nodot”
47. Inscenéta Melns,
ielausanas ) briins, Kopplans, ,Laikam vins ir Putni, o
Diena . Saruna ] | Nuzionists
Bordena peleks objektivs gatavs uz visu” | putnu biiri
darbnica.
Melns, Zibeni )
) Pardabisk
48. Bordena izrade. briins, Kopplans, Sarkana )
Vakars . Bordens ais,
Felons. peleks, objektivs bumba
dziviba
sarkans
Melns, ,,Tu tomer
briins, aptraipiji
49. Kapi. Bordens bi peleks, Objektivs, | Saruna, lietus rokas”. ,,Es
I1ena
atnak péc brala. zal$, balts tuvplani skana vairs nevaru

sekot Tev

lidzi”.
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Melns, ,,Es Sodien
50. Bordens, briins, piedzivoju
Saruna,
Felons, Sara un peléks, Kopplans, briesmigu
Vakars restorana
Olivija sarkans objektivs parbaudi”.
miizika
restorana. »Nosleépumi ir
mana dzive”.
Melns,
EndZera ,,Vina asistente
51. Endzers lasa brins,
. Tuvplans, balss, atnaca pie
Bordena Diena | peleks, . )
. objektivs mieriga mums ar
dienasgramatu. sarkans, ) ) .
miuzika piedavajumu”
balts
Melns, Tuvplans, ,,Es ienistu
briins, objektivs vinu”. ,,Es
peleks, Bordena domaju, ka
52. Olrvijas un
) sarkans balss, vina teica
Bordena dialoga | Vakars ) .
_ - mieriga patiesibu.
pilna versija.
miizika Domaju, ka
vinai nedrikst
uzticeties”.
Melns, Tuvplans, ,,Ceru, ka
53. EndZers lasa briins, objektivs Tavas
Nav Bordena
Bordena peléks ambicijas tiks
) zinams balss, miizika o
dienasgramatu. apmierinatas
Amerika”.
Melns, Tuvplans, ,,Neaizmirstiet
54. Endzers un . ]
bruns, objektivs savu cilindru. — Melns Nelaime,
Tesla. ) Saruna, _ . N
] Diena | peléks Kur§ ir mans? kakis, magija,
Eksperiments ar mizika L o B
— Tie visi ir cilindri kopijas
kaki.
Jusu”.
Melns, Tuvplans, ,Vins sarga to,
55. Bordena saruna ) ]
Diena | brins, objektivs Saruna kas man ir
ar Felonu.
peléks dargs”.
Melns, Tuvplans, Muzika,
,,]zniciniet to.
bruns, objektivs Teslas balss, | .
56. Endzers un . S1 lieta atnests | Nogriezta | UpuréSana
Diena | peleks skal$ skanas o
Tesla. tikai piramida rituali
efekts )
nepatikSanas”.
(pazuSana)
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Balts ekrans

Melns, Tuvplans »Man jaatstaj
peleks Tevi, Borden.
57. Bordens lasa N Mizika, Ja, Tevi, kurs
av
EndZzera ) Endzera tagad sez
) zinams
dienasgramatu. balss kamera par to,
ka nogalinaja
mani”.
) Melns, Tuvplans, .
58. Bordens majas _ Skandals, ,,Es teikSu
brins, objektivs ) o
ar Saru. Vakars mieriga vinai, kas Tu
peleks, ) o
Skandals. miizika esi patiesibal!”
sarkans
Melns, Tuvplans, Skumja
59. Sara pakaras . . i
) brins, objektivs, miizika, Putni, Nave,
Bordena Diena ) ) )
peleks ilgs kadrs putnu putnu biiri | cietums
darbnica. o
¢ivinaSana
Melns, Tuvplani, Putnu
brins, objektivs _ biiris,
60. Endzers un Mieriga .
) ) peléks _ ,Reala cilveka Teslas udens
Katers satikas Diena mizika, B
) transportacija” aparats | rezervuars
kafejnica. saruna
kaste,
nave
Melns, Tuvplans,
61. Bordens un DI briins, objektivs Saruna, ,»Vins atgriezas
lena
Olivija. peléks, miizika péc 2 gadiem”
balts
Melns, Tuvplans,
62. Endzera izrades . briins, objektivs
Diena Saruna
planosana. peleks,
sarkans
Melns, Tuvplans, )
] ,,Celojumu Nave,
) briins, zils | kopplans, ) _ _
63. Endzera izrade . . laika es redzgju Udens putnu
) (gaisma)p | objektivs, s .
,,Reala cilveka Vakars _ Endzers nakotni. S1 rezervuars biris,
. eleks, subjektivs ) o )
transportacija”. balt nakotne ir , Zibeni pardabisk
alts,
divaina”. ums
sarkans
64. Bordens un Vakars | Melns, Tuvplans, Bordens 5,50 metri Udens Nave
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Felons briins, objektivs, sekundge!” rezervuars
darbnica. peleks dinamiska
montaza,
rokas,
subjektivs
(Felons,
Katers)
Melns, Tuvplans, )
65. Katers nonak _ ,,Es tacu teicu,
o briins, subjektivs
aizkulises, redz | Vakars Endzers ka Tev nedrikst
peleks,
aklus tehnikus. but aizkulis€s”.
sarkans
Melns, Tuvplans,
briins, objektivs, o
_ EndZers, Zibeni, )
66. Otra EndZera peléks, subjektivs, Pardabisk
) Vakars | Katers, udens
izrade. zils kopplans ) ums, nave
) miizika rezervuars
(gaisma),
sarkans
Melns, Tuvplans, ”Naves sods
67. Tiesas séde. Diena | brins, objektivs Tiesnesis caur
peleks pakarsanos”
Melns, Tuvplans, ,,Es gribétu
68. Katers un . _ )
Diena | briins, objektivs Saruna nopirkt So
Teslas aparats.
peléks aparatu”
Melns, Tuvplans, ,,Tu virs
69. Bordenu brans, objektivs nebaidies
cietuma peléks aptraipit
. Sarkana
apmeklé Lords Diena Saruna rokas”. Dziviba
o bumba
Koldvels un ,,Visiem ir
meita. vienalga, kurs
atrodas kaste”.
Melns, Tuvplans,
70. Katera un Lorda , o
) briins, objektivs Saruna, ,.Es negrib&ju
Koldvela Diena ) S
) peléks, muzika Tevi iesaistit”
tikSanas.
sarkans
Melns, Tuvplans, ,»lev bija
71. Bordenu . _ Saruna, _ Sarkana
Diena | briins, subjektivs, ] taisniba, Dziviba
apmekl¢ Felons. _ miizika _ _ bumba
peleks objektivs vajadzgja atstat
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vinu miera”

72. Katers atnak Briins, Tuvplans,
péc Bordena Diena | peléks, objektivs Miizika
meitas. balts, zal$
Melns, Tuvplans,
73. Katers nogada )
briins, objektivs ) Teslas
Teslas aparatu Vakars Mizika Upurésana
peleks, aparats
Endzeram.
sarkans
Paralela montaza
74. Bordenu Melns, Tuvplans, .
_ _ Mizika, »Vai Tu
cietuma ved uz brins, objektivs )
Vakars mehaniskas uzmanigi
naves soda peleks
o skanas véro?”
izpildisanu.
Melns, Tuvplans, ,Atceries, €S
briins, objektivs stastiju par
75. Katera saruna ar peleks, Mizika, jurnieku? Es
Vakars o
EndZeru. sarkans saruna meloju, vins
teica, ka ta bija
agonija”
Melns, Tuvplans,
76. Naves soda _ )
o Vakars | bruns, objektivs Miizika ,,Abrakadabra”
izpildisana.
peléks
Melns, Tuvplans, ,,MEs
briins, objektivs mainijamies ar
Sarkana
peleks lomam”, ,,Laba
77. Bordena un . bumba,
) Saruna, trika cena Dziviba,
Endzera dialogs . ) ) Teslas
Vakars muzika, vienmer ir nave,
un noslépumu ) aparats,
Katera balss ieklauts upuré&sana
atklasSana. ) ) adens
upuris”. ,,Viss )
o rezervuari
ir sejas
izteiksmes”
Melns, Tuvplans, ) o
78. Katera stasts par | _ Putni, lluzionisti,
) Diena | briins, objektivs Katera balss )
trika daJam. putnu biiri nave
peleks .
Tris trika dalas
79. Bordens atnak Melns, Tuvplans, _
] . . _ Mizika, Sarkana
pec meitas pie Diena | briins, subjektivs Dziviba
Katera balss bumba
Katera. peléks
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Melns, Tuvplans, _ Biris —
80. Bordens skatas . . Udens
briins, subjektivs Miizika, ) nave,
uz tdens Vakars rezervuari |
) peleks Katera balss iznicinasa
rezervuariem. uguns
na
Paraléla montaza
Melns, Tuvplans,
81. Plava ar ) briins, ,peldosais” o Endzera
o Diena Katera balss Cilindri B
cilindriem. peléks, kadrs kopijas
sarkans

Melns ekrans
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5. pielikums

Semiotiskas analizes tabula filmai ,,Pirmsakums”

) . ) . Interpretaci
Notikums Laiks Krasas | Kadréjums Skanas Valoda Simboli .
ja
Kobbs bez Esamibas
samanas pirmsakums,
okeana Zils, o »Zemapzinas
| Vil o
krasta. 4, balts, Tuvplani, B ,»Vinam bija krasts”;
) ) kaijas, . Okeans,
ITmenis, bruns, objektivs, ) diezgan _ Kobba
) mieriga ) bérni,
limbo. melns, kopplans, _ radikalas o pagatne;
) L mizika, . vileins )
Diena peleks, | paléninajumi spejas” pardabiska
saruna )
sarkans lieta,
personazu
.enkurs”
Kobbs un ,,Kas ir
Artars Saruna, visdzivotakais
_ Balts, _ )
sarunajas ar Tuvplani, »lidmasinas parazits?
. . 2. limepa | brins, ) o .
jaunu Saito ] objektivs, dzingju Baktgrija? Sapna
] _ sapnis. melns, ) ] Zemestrice
$aja maja. subjektivs skana”, Viruss? Ideja! sabruks$ana
Vakars peleks, ) )
(pulkstenis) | zemestrice, | Ta ir dziviga
sarkans ) )
pulkstenis un pasi
lipiga”
Spradziens un Melns, _
. 1. Iimena Tuvplani, )
cilveku ) brins, ) Spradziens,
o sapnis. objektivs, ) .
nemieri. . peleks, L cilveki
Diena paléninajumi
sarkans
Artiirs un Cilveka
Kobbs . ,,Saito visu dzive,
Tuvplani, ) )
atrodas uz ) zina, vins Logs ar ceribas uz
) , 2. Briins, objektivs, Sarunas, _ .
Saito majas ] ) . spelgjas ar labirinta glabsanu,
) Iimenis. melns, subjektivs muzika,
jumta. ] ] mums”, ,,Ja es ramjiem, | garS un grits
Vakars | sarkans | (skatiensno virve _ ]
1zlektu, es Moll cels; vainas
loga) . g
izdzivotu?” 1zjuta, sapna
simbols
Arturs 1. Melns, Tuvplani, Augosa ,Més gandriz | Cemodans leeja sapni
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pamodas Iimenis. briins, objektivs, miizika pabeidzam”
dzivokli. Diena peleks, dinamisks
sarkans
6. Kobbs cinas Tuvplani,
Saito maja. 2. Briins, objektivs, | Noslépums;
) ) Dokumenti, o
Iimenis. melns, subjektivs, Moll vainas izjiita,
0]
Vakars sarkans dinamisks, sapnis
kopplani
7. Artars ar ,,Nekas
1. Balts, Tuvplani, ) y )
¢emodanu. ) ) LidmaSinas nesanaks, Cemodans, | Ieeja sapni,
_ limenis. briins, objektivs, o o
Kobbs leni ) o efekts pamodini adens izeja
Diena melns | paléninajums _
krit vanna. vinu”
8. Kobbs Saito Balts,
maja redz 2. briins, Tuvplani,
tdeni. limenis. melns, objektivs,
Vakars peléks, subjektivs _ ]
Udens Izeja
sarkans
9. Kobbs leni 1. Balts, Tuvplani, )
) ) Miizika
krit vanna. limenis. brins, objektivs,
Diena melns | paléninajums
10. Kobbs
1. Balts, _ ,.Kapec Jus )
pamodas ) Tuvplani, o Nemiers .
limenis. briins, ) ielaizat mus? — ) Sapna beigas
dzivokli un ] objektivs iela
) Diena melns Kastings”
cinas ar Saito.
11. Artiirs un Tuvplani, Edite Piafa
arhitekts gul ) Briins, objektivs, ,,Non, je ne
o Realitate ) 5 .
vilciena. Di melns, subjektivs regrette Cemodans Ieeja sapni
Iena
peleks | (pulkstenis), rien”,
kopplans pulkstenis
12. Saito dzivokli 1. Balts, _ Saruna, ,,Esmu
) Tuvplani, )
saprot, ka tas limenis. briins, ) klusa parsteigts!
] . ] objektivs ) )
ir sapnis. Diena melns miizika Sapnis sapni!”
13. Artirs ] Briins, .
Realitate Tuvplani,
pamodas ) melns, ) o
o Diena objektivs Ritmiska
vilciena. peléks
i muzika
14. Saito un 1. Balts, Tuvplani,
Kobbs [imenis. briins, objektivs
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dzivokli. Diena melns
15. Kobbs un
) ) Brins, .
arhitekts Realitate Tuvplani,
) melns, )
pamodas Diena objektivs
o peleks
vilciena.
16. Kobbs Klusa .
. ) ,,vecmamina
viesnicas ) Brins, . muzika, .
) Realitate Tuvplani, teica, ka tu o
numura, griez ) melns, ) telefona Vilcins Enkurs
o Diena objektivs nekad
vileinu. peleks zvans, o
neatgriezisies”
saruna
17. Meitene un . Balts,
) Atmina/ Kopplans, Bernu
z€ns spelejas ] zal§, i )
Diena subjektivs balsis
zale. sarkans
18. Kobbs ) Brins,
) Realitate Tuvplans, ,Mammas te
turpina runat. ) melns, ) Saruna _
Diena objektivs vairs nav”
peleks
19. Sieva. Bérni Balts, _
. . Tuvplani,
aizbéga. Atmina. brins, ) Saruna
) objektivs, _
Diena peleks, ) beidzas
subjektivs
sarkans
20. Pie Kobba ) Brans, Tuvplani, .
Realitate ) ,,Vina paradas
atnak Artirs. ) melns, kopplans, Helikopters o
Diena ) parak biezi”
peléks objektivs
21. Arturs un Balts,
Kobbs Realitate | brans, Tuvplani, )
) ] ) Lidmasina
lidmasina. Diena melns, objektivs
peleks
22. Parizes ,,Es nekad
universitate. Balts, _ nemaciju tevi
) Tuvplani, .
Realitate | bruns, ) but par zagli”
) objektivs, Saruna o
Diena melns, wAtgriezies pie
kopplani .
peléks realitates, es
tevi ladzu!”
23. Ariadnas Balts,
parbaude — Realitate | brins, Tuvplani, Saruna, | Dzive, griits
L ) ) ) Labirinti
labirinti. Diena melns, objektivs miizika cel§
peléks,
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sarkans
24, Artiirs ) Brins, ' ,»,M{su prats ir
) Realitate Tuvplani, ) 5 .
noliktava. ) melns, ) Kobba balss SpEjigs uz Cemodans leeja sapni
Diena objektivs .
peleks visu, kad gul”
25. Ariadna un ,»,M@s nekad
Balts, .
Kobbs runa Kobba . Saruna, neatceramies
_ . briins, Tuvplani, _
kafejnica. sapnis (1. ) miizika, sapna sakumu.
_ melns, objektivs, o )
Itmenis), o satricinaju Mes uzreiz
] peleks, | paléninajums
Diena ms noklastam
sarkans _
taja”
26. Ariadna ,,J minttes
pamodas Realitate | Melns, Tuvplani, Edite Piafa, | realaja dzive ir
noliktava. Diena peléks objektivs Kobba balss 1 stunda
sapnt”’
27. Ariadna un ,»Veidojot
Kobbs Balts, Tuvplani, sapni no
) Kobba ) )
turpina runat. ) briins, objektivs, realajam ]
sapnis (1. ) . Sapnis,
_ melns, kopplani, atminam, var Moll o
Itmenis), ] vainas izjlta
) peleks, apgriezta pazaudet
Diena )
sarkans telpa realitates
sajutu”
28. Ariadna ,,Tikai es zinu
] Bruns, _
pamodas Realitate Tuvplani, §T spelu
) ) melns, ) Artiira balss o
noliktava. Diena objektivs kaulina izméru
peleks
un svaru”
29. Mombasa. Zils,
Kobba un zal§, Tuvplani, Klusa
Eimsa saruna. | Realitate | brins, kopplani, muzika, ,,Tas ir
Diena melns, objektivs, saruna, telotajmaksla”
peleks, dinamiski cilveki
sarkans
30. Ariadna atnak Briins, Neiesp&jamai
] ) . ,» 10 nevar
pie Artiira. Realitate | melns, Tuvplani, ) s, atsauce uz
) ) Saruna salidzinat ne ar | Penrouza .
Diena peleks, objektivs filmas
ko” bezgaligas
sarkans struktiiru
: : trepes
31. Ariadna Briins, Tuvplani, o (sakuma un
Saruna ,,Labirints” )
Artiira sapni. melns, kopplans, beigas
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peleks, objektivs, punkts)
sarkans kameras
lenku maina
32. Mombasa. ,» Vini atnak
Kimikis Seit, lai vinus
Jusufs. Balts, pamodinatu.
) briins, Tuvplani, Klusa Sapnis viniem
Realitate ) _ _
Di melns, kopplani, miizika, kluva par Aparats leeja sapni
lena
peléks, objektivs saruna realitati. Kas
sarkans Jus esat, lai
teiktu
pretgjo?”
33. Kobbs redz Balts, ,Tu zini ka
Mollu. Sapnis (1. | brins, Tuvplani, mani atrast. Tu
. ) Moll balss | _ .
limenis) | melns, objektivs zini, kas tev
peleks jadara” Vilcins Enkurs
34. Kobbs ) Brins, _
Realitate Tuvplani,
pamodas. ) melns, )
Diena objektivs
peleks )
i Miizika
35. Turpina Atmina Brins, Tuvplani, ]
. Sapnis,
redzet Mollu. (1. melns, objektivs, Moll o
] ) vainas 1zjiita
Itmenis) peléks subjektivs
36. Kobbs tualeté ,,Pasaulel ir
. o . Brans, . . . .
griez vilcinu. | Realitate | Tuvplani, Mizika, vajadzigs, lai
meins,
Velak runa ar Diena objektivs saruna Fisers mainitu
) peleks
Saito. planu”
37. Eimss atnak Balts,
FiSera Realitate bruns, Tuvplani, Miizika,
kompanija. Diena melns, objektivs saruna
peleks
38. Eimss ,,Pirmaja
_ . Briins, .
trengjas Sapnis (1. Tuvplani, sapnu limeni
i _ melns, ) Mizika
atdarinat Iimenis) objektivs es varu attelot
. peleks _
Brauningu. Brauningu”
39. Eimss stasta ] Balts, Tuvplani, )
Realitate ) Eimss,
par ] briins, objektivs, )
3 Diena miizika
koncepciju. melns, kopplans
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peleks
40. Ariadna Balts, o
. . . ,,Vini doma,
veido savu Realitate | brins, Tuvplani, Saruna, ) . _
) ) ka es vinu Cemodans | Ieeja sapni
totemu — Saha | Vakars melns, objektivs muzika o
. nogalinaju”
figtrinu. peleks
41. Sapulces Brans, .
- . Tuvplani, .
turpinajums. Realitate melns, Saruna, ,,Emocionala
. kopplans, . N
Diena peleks, ] mizika koncepcija”
objektivs,
sarkans
42. Ariadna un Balts,
Jusufs gul ] briins, Tuvplani,
) Realitate
noliktava. ) melns, kopplans,
Diena )
peleks, objektivs
sarkans
43. Jusufs, Saito, ,,1. Iimeni més
Ariadna, aiztiksim vina
Kobbs, attiecibas ar
Eimss, Artiirs tévu — ,.es
pirmaja sapnu nesekosu teva
ITmeni. padomiem”,
Balts,
1. zemak — ,,es
) briins, _ ) )
limenis, Tuvplani, Eimss, pienemsu
. melns, ) _
sapnis. objektivs Kobbs visus lémumus
) peleks, _
Diena patstavigi”, vel
zal§
zemak —
smaga
artilérija —
,,mans tévs
negrib, lai es
btu vins”.
44. Artirs gul _
) ) Briins, Tuvplani,
noliktava, Realitate ) ,, T118 sapnu
] ] melns, objektivs, Artiirs )
Jusufs staiga Diena ) Itmeni?!”
peleks subjektivs
apkart.

45. Sapulces ) Brins, . ,,Loti stiprs
o Realitate Tuvplani, .
turpinajums. ] melns, ) Saruna miega

Diena objektivs )
peleks lidzeklis”
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46. Artars gu]
Briins, Tuvplani,
noliktava, Realitate
) ) melns, kopplans,
Jusufs vinu Diena )
] peléks objektivs
modina.
47. Kobbs gul
Briins,
noliktava, Realitate Tuvplani,
) melns, )
Jusufs séz Diena objektivs
peleks
blakus.
48. Eimss un Briins,
] Realitate Tuvplani,
Ariadna gul ) melns, )
) Diena objektivs
noliktava. peleks
49. Sapulces ,Nedéla 1.
turpinajums. sapna Itment,
] Brins, .
Realitate Tuvplani, pusgads uz
) melns, )
Diena objektivs otru un uz
peléks
treso...10
Saruna, gadi”
50. Artirs gul, ) Briins, _ mizika
) Realitate Tuvplani,
vairakkart ) melns, )
Diena objektivs
krit. peleks
51. Sapulces ) Briins, Tuvplani,
o Realitate )
turpinajums. ] melns, objektivs,
Diena
peléks kopplans
52. Ariadna un
] Bruns, _ _
Artars gul. Realitate Tuvplani, Mizika, E.
. . - melns’ . -
Izméginajum Diena objektivs Piafa
) peleks
s ar miziku.
53. Ariadna rada Briins,
Artliram Realitate | melns, Tuvplani, o
o ] ) Saruna Labirints Griits cel$
labirintus. Diena peleks, objektivs
sarkans
54. Eimss, Kobbs Balts, ,,Sidneja —
un Saito brins, Losandzelosa,
1. Itmenis Tuvplani,
apspriez ] melns, ) ilgakais
o (sapnis) objektivs Saruna o
lidojumu. peleks, lidojums, 10
zils stundas”
55. Lidmas$a un | Realitate Balts, Tuvplani,
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FiSers. Diena briins, objektivs,
melns, kopplans
peleks
56. Sarunas Briins,
turpinajums. 1. limenis | melns, Tuvplani,
(sapnis) | peléks, objektivs
zils
57. Kobbs gul .
) ) Briins, Tuvplani,
noliktava, Realitate )
] ) melns, objektivs,
Ariadna ienak | Vakars
_ peleks kopplans
vina sapni.
58. Lifts. Ariadna Klusa
redz Mollu _ miizika, ,,Tas nav
Brins, Tuvplani, ) )
un Kobbu. ) saruna, sapni, tas ir ]
Sapnis (1. | melns, kopplans, ] Sapnis,
_ . i ,,.bums” — atminas! Tu Moll o
Itmenis) zils, objektivs, o . vainas izjiita
) Moll gribi pagarinat
sarkans | subjektivs . ) . )
ieraudzija vinas dzivi!”
Adrianu
59. Kobbs un ) Brins, _
] Realitate Tuvplani,
Ariadna melns, ) Saruna
Vakars objektivs
pamodas. peléks
60. Lidmasina. Balts, .
o ) Tuvplani, Saruna, S
Visi gul. Realitate briins, . ,Vins bija . .
) kopplans, miizika, o Cemodans Ieeja sapni
Diena melns, ) ) izcils cilveks”
objektivs lidmasina
peléks
61. Jusufs ar ,,ME@s
¢emodanu. nokliisim
Visi brauc ) limbo”, ,,Tas ir Robeza,
Balts, Lietus, )
masina. 1. _ nepabeigts pazudusas
) briins, Tuvplani, masinas,
[Tmenis, sapnu ] dveseles —
] melns, kopplans, Sausana, ) Limbo
sapnis, i [Tmenis”, ,, Tur starp
peleks, objektivs strids, _ o
furgons ] ir tira un paradizi, elli
zils sarunas
bezgaliga un skistitavu
zemapzina un
vairs neka”
62. Okeana Atminas Balts, Tuvplani, ,,MEs
krasts, Moll par briins, objektivs, izveidojam
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tdent. lelas Mollu. melns, subjektivs savu pasauli”
un Kobbs ar Kobba peleks,
Mollu. sapni sarkans
61. Ariadnas un L ,,Cik ilgi Jiis
Kobba saruna. - tur bijat?”,
[imenis,
] ,,Gandriz 50
sapnis
gadus”
62. Moll aizvéra ,,Vina paslépa
seifu ar totému. Atminas, patiesibu, kuru
sapnis noléma
aizmirst”
61. Ariadnas un 1. ,,.Limbs kluva
Kobba saruna. limenis, par vinas
sapnis realitati”
62. Kobbs un ,»Vina bija
Moll pamodas . apsésta ar
| Atminas, o
maja. ) vienu ideju,
realitate o
kura mainija
visu”
61. Ariadnas un 1. )
) ,Ka ar jiisu
Kobba saruna. limenis, )
) bérniem?”
sapnis
62. Bérni. . ,,Vina domaja,
Atminas, .
) ka tas ir
sapnis o
projekcijas”
61. Ariadnas un L ,,Vina
Kobba saruna. N izdomaja
[imenis,
] planu misu
sapnis .
jubilejai”
62. Viesnicas
numurs, Moll Atminas,
runa par vilcienu, | realitate
vinas pasnaviba.
61. Ariadnas un 1.
Kobba saruna. [Tmenis,
sapnis
62. Kobba un Atminas,
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Moll maja, bérni. sapnis
63. Jusufs brauc L Balts,
furgona, visi . ) briins, Tuvplani, Dinamiska
i Itmenis, ) .
gu] ieksa. ) melns, objektivs, miizika,
sapnis, o
peleks, kopplans savieni
furgons )
zils
64. Fisers un ) Balts,
blondine. Mr. ' ) briins, .
. [Tmenis, Tuvplani, Saruna,
Carlzs. ) melns, ) )
sapnis, objektivs miizika
) peleks,
viesnica .
zils
63. Jusufs brauc 1. o
. Dinamiska
furgona. Iimenis, )
] mizika,
sapnis, o
Savieni
furgons
64. Saruna ar 2.
Fiseru. Iimenis, )
. Viss tric
sapnis,
viesnica
63. Jusufs brauc 1. o
) o Dinamiska
furgona. Iimenis, +paléninaju .
) miizika,
sapnis, ms o
Savieni
furgons
64. Kobbs norada 2.
uz gravitacijas limenis,
izmainam, turpina | sapnis,
redz&t bernus. viesnica
65. Ariadna un ) Balts,
Artiirs 49. ' ) briins, _
. Iimenis, Tuvplani, )
viesnicas . melns, ) Miizika
sapnis, objektivs
numura. ) peléks,
viesnica
sarkans
66. Sarunas 2.
turpinajums. limenis, Tuvplani,
sapnis, objektivs
viesnica
67. Artlirs 2. Balts, Tuvplani, Miizika,
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skaidro [Tmenis, brins, objektivs saruna
Ariadnai sapnis, melns,
shému. viesnica peleks
68. Sarunas 2. Balts,
turpinajums. Iimenis, briins, Tuvplani, Saruna,
sapnis, melns, objektivs miizika
viesnica peleks
69. Fisers un )
Braunings - Briins, | Tuvplani,
o Itmenis, ) Saruna,
aizmieg ) melns, objektivs, )
_ sapnis, ) miuzika
viesnicas ) peleks subjektivs
viesnica
numura.
70. Sniega Tuvplani,
cietoksnis — 3. objektivs,
Eimsa sapnis. | Iimenis, Balts, kopplans, .
] Intrigg€josa
Eimsa melns, caur )
) ) miuzika
sapnis, peleks merkekli,
cietoksnis dinamiska
montaza
71. Viesnicas 2.
. ) Briins, _
istaba Artars Iimenis, Tuvplani, )
B . melns, ) Mizika
un pargjie. sapnis, objektivs
) peleks
viesnica
72. Jusufs 1.
] Bruns, _
furgona. limenis, Tuvplani,
) melns, )
sapnis, objektivs
peleks
furgons
71. Artars atrod 2.
¢emodanu. [imenis,
sapnis,
viesnica
72. Jusufs 1.
furgona Itmenis,
sapnis,
furgons
71. Artiirs cinas 2.
ar projekcijam. Iimenis,
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sapnis,

viesnica
72. Jusufs 1.
furgona — Iimenis,
pakaldziSanas. sapnis,
furgons
71. Telpas 2.
deformacija, [imenis,
gravitacijas sapnis,
maina. viesnica
72. Jusufs 1.
furgona — limenis,
paléninajumi sapnis,
furgons
71. Gravitacija. 2.
Artars lido. [Tmenis,
sapnis,
viesnica
72. Furgons krit. 1.
[imenis,
sapnis,
furgons
71. Telpa 2.
viesnica virzas [imenis, Kameras
sapnis, lenki mainas
viesnica
72. Furgons leni 1.
krit. ITmenis,
sapnis,
furgons
71. Viesnica. 2.
ITmenis,
sapnis,
viesnica
72. Paléninajums 1.
Artiirs
furgona. Iimenis,
) tuvplana
sapnis,
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furgons

71. Cina viesnica. 2.
[imenis,
sapnis,
viesnica
72. Paléninajums 1.
furgona. limenis, Kobbs
sapnis, tuvplana
furgons
71. Cina viesnica, 2.
Artars krt. [imenis,
sapnis,
viesnica
72. Furgons 1.
Virzas. [Tmenis,
sapnis,
furgons
71. Artars 2.
nogalina Iimenis,
projekciju. sapnis,
viesnica
72. Furgons vairs 1.
nekrit. Jusufs [Tmenis,
priecajas. sapnis,
furgons
71. Viesnica. 2.
ITmenis,
sapnis,
viesnica
73. Sniega 3. Tuvplani,
cietoksnis. limenis, Balts, kopplani, Dinamiska
Moll nogalina | sapnis, melns objektivs, miizika
Fiseru. cietoksnis dinamiski
74. Furgons 1. Balts,
apstajas uz limenis, briins, Tuvplani,
tilts Furgons sapnis, melns, objektivs
1€ni krit no furgons peleks,
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tilts tdent.

sarkans

73. Rakete un 3.
cina ar limenis,
projekcijam. sapnis,
cietoksnis
74. Jusufs uzliek 1.
austinas Artiram. | ITmenis,
sapnis,
furgons
75. Artirs 2.
_ ) ) Briins, .
viesnica dzird | Ilimenis, Tuvplani, .
_ ) melns, ) Artars ,»Parak agri!”
muziku. sapnis, objektivs
) peleks
viesnica
73. Eimsa un 3. )
) Balts, . wJusufam ir 10
Kobba saruna. limenis, Tuvplani,
) melns, ) Saruna sekundes
sapnis, objektivs ) _
] ] peléks pirms leciena”
cietoksnis
75. Projekcijas 2.
viesnica. [imenis,
sapnis,
viesnica
73. FiSers un 3.
Saito censas [imenis, Tuvplani, ,,Mums ir 60
. . ) Saruna )
noklit cietoksni. sapnis, objektivs miniites”
cietoksnis
74. Sau$ana 1.
furgona. Itmenis,
sapnis,
furgons
75. Artirs skrien 2. Iltizija,
] Penrouza
pa trepem. limenis, atsauce uz
. bezgaligas i
sapnis, filmas
, trepes
viesnica struktiiru
74. Furgons krit 1.
no tilts [Tmenis,
paléninajuma. sapnis,
furgons
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75. Artars lido. 2.
[imenis,
sapnis,
viesnica
73. Lavina. 3. )
) Melns, Kopplans, ,,ME&s palaidam
[Tmenis, Lavina,
) balts, tuvplans, garam
sapnis, ' saruna o
] ) peleks objektivs izlecienu”
cietoksnis
74. Furgons léni 1.
krit Gident. Itmenis, )
) Kopplani
sapnis,
furgons
75. Arturs lido. 2.  Artiram ir 2
ITmenis, miniites, tatad
) Kobba balss i
sapnis, mums ir ap
viesnica 20”
73. FiSers un 3.
Saito noklust limenis, Sausana,
cietoksnT. sapnis, miizika
cietoksnis
75. Artirs 2.
nogalina Iimenis,
projekciju. sapnis,
viesnica
73. Fisers un 3.
Saito. Iimenis,
sapnis,
cietoksnis
74. Furgons leni 1.
) Kopplans,
krit tident. ITmenis,
) tuvplans
sapnis,
(Artiirs)
furgons
75. Artars lido, 2.
sakarto kermenus | I[Tmenis,
lifta. sapnis,
viesnica
73. Fisers tuvojas 3.
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seifam. [Tmenis,
sapnis,
cietoksnis
75. Artars uzliek 2.
dinamitu. [imenis,
sapnis,
viesnica
73. FiSers un 3.
seifs, Moll Iimenis,
$aviens. sapnis,
cietoksnis
75. Artirs sakarto 2.
visu lifta. limenis,
sapnis,
viesnica
73. Ariadna un 3.
Kobbs aizmieg 3. | limenis,
liment. sapnis,
cietoksnis
76. Ariadna un Balts, .
. Tuvplani, o
Kobbs limbo. ) briins, ) Vilni,
Limbo objektivs,
melns, ) saruna
] kopplani
zils
77. Pagatnes Briins,
sapnis. Atminas, | melns, Tuvplani,
sapnis peleks, objektivs
sarkans
78. Kobbs atver
Mollas seifu . Brins, _
. Atminas, Tuvplani,
un griez ) melns,
o sapnis objektivs
vilcinu, kas peléks
neapstajas.
79. Sniega 3.
, ) Balts, _
cietoksni [Tmenis, Tuvplani,
) ) ) melns,
mirst Saito. sapnis, objektivs
] ) peleks
cietoksnis
80. Arturs uzvelk 2. Brins, Tuvplani,
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austinas limenis, melns, objektivs
Eimsam un sapnis, peleks
iesledz tos. viesnica
81. Eimss sniega 3.
. ) Balts, .
cietoksni [Tmenis, Tuvplani,
) ) ) melns, )
dzird miiziku. sapnis, objektivs
] ) peléks
cietoksnis
82. Kobbs un
Molla
_ Balts,
sarunajas )
. ) brins, Tuvplani,
limbo. Limbo )
) melns, objektivs
Ariadna ]
) zils
nogalina
Mollu.
83. Furgons I&ni 1.
) Brins, .
krit Gident. ITmenis, Tuvplani,
) melns, )
sapnis, objektivs
peléks
furgons
84. Sniega 3
cietoksni ' Melns,
] Iimenis, Tuvplani,
Eimss censas ] peléks, )
) sapnis, objektivs
atdzivinat ] ) balts
) cietoksnis
FiSeru.
85. Fisers atver
seifu, redz 3.
tevu gulta, [imenis,
uzzina téva sapnis,
pedgjos cietoksnis
vardus.
86. Lifts viesnica 2.
krit. ITmenis,
sapnis,
viesnica
87. Eimss 3.
gatavojas Iimenis,
nospiest sapnis,
pogu. cietoksnis

124




88. Fisers atver 3.
mazo seifuun | limenis,
atrod sapnis,
rotallietu. cietoksnis

89. Limbo viss ]

Limbo
sak sabrukt.

90. Fisers

2.

pamodas )

_ Itmenis,
viesnicas .

. . sapnis,
lifta. Eimss )

viesnica

pamodas.

91. Ariadna krit )

Limbo
no loga.

92. Ariadna 3.
pamodas Itmenis,
sniega sapnis,
cietoksni. cietoksnis

93. Ariadna 2.
pamodas limenis,
viesnicas sapnis,
lifta. viesnica

94. Ariadna 1.
pamodas [imenis, _

. Udens Robeza
furgona, kas sapnis,
ir tident. furgons

95. Kobbs
atvadas no Limbo
Mollas limbo.

96. Pagatnes
atminas — ,

L .| Atmipas,
vini jau veci ]
] ) sapnis
iet pa ielam
sapni.

97. Moll mirst. Limbo

98. Furgons slikst 1.
tdent — FiSers | Ilimenis,
glabj sapnis,
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Brauningu. furgons
99. Kobbs bez
samanas
okeana ]
Limbo
krasta.
Saruna ar
Saito.
100. Kobbs
Brins,
pamodas
) _ balts,
lidmasina, Realitate
) melns,
redz visu
peleks
komandu.
101.  Pases
Briins,
kontrole.
) . balts, o
Kobbs majas, | Realitate Vilcins
melns,
griez vilcinu,
peléks

redz bérnus.
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6. pielikums

Semiotiskas analizes tabula filmai ,,Starp zvaigznem”

Notikums Laiks Krasas | Kadréjums | Skanas Valoda Simboli | Interpretacija
) Briins, Tuvplans, . Noradijums uz
1. Gramatu Diena. . Mieriga Kosmosa
melns, objektivs, _ . stasta galveno
plaukts. Zeme miuzika kugi
peléks fade out elementu
Melns ekrans
2. Veca sieviete Gaisi Mizika, | ,,Mans tevs bija
Tuvplans, o ]
stasta par Nakotne zals, ) sievietes | zemnieks, tapat
. objektivs o
pagatni. melns balss ka visi taja laika
Sievietes
3. Kukurtizas Diena. . Kopplans, balss, ...bet saka vins
a)s . . . .
plava. Zeme objektivs dzingju ar citu”
skana
o Balts,
4. Kosmiskais ) Kopplans, o
Diena. peléks, Dzingju
aparats ar tuvplans,
Zeme melns, ) skana
Kaperu. ] objektivs
zils
Mierigas
5. Kipers Melns, mizikas | ,,Es domaju, ka
. . _ Tuvplans, . .
pamodas majas. Diena. zils, kapinaju tu esi spoks”
kopplans,
Saruna ar Zeme peleks, ) ms, »NE, spoki
. objektivs o
Merfiju. zal§ sievietes | neeksisté, mila”
balss
6. Veca sieviete Gaisi
] Tuvplans,
turpina stastit Nakotne zals, ) o .
. objektivs ,,Visvairak bija
par pagatni. melns
_ puteklu”
7. Kukurtzas Diena. Zals, Kopplans,
plava puteklos. Zeme peléks objektivs Miizika,
8. Otra veca sievietes
o Melns, Tuvplans,
sieviete stasta Nakotne ) balss
_ briins objektivs )
par pagatni. ,»las bija netirs
9. Kipera m3jja. ) Melns, vEj$ ar dubliem”
Diena. Kopplans,
Donalds slauka peleks, )
Zeme objektivs
gridu. zals,
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balts
10. Tres$a veca
o Melns, | Tuvplans,
sieviete stasta Nakotne )
. briins objektivs
par pagatni. ,,Mgs nésajam
) Melns, saiti, lai varétu
11. Maja. Donalds .
) Diena. peleks, | Kopplans, elpot”
turpina slauctt ] )
Zeme zils, objektivs
gridu.
briins
Melns,
) ] Tuvplans,
12. Donalds tira Diena. zils,
] kopplans,
skivjus. Zeme brins, ) ,,Kad mées
objektivs Veca )
peleks ) klajam uz galda,
virieSa )
13. Donalds Peléks, mes likam
) balss . )
turpina tirit Diena. melns, Tuvplans, skivjus otradi”
majas ieksa. Zeme zils, objektivs
Atver datoru. briins
,»Spoks nometa
modeli no
plaukta. Nometa
arT gramatas”.
»Kapec jus
o Balts, nosaucat mani
14. Visa gimene
) melns, Saruna, par godu kaut
atrodas virtuve. ) Kopplans, ) )
Diena. briins, mizika, kam sliktam? —
Kiipers, Toms tuvplans, o o
. Zeme peléks, ) kapinaju | Meérfija likums
un Merfija objektivs
zals, ms nenozime, ka
brauc skola. ) _
zils notiks kaut kas
slikts. Tas
nozimge, ka ja
kaut kas var
notikt, tas
notiks”
) Melns, Tuvplans, ,,Pasaulei ir
15. Kiipera saruna Diena. . . )
. zils, kopplans, Saruna vajadzigi
ar skolotajiem. Zeme ) o
briins objektivs zemnieki”
16. Kombaini Diena. Zals, Kopplans, | Intrigéjos | ,,Es Saubos, ka
,»Sajuka prata”. Zeme zils, tuvplans, amizika | gramatu plaukti
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Morzes abece melns, objektivs grib ar tevi
un spoks. peleks parunat”
»Neviens nebija
domajis, ka
17. Ceturta veca ] o
o Zils, Tuvplans, | Sievietes | zeme, kas dod
sieviete stasta Nakotne ) .
_ melns objektivs balss baribu, nostasies
par pagatni. .
pret mums, lai
iznicinatu”
18. Pirmais vecais Peléks, . ,Aprili. Laikam
o Tuvplans, Virie$a )
virietis stasta Nakotne balts, ) tas notika 15.
) objektivs balss
par nakotni. melns aprili”
] ] Viriesa ,,Las notika
19. Otrais vecais Peléks, .
o Tuvplans, balss, pusvienos”.
virietis stasta Nakotne balts, ) i ]
_ objektivs stadiona ,,Viss sakas no
par pagatni. melns ) )
troksnis | kanjona puses”
Stadiona
. Zals, .
20. Gimene . Kopplans, | troksnis, ) _
) Diena. briins, ,,Tu lenisti
stadiona. tuvplans, saruna,
Zeme melns, ) . laukus, tevs”
Puteklu vétra. objektivs siréna,
balts .
miizika
,,Las nav spoks.
) Tas ir
Zils, L
. Kopplans, . gravitacija!”.
21. Kupers s€z Diena. bruns, Mizika,
o tuvplans, ,,1as nav
Meérfijas istaba. Zeme peleks, ) saruna
objektivs Morzes abece,
melns o
tas ir binarais
kods”.
,,Miisu méerkis
nav pasaules
glabsana. Mg&s
. Balts, gribam atstat
22. Kupers un Diena. Kopplans, _
. peléks, Miizika, to”.
Merfija brauc Vakars. tuvplans,
melns, ) saruna ,Programma
uz NASA Zeme objektivs
briins saucas Lacars.
Vins tacu
augsamcelies”.
,Ja, bet vispirms

129




vinam nacas

nomirt”

,Plans A —
izglabt visus ar
transportéSanas

sistému. Plans B

Peleks, — populacijas
Kopplans, _ .
Vakars. briins, Mizika, | bumba — vairak
23. Kipers sapulcg. ] tuvplans,
Zeme zils, ) saruna neka 5000
objektivs
melns apauglotas
olstinas”. ,,Es
liidzu tevi ticet
man. Es dodu
vardu”.
24. Kipera un .
. Diena. Tuvplans, ,,1u pamet
Merfijas ) Saruna
) ) Zeme objektivs mus!”
konflikts majas.
,,Cilvéce
Melns, o
) Kopplans, piedzima uz
25. Kipera saruna Diena. briins, )
) tuvplans, Saruna Zemes, bet tai
ar Donaldu. Zeme zils, ) o
objektivs nav jamirst
peleks _
Seit”.
,,lava mate
teica, ka mes
26. Kupera saruna o
. i esam $eit, lai
ar Merfiju. Zils,
) klttu par miisu
Kipers atvadas Diena. balts, Tuvplans, Saruna, _ )
] ) . bérnu atminam. | Pulkstenis
no meitas un Zeme peleks, objektivs miizika
) o Vecaki klast
iedod vinai briins
. par savu bérnu
pulkstenis.
nakotnes
spokiem”
Merfijas
kliedzieni
. Kopplans, .
27. Kupers Diena. , mizika,
. tuvplans,
aizbrauc. Zeme ) datora
objektivs
balss, kas
skaita
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sekundes

lidz
palaisanai
, dzingju
skana
Melns, o
28. Uguns un ) Kopplans, Dzingju
‘ Vakars. zils, ,,78% humora,
kosmosa kuga tuvplans, skana, )
. Zeme balts, . . 90% patiesibas”
palaiSana. objektivs miizika
peleks
Peleks,
Kopplans, _
29. Kosmosa melns, Mizika,
o Kosmosa tuvplans,
stacijas ieksa. balts, ) klusums
) objektivs
zils
,,L1dz Saturnam
. ir 2 lidojuma
30. Kipers pienem Toms, )
. gadi”.
zinojumus no Kosmosa profesors,
HAptumst
Zemes. saruna
mirstiga
pasaule”
Melns ekrans un miizika
o . ,»,8 ménesi [1dz
31. Visi stacija
) Marsam,
gatavojas o
o Saruna, gravitacijas
aizmigt. Kiipers | Kosmosa )
o muzika lauks un 14
suta zinojumu _
ménesi l1dz
uz Zemes.
Saturnam”
32. Profesors
Brends atved ) Melns, | Kopplans,
Diena,
Kiapera bruns, tuvplans, Sarunas
. . . Zeme - .
zinojumu vina zils objektivs
gimenei.
33. Kosmosa kugis Kopplans, _
o Kosmosa ) Mizika
parvietojas. objektivs
»larpeja
Kopplans, Saruna,
.. . deforme
34. Visi pamodas. Kosmosa tuvplans, lietus un ) )
) laiktelpu, lai
objektivs perkons

saisinatu celu no
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Auz B”. ,,Kur§

to ievietoja?”

Triecieni,
N mehanis
35. Kosmosa kugis ]
mi,
ienak tarpeja. o
. Kosmosa signali,
Ameélijas
o klusums
rokasspiediens.
ara
,Millera plangta
36. Kosmosa kugis Kopplans, | Miuzika, katra viena
iznak no Kosmosa tuvplans, saruna, stunda ir
tarpejas. objektivs Klusums vienada ar 7
Zemes gadiem”
37. Kugis lido uz
) Kosmosa Klusums
Millera plangtu.
Melns ekrans
,» Vienigais, kas
var iziet cauri
laikam, tapat ka
Sistémas laiks —
skanas, gravitacija”.
38. Kuga il Kopplans, | sarunas, ,Vini runa ar
ils, )
nolaiSanas Kosmosa ok tuvplans, | pulkstenis mums no
peleks )
okeana. objektivs skana, nakotnes caur
dramatisk | gravitaciju”.
a mizika ,, Vini
vienlaicigi
eksiste 5
dimensijas”
»23 gadi, 4
- ménesi un 8
39. Ameélija un
Kopplans, dienas”.
Kiapers .
. Kosmosa tuvplans, Saruna »lagad man ir
atgriezas uz . .
objektivs tikpat daudz

kuga.

gadu, cik bija
Tev, kad Tu
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pameti mis”
40. Merfijas

zinojuma ] Melns, | Kopplans, _
) Diena. Miizika,
1erakstiSanas briins, tuvplans,

) Zeme ) saruna
bridis uz peleks objektivs
Zemes.

,»Yarbiit
milestiba ir
kaut kas, ko

meés nevaram
saprast. Kadas
41. Amgélija skatas Sarunas, | citas dimensijas
o Kosmosa .
téva zinojumu. miizika artefakts”.
,Milestiba ir
vieniga sajiita,
kas var ievietot
miis arpus
laika un telpas”
42. Plava d 21 oppla
. Plava deg. ) opplans,
o Diena, balts, _
Merfija tiekas tuvplans, Mizika
Zeme zals, )
ar Tomu. objektivs
peléks
43. Amélija
atgadinaja
Kosmosa Saruna
Kiperam par
moralo izveli.
44, Merfija atnak ) .
Diena, Miizika, ) )
slimnica pie ,,Piedod mani”
Zeme saruna
profesora.
45. Merfija ieraksta
zinojumu Zeme.
Amglijai.
Miizika,
46. Zinojums .
Kopplans, Merfija
paradas uz
) Kosmosa tuvplans,
kosmiska kuga )
objektivs
ekrana.
47. Modina Mansu. | Kosmosa Balts, Miizika, ,Diena ilgs 67
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Ledus planéta. melns, saruna aukstas stundas,
peléks nakts — 67 vel
aukstakas
stundas”
48. Ekspedicija
Kosmosa Manss
péta planetu.
. ,,Notikumu
49. Bazé Amélija _ )
) horizonts slépjas
sanem Merfijas | Kosmosa Saruna
o melna cauruma
zinojumu. .
sird1”
50. Merfija stasta ) Mizika,
Diena, _
draugam par VEjS,
Zeme
spoku. saruna
»ES saucu vinu
par spoku, jo es
_ . ) domaju, ka tas
51. Meérfija atceras Diena, Merfijas
. bija cilveks un
savu istabu. Zeme balss
vin$ centas
kaut ko
pateikt”
52. Stacija visi
apspriez melno | Kosmosa Saruna
caurumu.
53. Manss un Kopplans,
Kipers dodas Kosmosa tuvplans, Saruna
ekspedicija. objektivs
_ ) Kopplans,
54. Merfija savas Diena,
.. tuvplans,
majas istaba. Zeme )
objektivs
55. Manss un
Kipers turpina | Kosmosa
3 Miizika,
pargajienu.
saruna
56. Merfija sava
istaba atceras, Diena, )
. Pulkstenis
kas notika Zeme
beérniba.
57. Romillijs uzsak | Kosmosa
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darbu ar

sabojatu
robotu.
) ,, Viss ir slikti.
. . Diena, o
58. Merfija majas. Viniem nedrikst
Zeme )
te palikt”
59. Robots Tarss
pazino, ka cita
_ Kosmosa
robota sist€ma
ir bloketa.
. . Diena,
60. Mérfija majas.
Zeme
61. Kupers atklaj,
ka Manss
o Kosmosa
viltoja visus
datus.
62. Mgrfija censas
pierunat Tomu Diena,
izglabt sievu un Zeme
bérnu.
63. Kipera un
Kosmosa
Mansa cina.
64. Merfija )
) Diena,
aizbrauc no Saruna
. Zeme
majas.
65. Kipers cinas,
Manss lasa
Kosmosa
profesora
L »Neaizej
dzejoli.
i _ mierigi
66. Merfija brauc Diena, Manss
visaptveroSas
masina. Zeme
nakts tumsa”
67. Kiipers cinas,
Manss turpina Kosmosa
lastt dzejoli.
68. Merfija brauc Diena,
Saruna
masina. Zeme
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69.

Kiperam

1zdevas nodot

) Kosmosa
signalu
Amgélijai.
70. Merfija nolemj Diena,
atgriezties. Zeme
71. Amglija lido
) Kosmosa
pie Kiipera.
72. Merfija dedzina )
Diena,
brala kukurtizas
Zeme
plavu.
73. Kupers atceras
) Kosmosa
meitu.
74. Meérfija turpina Diena,
dedzinat plavu. Zeme
75. Amélija lido
) Kosmosa
pie Kupera.
76. Merfija dedzina Diena, Saruna,
plavu. Zeme miizika
77. Améelija
atlidoja pie Kosmosa
Kipera.
78. Toms redz Diena,
uguni. Zeme
79. Romillijs mirst.
Amgelija izglaba | Kosmosa
Kiuperu.
80. Merfija
atgriezas maja, Diena,
kamér Toma Zeme
nav.
81. Ameélija un
Kipers uzzina Kosmosa
par spradzienu.
82. Meérfija majas Diena,
glabj brala Zeme
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sievu un bérnu.

83. Ameélija un
Kipers censas Kosmosa
apturét Mansu.
84. Merfija majas,
atver kasti un Diena, )
Pulkstenis
atrod Zeme
pulkstenis.
.. ,.3. Nitona
85. Manss m&gina ) )
] - likums — lai kaut
ienakt stacija. Saruna, )
) ko sasniegtu,
Kipers un miuzika, _
Kosmosa ) cilvekam
Tarss krit mehanis o
. ) vispirms
melnaja mi ) .
jaatbrivojas no
cauruma.
kaut ka”
86. Merfija majas
) Kopplans,
censSas saprast, Diena,
o tuvplans,
kas vinai Zeme )
) objektivs
jadara.
87. Kipers Kopplans,
. Kosmosa/
katapultgjas . tuvplans,
melnaja ) ' B objektivs,
dimensija
cauruma. subjektivs
88. Meérfija atceras Diena,
bérnibu. Zeme
89. Kiipers ar
Kopplans,
Morzes abeces | Kosmosa/
tuvplans,
palidzibu 5. )
) B objektivs,
censas nodot dimensija
o subjektivs
zinojumu.
90. Merfija censas )
_ Diena,
atceréties, ko
Zeme
vina darfja.
91. Kupers 5. Kopplans,
) . Kosmosa/
dimensija redz, . tuvplans,
ka maza . . 3 objektivs,
, dimensija
Merfija subjektivs
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pieraksta vina

zinojumu.
92. Merfija atver Diena,
savu kladi. Zeme
Kopplans,
93. Kupers redz ka | Kosmosa/
. ) ) . tuvplans,
vins atstaj 5.dimensi )
] ] objektivs,
meitu. ja
subjektivs
94. Merfija censas )
Diena,
saprast, kas
) Zeme
notika.
,,Qravitacija ka
Kopplans, komunikacijas
. Kosmosa/ ) o
95. Kipers dzird tuvplans, veids. Ta iziet
5. ) Saruna )
Tarsu. ) § objektivs, cauri
dimensija ) .
subjektivs dimensijam,
ieskaitot laiku”
96. Meérfija tuvojas Diena,
atrisinajumam. Zeme
,,Es domaju, ka
97. Kupers o .
) ) Kopplans, vini izvelgjas
iekodgja datus | Kosmosa/ ) o
] tuvplans, mani, bet vini
pulkstenis 5. ) Saruna ) o
) B objektivs, izvelgjas vinu,
sekunzu dimensija N
. subjektivs lai izglabtu
raditaja. .
pasauli”
98. Merfija
atSifrgja Diena,
gravitacijas Zeme
vienadojumu.
,,Cilveki
nevaréja to
izveidot”. ,,N€,
) . Kosmosa/
99. 5. dimensija ne tagad, bet
. 5. Saruna
kubs aizveras. ) N kadreiz...tas
dimensija
nebijam
més..bet
cilveki,
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civilizacija, kas

paries pari 4

dimensijam”
100.  Kipers un Kopplans,
rokasspiediens Koschsa/ tu?plﬁns’
ar Ameliju. tarpeja objektivs,
subjektivs
,.Isteniba, jums
tagad ir 124
gadi”. ,,Mes
esam uz Saturna
101. Kdpers Kosmosa/ Kopplans, orbitas”. ,,Man
pamodas stacija tuvplans, Saruna ne parak patik
slimnica. ,Kipers objektivs izlikties, ka més
esam tur, kur
sakam. Es gribu
zinat, kur mes
esam tagad”
102.  Kipers un Kosmosa/ ,,Tévam nav
Mérfija stacija Saruna jaredz ka mirst | Pulkstenis
satiekas. ,.Kipers” vina bérns”
103. Amélija uz
Edmunda Kosmosa
planétas.
104.  Kipers ,,Viena, cita
pilota kostima. osmosa galaktika”
105. Amélija
stav pie Kosmosa Merfijas
Edmunda kapa. balss,
106. Kiupers miuizika
kosmiska Kosmosa
aparata.
107. Amélija uz
Edmunda
Kosmosa

planétas iet

baze.
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