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ANOTACIJA

Bakalaura darba “Dzimtes reprezentacija Marvel filmas” mérkis ir izpétit ka tiek
reprezentéti dzimumi, kadas ir reprezentacijas atSkiribas un kadi stereotipi tiek izmantoti.
P&tijuma probléma ir — lai arT kino industrija ir sperusi solus dzimumu vienlidzibas virziena,
nav iespgjams ignoréet realitati, kadiem stereotipiem joprojam tiek paklauti dzimumi. Nemot
vera to, ka Marvel Cinematic Universe (MCU) ir viens no masu kultiiras gigantiem, tam ir
speciga ietekme uz sabiedribu.

Teorijas dala tiek aplikotas tadas t€émas ka reprezentacija, kino valoda, dzimte un
dzimums. Metodologiskaja dala apskatitas divas kvalitativas pétniecibas metodes ka
semiotikas analize un narativa analize. Empiriskaja dala, izmantojot izvélétas metodes, tiek
veikta filmu analize p&c konkrétiem kriterijiem.

Darba rezultata tiek secinats, ka MCU dzimtes reprezentacija gadu laika ir
uzlabojusies, ta nav pilniga un joprojam praktiz€ dzimtes stereotipus, tomer ped€jas un
gaidamas filmas liecina par izaugsmi reprezentacijas joma, turklat ne tikai dzimtes, bet ar1

rases un seksualitates zina.

Atslégvardi: Marvel, MCU, stereotipi, dzimte, reprezentacija



ANNOTATION

The aim of the bachelor's thesis "Gender Representation in Marvel movies" is to
explore how gender is represented, what the differences in representation are, and what
stereotypes are used. The problem with the study is that, although the film industry has taken
steps towards gender equality, it is impossible to ignore the reality of the gender stereotypes.
Given that Marvel Cinematic Universe (MCU) is one of the giants of mass culture, it has a
strong impact on society.

The theoretical part deals with topics such as representation, cinematic language and
gender. In the methodological part, two qualitative research methods are considered, such as
semiotic analysis and narrative analysis. In the empirical part, using the chosen methods, the
analysis of films according to specific criteria is performed.

The work concludes that MCU's gender representation has improved over the years, is
incomplete, and still practices gender stereotypes, but recent and upcoming films show

growth in representation, not only in terms of gender, but also in terms of race and sexuality.

Keywords: Marvel, MCU, stereotypes, gender, representation
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APZIMEJUMU SARAKSTS

MCU — Marvel Cinematic Universe
DC - DC Comics

TV — televizija

POV - point of view (skatpunkts)
utt. — un ta talak

u.c. —un citi

t.s. — tai skaita



IEVADS

Jau no pirmajiem Marvel un DC komiksu numuriem cilvéki bija sajisma par
supervaroniem, un peédgjo divdesmit gadu laika daudzi popularakie komiksu varoni ir
nokluvusi kinoteatru ekranos. Izp&tot $is filmas mazliet tuvak, var redzet, ka veiksmigakie
supervaroni ir gandriz tikai viriesi, lai gan supervarones sievietes komiksu gramatas paradijas
jau 1940. gada.

Marvel ir plass, ietekmigu spéku arsenals, pateicoties plaSajai produktu aptverei.
Marvel piedava ne tikai komiksus un filmas, bet art serialus, videospéles, gramatas, izklaides
parku braucienus, rotallietas utt., kas paplasina ietekmi, kadu Marvel atstaj uz saviem faniem.
Nevienai citai supervaronu filmu fransizei nav tik lielas aptveres spé&jas, ka tas ir Marvel. Tas
ir lavis izveidot intenstvu fanu kulttru, kas var likt citigajiem faniem sédét kinoteatra kréslos
vél ilgi péc filmas beigam, lai redzétu p&c-titru (post-credit) ainu, kas ilgs vien paris sekundes.
Tadgjadi bakalaura darba pétijuma probléema ir masu Kkultiiras, $aja gadijuma uz Marvel
komiksiem balstita Marvel Cinematic Universe (MCU) dzimumu reprezentacija un stereotipu
izmantoSana, kas var ietekmét auditorijas izpratni par dzimumu lomam.

Bakalaura darba meérkis ir noskaidrot ar kadiem kinematografiskiem un narativa
elementiem Marvel filmas tiek reprezentétas dzimtes, par bakalaura objektu izvirzot tadas
Marvel filmas ka “Dzelzs Virs” (2008), “Tors: Ragnoraks” (2017), “Melna Atraitne” (2021),
bet par pétijuma priekSmetu izvirzot dzimtes reprezentaciju.

Bakalaura darba uzdevumi ir sekojosi:

1. liepazities ar teorétisko literatiru par reprezentaciju, kino valodu, dzimti,
stereotipiem;

2. definét semiotikas analizi un izvirzit konkrétus krit€rijus péc kuriem tiks
analizétas filmas, ka ar1 defin€t kino narativu un noteikt kritérijus, péc kuriem
tiks analizetas izvéletas filmas;

3. péc izvirzitajiem krit€rijiem un apkopotas informacijas analizét Marvel filmas;

4. veikt secinajumus par dzimtes reprezentaciju Marvel filmas.

Bakalaura darba aktualitate - Marvel Cinematic Universe ir viena no
popularakajam filmu fran§izém pasaule. MCU popularitates dél vini ir sp&jigi ietekmét plasu
auditoriju, tap€c ir svarigi izpétit kadas dzimtes vertibas un zinas tiek nodotas skatitajiem caur
filmam.

Ka darba pétnieciskie jautajumi izvirziti:

1. Ka dzimumi tiek reprezenteti Marvel filmas?



2. Vai un kadi dzimtes stereotipi tiek izmantoti?

Bakalaura darba empiriskaja dala tick izmantotas divas p&tniecibas metodes, kas ir -
narativa analize, lai sp&tu skaidrot filmu stastu un sizetu, sekas un c€loni, telpu un laiku, ka ari
naratoru, lai izprastu filmas stastu un batibu. Ka ari semiotikas analizi, kuras pamata ir kino
valodas un tas elementi, kurus izmanto, lai analiz&étu filmas péc konkré&tiem Kritérijiem.

Bakalaura darbs ir strukturéts 4 nodalas:

1. teorctiska dala — tiks apskatitas tadas t€mas ka reprezentacija, kino valoda,
dzimte un dzimums;

2. metodologijas dala, kura tiks izklastita teorija par semiotikas un narativa
analizi;

3. empiriska dala, kura veikta analize par MCU filmam péc ieprieks izvéletam
pétniecibas metodem;

4. peétijuma rezultati un secinajumi.



1. REPREZENTACIJA

Reprezentacija ir plaSi sastopams jédziens, kuru izmanto gan dazadu nozaru
specialisti, gan cilvéki ikdienas sarunas. Ta ka termins tiek lietots psihologija un filozofija,
kino un literarajas studijas, medijos un komunikacija, makslas un vizualaja kultiira, politika
un valdiba, sociologija un lingvistika, tam piemit daudz dazadu nian$u un pielietojumu. !

Reprezentacijai ir biitiska nozime ari ikdienas dzivé. Cilveki visu laiku praktizeé
reprezentaciju, jo més dzivojam taja; ta mes saprotam savu vidi un viens otru. Neviens no
mums nav “tads kads més esam”. Katrs no mums ir radits no dazadu elementu savienoSanas -
gaumes, raizém, pieredzes, ticksmju un citiem faktoriem, kas turpmak veido un ietekm& miisu
redz&jumu uz pasauli.? Tom@r jaatceras, ka ne vienmér reprezentacija ir patiesa. Biitu aplami
teikt, ka ta nosaka misu pasauligo pieredzi. Lai gan m&s nevaram efektivi reprezentét navi,
més zinam, ka ta pastav, izmantojot ierobezotus (un biezi vien kladainus) pasaules
attélojumus, kurus més veidojam un uztveram.®

Reprezentacija savieno nozimi un valodu ar kultiru, jeb ta ir jédzienu nozimes
radiSana misu pratos caur valodu. Reprezentacija ir biitiska procesa dala, kura tiek radita
nozime un ar to notiek apmaina starp kultiiras dalibniekiem. Ta ietver valodas, zZimju un att€lu
izmantosanu, kas attiecas uz lietam vai attélo tas.* Reprezentacija ir saikne starp jédzieniem
un valodu, kas lauj mums atsaukties vai nu uz “realu” objektu, cilveku vai notikumu, vai ar1
uz izdomatu priek§metu, cilvéku un notikumu.®

Stjuarts Hols (Stuart Hall) uzsver, ka vienas kultiras individi bildes, konceptus un
idejas uztver un interpreté lidzigos veidos. Vini savstarp€ji dala lidzigus kulturalos kodus.
Saja zina domasana un jiitas pasas par sevi ir “reprezentacijas sistémas”, kuras miisu jédzieni,
téli un emocijas reprezenté miisu garigaja dzivé, kuras var un var ari nebiit pasaule.® Pac
S.Hola domam eksisté divas reprezentaciju sist€émas:

o (Gariga reprezentacija — jeb visas lietas ir saistitas ar jédzieniem prata. Tadejadi
nozime ir atkariga no Siem misu prata esosajiem jédzieniem - tie mums attélo
pasauli. Bez tiem me&s nespétu jégpilni interpretét apkart notieckoSo. Mges
varam dalities ar savam idejam citiem, jOo viniem ir Iidzigas konceptualas

mentalas kartes. Kad més piederam tai paSai kulturai ka kads cits, miisu

1 Webb, J. (2009). Understanding representation. Los Angeles; London: SAGE, P. 1.

2 Turpat. 2.1pp.

3 Turpat. 4.1pp.

4 Hall, S., Evans, J., Nixon, S. (2013). Representation. (2nd ed.). London: SAGE, P.1.

S Turpat. 3.1pp.

® Hall, S. (Ed.). (2003). Representation, Cultural representations and signifying practices. Thousand
Oaks: Sage. P. 4.
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garigais priekSstats par kaut ko ir tads pats ka vinu. Tas lauj mums sazinaties ar
viniem. Bet cilveki ir sp&jigi veidot jédzienu ari neskaidram un abstraktam
lietam, kuram mé&s nevaram pieskarties, sajust vai redz&t, pieméram, kars,
nave, draudziba un milestiba. Cilvéki izveido jédzienus tam, ko nekad nav
redz&jusi un, iesp&jams, pat neredzés.’

e Valoda - iznemot kopigu kultiiru, mums ir nepiecieSama ari kopiga valoda, ar
kuru sazinaties. Valoda sastav no zimém (vardiem, att€liem, skanam,
nozimé€m). Jaatceras, ka jedziens “valoda” var tikt izmantots ari plasaka
nozimé. Protams, rakstveida un sarunvaloda abas ir klasiskas valodas piemeéri,
bet ar1 vizuala valoda ir valoda, pieméram, attéli, emocijzimes, Zim&umi u.c.
piemeri, kas sp&j nodot zinu. Ir arT abstraktakas valodas pieméri ka kermena
valoda — mimika, Zesti, vai luksofora gaismas utt. Ari miiziku var interpretét ka
valodu. Jebkura skana, vards, attéls objekts var funkcionét ka zime, ja vien ta ir
organizéta kopa ar citam zZime&m, kas savstarp&ji mijiedarbojoties sp&j nodot
informaciju ir valoda. 8

Vienme@r ir svarigi paturét prata, ka jebkura reprezentacijas “patiesiba” ir patiesa tikai
tiktal, ciktal cilveki to uztver un kodé ka tadu. Tas, kas Skiet patiess, pareizs vai precizs,
visparigi runijot, ir patiess, pareizs vai precizs tikai tad, ja tas atbilst noteiktai socialajai,
vesturiskajai un personiskajai perspektivai. Redzet “lietas tadas, kadas tas ir” patiesiba nozimé
redzet “lietas tadas, kadas tas redzu es/mana kulttira” vai “lietas tadas, kadas es/mana kultira
vélas, lai tas biitu”. Jebkura reprezentacija ir ierobezota un kliidaina.® Reprezentaciju bitiski
ietekmé pastavosas kultliras normas, politika, ideologijas un citi aspekti'’, tapéc var secinat,
ka ir japiever§ uzmaniba ne tikai ka reprezentacija ietekme ms, bet arT ka més pasi un vide
ietekme reprezentaciju.

Makslas un mediju ielikSana viena grozina pati par sevi ir reprezentacija, izmantojot
terminu, lai apzimétu un tadgjadi atstatu mala divas diezgan atskirigas izpausmes. Makslai un
medijiem ir daudz kopigu iezimju: abi cer pamudinat, lugt, parsteigt, aizraut un citadi
piesaistit savu auditoriju. Abi apzinati izmanto pasaules lietas, notikumus vai iztéli, vai abus,
lai sniegtu pazinojumu, vai nu avizraksta, gleznas, dzejola, TV reklamas, dziesmas vai filmas
formata. Bet ar1 vinu atSkiribas ir tik loti iezimé&tas, ka vini ir vairak ka brali un masas, nevis

atskirigi vienas identitates aspekti. Masu mediju acis maksla var skist diletanta joma - tur, kur

"Hall, S., Evans, J., Nixon, S. (2013). Representation. (2nd ed.). London: SAGE, P.1

8 Turpat. 4.-5.1pp.

® Webb, J. (2009). Understanding representation. Los Angeles; London: SAGE, P. 7.

10 Wearing, S., Richardson, N. (2014). Gender in the media. New York: Palgrave Macmillan. P. 6.

11



majo daudz paSapmierinatibas un izskérdiba, salidzinot ar, teiksim, plaSsazinas Iidzekliem,
kas kalpo nopietnam mérkim.!

Parasti makslas sp&ja informet un ietekmét sabiedribu ir atkariga no ta, vai plassazinas
lidzekli tai nodroSina iesp&ju to darit. Un maksla iegiist to, ko var uzskatit par nesamérigu
mediju atspogulojumu, salidzinot ar citam profesijam un aktivitatém (iznemot politiku un
finanses). Tas sniedz idejas, stastus un diskursus daudz plasakai auditorijai, neka to vargja
sasniegt vienkarsi ar galeriju un izdev&ju starpniecibu; tadgjadi ta sp&j komentet sabiedribu
tada veida, kas parsniedz tas faktisko socialo identitati.?

Plassazinas lidzekli ir nozare ar milzigu ietekm&jo$o spéku. Starp zinam radio,
televizija un drukatajos, popularajos un specializ€tajos zurnalos, televizijas dramas un
dokumentalajas filmas, Holivudas filmas, starptautiskajas un neatkarigajas filmas, milzigaja
mizikas industrija un sp€lés un tieSsaistes pasaul€, tie skar praktiski mis visus. Tas
sasniedzamiba ir milziga; un ta ka ta ir tik liela mtsu dzives sastavdala un ta atkarto stastus un
idejas atkal un atkal, tas reprezentéto “patiesibu” var sajaukt ar patieso “patiesibu”. Tas ir
sindroms “Es to dzird&ju zinas: tai jabit patiesibai”.'® To ir biitiski izprast, jo aizvien jaunaka
auditorija patéré dazadu mediju saturu, kas attiecigi formé So bérnu (un par€jo cilveku)
izpratni par sabiedribu, cilvékiem, dazadiem procesiem utt.

Kulturas (vai apzinas) nozares ir arkartigi svarigas valdibai, jo tas spgj sazinaties ar
sabiedribu. T2 ir ne tikai joma, kura nozimes tiek loti aktivi veidotas un plasi izplatitas, bet ta
ir arl joma, kura biivé sabiedribu, tas nacionalo dzivi. To ir viegli saskatit apzinata
nacionalistiska maksla vai maksla, kas tapusi saskana ar valdibas iegribu. Socialistu realisti,
kas asocigjas ar agrino Padomju Savienibu, pieméram, savos darbos reprezentéja Krievu
stradniekus ka sp&cigus, veseligus un célus savos t&los un titulos.!*

“Mes visi”, pieméram, skatamies vakara zinas, redzam un dzirdam tos pasus stastus,
tas paSas idejas no skatupunkta, kas lieck domat, ka més esam “mes”, atSkiriba no “visiem
pargjiem”. Un, neskatoties uz Zanra sp&ju strukturét zinas lidziga veida visa pasaul€, pastav
vietgjas Ipatnibas, kas tiek pielagotas viet€jiem skatitajiem. Pieméram, zinas vienmér ietver
stastus par starptautisku krizi vai katastrofu, viet€§jam kriz€ém un politiskiem notikumiem,
zinas par finanSu tirgiem, laika prognozes un sporta zinas. Viet€jas problémas tiek
atspogulotas tada méra, kada tiek parraiditas citu valstu zipas (vai skatamies uz pasaules
iedzivotajiem, vai vispirms uz sevi?), Un vai starptautiskas zinas var€tu interes€t viet€jo

auditoriju vai tas tiek uzskatitas par ieksgju interesi. Finansu zinas vienmér koncentr&jas uz to,

11 Wearing, S., Richardson, N. (2014). Gender in the media. New York: Palgrave Macmillan. P.106.
12 \Webb, J. (2009). Understanding representation. Los Angeles; London: SAGE, P. 108.

18 Turpat. 109.Ipp.

¥ Turpat.
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ka starptautiskas darbibas ietekmé viet€jos tirgus; ari laikapstakli vienmeér sakas ar viet€jam
zinam, kuras p&c tam papildina laika zinas globala IimenT — ka tas ietekm@s miis? Sports ir cita
lieta. Lai gan viet§jais sports vienmer ir svarigs reportaza, tas, ka tiek vestitas starptautiskas
un vietgjas sporta zinas un kadi vietgja sporta limeni tiek zinoti, norada uz to, kas ir svarigs
viet§jai sabiedribai. Pieméram, mums Latvija ir viet§ja Itmena sporta komandas, kuru
sasniegumi tiek apskatiti sporta zinas, tomer vairak tiek izcelti arvalstu komandu sporta
sasniegumi, kuros dalibnieki/s ir Latvijas parstavis. Turpretim FidZi sporta zinas tiek atraditi
skolénu sporta spelu rezultati — pat sakumskolas. Tas liecina par to, cik svariga ir vietgja
kopiena un visi tas locekli, ne tikai tie, kas pelna iztiku no sava sporta veida. “Mes” Fidzi
ietver mazb@rnus, sievietes, virieSus, priekSniekus, parastos, militaros - visu sabiedribas

spektru.®®

15 Webb, J. (2009). Understanding representation. Los Angeles; London: SAGE, P. 113.
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2. KINO VALODA

Valoda ir zimju sistéma ar kuras palidzibu cilvéki sp&j sazinaties un izpaust sevi.
Filma nav valoda tada nozimg, kada ir latviesu, anglu vai krievu valoda. Pirmkart, filma nav
iesp&jams biit negramatiskam. Un nav nepiecieSams apgit leksiku. Bérni saprot televizijas
att€lus ménesiem ilgi, pirms sak apgtt sarunvalodu un pat staigat. Pat kaki skatas televiziju.
Skaidrs, ka nav nepiecieSams iegit intelektualu izpratni par filmu, lai to novértétu - vismaz
viselementarakaja Iimeni.*®

Filmas veidotaja uzdevums ir kontrolét un virzit informacijas plasmu, lai raditu
v€lamo iliiziju un veidotu skatitaju pieredzi par to. Kino valodai ir liela nozime, jo ta nosaka
ka skatitaji uztvers redz&to. Auditorijai ir tik pat ka neiesp&jami pakavéties pie kada redzeta
kadra, lai to detalizeti izanaliz&tu, tacu ir neparasti, cik daudz un cik atri vini sp&j apstradat to,
kas viniem tiek sniegts. To sakot, kinematografiski atteli ir arkartigi gaistosi. [zskiross sizeta
punkts var rasties sekundes dala. Ja skatitajs tiek parslogots ar parak daudz informacijas vai ta
nak parak atri, vin§ var sakt koncentréties uz nepareizo lietu — palaist garam bitisku

raksturojuma elementu vai palaist garam kadu nepiecie§amo stastijumu. 1

2.1 Skana un miuzika

Skana var radit skatitajiem iltziju par pasauli. BieZi vien filmas skana var Skist
telpiska un reziséta, tapec auditorija var lieliski dzirdet dialogu, pat ja varoni runa trokSnaina
vide, pieméram, naktskluba vai parpildita restorana. Dialogs var but arT skalaks vai klusaks
atkariba no ta, cik tuvu varoni atrodas kamerai. Skana ir viena no prioritatém stastijuma, tapec
ka skanai ir perspektiva, tapat ka redzei. Skanu var iedalit divas kategorijas: diaggtiska
(diegetic) un nediaggtiska (non-diegetic). Dictiska skana attiecas uz jebkuru skanu, kas izpliist
no izdomatas pasaules filma, tostarp:

e Vvarona balsis;
e skanas efekti gan ekrana, gan arpus ta
e miuzika, ko var identificét ka tadu, kas nak no di€tiska avota, pieméram,

miizikas automatiem, instrumentiem un ta talak.

16 Monaco, J. (2000). How to Read a Film: Movies, Media, Multimedia, 3rd Edition. NY:Oxford
University Press. P.152.

7 Hunt, R. E., Marland, J., Rawle, S. (2010). Basics Film-Making 04: The Language of Film. London:
AVA Publishing SA. P.22.
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Nediétiska (vai komentara) skana attiecas uz visu, kas nenotiek izdomataja pasaule, jeb
“aizkadra” skanas:
e Dalss stastijums;
e dramatiski vai iedomati skanas efekti;
e mizikas partitiira vai skanu celins.*®
Lai gan skanu efektu funkcijas galvenokart ir atmosferas radiSana, tie var but ar1 jégas
avoti filma. Skanas efektu tonis, skalums un atrums var spécigi ietekmét misu reakciju uz
konkreto troksni. Augstas skanas parasti ir smagn&jas un rada klausitajos sasprindzinajuma
sajitu. It Tpasi, ja §ada veida troksni ir ilgstodi.. ST iemesla d&] augstas skanas (ieskaitot
miuziku) tiek izmantotas saspilétas situacijas, 1pasi tieSi pirms kulminacijas un tas laika.
Zemas frekvences skanas, no otras puses, ir smagas un mazak saspringtas. Biezi tas tiek
izmantotas, lai uzsvértu kadas ainas cienu vai svinigumu. Sadas skanas var ari liecinat par
nemieru un nosl€pumainibu: biezi vien ar $adas skanas klust skalakas, kad aina virzas uz tas
kulminaciju.®
Skanas skalums darbojas loti lidzigi. Skalas skanas médz biit neparvaramas, spraigas un
draudigas. Klusas skanas Skiet smalkas, svarstigas un vajas. Sie padi principi attiecas uz

tempu. Jo atraks ir skanas atrums, jo lielaka spriedze veidojas klausitaja.?

2.2 Gaisma un Krasa

Apgaismojums lielakaja dala filmu ir loti svariga sastavdala, jo gaismas var izmantot
ar precizu precizitati. [zmantojot proZektorus, kuru fokuss un intensitate ir loti selektiva,
rezisors var novirzit skatitaja acis uz jebkuru attéla apgabalu. Kinofilmas apgaismojums reti ir
statisks, jo pat mazaka kameras vai objekta kustiba var izraisit apgaismojuma mainu. Filmu
izveide prasa tik ilgu laiku, galvenokart tapec, ka katra jauna kadra apgaismoSana ir loti
sarezgita. Kinematografam ir janem veéra katra kustiba nepartraukta uznemsanas laika. Katra
atSkiriga krasa, forma un fakttira atstaro vai absorbé atSkirigu gaismas daudzumu. Ja att€lu
fotografé dziluma, rodas vél lielakas komplikacijas, jo arT apgaismojumam jabiit dzilumam.?

Pastav vairaki apgaismojuma stili. Apgaismojuma stils ir pielagots filmas t€mai un
noskanai, ka ar1 tas Zanram. Pieméram, komeédijas un miziklus me&dz izgaismot augsta

taustina (lighting key), ar spilgtu, vienmérigu apgaismojumu un nedaudzam pamanamam

18 Hunt, R. E., Marland, J., Rawle, S. (2010). Basics Film-Making 04: The Language of Film. London:
AVA Publishing SA. P. 165.

19 Giannetti, L., Leach, J. (2001). Understanding Movies. Toronto: Practice Hall. P.215.

2 Turpat.

21 Turpat. 18.lpp.
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énam. Tragédijas un melodramas parasti tiek izgaismotas licla kontrasta, ar skarbiem gaismas
rakstiem un dramatiskam svitram. Misterijas, trilleri un gangsteru filmas parasti ir zema
Itmeni, ar izkliedétam €nam un gaismas baseiniem. Katrs apgaismojuma taustin$ ir tikai
aptuvens, un dazi att€li sastav no apgaismojuma stilu kombinacijas — piemé&ram, zema fona
ar daZiem augsta kontrasta elementiem priekSplana. Filmas, kas uznemtas studijas, parasti ir
stilizetakas un teatralakas, turpretim atraSanas vietas fotograféSanai parasti tiek izmantots
pieejamais apgaismojums ar dabiskaku apgaismojuma stilu.??

Krasa filma médz but zemapzinas ictekmé&joss elements. Psihologi ir atklajusi, ka
lielaka dala cilvéku aktivi mégina interpretét kompozicijas linijas, bet vini médz pasivi
pienemt krasas, laujot tai ieteikt noskanas, nevis objektus. Linijas ir saistitas ar lietvardiem;
krasa ar 1pasibas vardiem. Gan linijas, gan krasas norada uz nozimi, bet nedaudz atskiriga
veida. Kop$ seniem laikiem vizualie makslinieki ir izmantojusi krasas simboliskos noliikos.
Krasu simbolika, iesp€jams, ir kulturali iegiita, lai gan tas ietekme citas sabiedribas ir
parsteidzo$i lidziga. Parasti v@sas krasas (zila, zala, violeta) liecina par mieru. Vesajam
krasam ir arT tendence attéla atkapties. Siltas krasas (sarkana, dzeltena, oranza) liecina par

agresivitati, vardarbibu un stimulaciju. Tie médz paradities lielakaja dala attglu.?

2.3 Kadréjums

Kadrgjumam ir savs vardu krajums, kas ir atkarigs no stastijjuma kontekstiem un
nozimes. Tomer attélus var lasit ka vardus. Dazadiem kadru lenkiem, augstumiem un veidiem
ir savas nozimes, kas izriet no ta, ka tie tiek izmantoti. Kamerai ir vairakas ipasibas, kas
parveido un abstrah€ kameras prieksa atteloto materialu:

o Attalums: kadra attalums attieciba pret aktieri vai objektu, kas tiek filméts.

e Augstums: kameras fiziskais augstums attieciba pret aktieri vai objektu kas tiek
filméts.

e Lenkis: kameras lenkis no film&€jamas ainas. Piem&ram, “Skib1” kadri skatitajos var
radit diskomfortu.

e Lauka dzilums (fokuss): dazkart kamera tiek iestatita ta, lai ta koncentrétos uz kadu

specifisku t€lu/priekSmetu un ta fons biitu miglains, arpus fokusa.

22 Giannetti, L., Leach, J. (2001). Understanding Movies. Toronto: Practice Hall .P.18.
ZTurpat. 25.1pp.
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e Kustiba: izmantojot vairakas metodes, sakot no kameras sasvérSanas lidz fiziskai
parvietoSanai pa sliedém, kameras parvietoSana pieskir dramatisku efektu vai vienkarsi
novers nepieciesamibu video griezt.?*

Katru kadru var raksturot viena no diviem veidiem: objektivi vai subjektivi. Lielaka
dala kadru ir objektivi. Vini parada skatitajam lietas “neiesp&jama” veida, sniedzot viniem
dievisku skatijumu uz notikumiem, kuriem vini ir aculiecinieki. Objektivitate nozime biit
atdalitam un neuzkritoSam; dokumentalo filmu veidotaji biezi cenSas but péc iespgjas
objektivaki, lai neiejauktos paustaja stastd. Ta ka kadam ir jaizvélas, kur likt kameru, ka
kadret kadru un kur likt aktierus, objektivitate tieSam ir iliizija. Tom&r mes joprojam saucam
Sos kadrus ka objektivus. Kadri var biit arT subjektivi. Subjektivie kadri parada mums pasauli

no filmas varona vai objekta perspektivas (skata punkta vai POV).%

2.4 Mizanscéna

Mizanscéna (Mise en scene) ir termins, kas attiecas uz objektu organizéSanu kameras
kadra. Tas neietver kameras lenki un attalumu, lai gan tie nodro$ina perspektivu, kas palidz
skattajam izprast materialu mizanscéna. Turklat taja nav ieklautas lietas, kuras skatitajs nevar
redz&t, pieméram, skana.?® Mizanscéna ir visi filmas dekorativie elementi, tostarp aktieri,
apgaismojums, vieta, kostimi, grims, un citas detalas, kas pastav neatkarigi no kameras,
film&sanas un rediggsanas procesiem.?’

Fraze “mizanscéna” attiecas uz visu teatra iestudéjuma vizualo elementu izkartojumu
noteikta spéles laukuma — uz skatuves. Lai art kadas biitu skatuves robezas, tas mizanscéna
vienmer ir trTs dimensijas. Objekti un cilveéki ir izvietoti faktiska telpa, kurai ir gan dzilums,
gan augstums un platums. ST telpa ir arf turpinajums tai pasai telpai, kuru aiznem skatitaji, lai
ka tedtra rezisors censtos uz skatuves ieteikt atsevisku "pasauli".?®

Filmas mizanscéna ir nedaudz sarezgitaka. Tapat ka rezisors, ari filmas veidotajs
novieto objektus un cilvékus noteikta trisdimensiju telpa. Bet, tiklidz Sis izkartojums ir
nofotografets, tas tiek parveidots par divdimensiju attelu, kas ir Tsts. Telpa filmas "pasaule"
nav tada pati ka ta, ko aiznem skatitaji. Tikai att€ls pastav taja pasa fiziskaja apgabala,
pieméram, att€ls makslas galerija. Mizanscéna filmas Iidzinas glezniecibas makslai, jo

formalu rakstu un formu attéls tiek attélots uz lidzenas virsmas un ir ietverts rami. Tacu

% Hunt, R. E., Marland, J., Rawle, S. (2010). Basics Film-Making 04: The Language of Film. London:
AVA Publishing SA. P.119.

2 Turpat. 120.pp.

26 Turpat. 128.Ipp.

21 Corrigan, T., White.P. (2004). The Film Experience. Boston: Bedford/St.Martin’s. P.64.

28 Giannetti, L., Leach, J. (2001). Understanding Movies. Toronto: Practice Hall. P.44.
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kinematografiska mizanscéna ir ar1 pliistosa vizualo elementu horeografija, kas pastavigi
mainas.?®

Filmu veidotaji var izmantot mizanscénu, lai panaktu realismu, pieskirot objektiem
autentisku izskatu vai laujot aktieriem darboties péc iesp€jas dabiskak. Popularitates zina
augusajam fantazijas filmam, biezi tiek izmantoti mizanscénas elementi, lai padaritu filmu
redlaku.®® Kops astondesmitajiem gadiem kinematografiskais uzdevums izveidot realistiskas
vides ir pargdjis uz datoriz€tiem modeliem un datorgrafikas tehnikiem, kuri izstrada modelus,
kas digitali japarvieto uz filmu.!

Ar mizanscénu, sev neapzinoties, esam saskarusies jau no pasas bérnibas, jo arT miisu
apkartne funkcion€ ka mizanscéna. Pieméram, tas ka cilvéks iekarto un izrota savu istabu, var

tikt uzskatits par privatu mizanscénu. Arl dazadi arhitektiiras elementi pilsétas ir dala no

mizanscénas, jo kads §Ts majas ir konstrugjis un biivgjis.>?

29 Giannetti, L., Leach, J. (2001). Understanding Movies. Toronto: Practice Hall. P.44

30 Bordwell, D., Thompson, K., Smith, J. (2017) Film Art: An Introduction 11th Edition. NY: McGraw-
Hill Education. P.113.

31 Corrigan, T., White.P. (2004). The Film Experience. Boston: Bedford/St.Martin’s. P.69.

32 Turpat. 64.1pp.
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3. DZIMTE UN DZIMUMS

Sobrid aktudla téma sabiedriba ir kluvusi dzimtes reprezentacija un to lomas
sabiedriba. Dzimtes lomas kadas mé&s redzam Sodien ir radusas vairaku gadu desmitu laika,
dazadu kulttiru, valdibu, karu un citu faktoru iespaida. Pasaulei attistoties, dala sabiedribas ir
gatava mainit jau ierastas prakses un stereotipus, tikmér otra dala pieméro aizvien jaunus
ierobezojumus cilvéku brivibai tada veida parkapjot elementarakas cilvéku tiesibas.
Tradicionalas dzimtes lomas sava bitiba nav sliktas, bet tas var piespiest cilvékam atbilst
konkrétiem standartiem un darbibam, launakaja gadijuma ierobezot vina tiesibas un brivibu.
Bitiski ir apzinaties, ka laika, kad tik liela dala pasaules var komunicét sava starpa jebkura
bridi, sabiedribas un kultiiras normas ir mainamas, attiecigi ar1 dzimtes lomas. Tomer lidz ar
globalo komunikaciju katram pienakas varda briviba, viedoklis par dzimtes lomam, kas tadus
aizstavjus, ka piem@ram, feministus, nostada neérta situacija — ir dala, kura atbalsta un
“dzivo” pec netradicionalam dzimtes lomam, un otra puse, kura joprojam vélas pieturéties pie
tradicijam.

Laikmeta, kad sievietes joprojam cinas par savam tiesibam un tiek celti gaisma dazadi
skandali, kuri tieSi saistiti ar dzimumu nevienlidzibu; daudzi cilvéki apSauba tradicionalo
dzimumu lomu meérki. Kapéc dzimumu lomas vispar pastav? Vai tie atspogulo miisu cilveka
pamata dabu vai tikai spécigu sabiedribas izgudrojumu, kas aizsakusies jau sena vesturé? Ir
griiti pateikt ar pilnigu parliecibu, bet viens ir skaidrs: Holivuda mil stereotipus jeb
tradicionalas dzimumu lomas. No romantiskam komé&dijam Iidz Sausmu filmam, Holivudas
graveji gandriz vienmér atspogulo tradicionalas dzimumu lomas, lai palidz&€tu apmierinat
auditorijas ceribas un pat pastiprinatu $is lomas ikdienas dzivé. Jo Tpasi tas attiecas uz
supervaronu Zanru. Supervaronu filmas biezi vien palaujas uz to, ka baltais virietis izglabs
“nelaimé nonakusu sievieti”. Sievietes kliist par heteroseksuala virieSa skatiena objektiem.
Filmas ir izstradatas, lai iepriecinatu heteroseksualas virieSu fantazijas, un sievieSu kermeni
darbojas ka $o fantaziju objekti. Pieméram, kad sieviete tiek paradita kada Dzeimsa Bonda
filmas aina, vina tieSi nevada sizetu uz priekSu. Ta vieta vina darbojas ka fetiSiz&ts objekts, uz
kura kamera var pakavéties heteroseksualu virieSu skatitaju priekam. Turpreti virietis bis tas,
kur§ virzis sizetu uz priekSu. Turklat virieSu t€li bieZi ir stasta naratori, ar kuru skatitajs

identificéjas. Tadgjadi pat skatitajam, sievietem, skatoties filmu, ir japienem “virieSu
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skatiens”. Tas savukart atspogulo divus tradicionalo dzimumu lomu bitiskakos elementus:
sievietes ka seksualas vélmes objekti un viriesi ka Iémumu pienéméji un ricibas virzitaji.>®
Tomér jaunakas Holivudas filmas ir paklavusas sabiedribas spiedienam, it ka mainot
dzimumu lomas, vaditaja sédekli noliekot sievietes - supervarones. Lai ari no Holivudas puses
Sis solis vargtu Skist progresivs un slavéjams, vienigais, kas ir mainijies — galvena varona

dzimums, jo atskaitot to, stereotipi vairuma gadijumu tiek saglabati.

3.1 Dzimtes un dzimuma jédziens

Vispirms ir svarigi nodalit dzimti no dzimuma, tapéc ka, lai ar7 ir gauzam lidzigi vardi,
jédziens nav viens un tas pats. Dzimums ir miisu biologiska identitate. Biologisko jeb
anatomisko, jeb fizisko dzimumu nosaka pieci faktori: dzimuma hromosomu skaits un tips
(XX, XY. XXY. XYY u.c.); dzimumdziedzeru veids (olnicas vai s€klinieki); dzimuma
hormoni; ieks§€ja reproduktiva sist€éma (pieméram, dzemde sieviet€m); argjie dzimumorgani.
Cilveki, kuriem kads no Siem pieciem faktoriem neatbilst sievieSu vai virieSu dzimumam, ir
interseksuali. Pazimes, ka cilvéks ir interseksuals, ne vienmér paradas piedzimstot. Dazi
cilvéki neuzzina, ka vini ir interseksuali, ja netiek veiktas genétiskas parbaudes. Turpreti
dzimte ir specifisku kultiras un socialo procesu ietekmé veidojusos ipasibu kopums, kas
nosaka sievieSu un virieSu socialo uzvedibu. Svarigi zinat un atcereties, ka dzimte ir sociali un
kulturali konstruéta, 11dz ar to tas izpausmes dazadas kultiiras, sabiedribas un véstures posmos
ir atSkirigas. Dzimtes identitate ir katra paSa psihologiska izjlta par sevi. Dzimtes identitate
"notiek Tava galva" - ka tu identific€jies (vai neidentific€jies) ar to, kas, tavuprat, ir sieviskiba
vai viriskiba, un ka ta izpauzas konkréta sabiedriba, kura tu dzivo. Dzimtes izpausme ir veids,
ka katrs prezente vai parada sevi. Dzimtes izpausme ir redzama caur g€rbSanas stilu, matu
sakartojumu, izturéSanos, darbibam un daudz ko citu. Dzimtes izpausme ir cilvéka uz aru

paraditais "ES", ka arf tas - ka citi §1 cilvéka "ES" redz un interpretg.®*
3.2 Dzimtes reprezentacija medijos
Dzimtes reprezentacijas pamata ir grupas, kolektiva pieredze, ta ir grupveida realitates

apzinasanas veids. Priek$statu veidoSana grupa sakas ar informaciju par konkrétu socialo

paradibu, péc tam tai tiek dots grupas veért€§jums, talak notiek grupas loceklu nostadnes

3 | aura Mulvey essay “Visual Pleasure and Narrative Cinema”. Viewed: 19.10.2021. Retrieved from
https://www.asu.edu/courses/fms504/total-readings/mulvey-visualpleasure.pdf
34 Dzimte & Dzimums. Kada atskirtba? (2020) Skatits: 21.10.2021. Izgiits no: https://ieej.Iv/NcGK5
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veidoSana pret socialo paradibu vai objektu. Ja dzimtes prieksstatos ieklauta ideologija, visus
priek§metus var dalit divos dzimtes ideologijas tipos:

e Patriarhala ideologija — tradicionalos dzimtes priek3statos. Sadu priek3statu piekritgji
ViSUS negativos procesus saista ar sievietes orientaciju uz sabiedrisko darbu, kas
savukart ir c€lonis matiSka instinkta izzuSanai. Sievietes nepilda savas dabiskas
funkcijas, un tas sagrauj gimeni, jo sirmgalvji un viri nav aprapéti.

e [Egalitara ideologija — netradicionalos dzimtes prieksstatos. Egalitarajos dzimtes
priekSstatos sievietes un virieSa socialais statuss nevar biit diferencéts un paklauts
hierarhijai. Dzimuma vienlidzibas princips, nenemot vera vai tas ir virietis vai sieviete,
saistits ar vienadu socialo apstaklu radiSanu. Tas nozimé&, ka tiek nonemtas visas
socialas barjeras, kas traucé personibas izpausmei, ka viens no tiem ir dzimuma
stereotipi. Egalitarie dzimtes priekSstati pauz uzskatu, kas paredz vienadas iesp&jas
virieSiem un sievietém dazadas dzives sferas. *°
Dzimtes reprezentacija ir uzskatu un apgalvojumu virkne, kas izskaidro sievie$su un

virieSu pozicijas un socialo statusu sabiedriba. ZinaSanas par virieSu un sievieSu lomam
sabiedriba, ka uzvedibas modelu demonstréSana apkart€jiem. Dzimtes reprezentacija ir
dzimumu attiecibu veids, kas makro ITmenT orientéts uz virieSu un sievie$u uzvedibu socialo
attiecibu sistéma: virieSu vai sievie$u grupa — sabiedriba, valsts, kultiira.

Bitiski atceréties, ka dzimtes lomas ir radusas vairaku gadu laika, tapec ir svarigi
saprast kadas dzimtes lomas bija piedavatas ieprieks. P&tjjumos, kuros pievérsta uzmaniba
sievieSu reprezentacija dazados plassazinas lidzeklos, diemzel tiek noverots, ka sievietes biezi
tiek attelotas stereotipiska veida. Septindesmitajos gados plaSsazinas lidzeklos biezi tika
novéroti dzimumu lomu stereotipi, sievietes biezak tika att€lotas majas, bet viriesi biezak tika
att€loti arpus majas. Sievietes ar1 biezak veica majsaimniecibas darbus, savukart viriesi biezak
sportoja vai veica profesionalas (ar darbu saistitas) darbibas. 70. gadu sieviesu reklamas attélu
satura analize atklaja, ka sievietes biezi tika att€lotas pazemojosas stereotipiskas lomas,
pieméram, ir atkarigas no virieSiem, veic majas darbus, ir padevigas un nesapratigas.
Turpmaka reklamu analize Zurnalos atklaja, ka sievieSu dzimuma lomu attélojums no 1950.
lidz 1994. gadam nemainijas, un sievietes parasti tika att€lotas stereotipiskas sievieSu
lomas.Ir biitiski $o atceréties, jo dzimumu stereotipizacija ir vairaku iepriek$gjo paaudzu

“davanas”, kuras més talak nododam nakamajai paaudzei. Katra paaudze Sos stereotipus

% Brokane.L. (2007) Dzimtes reprezentacija: ipatnibas un izpausme garigas kultiiras aspekta.
Daugavpils: Daugavpils Universitates Akadeémijas apgads “Saule”. 63.1pp.

3 Brokane.L. (2007) Dzimtes reprezentacija: ipatnibas un izpausme garigas kultiras aspekta.
Daugavpils: Daugavpils Universitates Akadeémijas apgads “Saule”. 63.1pp.

37 Kimmel. M., Aronson. A. (2016) The Gendered Society Reader. NewYork: Oxford University Press.
P.340.
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nedaudz pielago savam laikam, tap&c arf ir tik griiti izskaust tradicionalas dzimumu lomas, ja
visa pasaule ar S$adiem standartiem ir dzivojusi visu $o laiku. Dzimumu stereotipu
reprezentacijas iesp&jamas sekas uzsvéra Geija Tuémane (Gaye Tuchman) sava 1978.gada
raksta ar parsteidzoSu nosaukumu “SievieSu simboliska iznicinasana masu medijos™: “NoO
bérnu izradém Iidz reklamam un komeédijam televizija sludina, ka sievietes neko daudz
nenozim&. Vinas ir nepietickami parstavetas televizijas izdomataja dzivé — vinas tiek
“simboliski iznicinatas”. SievieSu trikums amerikanu televizija liecina, ka sievietém

amerikanu sabiedriba nav lielas nozimes.”3®

3.2.1. Dzimtes reprezentacija Holivuda

Kad me@s izt€lojamies Holivudu, mé&s iedomajamies sievietes liclas, pedantiski
noformétas kleitas uz sarkaniem paklajiem, kuras stasta stastus par gaidamo filmu vai par to,
kur$ daringjis Kleitu. Mes iedomajies Merilinu Monro ikoniski baltaja kleita, un Odriju
Hepbernu savas pérles. Bet sievietes patiesiba nav Holivudas sirds; tas nav pat puse. Uz
sarkana paklaja sievietes ir Amerikas kino industrijas zvaigznes, bet ekranos — mazaka dala.
Filmas, ko Holivuda producé pictekami nereprezenté sievietes, un portreté tas veidos, kas
vinas padara par mazvértigakajam salidzinot ar viriesu dzimtes aktieriem.®

Ideala Holivuda diskusijas par “reprezentaciju” — labaku dazadibu filmas un
televizija — nebiitu vajadzigas. Saja idealaja Holivuda filmu un TV $ovu galvenas lomas
atveidotaji biitu tikpat daudzveidigi rases, ekonomikas, seksualitates un dzimuma zina ka
pasaule. Tapat arT cilveki aizkulis€s. Tacu 1sta Holivuda joprojam ir sens zénu klubs. Baltie
cilveki ir visredzamakie un ikoniskakie filmu un TV industrijas parstavji.*°

Ja runa iet konkréti par sievieSu reprezentaciju Holivudas filmas, tad 2013. gads ir
bijis karognes€ju gads sievietém kino. Gads mums atnesa popularas fransizes jaunako dalu
“Bada spéles: Glabiet uguni”, Holivudas legendas Andzelinas Dzolijas “Salto” un Sandras
Bullokas “Gravitate” - visas filmas, kuras galvenas varones ir sievietes. Gravitacija uzvargja
septinos Oskaros, un tika nominéta tas zvaigzne Sandra Bulloka. Tomeér, neskatoties uz
visiem Siem panakumiem, 2013. gada sievietes sastadija tikai 15% no vado$ajam lomam. #
2019.gada statistika attieciba pret galvenajam lomam ir uzlabojusies, tomér joprojam ir

redzama nevienlidziba reprezentacijas zina: 66% runajoSie vai ar vardu apveltitie varoni bija

38 Gauntlett.D. (2008). Media, Gender and Identity An Introduction. New York: Routledge. P.65.

39 McKinney, K., (2015). Hollywood's devastating gender divide, explained Viewed:04.12.2021.
Retrieved from: https://www.vox.com/2015/1/26/7874295/gender-hollywood

40 Turpat.

4 Turpat.
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viriesi, turpret sievietes tikai 34%, jeb uz katru sievieti filma ir 2 viriesi.*? P&c autores
domam procentualam salidzinajums nav tik liela nozime, bet gan tam, ka viriesi ka galvenie
varoni tiek izmantoti noklus€juma (default). Ja filmai bus “dzimum-neitrals” stasts visbiezak
galvenaja loma biis virietis, nevis sieviete.

Kopuma var teikt, ka dzimumu reprezentacijai filmas var but noteiktas un paredzamas
tendences, tacu nevar noliegt, ka katra filma, serials utt. ir citadaks un tiek atspogulotas
citadakas problémas un sizeti. Jebkur$ kritikis vai teoretikis, kur§ mégina apgalvot, ka filmas
ir “visas vienadas” dzimumu reprezentacijas zina, vienkarSo lidz bezjédzibai. Apkopojot
dazas galvenas atzinas, var secinat, ka sieviettm un virieSiem misdienu kino ir lidzigas
prasmes un sp&jas filmas, tomér parakuma prieksroka tiks dota virietim. Ari virieSu teli,
visticamak, biis glab&ji un problému atrisinataji. Sievietém, galvenajam varoném, ir jabiit
pievilcigam saskana ar misu atzitajam konvencijam par to, kas padara sievietes pievilcigas;
bet, lai biitu godigi, jaatzim&, ka galvenajam varonim, virietim, ari ir jabut pievilcigam
saskana ar atzitajiem virieSu skaistuma standartiem. Tome@r viriesi var izvairities no vecuma
diskriminacijas, tapéc vecuma grupa no Cetrdesmit 11dz seSdesmit ir vairak vadosie viriesi
aktieri, nevis sievietes (Seit ir parak daudz pieméru, lai tos uzskaititu, tacu paskatieties uz
Mela Gibsona, Harisona Forda, Sona Konerija, Maikla Duglasa, Briisa Vilisa karjeru...).43

Tomé&r Holivudas spozumu ped€jos gados ir aiz€nojusi skandali par seksualo
vardarbibu un dazadu citu cilvéktiesibu parkapumiem, ka iemeslu dél ir c€lusies “#MeT00”
kustiba. “MeTo0” atbalsta izdzivojuSos no seksualas vardarbibas un vinu sabiedrotos,
savienojot izdzivojusos ar resursiem, piedavajot kopienai organiz€t resursus, 1istenojot
“MeTo0” politikas platformu un sadarbojoties ar pétniekiem, lai papildinatu So jomu un
planotu turpmako virzibu. Kustiba uzskata, ka “MeT00” sakas ar izdzivojuSo savienoSanu ar
lidzekliem arstéSanai, taisnigumam, ricibai un vadibai.** ST kustiba noteikti ir ieviesusi
parmainas Holivuda, izraisot tadu ietekmigu viriesu ka Harvija Veinsteina (Harvey Weinstein)
aresteéSanu un notiesasanu, kur§ ASV ir labi zinams kino producents.

Vairak neka tris gadus péc tam, kad paradijas apsiidzibas par Harvija Veinsteina gadu
desmitiem ilguSo seksualo vardarbibu, “#MeT00” kustiba turpina atbalsoties visa pasaulg.

Apsiidzibas ir verstas pret politikiem, uznémumu vaditdjiem un ietekmigadm personam no

42 Women on screen. Viewed:04.12.2021. Retrieved from:
https://womenandhollywood.com/resources/statistics/2019-statistics/

43 Gauntlett.D. (2008). Media, Gender and Identity An Introduction. New York: Routledge. P.83.

4 How We Do the Work. Viewed:05.12.2021. Retrieved from: https://metoomvmt.org/get-to-know-
us/vision-theory-of-change/
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dazadam nozarém, un rezultata mes esam redz€jusi nozimigu progresu gan politika, gan
darbiba.®®

Darba konteksta var secinat, ka Holivudas kino un citi mediji ir dala no problémas.
Pateicoties patiesibas nakSanai gaisma Holivudas producenti saka pienemt darba vairak
sieviesu filmu producentes neka pirms Harvija Veinsteina skandala.*®

Ta ka filmu veidoSanas grupas, kuras vadibas amatos ir sievietes, visbiezak darba
pienem citas sievietes, petijumi norada, cik svarigi ir, lai sievietes uznemtos augsta limena
lemumu pienemsSanas funkcijas. Sievietes labpratak pienem darba sievietes, jo #MeToo
izceltie jautajumi “vairak atbalsojas ar sievieSu producent€m un rezisorém”, vai ari tas varétu
biit tapéc, ka sieviettm ir vieglak identificét un piesaistit rakstnieces, skaidro pé&tnieki.
P&tfjuma rezultatiem ir plasaka nozime, jo tie pastiprina to, par ko daudzi uzn€mumu vaditaji
jau ir parliecinati - tadas socialas kustibas ka #MeToo un #BLM (Black Lives Matter) ir

specigas un kliist par “arvien svarigaku speku stingru lémumu pienemsana,” raksta autori.*’

3.3 Stereotipi

Stereotipa jédziens psihologija paradijas 1922.gada, pateicoties amerikanu zurnalistam
Valteram Lipmanam (Walter Lippman), kur§ ta apzim&ja masu informacijas lidzeklos
izplatitas kliSejas. Stereotips ir vienkarSots prieksstats par socialo grupu un tas dalibniekiem.
Sakotngji jedziens tika lietots tikai negativa nozimé ka sinonims aizspriedumi. Veélak §1
jédziena nozime paplasinajas un radas apzim&ums “pozitivais stereotips”, ‘“precizs
stereotips”. P&c bitibas stereotips ir shéma ar visam tai piemitoSajas 1pasibam. Stereotipi var
bt atklati izteikti, ekspliciti un tikai nojauSami — impliciti. Eksplicitie stereotipi darbojas, ja
informacijas apstrade notiek automatiski, neapzinati. Implacitie stereotipi ir biezak sastopami,
jo stereotipizacija parasti notiek neapzinati.*®

Dzimtes stereotipi ka kultiiras produkts eksisté cilveku apzina ka normativie modeli.
Tie ir vienkar$i un shematiski, kas lauj cilvekiem sistematizét informaciju par sievietém un
virieSiem nevis ka par individiem, bet ka par lielo socialo grupu parstavjiem. Cita rakursa

dzimtes stereotipi tiek izskaidroti ka personibas kognitivie konstrukti, kas ir virieSu un

4Luo, H., Zhang, L. (2021). Measuring the Impact of #MeToo on Gender Equity in Hollywood.
Viewed:05.12.2021. Retrieved from: https://hbr.org/2021/05/measuring-the-impact-of-metoo-on-gender-equity-
in-hollywood

4 Layne, R., (2021). Has #MeToo Changed How Hollywood Hires? Viewed:05.12.2021. Retrieved
from: https://hbswk.hbs.edu/item/has-metoo-changed-how-hollywood-hires

47 Layne, R., (2021). Has #MeToo Changed How Hollywood Hires? Skatits:05.12.2021. Izgits no:
https://hbswk.hbs.edu/item/has-metoo-changed-how-hollywood-hires

4 Brokane.L. (2007) Dzimtes reprezentacija: ipatnibas un izpausme garigas kultiiras aspekta.
Daugavpils: Daugavpils Universitates Akadémijas apgads “Saule”. 73.1pp.
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sievieSu uztveres rezultats. Dzimtes stereotipi ir apkart&jo cilvéku klasificésanas lidzeklis, kas

saistits ar vinu dzimuma piederibu. Zinatniskaja literatiira aprakstus par dzimtes stereotipiem

var apvienot tris grupas:

N

Maskulinitates — feminitates stereotipi. Normativi priekSstati par
somatiskajam, psihiskajam un uzvedibas Ipatnibam, kas raksturigas sievieteém
un virieSiem. Cilvéku apzina absolutiz€jas dzimumu psihofiziologiskas un
socialas atSkiribas, kur maskulinitati saista ar aktivu un radoSu kulttiras
pirmsakumu; bet feminitati — ar kaut ko pasivu, reproduktivu un dabisku.
Tipisks maskulins prieksSstats — 1pasibu kopums, kas saistits ar sociali
neierobezotiem uzvedibas formam, doming€Sanu, racionalajam sp&jam,
aktivitati un efektivitati. Tipisks feminais priekSstats — Tpasas iezimes, kas
saistitas ar socialajam un komunikativajam spgam, konformitati,
emocionalitati.

Gimenes un profesionalas lomas. Sievietém galvenas socialas lomas ir mate un
majsaimniece, bet virieSiem — profesionalas lomas. Virieti pienemts vertet pec
vina profesionalajiem panakumiem, sievieti — p&c gimenes un b&rnu esamibas.
Vacu valoda sieviesu dzimtes stereotipi tiek skaidroti ar sakamvardu, kura ir
Cetriem uz “K” burti sakamvardiem, kuru tulko ka: virtuve, baznica, bérns,
kleita. Virietim jabiit veiksmigam profesionalaja un sabiedriskaja joma, vins ir
atbildigs par gimenes labklajibu.

Darba atSkiribas. Visiem zinams, ka sievietes parsvara strada tirdzniecibas,
izglitibas un medicinas sfera. Instrumentala sféra ir virieSu darbibas joma, kura

galvena ir radosa pieeja, vaditaja darbs.*®

Misdienu Rietumu pasaule ir divaina vienlidzibas un nevienlidzibas sajaukums.

Sievietes un virieSi var “justies” vienlidzigi, bet taja pasa laika apzinas, ka ta gluzi nav.

Sievietém ir tiesibas darit lielako dalu lietu, ko var izdarit virietis, un otradi; situacijas, kuras

tas ta nav, klast par labi izreklamétam kaujam tiesas zaleé. Neformalak runajot, sievietes un

virie$i parasti uzskata sevi par vienlidzigiem personigo attiecibu joma.

50

Sievietes arvien vairak noraida novecojusas idejas par savu dzimuma lomu, un ari

virie$i mainas. Apvienotas Karalistes Nacionalais socialo pétijumu centrs 2000.gada zinoja,

ka vinu ikgadgja socialas attieksmes aptauja atklaja, ka: “Tradicionalais uzskats par sievietem

ka uzticigam “majsaimniecém”, Skiet, ir izmiris. Tikai aptuveni katra sesta sieviete un katrs

4 Brokane.L. (2007) Dzimtes reprezentacija: ipatnibas un izpausme garigas kultiras aspekta.
Daugavpils: Daugavpils Universitates Akadeémijas apgads “Saule”. 63.1pp.
50 Gauntlett.D. (2008). Media, Gender and Identity An Introduction. New York: Routledge. P.3.,4.
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piektais virietis (galvenokart vecaka gadagajuma cilvéki) uzskata, ka sievietém japaliek
majas, kamer viriesi dodas uz darbu.”*

Ekstrémi dzimumu stereotipi ir kaitigi, jo tie nelauj cilvékiem pilniba izpaust sevi un
savas emocijas. Pieméram, uzskats, ka virieSiem nepienakas raudat vai izteikt spécigas
“emocionalas” emocijas. Turpreti sievietes neasocié ar inteligenci, neatkaribu un
pasparliecinatibu. AtteikSanas no dzimumu stereotipiem naktu par labu ne vien individiem,
bet sabiedribai kopuma.®?

Tomer jaatzimé, ka stereotipi nav tik melni, cik vinus kraso. Stereotipi ir tik loti
izplatiti, ka pat pasam “stereotipa” jédzienam ir stereotips. Tesa Pérkinsa (Tessa Perkins), ieks
“Stereotipu pardomasana” paskaidro, ka sabiedriba eksisteé dazadi stereotipu stereotipi, ka tas,
ka stereotipi vienmér ir saturiski klidaini, tie ir nievajo$i, vienkar$i, nemainigi, tie ir par
grupam, ar kuram mums ir maz vai nav nekadas socialas attiecibas, tie ir par minoritasu (vai
apspiestajam) grupam, nav strukturali pastiprinati u.c. stereotipi.>®

Stereotipi ir nenoveértéjams paligs pasaules izpratn€, un visiem stereotipiem, P&rkinsas
vardiem runadjot, ir jabiit “patiesibas kodolam”, citadak tiem nebutu tadas ietekmes uz misu
dzivi. Lai gan medijiem ir loti speciga ietekme, jaatceras, ka tie nav radijusi stereotipus. Jau
iepriek§ minétais Valters Lipmans stereotipu ideju defingja 1922. gada; gramata “Attelu
jautajums” Ricards Daiers (Richard Dyer) aprakstija ¢etras Lipmana definicijas funkcijas, kas
ir:

e SakartoSanas process - tapat ka cilveku manas filtré lielu dalu no ta, ko vini
uztver, stereotipi palidz sakartot miisu realitati viegla, saprotama forma un ir
biitiska pasaules un sabiedribas izpratnes sastavdala. Tas, ka stereotipi piedava
nepilnigu pasaules skatljumu, ne vienmér padara tos par nepatiesiem; jebkura
gadijuma nav tadas lietas ka pilniga pasaules uztvere. Stereotipiskas zinaSanas
par, pieméram, Nujorku ir noderigakas auditorijai, kas skatas zinu siZetu par
pilsétu vai kinofilmu, neka, ja vispar nebtitu nekadu zinasanu.

e Isceli (short-cuts) - Ta ka stereotipi ir vienkarSojumi, tie darbojas ka jégas
“Isceli”. Lai gan stereotipi ir isceli, tie joprojam var sniegt mums vairak neka
tikai pamatzinaSanas par konkréto lietu. Pieméram, “maco virieti” galvenokart
izt€lojamies ka lielu, fiziski sp&cigu virieti, bet no stereotipiem zinam, ka

sadiem virieSiem intelekts ir zem vid&ja limena, viniem ir “neandertaliesu”

51 Turpat. 4.lpp.

52 What are gender roles and stereotypes? Viewed: 27.10.2021. Retrieved from:
https://www.plannedparenthood.org/learn/gender-identity/sex-gender-identity/what-are-gender-roles-and-
stereotypes

%3 Lacey.N. (2009). Image and Representation: Key Concepts in Media Studies New York: ST.
MARTIN'S PRESS, INC. P.134.
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atticksme pret sievietém, viniem ir konservativi uzskati un vini ir seksuali
pievilcigi. Divu vardu kombinacija “maco virietis” ir saisinajums uz
sarezgitaku pienémumu kopumu, kas atspogulo sabiedribas vertibas. Viens no
visspécigakajiem nozimes “saisinadjumiem” ir ikonografijas stereotipu
izmantoSana. Pieméram, dzeltenas kabines atrodas Nujorka; sarkanie autobusi
Londona; intelektualis nésa brilles un ta talak.

e Atsauce uz pasauli - Stereotipi rodas realaja pasaulé. Tie ir socialas
konstrukcijas un tadgjadi ir atkartotas prezentacijas veids. Tomer stereotipi tiek
izmantoti ar1 fiktivajos tekstos; dailliteratiiras stereotipi nav tikai socialas
konstrukcijas, tiem ir ar1 estetisks raksturs. Stereotipi kliist par vienpratigiem
sabiedribas uzskatiem, pretéja gadijuma tie nevarétu darboties ka stereotipi.
Tomér mums jajauta, kur rodas Sie uzskati, jo diez vai tie vienlaikus var&tu
rasties iedzivotaju vidil. Stereotipus visbiezak izmanto individi par cilvékiem
val tautam, ko vini nezina. No ta izriet, ka vini So stereotipu noteikti ir
uzzinajus§i no citiem. PlaSsazinas Iidzekli dazados veidos ir viens no
galvenajiem informacijas avotiem, un loti iesp&jams, ka tam ir izSkiroSa
ietekme uz stereotipiem. Piem@ram, ir iesp&jams, ka prieksstats, ka licla dala
melnadaino cilvéku ir iesaistiti noziedziba, dal€ji izriet no Holivudas un
Amerikas televizijas programmam. Faktiski ir pieradits, ka melnadainie cilveki
ir mazak noziedzigi neka baltie cilvéki. Esam atzinusi, ka stereotipu pamats ir
sabiedribas materialajos apstaklos un socialaja prakse, tapéc nav jabrinas, ka
stereotipi ir domingjosas ideologijas izpausme.

e Veértibu izpausme - Stereotipi ir efektivi tikai tad, ja tos uzskata par tadas
grupas viedokli, kuri par to ir vienispratis. Protams, ta ka daudzi cilvéki,
kuriem ir stereotipi, savu viedokli patiesiba atvasindja no stereotipiem, tad
apzinatais ir vairak iedomats neka Tsts. Neskatoties uz to, stereotipiem piemit
tads speks, jo tie dzivo miisu zemapzina. Citiem vardiem sakot, stereotipi nav
vertibu izpausme, bet gan ideologija. Piem&ram stereotips par “stulbo blondin”

ir izplatits (vismaz Rietumu sabiedriba), jo kalpo patriarhalas ideologijas

mérkim.>*

% Lacey.N. (2009). Image and Representation: Key Concepts in Media Studies New York: ST.
MARTIN'S PRESS, INC. P.135.-139.
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4. METODOLOGIJA

Viena no pétijjuma bitiskakajam sastavdalam ir izvelétas p&tniecibas metodes.
Bakalaura darba “Dzimtes reprezentacija Marvel filmas”, lai izanaliz€tu dzimumu
reprezentaciju tiks izmantotas divas kvalitativas p&tniecibas metodes - semiotikas analize un
narativa analize. Ar izv€letajam p@tniecibas metodeém tiks analizétas filmas - “Dzelzs Virs”

(2008), “Tors: Ragnoraks™ (2017), “Melna Atraitne” (2021).

4.1 Semiotikas analize

Semiotikas analize ir viena no kvalitativas pétniecibas metodém ar kuras palidzibu tiks
analizgtas izvéletas Marvel filmas bakalaura darba pétijuma ietvaros. Semiotikas analize liks
pievérst uzmanibu tadam svarigam filmas detalam ka kadr&jums, skanas un muzika, gaisma
utt.

Semiotika peta un skaidro zimes un zimju sisteémas, ka arT nozimes raSanos un
informacijas nodoSanu. Semiotika ar zZimi saprot apzinatu vai neapzinatu vienosanos par to, ka
kaut kam piemit kada noteikta nozime. Zime ir materiali izteikta priekSmetu, paradibu,
jédzienu aizstasana informacijas apmainas procesa. Cilvéks dzivo zimju pasaul€ un izmanto
tas ikdiena. Zimes, pieméram, attéli, vardi, Zesti, skanas, smarzas nodod dazada veida
informaciju laika un telpa. Tas tiek veidotas, nodotas talak un uztvertas; bez zimém
komunikacija un kultiiras nozimju nodoSana nebiitu iesp&jama. Informacijas nodoSana ir
atkariga no cilvéku spgjas atpazit zZimes un izprast to nozimi. Par zimi var bt jebkas — reala
val izdomata lieta, paradiba, process, abstrakcija utt. Par zZim&€m un zimju sist€mu
funkciongsanu cilvéce interes€jas jau kops senajiem laikiem. Semiotika ir viena no senakajam
zinatnés disciplinam. Ta peta zimes bitibu, tiecas atbildét uz jautajumu, kas ir zZime, analizé
un skaidro zZimju sisteémas struktiiru, veido zZimju klasifikaciju. Semiotika péta ne tikai cilvéku
komunikaciju un kulttru, bet art dzivnieku un augu uzvedibu, orientéSanas sp€ju, saskarsmi,
ka arT zimju veidoSsanu un funkcionéSanu informacijas apmainas tehnologijas. Tad&jadi
semiotika klfist par starpdisciplinaru zinatnes nozari.>

Semiotika ir gan zinatne, gan metode, kuras pamata ir Zimes jédziens. Zimes ir Visur,
kur ir iesp&jama komunikacija vai uztvere. Semiotikas metode paredz zZimju pastavéSanas un
konstruéSanas mehanismu analizi, ka ar1 attieksmju starp zimi, tas jégu un tas apziméto

priekSmetu (paradibu, procesu) izpeti. Lai atSifrétu nozimi, kura piemit zimei, javeic

5 Semiotika. Skatits: 25.10.2021. Izgiits no: https://enciklopedija.lv/skirklis/8068-semiotika-
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dekodésana, tas nozimé, ka jaizprot zimi ka kadas noteiktas sisteémas dalu. Tadgjadi tiek
nodro$inata valodas komunikativa funkcija. Semiotikas metode iz8kir zZimju sist€mu izp&tes
tris Itmenus, kas atbilst galvenajiem semiotikas aspektiem:
e Sintakse p€ta zimju attiecibas vienas sist€mas ietvaros, nepieversoties to
interpretacijai.
e Semantika péta zZimi ka jédzienu izteiksmes lidzekli.
e Pragmatika péta zimes atticksmes ar uztver&ju, tas ir, zimes interpretacijas
iesp&jas un problémas, zimes praktisko nozimi uztvérgjam.>®
Kodi var bt vizuali (cela zimes, zimju valoda, maksla), verbali (alfabéts, runa),
kin€tiski (uzmundrinosi), taustei (Braila raksta) un dzirdes (muzikas apzim&umi, Morzes
kods). Koda nozime ir tada, ka ta pieskir zimei nozimi. Kods var bt ar paslépts vai pat
nepamanits cilvékiem, kuri izmanto kodu. To varétu pielidzinat gramatikai, kas darbojas ka
valodas fons. V@l viens slépta koda piemérs vizualaja maksla ir filmas kods, kas regulé
kadrus, kameras virzienu, kustibu un redigésanu. Dazadiem kadr&juma veidiem (tuvplaniem,
reakcijas kadriem utt.) ir atskiriga nozime. Fotografi, filmu un TV reZzisori intuitivi saprot $o
"filmu valodu" un izmanto to apzinati, lai nodotu nozimes, kas atskiras no vardiem.>’
P&tnieciba semiotiku ka analizi lieto neverbalu un verbalu kodu analizéSanai.
Neverbali kodi tiek saprasti ka video materiali, skanas efekti un miizika, bet verbali — runa,
rakstveida teksti. Semiotiku ka analizi biitiba var pielietot jebkur, ja vien tam ir nozime.>®
Ar semiotikas analizes palidzibu tiks analizétas Marvel filmas, konkréti pieverSot
uzmanibu kino valodas elementiem:
e (gaisma un krasa;
e Kadrgjums;
e skanpa un miizika;

e mMmizanscéna.

4.2 Narativa analize

Ka otra p@tniecibas metode ir izv€léta narativa analize, tapéc, ka S§1 kvalitativas
pétniecibas metode palidzes noskaidrot un iepazit izvéleto filmu notikumu c€lonus un sekas,

izprast stastu, sizetu, laiku, telpu un kontekstu no dzimtes reprezentacijas puses.

% Semiotika. Skatits: 25.10.2021. Izgiits no: https://enciklopedija.lv/skirklis/8068-semiotika-

57 Smith, K., Moriarty, S. (2005). Handbook of Visual Communication. Theory, Methods and Media.
Mahwah, New Jersey. 236. P

% Chandler, D. Semiotics for beginners. Skatits: 25.10.2021. Izgiits no: http://visual-
memory.co.uk/daniel/Documents/S4B/
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Narativa izpéti filma padzilinati ir pétijis plaSs teorétiku un praktiku loks dazadas
akadémiskas jomas. Filmu narativu ir p@tijusi, piesavinajusies un izmantojusi sociologi,
psihologi, kultiiras teor&tiki, antropologi un semiotiki, ka ar literatiiras teorétiki. Tomér lidz
Sim visplasakais stastijuma analizes avots ir no akadémikiem ar literaru pieredzi, kuri biezi
strada, pienemot, ka visi narativi darbojas vienadi.*®

Filmas narativa analize ir jaunaka semiotisko p&tijumu nozare, kas 70. gados no jauna
defingja kino teoriju. Lai gan ta ir izstradajusi savu terminologiju un izp&tes veidus, tas saknes
neparprotami slépjas misu laika lielakajas semiotiskajas teorijas. Filmu narativa teorija
pamatjédzienus smelas no diviem primarajiem semiotiskas domas avotiem: strukturalisma un
krievu formalisma. S1 divéjada ietekme atspogulojas jautajumos, ko filmu narativa teorija
uzdod tekstam, tostarp meginajuma apzim&t stasta procesu pamatstruktiiras un definét
estCtiskas valodas, kas raksturigas tikai filmu narativa diskursam. Tapat ka visas semiotikas
izp€tes, narativas analizes mérkis ir izlobit Skietami “motivetas” un “dabigas” attiecibas starp
apzimétaju un stastu-pasauli, lai atklatu dzilaku kultiiras asociaciju un attiecibu sistému, kas
izpauzas caur stastijjuma formu. Raugoties caur semiotikas metodologijas prizmu, stastijjuma
strukturas konvencionalie elementi — personazi, sizeta modelis, uzstadijums, skatijums un
temporalitate — ir uzskatami par zZimju sistemam, kas strukturétas un sakartotas péc dazadiem
kodiem. Katra no $§Tm zZim&m sniedz loti specifiskus zinojumus, kas dazados veidos attiecas uz
stastu pasauli.®

Sava gramata “An Introduction to the Structural Analysis of Narratives” (1965)
Rolands Barts radija daudzas skaidras un parliecino$as saiknes starp narativu un realo pasauli.
Cetri no galvenajiem punktiem, kas tika mingti, ir:

e Narativi paradas daudzos veidos - rakstiski, verbali un vizuali — tie visi ir dala
no sarezgitas kino valodas.

e Narativi tiek konstruéti, tie vienkarsi neparadas; tie tiek atlasiti. Tas attiecas uz
realo dzivi, bet mes to daram zemapzinas ltmeni. Filma tas ir apzinati.

e Narativi attiecas uz visu cilvéku un kultiiras mijiedarbibu — narativa diskurss
darbojas visa kultiira un visu laiku. Tas padara attiecibas starp realo pasauli un

filmu pasauli vél sarezgitakas analizei, tacu tas atlauj lielaku brivibu.

% Hunt.R.E., Marland.J., Rawle.S. (2010) Basics Film-making: The Language of Film. London: AVA
Publishing SA P.42.

0Stam, R., Burgoyne, R., Lewis-Flitterman, S. (1992). New Vocabularies in Film Semiotics:
Structuralism, Poststructuralism and Beyond. Oxon: Routledge. P.70.
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e Narativi ir “parvesturiski” — tie vienmer ir pastavéjusi un vienmer pastaves,
jeb narativs ir pirmatngjs. %

Narativs var ietvert izrunatu vai rakstisku valodu; att€lus, nekustigus vai kustigus;
zestus. Tas ir klateso$s mita, legenda, fabula, novelg, eposa, vésturé, tragédija, komedija,
pantomima, gleznieciba, vitrazas, kino, komiksos, zurnalistika, sarunas, narativs ir klatesoss
visos laikos, visas vietas, visas sabiedribas; narativa vésture sakas ar cilvéces vésturi.®?

Viens no narativas analizes pamatprincipiem ir krievu formalistu ieviesta atSkiriba
starp fabulu un sizetu. Viktora Sklovska originalaja formulgjuma “fabula, kas dazkart tiek
tulkota ka stasts, tiek saprasta ka "attiecibu modelis starp varoniem un darbibu modelis, kad
tie attistas hronologiska seciba". V&l viens veids, ka to izprast, ir aplikot fabulu ka iedomatu
konstrukciju, ko skatitajs vai lasitajs rada vai abstrahé no dazadajam noradém un
pieradijumiem, ko sniedz stastijums: “Pasniedzot divus stastijuma notikumus, més mekl&jam

celonsakaribas, telpiskas vai laika saites.”®

4.2.1. Narativa aktantu modelis

Sesdesmitajos gados strukturalists Algirds Ziljens Greimass (Algirdas Julien Greimas)
izveidoja naratologijas un semiotikas izpétes virzienu - aktantu modeli. Aktantu modelis ir
instruments, ar kura palidzibu var analizét jebkadu realu vai t€lainu darbibu, bet jo 1pasi tas,
kas att€lotas literaros tekstos vai att€los. Aktantu modeli var iedalit sesus aspektus, ko sauc
par aktantiem:

1. subjekts (pieméram, princis) - ir tas, kas v€las vai nevélas biit savienots ar objektu;

2. objekts (pieméram, izglabta princese);
3. sutitajs ( piemeram, karalis) — tas, kur§ ierosina darbibu;

4. sanémgejs — tas, kurs ir stasta ir ieguvejs darbibas dél (piemeram, karalis, princese,

princis);

5. paligs (piem&ram, zirgs, burvju zobens, princa drosme utt.) — palidz sasniegt

mérki;

®1 Hunt.R.E., Marland.J., Rawle.S. (2010) Basics Film-making: The Language of Film. London: AVA
Publishing SA P.43.

62 Turpat.

83 Stam, R., Burgoyne, R., Lewis-Flitterman, S. (1992). New Vocabularies in Film Semiotics:
Structuralism, Poststructuralism and Beyond. Oxon: Routledge. P.72.
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6. pretinicks (pieméram, ragana, aizdomas, princa nogurums, pukis utt.) — kavé
mérka sasniegsanu.®
Akants ne vienmér atbilst kadam personazam termina tradicionalaja nozim&. No
vienkar$as ontologijas viedokla (kas nosaka, kadas biitnes, plasi runajot, veido realitati)
akants var atbilst antropomorfiskai butnei, pieméram, cilvékam, dzivniekam vai runajoSam
zobenam utt.; nedzivam elementam, ieskaitot lietas, piem&ram, zobenu, ka ar netaustamiem
elementiem, pieméram, v&jam, celojamam attalumam; aktants var but arT individuals vai

kolektivs, pieméram, sabiedriba.®®

Tipiski aktantu modelis tiek attélots tabulas veida (sk. 4.2.1.1. att.).®

Satiajs . Objekts , Saremégjs
Paligs N Subjekts ) Pretinieks

4.2.1.1.att. Aktantu modelis.

Sesi aktanti ir sadaliti tris opozicijas, no kuriem katrs veido savu aktantialu aprakstosu
asi:

e Vélmju ass: sastav no subjekta un objekta. Subjekts ir vérts uz objektu. Sadas
attiecibas sauc par Krustojumu, un to var talak klasificét ka kopsakaribu, pieméram,
princis vélas princesi vai disekciju, pieméram, slepkavam izdodas atbrivoties no sava
upura kermena.

e Spéka ass: sastav no paliga un pretinieka. Paligs palidz sasniegt v€lamo sakaribu starp
subjektu un objektu. Saja situacija pretinieks to kave.

e Parraides ass jeb zinasanu ass: sastav nosititaja un sanémeéja. Sutitajs ir elements, kas
inicié krustojumu starp priekSmetu un objektu (piem&ram, karalis lidz princi glabt
princesi). Tacu sanémgjs ir elements, kur§ giist labumu no subjekta un objekta

krusto$anas. Siititajs biezi vien var biit arT pats sanémg;js. ¢

6 Herbert, L. (2008). Tools for Text and Image Analysis: An Introduction to Applied Semiotics.Viewed:
15.11.2021. Retrieved from: http://www.signosemio.com/greimas/actantial-model.asp

& Turpat.

% Turpat.

" Turpat.
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4.3 Petijuma plans

Bakalaura darba mérkis ir noskaidrot ka tiek reprezenteti dzimumi Marvel filmas, lai
tas tiktu izdarit tiks izmantotas divas pé€tniecibas metodes — semiotikas analize un narativa
analize, kuras pé€tniecibas procesa viena otru papildinas.

Tika izv€leétas 3 Marvel filmas - “Dzelzs Virs” (2008), “Tors: Ragnoraks™ (2017),
“Melna Atraitne” (2021). Tas tika izveletas p&c nejausibas principa.

Semiotikas analizes ietvaros tiks pétita filmu kino valodas elementi, ka skana un
mizika, gaisma un krasa, kadréjums un mizanscéna, kas laus secinat ka Sie elementi ietekme
dzimtes reprezentaciju. Sie elementi tiks savstarpgji salidzinati starp izvélétajam filmam.
Turpreti narativa analizes ietvaros tiks veikta narativa aktantu modela analize. Aktantu
izvietojums atkariba no konteksta var biit mainigs, bet autore ka galveno aktantu modeli veido
péc filmas galvenas jégas un mérka. Tiks pétits kadi stereotipi un dzimumu reprezentacijas
tiek nodoti skatitajiem caur filmas véstijumu. Abas p&tniecibas metodes ir svarigas problémas

atrisinaSanai, jo viena otru papildina.
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5. EMPIRISKA DALA

6.1 Marvel Cinematic Universe

Marvel Cinematic Universe (MCU) ir ASV mediju fran§ize un kopigais visums, kas
centr&jas ap supervaronu filmu sériju, ko producé Marvel Studios un kas ir balstita uz Marvel
Comics radito komiksu télu piedzivojumiem. Fransize sevi ietver komiksu izdevumus,
isfilmas, televizijas serialus un pilnmetrazas filmas. PaplaSinatais visums, gluzi tapat ka
originalais Marvel Universe visums komiksos, tika veidots savienojot vairakus sizeta
elementus, notikumus un varonus.%®® MCU izveidotais visums ir Tpass veids ka pastastt stastu.
To aizsaka viens no legendarakajiem Marvel Comics komiksu autoriem Stens L1 (Stan Lee),
jo ar1 §adu pieeju vin$ izmantoja savos komiksos — dazadu stastu detalas “izmétaja” dazados
stastos, kas p&c iepazisanas ar visiem komiksiem (filmam) paradija kopbildi.®® Japiemin, ka
Stens L1 bija un biis Marvel “seja”, jo gandriz ikkatra MCU filma bija redzams kada aina ar
vinu. K& arT Stens L1 ir vispopularaka Marvel varona, Zirneklcilveka, autors, ka art citu fanu
iemilotu varonu lidzautors.”®

Fransize ir veids, ka izplatit produktus vai pakalpojumus, kuros iesaistits fransizes
devgjs, kas izveido zimola precu zimi vai tirdzniecibas nosaukumu un uzneméjdarbibas
sisttmu, un franSizes némejs, kur§ maksa honoraru un bieZi vien sakotn€jo maksu par
tiesibam veikt uznémeéjdarbibu saskana ar fransizes devéja nosaukumu un sistemu. Tehniski
ligums, kas ir saistoSs abam pusém, ir “franSize”, bet Sis termins plasak attiecas uz faktisko
darbibu, ko franSizes néméjs veic. Zimola un franSizes sisteémas izveides un izplatiSanas
prakse visbiezak tiek devéta par fransizi.”

Pagaidam MCU ir iedalits 4 fazes, ar lielu potencialu skaitam palielinaties. Dalijjums ir
veikts, lai faniem biitu vieglak atceréties visas filmas un notikumus, kas tajos ir risinajusies.
Pirma faze, kas zinama ka “Atrieb&ju apvienoSanas”. Ta ir Bezgalibas sagas pirma dala, kura

sevi ietver 2008. — 2012.gada filmas ka “Dzelzs Virs”, “Neticamais Halks”, “Dzelzs Virs 27,

8 Marvel Cinematic Universe. Viewed 15.11.2021. Retrieved from:
https://Iv.wikipedia.org/wiki/Marvel_Cinematic_Universe

8 Avengers Endgame: The Marvel Cinematic Universe explained. Viewed:10.12.2021. Retrieved from:
https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-47623536

017 iconic Marvel characters that exist because of Stan Lee. Viewed:10.12.2021. Retrieved
from:https://www.insider.com/characters-created-by-stan-lee-2018-11#the-incredible-hulk-has-appeared-in-
multiple-movies-and-on-shows-3

L WHAT IS A FRANCHISE? Viewed:12.12.2021. Retrieved from:
https://www.franchise.org/fags/basics/what-is-a-franchise
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“Tors”, “Kapteinis Amerika: Pirmais Atriebgjs”, “Atrieb&ji”. Sis fazes ienakumi visa pasaulé
sasniedza 3,8 miljardus ASV dolarus. Kopgjais filmu laiks ir 744 miniites."2
Otra faze, kura galvenokart tiek tuvak iepazistinats ar Atrieb&jiem, to savstarp&jo attiecibu
dinamiku, ka ar1 iepazistina ar jauniem varoniem. Ta ir Bezgalibas sagas otra dala, kas sevi
ietver 2013. — 2015. gada filmas ka “Dzelzs Virs 3”, “Tors: Tumsa Pasaule”, “Kapteinis
Amerika: Ziemas Kareivis”, “Galaktikas Sargi”, “Atriebgji: Ultrona laikmets”,
“Skudrucilveks”. Sis fazes ienakumi visa pasaulé sasniedza 5,2 miljardus. Kopgjais filmu
laiks 759 miniites.”
Tresa faze, kas ir tre$a un pedgja dala Bezgalibas sagas ietvaros, kura supervaroni piedzivo
neparasti smagas griitibas, ka arf iepazistina ar jauniem varoniem. Saja fazé ieklautas 2016. —
2019. gada filmas ka “Kapteinis Amerika: Pilsonu Kar$”, “ Doktors Streindzs”, “Galaktikas
sargi 27, “Zirneklcilveks: AtgrieSanas majas”, “Tors: Ragnaroks”, “Melna Pantera”,
“Atriebgji: Bezgalibas Kar§”, “Kapteine Marvel”, “Skudrucilvéks un Lapsene”, “Atriebg&ji:
Noslégums”, “Zirneklcilveks: Talu Prom No Majam”. Sis fazes kopgjie pasaules ienakumi ir
13,5 miljardi. Kop&jais filmu laiks 1517 miniites.”*
Ceturta faze, iepazistindas ar jaunu varonu paaudzi. 2021. - ?, kas ietver sevi “Melna
Atraitne”, “Zirneklcilvéks: Majupcela nav”, “Mizigie”, “Sanéi un legenda par desmit
gredzeniem”, ka ari citas filmas, kuras vél tikai gaida savu pirmizradi un TV $ovi.”

Fransize ir bijusi komerciali veiksmiga un kopuma san@musi pozitivas atsauksmes.
Tai ir fani visa pasaulé neatkarigi no vecuma un dzimuma. MCU ietilpst ne tikai filmas, bet
ar seriali, datorspéles un citi komerciali paplasinajumi, kas bieZi vien papildina viens otru.
Lai art MCU produkti katrs ir saprotams pats par sevi, tikai iepazistoties ar visu filmu un
serialu klastu ir iesp€jams redzet kopbildi, tapéc, ka viss ir savstarp€ji ciesi saistits. Tas, kas ir

redzets kada no pirmajam filmam, var bit svarigs faktors nesen iznakusai filmai.

6.2 Filmas “Dzelzs virs” semiotikas analize

Dzelzs virs (Iron Man) ir 2008. gada supervaronu filma, kuras pamata ir Marvel

Comics tada pasa nosaukuma supervaronis. Ta ir pirma filma MCU filma, ka arT pirmas fazes

72 Phase one. Viewed:12.12.2021. Retrieved from:
https://marvelcinematicuniverse.fandom.com/wiki/Phase_One
3 Phase two. Viewed:12.12.2021. Retrieved from:
https://marvelcinematicuniverse.fandom.com/wiki/Phase_Two
4 Phase three. Viewed:12.12.2021. Retrieved from:
https://marvelcinematicuniverse.fandom.com/wiki/Phase_Three
S Phase four. Viewed:12.12.2021. Retrieved from:
https://marvelcinematicuniverse.fandom.com/wiki/Phase_Four
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pirma Bezgalibas sagas dala. Filma tika izlaista 2008. gada 30. aprili starptautiska méroga un
2008. gada 2. maija ASV. Kopgjie filmas ienakumi sasniedza nepilnus 600 miljonus ASV
dolarus. Filmai ir divi turpindjumi “Dzelzs virs 2” un “Dzelzs virs 3”. '

Filmas rezisors ir Dzons Favro (Jon Favreau), un taja galveno lomu spélé Roberts
Daunijs Juniors (Robert Downey Jr.) Tonija Starka/Dzelzs vira (Tony Stark/lron Man) loma.””

2008. gada Dzelzs virs stasta par Toniju Starku, miljardieri, filantropu un genialu
izgudrotaju, kurs tiek nolaupits un spiests izveidot postosu ieroci. Ta vieta, izmantojot savu
inteligenci un atjautibu, Tonijs izveido augstas tehnologijas brunu térpu un izb&g no gista.
Kad vin$ atklaj partnera nodevibu ar globalam sekam, vin$ ar savu uzlaboto brunu kostimu

apnemas aizsargat pasauli ka Dzelzs virs.”

6.2.1 Skana un muzika

Filma sastav gan no diagétiskam, gan nediagétiskam skanam. Ka biezak izmantotas
dietiskas skanas var minét - varonu balsis, dazadi skanas efekti cinas, ikdienas darbibas un
citur, kas paspilgtina un izcel raditas skanas, pieméram, ugunskura sparkski, soli, durvju
atvérSana un aizversana, digitalu pogu skanas, darbariku klabinaSana. Muzika, kuru iesp&ams
identificet, ka nak no di€tiska avota, pieméram, pasa filmas sakuma ir kadrs ar magnetafonu,
no kura skan AC/DC dziesma, vai ar varoni atrodas ballité/kazino, kur skan muizika.

Nediaggtiskas skanas filma galvenokart sastav no pievienotas miizikas. Ipasi biez ir
noveérojama rokmiizikas tipa skandarbi, seviski brizos, kuros notiek asa siZeta vai stastijumam
svariga aina, piem&ram, filmas sakuma, kur pirmo reizi parada Toniju, skan AC/DC, lidziga
stila muizika skan arT kad Tonijs biivé savu Dzelzs vira kostimu, treninos, esot kaujas lauka,
pirmo reizi uzvelkot Dzelzs vira kostimu un citur. Nediagétiskas skanas ir speciali piemérotas
skatitajiem; popularu dziesmu izmantoSana ne tikai rada pozitivas emocija, bet ar1 pieskir
ainam citadaku gaisotni.

Filmas gaita tiek izmantota ar1 citadaki skandarbu tipi noskanas radiSanai, pieméram,
Tonija “ballites” laika lidmasina skan hip-hops, kas liecina par mierigu atmosferu, vai ari
optimistiskas noskanas dzezs, kad Tonijs atradas kazino, asoci€jas ar bagatibu, veiksmi un
greznu dzives stilu. Noskanas radiSanai vairakkart tiek izmantota orkestra miizika, visbiezak,

lai raditu spriedzi.

® Iron Man. Viewed:14.12.2021. Retrieved from:
https://marvelcinematicuniverse.fandom.com/wiki/lron_Man_(film)

" Turpat.
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6.2.2 Gaisma un krasa

Salidzinot ar citam MCU filmam, “Dzelzs virs” ir loti kontrastains un izmanto pilnigu
melno krasu, turpreti jaunakas filmas melnas krasas vieta izmanto loti tumsu peléko krasu. To
izskaidro tas, ka “Dzels virs” pirma, otra filma, ka arT “Tors” pirma filma tika filméta ar filmu
kameram, turpreti nakosas MCU filmas tika filme&tas ar digitalajam kameram.

Filma daudzkart tiek izmantots gan dabiskais, gan maksligais apgaismojums. Loti
daudz ainas ir film&tas tumsSos apstaklos, lai raditu dramatiskaku efektu, pieméram, ainas,
kuras Tonijs ar ta briza draugu mitinas ieslodzijuma (ala), gaismas avoti ir novietoti viscaur
telpai, lai butu ertak izgaismot dazadas ainas — ar sveCu palidzibu, radot siltus tonus
omuligakam sajiitam, un zilganbaltas lampas, kas rada kontrastu pret sveCu gaismu,
neomuligs pret omuligu, silts pret aukstu.

Gaisma un krasas sp€ noradit uz kaut ko svarigu, gluzi ka aina, kura pirmo reizi
parada gatavo Dzels vira kostimu. Tas izskatijas spozs un spidigs. Apgaismojums ir spilgts un
pievilcigs, tas liek kostimam izcelties, jo ir pat redzams atspulgs no kostima, kas pieskir
vinam jaunu, pulétu, mirdzosu efektu. Sads izgaismojums liek skatitajam saprast, ka kostims
ir butisks, uzmanibas centra. Dzelzs vira kostimam ir izmantota sarkana un zelta krasa. Zelts
liecina par bagatibu, bet sarkana par spéku un briesmam. Ainas fons ir tumss, lai nenovérstu
uzmanibu no kostima. Ar gaismas palidzibu var ar1 panakt pret€ju efektu — to nonemot,
ieskauj tumsa, kas var radit skatitajiem nemieru, trauksmi par nezinamo, 1pasi apvienojuma ar
skanu, ko varg€ja redzet aina, kad Tonijs uzbuiveja pirmo dzelzs kostimu ieslodzijuma, karaviri
baidijas no nezinama, no tumsas un skanas, kas no tas naca.

Sevisku kontrastu var€ja novérot no Tonija ieslodzijuma laika un vina “realas” jeb
ikdienas dzives. leslodzijuma vieta atradas tuksnesa vidii, galvenokart domingja briina smilSu
krasa un silti, klusinati toni, turpreti Tonija realaja ikdiena ir redzamas loti daudz krasas un
vesi toni.

Ar gaismas palidzibu ir att€lotas Tonija sajitas, pieméram, kad no vina sejas tika
norauta maska, skatitajiem tik paradits kadrs no Tonija skatupunkta, kura viss ir pargaismots,
l1dzigi ka cilvekam no tumsas telpas izejot gaisa — tas lika izjust Tonija sajiitas. PieminéSanas
verts ir arT moments, kad Tonijs beidzot ir atgriezies atpakal pils€ta un pirmais, ko Tonijs
ierauga izkapjot no lidmasinas ir Pepera — gaiSa, izgaismota, nekontrastaina, gluzi ka Tonija

engelis.

37



6.2.3 Kadrejums

Jau iepriekSmin&taja filmas pirmaja aina, kad tika iepazistinats Tonijs ar skatitajiem,
tika izmantoti vairaki kadri, lai raditu intrigu un spriedzi — paradits muzikas (AC/DC) avots,
magnetafons, armijas auto, karaviri, viskija glaze rokas, satraukts karavira skatiens un beigas
— pats Tonijs, ar izklaidigu skatienu, kas attélo vinu ka bagatu, svarigu cilvéku. Sis kadrs ir
btisks, jo tas parada to, kads Tonijs vairs nebis, aina tiek paradits “vecais” Tonijs.

Filma vairakkart tika noverota ipasa kadr&juma pieejama briziem, kad Tonijs ir
ievainots, vai citadak ir nonacis slikta situacija. Kadri ir $kibi, nedaudz iegriezti pa labi vai pa
kreisi — tas ataino, ka to, ka situacija, kura varonis ir nonacis ir neparasta un nav pareiza.
Skatitajiem liek justies negrti, dezorientétiem, ta izjutot varona sajutas.

Lai ar filma netiek stastita tikai no Tonija perspektivas, tiek izmantoti kadri, kas
parada notikumu vina skatupunktu (POV), lai skatitajs sp&tu simpatiz&t ar Toniju (sk. 6.2.3.1.
att.). Ar kadr&jumu palidzibu ir paradits ka Tonijs zaudé samanu (aina paliek balta) un péc to
atgiist (att€ls ir miglains, dubultojas). Tiklidz Tonijs ir pamodies, tiek izmantota Iidziga

taktika ka ieprieks, skatitajs redz to, ko redz Tonijs un ka vin$ to redz. Jo vairak redz Tonijs,

jo vairak redz skatitajs.

6.2.3.1. att. Tonija POV

Lielakoties filmas ainas tika uznemta aktieru acu Itmeni. Lai padaritu aktierus vizuali
autoritarakus kameras filmeésanas lenkis tika novietos zem acu Itmena. To 1pasi vargja noverot
ainas, kuras paradijas Tonija senais draugs, kur$ izradijas nodevéjs — Obedaja (Obadiah).
Turpreti kamera virs acu limena padara aktiera telu “mazaku”, paklausigu. Sadas kameras
speles tiek noverotas loti daudz, tas palidz skatitajiem saprast kurs§ ir autoritate dotaja aina vai
ar1 ka konkréts t€ls jutas pret citu cilvéku. Pieméram, aina, kura pirmo reizi Pepera (Pepper),
Tonija asistente, nepiekrit Tonija viedoklim, Tonijs apsézas un kamera uz vinu raugas no
augsas, gluzi ka Pepera taja bridi. Aina parada Tonija vajumu, nespeku.

Ar kadru palidzibu var saprast kas ir svarigi varoniem. leprieks tika minéts, ka filma
nav pilnigi no Tonija perspektivas, tomér vairakkart filma var saprast, kam Tonijs visvairak

pievér§ uzmanibu. Pieméram, lidmasinas aina, kur Tonija labakais draugs v€las parunat ar
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vinu, Tonija acu skatiens galvenokart aizklist pie stjuartém, ka arT dod priekSroku atbildét

vispirms vinam un tikai tad savam draugam. (sk. 6.2.3.2. att.).

6.2.3.2. att. LidmasSina un sievietes
Filma izmantoti arT citi kinematografijas panémieni ka panoramas kadri, kuri parada
cik mazs t&ls ir pret “plaso pasauli”. Sads kadr&juma veids izmantots vairakkart Dzelzs vira
filma, spilgtakais no tiem ir aina, kura Tonijs ir izb&dzis no noziedznieku giista un viens pats
klist pa tuksnesi, parados cik mazs un nevarigs vin$ ir pret fonu un konkréto situaciju. Lai
izceltu Tonija idejas un vina teikto kamera l€nam pietuvojas vinam, $ads koncepts ari

vairakkart noverots filma. Tas mudina skatitajus uzklausit, jo tiks teikts kaut kas svarigs.

6.2.4 Mizanscéna

Filma “Dzelzs virs” sakuma vai novérot vairakas ainas, kuras redzams cik bagats ir
Tonijs Starks. Katra otraja aina ir redzamas greznas telpas, modernas tehnologijas, luksusa
preces, cilvékus, kas vinu apbrino, un arT sievietes, protams.

Tonijs pasakuma iepazinas ar Braunas universitates absolventi, Zurnalisti, kura
méginaja intervét Toniju par vina lomu karos, vina ierocu dél. Péc divainas nirgasanas par
vinas izglitibu, saruna parversas par seksa ainu. Lidz ar to vinas kritiku un inteligenci pilniba
iedraga fakts, ka vina “tik atri” iekrit gulta kopa ar Starku. Vina, protams, pamostas viena,
Tonija istaba, apbrinojot vina ekskluzivo dzivesvietu (sk. 6.2.4.1. att.). Zurnaliste reprezenté
Tonija pagatnes dzivesstilu. Atlikusaja filmas laika vinas izteikumi par Tonija uznémuma
lomu kara netiek uzklausiti, padarot vinu par nicinatu, pastaisnu, bijuSo milako. Vai arT ka p&c
pavaditas nakts saka Pepera zurnalistei, kad vina smalkjatigi lidz vinu aiziet: “Es daru visu,

kas Starka kungam vajadzigs, tostarp laiku pa laikam iznesu atkritumus”. S ir vieniga saruna

visa filma starp divam sievietém.

et SRS

. S

6.2.4.1. att. ﬁrnﬁliste
Tonija Starka varenibu galvenokart reprezenté vina bagatiba. Sadi kadri redzami

viscaur filmai. Ka viens no spilgtakajiem ir filmas sakuma dala, kura Tonijs demonstré savus
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ieroCus — pagriezis muguru pret kalnu, Tonijs, kadra centra, pacel rokas bridi, kad tuksnest
ieskautie kalni uzspragst ar Starka rakesu palidzibu. V&l piemingSanas veérta biitu aina, kura
Tonijs sava garaza izmé&gina jauno kostimu, vin$ to dara blakus garai, dargu masinu rindai,
kas norada uz to, ka vin$ neuztraucas §1s masinas sabojat eksperimentu laika.

Filmas nakamaja dala ainas galvenokart vesta par to, cik zemu Tonijs kritis, vins,
iesp&jams, ir nonacis savas dzives zemakaja punkta, esot nolaupits, netirs, ievainots. Ainas ir
tumsas, slikti izgaismotas. Vins$ ir ieskauts materialu un darbariku kaudzg, paradot to, ka vins
ir genijs, ja reiz ir sp&jigs uztaisit brunu térpu bez modernu tehnologijas palidzibas. Ar
tehnologijam ieskautas ainas ir redzamas biezi filma, kas regulari atgadina par Tonija
autoritati Saja joma.

Vairakkart filma ar dazadiem pan€mieniem ir lavusi skatitajiem iejusties Tonija ada,
ka viens no piemé&riem ir Dzelzs vira kostims. Ainas, kuras Tonijs ir $aja kostima, mums tiek
paradits ekrans, ko vin$ redz ieksa sava terpa, tadejadi laujot skatitajam vairak satuvinaties ar
varoni.

Supervaronu filmas ir slavenas ar savam dinamiskajam ciu aindm — Dzelzs virs
neliek vilties, ir redzamas vairakas ainas, kuras Dzelzs virs lido, cinas, notiek apsaudes un

spradzieni.

6.3 Filmas “Dzelzs virs” narativa analize

Nemot véra aktantu funkcijas, autore ir izdalijusi aktantus, kuri paradas filma tabulas
veida (sk. pielikumu 1.).

Narativa aktantu modela ietvaros ka galvenais elements ir izvirzits subjekts, kurS
tiecas péc konkréta mérka — objekta. Filma “Dzelzs virs” ka subjektu var iedalit galveno
varoni Toniju Starku. Tonijs Starks ir bagats, iedomigs filantrops, kur§ ir parnémis sava
mirusa téva biznesu un razo visdazadakos moderno tehnologiju iero¢us, kurus péc tam pardod
pircgjiem. Tonijs piedzivo traumatisku atgadijumu — vina ego tiek sadragats un vina veidotie
iero€i ir nonakusi nepareizajas rokas, nemaz nerungjot par to, ka vin$ pats tiek turéts teroristu
giista. Starks saprot, ka vina riciba Iidz Sim nav bijusi pareiza, un maina savu attieksmi pret
dzivi, nezaud@jot savu rakstura esenci — attapibu, sarkasmu un humoru.

Ka objektu filma “Dzelzs virs” varétu definét labaku pasauli, ko Tonijs un pargjie
Atriebgji cenSas panakt gandriz katra MCU filma. Péc aktantu modela objekts ir tas, péc ka
subjekts tiecas. Konkréti Saja filma “labaka pasaule” biitu pasaule, bez Starka iero¢iem, kuri
nonakusi nepareizajas rokas, $aja gadijuma, teroristiem. Citkart varétu domat, ka objekts biitu

milas objekts, sieviete, jeb precizak, Tonija Starka asistente Pepera, tomér Dzelzs vira pirmaja
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dala tas nav Tonija mérkis. Vina simpatijas pret Peperu ir atainotas tikai mazliet, lai skatitajs
sajustu vinu savstarp&jo jutu kimiju, bet §Ts jutas netika pateiktas skali. Ka vél vienu objektu
var miné Tonija identitati, jeb “vin$ radija ieroCus, tagad pasam jatiek gala ar sekam”.
Tiklidz vin$ uzzinaja ka rokas ir nonakusi vina dzives darbi, vin$ acumirkli saprata, ka kaut
kas ir jamaina. Vina ego nelava kadam citam uzvarét, izmantot vina zinaSanas, 1pasi, bez vina
piekriSanas. Vins bija ar mieru pardot Sos ierocus cilvékiem, ar kuriem noslédza Iigumus, bet
tiklidz kaut kas ir arpus vina kontroles vin§ megina rast risinajumus, lai to atgttu. Ka ari
janem veéra fakts, ka vina ieroCu paradiSanas melnaja tirgli var smagi ietekmét vina reputaciju,
ar ko vins$ nebiitu miera.

Filma suatitajs un sanémeéjs ir viens un tas pats elements — civiliedzivotaji jeb
sabiedriba un tas droSiba. Tonija Starka mérkis ir drosiba pasaul€, konkreti, cilvéku drosiba.
Visi vina ptlini tika teréti, lai nosargatu tos, kuri to pasi nevar izdarit. Tiklidz Tonijs atgriezas
no teroristu giista, vin§ preses konferencé izzinoja, ka vairs nepardos un nerazos Starka
ierocus, lai tie nenonaktu nepareizajas rokas. Vins pats kluva par upuri saviem ierociem, tap&c
varétu argumentet, ka sttitajs bija pats Starks, savas drimas pieredzes d€l. Vel ka sutitaju
varétu defin€t Tonija ego, jo vairak par visu vinam nepatik, ja kads vinu apmulko un ir labaks
par vinu, ka arf tas, ka vinam nav kontrole par paSa iero¢iem.

Stasta pretinieks jeb launais varonis péc Greimasa teikta ir tas, kur$ dara visu, lai
subjekts nenonaktu pie mérka, $aja gadijuma tas ir Tonija sadarbibas partneris — Obedaja, jo
ka izradas, Obedaja bija tas, kur§ noorganizgja teroristu uzbrukumu Starkam, ka arT tas, kur$
Tonijam aiz muguras pardeva ierocus teroristiem. Lidz pasam beigam Obedaja cinijas par
savu taisnibu, kas bija biznesa turpinaSana un ierou pardoSana ne tik labiem cilvékiem.
Interesanti, ka filmas sakuma tika piedavats Cits pretinieks, tomér diezgan atri skatitajs var
saprast, ka Tstais laundaris vél tikai bus.

Péc Greimasa modela paligs ir tas, kur§ palidz subjektam sasniegt objektu. Paligs var
ienemt dazadas formas, tas var but cilveks, priekSmets, dzivnieks. Ka svarigakos paligus
“Dzelzs virs” filma varétu definét Tonija neparsp&jamas zinasanas, brunu kostimu un asistenti
Peperu. Protams, ir v&l vairaki faktori, kas aplidz&a Tonijam sasniegt mérkus, piem&ram,
draugs no armijas, tehnologijas, tomér $ie 3 ir visbatiskakie. Tonijs ar savam zinasanam bija
sp&jigs no atkritumiem (p€c Obedajas vardiem) uztaisit pirmo brunu kostimu, no kura vins
izlauzas no teroristu ieslodzijuma, péc ka vin$ esot majas uzbiivéja pirmos nakamos divus
brunu kostimus, no kuriem viens ir legendarais sarkanais ar zelta kostims. Pepere Tonijam ir
palidzgjusi visdazadakajos veidos, sakot ar Tonija dzives asistéSanu lidz nozimigu darbibu
veikSanai cinas laika, lai uzveiktu Obedaju. Vina bija gatava riskét ar savu dzivibu, lai

palidzetu uzvarét pretinieku.
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6.4 Filmas “Tors: Ragnaroks” semiotikas analize

Tors: Ragnaroks (Thor: Ragnarok) ir 2017.gada filma, kuras pamata ir Marvel Comics
tada pasa nosaukuma supervaronis. Ta ir 17.filma MCU, un 5.filma Bezgalibas sagas 3.faze.
Filma tika izlaista 2017. gada 24. oktobri starptautiska méroga un 2017. gada 3. novembri
Amerikas Savienotajas Valstis. Kopgjie filmas ienakumi sasniedza 854 miljonus ASV
dolarus. S7ir Tora tresa filma. Sérijas ceturta filma tiks izlaista 2022. gada 8. jalija.”

Filmas rezisors ir Taika Vaititi (Taika Waitit), un taja piedalas Kriss Hemsvorts (Chris
Hemsworth) Tora loma, Toms Hidlstons (Tom Hiddleston) Loki loma, Keita Blanseta (Cate
Blanchett) Helas loma u.c. Holivuda zinami aktieri. &

Tors: Ragnaroks darbiba galvenokart norisinas kosmosa uz citam planétam. P&c téva
naves Tors ar brali Loki iepazistas ar varaskaro masu — Helu, kura ir gatava darit visu, lai
iekarotu Asgardu un par€jas tai piederosas valstibas. Cinas dél Loki un Tors nonak uz sveSas
plangtas, kura sastopas ar vienu no Atrieb&jiem, Halku. Tors ir gatavs darit visu, lai izglabtu

Asgardu no Helas, bet vispirms vinam ir jatiek prom no planétas, kura vins$ tiek turéts giista.

6.4.1 Skana un muzika

Filma iesakas ar Tora stastljumu, kas uzreiz liek skatitajam noprast, ka $1 bus citadaka
filma ka ieprieks€jas, jo Tora stastijums tiek veltits skatitajiem, ka arT taja tiek izmantots
humors, kas liecina par filmas zanru — komédiju. Zanru paspilgtina fakts, ka péc neilga laika
notiek cinas starp Toru un briesmoni, kur$ vélas neko citu ka Asgardas apokalipsi, un cinas
laika ka fona muzika ir izvéléta Led Zeppelin dziesma “Immigrant Song”, kas kino ir zinama
ka cinu ainu dziesma un ir izmantota ari multfilma “Sreks 3 (Shrek 3). Japiemin, ka §1 nav
vieniga reize filma, kad 81 dziesma tiek izmantota; aina, kad Tors atklaj sava speka potencialu
un uzbrik Helas armijai, §T dziesma atkal pavada Toru cina, kas sava veida var skatitajam
atgadinat cik garu celu Tors ir nogajis, ja salidzina kads vins bija filmas sakuma un beigas.

Filma visvairak tiek izmantotas diagétiskas skanas, pieméram, varonu balsis, troksni
un skanas, kas rodas filma (soli, cinu skanas, miizika, kas tiek atskanota no mizikas
atskanotaja utt.). Mazak ir izmantotas nediag€tiskas skanas, galvenokart fona melodijas,

pieméram, orkestra un digitali veidota miizika noskanas radiSanai.

" Thor: Ragnarok. Viewed: 15.12.2021. Retrieved from:
https://marvelcinematicuniverse.fandom.com/wiki/Thor:_Ragnarok

8 Thor: Ragnarok. Viewed: 15.12.2021. Retrieved from:
https://marvelcinematicuniverse.fandom.com/wiki/Thor:_Ragnarok
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6.4.2 Gaisma un krasa

“Tors: Ragnaroks” ir viena no krasainakajam un spilgtakajam MCU filmam, varétu
pat teikt, ka komiksi ir atgriezti dzive. Planéta “Sakara”, kura Tors ir gusteknis, ir valdnieka,
Lielmeistara, butibas realizacija. Vin$ ir loti ekscentrisks, raksturots ka hedonists, baudas
mekletajs, dzives bauditajs, filma tiek piemingéts, ka vinam pat ir orgijam paredzeta lidmasina.
Bet aiz ta visa slépjas loti aukstasiniga un varaskara parpasauliga biitne. Filma vinu pirmo
reizi skatitajs iepazist aina, kad Valkira nodod Toru Lielmeistaram, ka potencialo cikstoni
apmaina pret naudu. Lielmeistara t€rps un sejas krasojums kopuma veido pozitiva téla
iespaidu, jo bérniSkiga uzvediba un ekscentriskais izskats padara So t€lu “pieejamaku”.
Japiemin, ka ne tikai Lielmeistara izskats ir spilgts, bet arT telpas, kuras vins uzturas, jeb vina
telpas ir visdazadakajas krasas, kas precizi piestav tieSi vinam (sk. 6.6.2.1. att.). Attela
6..6.2.1. kreisaja pusé ir redzama telpa, kura kalpo ka sava veida Lielmeistara kabinets, jo Saja
telpa Lielmeistars iepazistina Toru ar vietu, kur vin$ atrodas, ka ar1 spriezot péc ainas,
nogalina neuzticamos kalpus. Telpa ir izmantotas vairakas krasas un neona gaismas avoti, kas
padara So telpu un lielmeistaru jaunekligu. Blakus vinam labaja pus€ stav vina “asistente”,
kura rakstura zina ir pilnigs pretstats Lielmeistaram. Attéla 6.6.2.1. pa vidu ir redzama
Lielmeistara ciu veroSanas telpa, kas gluzi ka vina kabinets ir raibs un ekscentrisks. Attéla
6.6.2.1. labaja pusé ir redzams Lielmeistara tuvplans, kura var redzet, ka Lielmeistara nagi ir

nokrasoti zila krasa, lidzigi, ka sejas krasojums.

6.2.1.1. att. Lielmeistars

Aina, kura pirmo reizi iepazistina Helu (Odina pirmdzimto, Tora masu, Naves
dievieti) ir spéciga, jo sekundes pirms vinas paradiSanas Odins dodas uz aizsauli, jeb citiem
vardiem — nomirst savu délu acu priek$a. Hela ir slaida, bala, gara tumSmate. Aina vina
paradijas iznakot no teleporta, kura krasas mijas zalas ar melnu (sk. 6.6.2.2. att. pa kreisi).
Tumsi zala krasa simbolizé ambicijas, skaudibu un alkatibu, turpreti melna krasa varu,
eleganci, navi, launumu un noslépumainibu. Sis Tpasibas viennozimigi raksturo Helu. Krasu
simboliku filmas gaita vargja noveérot arT Helas te€rpa. Kad Hela pirmo reizi paradijas, vinas
terpa linijas bija gaisa, sudrabaina krasa (sk. 6.6.2.2. att. pa vidu), bet nonakot Asgarda, Iinijas

iekrasojas zalas (sk. 6.6.2.2. att. pa labi), tapec, ka Hela giist speku no Asgardas, bez tas vina
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nesp€j dzivot. Ka ar1 Helas te€rps pirms Asgardas ir bojats, ar plésumiem, bet atgiistot speku

Asgarda, tie vairs nav redzami.

6.6.2.2. att. Hela
Nemot véra to, ka filma galvenokart tika filméta iekStelpas ar milzigu daudzumu
digitalo efektu, tika izmantoti maksligie gaismas avoti. Turprett dazos kadros, kuri tika filméti
briva daba, pieméram, Odina nave, ir filméta zem klajas debess, attiecigi ar dabigo

apgaismojumu.

6.4.3 Kadrejums

Intervija ar Taika Vaititi, Taika skaidro, ka atskiriba starp dramu un komédiju ir tada,
ka komedija ir 50 reizes griitaka ka drama, jo kom&dijai ir svarigs atrums, tai labi strada plati,
statiski kadri.®! Sada pieeja ir novérota viscaur filma, jo “Tors: Ragnaroks” ir komédija.

Filmas pirmaja aina, tika izmantoti statiskie kadri un tuvplani, lai raditu komisku
situaciju. Surturs (briesmonis, kur§ v€las Asgardas iznicibu, zinams ka Asgardas Ragnaroks),
ir ieslodzijis Toru, sasgjis to keédes (sk. att. 6.4.3.1.). Starp Toru un Surturu ir dialogs, bet
kamér Surturs izklasta Toram savus neZeligos planus pret Asgardu, Tora kéde vinu ir
pagriezusi ar muguru pret briesmoni, ko Tors izcel, jo ir nepieklajigi pagriezt muguru.
Komiska situacija veidojas no ta, ka tiek att€lota kada buitu realitate §ada situacija, jo parasti

filmas sadi “reali” kadri netiek attéloti.

6.4.3.1. att. Tora dialogs ar Surturu

Neilgi péc komiska sakuma, filma skatitajiem piedava atvadas no Odina. Odins p&dgjo
reizi satika savus d€lus kada Norvégijas piekrasté, kura vins Loki un Toram saka atvadu un

iedroSinajuma vardus (sk. 6.4.3.2. att.). Aina ir izmantoti plasi kadri, lai atainotu doSanos

81 Taika Waititi Breaks Down a Fight Scene from Thor: Ragnarok | Notes on a Scene | Vanity Fair.
Viewed: 18.12.2021. Retrieved from: https://www.youtube.com/watch?v=7WahFIp7LKI

44



mizZiba.

6.4.3.2. att. Odina aizieSana
Ar lidzigiem platiem kadriem vairakkart ir atainota Hela, lai raditu spéciga t€la
iespaidu. Vinas staja un fons ataino to, cik vina ir neuzveicama un varena (sk. att. 6.4.3.3.) Ir
butiski akcentét, ka Hela ir viena no MCU visspécigakajiem teliem. Vina tik viegli un bez

Z€lastibas parnéma Asgardu, nogalinot tas armiju un izmetot tas abus princus, Loki un Toru.

6.4.3.3. att. Hela

Savu dominanci par braliem Hela pieradija jau pirmaja tikSanas reiz€, kad vina bez
pieptiles iznicinaja Tora veseri, kas visu MCU filmu laika bija reprezentéts ka visspecigakais
Atrieb&ju ierocis, jo atskaitot Toru (un ka velak uzzinam ari Kapteinis Amerika) neviens
nebija spgjigs pacels Tora veseri, kur nu vél to izmantot. Ar tuvplanu palidzibu (sk. 6.4.3.4.

att.) tika paradits bralu Soks, kad vina iznicina veseri. Sads kadr&jums arT ievie$ bailes un Soku

skatitajos, jo /auna Hela ir paradita tik tuvu bridi, kad iznicina biitisku MCU un Tora simbolu.

6.4.3.4. att. Hela iznicina veseri

6.4.4 Mizanscena

“Tors: Ragnaroks” ir piesatinats ar iespaidigam ainam, kuras veidotas ar loti radosSu un
kvalitativu datorgrafiku. Ir atainoti vien paris notikumi uz miisu planétas Zemes, tapec filma
galvenokart tiek izmantotas tehnologijas mizanscénas uzbivei. Aina, kura neatstaja
vienaldzigu sniedza briniskigu tragédijas atainojumu starp Helu un Valkiram. Filma ainas tik
raditas pal€linajuma, kadri bija izgaismoti, bet tai pasa laika raibi ar énam. Ainas mizanscéna

bija uzburta tragiski skaista (sk. 6.4.4.1. att.).
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6.4.4.1. att. Valki un Helas kauja

Tomér pirms Valkiru un Helas cinas, Valkira ar skatitajiem tiek iepazistinata ne tik
cieniga gaisotn€. Kad Tors tikko nonaca uz Sakaras, vinu centas nolaupit Sakaras planétas
atstumtie cilveki, kuri liek noprast, ka ir kanibali. Bet, pirms Sie cilvéki metas virsii Toram,
vinu darbibu partrauc kosmosa kugis, kurs nos€zas viniem blakus. No ta izkapj sieviete, kura
piebeidz savu alkoholisko dz€rienu un agresivi nomet to zemé, bet tiklidz sper soli uz prieksu,
ta nokrit sanus zeme, paradot to, ka vina ir iereibusi. Visapkart ir redzami atkritumu kalni, un
skats, neskiet diez ko cienigs (sk.6.4.4.2. att.). Protams, sakuma tas netiek pazinots un neviens
nezin, ka vina ir Valkira, arT Tors to nesaprot, lai gan Valkiras ir c€lusas no Asgardas. P&c
kritiena vina piecelas un saka, ka Tors ir vinas. Kanibalu bars vinu neuztvéra nopietni, tapec
Valkira aktiviz&ja savus cimdus, kas ir savienoti ar vinas kosmosa kugi un ar nelielam rokas
kustibam nogalinaja visus. Tors pateicas par glabsanu, bet vina bez varda runas Toru
apklusindja ar mazu, elektronisku ierici, kas vinu paralizé. Saja aina Valkira ir attlota ka
speciga, sarkastiska, bezbailiga alkoholike, ko vina turpina atainot ari atlikuSaja filma.
Stastam ejot uz priekSu Valkira atklaj cik lielu iespaidu uz vinu atstajusi Helas kauja, kura

zaudg€ja visas pargjas Valkiras, vina izdzivoja citas kareives dgl.

6.4.4.2. att. Valkiras uznaciens

Filmas gaita gan Tors, gan Valkira mégina sevi atrast. Abi ir nonakus$i savas dzives
zemakajos punktos. Kad piendca laiks glabt Asgardas iedzivotajus tos evakugjot, abu
AsgardieSu, Valkiras un Tora, uznaciens bija spilgts un optimistisks, 1pasi tapéc, ka to
papildinaja iepriekSminéta “Immigrant song” (sk. 6.4.4.3. att.). Abi ir atteloti ka Asgardas
glabgji. Tors nupat apzinajas to, cik spécigas ir vina sp€jas, turpreti Valkira ir atguvusi

dzivotgribu un apzinas savas vertibas.
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6.4.4.3. att. Tors un Valkira

Cina nosledzas ar Asgardas galu. Tors saprata t€va teikto, ka Asgarda nav vieta, bet
gan cilveki. Tapec vin§ lika savam bralim, Loki, atdzivinat Surturu, lai tas iznicina Asgardu,
tadgjadi atnemot speku Helai. Aina Tors atgadina savu teévu, jo ne tikai atkarto vina teikto, bet
arT Tors cinas laika ar Helu ir zaudgjis aci, taja pasa pus€, kur t€vam nebija tas. Ari Loki
sadarbiba liecina par vina izaugsmi. ST tragédija apvienoja pazudusas dvéseles augstaka
mérka laba. Surturs piepildija paregojumu un iznicinaja Asgardu, kamér tas iedzivotaji uz to
noskatijas (s. 6.4.4.4. att.). Protams ar1 $aja aina tika ievietots humoristisks monologs, lai

atdzivinatu skatitajus no tragiska notikuma.

6.4.4.4. att. Asgardas gals

6.5 Filmas “Tors: Ragnaroks” narativa analize

Nemot véra aktantu funkcijas, autore ir izdalijusi aktantus, kuri paradas filma tabulas
veida (sk. pielikumu 2.).

Filma “Tors: Ragnaroks” ka subjektu var iedalit galveno varoni Toru. Tors ir viens no
orginalajiem atrieb&jiem Atrieb&jiem. Pirms vinu izraidija uz Zemi, Tors sakotngji bija
augstpratigs, nenobriedis un spitigs. Vin$ bija asinskars un izbaudija cinu izaicinajumu. Bet
dazadu notikumu un zaud&jumu d&l, Tors mainijas uz labu, kluva vairak nobriedis un
atbildigs. Toram Skiet, ka vin$ ir atbildigs par daudz vairak lietam, ka ir patiesiba. Tors
viennozimigi ir varonis, kur§ varona t€lu reprezente citadak ka més to esam radusi redzet
Kino. Piem@ram, ja runajam par DC varoni Supermenu, més zinam, ka vin$ noteikti izglabs
pasauli, turpreti, ja runa iet par Toru, me&s nevaram but tik droSi. Vin§ ir labestigs,
mérktiecigs, tomeér trikst parliecibas par savam sp&jam. Visas filmas garuma skatitajam nav
parlieciba par to vai vin$ bis tas, kas visus izglabs, jo ap vinu vienmér bija tik daudz spgjigi
varoni, pieméram, Valkira un Halks. Tomér filmas beigas més redzam, ka Tors ir atradis sevi,

savu speku, savu parliecibu, bet tas vinu nepadara par varoni, bet gan par kareivi. Vin§ ir
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varonis, jo bija spgjigs upurét Asgardu savas tautas dél, lai ar1 pienemtie [émumi ne vienmer
bija pareizi, vina nodomi bija labi. ArT vin$ pats to apzinas, un ne par velti Atrieb&ju filmu
nosléguma Tors pasludinaja Valkiru par Asgardas karalieni, jo vina tam ir piemérotaka.

Objekts saja filma ir Asgarda un tas tauta, tapéc, ka visas filmas garuma Tora
galvenais mérkis ir novérst Ragnaroku (Asgardas beigas) un izglabt AsgardieSus no Helas.
Filmas sakuma Tors novérsa Ragnaroku nozogot Surtura kroni (vina sp&ka avotu), bet neilgi
péc ta nomirst Odins, kur§ déliem pazino, ka 1idz ar vina navi no ieslodzijuma izkltus vinu
masa — Hela. Hela uzreiz pazino, ka vélas valdit par Asgardu un tas valstibam. Tapéc var
secinat, ka filmas subjekts ir Tors, bet objekts — Asgarda un tas tauta.

Odins aktantu modelt ir sutitajs, tapec, ka vins ir tas, kur§ pastasta par Ragnaroku un
Helu, ka arT par sekam, kas var izriet. Ka sanéméju var definét Asgardu un Asgardas tautu, jo
viss, ko Tors ar komandu darija, bija izglabt vinus. Diemzel notikumu gaita atklajas, ka
Ragnaroks ir tas, kas izglabs Asgardas tautu, tapéc bija nepiecieSams upurét Asgardu, lai tauta
varétu turpinat dzivot.

Bez paligiem Tors nebiitu izglabis savu tautu, tie vinam bija vairaki, bet ka galvenos
var definét Tora brali Loki, Valkiru, kuru iepazina uz Sakaras, Atrieb&u Halku, teévu Odinu
un, protams, arT Tora raksturu un neizmérojamo speku, kurs filmas gaita tikai auga. Visu So
elementu interes€s bija panakt to, lai subjekts sasniedz savu mérki — objektu. Bez paligiem
Tors nebiitu sasniedzis savu mérki.

Ka pretiniekus var definét Helu un Lielmeistaru, jo vini abi bija tie, kas tieSi vai
netieSi nelava Toram sasniegt mérki. Lielmeistars nebija ieintereséts Asgardas problémas,
vins vienkarsi velgjas labu Sovu sev un saviem pilsoniem, tomér tas ietekméja Tora iesp€jas
izglabt Asgardu. Turpreti Hela bija tieSais pretinieks mérka sasniegSanai, jo vina nekada
gadijuma nebija ieintereséta Asgardas tautas labklajibai. Helu varétu raksturot ka pretstatu
Toram it visa, gan izskata, rakstura, mérkos, gluzi ka monétas divas puses, gluzi ka masa un

bralis. Vina nevilcina laiku, bet dara, vinai ir skaidri mérki, un zina ka tos sasniegt.

6.6 Filmas “Melna atraitne” semiotikas analize

Melna Atraitne (Black Widow) ir 2021.gada filma, kuras pamata ir Marvel Comics

tada paSa nosaukuma supervarone. Ta ir 24.filma MCU, un 4.filma 4.faze. Filma tika izlaista

ir sasniegusi 504 miljonus ASV dolarus. ST ir Melnas Atraitnes pirma filma, ka arT pedgja, jo

filmas notikumi norisinas péc Kapteina Amerikas: Pilsonu kar§ un Atriebg&ji: Bezgalibas kars,
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bet Atrieb&ju s€rijas ped¢ja filma Melna Atraitne jeb Natasa Romanova (Natasha Romanoff)
nomira.

Filmas rezisore ir Keita Sortlanda (Cate Shortland), galvenaja loma ir Skarleta
Johansone (Scarlett Johansson) ka Melna Atraitne, Florence Puga (Florence Pugh) ka Jelena
Belova (Yelena Belova) un citi.®®

Filmas gaita NataSai Romanovai naksies sastapties ar savu pagatni — atceréties visu to,
kas noticis vinas dzivé vél pirms pievienoSanas Atrieb&ju komandai un atklat sazverestibu,

kura tikusi iesaistiti vinas senie pazinas un tuvie cilveki.®*

6.6.1 Skana un mizika

Lidzigi ka citas filmas, arT “Melna atraitne” loti daudz izmanto nediagétiskas skanas
noskanas radiSanai, ka pieméram, orkestra miizikas pavadijums. Viens no spilgtakajiem
nediagétiskas mizikas piemériem filma ir viena no pirmajam ainam, péc tam, kad tika
paradita NataSas bérniba spiegu gimene. Aina tiek paraditi uzplaiksnTjumi no Natasas
pusaudzes gadiem Sarkanaja istaba, kam fona skan grupas Nirvana “Smells Like Teen Spirit”
sievietes balss izpildijuma. Dziesmas melodija ir skumja, 11dzigi ka notikumi, kas taja bridi
tiek paraditi — meitenu nolaupiSana, ieslodziSana, steriliz€Sana, paverdzinaSana, trenéSana.
Pavadosa melodija lieliski saskan kopa ar ainu, jo ta liecina par skumjam, bet arT par cinu un
speku, kas labi ataino Atraitnes, to biitibu. Aina ir loti speciga, jo akcente Sausmas kadam gaja
cauri Atraitnes, kadru uzplaiksnijumi ir loti bezpersoniski, tiek attélota milziga sistéma, kadai
meitenes iet cauri.

Diaggetiskas skanas galvenokart ieklauj sevi varonu balsis un skanas, kuras rodas
“ieksa filma”. Filma ir ieklauta ar1 di€tiska dziesma, pagatnes (bérnibas) aina, kad Natasa ar
savu spiegu gimeni, brauc prom no majam, mazaka masa Jelena liidz vecakiem uzslégt vinas
dziesmu, kas ir Don McLean “American Pie”. Dziesma ir vardi “This'll be the day that I die”
(51 bus diena, kad mirSu), kas acimredzami liek vecakiem justies neérti, nemot véra kontekstu.
Dziesma skatitajiem liek noprast, cik tumsa b&rniba abam masam ir bijusi un mazas Jelenas
prieks par to rada dalitas emocijas aina — no vienas puses skatitajs redz gimeni, no otras puses

vini redz nolemtus spiegus.

8 Black Widow. Viewed: 20.12.2021. Retrieved from:
https://marvelcinematicuniverse.fandom.com/wiki/Black_Widow_(film)

8 Turpat.

8 Black Widow. Viewed: 20.12.2021. Retrieved from:
https://www.forumcinemas.lv/event/302941/title/meln%C4%81_atraitne/
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6.6.2 Gaisma un krasa

“Melna Atraitne” salidzinot ar citam MCU filmam nav tik krasaina un spilgta. Filma
galvenokart domin€ neitrali, zemes toni. Viens no iemesliem ir filmas notikumu atraSanas
vietas — ainas liclakoties notiek ara vai ari parastas, civiliedzivotaju €kas, nevis, piem&ram,
Starka debesskrapi, vai Atrieb&u eka. Ka otru iemeslu var mingt to, ka $1 filma ir drizak
trilleris, ka fantazijas filma. Janem véra to, ka NataSa ir viena no “parastajiem” cilvékiem
MCU. Vinai nav pardabiskas sp&jas, vina ir cilvéks ar vairaku gadu neZz€ligu treninu un cinu
pieredzi. Tapeéc filma izskatas daudz realaka, ka citas. Lidzigi var secinat ari par
apgaismojumu — Saja filma daudz vairak ka citas MCU filmas tiek izmantots dabigais
apgaismojums, jo vairakas ainas notiek ara, ka arT ir film&tas dienas gaisma.

Filmas laika més redzam NataSu ar 3 dazadam matu krasam (sk. 6.6.2.1.att.). Filma
atklajam, ka Sarkana istaba ir pilniba kontrol&jusi meitenu dzives, bet mati ir viena no retajam
lietam, ko meitenes var&ja sevi kontrolét. Ka arT nemot véra faktu, ka spiegiem ir biezi
jamaina identitates, mati var butiski mainit izskatu. MCU filmu ietvaros NataSai gandriz katra

filma ir cits matu griezums un/vai krasa.

6.6.2.1. att. NataSas mati

Atsvaidzinosi ir redzet NataSu neseksualizétu — 13 gadigd Natasa ir att€lota loti

dzimumneitrali, salidzinot ar to ka vina ir tikusi atainota MCU filmas.

6.6.3 Kadréjums

Intervija ar filmas kinematografu Gabrielu Bersteinu (Gabriel Beristain), vins atklaja,
ka vina milaka filméSanas taktika ir uztvert kameru ka vél vienu aktieri. Gabriels skaidro, ka
tada veida skatitajam Skiet, ka vin§ pats ir filma, tapéc, ka uzpemtie kadri ir no tada
skatupunkta, it ka kamera biitu dala no ainas un vina filmétu tas ta, it ka cilvéks piedalitos
taja. Kadri organiski attélo stastu, no kadas tresas personas skatupunkta.®®

Filma ir trilleris, tapec vairakkart skatitajiem tiek piedavati dazadas spriedzes ainas ka

cinas, pakaldziSanas, kritieni, lidojumi utt. Ka viena no iespaidigakajam ainam ir Alekseja

8 Black Widow Cinematography. Viewed:21.12.2021. Retrieved from:
https://www.youtube.com/watch?v=f6BL-h2kTUs&t=2684s
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(Alexei (neistais tevs)) glabsana no cietuma. Lai Natasa ar Jelenu atrastu Sarkano istabu,
vinam bija nepiecieSama Alekseja zinaSanas, tapec vinas, ar helikoptera palidzibu vinu
méginaja izglabt no kada Krievijas cietuma (sk. 6.6.3.1. att.). Jelena uzspridzinaja vienu no
sargu torniem, kas izraisija sniega lavinu kalnos. Ar kameras kustibam un kadr&jumi tika
paraditas iespaidigas ainas, kuras parada, cik Sie klani ir milzigi un bistami, ka ari to, ka

Natasai ar Jelenu tas problémas nesagada, vinas ir gatava cinai neatkarigi no ta, ka ta

izvertisies.

= wur

6.6.3.1. att. Téva glabSana
Paris ainas tika paraditas arT eso$as Atraitnes, kuras kadros tika ieliktas visas kopa,
netika raditas atseviski, gluzi ka roboti, bez emocijam, bez savas personalitates un atSkiritbam

(sk. 6.6.3.2. att.). Vinas atkarto vienas un tas pasas kustibas un ir statiskas.

6.6.3.2. att. Atraitnes

Filma tika izmantoti dazadi kadr&juma formati skatitaju piesaistei, ka piemeram,
fokusa maina - vispirms tiek paradits ieroCa gals, un tikai péc tam fokuss pariet uz Melinu,
kura tur ieroci; kaju film&Sana, lai paturétu noslépuma, to, kas iet, vai kur iet; kameras
kustiba, kas seko Iidzi varonim; film&Sana zem acu linijas/ no apak$as, lai uzsvértu tela
autoritati; kameras kustiba ap varoni 180°, lai skatitajs redz&tu varona apkartni, 1pasi izteikti

Sadi kadri ir pirms/p€c cinas; ka ar1 vairaki tuvplani dialogos, lai paraditu varonu emocijas.
6.6.4 Mizansceéna
Filmas sakuma aina ir viena no labakajam ainam visa filma, jo ar pavadoSo miiziku,
atlasttie kadri atstaj spécigas emocijas; skatitajus ar 1su kadru palidzibu ieved Sarkanas istabas

pasaulé (sk. 6.6.4.1. att.). Nelielus ieskatus pagatné ir paradijusas ari citas MCU filmas, bet

tas parsvara bija jau par pieauguSu NatasSu, bet Seit, skatitajs tiek iepazistinats ar vienu no
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sakuma posmiem NataSas spiegu pasaulg.

6.6.4.1. att. NataSas pagatne
Jelena filma ir ka gaiSais tels, jo vina mak pajokot par dazadam situacijam, ka ari ir
patiesa un neslépj savas emocijas. Kad Jelena ar Natasu jau bija apraduSas viena ar otru,
Jelena sarkastiski jautaja NataSai kap@c vina vienmer pozg, specifiskd poza, un centas vinu
attélot (sk. 6.6.4.2. att. pa kreisi), iesmejot par vinu un saucot NataSu par pozeri. Filmas gaita,
redzam, ka Natasa izlecot no lidmasinas nokrit tiesi Sada poza (sk. 6.6.4.2. att. pa vidu), uz ko
Jelena atkal atsaucas, ka vina ir pozere. Ironiska karta filmas nobeiguma Jelena izdara tiesi to,

par ko pati smgjas (sk. 6.6.4.2. att. pa labi).

Lidziga atsauce uz pagatni starp masam ir noveérojama filmas beigas, kad masas viena

pret otru ir “kajam gaisa”, jo filmas sakuma abam masam spél€joties ara un izpildot vienu no
vingroSanas elementiem — “tiltinu” bija saruna par to, ka viena otru redz otradak.

Kopuma var secinat, ka filmas mizanscénas izveidei ir izmantota mazak datorgrafika
ka citas MCU filmas. Var apgalvot, ka filma daudz lielaks uzsvars ir likts uz varonu
savstarpgjam attiecibam un vinu emocijam, tapec, mizanscéna ir neuzkritosa, un saplist ar
notikumu gaitu. Protams, cinu ainas ir uzkritoSas un pilnas ar dazadiem elementiem, ipasi
pedgja cina, kas notika starp Sarkanas istabas lideri un Natasu ar gimeni, tapéc, ka Sarkanas
istabas jauna mitnes vieta atradas debesis, uz lidojosa kuga. Visi gimenes locekli izdarija savu
dalu, lai iznicinatu Sarkano istabu, tas prasija lielas piles, nemot véra to, ka kugis tik

uzspridzinats un gan NataSai, gan Jelenai nacas but radoSam, lai drosi tiktu atpakal uz zemes.

6.7 Filmas “Melna atraitne” narativa analize

Nemot véra aktantu funkcijas, autore ir izdalijusi aktantus, kuri paradas filma tabulas

veida (sk. pielikumu 3.).
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Filma ka subjekts ir definéta galvena varone — Natasa Romanova, tapéc, ka vinas
dzives lielakais merkis ir bijis iznicinat “Sarkano istabu” (“Red room”) un ari $aja filma tas
tiek darits, tapec ka objektu var definét Sarkanas istabas iznicinasanu.

Filma tiek atklata Natasas pagatne, kuru lidz Sim varone nav atklajusi citas MCU
filmas. Protams, ir fragmenti, kuros vina piemin savu pagatni, bet tie ir nelielas puzles
gabalini salidzinot ar filma sniegto informaciju.

Jau ka zidaini vina tika atnemta no savas gimenes 1pasu, slepkavniecisku génu del.
Neilgu laiku vina mitingjas pie krievu spiegu gimenes, kurus sava veida uzskatija par gimeni.
Kad vinu misija bija gala vini tika izSkirti un Natasa ar savu mazako “masu” tika aizsttitas uz
Sarkano istabu, kas ir vieta, kura apmaca nezgligas slepkavas, sievietes. Vieta ir tik radikala,
ka tikai neliels daudzums meitenu izdzivo $o vietu un klaist par atraitnem.

Ka sutitaju un sanemeju var definét pasu NataSu, tapéc vina to dara galvenokart sevis
paSas del. Vinas kare péc atriebibas ir parak liela, jo sapes un zaud&umi ir neatsverami.
Sarkana istaba kontrolgja vinas dzivi parak ilgi, lai dazi labi gadi mazinatu vinas
pardzivojumus. Protams, nevar noliegt, ka vinai rap arT pargjas ieslodzitas, un to likteni, tomer
motivacija ir c€lusies no vinas paSas traumam.

NataSai Skita, ka vina ir iznicindjusi Sarkano istabu, bet péc atkal satik§anas ar savu
masu Jelenu, vina atklaj, ka ta joprojam pastav, “razo” slepkavas, turklat ar vél
nepiedodamakam metodém — psihologisku manipulaciju, kas cilvékus padara paklausigus,
gluzi ka robotus. Tapéc NataSa ar masu ir gatavas darit visu, lai tam pieliktu punktu. Svarigi
ir akcentet, ka NataSa ir vieniga Atrieb&ja, kuras motivacija atriebt nak no vinas pasas, tas ir
vinas dusmas un pardzivojumi, kas vinu vada iznicinat Sarkano Istabu. Par€jo Atriebgju darbi
tika ietekméti no arpuses, vini darfja savu darbu, jo draudgja briesmas, ka ar1 vini kluva par
Atriebgjiem sevis paSu del, turpreti Natasa tika radita un §is filmas notikumi ir personiga
atriebiba par to, kas vipa ir. MCU NataSa vairakkart ir att€lota upura loma attieciba pret
Sarkano istabu, kas péc butibas ta ar1 ir, bet pargjie varoni tik daudz nebédajas par
notikumiem, lai gan ar vinu stasti ir sava veida tragiski, pieméram, Brisa Benera t€ls, kur§
parvérSas par Halku. Melnas Atraitnes attisttba MCU ir bijusi loti 1€na un no dzimtes
reprezentacijas aspekta, nav labakais piemérs, tapec ir patikami redzét Melnas Atraitnes solo
— filmu, kur vina netiek paradita ka side-kick (parinieks).

Dreikovs (Dreykov) ir Sarkanas istabas aizsacgjs, ipasnieks, vaditajs un ar7 pretinieks.
Vins ir filmas launais varonis, jo ir tas, kur§ paverdzinajis visas atraitnes, tai skaita NataSu,
Jelenu un Melinu (Natasas un Jelenas neista mamma). Vins nav ieintereséts Sarkanas istabas
izniciba, tadgjadi ir subjekta pretinieks. Bet ka paligus var definét Jelenu, Melinu un

Alekseju. Natasa ar Jelenu devas pakal Aleksejam uz cietumu, lai uzzinatu kur atrodas
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Sarkana istaba. Vin$ nezindja kur ta atrodas, bet zinaja, ka Melina to noteikti zinas, tapéc abas
masas aizveda pie vinas. Ka izradas Melina joprojam ir paklauta Sarkanajai istabai jeb
Dreikovam, tomér bija gatava to nodot savas gimenes un ari sevis paSas dél. Ka vél vienu
paligu var minét Riku (Rick), tapéc ka vin$ vairakkart filmas gaita palidz&ja Natasai, ar atrada

transportu un ierocus, lai uzbruktu Sarkanajai istabai.
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REZULTATI

Analizes ietvaros tika atklats, ka no izv€l¢tajam filmam “Dzelzs virs” dzimtes
reprezentacijas zina ir vistradicionalakais, tap€c, ka tiek izmantoti vairaki dzimtes stereotipi,
ka arT filma ir tikai divas runajosas sievietes — Pepera (Tonija asistente) un zurnaliste, kuru
mérkis filma ir bat saistitam ar Toniju. Zurnalistes laiks filma ir Iss un nenozimigs, bitiba, lai
paspilgtinatu Tonija vecpuiSa un miljardiera statusu. P&c vienas nakts sakara ar Toniju vina
tika attelota ka uzbaziga milaka, lai gan filma skaidri tika minéts, ka vina ir macijusies
prestiza augstskola un raksta Zurnalam nozimigu rakstu par Tonija uznémumu un to iero¢iem.
P&c aktantu modela var secinat, ka sievietém ir maza loma filmas stastijuma, minot Peperi ka
izn€mumu, jo vina, ka asistente, palidzgja Tonijam sasniegt vina mérkus, tomer japiemin, ka
tas nav brivpratigi, bet gan vinas darba ietvaros, nemot véra to, ka vina strada pie Tonija.
Abas sievietes att€lotas ka paklausigas, sieviskigas, vajas, neveiklas. Protams, filma ir
redzamas arf citas sievietes, bet tas kalpo ka fona trofejas (stjuartes, eskorta meitenes kazino,
u.c.). Ari viriesi attéloti loti tradicionala manieré — rupji, spécigi, pasparliecinati, iedomigi, ar
nelieliem vajuma briziem, kuros tiek atklata vinu “cilvécigd” puse. Ar kino valodas
elementiem tika paspilgtinati dzimtes stereotipi — sievietes tiek att€lotas gai$akas krasas, kas
sevl ieklauj arT gaismas un mazus kontrastus, tiek kadrétas ta, lai paraditu to trauslumu. Ar
virieSiem kino valodas elementi tiek pielietoti pretgji ka sievietém.

“Tors: Ragnaroks” dzimtes reprezentacijas zina ir gandriz paraugfilma. Abas dzimtes
no kino valodas skatupunkta ir att€lotas loti lidzigi. Abas dzimtes tiek gaismotas un kadrétas
vienadi, ka arT mizanscénas nav uzkritosSas atSkiribas, kas liecinatu par atSkirigu dzimtes
reprezentaciju. ST filma iepazistina ar divam nozimigam sievietém, kuras katra, péc aktantu
modela, pilda citadaku funkciju filma - loti spéciga pretiniece (masa) Hela, un viena no
Asgardietéem un Tora palidz€m — Valkiru. Vinas nevar ielikt stereotipu grozina, jo abas
ilemieso sevi tipiskas “virieSa” iezimes. Hela nepazist Z€lsirdibu, ir spéciga, un nelauj
nevienam ietekmét sevi, vina dara ko un ka vélas, un panaks savus mérkus ar jebkadiem
spekiem. Filma vinai nav romantiska partnera, vai intereses persona, vinas galvenais méerkis ir
iegiit Asgardu. Japiemin gan, ka izskata zina vina noteikti ir skaista, arT seksiga, sava
piegulosa terpa deé] un izcilas figliras, tomér labu izskatu nevar minét ka izteiktu seksismu.
Valkira ir kareive, alkoholike, kurai neinteresé neviena viedoklis iznemot paSas. Arf vina ir
patstaviga un spéciga, neietekmé&jas no citu viedokla un nevélas nevienam izpatikt. Filma
vinai nav romantiska partnera. Kopuma vina ir sarezgits raksturs, nav parak seksuala, un nav

neviena romantiska interese. Lai gan vinai un Toram, $kiet, ir jitu kimija un iesp&ama
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interese vienam par otru, abi izcina savas cinas un filma to nemazina ar piespiedu attiecibam.
A1 viriesi filma parkapj tradicionalos stereotipus, pieméram, Lielmeistars, kur nagi un seja ir
iekrasoti ar zilas krasas elementiem, kermena valoda un uzvediba, kura neatgadina
tradicionalu, maskulinu uzvedibu. Ar1 Tors ir citadaks, ka pirmajas divas Tora filmas. Vins
vairs nav tipisks muskula kalns pilns ar speku un neizteiksmigu mimiku, $aja filma vins ir
daudz atklataks attieciba pret savam emocijam un attiecibam ar pargjiem, vina humora izjiita
ir uzlabojusies un kopuma, vins$ ir kluvis par labaku cilvéku. Attieciba pret aktantu modeli,
sievieSu un virieSu parstavnieciba ir vienlidziga.

Filma “Melna Atraitne” ir pirma NataSas Romanovas t€la filma, un otra MCU filma,
kur galvena varone ir sieviete. Diemzgl jasaka, ka Melnas Atraitnes filma ir nakusi novéloti,
nemot vera to, ka tresas fazes beigas Natasa ka varone nomirst, lai glabtu pasauli, bet vinas
solo-filmas sizets norisinas otras fazes notikumu laika. Melna Atraitne sakotn&ji MCU tika
iepazistinata ka seksiga asistente/spiedze, seksigo t€lu saglabajot visu filmu garuma, kas no
vienas puses ir saprotami, vina ir spiedze, vinas izskats ir nepiecieSams un arkartigi noderigs
“darba”, no otras puses, seksigie viriesu teli pienéma [émumus un veica nozimigas darbibas
filmas sizeta, bet seksiga sieviete, $aja gadijuma Natasa, ir vairak objekts acu mieloSanai. Bet
Natasas solo-filma nelika vilkties dzimtes reprezentacijas aspekta. Melna Atraitne ir
visfeministiskaka MCU filma, kura ir daudz ainu, kas izzina savstarpgjas sieviesu attiecibas
un pardzivojumus. Filma ne tikai nepalaujas uz galveno varoni NataSu Romanovu, lai
parstavetu visas sievietes, bet filma ir ieklautas ari citas spécigas varones ka Jelena un Melina.
Arf pati filmas jéga ir sievieSu atbrivosana, jo Natasas un Jelenas mérkis ir iznicinat Sarkano
Istabu. Filma piedava citadakas vértibas ka gimeni, masu attiecibas, nevis daudzkart
parspiléto stastu par romantiskam attiecibam, tadas netiek pieminétas Melnas Atraitnes filma,
kas ir atsvaidzinosi, jo loti daudz filmas, ta ir galvena siZeta linija vai ar1 paral€ls notikums
sizetam. Filma virieSu t€li ir maz — NataSas t€vs un launais varonis — Dreikovs. NataSas teévs
filmas dinamika ir att€lots ka “vajais” un neveiklais te€ls. ArT vina neista sieva, lai arT ir tada
pasa vecuma ir daudz atlétiskaka un gudraka par vinu. Filma abas masas tika att€lotas ar labu
humora izjiitu un loti labam cinas prasm&m. Ka arT sievieSu varonu izskats ir atbilstoss filmas
notikumiem — savakti mati, lai netraucétu cinas, praktiski un funkcionali térpi, kas nav
parlieku seksigi. Attieciba pret kino valodas izmantotajiem elementiem, dzimumi tika
reprezentéti vienlidzigi. Aktantu modela ietvaros parsvaru lomam ieguva sievietes, nemot

vera to, ka filma galvenokart ir sieviesu teli.
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SECINAJUMI

Bakalaura darba izvirzitais mérkis tika sasniegts sasniegts, jo pétniecibas ietvaros tika
noskaidroti ar kadiem kinematografiskiem un narativa elementiem Marvel filmas tiek
reprezentétas dzimtes. Veiktais pétijums parada to, ka MCU dzimtes reprezentacija gadu
laika ir uzlabojusies, ta nav pilniga un joprojam praktiz€ dzimtes stereotipus, tomér pedgjas un
gaidamas filmas liecina par izaugsmi reprezentacijas joma, turklat ne tikai dzimtes, bet ari
rases un seksualitates zina.

Rezultatos tika secinats, ka no izvéletajam filmam “Dzelzs Virs” dzimtes
reprezentacija atbilst klasiskai jeb tradicionalai izpratnei par dzimtes lomam medijos —
sievietes ka asistentes, palidzes, trauslas, bet viriesi ka darba daritaji, spécigi, agresivi, paraki.
“Dzelzs Virs” filma, salidzinot ar paréjam filmam, visvairak tiek pielietoti dzimtes stereotipi,
jeb sievietes ka trofejas un viriesi ka daritaji. “Tors: Ragnaroks™ dzimtes reprezentacija ir loti
vienlidziga, tap&c ka galvenie varoni ir gan sievietes, gan viriesi, ar vienlidzigiem spekiem,
mérkiem un personibam. Lai arT vienmér var uzlabot dzimtes atainojumu filmas, “Tors:
Ragnaroks” lieliski parada sieviesu te€lus — gan ka laundari, gan ka paligu, un neskopojas ar
virieSu jutu att€lojumu. “Tors: Ragnaroks” savus varonus ir att€lojis pret&ji dzimtes
stereotipiem, jo dzimt€m nav pied&véti tipiskie dzimtes raksturi un spgjas. Turprett “Melna
Atraitne” lauz dzimtes stereotipus, nostadot virieSus ka vajakus, savu dusmu vara, bet
sievietes ka daudz parakas, attapigakas, empatiskakas. Protams, iemesls tam ir Melna Atraitne
ka galvena varone, tomér filma nekoncentréjas tikai uz Natasas t€lu, bet arT uz citam sievieSu
varoném.

Kopuma filmas ir noverojams progress attieCiba pret dzimtes reprezentaciju. Nevar
noliegt faktu, ka komiksi, uz kuriem ir balstitas filmas, ir raditi 20.gadsimta vidd un beigas,
jeb laika, kad dzimtes reprezentacija nebija tik liberala, cik tagad. Komiksi, prieks sava laika,
bija loti progresivi, turpreti, ja skatas caur miisdienu prizmu, nevar veikt $§adus secinajumus.
Filmas klast labakas dzimtes reprezentacijas zina tiklidz kada dala sabiedribas ir gatava un
vélas to pienemt. Ir lasiti komentari un dzirdeti viedokli, ka filmas klust parak daudzveidigas,
kas attiecigi ietekmé filmu, 1pasi Holivudas, dzimtes un ar1 citu piederibu reprezentacijas,
tapec ka, lai sanemtu pelnu ir nepiecieSama auditorijas atziniba un lojalitate. MCU tendencém
iet paraléli, kas samazina kadas auditorijas dalas parsteigumu un neapmierinatibu, jo sava
veida lenam pieradina skatitajus pie ne-tradicionaliem uzskatiem, reprezentacijam utt. Ipasi
uzsverot, ka tradicionali mérkauditorija komiksiem un to ekraniz€umiem (MCU, DC) ir

bijusi viriesi.
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Atbildot uz bakalaura darba izvirzito problému par MCU ietekmi uz auditorijas
izpratni par dzimumu lomam, var secinat, ka filma ka “Dzelzs virs” un citas bakalaura darba
nepieminétas filmas, kuras iznakusas pirmaja un otraja faze€ neataino dzimtes vienlidzigi, ka
svarigu faktu pieminot, ka Atrieb&ju komanda bija tikai viena sieviete, kura lidz pat pédejai
filmai bija vairak ka trofeja acim, neka pilntiesiga supervarone. Tomer, lai novertétu dzimtes
reprezentacijas ietekmi uz auditoriju, bakalaura darba ietvaros biitu nepiecieSams papildus
petijums par auditorijas ietekmi un pardomam. Ka ari, lai pilnvertigi novértétu dzimtes
reprezentaciju biitu nepiecieSams veikt visu MCU filmu analizi, tapéc, ka visas filmas ir
savstarpgji cieSi saistitas, tajas redzam ka varoni izaug emocionali, sasniedz jaunas
perspektivas, kas ir butiski dzimtes reprezentacija, tapec, ka daudz ko var izraut no konteksta.

Izstradatais bakalaura darbs ir sniedzis ieskatu kino valodas elementu un narativa

ietekmei dzimtes reprezentacija tadam fransizes gigantam ka Marvel.
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Aktantu modela tabula “Dzelzs virs”
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Aktantu modela tabula “Tors: Ragnaroks”
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