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ANOTACIJA

Bakalaura darba téma ir ,,Semiotiska t€lu un konotativo komponentu analize interneta
vietne www.slaidi.lv ievietotajos attélos”. P&tfjuma mérkis ir noteikt www.slaidi.lv ievietoto
fotografiju popularakos sizetus, izp&tit kas Sajos att€los kalpo par zimém, ko tas sp&j pavestit par
ta laika vertibam un iezimém. Ka arT aplikot fotografijas lomu un gimenes albuma veidoSanas

paradumus un nepiecieSamibu.

Darba teoretiskaja dala ir apliikota vizuala un fotografijas semiotika, to elementi. Ir
diskusija par fotografijas reprezentativitati — tas viliditati un falsifikaciju.  Apskatita ar1

fotografijas sociala nozime, ka arf gimenes albuma veidoSanas nozime.

Metodologiskaja dala ir veikta www.slaidi.lv ievietoto attélu kontentanalize, par pamatu
nemot Suzenas Sontagas (Susen Sontag) un Pjéra Burdjé (Pierre Bourdieu) piedavato gimenes
albuma sizetu sadalijumu. Savukart atseviSku fotografiju semiotiska analize tika veikta péc
Devida Beita (David Bate) 4 fotografijas analizes principiem denotativaja Iimeni, un péc

Umberto Eko (Umberto Eco) 10 fotografijas kodu sadalijuma konotativaja Iimeni.

Bakalaura darba ir izmantotas 16 fotografijas, 12 tabulas, 4 grafiki, 28 avoti.

Atslégas vardi: semiotiska analize, fotografija, gimenes albums, vésture, internets.
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ABSTRACT

The theme of the bachelor thesis is: Temiotic analysis of images and connotative
components in internet site wwwe.slaidi.lv images. The aim of the thesis is to determine the most
popular photography styles on www.slaidi.lv's published images, explore the different signs in
the photographs and to read what those signs are telling you about that specific time and place.
To look at the values and characteristics of the picture and accurately discern the specifics of that
photograph. Also to look at the importance of the photograph in relation to the photo album and
its role, in close proximity to the specific family values, needs and habits.

The theoretical part of the thesis looks at the visual part of photography semiotics, in
particular there is a discussion on the validity of representative photography — is it valid or false?
There is also a look at the social role of photography, in relation to creating a family aloum.

Methodological part is a content analysis and semiotic analysis of www.slaidi.lv's
published photographs. The content analysis is based on Susan Sontag and Pierre Bourdieu’s
ideas on creating a family photo album. The semiotic analysis of images is done in two steps:
analysing the denotative meaning of a photograph — based on David Bate’s 4 steps in analysing a
photograph, and an analysis on connotative meaning of a photograph — based on Umberto Eco’s

10 ponits of reading a picture.

Thesis contains 16 photos, 12 tables, 4 graphs, 28 sources.

Key words: semiotic analysis, photography, family photo album, history, internet.
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IEVADS

Pirms pusotra gada interneta plaSumos paradijas jauna savdabiga fotografiju galerija
www.slaidi.lv . Bez reklamas un tisas popularizésanas tai ir izdevies atrast gan savus skatitajus,
gan lidzautorus, kas papildina majas lapas saturu ar atteéliem. Tacu tas nav vakardienas
fotografijas, bet gan pagajusa gadsimta diapozitivi. Originals veids ka apvienot vésturisko ar

miisdienigo, nelaujot atminam aiziet zuduma.

Diapozitivu Latvijas majas lapa ievietotajam fotografijam ir grandioza ve€sturiska nozime
— varam redzet ta laika modi, arhitektiiru, sadzivi, ka ar1 giit priekSstatu par to, kas cilvékiem
tolaik ir liecis fotograféSanas verts. Diapozitivu filma tajos gados bija deficita prece, lidz ar to

cilveki loti rupigi izvelejas sizetus, ko iemuzinat.
Bakalaura darba pétijuma objekts ir vietnes www.slaidi.lv ievietotie diapozitivi.

Darba pétijuma priekSmets ir fotografija, ka savdabiga atminu glabataja, veértibu un laika

iezimju dokumentetaja.

Pétnieciska probléma: lapa ir ievietoti atteli no privatajiem arhiviem, kas ieprieks nebija
domati svesam acim. Privatais kliist publisks, un skatitajam ir iesp€ja ieliikoties nedaudz cita
vestures atspogulojuma. Veésturi, kas tika veidota gimenes albuma ictvaros. Ta ir iespéja redzét
lietas un notikumus, kas cilveékiem likuSies fotograféSanas verti. Sekot ka mainoties laikam,

mainas arf tas, ko cilvéki izvélas iemiizinat fotografijas.

Darba uzdevumi:

. Noskaidrot ar kadu elementu palidzibu tiek veidotas zimes
fotografija

o Cik reprezentativa un droSticama ir fotografija

o Kada ir nozime gimene albuma veidoSanai

. Ar kvantitativas kontentanalizes metodi noteikt kadi ir popularakie

sizeti www.slaidi.lv ievietotajos att€los
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° Ar semiotiska$ analizes metodi noskaidrot kadas zimes ir ieliktas

Sajos att€los, un ka tas ir iesp&jams nolasit tagad.
o Veikt atbilstosus secinajumus apkopojot abu metozu rezultatus

Darba mérkis ir noteikt wwwe.slaidi.lv ievietoto fotografiju popularakos sizetus, izpétit kas
Sajos attélos kalpo par zimém, ko tas sp€j pavestit par ta laika vertitbam un iezimém. Ka ari

apliikot fotografijas lomu un gimenes albuma veidosanas paradumus un nepiecieSamibu.
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1. TEORETISKA DALA

1.1. Vizuala semiotika

Semiotika pastav mums visapkart — to var atrast valoda, literattira, vizualaja maksla,
matematika, dzivnieku komunikacija, un protams, art cilvéku savstarp&ja komunikacija. Tas viss

veido 1pasu informacijas sistému — zimju valodu vai zZimju sistému.

Saja sistéma vienmér pastav tris (reizém etri) komponenti: tas, kas kalpo ka zime; uz ko
ta zime norada; ietekme, kuras rezultata kada lieta var kalpot par zimi tas interpretatoram (zimes

lasitajam). Ka ceturto médz minét ari pasu interpretatoru (interpreter). !

,.Més domajam tikai un vienigi zimés”? apgalvo semiotikis Carlzs Senderss Pirss (Charles
Sanders Peirce) . Vins$ turpina, ka cilvéki ir homo-significans — nozimju veidotaji. ,,Nekas nav
zime, kamgr ta netiek interpretéta ka zime™® raksta Pirss, un més pieskiram nozimes itin visam,

gluZzi instinktivi.

Semiotikas viena no apaksSnozarém ir tie$i vizuala semiotika. Ta peta dazadus attélus un
tajos ieklautas zimes un nozimes. Vizualiem materialiem ar1 piemit sava valoda, ko ir iesp&jams
pétit iedalot dazadas kategorijas. Ta, Pirss ir izdalijis tris zimju tipus — simboliskas (symbol) ,
ikoniskas (icon) un indeksialas (index).* Indeksu zimes ir tas, kuras nevis teorétiski, bet tiesi
praktiski (pieméram, fiziski) ir saistitas ar to, ko tas apzimé. Pirss sadala $o vienu tipu vél
smalkak: naturalas zimes (dimi, pérkons, pédu nospiedumi, u.c.); mediciniski simptomi (sapes,
pulss, u.c.); mérinstrumenti (termometrs, pulkstenis, u.c.); signali (telefona zvans, klauvésana pie
durvim, u.c.); norades (ar pirkstu, celazime, u.c.), ierakstus (fotografijas, filmas, audioierakstus,

TV, u.c.), personigas ,,pre¢u zimes”(rokraksts, izruna).’

Varétu teikt, ka §is indeksialas zimes pieder pie ,,vizualas valodas”. Tas ir naturalas, un
biezi vien ieprieks neprognoz&jamas, tapéc tajas nav ieprieks ieliktas nozimes. Indeksialas zimes

apzimé tiesi to, uz ko tas norada. No §ada pienémuma izriet, ka indeksialajam vizualajam zimém,

! Crenanos, 10.C., (2001) Cemuomuxa: anmonoeus. ExatupenOypr: Jenopas kuura. C. 47
2 Chandler, D. (2002). Semiotics: the basis. London: Routledge P. 13
® Turpat
* Turpat 36 Ipp
® Turpat 37 Ipp
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pieméram, filmam, piemit fotografiska cilvéku, dabas, objektu reprezentéSana, tie ir tiesi tadi,

kadi tie ir daba. Un nav nepiecieSamibas analizet tos att€lu dzilak un meklet kadas citas nozimes.

Savukart semiotikis Umberto Eko apstrid So tieSo un tradicionali pienemto indeksu
nozimi. Vins Saubas — ka grafisks vai fotografisks att€lojums vai zime var bt tas pats prickSmets,

kas uz tas attélots, ja tai nav materialas lidzibas ar to. ®

Sim U. Eko apgalvojumam sava veida piekrit arT Daniels Candlers (Daniel Chandler).
Vips saka, ka visas reprezentacijas ir zimju sist€mas: tas pieskir nozimi (signify) nevis pilniba

reprezenté. To dara, pirmkart, atsaucoties uz kodu nevis realitati.”
1.2. Semiotika fotografija

Fotografija, ka viena no vizuali reprezent&joSam jomam biezi vien tik petita no semiotiska
skatu punkta. Tai ari piemit sava valoda, tacu ne vienmér ir skaidrs, ka ta ir japéta. M€ nevaram
pétit kadas konkrétas valodas formas, jo fotografijam nav vardu, tacu tie rodas miisu galva bridi,
kad apliikojam kadu attélu. To pétiSana ir visai subjektiva, tapéc ka viss, kas rodas miisu uztveré
ir atkarigs no valodas, kada runajam, kultiiras, kura dzivojam un personigas pieredzes, kas ir giita
dzives laika. Fotografijas izvairiga daba liek tai balansét starp pilnigo realitates reprezentaciju un
makslu, starp indeksialo un ikonisko semiotikas lauku. TieSi tade], fotografijai tiek atvéleta

atseviska uzmaniba, un ta tiek pétita atseviski no par&jas vizualas makslas.

Tiek uzskatits, ka tie§i Pirss ir ,,vizudldas semiotikas™® tévs. Vina visvairak pétitajs
jautajums nu jau ir kluvis par klasiku: kadas fotografijai ir attiecibas ar realo pasauli, un kadas tas
ir ar citiem atteliem?® Tiesi tas fakts, ka fotografija ir tik grati iedalama kada konkréta kategorija,
rada stridus paSu semiotiku vidii — no kura aspekta lai to p&ta? Ta, Pirsa parliecibu par to, ka
fotografijai piemit absoliiti reprezent€josa funkcija, centas atspekot cits semiotikis — Rolans Barts

(Rolan Barthes). Vipaprat fotografija ir ,zinojums bez koda”*

. Tapéc vin$ pieversa lielaku
uzmanibu nevis tam, kadi kodi ir ietverti fotografija, ka tie ir interpret€jami no zimju un

semiotiska aspekta, bet gan fotografijas emocionalajam aspektam. Pardzivojumi, ka saka pats

® Cesar, M., (1999). Umberto Eco: Phioisophy, semiotics, and the work of fiction. Polity Press. P. 69
" Chandler, D. (2002) Semiotics: the basics. London: Routledge. P. 160
& Colapietro, V.M., Olshewsky T.M. (1996) Peirce's doctrine of signs: theory, applications, and connections. United
States: De Gruyter Mouton. P. 295
° Turpat
19 Barts. R. (2008). Camera Lucida. Piezime par fotografiju. Riga: Laikmetigas makslas centrs. 30. Ipp.
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Barts, ko izraisa fotografija skatitajam vai arT fotograféjamajai personai, ir peétjjuma galvenie
objekti. Savukart Sefers (M.J. Schaeffer) ir apvienojis abu ieprick$gjo semiotiku uzskatus un
piedava savu ,,fotografijas aparata” (photographic apparatus) teoriju: zZime pastav, tacu tikai tam,
kas to nolasa vai interpreté. '* P&c vina uzskatiem, fotografijas satur zimes, tadu tas zimes katram
individam ir jauztver, nevis jaizskata ka kodu apkopojums vai izlase. Lasot fotografijas, ir
jaizdala apriori, jo attélotus t€lus nedrikst nolasit péc kadam iepriek$ iedalitam kategorijam, ir
javadas sakuma péc tehniskam iezimé€m: ka fotografija uznemta, kadas ir personigas domas par
to, jaskatas uz fiziskam iezimé€m, nevis vizualajam izpausmém. Tada veida, mediatiz€jot miisu
zinasanas un att€loto, fotografija iegtst So indeksialo nozimi vai statusu (par ko runa ar1 Pirss).
Tacu tikmér fotografija pilda art savu attéla funkciju: likumsakarigi, ta ,,iestajas attiecibas nevis

.- _ — .. — . 9912
ar realitates tiro reprezentaciju, bet gan ar miisu vizualo uztveri”™*.

Viedokli dalas, tacu ja reiz pret fotografiju tika izraisita interese tik daudzu semiotiku

vidi, tad drosi var apgalvot, ka fotografijai piemit sava valoda, to ir iesp&jams lasit un interpretét.
1.3. Kodi fotografija

Atkariba no panémiena, kadu izv€las lai lasitu fotografiju, var mainities arT nolasamie
kodi fotografija. Tacu neatkarigi no ta, pastav vienoti kodi, kuru nolasiSana ir daudz vienkarsaka,

jo tie ir acimredzami.

Fotografijas profesors Deivids Beits (David Bate) ir izdalijis Cetrus vipaprat galvenos
fotografijas kodus. Ka vienu no tadiem kodiem vin$ min perspektivu. Perspektivas geometrija ir
jau iebuivéta fotokamera un objektiva. Objektiva stikli organizé jeb savac gaismu, projicé to uz
virsmas plakni ta, ka veidojas perspektiva. Perspektivas piedavatos kodus més varam dazadot,
mainot skatu punktus (kustinot fotokameru), vai mainot objektivus — izveleties platlenki,
standarta objektivu vai teleobjektivu. ** Perspektiva ir viens no izteiksmes lidzekliem vizualajas
makslas, ar ko ir iesp&jams manipulét, veidojot dazadas nozimes. Pieméram, fotografijai, kura
redzams, ka cel$ iestiepjas talu horizonta, aiziet taluma, biis pavisam cita noskana, neka tai, kur

cel§ bus noskelts jau prieksSplana.

1 Colapietro, V.M., Olshewsky T.M. (1996) Peirce's doctrine of signs: theory, applications, and connections.
United States: De Gruyter Mouton. 297

2 Turpat

3 Bate., D., (2009). Photography: the key concept. Oxford: Berg. P. 34
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Otrs kods ir fokuss. Fotografija tas tiek izmantots lai izceltu svarigo un identificEtu
galveno. Tas, kas palick arpus fokusa parasti tiek defingts ka fons vai dibenplans (background).**
Ar fokusu vai asumu parasti tiek noradits kam ir japievers lielaka uzmaniba attéla. Ir piepemts, ka
portreta actm vienmer ir jabut fokusa un ausim (ja to lauj objektiva tehniskie parametri) jabit jau

izplidusam fona. Protams, ja fotografijai nav kada specifiska uzdevuma akcentet ausis.

Dazadiem fotografijas zanriem piemit dazadas kodu kombinacijas. Ta, portretu
fotografijas loti liela nozime ir ,,atpazisanas kodiem” (codes of recognition), ko D.Beits min ka
treSo fotografijas kodu. Fotograféjama cilvéka sejas izteiksme ir galvenais celvedis uz
fotografijas noskanojuma identificésanu. ° P&c sejas més varam nolasit cilvéka emocijas —
prieku, skumjas, bailes, dusmas, u.c. Portret€jama seja art pieskir attiecigu noskanojumu pasai
fotografijai. Ir visai likumsakarigi, ka smaidigu beérnu fotografija nesis sevi kopuma loti pozitivu
nozimi, un nofotografetas sejas ar bail€s ieplestam acim, attiecigi ieviesis zinamu uztraukumu un

Sausmas skatitajos.

Pédgjais D. Beita piedavatais kods ir apgaismojums. Pieméram, gaisma no augSas var
simbolizét kaut ko svétu, ka ir piepemts Kristigaja maksla. Gaisma kas nak cilvekam no
aizmugures var veidot ,glamurigu” (glamour) glanc€to zurnalu sajiitu, gaisma no apaksSas
pieskirs fotografijai ,,velniskigu” un visai baisu télu.'® Daudz kas ir atkarigs ar1 no misu
zindSanam par gaismam realaja pasaul€. ,,Biezi vien situacija jau nak komplekta ar gaismas
kodu™" apgalvo D. Beits. Ka pieméru vin§ min laternas apgaismojumu tumsa iela —

apgaismojums nozieguma ainai, nevis kazu fotografijam.

Semiotikis Umberto Eko (Umberto Eco) sava eseja ,,Attéla kritika” (Critique of the

image) izdala 10 fotografiskus kodus:*®

1. Uztveres kodi (perceptive codes) — ciesi saistiti ar uztveres psihologiju. Sadi kodi

nodroS$ina apstaklus efektivai un veiksmigai fotografijas un tas elementu uztversanai.

Y Turpat

1> Bate., D., (2009). Photography: the key concept. Oxford: Berg. P. 34

® Turpat P. 35

Y Turpat P. 35

18 Eco. U., (1982). Critique of the image in Thinking Photography from

http://www.allyouknowistrue.net/download/advancedphoto/burgin_phtography phantasy function.pdf page 32
14
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2. AtpaziSanas kodi (codes of recognition) — $adi kodi piedava dazadus kodu blokus,
kas lauj mums atpazit mums jau zinamas lietas vai objektus. Tie ir saistiti ar katra individa

(skatitaja) intelektualo Iimeni, atminu, ieprieks€jo izglitibu un pieredzi, kultiiras piederibu.

3. Parraides kodi (codes of transmission) — kur un kada kvalitaté fotografija paradas.
Vai ta ir punktaina fotografija avize, stripaina fotografijas parraide televizija, tas viss nes savu
nozimi. Tadi kodi parasti netiek likti kopa ar estétiskajiem kodiem, jo Seit svarigakais ir

fotografija ka sensacija, ka informacijas avots.

4. Tonalie kodi (tonal codes) — izriet no iepriek§ zinamajiem un tradicionali

pienemtajiem ,,noskanojumiem”, kas saistiti ar konotativo nozimi.

5. Ikoniskie kodi (iconic codes) — U. Eko izdala tris apaksgrupas: figliras, zimes,

sémas.

a. Figiiras (figures) — Sie kodi parasti piedava noteikumus vai bazi uztverei
(pieméram, fona un priekSplana attiecibas, gaismas kontrasts, kadra kompozicija).
Faktiski, tas kods pats par sevi nav Tsti atpazistams, bet nevar apgalvot, ka tas nepastav.
Tas ir nolasams kada konteksta, kopa ar citiem kodiem, jo par tieSu un patstavigu kodu to

nevar saukt.

b. Zimes (signs) — tas var biit gan tradicionali pienemtas (deguns, acis,
debesis un makoni), gan abstraktas (saule ka rinkis ar Iinijam). Tas parasti ir turpinajums

,figliram”, tacu tas nav nolasamas bez sémam.

C. Sémas (seme) — tas visvairak ir pazistamas ka ,atteli” vai ,,ikoniskas
zimes”. Parsvara tas apzimé kadu garaku ikonisku frazi ar vienu vai vairakiem grafiskiem
simboliem. Sadi kodi ir loti vienkar$i nolasami un saprotami gan vienas kultiiras ietvaros,

gan viena makslas veida parstavjiem.

6. Ikonografiskie kodi (iconographic codes) — Sie kodi ir nedaudz sarezgitak
nolasami, jo nes sevi intelektualaku nozimi, tas ir nedaudz vairak, ka vienkarsi ikonas. Tomer tas
joprojam ir balstitas uz visiem zinamajam ikonam, vienigi tas ir atpazistamas caur ikoniskajam

variacijam.
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7. Jutiguma un gaumes kodi (codes of taste and sensibility) — Siem kodiem piemit
milzigs konotativo variaciju skaits. Atkariba no kultiiras, izglitibas un konteksta viens un tas pats
kods var tikt nolasits pilnigi atSkirigi. Tapat, ir biitiska nozime ar1 laikam, kad So kodu nolasa, jo
laikam ejot, mainas ta kontekstuala nozime. Pieméram, viena laika perioda aktrise var tikt

uzskattta par skaistuma etalonu, tacu cita laika perioda ta izskatisies smiekligi.

8. Retoriskie kodi (rethorical codes) — Sie kodi ir raduSies sabiedriba ka
visparpienemtas komunikacijas normas. Ka retoriskie kodi kopuma, izdala tris kategorijas:

retoriskas figliras, premisas, argumenti.

a. Vizualas retoriskas figtiras (visual rethorical figures) — verbalie un vizualie

kodi sasaistas kopa metafora, metonimija, parspilésana.

b. Vizualas retoriskas telpas (visual rethorical premisas) — Sie kodi rada
ikoniskas emocionalas asociacijas. Piem@ram, virietis, kas viens pats iet cauri

nebeidzamai koku alejai tik nolasits ka ,,vientuliba” un tml.

C. Vizualie retoriskie argumenti (visual rethorical arguments) — rada sajiitas,
ko katrs konot€ individuali. Pieméram, aizdomigus skatienus, kas lieck mums noprast, ka

kaut kas nav kartiba.

9. Stilistiskie kodi (stylistic codes) — autora personigais rokraksts un stils, kada vins

strada.

10.  Zemapzinas kodi (codes of the unconscious) — $ie kodi darbojas ar zemapzinu.

Caur Siem ir nolasamas kadas identifikacijas, kas kaut kada veida iespaido cilvéku psihologiski.
19

D. Beita piedavato kodu iedalijumu mes varétu saukt par fotografijas ,,aréjiem” kodiem.
Ar to butu jasaprot, ka tie ir tadi kodi, ar ko fotografam lauj operét pati fotokamera — pati
tehniska ierice. Sie kodi ir nolasami uzreiz, neatkarigi no véstijuma, ko kada fotografija sevi
ietver. No Siem kodiem nav iesp&jams izvairities, jo tie ir fotografijas ka tehniskas darbibas

rezultats. Ar Siem kodiem var variét — kadu izcelt mazak un kadu vairak, tacu izvairities no

Y9 Eco. U., (1982). Critique of the image in Thinking Photography. From
http://www.allyouknowistrue.net/download/advancedphoto/burgin_phtography phantasy function.pdf pages 35-38
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visiem pilniba nav iesp&jams. Savukart U. Eko piedavatais kodu iedalijums varétu saukties
fotografijas ,,ieks€jie kodi”. Tas ir kodi, ko no fotografijas var nolasit katrs skatitajs individuali,
ko katrs fotografs arT ,,ieliek” fotografija no sevis. ,,Ieksgjie” kodi ir drizak interpretacijas, neka
tehniski iestatfjumi. Ar Siem kodiem var variét daudz lielaka diapazona, izmantojot visus reizg,

vai vispar nevienu.
1.4. Denotacija un konotacija

Nozimju veidoSana vizualaja semiotika tiek veidota no diviem procesiem jeb Iimeniem,
ko R. Barts, atsaucoties uz Sosira strukturalo zimes analizi, sauc par denotaciju un konotaciju.
Pirmais limenis ir denotacija, lasitajam ir nepiecieSamas tikai lingvistiskas un antropologiskas
zinasanas. Otraja Iimeni, ko vins$ ir nosaucis par konotaciju, lasitajam ir nepiecieSamas kultiiras

zinaganas.?

Fiske ir atzimgjis, ka denotacija ir tas ko fotograf€, un konotacija ir tas, ka to fotografe.
Fotografija denotacija tomér ir priekSplana uz konotacijas rékina. Apzimétajs un apzim€jamais ir

viens un tas pats, fotografija klast par ,,naturalo zimi”, kas tiek paradita ar kodu starpniecibu.

Viljams Mitcels (William J. Mitchell) sava gramata raksta, ka fotografs ir noraditajs
(pionter), nevis raditajs (painter). Gluzi ka pirksts norada uz kaut ko, ta-pat dara ari fotokamera.
Fotografija denoté objektus, cilvékus, notikumus, par kuriem ir runa. Ta var denotét tikai to, kas

eksiste fiziskaja pasaulé.22

Denotativa nozime ir zimes tiesa, skaidra nozime. Vizualaja maksla ta ir nozime, ko
jebkuras tautibas un kultiiras parstavis sapratis jeb nolasis vienadi. % Lai nolasitu denotativo
nozimi, nav nepiecieSamas kadas papildus zinasanas. DekodéSana ir loti vienkarsa — ir vienkarsi
jaatpazist to, kas ir attélots. Saja gadfjuma R. Barts uzver, ka ,,m&s varam atpazit tikai to, ko jau

. 24
zinam’.

2 Bauer, M.W., Gaskell, G. (2000). Qualitative researching with text, image and sound. London: Sage. P. 230
2! Chandler, D. (2002). Basics of semiotics. London: Routledge. P.141
22 Mitchell, W.J., (1994). The reconfigured eye: visual truth in the post-photographic era. London: The MIT press. P
194
2 Turpat P. 140
#Jewitt, C., Van Leeuven, T., (2001). Handbook of visual analysis. P. 94
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Attieciba tieSi uz fotografiju, tas visai precizi atspogulo realitati, tadel, ka tajas tiek
attelots tiesSi tas, kas atrodas kameras prieksa, neskatoties uz to, ka ta realitate ir samazinata

izméros, saplacinata jeb att&lota plakng, un, melnbaltas fotografijas gadijuma tai nav krasu.

Tatad, denotacijas process lasot kada attela kodu ir loti vienkarss. Ja m&s redzam klatu
galdu, tad tas arT nenozimé neko vairak par to, ka kads ir saklajis galdu, visticamak — kadiem
svetkiem. Ja m@s redzam sievieti sviniga kleita, més neiedzilinamies, kadu svétku (kazu,

izlaiduma) kleita vipa ir.

Turprett konotacija ir katra individa subjektivas emocijas un asociacijas, kas ir saistitas ar
kadu zimi. S1s asociacijas parasti ir atkarigas no cilvéka vecuma, dzimuma, socialas piederibas un
ta talak. Konotativais tulkojums ir daudz atvértaks, daudzpusigaks neka denotativais. Kononativo
nozimi ar1 nevarétu saukt gluzi par intersubjektivo zZimes nolasiSanu, jo ari subjektivie skatijumi
un asociacijas vienas kultliras parstavjiem var sakrist. Kononativas nozimes veidojas, balstoties
uz kadiem kodiem, ar kuriem $is individs mak operet, kurus sp&j atpazit. Vienas kultiiras ietvaros
Sie kodi biis arT nolasami vienadi, jo pastav noteiktie kulttiras kodu ramyji, kas arT nosaka §is

- - - e _ _ _ . _ . _ 4.2
kononativas nozimes. Ta, viena kultiira kononativas nozimes tiks atpazitas vienadi. 6

R. Barts apgalvo, ka vizuala att€la konotacija ir abstraktie koncepti. VinS redz tos
konceptus drizak ka atsauces uz kultiras nozimém, ,kultiras akceptétajiem induktoriem”, neka

atsauces uz individualajam un subjektivajam asociécijém.27

Pastav divu veidu kontativas zimes: metonimiskas (methonymic) un sinekdohalas
(synecdochal). Metonimiskas zimes ir tadas, kuras izraisa asociacijas par kaut ko citu, un to
,Citu” tas patiesiba ar1 reprezente. Pieméram, jaundzimusa attelojums var tikt nolasits ka nakotne,
un to vin§ arT nozimé. Jaundzimugais ir metonimiska zime.?® Ta izskaidro saistibu starp diviem
atseviSkiem jeédzieniem vai, ka teikts retorika, maina nosaukumu vai t€lu. Ar metonimiju tas, kas

bijis abstrakts, tagad kliist konkréts un viegli saprotams.?

2 Tyrpat

%6 Chandler, D. (2002). Basics of semiotics. London: Routledge. P. 140

T'an Leeuven, T. (2005). Introducing social semiotics. New York: Sage. P. 37

%8 Rose, G. (2005). Visual Methodologies. London: Sage. P.82

% Bergstrems, B. (2009). Vizuala komunikacija. Riga: Jana Rozes apgads. 127 Ipp.
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Sinekdohalas zimes it tadas, kuras vai nu ir dala no veseluma (un to veselumu més ari

_ . . . _ _ - 30 . . _ -
nolasam) vai arf, tas ir tas veselums, kas tiek nolasits ka dala no kaut ka.™ Tas ir, pieméram, Riga
parasti tiek attélot ka Daugavmalas panorama ar baznicu torniem. Tatad, baznicu torni ir

sinekdohalas zimes, kas prezent€ Rigu ka veselumu.

Patiesiba, prakseé denotacija un konotacija nevar biit noskirtas. Denotacija ietver sevi
viennozimigaku un saskanotaku nozimi. Denotativa nozime biis saskanota plasaka vienas

kultiiras parstavju sabiedriba, bet tadas lietas nebils iesp&jams noteikt kononativajas nozimes. >

Atgriezoties pie D. Beita un U. Eko fotografijas kodu iedalijumiem, varétu teikt, ka D.
Beita ,,argjie” kodi ir denotativie kodi, un U. Eko ,,iek$€jie” kodi ir konotativie. Tapat ka
konotacija nevar pastavet atseviski no denotacijas, ta ari ,,iekS€jie” fotografijas kodi nevar

pastavet bez ,,argjiem” kodiem.
1.5. Realitates reprezentacija fotografija

Kad fotografija tikko ka tika prezentéta ka jauns zinatnisks atklajums, ta praktiski uzreiz
tika nodéveta par ,,dabas zZimuli”*?, Savukart pasi fotografi tika uzskatiti par cilvékiem, kas spgj
sapliist ar dabu, kas sp&j to att€lot pasiem praktiski nepiedaloties procesa un neiejaucoties taja.
Ka raksta Baténs: ,,pirmo reizi pasaules att€loSana notiek automatiski, bez autora kreativitates.
Fotografs sp€j ietekmét tikai kadra izvéli — to, ko vins$ fotografés un ar kadu mérki vins to
fotografés”33. Péc vina domam, fotografija ir vieniga no visam ,att€lu makslam”, kas ir absoliiti
drosticama. Ta, kamer att€ls ir identific€jams ka glezna, tas vienmér tiks uztverts ka autora izteles

auglis, tacu tiklidz tas ir identific§jams ka fotografija, tad ta jau bis realitates reprezentacija.

Fotografija kopS saviem pirmsakumiem tika uzskatita par ticamu dokument&josu
materialu, ko izmantoja geografiskajas ekspedicijas, zinatniskajos atklajumos, kara un citur
petnieku un atklajéju ikdiena. Stzena Sontaga (Susen Sonag) apgalvo, ka ,Fotoattéli sariipe

pieradijumus. Kaut kas, par ko esam dzird€jusi, bet par ko tomér Saubamies, Skiet pieradits,

% Rose, G. (2005). Visual Methodologies. Sage. P.82
%! Chandler, D. (2002). Basics of semiotics. P.142
%2 \/an Gelder, H., Westgeest, H. (2011). Photography Theory in Historical Perspective. Oxford: Wiley-Blackwell.
P.18
* Turpat
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kolidz redzam to iemuzinatu fotografija. Pat izkroplots att€ls paredz, ka vienmér speka ir

piendmums: - vai ir bijis — kaut kas lidzigs tam, kas redzams attela”.

Tacu analizgjot fotografijas, vienmer pastav jautajums — cik objektiva un reprezent€josa ta
var but? Cik daudz ir bijis daba, un cik daudz ir pielicis pats fotografs? S. Sontaga turpina: ,,Lai
kadi biitu atseviska fotografa trukumi (diletantisms) vai ambicijas (makslinieciska gaume), kura
katra fotoattéla attiecibas ar saredzamo Skiet esam Skistakas un Iidz ar to arl korektakas,

nepavisam ne tadas ka citiem mimétiskiem objektiem.®

Fotografs, fotografijas nodalas vaditajs un pasniedz€js Jana Rozentala Rigas Makslas
vidusskola Raimo Lielbriedis skaidro, ka ,ir radies termins ,subjektivais dokuments” —
fotografija, kas uznemta neinscenétos apstaklos un ir autora vizualiz€ta versija par notiekoSo, par
attélojamo vides fragmentu. Sada darba pamata ir spéja ieraudzit, vizuali sakartot dabas
elementus, attéla atstajot iesp&jami neskartu realistisko atspogulojumu. Fotografijas. Autora
darbiba ir zinama mera subjekﬁva.”.36 Respektivi, neveidojot neko maksligu, nerikojot teatri un

nemainot neko vide, fotografs var balansét starp pilnigo realitates

Vidusméra cilvéki uzskata, ka fotografija nevar melot, ja vien ta nav manipuléta
(parveidota). Tacu kas ir uzskatams par parveidoSanu? Tapat ka gleznosana — gleznotajs var ar
€nosanas tehniku padarit vaigus mazakus, ar izgaismoSanu — citas kermena dalas padarit lielakas.
Tapat arT dzivé — ar gaismu var manipulét tada veida manipul&jot ar fotografiju, tacu vai ta bus
falsifikacija?®’ Nemanipulgjot ar fotografiju tehniski vai elektroniski, tapat ir iesp&jams
,citadaks” realitates att€lojums. ,,Pasaule ir tieSi tada, tapéc, ka Sadi ta izskatas. Bet ta var

izskatities ar savadak, un tas it atkarigs no ta, ka to nofotografe.”*

Pastav uzskats, ka realo pasauli fotografijas pozicionét ka abstrakto makslu ir tikpat ka
neiesp&jami. Interpret&jot Sadas fotografijas, nav nepiecieSamas kadas 1pasas zinasanas, ka tikai
orienté$anas realaja pasaulé. Sada piengmuma pamata, protams, ir uzskats, ka ja fotografija ir

attelots kaut kas konkréts, tad tas ir reprezentgjoss.

 Sontaga, S. (2008). Par fotografiju. Riga: Laikemtigas makslas centrs. 14 Ipp.
* Turpat 15 Ipp.
% Lielbriedis, R. (2008). Ka fotografét? Riga: Neputns. 73-74 Ipp.
37 Messasris, P. (1994). Visual literacy: Image, mind and reality. Westview Press. P. 176
% Bate, D. (2009) Photography: the key concepts. P.41
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Pols Messariss (Paul Messaris) iezimé 10 vinaprat svarigas iezimes, kap&c attélus nevar

uzskatit par reprezentgjosiem, un 7 no kuriem ir attiecinami tiesi uz fotografiju:

1. Atteli nevar pilniba projicét realas gaismas koSumu, kuru savukart acs var
mierigi uztvert.

2. Atteli nevar pilniba projicet visu krasu spektru, kuru daba spg&j uztver
cilvéka acs.

3. Daudzi attéli nesatur informaciju par to, ka laikam mainoties, mainas kada

priekSmeta apgaismojums (garo ekspoziciju fotografijas, piemeram).

4. Daudzi atteli neparada priekSmetu krasas (pieméram, melnbaltas
fotografijas)
S5. Atteli nepiedava mums 3-dimensionalu skatu uz pasauli, kadu més esam

pieradusi to uztvert realaja dzive.

6. Atteli nesp€j reprezent€t pasauli tas istaja dzives ritma un kustiba.
7. Daudzi attéli neattélo priekSmetus vai cilvékus to istajos izmeros, kas ir
39

atkarigs no uznemsanas lenka un perspektivas.

Visas reprezentacijas ir zimju sistémas — tas drizak apzimé, neka reprezenté. Dara to
atsaucoties tiesi uz kodiem, neka faktisko realitati. Fotografija ieviesa ,,jaunu redz&€Sanas veidu”,
un pirms to saprast, to vajadzéja iemacities. Cilvéks redz plasak par kada noteikta kvadrata
laukumu (fotokameras skatu meklétaju). Kad més skatamies uz lietam, kas ir mums apkart, més
nosakam savu orient€Sanos telpa ar iedzimta acumera palidzibu, kustinot galvu, parvietojoties pa
telpu. Ka arm mainam sava skatiena fokusu, atkariba no ta, kas mis interes€. Bet skatoties uz

fotografiju — neviens no §iem panémieniem mums isti nepalidz. Mums ir jaat3ifré nianses.*

Fotografs no sevis var piedavat dazadus skatu punktus, no kuriem paradit skatitajam
pasauli. Tapéc ir loti svarigi atceréties, ka fotografijas pastav dazadiba. Tas, ko realisti uzskata
par ,realitati” semiotiki oponés, ka ta realitate ir konstruéta ar fotografiska diskursa palidzibu, ar

=<

kodu palidzibu. Lai ka ar1 biitu, $1 nav statiska procediira — nozimes ,,nestav’ uz vietas.

** Messasris, P. (1994). Visual literacy: Image, mind and reality. Westview Press. P. 170-171
%% Chandler, D. (2002). Basics of semiotics. London: Rautledge. P. 161-162
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Fotografiju pétisana ir tikai laiciga apstasanas uz bridi nozimju plisma, kas konstanti cirkulé

sabiedriba starp cilveékiem un pasauli.**

D. Beids sava gramata ,,Fotografija: galvenie jédzieni” (Photography: the key conepts)
citeé kadu citu dokumentaristu Dzonu Greisonu (John Greison): ,,Vieniga realitate, kas beigu
beigas skaitas ir interpretacija. Svarigakais ir tie§i interpretacijas dzilums.”*? Greisons uzskata, ka
laba dokumentgjosa fotografija nozimé laba realas dzives reprezentSana attela, kur uzsvars ir uz
kadiem faktiem. Pats Beids raksta: ,,dokumentalas fotografijas konstru€ realitates reprezentacijas

— - . . — . — — 4
saskana ar kada uzskatiem, vina v€lmi redzg&t, saskatit.” 3

S. Sontaga piekrit, ka par spiti tam, ka fotografijas ir patiesas un reprezentgjoSas, tomer
fotografam tik un ta ir lemts norisinaties miizam Saubiga apvidi, kur maksla noskaidro attiecibas
ar patiesibu. Pat fotografs, kur§ visiem sp€kiem piilas atspogulot istenibu, paliek vardos
neizteikto gaumes un sirdsapzinas imperativu paklautiba.** Sadas pardomas apraksta ari R.
Lielbriedis: ,lai ar1 attéla redzamais ir patiess un taja nav kadas tiSuprat sléptas vai izceltas
detalas, tomér fotografijas izskats, tas vizuala sakartotiba biezi ir pilniba atkariga no fotografa

. e e v . . s 4
viedokla. Fotografijas autora zina ir izlem3ana, cik patiesam bat”.*

1.6. Fotografijas sociala nozime

Iedomajoties par fotografijam, nereti, pirmais, kas ienak prata ir vards ,,atminas”.
Fotografijas ir sava zina miisu dzives notikumu glabatajas. Tas nez apliecinadjumus tam, kas ir
noticis senaka vai mazak sena pagatn€. Ari atskatoties uz dzivi, mes to drizak redzam ka
nekustigu att€lu fragmentus — ka fotografijas. Un ta katra cilvéka dzivé Sie atteli krajas, vieni
paliek galva, citi ir ieraméti vai ieliméti gimenes albumos. Stizena Sontaga (Susen Soznag)

raksta, ka: ,,JKolekcionét fotoattélus nozimé vakt kopa pasauli. Kinofilmas un televizijas parraides

! Bate, D. (2009). Photography: the key concepts. P. 42
*2 Turpat P. 58
*® Turpat P. 61
* Sontaga, S. (2008). Par fotografiju. Riga: Laikmetigas makslas centrs. 15 Ipp.
*® Lielbriedis, R. (2008). Ka fotografét? Riga: Neputns. 74 Ipp.
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iegaismojas uz siendm, nozib un dziest, kamér sastindzinata fotografija attéls vienlaikus ir art

Y oy - _ . . .o . _. _. 46
prickSmets — ne seviski smags, I€ta pagatavojas, viegli parné€sajams, krajams, uzglabajams.”

1.7. Vesturiska atmina

Fotografijas var tikt saistitas ar atminam ne tikai viena individa gadijuma, bet arT daudz
plasaka nozimé. Vésturiska atmina var veidoties apliikojot ne tikai savas gimenes bildes, bet ari
komunicgjot ar citiem. Tada veida izejot ara no sava cilts koka robezam, tacu iegustot daudz
plasakas vésturiskas zinasanas. Ka raksta Eriks Klutenbergs (Eric Kluitenberg): ,.ta veido
individa paSidentifikaciju un Saja zina ta ir cieSi saistita ar kolektivas identitates veidoSanu. Ta
veido individa "es" gimenes ciltT un savas tautas véstur€, ka ari individu izpraSanu par to, kas ir
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"més" nacionalaja valst1 un kultiira, ka arT visas pasaules konteksta.”

Pirmkart, vesturiska atmina veidojas no pasa individa personigas pieredzes. Otrkart, ta
rodas ikdienas starppaaudzu komunikacijas procesa rezultata. Gan pirmaja, gan otraja gadijuma
atminu médz dévet arT par kultiiras atminu — jo ta eksisté triju-Cetru paaudzu dzives laika. “ Un

“i — _ . . . . _ N .
treskart, vesturiska atmina veidojas no vésturiskam zinaSanam. ’

Tapat ka vesturisko zinasanu ieguves avoti var biit gan gramatas, gan mediji, tapat ari
vesturiskas atminas veidosanas var veidoties no dazadiem avotiem. Sobrid $is atminas tiek liela
méra organiz€tas caur mediju sisttmam — drukatiem medijiem, elektroniskiem, digitaliem. S1
mediju sist€éma arvien vairak integréjas sabiedriba, apgustot galvenas vesturiskas atminas
funkcijas, un kliist par galveno ,,atraSanas vietu”. Tada veida caur masu medijiem tiek veidotas

_ .1 . 50 _ .. _ v _ . _
ar1 vesturiskas atminas.” Internets ka medijs ar1 uzpemas So véstures mediatora lomu. Ta
plasumos ir atrodamas neskaitamas fotografiju galerijas, kuras ir veltitas dazadiem vésturiskiem

notikumiem.

1.8. Fotografija ka rituals

“® Turpt 11 Ipp .

* Kluitenberg, E. (1999). The Politics of Cultural Memory. April 25, 2011 From http://www.nettime.org/Lists-
Archives/nettime-1-9907/msg00083.html

*® Permna, JI. (2003). Kyasmypras namsme u npo6aemsl ucmopuonucanus. Mocksa: T'Y BIII'3. C. 20.

% Kluitenberg, E. (1999). The Politics of Cultural Memory. April 25, 2011 From http://www.nettime.org/Lists-
Avrchives/nettime-1-9907/msg00083.html

* Turpat
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Fotografija ka rituals, sakuma, atrada savus atbalstitajus zemakajas elitarajas aprindas. Ta
nebija tik darga ka gleznieciba, 1idz ar to arT pieejamaka. Tacu joprojam bija pieskaitama pie
luksus preceém un pakalpojumiem, tap&c notikumi, kas tika fotograféti parasti bija nozimigi un
butiski. Bija janotiek kaut kam IpaSam, lai tiktu pieskirta fotograféSanas verta nozime. Laikam
ejot, ta iekaroja savu vietu cilvéka ikdiena, galvenokart pateicoties tas pieejamibai un
vienkar§ibai. Atskirtba no citam pieprasitajam kultiras aktivitatém, tadam ka zimesana,
gleznoSana vai miuzikas nodarbibas, muzeju vai koncertu apmekl&jumi, fotografija neparedz

— . . . — . —v . .« v — 1
akadeémisku vai profesiondlu zinasanu nepieciesamibu.”

Iemesli, kapec misdienu cilveéki pieverSas fotografijai var biit loti dazadi. Misdienu
pateretajsabiedriba, Pjers Burdjé (Pierre Bourdieu) pamanijis ka viens no iemesliem varétu biit
ekonomiskais. Vinaprat psihologiski cilvéku motivaciju fotografét varétu skaidrot dazadi. Viens
no iemesliem, ir tas, ka kameras paSniekam ta liek justies prestizi — ka masina vai televizors,
fotokamera ir ienakumu limena kartgjais apliecine'tjums.52 Tatad, joprojam fotografija kaut kada
zina sp&j apzimét elitara iezimes. Bagataki cilvéki var atlauties profesionalu un dargu tehniku, pat

tad, ja ta nav pirma nepiecieSamibas prece.

Tacu tas viennozimigi nav vienigais aspekts, kas mudina cilvekus fotografét. P. Burdje
turpina, ka fotografésanas process, fotografiju turéSana albumos un to skatiSanas spgj reizé sniegt
apmierinajumu piecas jomas: aizsardziba pret laika ritumu, komunikacija ar citiem un jitu
izpausme, pasrealizacija, prestizs, uzmanibas noveérsana vai izvairisanas no ikdienas. Konkrétak,
fotografija sp€j palidzét cilveékiem tikt pari sariigtinajumam, ko nes laika parmainas, ko tas ir
mainijis vai pat iznicinajis. Tas arT sp€j atsaukt atmina aizmirstas lietas, vietas, cilvékus. Otrkart,
ta satuvina cilvékus — vini dalas gan kopigas atminas, gan katrs sava pieredze. Treskart, paSam

fotografam tas var biit ka paSizpausmes veids, caur kuru vins izrada savas emocijas un pardomas.
53

S. Sontaga piedava savu variantu, vigasprat fotografija ir kluvusi par cilvéku laika
kavekli, kas nozimé, ka vairums lauzu fotografiju nepiekopj ka makslu. Pa lielakai dalai ta ir

socidls rituals, aizsardziba pret bailém un varas instruments.”® P. Burdjé ari uzskata, ka

> Bourdieu, P. (1990). Photography: A middle-brow art. Oxford: Polity Press. P. 5

2 Tyrpat P. 14

>3 Bourdieu, P. (1990). Photography: A middle-brow art. Oxford: Polity Press. P. 5

> Sontaga, S. (2008). Par Fotografiju. Riga: Laikemtigas makslas centrs. 17 Ipp.
24



fotografijai piemit rituala ipasibas. Vin$ skaidro, ka gimenes albuma veidoSana viennozimigi ir
rituals. Sim ritualam gimenes pieSkir zinamu svinigumu un svarigumu, tapéc reti kuras gimenes
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sanakSanas, celoSanas un svetki spgj iztikt bez kopbildes vai procesa iemiizinasanas.

Stjuarts Hols (Stewart Hall) sauc fotografiju ari par ,pieradijumiem”. Fotostudija
uznemtas fotografijas, kas no talajam pilsétam vai valstim tika sttitas uz majam, ir ka
apliecinajums vai pieradijums tam, ka cilvéks ir nonacis sava galamerki sveiks un vesels, ka
mégina nostaties uz savam kajam un ka vinam tur klajas labi.*® Par gimenes sai§u nostiprinasanu
caur fotografiju raksta ar1 S. Sontaga: ,,Kolidz nukleara gimene, $is klaustrofobiskais veidojums,
tika izcirsts no daudz plasakas gimeniskas saimes, fotografija izradijas palidziga iemuzinataja,
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gimenes dzives apdraud@to sai$u un ziidogas izvérstibas simboliska apstiprinataja.”
1.9. Gimenes albuma nozime

Gimenes foto albuma veidoSana ir viena no senakajam gimenes tradicijam, kop$
fotografija ir kluvusi pieejama praktiski ikviena gimené. Foto albums saglaba gimenes vésturi,
glabajot apliecinajumus gimenes vertibam un tam, ka kada konkréta gimene ir veidojusies. Tam
ir butiska nozime, kad runa ir par atminam, jo laikam ejot, aiziet ar1 cilvéki, un fotografijas

parasti ir viens no vizualajiem apliecinajumiem, kas sp€j atsaukt atmina ka Sie cilvéki izskatijas.

Ka vél vienu gimenes albuma funkciju S. Sontaga min iesp&ju iemiizinat sasniegumus, ar
ko klaja nacis individs ka gimenes loceklis.”® Ta §ie attéli tiek krati albumos, kuros tada tipa
fotografijas ir gimenes lielakais lepnums. Vina turpina, ka fotoattélos katra gimene biivé pati savu
portrethroniku — portativu attélu komplektu, kas liecina par gimenes saitém. Nav isti svarigi, kads
pasakums iemiiZinats, galvenais, ka tas tiem iemazinats fotoattgla, kas tiks glabats un lolots.> Par
fotografiskiem ritualiem stasta ari P. Burdjé: ,,vislielaka sociala nozime un funkcija fotografijai
tika pieSkirta tieSi laukos dzivojoSiem cilvékiem, jo vinu kopienas rituali un tradicijas ir loti

nozimiga dzives sastavdala. lemiizinat svarigus kolektivus notikumus bija obligati”.%

%> Bourdieu, P. (1990). Photography: A middle-brow art. P. 19

*% Highmore, B., (2008). The everyday life reader. New York: Routledge. P. 257

" Sontaga, S. (2008). Par fotografiju 18 Ipp

%% Sontaga, S. (2008) Par fotografiju. 18 Ipp

% Turpat

% Bourdieu, P. (1990) Photography: A middle-brow art. Oxford: Polity Press P. 19
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Starp svarigakajiem gimenes notikumiem bija parsvara tie priecigie notikumi — kazas,
dzimsanas dienas, jaundzimusa kristibas, izlaidumi, gimenes celojumi. P. Burdjé apgalvo, ka
vairak neka divas treSdalas fotografu ir ,,sezonalie”, kas uznem bildes tikai gimenes pasakumos
vai celojumos.® Tas ari paliecina to, ka fotografija gimenes izpratng ir drizak ka dokumentacijas
iesp&ja, neka makslinieciska izpausme. Svarigakais ir iemiizinat kadu no jaukiem notikumiem, lai

velak var€tu atgriezties pie atminam par to.

P. Burdjé sociologiskie novérojumi liecina - ja gimené ir bérni, tad iesp&ja, ka gimeng
biis atrodama fotokamera ir divreiz lielaka. Vigs skaidro, ka péc otra pasaules kara liela uzmaniba
tiek pieversta berniem — tie kliist par uzmanibas centru gan sabiedriba, gan art fotografijas. Lidz
tam, lielakoties tika fotograféti piecaugus$ie, otra vieta bija dazadu grupu bildes un gimenes
kopbildes, tikai pec tam sekoja atseviSkas bernu fotografijas. TaCu Sobrid hierarhija ir pilnigi
pretéja. Bérnu fotografijam ir tikpat nozimiga loma ka kazu fotografijam. Tas lielakoties tik
uznemtas lai var€tu siitit attalajiem radiniekiem un tada veida apmainities ar jaunako informaciju
gimenu starpa. Tapat ka péc kazam, ari péc bérna dzimSanas fotografijas tiek sadrukatas

- _ . _ .. e . . v 2
neskaitama daudzuma lai varétu visiem paradit Jaundznnuso.6

Otrs svarigs notikums, ko fotografs gluzi vienkarS$i nedrikst palaist garam ir kazas.
Neatkarigi no ta, vai uz pasakumu ir uzaicinats profesionals fotografs, kuram biitu javeic svinibu
fotoaparatu: ,,Kazu fotografija acumirkli iemantoja savu nozimigumu kazu rituala. Ta bija tikpat
svariga sastavdala, ka jauna para apsveikSana. Fotografét kazas var€ja jebkurs, neskatoties uz to,

vai ir noalgots profesionals fotografs vai nav”.%

Kazas ka rituals cilvéka dzivé ir viens no svarigakajiem, tap&c tas ir tikai likumsakarigi,
ka ar1 fotograféSanas ritualam tiek pieSkirta attiecigd uzmaniba. Rituals ir svarigs ne tikai taja
konkretaja mirklt vai diena (ka, pieméram, dzimSanas diena), bet gan visa cilvéka dzives garuma.
Vel jo vairak — tas ir svarigs paversiens ar1 cilvékiem, kas ir saistiti ar precéto pari. P. Burdje
turpina par kazu fotografiju nozimigumu: ,,Kazu fotografijam tiek pieskirta veél viena svariga

sociala nozime — divu grupu jeb gimenu apvienoSanas. Visu radu un draugu sanakSanai uz

® Turpat

%2 Turpat P. 22

% Bourdieu, P. (1990). Photography: A middle-brow art. P. 20
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kopbildi vienmér tika atvelets specials bridis p&c ceremonijas. Neierasties uz kopbildi vai

atteikties no uzkopéta eksemplara bija liels aizvainojums jaunlaulatajiem”.*

Tresais, ne mazak populars sizets gimenes albumos ir celojumu fotografijas. S. Sontaga
fotografesanas procesu celojumos saista ar bailém no nepazistamas vietas, un vainas apzinas, par
to, ka cilveks atptsas, nevis strada. ,,Ta palidz vadit par telpu, kura jatamies nedroSi.(...)
Fotografésana ir mierino$a un slapé dienisko dezorientaciju, ko celoSana me&dz saasinat. (...)
Fotoaparats slapeé bazas, ar ko nokaujas darbaholiki, satraukdamies, ka nestrada un atrodas
atvalinajuma. Ir kaut kas darams, vari bildét — arT tas ir tads ka darbs.® Tacu gimenes, dodoties
celojumos, atkal mégina uznpemt péc iesp&jas vairak kopbilzu uz kultiiras piemineklu vai dabas
fona. Vini velas paradit (sev un citiem) ka vini ir visi kopa, kopa izbauda, kopa celo, kopa péc

tam vares to atceréeties.

S. Sontaga sauc gimeni par ,klaustrofobisku veidojumu”, tatad tai ir kadas draudu
situacijas — klaustrofobiskas lekmes, un situacijas, kuras tas ,,veidojums” var justies dros§iba. llgas
un skumjas péc kadiem konkrétiem gimenes locekliem vai draugiem, péc celojumiem un
piedzivojumiem, ka ar atminas par pagatné piedzivotajiem laimes briziem ir §1 ,,veidojuma”
klaustrofobijas lekmju veicinatajas. Savukart fotografiju skatiSanas, kas atsauc atmina piedzivoto

un aizvieto cilveku klatbutni.

_____

tiek fotografeti kadi svarigi notikumi vai vienkarSa ikdiena, biitiskakais ir tas, ka fotografijas tik
uznemtas un pilda savu dokumentéSanas funkciju. Savukart vélak Sie attéli pildis nostalgijas
remdéSanas funkcijas, atminas atsvaidzinaSanas funkcijas, gimenes saiSu stiprinasanas funkcijas,

ka ar1 veicinas véstures iepazisanu.

® Turpat P. 22
% Sontaga, S. (2008). Par fotografiju. 20 Ipp
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2. METODOLOGISKA DALA

2.1. Semiotiska analize

Semiotiska analize ir loti noderiga pétnieciska metode, kas lauj mums saprast, ka tiek
veidotas nozimes cilvéku ikdienas dzives sastavdalas — objektos, ritualos un visdazadakajos
tekstos.

Ta piedava analizes veidu ar konceptualu riku kopumu, kas palidz sistematizét zimes, lai
péc tam varétu noteikt, lai atklatu, ka ar zimju sistému palidzibu tiek veidotas nozimes.

Semiotiskie p&tijumi koncentr&jas uz divu pakapju analizém — attéla, ka patstavigas zimes
analizi, un attelu, ka socialo elementu. Tie piedava instrumentu klastu ar kuru palidzibu var loti
ripigi pétit att€lus. Katram analizes dizainam ir atbilstoSa teor€tiska baze, ka ari katrai
semiotiskai analizei ir tieksme veidot savus jauninajumus analizes veikSana. Tai nav striktu
ierobeZojumu, tapec bieZi vien semiotiska analize tiek veikta kopa ar kontentanalizi vai gadijjuma
petijumu (case study).67

Dzemma Pena (Gemma Penn) izdala atseviskus posmus, péc kuriem iesaka ari veikt

semiotisko analizi:

1. Attelu izvéle. To izvéle biis atkariga no pétijjuma mérka un pétama
materiala pieejamibas. Seit ir janem véra to, ka veikt semiotisku analizi ar vieniem
att€liem bus vienkarsak, un ar citiem — sarezgitak.

2. Elementu identificé8ana, denotacija. ST ir denotativa analizes dala —
materiala literaras nozimes katalogizacija. Ir jaizdala konkrétas kategorijas, péc kuram
pétit visus attelus, lai neveidotos haotisks selektivitates paSmérku apstiprinosais petijuma
princips. To var dart sadalot attéla sastavdalas smalkakas kategorijas. Seit ir
nepiecieSamas attiecigas valodas un antropologiskas zinasanas.

3. Augstaka limena nozimes. Saja posma denotativajam elementu grupam
tiks pieskirti jautajumi, kas vedis uz konotativajam nozimém. Kadas asociacijas $is attéls
izraisa? Kada ir elementu mijiedarbiba? Kadas vel kultiras zinasanas mums ir

nepieciesamas, lai nolasitu zimi?®®

% penn, G. (2000). Semiotic Analysis of still images. Qualitative researching with text, images and sound. London:
Sage. P. 227
" Turpat P. 73
% Turpat P. 233
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4. Rezultatu atskaite. Nav vienotas sist€mas ka prezentet ieglitos semiotiskas
analizes rezultatus. Dazi dod priekSroku tabulam, citi — prata karteém. Ideala varianta ja
japaradas atsauc@m uz visiem nozimju pieskirSanas Itmeniem, kas tikusi identific€ti un
tiek identificetas kultiras zinaSanas, kas nepiecieSamas, lai ,lasttu” materialu. Tapat
vajadzetu paradities komentariem par to, kados veidos materiala elementi ir savstarpgji

saistiti. °°

Veicot semiotisko analizi jagem véra, ka ta ir subjektiva p&tniecibas metode, jo p&tijuma
rezultati ir liela mera atkarigi no autora zinasanu limena, pieredzes un interpretacijas. Ka ari no
ta, péc kadiem principiem pétnieks ir izvelejies analiz€jamo materialu. Tapeéc nevar apgalvot, ka

petot vienus un tos pasu att€lus, dazadiem analizes veic€jiem biis vienadi rezultati.

Analizes kvalitate ir atkariga no ta, cik zinoSs un pieredzgjis ir petnieks. Attiecigi, jo
pieredzgji bus pétnieks, jo pie dzilakdm nozimém vins spés tikt sava analiz€. Semiotiska analize

ir radoSs darbariks, tapec tas lauj radosi interpretét savus individualus skaﬁjumus.70

2.2. Kontentanalize

Kontentanalize tiek izmantota pétijumos, kuru pé€tamie elementi ir skaitliski daudz,

tadejadi ir iesp€ja iegiit reprezentativus datus.

Ta lauj grupét kvantitativo petamo materialu pa noteiktam kategorijam. Filips Bells
(Philip Bell) uzsver, ka ,,ar kontentanalizi nevar pétit individualus attélus, jo ta ir domata vairaku
peétamo sastavdalu analizei”. Talak vin$ izdala tipiskakus jautajumus, uz kuriem ir iesp&jams
iegiit atbildes veicot att€lu kontentanalizi. Pirmo jautajumu kopu vins ir nosaucis par ,,prioritates
jautajumiem” — cik biezi, cik liela izméra, kada seciba tiek reprezentéti kadi konkréti attéli, stasti,
notikumi? Otra ir salidzinosa jautajumu kategorija — Cik daudz viena kategorija tiek reprezentéta

attieciba pret otru? Un p&dgja ir vésturisko izmainu jautajumi.”*

penn, G. (2000). Semiotic Analysis of still images. Qualitative researching with text, images and sound. London:
Sage. P. 227

® Turpat P. 240

™ Jewitt, C., Van Leeuven, T., (2001). Handbook of visual analysis. London: Sage. P. 14
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Talak, seko skaitliskas darbibas. Dzilliana Rousa (Gillian Rose) raksturo kontentanalizi
loti vienkarsi: tas pamata ir kadu konkrétu vizualu elementu skaitiSana (biezuma noteikSana)

D o e T2
ieprieks atlasttajos att€los.
Vina piedava Cetrus kontentanalizes veikSanas etapus, petot tiesi vizualus materialus:

1. Attelu izvéle. Reprezentativa p&tama materiala atraSana, kas spes
dot atbildes uz ieprieks izvirzitajiem pétijuma jautdjumiem. Siem attéliem ir jaspg;
sniegt atbildes uz pétnieka interes€joSiem jautajumiem, ka art tiek ir jabit viegli
pieejamiem.

2. Kodesanas kategoriju izstrade. Kodesana nozimé etikeSu (label)
virknes pievienoSanu katram pé€tamajam att€lam. Izveidotajam kategoryjam ir
jaaptver pétnieciskais jautajums un tam nevajadz€tu parklaties.

3. Attelu kodesana. Katrs att€ls ir loti ripigi jaizpeta lai varétu
pievienot visus nepiecieSamus kodus.

4, Rezultatu analize. Saja etapa ir jasaskaita kodétie attéli, lai varétu

s = 7
analizét saturu. >

Veicot semiotisko analizi, janem vera, ka ta ir subjektiva p&tniecibas metode, jo pétijuma
rezultati ir liela mera atkarigi no autora zinasanu limena, pieredzes un interpretacijas. Ka ari no
ta, péc kadiem principiem pétnieks ir izveélejies analiz€jamo materialu. Tapéc nevar apgalvot, ka

petot vienus un tos pasu attelus, dazadiem analizes veic€jiem biis vienadi rezultati.

Analizes kvalitate ir atkariga no ta, cik zinoSs un pieredzgjis ir petnieks. Attiecigi, joO
pieredzgji bus pétnieks, jo pie dzilakam nozimeém vins spés tikt sava analiz€. Semiotiska analize

ir rado8s darbariks, tapéc tas lauj radosi interpretét savus individualus skatfjumus.”

"2 Rose, G. (2007). Visual methodologies :an introduction to the interpretation of visual materials. London: Sage
Publications. P. 56
™ Turpat P. 57-63
’* Penn, G. (2000). Semiotic Analysis of still images. Qualitative researching with text, images and sound. London:
Sage.P. 240
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3. PETNIECISKA DALA

Bakalaura darba pétijuma merkis ir ar kontentanalizes un semiotiskas analizes metodém
noskaidrot, kadi ir visbiezak fotografétie sizeti www.slaidi.lv ievietotajos attélos. Tas laus spriest
par to, kada nozime ir bijusi gimenes albuma veidoSanai, kas 1960., 1970., 1980. un 1990. gados
ir licies fotografésanas verts, ka arT iegiit nelielu ieskatu to laiku modg, arhitektiira, sadzivé un
tradicijas. Kvantitativa kontentanlaize dos ieskatu skaitliskaja analizes pusé — cik daudz un kadi
sizeti ir vispopularakie, kam tika pieskirta lielaka nozime - kam mazaka. Ar semitosikas analizes,
ka kvalitativas pétniecibas metodi, bus iesp&jams apliikot attelu saturisko pusi — kadas nozimes
cilveki pieskira atseviSkiem dzives posmiem, ka ir mainijuSas fotograféSanas paradumi, sadzives
tradicijas. Fotografiju analize gadu desmitu ietvaros laus dot vert€jumu tam, ka ir mainijusas
cilveku vertibas attieciba uz fotografeésanu, ka ir mainijusas modes tendences, pilsétas un lauku

ainava.

Kopuma majas lapa ir ievietota 541 fotografija: 17 attéli no 1960.gadiem, 350 attéli no

1970.gadiem, 153 att€li no 1980. gadiem un 21 att€ls no 1990. gadiem.
3.1. Interneta vietnes www.slaidi.lv — ,,Diapozitivu Latvija” raksturojums

Interneta lapa wwwe.slaidi.lv tika izveidota 2010. gada janvari. To autori ir Toms Zarin$
un Matiss Beérzins, lapas veidosSanas laika abi bija vél Ogres gimnazijas skolnieki. T. Zarins$
stasta: ,,Pie tantes jau kuru reizi skatijos diapozitivus, kad izlemu sakt meklet to cilvéku
diapozitivus, kuri grasas tos lidinat ara. Tad nolemu, ka tos varétu digitalizét un eksponét
citiem”.”® Taja ir ievietoti skenéti diapozitivi, ko lapas autoriem ir izdevies iegiit no cilvekiem,
kas labpratigi dalas ar saviem gimenes attéliem. Attéli ir sakartoti pa gadu desmitiem — 1960.,
1970., 1980., un 1990. Pie katra attéla ir pievienoti dazi atslégas vardi, konkréts attéla

uznemsSanas gads, autors un neliels apraksts.

Ka galveno lapas mérki autori sauc Latvijas vestures saglabasanu. Ka rakstits pasa majas
lapa: Diapozitivi spilgti ataino ta saucamo laikmeta ,,garSu” - notikumus, norises, modi, Latvijas
iedzivotaju portretus, lauku un pilsétu ainavas pirms trisdesmit un pat vairak gadiem. Tiem ir

milziga loma pagajusa gadsimta otras puses atainoSana. Projekts "Diapozitivu Latvija" ir

K leina, A. (2010). Mode kas mums reiz bija. Sk. 2011. 27.maija: http://www.whimsicalagnesiga.com/?p=3279
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izveidots, lai Sis savdabigas laikmeta liecibas nezustu un kalpotu ka bitiska dala Latvijas
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vestures.

Diapozitivu Latvijas projekts ne tikai atspogulo konkr&tu laiku un vietu vesturiska
konteksta, bet arT var kalpot par empiriskiem datiem dazadiem pé&tfjumiem arT citas kultiiras
studiju jomas. Lapas veidotaji atzist, ka katrs attéls ir kas vairak, par vizualu véstijumu — ta ka tie
nak no privatajiem arhiviem, tajos nav redzams nedz politisks, nedz arT kads cits sabiedribas
spiediens: ,,Tajos, Iidzigi ka daudzu citu autoru diapozitivos, ir redzams tikai tas, ko katrs tolaik
uzskatija par svarigako - majas, darzs, bérni un tie pasi retajos arzemju celojumos gitie iespaidi.
Diapozitivu fotofilma, lidzigi ka viss par€jais tolaik, bija deficita prece, tapéc fotograféts tika
patie$am nozimigos mirklos, savukart uznemto atteélu kvalitate un peécaka demonstréSanas iespéja
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Sai aktivitatei piesaistija aizvien jaunus un jaunus interesentus”.

Neskatoties uz to, ka lapai nebija nekadas reklamas, ta tomér ir sasniegusi visai plasu
auditoriju skaitu. No 2010.gada 23.janvara lidz 2011.gada 23.janvarim lapai bija 12,172
apmekl€jumu, 7,506 unikalu skatfjumu, vid€ji majas lapa pavaditais laiks - 4 miniites un 36
sekundes, vislielakais apmeklejumu skaits viena diena - 2010. gada 10. augusta - 773. Gada laika
majas lapu atverusi cilvéki no 57 pasaules valstim, 38,12% no tiem izmantojusi tieSo adresi
www.slaidi.lv, 53,98% ar socialo portalu palidzibu, un 6,80% meklgjot caur Google.”® Uz doto
bridi Twitter kontam http://twitter.com/DpLV ir 225 sekotaji.”

3.2. Kontentanalizes Kriteriji

Balstoties uz teorijas dalu, ir izvirzitas 4 pamatkategorijas un vairakas apaksSkategorijas.
Péc Burdjé un Sontagas gimenes albumu raksturojumiem sadalijums tiks veikts Cetras liclas

grupas.

1. Beérni. Ka min pa$i autori, bérnu fotograféSanai vienmér tika atvéleta loti liela
loma. Saja kategorija tiks apskatitas fotografijas, kuras ir redzami b&rni sekojosas
apakSgrupas:

1.1. Bérni ar vecakiem, vecvecakiem un citiem pieaugusajiem

"® Diapozitivu Latvija ideja. Sk. 2011.gada 27.maija: http:/slaidi.lv/page.php?p=Ideja
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"8 Diapozitivu Latvija gada statistikas dati. Sk. 2011.gada 27.maija: http://slaidi.lv/raksts.php?id=16
"Diapozitivu Latvija twitter sekotaju skaits Sk. 2011.gada 27.maija: http:/twitter.com/#!/DpLV
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1.2. Bgérni ar saviem vienaudziem, pusaudziem

1.3. Vieni pasi daba vai telpas, portretu fotografijas

2. Svetki. Svinigu pasakumu iemiizinaSana ir otrs loti populars sizets p&c Burdje un

Sontagas noverojumiem. Saglabat atmina un taustama formata priecigus mirklus kadas

gimenes dzivé vai draugu loka ir vairak ka saprotama vélme. Svétku kategorija ir sadalita

sekojosas apaksgrupas:

2.1. Kazas. Kazu fotografijas, tapat ka pats process ietver sevi gan laulibu
ceremoniju, jauna para sveikSanu, mi¢oSanu un citas izklaides. Ka ar1 dazadu veidu kazu
kopbildes

2.2.  Skolas svetki. Seit ir pieskaitami gan pirma septembra svétki, gan skolas
vai augstskolas izlaidumi, ka ar1 salidojumi. Gan viena, gan otra gadijuma tiek svinétas
kada no gimenes locekliem jauna dzives posma sakums un jaunie sasniegumi.

2.3. DzimSanas dienas. Sajos svétkos biezak tiek uzpemtas kopbildes, lai
iemuzinatu kartgjo gimenes loceklu un draugu sanaksanu kopa — cilveki, kas iesp&jams
ikdiena netiekas tik kupla skaita ir sanakusi kopa viena cilvéka d€]. DzimSanas dienas
fotografijam ir liela nozimé ar1 tapéc, ka viena pasakuma var atrasties gan tuvakie draugi,
gan ari pazinas un kolégi, mazi bérni un pieaugusie.

2.4. XKristibas. Sie ir daudz intimaki svétki, kas parasti noris gimenes loka, un
tieck atziméti vienu reizi. Sava vienreiziguma dg] tie arT ir izpelnijuSies Sad tad tikt
iemiizinati. Ja fotograféSanas nenotiek, pieméram, baznica, kur tiek ieturéta ceremonija,
tos ir Joti gruti atskirt no kadiem citiem svetkiem. Tadel, Seit vislielaka nozime tiek
pieskirta fotografijas paskaidrojumam.

2.5. Sporta svetki. Viens no aktivitasu paveidiem, kas ir raksturigs kadas
kopienas ietvaros — darba kolektiva, macibu iestade.

2.6. Dziesmu un deju svétki. Dziesmu un deju svétki ir unikala Latvijas
kultiiras tradicija un latvie$u nacionalas identitates sastavdala.® Sis ir liels notikums ka
dalibniekiem, ta ari skatitajiem, tapec tam tiek pieskirta svétku nozime daudzas gimengs.

3. Celojumi. Celojumu fotografijas liela nozime ir pievienotajam aprakstam, jo ja uz

atraSanos kada cita valst1 vai pilséta nav tieSu noraZu (objekti, celazimes, ainava), tad tos ir

8 Dziesmu svétku likumdogana. Sk. 2011. 27.maija: http://www.likumi.lv/doc.php?id=111203
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griti identificét. Pie celojumiem ir pieskaitami ne tikai braucieni uz arzemém, bet ari
izbraukumi savas valsts robezas.

3.1. Kultdras un véstures objekti. Celojumu fotografijas ne vienmér ir redzami
pasi celotaji. Biezi vien cilveki izv€las vienkar$i nofotografét pastkartem Iidzigas
fotografijas, bez savas klatbiitnes tajas.

3.2.  Cilveks vai cilvéku grupas uz objektu fona. Klasiskakais veids, ka uznemt
fotografijas celojumos.

3.3. Procesa iemiizinasana. Sadas fotografijas var bat arT griti noteikt kura
konkréti vieta atrodas cilveki (kura pils€ta vai valsti) tacu tajas ir att€lots kads celoSanai
piederigs priekSmets vai darbiba — laivoSana, kapSana kalnos, celotaju mugursomas un ta
talak.

4. lkdiena. Pie ikdienas fotografijam varétu attiecinat visas paréjas fotografijas,
kuras nav iedalamas augstakminétajas kategorijas.

4.1. TikSanas ar draugiem vai radiniekiem arpus kadiem svetkiem —
pas€déSanas vai pastaigas.

4.2. Hobiji. Kadas aktivitates ara — medibas, makskeréSana, sporta aktivitates,
nodarbibas kada makslas pulcina, miizikas skolas vai kora méginajumi, nometnes un tml.

4.3. Darbs. Darba vietas fotograféSanai var but dazadas nozimes — tas var biit
cilvéka lepnums, vienkarSa darbibu dokument€Sana, pieméram — majas biivnieciba,

atpttas bridis, cilvéks pie sava darba galda un tml.

www.slaidi.lv fotografiju analizes gadijuma tiks nemti véra lapas veidotaju pievienoti
fotografiju komentari un atslégas vardi, lai varétu tieSak saprast kas ir att€lots fotografijas. Ka ir
minéts kontentanalizes kategoriju raksturojuma, ir sizeti, kurus ir loti griiti, vai pat neiesp&jami

atpazit bez fotografijai pievienota komentara.

3.2.1. Attelu kontentanalize

1960. gadi.
No 1960.gadiem majas lapa ir ievietotas tikai 17 fotografijas no trijiem autoriem. Sads

apjoms nedod pietieckamu ieskatu visas kontentanalizes izvirzitajas kategorijas. Nav neviena
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att€la kur butu redzami bérni, ka arT tikai viena fotografija no tehnikuma izlaiduma. Tapéc talakai

analizei tiks izvirzitas tikai kategorijas, kuras ir vislielakais att€lu skaits.

Tabula 3.2.1.1. Celojumi

Objekti | Cilvéki | Nenosakams

1960. gadi | O 0 7

Tabula 3.2.2.1. ir attélots celojumu fotografiju un celojumu fotografiju veidu skaits. Visas
7 celojumu fotografijas ir no kada Rigas LietiSkas makslas vidusskolas pargajiena. Fotografijas
nav skaidrs, no kurienes un uz kurieni §1 turistu grupa dodas, tatu uz celojumu norada vairakas
lietas: celojumu somas, parvietoSanas gar cela malu un atpiitas pikniki. Fotografija cilvéki ir
ilemiizinati darbiba, neviena no tam nav poze€ta, tacu joprojam tas ir kopblides, nevis atseviski
portreti.
Tabula 3.2.1.2. Ikdiena

Ar draugiem | Hobiji | Darbs/skola | Auto

1960. gadi 0 4 4 0

Ka ir redzams tabula 3.2.1.2. ikdienas kategorijai atbilst 8 fotografijas. 4 no kuram ir
att€loti jauniesi no tas paSas Rigas LietiSkas makslas vidusskolas ziemas orient€Sanas sacensibas.
Fotografijas ir loti lidzigas, kopbildes — jaunie$i pozé fotografam. Darbiba ir skaidri nolasama:
viniem kajas ir slépes, starta numuri ap kaklu. Paréjas 4 fotografijas ir TV film&Sanas grupa
Lubana, gatavojot TV sizetu par Lubanu — poz€tas kopbildes un viens pozets sievietes portrets.
Sajas fotografijas nav neka, kas noraditu uz att€loto cilveku nodarbi, par to liecina tikai autora
komentars.

1960. gados diapozitivi veél nav tik izplatiti un populari, tapec fotograféjamie sizeti
parsvara tiek gatavoti un riipigi izvéleti, fotograf€jamie cilveéki iepozé vai uzsmaida, savukart

fotografs piedoma pie attéla kompozicijas.

1970. gadi
1970. gadi interneta vietng ir att€loti daudz lielaka skaita — 345 fotografijas.
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Tabula 3.2.1.3. Bérni

Ar vecakiem | Ar citiem bérniem | Viens pats

1970. gadi 21 19 8

Tabula 3.2.1.3. ir sagrupétas fotografijas, kuras ir redzami bérni. Lielakoties fotografijas ir
tapusas 1. septembrT ar vecakiem un citiem bérniem. Kopuma bérnu fotografijas ar vecakiem vai
citiem pieaugusSajiem ir 21. Gandriz tikpat — 19 fotografijas, berni ir nofotograféti kopa ar citiem
bérniem un jaunieSiem. Savukart, divreiz mazak — 8 fotografijas ir redzams bérns viens pats. Tas
galvenokart ir nepozetas fotografijas — acimredzot, fotografam daudz svarigak bija vienkarsi
iemiiZinat kadu no notikumiem — bérnu darza izlaidumu, 1. Septembri, vai ar citiem bérniem.

Tabula 3.2.1.4. Svetki

Kazas | Skola | Dzims$anas dienas | Sporta | Kristibas | Dziesmu un deju

1970. gadi | 40 6 2 48 0 43

Tabula 3.2.1.4. ir att€lots cik no ievietotajam1970.gadu fotografijam ir iemtizinati kadi
svetki. Visvairak tika fotograféti sporta svetki — 48 fotografijas. Pamata tika fotografétas dazadas
aktivitaSu norises — laivoSana, stafetes, kopskati. Otra p€c skaita liclaka kategorija ir Lielas
Oktobra socialistiskas revoliicijas 60.gadadienai un Padomju Latvijas 37. gadskartai veltitie
Dziesmu svetki 1977.gada. Visas fotografijas ir no svinigd gajiena cauri Rigai. Tradicionali,
gajiena piedalas visi kolektivi savos tautastérpos, ar kolektivu karogiem. Ielu ietves ir pilnas ar
skatitajiem, kuri kopa ar gajiena dalibniekiem smaida un maj viens otram. 40 fotografijas ir
iemiizinatas kazas. Sizeti ir visdazadakie — gan kopbildes, gan kazu tradicionalas aktivitates, ka
art daudz fotografiju ar viesiem. Skolas siZets nav tik populars — tikai 6 fotografijas no vienas
skolas 1. septembra. Dokument€josi skati — bérni pie soliem, skolotajas sviniga uzruna un cel$
majas. Neviens no attéliem nav pozets, ka ar1 nav isti skaidribas, kuru konkréti bérnu fotografe.
Ka ar galerjja ir atrodamas divas fotografijas no dzimSanas dienas svinibam — dazadu vecumu

cilveki séz ara ap svinibu galdu, cilvéki nepoze.

Tabula 3.2.1.5. Celojumi

Objekti | Cilveki | Nenosakams

1970. gadi 34 17 9
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Tabula 3.2.1.5. ir attlots, kada tipa celojuma/braucienu fotografijas tika uznemtas 1970.
gados. Liels ipatsvars ir dazadu objektu un ainavu fotografésanai bez cilvékiem. Ir gan lauku
ainavas, gan pils€tas skati un atseviskas €kas. Uz pusi mazak ir cilveku uz kada objekta fona.
Parsvara tie ir bérni un vecakie ar bérniem pastaiga kada no parkiem. 9 fotografijas nav iesp&jams
uzreiz nolastt, ka ta ir celojumu fotografija, tacu par to liecna apraksts un pievienotie atslégas

vardi.

Tabula 3.2.1.6. lkdiena

Ar draugiem | Hobiji | Darbs/skola | Auto

1970. gadi 45 24 21 5

Tabula 3.2.1.6. ir redzams cik daudz un kadi ir popularakie ikdienas fotografiju sizeti. 45
fotografijas ir dazadas draugu kopbildes, portreti, parsvara fotograféSanas notiek ara — kada darza
vai pie dabas. Fotografijas cilvéki ir smaidigi, gan poz& fotografam, gan tiek iemuzinati kada
darbiba. Pie hobijiem, $aja gadijuma tadiem ka makskeréSana, medibas un sporta sacensibas
pieder 24 attli. 21 fotografija ir redzami cilveki darba — kolhoza, taisot remontu. Sajos gados
paradas fotografijas ar automaSinam — ka pie jauniegadatam prestiza lietam, vai vienkarsi uz to
fona. Pie vienas automasinas pozé dazadi cilveki. Sadu attelu ir 5.

1970. gados diapozitivi ieguvusi popularitati fotoamatieru vidii, ka arT atradusi savu vietu
starp gimenes albumiem. Sajos gados fotografijas ir manama daudz lielaka briviba, proti, cilveki
vairs tik loti nepoze fotografam, bet gan tiek iemuzinati darbiba. Sizeti klasts ir visdazadakais,

kas liecina par to, ka fotograféSana ka rituals ir arT iepémusi stabilas pozicijas.

1980. gadi
Interneta vietng ir ievietotas 153 fotografijas no 1980. gadiem.

Tabula 3.2.1.7. Beérni

Ar vecakiem | Ar citiem bérniem | Viens pats

1980. gadi 10 16 12
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Manama popularitate pieder bérnu fotografijam — 38 fotografijas ir att€loti tiesi vini.
Sizetu klasts ir visai dazads, atSkiriba no ieprieks€jiem gadu desmitiem bernu vairak fotografe
savu vienaudzu vida — 16 fotografijas. 10 attéli ir kopa ar vécakiem, kas galvenokart ir pozgtie.
12 fotografijas ir vienu paSu bernu portreti — gan tuvplani, gan pilna auguma — esot kada darbiba.
Jaatzimég, ka praktiski visas fotografijas ir uznemtas daba un labos, saulainos laikapstaklos.

Tabula 3.2.1.8. Svetki

Kazas | Skola | Dzims$anas dienas | Sporta | Kristibas | Dziesmu un deju

1980. gadi 0 32 0 0 11 26

Tabula 3.2.1.8. ir redzams, cik daudz fotografijas ir attéloti kadi svinigi notikumi. 36
fotografijas ir redzami dazadi skolas notikumi — bérnu 1. septembris, Aizupes Meza tehnikuma
salidojums, ka arT ta pasa tehnikuma 1983. gada jaunuznemta grupa un izlaidums. Otra lielaka
kategorija ir Padomju Latvijas Skolu jaunatnes V Dziesmu un deju svétki — 26 fotografijas. Tajas
galvenokart ir att€lotas kolektivu uzstaganas stadionos un svinigs gajiens. Sajos gados paradas ari
bérnu kristibu bildes — 11. Tajas vin$ ir gan ar visiem gimenes locekliem, gan ari viens pats.
Kristibu fotografijas ir kartigi iestudétas un pozétas.

Tabula 3.2.1.9. Celojumi

Objekti | Cilvéki | Nenosakams

1980. gadi 6 15 0

Tabula 3.2.1.9. ir att€lots cik daudz un kadi sizeti ir redzami fotografijas, kas ir ievietotas
1980. gadu galerija. Celojumu fotografijas vairak izve€las fotograféties uz kadu objektu fona —
Riga, parka, izbraukuma, uz seno spékratu izstadi motormuzeja. Ka celojuma objektus fotografe
€kas un parkus, ka arT meza dzivniekus.

Tabula 3.2.1.10. Ikdiena

Ar draugiem | Hobiji | Darbs/skola

1980. gadi 13 3 5

Tabula 3.2.1.10. redzamas cilvéku ikdienas fotografijas. Lielaka fotografiju dala ir
iemizinati dazadas kopbildes — ar radiem, ar draugiem. Stm kopbildém ir raksturiga pozesana

fotografam. Hobiji, tadi ka sports un sénoSana ir attéloti 5 fotografijas, tikpat ir atveletas
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automasSinu iemuzinaSanai. Ar skolas dienas — studenti fizikas kabineta, un darbs ir redzams 5
attelos.

1980. gados diapozitivi turpina palikt vecajas iekarotajas pozicijas starp gimenes
albumiem. Sajos gados lielaks uzsvars tiek likt tie§i uz bérnu fotograféanu, nevis vienkarsi
apkart notiekosa. Varetu teikt, ka fotografijas izmantoSana ir kluvusi pardomataka — cilveki

fotografijas iepoze, speciali sanak kopa kada vieta, lai sanaktu smukas bildes.

1990. gadi

No 1990.gadiem ir atkal salidzino$i maz att€lu — 21. Iesp€jams, tas ir skaidrojams ar
krasainas fotofilmas izplatiSanos, lidz ar to pamazam zid nepiecieSamiba péc krasu
diapozitiviem. Majas lapa ir ievietotas 3 ikdieniSkas fotografijas un tikai viens celojumu attels.
Saja gadijuma tapat ka 1960. gadu fotografijas — tiks analizétas kategorijas ar lielako bilzu skaitu.

Tabula 3.2.1.11. Bérni

Ar vecakiem | Ar citiem bérniem | Viens pats

1990. gadi 2 4 0

Tabula 3.2.1.11 redzams, cik fotografijas un kadas kategorijas ir att€loti bérni. Abas divas
fotografijas ar vecakiem ir poz€tas un 3 no 4 fotografijam, kuras bérni ir attéloti kopa ar
vienaudziem ar1 ir poz€tas. Fotografijam ir atSkirigi profesionala kompozicija. Un divas
fotografijas ir uznemtas ziema.

Tabula 3.2.1.12. Svetki

Kazas | Skola | Dzim$anas dienas | Sporta | Kristibas | Dziesmu un deju

1990. gadi 0 14 0 0 0 0

Tabula 3.2.1.12 redzams svétku fotografiju sadalijums. Visas 14 fotografijas ir no Rigas
85. Vidusskolas 1991. gada 1. septembra. Fotografijas ir redzami bérni ar vecakiem, bérni klasg,

un rungjosa skolotaja.

3.3. Semiotiskas analizes kriteriji
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Semiotiska analize, atbilsto$i aprakstam teorétiskaja dala, tiks veikta divos limenos —
denotativaja un konotativaja.

Par analizes pamata krit€rijiem denotativaja Iimeni tiks nemtas D. Beita teorétiskaja dala
aprakstitas 4 zimju kategorijas fotografija.

1. Perspektiva. Galvenie jautajumi — kas atrodas fotografijas priek$plana un kas ir
fona? Cik profesionali ir ieckomponéts sizets? Vai perspektiva ,,ved skatitaja aci” kaut kur
talak, vai ir nogriezti kadi elementi? Ko kada skatu punkta ir uznemta fotografija?

2. Fokuss. Fokuss, jeb asums norada uz galveno objektu fotografija. Tatad, Seit ir
janoskaidro kas ir galvenais objekts konkrétaja attéla.

3. Atpazisanas kodi. Vai vide fotografija ir atpazistama, vai vismaz saprotama —
telpas, daba, nenosakama? Vai ir skaidrs, kas ir att€lots fotografija — cilvéks, priekSmets,
dabasskats, pilsétas skats?

4. Apgaismojums. Attiecinat So kategoriju uz gimenes fotografijam ir visai griti, jo
apgaismojumam daudz lielaku nozimi pieSkir profesionali fotografi makslas fotografijas.
Tacu $aja gadijuma apgaismojums tiks apskatits nevis ka izteiksmes lidzeklis, bet drizak ka
tehniska izpausme — tonalitate, €nu un gaismu attieciba. Vai fotograf€jot autors ir piedomajis
pie ta, lai sejas nebiitu €na, lai saule neizgaismotu att€lu, lai tumsa vel biitu atpazistami

cilveki vai vietas?

Otra [imena — konotativa — analizes plana punkti tiks izvirziti no U. Eko piedavatajiem 10
fotografijas kodiem. Vina piedavatais sadalijums ir visai smalks, tacu ne parak parocigs — dazas
kodu kategorijas parklajas un dazas nav iesp&jams apliikot, atdalot no iepriekséjas. Tadejadi tie
tiks apvienoti, izdalot tikai dazas pamata atskirigas kategoriju kopas:

1. Uztveres un atpazisanas — vai ir iesp&jams dekodet vietas, cilvékus. P&c ka
ir iespgjams noteikt cilvéku savstarp€jas attiecibas grupu foto, péc kadam zimém ir
iesp&jams noteikt vidi. Vai vispar ir iesp&jams nolasit kas ir fotografets.

2. Parraides, tonalie — ka attélu noskana tiek nodota caur diapozitiviem?

3. Jitiguma un gaumes — vai ir nolasamas laikmeta iezimes? Vai kaut kas
norada uz ta laika prestiza lietam? IpaSa uzmaniba tiks pievérsta arhitektirai,

automa$inam, interjera un modes elementiem.
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4. Stilistiskie — cik veiksmiga ir kadra kompozicija un ko ta spgj pastastit par
fotografu? Vai ir iesp&jams noteikti to, cik riipigi ir izveélets kadréjums un sizets?

o. Zemapzinas, retoriskie, ikoniskie un ikonografiskie — S§1 ir vislielaka
kategorija no visam, jo tas principa nav atdalamas viena no otras. Seit svarigakais ir tas,
ka fotografijas ietvertas zimes mijiedarbojas sava starpa un kadu véstijumu tie kopa veido.
Kadas ir asociacijas, ka §1 zimju kopa iespaido skatitaju un par ko ta lieck aizdomaties
izraisot subjektivas sajiitas. Ipasi liela uzmaniba tiks pievérsta fotografiju literarajai pusei

— izmantotajam metaforam, metonimijam un sinekdohalajam ztimeém.

Atsaucoties uz kontentanaliz€ iegiitajiem skaitliskiem rezultatiem, semiotiskajai analizei
tiks izveletas fotografijas, kas atbilst lielakajam kategorijam no katra gadu desmita. Nemot véra
to, ka ievietotu fotografiju skaits pa gadu desmitiem ir stipri atskirigs — 1960. gados — 17 attéli,
1970. gados - 345 attéli, 1980. gados - 153, un 1990. gados — 21 attéls, tad ari analiz€jamo
fotografiju skaits no katra biis atSkirigs. Lai plasak aptveru konkréto gadu desmitu, no katras
lielas kontentanalizes kategorijas tiks nemtas pa vienai fotografijai no katras lielas apaksgrupas.
Atteli ir izveleti pec autores personiga skatijuma — interesantakie, dinamiskakie, tadi, kas

vinasprat visvairak raksturo kadu no desmitgadém vai kadu no tas paradibam.

3.3.1. Attelu semiotiska analize

1960. gadi.

3.3.1.1. att. Rigas Lieti§kas makslas vidusskolas tiiristu grupa 1967.gads
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Denotacija.

1. Saja attéla ir skaidri izteikta ta perspektiva, kas iestiepjas horizonta. Tikpat
veiksmigs ir izvelets ar1 fotografeéSanas skatu punkts, ko varétu saukt par ,,skatu no dalibnieka
pozicijas”, tas ir, ka fotografs atrodas starp o tdristu grupu, iet tai no aizmugures. Sie divi
perspektivas komponenti neapSaubami panak darbibas efektu. Ir skaidri nolasams, ka attéla
redzamie cilveki iet uz prieksu pa celu, kas ved vinus kaut kur talak. Lenka izv€le lauj skaidri
nolastt koka tiltu, kuram gar abam malam stiepjas tumsi koku stumbri.

2. Fokuss jeb asums ir uz pedgja turista, tacu ir loti skaidri nolasams tas, ka vin$ Saja
pargajiena nav viens, vinam pa priekSu iet vl pieci cilveki.

3. Skaidri nolasama arT vide, kura atrodas turistu grupa. Tas ir kads lauku apvidus,
kur cel§ iet cauri mezam, skaidri saskatams arT koka tilts, kuram pari nupat ir izgajusi §1 seSu
cilvéku grupa. Cilveki iet nevis barina, bet viens aiz otra, nedaudz haotiska kolonna. Attéla
esosie koki ir zali un ir saulaina diena.

4. Apgaismojums ir izvelets veiksmigi, ir saulaina diena un visi téli fotografija ir labi

redzami.

Konotacija.

Fotografija nolasami tris virieSi un tris sievietes, kuras iet viniem pa prieksu. Sievietes
turas kopa — ir nolasama salidzinams vieglums, vinam nav ari lielo somu, ka ir gadijuma ar
redzamajiem virieSiem, kas iet kolonna viens aiz otra. Viniem, savukart, uz pleciem ir celojuma
somas, galvas ir nolaistas uz leju. Iesp&jams, ka vini nes priekSa ejoso sievieSu mantas. P&c
virieSu nolaistam galvam varétu nolasit, ka viniem S$is pargajiens Iidz ar to ir nedaudz apgriitinats.
VirieSu un sievieSu telu atSkirigais att€lojums loti labi norada uz dzimuma lomas atskiriba.
Tiristu grupas viriesi ir lielisks stipra dzimuma atspogulojums — vini nes sievieSu mantas, ripé&jas
par uguni pusdienu laika, ka arT seko sievietém no mugurpuses, kas ir nolasam ka sievieSu
pasargasanas no iesp&jamiem draudiem. Savukart sievieSu teli fotografijas ir bezripigi, vipas
raita soli iet virieSiem pa priekSu, runajas sava starpa un ir smaidigas. Fotografiju noskanojums
varétu tikt raksturots ka nogurdinoss, jo tajas cilvéki iet ar smagam somam uz pleciem un atpiiSas
péc ilgi noietam stundam. Tacu §is nogurums nav nomacoss, tas drizak ir patikams, jo atpitas

brizos cilveku sejas ir smaidigas.
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Kadra kompozicija un perspektiva neliek skatitaja acij apstaties pie pirma skaidri
nolasama t€la, bet gan virza to uz priekSu. Mala esoSie tumsie koku stumbri ieloka ar1 vizuali
norada uz notikuma virzibu uz prieksu. ST zZime neparprotami mijiedarbojas ar sizetu, kura tiek
izmantota. Respektivi, tiiristu grupa, kas atrodas cela uz kadu vietu, kas ir iemiizinata kustiba,
tiek pavadita ar So koku izliekuma, kas it ka stiepjas vinpiem Iidzi. Tapat ka virie$i pasarga

prieksa ejosas sievietes no mugurpuses, ta sie koki pasarga visu turistu grupu kopuma no saniem.

Autora izveleta kompozicija norada uz notikuma bezriipibu un drosibas sajiitu.

7

<4

3.3.1.2. att. OrientéSanas sacensibas. Rigas Lieti§kas makslas vidusskolas tiiristu grupa 1967. gads
Denotacija

1. Saja attéla ir loti veiksmigi iekompongta orient$anas sacensibu dalibnicku
kopblide. Dalibnieki ir prieksSplana, pilna auguma un ar inventaru, kreisaja pus€ fona var
saskatit arT citus sacensibu dalibniekus, kam ar1 kajas ir slépes, ka art kadu virieti, kas uz
viniem skatas. Ta ir dal&ji statiska, pozeta fotografija.

2. Fokuss ir uz Siem 6 t€liem prieksplana, kas norada uz to, ka tieSi vini ir $1s
fotografijas galvenie varoni. Kadrs ir iekomponéts ta, ka to malas beidzas praktiski lidz ar
attéla galvenajiem teliem.

3. Fotografija ir skaidri nolasama gan vide, gan t€li, gan darbiba. OrientéSanas
sacensibu dalibnieki stav ara uz neliela meZa fona, tiem apkart ir sniegs, mugura ziemas
drébes un kajas viniem ir slépes. Ta neparprotami ir ziema un vini piedalas slépoSanas

pasakuma. Ap kaklu daZiem ir starta numuri, kas norada uz piedaliSanos sacensibas.
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4. No fotografijas teorijas viedokla apgaismojums S$aja fotografija ir izvelets
veiksmigs — cilveki stav ar seju pret sauli (par to liecina ar1 €nas uz sniega), lidz ar to visu
dalibnieku sejas ir skaidri nolasamas, prieksSplana detalas ir labi apgaismotas, kas lauj kartigi
apskatit cilvéku apgérbu un sporta inventaru.

Konotacija

ST pozéeta kopbilde ir Joti veiksmiga — taja ir skaidri nolasami gan galvenie t&li, gan ari
emocijas, kas atbilst sacensibu garam. Lai arT ta ir poz€ta, to tomer nevarétu saukt par statisku —
ne visi cilveki fotografija skatas tiesi kadra, ka ar1 visi nestav pilnigi vienadi, kas piedod $im
attelam neparprotamu dzivigumu. Izveletais kadr&jums lauj atpazit vidi — ta ir meza slépoSanas
trase, kur ir redzami kaili ziemas koki, nelicla dala meza un sniega kupenas. Sportistiem ir arT
raksturigs inventars — distancu slépes. Attiecigi, cilvékiem fotografija ir ziemas drébes — cepures,
Salles, cimdi. Interesanti ir tas, ka vini ir sagérbusSies, varétu teikt, vienkarSajas drébes, nevis
specialos sléposanas teérpos. Tas lieck domat, ka viniem daudz svarigakas ir §1s sacensibas ka pats
process, nevis tas, cik atbilstoSs ir apgérbs, kas principa, sacensibas daudz ko maina (komforta
zina). Pie apgerba jaatzime vél tas, ka neskatoties uz gadalaiku, mételi un ziemas jaka ir térpusas
tikai sievietes bez sleépeém kajas, savukart sportiski ir dzemperos, kas nevilus norada uz to, ka §is
sacensibas biis karstas, ka vini izmantos visus spékus, lai paveiktu distanci un attiecigi salt
viniem nenaksies.

Interesanta ar1 ir izveleto t€lu attieciba — 5 sievietes un 1 virietis. Tas, ka redzams, neliek
vinam justies neé€rti — tiesi otradi, vins jokojot ir uzlicis vienu slépi vertikali, tada vaida manami
uzjautrinot apkart eso$as sievietes. ST virie$a uzvediba norada uz to, ka ving jit savu kaut kada
vaida parakumu un ir uzp€mies komandas uzmundrinataja un iedvesmotaja komu. Ar $adu zestu
vins it ka mégina uzturét pozitivu noskanojumu ka fotografija, ta, piepemu, ari pasas sacensibas.

Sai fotografijai ir raksturigs loti pozitivs emociju klasts — cilveki taja smaida, jatas brivi
un nepiespiesti. Varétu minét, ka $1 kopbilde ir tapusi pirms starta, tas ar1 izskaidro viriesa jestro
uzvedibu ka uzmundrinajumu savai komandai. Cilvéki ari izskatas patikami satraukti, ka tas

parasti notiek pirms sacensibu starta.

44



3.3.1.3. att. Raimonds un VEF Spidola 208 1977. gads

Denotacija

1. Sis fotografijas priek$plana ir mate ar bérnu, fona ir redzama vecmamina. Gimene
atrodas briva daba, par ko liecina apkart esoSie koki un zale. Ta ir uznpemta no malas,
aptuveni bérna acu limeni. Fotografija nav inscenéta, cilvéki taja neskatas tiesi kamera.

2. Fotografija fokuss ir uz bérna, kas atrodas gandriz kadra vidua. Neskatoties uz to,
ka bérna mamma atrodas tuvak fotoaparata objektivam, asums tomér ir uz maza Raimonda.
No ta var izsecinat, ka vins ir galvenais téls $aja attéla.

3. Konkréti noteikti vidi nav iesp&jams, tacu viennozimigi ir skaidrs, ka gimene
atrodas kaut kur pie dabas, ara ir silts un saulains laiks, uz ko norada fotografija att€lotu
cilvéku apgerbs — mammai mugura ir peldkostims, bérns ir gérbts viegla vasariga kostimina
un vecmamina ir te€rpusies plana vasaras kleita. Diena ir saulaina, uz to liecina dzeltenigi
atspulgi uz fona esosas zales.

4. Apgaismojums fotografija ir izvélets ne parak veiksmigs, jo galvena t€la — berna
seja ir €na un saule spid vinam pakausi. Tacu tas netraucg nolasit fotograféjamo cilvéku sejas
un paréjas sizeta detalas. Sada ne parak riipiga gaismas izvéle liecina par momenta, nevis
kompozicijas svarigumu.

Konotacija

Saja fotografija ir attélota gimene, par to liecina abu sieviesu siltie skatieni, kas ir veltiti
centigajam Raimondam. Sieviete pa labi, visticamak ir bérna mamma, uz kuras pusi tad ar1 §is
bérns iet. Fona, kreisaja pusé séZ vecmamina, kas iepem novérotajas poziciju, jo atrodas patalak
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no bérna. ST vipas pozicija simbolizé tadu ka vietas atbrivodanu jaunakajai paaudzei — bérnam un
vipa matei. Vipa no malas raugas uz jauno gimeni, skatiena ir nolasams labsirdigums,
apstiprinajums. Gimene atrodas atputa briva daba, kas ir ka zZime nesteidzigajai dzivei, kura bérns
var izbaudit radinieku klatbiitni, riipes un uzmanibu. Vig$ stiepjas pie VEF radio atskanotaja, un
mate ripigi to veéro, bet nenosoda. Vipas un vecmaminas skatiens liecina par atlauju un
ieinteresétibu, kas beérnam lauj arT turpinat savas apkartgjas pasaules izpetes.

Ka lieliska ta laika iezime ir $is 1974.gada raotais VEF Spidola 208 radiouztvérgjs. Sis ir
parnésajamais radiouztveéréjs neskatoties uz ta laika saméra augsto cenu, bija ieguvis lielu
popularitati. T4, dodoties atpiisties pie dabas arf maza Raimonda gimene to ir panémusi lidzi. S
zime var tikt nolasita ka Sis konkrétas gimenes labs materialais stavoklis — prestizu precu
esamibu.

Triju paaudzu apvienoSana viena att€la rada zinamas stabilitates un dro§ibas sajtitu. Bérns,
mate un vecmamma ir sava zina metonimiskas zimes, kas simboliz€ gimenes cilts koku, attistibu,
nakotni. Fotografija izraisa siltas un pozitivas emocijas, ko tikai pastiprina bérna parsteigta sejas

izteiksme un apkart esoso sievieSu smaidi.

Vg
Wrice s

3.3.1.4. att. Berni Dzeguzkalna 1971. gads

Denotacija
1. Saja fotografija perspektivu iezZimé taluma aizejosais parka cel§, kas stiepjas aiz
bérniem. Priek$plana ir divi mazi bérni. Fotografija nav statiska un bérni neskatas kamejas
objektiva.

2. Fokuss ir uz fotografijas vidi esosajiem berniem, kas arf ir $T1 attéla galvenie téli.
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3. Ir sam@ra griiti noteikti, vai tas ir divas mazas meitenes, vai meitene un puisis, ka
arT noteikt bérnu savstarp&jas attiecibas vai gimenes saites. Attéla ir skaidri nolasams gada
laiks — rudens. Par to liecina dzeltenas lapas bérnu rokas un uz parka zalaja. Ka arT abu bérnu
mételisi un cepures.

4. lIzveletais apgaismojums ir drizak veiksmiga sakritiba. Diena ir apmakusies, par to
liecina koku un bérnu &nu neesamiba uz asfaltétajiem gaj&ju celiniem.

Konotacija

Saja fotografija ir labi nolasama vide — tas ir kads parks, apmakusies diena kada rudeniga
menest. Lai arT noteikti be&rnu dzimumu ir gruti, varétu minét ka abas ir meitenes, jo viena ir
terpta viscaur sarkanigas drébit€s, savukart otrai mugura ir diezgan meiteniga piegriezuma
mételis. Domajams, ka vipas ir masas, jo citam att€lam, kur ir redzamas §is pasas meitene ir
pievienots komentars ,,(Gimenes pastaiga Dzeguzkalna”.

Bérni ir loti ieintereséti spele ar krasainam rudens lapam, ko ar7 rada viena otrai, absoliiti
nepieverSot uzmanibu fotografam. Fotografija nav statiska, bet drizak dokument€josa, kas
vienkars$i iemiizina meitenes taja vecuma, tajas drébe€s un vieta.

Ka metonimisku zimi var€tu aplikot taluma aizejoSu celu, kam paSas beigas ir
krustojums. Attieciba uz bérniem, kas stav uz §1 cela, tas varétu tik nolasits, ka péc kada laika,
kad §Ts konkrétas meitenes izaugs, pa $o celu vinas aizies katra uz savu pusi. Sada literara zime
piedod fotografijai sapnainu, nostalgisku noskanu. Apziméjot to, ka Siem bérniem viss v&l ir

prieksa, visi celi pieejami un tik dazadi.

3.3.1.5. att. Kaveklis svariga cela 1974. gads
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Denotacija

1. Fotografijas priekSplana ir kazu automasSina ar saplisusu riepu. Kreisaja pusé stav
kazu paris ar daziem viesiem. Taluma ir redzams asfaltéts cel$, kas iet cauri privatmaju
ciematam. Ta nav pozéta, bet dokument&josa.

2. Attela asums ir noreguléts uz masinu, tomér mala stavosa ligava ari ir fokusa. Saja
fotografija ir divi galvenie elementi — saplisusi masina un smaidigs kazinieku paris.

3. Notikums fotografija ir skaidri nolasams — kazu masiai tieck maintta riepa. Masina
ir izrotata attiecigi notikumam, ligava ir kazu kleita un apkart stavoSie viesi un svinigajos
uzvalkos. P&c laika apstakliem varétu teikt, ka ir pavasaris — kokiem lapu v€l nav, tacu ara
stavosie cilveki ir sagerbusies visai viegli.

4. Fotografija ir uznemta gaisa dienas laika, ka notikuma gaitas dokumentacija, nevis
pardomata, planota fotografeésanas.

Konotacija

Fotografija ir skaidri nolasams notikums — tas ir kazas, par ko liecina izrotata masina ar
ozola virteném, balta lentite pie antenas. Ka ari, neapSaubami pati ligava balta kazu kleita. Otrs
notikums — riepas maina celmala ar ir acimredzams. Sie divi pilnigi nesavienojami notikumi —
viens tik svinigs, un otrs tik ikdienisks, kopa veido visai ironisku situaciju. Sada sinekdohala
zime — saplisusi masina kazu diena, var€tu tikt nolasita ka pirmas griitibas jaunlaulato kopdzive.
Tacu preti uzreiz stajas para un viesu sejas izteiksmes — vini smaida, un absolati neizskatas
sartigtinati par notikuSo. Tada attieksme, savukart, ir zime, kas simbolizg para atticksmi pret dzivi
— nelielas nepatikSanas nesalauzis vinu optimismu.

Uzkritosas fotografa profesionalitates pazimes fotografija nav redzamas (pieméram,
masinas laba dala ir nogriezta, savukart kreisaja pusé atstata vieta), kas norada uz notikuma, nevis
lietu nozimi. Fotografam svarigak bija iemtizinat So divu notikumu mijiedarbibu.

Saja fotografija ir jiitama viegla ironija, abu notikumu savstarpéja nesaskanotiba. Tadu ta
izraisa tikai pozitivas emocijas un asociacijas, jo galveno telu sejas izteiksmes parada pasa jauna
para visai pozitivo attieksmi pret notikumu. Un ka ir ierasts kazas - galvenais, lai jaunlaulatajiem

viss ir kartiba, jo ta ir vinu diena.
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3.3.1.6. att. Ogres buivplastmasu riipnicas darbinieku sporta svétki, laivoSana 1979. gads
Denotacija

1. PriekSplana ir redzami divi virie$i gumijas laiva, kas skérso kontrolpunkta stabus.
Fona ir redzami cilveki kas atpiiSoties krasta v€ro sacensibas. Fotografa izv€letais skatu
punkts veiksmigi virza aci uz priekSu — no virieSiem laiva uz skatitajiem, tas ir panakts ar
kontrolpunktu stabinu perspektivu, kas veidojas kreisaja puse.

2. Fokuss ir uz Siem sacensibu dalibniekiem — virieSiem laiva, vini ir fotografijas
galvenie teli.

3. Lai ar1 fotografija ir visai griiti atpazit sejas — skatitaji ir parak talu, laiva esosie
viriesi nedaudz miglaini, tomér vide ir skaidri nolasama. Upe, tai piederosa maza smilSaina
pludmalite. Ir vasara, jo cilvéki bez jebkadam papildus drébém ir tident un saulojas krasta.

4. Apgaismojumam S$eit nav noteico$sa loma — svarigaks ir pats notikums, ko
fotografs ar1 ir centies iemuZzinat. P& pludmaleé esoSo cilvéku énam, krumiem, kas ir
apgaismoti tieSi no augSas, varétu teikt, ka saule atrodas zenita. Lidz ar to, fotografam par
saules atraSanas vietu nebija 1pasi jadoma.

Konotacija

Saja fotografija ir nolasams komandas gars — virie$i laiva loti centigi $kérso

kontrolpunktu. ArT skatitaju sejas, kas ir verstas pret viniem norada uz interesantiem notikumiem

uz udens.

Fona ir skaidri nolasamas daudz sievieSu figiiras, kas ar interesi skatas uz stipra dzimuma

cinu uz tidens. ST metafora norada uz dzimumu savstarpgjas attiecibam un atskiribam — trauslas
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un laiskas sievietes, kas ir vairak ka atbalsta grupa stipra dzimuma parstavjiem, kas loti censas,
lai sievietém nenaktos vilties vinos.

Savadu noskanu veido fotografijas tonalitate — ta ir ieturta v€sajos tonos, kas nedaudz
neiet kopa ar saulaino dienu. Sis vésums, tapat ka virie§i laiva, ievie§ nepacietibas sajitu —

nevilus sak gribéties lai viriesu laiva atrak skerso finiSa taisni.

3.3.1.7. att. Lielas Oktobra socialistiskas revoliicijas 60. gadadienai un Padomju Latvijas 37.

gadskartai veltitie Dziesmu svétki 1977. gads
Denotacija

1. Priek$plana fotografija ir redzami Dziesmu svétku virsdirigenti, virs kuriem plivo
Padomju Latvijas un kolektivu gerboni. Fotografija ir uznemta it ka no skatitaju rindam, ta¢u
ta, lai gajiens bitu redzams perspektiva — gar malam stiepjas skatitdaju rindas, un aiz
virsdirigentiem seko citu dalibnieku pilis. Sis dinamiskas kompozicijas beigas ir redzams
Brivibas piemineklis, 1idz kuram skatitaja aci aizved gajiena virziens.

2. Fokuss ir uz prieksa esoSiem cilvékiem — virsdirigentiem, kas ir Dziesmu svétku
vienu no galvenajiem cilvékiem.

3. Nav jaiedzilinas fotografija, lai saprastu, ka tie ir Dziesmu své&tki. Par to liecina
galveno telu apgerbi, fona esosas meitenes tautastérpos, kolektivu atribiiti — karogi, gerboni.
Ar1 cilveki ir sastajusies gar malam un maj gajiena dalibniekiem — viena no tradicionalakajam
Dziesmu svétku stradicijam.

4. Pateicoties tam, ka diena ir apmakusies, ir skaidri nolasamas prieksplana esosu
cilvéku sejas, apgaismojums ir Joti veiksmigs $ada tipa fotografijai.
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Konotacija

Dziesmu svétku gajiens irt viens no svinigakajiem pasakumiem $o sv€tku ietvaros, un,
gajiena fotografésana ir viena no tradicionalakajam. Saja attéla fotografs ir iemaZinajis pasu
gajiena esenci, paSus svarigakos cilvékus — virsdirigentus. Ieliekot fotografija So svétku galvenas
zimes — kolektivu karogus, dalibniekus tautast€rpos, skatitaju sajismu un v&l vienu Latvijas
simbolu — Brivibas pieminekli.

Fotografija ir loti dinamiska, ka kompozicionali, ta arT emocionali. Dziesmu svétki parasti
asoci€jas ar nez€ligu vasaras karstumu, parpilditu pilsétu, priecigiem dalibniekiem tautasterpos
un smaidigiem skatitajiem. Tas visas emocijas un att€lojumi piemit ari Sai fotografijai.

Dziesmu svétki ir viena no latviskakajam tradicijam, kas ir tikpat svéta un iedvesmojosa
ka Brivibas piemineklis, kas ir fotografijas pasSa stiir. Izméru attiecibu zina tas ir loti mazigs, tacu

fotografija ta ir tikpat liela zime, ka leja esoSie Dziesmu svétku gajiena dalibnieki.

3.3.1.8. att. Sanatorija ,,Kemeri” 1978. gads

Denotacija
1. Skata punkts, no kura autors ir izvélgjies fotografét Kemeru sanatoriju ir loti

dinamisks. Tas virza skatienu no labas uz kreiso pusi, tada veida laujot apskatit loti lielu
sanatorija dalu.
2. Fokuss ir uz visas sanatorija €kas fasades, ta ir galvenais $1 attéla tels
3. Kemeru sanatorija $aja fotografija uzreiz ir atpazistama péc tas galvenas fasades.
4. Fotografs ir sagaidijis pateicigu bridi, lai nofotografétu ekas fasadi — saule ir tai

aizmugurg, 1idz ar to neveidojas €nas, kas var€tu traucét to atpazit.
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Konotacija
Saja fotografija ir loti veiksmigi izdevies attélot Kemeru sanatorijas ekas varenumu. Lai

ar1 sizets sakuma varétu Skist visai romantisks — skaisti balti makoni, vasariga diena, biezajas
koku lapas ir paslepusies skaista balta €ka, tomer celtnes masivitate ir jutama uzreiz. Uz to norada
ar1 pie ieejas stavosie cilveki, kas attieciba pret €kas izmeriem ir knapi saskatami.

S prestiza sanatorija ir attglot visas tas kra¥numa, ka Ista celojumu pastkartité. Pateicoties
tam, ka pie tas ieejas stav tikai paris cilvéki, un vairak apkart neviena nav, simboliz€ mieru,
laisku atpiitu, ar kuru Sai sanatorijai ir jaasoci€jas. Atvertie balkoni ir ka zime, kas norada uz to,

ka viss Seit rit mierigi, ir karsta vasaras dienas, un atputnieki atv€sinas savas istabas.

3.3.1.9. att. Mazdarzinos 1978. gads

Denotacija
1. Si pozéta kopbilde uz mazdarzinu fona dod labu ieskatu vide, kurd ir uzpemta.

Darzu séta, kas no kreisa sttira iet cauri fotografijai pa diagonali, ar1 ,,ved” skatitaja aci, laujot
apskatit visas detalas.
2. Galvenie fotografijas teli ir tris cilveki priekSplana. Fona ir redzama automaSina,
mazas darza majinas, ziedi un auglu koki.
3. Vide ir viegli atpazistama — darzini.
4. Apgaismojums ir raksturigs saulainai vasarigai dienai.
Konotacija
Ja ieskatas rupigak Saja pirmaja bridi it ka loti vienkarSa kopbilde, var atklat dazas
amizantas lietas. Pimkart, cilvéku apgérba nesaderibu ar vidi, kura tie atrodas. Parasti uz darziem

52



cilveki brauc €rtajas drébes, jo strada darza darbus citos nav iesp&jams. Savukart §1s sievietes ir
gerbtas gaisa mételi, bltizé un svarkos, virietis — krekla un zaketé. Tas norada uz to, ka vipas ir
atbraukusSas atpisties, nevis stradat. Pienemu, ka vinas ir atbraukusas no pilsé€tas, jo uz to norada
vél viena detala. Rabarbera lapas izmantosana ka saulessargu norada uz to, ka sievietes vélas
paslépties no vasaras saules. Sis Zests ir nolasams ka izteikti pilsétniecisks — diez vai Tsts lauku
cilveks iedomatos ta izmantot rabarberus, un vispar tik izmisigi veletos slépties no saules. Fakts,
ka Sie cilveki ir atbraukusi atpiisties, nevis darza darbos, var biit nolasams ka nesteidziga cilvéku
ikdienas dzive 1970.tajos.

S1 fotografija izraisa siltas un pozitivas emocijas, ka ari zinamu amizantumu tai pieskir

saulessargs-rabarbers.

3.3.1.10. att. Aizupes meZa tehnikuma mednieki ar nomeditu meZaciiku 1977
Denotacija
1. Pozeta kopblide. PriekSplana ir nomedita mezaciika, tai apkart ir sastajusies
cilveki. Visi stav uz piesnigusa skujkoku meza fona.
2. Galvenais tels fotografija ir nomedita meZactka, ka armT mednieki un pargjie
cilveki, kas ir sapulc€jusies ap to.
3. Vide un notikums ir skaidri nolasami — veiksmigas medibas. Uz to norada gan
zemé guloSais dzivnieks, gan mednieki ar iero¢iem rokas.
4. Ir saulaina ziemas diena, saule spid cilvékiem seja, lidz ar to visi te€li ir skaidri
redzami.
Konotacija
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Sada kopbilde pie nomedita zvéra ir ka viriesu pasapzinas un viriskibas apliecinajums. Lai
ar1 péc $1s fotografijas nevar noteikt, kuram tiesi pieder $is medijums, tacu visu apkart stavoso
virieSu sejas ir nolasams gandarfjums. Dazada vecuma cilveki ir sastajusies ap So trofeju, lidzigi
ka cilveki parasti sastajas ap kultiras pieminekliem.

Neskatoties uz no vienas puses Sausminosu faktu — cilvéki sastajusies ap nogalinatu zveru,

atteloto cilvéku sejas ir lepnums, kas piedod $ai fotografijai svinigu noskanu.

3.3.1.11. att. Bérni 1983. gads

Denotacija

1. Fotografijas prieksplana ir divi bérni kas poz€ fotografam. Vini ir atspiedusies pret
automasinu, kura ir novietota kada laku pagalma. Fona ir saskatamas lauku sétas, lauku cel$
un vél kads bérns, kas véro fotografu.

2. Fokuss ir uz priekSplana esoSiem puiSiem, kaut gan ir gruti vinus nodalit no
automasinas, kas ir viniem aiz muguras.

3. Laiks ir nolasams — saulaina vasaras diena, uz ko norada tas, ka vienam bérnam
kajas nav apavu. Vide — lauki, ar ieskibam sétam un zemes celu.

4. Apgaismojums nav parak veiksmigs, jo galvenie t€li — bérni un automasina ir €na.
Fotografija ir pozeta, tacu vieta nav parak veiksmiga.

Konotacija
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Abu galveno te€lu sejas atrodas €na, un, fakts, ka ta ir pozeta fotografija, lick aizdomaties
par to, ka iesp&jams, galvenais Saja attéla tomer ir auto, nevis bérni. Automasina stavéjusi €na, un
paradoties nepiecieSamibai nofotografét bérnus, tie tika nostaditi uz ta laika prestiza zimes —
automastnas fona. Iesp&jams, ka pasSa fotografa klatbiitne ir sava zina eksotika — tas ir nolasams
no ieinteres€tds un parsteigtas bérna sejas izteiksmes, kas no manas novero fotograféSanas
procesu un netisam ir trapijies kadra.

Tas, cik mili vecakais b&rns ir apskavis jaunako un piespiedis sev klat, varétu noradit uz

gimenes saitém (ari péc sejas bérni lickas lidzigi).

3.3.1.12. att. 1. Septembris 1988. gads.
Denotacija

1. Priek$plana ir redzamas gimenes sievietes, kuras gérbj jauno meiteni uz pirmo
septembri. Fotografija nav poz€ta, lai ar1 meitene skatas objektiva. Fona ir redzami citi
cilvéki, kas ar1 poSas uz 1.septembri.

2. Fokuss ir uz meitenes, kurai mamma poga mételi un vecmamina arl mégina
piedalities berna geérbsana. Sie ir galvenie fotografijas téli, par ko liecina arf tas, ka meitene
skatas fotoaparata.

3. Cilveki atrodas uz kadas dzivoklu majas sliekSna, un taisas doties cela. Fotografija
ir dokument€ts process, un neko vairak par visi noskaidrot nav iesp&jams.

4. Diena ir saulaina, galveno t€lu sejas atrodas €na, kas lauj nolasit meitenes priecigo

sejas izteiksmi.

Konotacija
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Saja fotografija mate un vecmamma g&rbj bérnu uz pirmo septembri. Vecmammai rokas
ir gramata, kas ir lidziga abecei, un gramatas parast simboliz€ zinasanas. Abas sievietes rosas ap
bérnu, tatu meitene ir pieversusi uzmanibu fotografam. Vinas seja ir nolasams patikams
satraukums par notiekoso. Divu paaudzu cilvéku ripes par jauno meiteni norada uz to, cik svarigs
ir §is notikums vinas dzivé — visi v€las vinai palidzgt.

Apkart sapulcgjusies cilveéki norada uz rosibu, kadu lielu notikumu, ja reiz cilveki tik
kupla skaitd stav pie kapnutelpas durvim, visi sava starpa sarunajas. Sievietes pie durvim
sarunajas sava starpa, vel divas citas rosas ap meiteni, un tikai viens mazs puisis stav un vero
notiekoSo. Metafora, kas varetu tikt nolastta — stasts par dzimuma atSkiribam, sievietes, kas
svetku dienas visu laiku rosas ap sevi uz citiem, un pilnigi pretgja virieSa uzvediba — mieriga

noskatiSanas uz procesu no malas.

3.3.1.13. att. Aizupes MeZa tehnikuma audzekni meza 1980. gads
Denotacija

1. Fotografijas priekSplana ir divi jaunie$i, kas poze pie liela koka, kas aug kada

kalna nogaze. Fotografija ir statiska, kadra kompozicija pa diagonali ir veiksmigi iekadréts
kalns, kura aug Sis koks.

2. Fokuss ir uz pozgjosiem jaunieSiem un koku, pie kura vini stav.

3. Jaunie$i neparprotami atrodas kada lapu koku meZa. Ara ir rudens, apmakusies
diena.

4. Apgaismojums fotografija ir vienmerigs, kas labi izgaismo visus fotografiju — gan
priekSplanu, gan fonu.
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Konotacija

So jaunie$u apzinata pozé$ana pie koka — norada uz vigu piederibu MeZa tehnikumam.
Acimredzot, Sis ir kads nozimigs koks, tas ari ir daudz lielaks, neka apkart esoSie. Jauniesu
vecums ir aptuveni vienads, tacu tieSas norades uz to, ka vini ir kursa biedri nav. Tas ir zinams
tikai no fotografijas apraksta. Fakts, ka vini ir meza tehnikuma audzekni ari dod majienu uz to, ka
Sis ir kads nozimigs koks, par kuru Siem tehnikuma studentiem ir pastiprinata interese. Kadra ir
nejausi trapijies vel kads puisis, tacu ka redzams — pavisam nejaus$i. No §1 varétu spriest, ka top
tiesi So divu draugu bilde, nevis vienkarsi kopbilde.

Par laika iezim&m kalpo puisSu apgerbs — gari gumijas zabaki un $inela liela jaka puisim pa
labi, savukart puisim pa kreisi ap kaklu ir 1967. gada raZotais fotoaparats Zenit-E. Sis modelis, no
visam pieejamajam Zenit fotokameram bija vislétakais, tacu ne tas labakais. Pastaveja uzskats, ka
labak lai ir $ada fotokamera, neka nav vispar. Puisis ir lepni uzlicis roku uz fotoaparata korpusa,
tada veida pieversot tai uzmanibu. Visticamak, neskatoties uz tas ne parak lielo prestizu, vinam ta
tomér ir loti nozimiga.

Fotografijas vésie zili-pelekie toni lieliski mijiedarbojas ar tas sizetu — ir drégna rudens
diena, jaunieSi stav uz saméta stavas nogazes, kas pastiprina bailu sajatas — no tas ir tik viegli

nokrist.

3.3.1.14. att. Jauna automasina 1988. gads

Denotacija
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1. Fotografijas priekSplana ir automasina ar tas ipasSniekiem, kas steidzas to aplikot.
Neviziga kadra kompozicija norada uz notikuma svarigumu, §T momenta dokumentgSanas
nozimigumu.

2. Fokuss ir uz automasinas, ta arT ienem kadra lielako dalu. Jauna automasia ir
galvenais fotografijas t€ls, ka ar1 tas priecigie 1pasnieki.

3. Masina ir novietota kadas pilsétas pagalma, uz ko norada asfaltéts cels, kiegelu
sienas fona un stikla bloku logi. Gada laiks, iesp&jams, ir vasara, uz ko norada dazi zali krimi
un attéla esosu cilvéku apgerbs.

4. Ir saulaina diena, un lai ar7 sievietes seja ir sanakusi €na, tas netrauc€s uztvert
fotografijas ideju — svarigaka tomér ir automasina.

Konotacija

Fakts, ka ir nopirka jauna automasina ir jutams visai skaidri — bérns jau ir gandriz iekapis
taja, sieviete loti prieciga tur puspavertas masinas durvis. Ka ar1 pats maSinas stavoklis norada uz
to — ta ir tira, spidigiem logiem un riepam. Sieviete, acimredzot, bija tik loti steigusies aplikot
jaunumu, ka nav pat novilkusi priekSautu. Uz steigu norada ar1 fotografa ne paraki ripigi
izveletais kadréjums — noskelta virieSa mugura un masinas aizmugure. Tas viss kopa pastiprina
fakta nozimigumu, svarigak bijis dokumentét So cilvéku sajiismu un prieku par jaunu pirkumu.

Prieciga noskana tiek pastiprinata ar koSam drébju krasam un spilgto sauli, kas padara
automasinu zilbinoS$i baltu. MaSinas spidigums uzreiz piesaista tai uzmanibu, un tikai péc kada

laika rodas v€lme aplikot arT att€la redzamus cilvekus.
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1990. gadi

¥ N &y
3.3.1.15. att. Ziema 1991. gads
Denotacija

1. Visai savada kadréjuma priekSplana ir tris bérni, kas nak no hokeja spéles
pagalma. Fotografija ir pozeta, bérni smaida fotografam. Kadr&jums skiet savads, jo beérni
aiznem tikai pusi no ta, otra pus€ ir plats braucamais celS. Tas cel§ horizonta atduras pret
daudzdzivoklu maju.

2. Neskatoties uz kadréjuma ipatnibam, fokuss ir uz prieksplana stavoSiem puiSiem.
Vini ar savam hokeju niijam ir galvenie teli.

3. Puisi ir atbilstosa vidé — apkart ir sniegs, koku zari ir stipri apsalusi, ir ziema. Uz
bérnu drébém vietam ir sniegs, kas norada uz to, ka vini dodas jau no hokeja spéles.

4. Ir saulaina ziemas diena, bérni stav vienmeriga €na, kadrs ir labi izvE€l&ts.

Konotacija

Sis triju draugu portrets ir lielisks dokument&jums bérnu aktivitadu zipa. Liela nozime ir
tam ka vini tiek iemtiZinati tiesi tada sastava un peéc pagalma hokeja spéles. Bérni aug loti atri,
viss vinu dzivé mainas arT atri. PuiSu bezriipigas sejas lieliski iederas vidé — daudzdzivoklu maju
pagalma. Vini jutas &rti, tas ir viniem labi pazistams pagalms un vini ir priecigi but par ta
neatnemamu sastavdalu.

Neskatoties uz to, ka fotografija ir attélota izteikti auksta ziemas diena, par ko liecina

sarmaini koku zari, ta tomér izstaro siltumu. Saulite, kas mégina iezagties pagalma caur majam
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un kokiem iekraso attelu siltajos tonos. Pasu b&rnu acimredzams prieks mijiedarbojas ar pargjiem

elementiem un pastiprina priecigu noskanu.

3.3.1.16. att. 1. septembris Rigas 85.vidusskola 1991. gads

Denotacija
1. Fotografijas priekSplana ir cilveki, kas ir atnakuSi uz skolas pirma septembra
svinigo dalu. Fona ir masivas gulamrajona daudzdzivoklu majas, kuru pagalma ari1 atrodas
visi Sie cilveki. Kadra kompozicija ir visai haotiska.
2. Fokuss ir uz fotografijas vidii stavosas meitenes, kas arT ir galvenais t€ls. Vina ar
loti garlaikotu, bet nedaudz nicinoSu skatienu lukojas fotoaparata objektiva.
3. Fotografija ir daudz bérnu un vecaku ar ziediem, svinigi sagérbti, ar mugursomam.
Ir pilnigi skaidrs, ka ta ir skolas pirma diena.
4. Cilveki prieksplana stav éna, ko met viena no daudzdzivoklu majam.
Konotacija
Neskatoties uz to, ka pirma septembra svetki parasti tiek uztverts ka priecigs notikums, $is
fotografijas galvena varone pilnigi apgaz So apgalvojumu. Vinas seja neapSaubami ir nolasams
cik loti vina ir nogarlaikojusies. Pat stavéSana &na, kas tik saulaina diena var€tu tikt uzskatita par
veiksmigu vietu, kur paslépties no karstuma, vinu isti neiepriecina. Meitene ir manami vecaka par
ierastajiem pirmklasniekiem, tapéc ari $is pasakums vinai nav nekads jauns savilpojums. Leja

nolaistas asteres ar1 ir ka garlaikoSanas un absoliitas neienteresétibas zimes.
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Kadrs ir loti vienkarSs, kompozicional meitene netiek akcent€ta, tacu poza uzreiz liek
vinu pamanitt uz pargjo cilvéku fona. Meitenes noskanojums ir pretstata ar sviniga notikuma garu,
un tas noskanojums uzreiz nokraso visu bildi. Pirmais septembris patiesam sak Skist garlaicigs un

apnicigs pasakums.

Veicot izvéleto fotografiju semiotisko analizi tika atrastas dazadas sizetu lidzibas cauri
gadu desmitiem. Ta, piem&ram, kopbilzu idejas nav mainijusas — cilveki ir sastajusies rinda ap
kaut ko, vai uz kada fona. Ja tas nav poz€tas kopbildes, tad pamata fotografijam ir dokument&joss
raksturs — cilvéki ir iemazinati darbiba. Kop&ju fotografiju noskanojumu varétu saukt par loti
priecigu, sirsnigu un nesteidzigu. Lai arT kads sizets tiktu fotografets, cilveéki ir smaidigi, viniem
mugura ir koSas drébes, spid saule. Rodas sajita, ka 1960.-1990.gadi ir bijis loti sirsnigs laiks,

cilveki bija pieticigi, vini necentas par katru cenu izskatities fotografijas nopietni vai samaksloti.
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4. ANALITISKA DALA

P&c kontentanalizg iegiitajiem rezultatiem ir noskaidroti katra gadu desmita popularakie
diapozitivu sizeti, kuri lauj mazakaja vai liclakaja veida spriest par konkréta laika iezimeém
sadzivé un fotografija. Ka jau minéts, fotografiju skaits ir stipri atskirigs, tapec nav iesp&jams
viennozimigi spriest par visu laiku kopuma. Tacu tas dod ieskatu gimenes albuma veidoSanas
paradumos tiesi www.slaidi.lv ievietoto fotografiju ietvaros. Atseviskos gadijumos vispar nav
datu par dazam analizes kategorijam, savukart citas kategorijas ir jitams parsvars. Tad, S$is
lielakas kategorijas var tikt vairak analizétas ar1 ar semiotiskas analizes metodi, un var tikt izdariti

secinajumi par fotografijas ieliktajam vertibam un nozimeém.

1960. gadi
0 1
O Bérni
8 W Svétki
O Celojumi
8 O Ikdiena

4.1, att. Sizetu sadalijums fotografijas 1960. gados

Attela 4.1. ir paradits majas lapa ievietoto fotografiju skaits pa sizetiem 1960.gada. Ta,
kontentanalizes ietvaros tika noskaidrots, ka popularakie sizeti ir celojumi un darba ikdienas

Celojumu fotografijam ir izteikta dokument&sanas forma — tiek iemiiZinats pats celoSanas
process. Semiotiskas analizes rezultata var spriest par Sajas fotografijas atspogulotajam
1960.gada iezimém un veértibam. Visas fotografijas ir kadu cilvéku grupu kopbildes — gan
pozetas, gan izteikti dokument€joSas. Fotografijas nozime Seit ir nolasama ka neatpemams
rituals, kad tiek iemiizinats kads nozimigs notikums. Kadréjums un pagaismojums ir ripigi
izvelets tapéc, lai nevajadzetu lieki terét krasaino diapozitivu fotofilminu, kas 1960.gados ir

deficita prece. Taja laika fotografija nav tik populara, un fotograféjamie cilvéki to apzinas — vini
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velas tikt iemiizinati smaidigi un skatas tiesi fotoaparata objektiva. Visai lidzigi viena notikumi
fotografiju sizeti norada uz fotografa nopietnu attieksmi pret procesu — fotografijas tiek uznemtas

vairakas, lai, ja gadijuma kaut kas noiet greizi, tomer paliek kada lidziga fotografija.

1970. gadi

48

O Bérni

W Svetki

0O Celojumi
O Ikdiena

4.2, att. SiZetu sadalijums fotografijas 1970. gados

Attela 4.2. ir paradis fotografijas sizetu sadalijjums 1970.gados. Ka redzams,
vispopularakie sizeti ir dazadu svétku fotografijas, talak seko ikdienas fotograféSana. Lielais
svetku fotografiju Ipatsvars ir dal€ji tapeéc, ka 1977.gada norisinajas Dziesmu un deju svétki.
Cilveki devas uz svétku gajieniem un koncertiem, fotograféja apkart notieko$o. Sis desmitgades
kontentanalize norada uz to, ka fotograféSanas paradumi pamazam sak iziet no vienas gimenes
robezam - gimenes celojumu un bérnu fotografijas ir mazakuma. FotograféSanas paradumu
redzesloks paplasinas. Dokumentesanas vérti kltist dazadi ikdienas darbi, pasu un valsts nozimes
svetki. Fotografésana vairs nav tik liels notikums, ka 1960.gados, tagad tas ir daudz brivaks
process. Par to liecina ar1 loti nepozétu fotografiju skaits, kur notikums ir daudz svarigaks par
konkrétu cilveku uzmanibu. Visticamak, $ada sizetu maina ir saistita ar to, ka diapozitivi ir
ieguvusi stabilu vietu cilvéku ikdiena. Fotografijas jomas attistiba lauj izejmaterialiem bt

letakiem un pieejamakiem, Iidz ar to ar1 pieaug cilvéku interese.
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1980. gadi

24

O Bérni

B Svétki

O Celojumi
O Ikdiena

49

4.3. att. SiZzetu sadalijums fotografijas 1980. gados

Attela 4.3. Ir paradits sizetu sadalijjums 1980. gadu fotografijas. Astondesmitajos gados
joprojam ir loti populari svétku sizeti, atkal, pateicoties 1985.gada Dziesmu svétkiem. Tacu §im
sizetam lidzi stav arT liels bérnu fotografiju skaits. Bérnu fotografiju sizeti ir visdazadakie — kados
braucienos ar vecakiem, ara ar draugiem, ka ar1 sak paradities b&rnu portreti. Bérni ir ar1 daudzas
kopbildés. Kopbilzu skaits vispar ir visai liels, cilvéki v€las ne tikai iemiizinat kadu no
notikumiem, bet arT identific€t sevi ar to. Fotografijas pieejamiba un popularitate turpina pieaugt,
un rodas sajiita, ka fotografi ir iemacijusies ar to rupigak apieties. Sizetu klasts ir loti dazads,
vairs nav daudz vienadu fotografiju. Notikumi tiek izv€leti rupigak, ka arT pozeétu fotografiju
skaits pieaug. Fotografs v€las biit ne tikai dokumentalists, bet arl pieveérst sev uzmaniba —
paltidzot cilvékiem vinam papozet.

1990. gadi

10

OBérni

B Svétki

O Celojumi
Olkdiena

4.4. att. SiZetu sadalijums fotografijas 1990. gados
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Attela 4.4 ir attelots 21 fotografiju sadalijums pa sizetiem no 1990. gadiem. Svétku
fotografiju skaits turpina but vislielakais, tacu Seit ir jaatzimé, ka visas 1990.gadu fotografijas ir
no l.septembra. Tapéc, to varétu apvienot kopa ar beérnu fotografijam, kas ir nakama populara
kategorija. Berni tika fotografeéti praktiski ik uz sola — pa celam uz pirmo septembri, stavot pie
skolas, esot klaseé. Ka ari tika veidoti bérnu portreti gimenes pastaigas laika. Fotografijas ir
pozétas, autors ir rip&jies lai fotografétie bérni izskatitos labi. ST censanas gandriz ik uz sola
fotografct bérnus, apstiprina S. Sontagas teikto par gimeni ka ,.klaustrafobisku veidojumu”. Kas

1zmisigi cenSas sagrabt visas atminas, ko sp€j iemiizinat fotografija.

Jaatzime, ka www.slaidi.lv ievietotas fotografijas pamata ir uzpemtas pie dabas.
Popularakais gada laiks ir vasara, praktiski visas bildés ir skaidra saulaina diena. Sis zimes
piedod fotografijam laisku noskanu, kas norada uz nesteidzigu laika pavadiSanu gimenes vai
draugu loka. Fotografiju raksturs ir izteikti amatierisks, makslas att€li paradas loti reti, kas tikai

apstiprina ta laika fotografijas dokumentgjoso funkciju.
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SECINAJUMI UN NOBEIGUMS

Ar izveleto pétniecibas metozu palidzibu un to tajos iegiito rezultatu analizi, ka arT p&c
attiecigas teoretiskas bazes izpéetes, var secinat sekojosas lietas:

o Viena fotografija var ietver sevi neierobezotu zimju skaitu,
mijiedarbojoties sava starpa tas var veidot atkal jaunas un jaunas zimes. Denotativas
zimes ir salidzino$i viegli nolasamas, tacu konotacija ir daudz sarezgitaks un nopietnaks
process. Pétniekam ir jabit loti labam kultras un véstures zinasanam, lai varétu pareizi
uztvert un dekodét konotativas zimes.

J Fotografija vienmér bija un biis uz melu un patiesibas robezas. Ka
materialu un fizikas likumu mijiedarbiba ta nesp€j liekulot, tacu liekuli var uznemt
fotografijas. Tikai un vienigi pasa fotografa zina ir tas, cik daudz vip$ atlaujas manipulét
ar realitates att€loSanu.

. Gimenes albuma veidoSanas gadijuma nav isti nepiecieSamibas viltot
fotografiskus att€lus, vai kada cita veida ietekmét realitati. Jo katras gimenes albums ir tas
privatas veéstures atspogulojums, kura mérkis ir dokumentét, nevis manipulét.

o Neskatoties uz to, ka vietné www.slaidi.lv ievietotu attélu skaits par gadu
desmitie ir loti atSkirigs, ir izdevies noteikt popularakus sizetus, kas tiek iemuzinati
fotografijas. 1960. gados tas ir celojumu un ikdienas fotografijas. 1970. gados
popularakas ir svétkos uznemtas fotografijas, ka arT ikdienas sizeti. 1980. gados — svétku
un bérnu fotografijas ir visbiezak sastopamas att€lu sizetos. 1990. gados popularitati
iemanto bérnu un bérnu svétku fotografijas.

. Katram attiecigam sizetam ir savas att€loSanas patnibas. Tacu laikam ejot
tas parak bitiski nemainas. Vairak mainas fotografa un fotograf€jamo cilveku
savstarpgjas attiecibas, proti, poz&tu un nepozetu fotografiju zina.

o Fotografésanai ka ritualam bija visai liela nozime, un atkariba no gadu
desmita mainijas ar1 tas makslinieciskas, sizetiskas un citas izpausmes.

o Svétku un citu notikumu dokumentéSana fotografiem daudz svarigaks bijis
iemuZinat notiekoSo, neka domat par fotografijas makslinieciskiem izteiksmes Iidzekliem

. Gimenes foto albuma veidoSana ir ciesi saistita ar atminam. Ta ka atminam

ir tieksme aizmirsties, tad fotografijas var piedavat praktiski jebkura laika tas atsvaidzinat.
66



Tapeéc, dazadu priecigu brizu, sasniegumu, un ar1 vienkarsi ikdienas dzives iemuzinasana

fotografijas kluva arvien popularaka un popularaka.

Bakalaura darba izvirzitais mérkis ir sasniegts. Ar izv€l€tajam petnieciskajim metodém
un attiecigo teorétisko bazi ir noskaidroti popularakie fotografiju sizeti, izanalizetas fotografijas

ieliktas ztmes un noskaidrota fotografijas un fotografiju albuma lomas.

Bakalaura darba ietvaros veiktais p&tijjums var biit noderigs paSas lapas veidotajiem, jo
taja ir apkopoti kvantitativi dati par vietné esosajam fotografijam, to dazadibu un sizetu klastu.
Ka arf tas var tikt izmantots turpmakajos pétijumos par dokumentalo fotografiju, fotografijas

socialo un vesturisko lomu.
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