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ANOTACIJA

Bakalaura darba téma ir “Padomju laika reprezentacija un semiotiska analize Rolanda
Kalnina filmas “Akmens un $kembas” un “Cetri balti krekli”.

Bakalaura darba meérkis ir noskaidrot, ka izvéletajas filmas — “Akmens un Skembas”
un “Cetri balti krekli” tick reprezentéts padomju laiks Latvija un izpétit filmas, izmantojot
kino semiotikas instrumentariju.

Darba teorétiskaja dala apskatitas semiotikas un reprezentacijas teorijas, Latvijas
vesturiskais periods 20.gs (1940-1990), kinorezisora Rolanda Kalnina un scenarista Viktora
Lorenca darbiba kinematografija, ka ari abu filmu “Akmens un $kembas” un “Cetri balti
krekli” tapSanas vésture. Metodologijas dala aprakstitas izmantotas pétniecibas metodes:
semiotiska analize un dalgji strukturéta intervija. Darba empiriskaja dala veikts pétijums par
abam izvélétajam Rolanda Kalnina filmam, izmantojot reprezentacijas un semiotikas teorijas,
ka arT aprakstitas intervijas ar kino reZisoru, kino operatoru un filmas “Cetri balti krekli”
aktrisi.

Atslégas vardi: Rolands Kalnins, filma “Akmens un $kembas”, filma “Cetri balti

krekli”, Padomju Savieniba, reprezentacija, semiotika.



ABSTRACT

The topic of the bachelor’s thesis is Representation of Soviet time and semiotic

analysis of the in Rolands Kalnin§ movies “Stone and Flinders” and “Four White Shirts”.

The aim of the thesis is to research how the period of Soviet time occupation of Latvia
is represented in the chosen films as well as to study these films utilizing film semiotics

principles.

The theoretical part of the bachelor’s thesis consists of a description of the semiotic
and representational theories, the overview of the history of Latvia from 1940 until 1990, the
cinematographic work of the film director Rolands Kalnin§ and screenwriter Viktors Lorencs,
as well as the history of making both films “Stone and Flinders” and “Four White Shirts”.
Two research methods are described in the methodological part: a semiotic analysis, and a
partly structured interview. The empirical part consists of a study of both films.
Representational and semiotic theories are used in this work. The author has also included
interviews with the film director, cameraman and one of the actresses of the film “Four White

Shirts”.

Keywords: Rolands Kalnins, film “Stone and Flinders”, film “Four White Shirts”,

Soviet Union, representation, semiotics.
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APZIMEJUMU SARAKSTS

PSRS—Padomju Savieniba — Padomju Socialistisko Republiku Savieniba;
Latvijas PSR — Latvijas Padomju Socialistiska Republika;

LKP CK — Latvijas Komunistiskas partijas Centrala komiteja;

VDK — Valsts drosibas komiteja;

VVKI — Vissavienibas Valsts Kinematografijas institiits;

LGLP — Latvijas Galvena literatiiras parvalde.



IEVADS

Viens no svarigakajiem periodiem Latvijas v€sturé bija padomju rezims, bet ari
padomju varas perioda turpindja attistities kulttra, ari tada makslas joma, ka kino, kas tika
ierobezota un paklauta cenziirai. Ari padomju varas laika kinematografija bija viens no
vispopularakajiem makslas veidiem.

LatvieSu kino latvieSiem ir jo Tpasi nozimigs, jo filmu iznakSana bija un ir v€l Sodien
loti nozimigs notikums, it 1pasi, kad galveno varonu atveidotaju vidi ir visiem pazistami un
iemiloti pasmaju aktieri.

20.gadsimta Rigas kinostudija divpadsmit veidotas filmas ir ieklautas Latvijas
Kultiiras kanona, kas ir izcilako un ievérojamako Latvijas makslas darbu un kultiras vertibu
apkopojums, un ir neatnemama miisu kultiiras un kinematografijas sastavdala. Saja kanona
ietilpst visiem tik loti zinamas un iemilotas latvieSu rezisoru veidotas filmas, kuras més
atceramies un parskatam ar nostalgisku sajitu vél Sodien un nododam tas ari nakamajam
paaudzem.

Rolands Kalnin$ ir viens no spilgtakajiem un vecakajiem kinorezisoriem Latvija, ir
Triju Zvaigznu ordena virsnieks, Valsts Kultiirkapitala fonda miiza stipendiats, ir sanémis
Nacionala filmu festivala “Lielais Kristaps 2005” balvu par muza ieguldijumu Kinomaksla.
Latvijas Kultiiras kanona ieklautas divas Rolanda Kalnina filmas — “Cetri balti krekli” (1967)
un vispopularaka filma “Ceplis” (1972), kura savu aktualitati nav zaud&jusi arl $odien.!
Kalnina reZis€to darbu skaits sasniedz ap divdesmit filmam — “Akmens un Skembas” (1966),
“Piejuras klimats” (1974), “Akmenainais cel§” (1983), “Ja mes visu to parcietisim” (1987) un
citas.

Saja darba tiks apliikotas un analizétas divas Rolanda Kalnina filmas, kuras
pazistamas ka aizliegtas filmas — “Akmens un Skembas” (1966), ta ir vieniga filma Latvijas
kinovesturé, kura filmas autori padomju laika uzdrikstéjas runat par latvieSu tautas
tragiskajiem véstures notikumiem un legionaru tému, un “Cetri balti krekli” (1967), kas ir
20.gs seSdesmito gadu Latvijas tautas brivibas alkas, jaunekliga maksimalisma un
sirdsapzinas balss, filma ir ironisks skatfjums uz makslu un cenziiru Padomju Savieniba.?

Darba tiks analizéts, ka izveletajas rezisora Kalnina filmas tiek reprezentéts padomju

laiks, ka ar1, izmantojot semiotisko analizi, noskaidrots filmu ve&stijums.

Y DVD “Rolanda Kalnina aizliegtas filmas” prezentacija. Sk. 2018.gada 16.februari. Izgiits no:
http://nkc.gov.lv/aktualitates/dvd-rolanda-kalnina-aizliegtas-filmas-prezentacija/
2Turpat.
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Temata aktualitate: darba t€ma ir inovativa un aktuala, jo Sajas darba apliikotajas
filmas skarta t€ma, kas bija loti ne€rta padomju varas funkcionariem, §is filmas padomju laika
ta arf nenonaca uz ekraniem. So filmu veidotajiem bija nepiecie$amiba runat par §Is paaudzes
likteniem, bet padomju vara to liedza uz daudziem gadiem. Darba pétijuma ieklautajam
filmam ir licla loma socialas atminas veidoSana. Svarigi pieminét ari to, ka Sogad, 2018.gada
9.maija, kinorezisors Rolands Kalnins, vecakais rezisors Latvija, nu jau nosvingjis Savu
96.dzimsSanas dienu.

Darba merkis: izpétit un noskaidrot, ka filmas tiek reprezentéts padomju laiks, ka ar1
nolasit filmas sléptos vestijumus un zemtekstus, izmantojot kino semiotikas pamatprincipus —
kinematografiskos izteiksmes lidzeklus.

P&tnieciskie jautajumi: ka Rolanda Kalnina filmas “Akmens un §kembas” un “Cetri
balti krekli” tiek reprezentets padomju laiks.

P&tijuma objekts un priek§mets: R. Kalnina filmas “Akmens un $kembas” un “Cetri
balti krekli”; filmu “Akmens un §kembas” un “Cetri balti krekli” véstijums.

Petijuma uzdevumi:

e Izpétit un iepazities ar semiotikas, reprezentacijas jédziena teorijam;

e Jledzilinaties Latvijas 20.gs v@sturg, lai labak izprastu ar So divu filmu tapSanu
saistitiem un filmas att€lotajiem notikumiem;

e Aprakstit, ka filmas tiek reprezentets padomju laiks;

e Analizét filmas, izmantojot semiotisko analizi;

e Intervét filmu reZisoru Rolandu Kalninu, kino operatoru Miku Zvirbuli un
aktrisi Ligu Liepinu;

e Apkopot pétijuma iegilitos rezultatus un izdarit secinajumus.

Darba teoretisko dalu veido: semiotikas, kinematografisko izteiksmes lidzeklu un
reprezentacijas jédziena teorijas apskats un raksturojums. Tapat apskatits ir ar1 vesturiskais
periods Latvija 20.gs (1940-1990), kinorezisora Rolanda Kalnina un scenarista Viktora

Lorenca darbiba kinematografija, ka art abu izvéleto filmu tapSanas vésture.

Petijjuma lauks: kinorezisora Rolanda Kalnina filmas “Akmens un Skembas” un
“Cetri balti krekli”. Balstoties uz reprezentacijas jédziena un kino semiotikas teorijam, darba
petijuma tiks versta uzmaniba uz to, ka padomju laiks tiek reprezentéts $ajas filmas un, kads ir

So filmu vestijums.

Petniecibas metodes: semiotiska analize un dalgji strukturéta intervija.



Izpétes novitate: lai gan interneta vide ir pieejami daudz dazadu rakstu un interviju ar
Rolandu Kalninu un vina aizliegtajam filmam, detaliz&ti un padzilinati p&titi darbi par rezisora

filmam nav.

Praktiskie rezultati: darba pétijuma tiks noskaidrots, ka padomju laiks tiek
reprezentéts filmas, ka arT tiks analiz€ts abu filmu véstijums un sléptas nozimes un zemteksti,

balstoties uz kinematografiskajiem izteiksmes Iidzekliem.

Bakalaura darbs ir strukturéts 12 nodalas un 28 apak$nodalas. Darba teorétiskaja dala
apskatits semiotikas, reprezentacijas jédziena teorijas, Latvijas v&sturiskais periods 20.gs,
kinorezisora Rolanda Kalnina un scenarista Viktora Lorenca darbiba kinematografija, ka ari
filmu “Akmens un $kembas” un “Cetri balti krekli” tap3anas vésture. Metodologijas dala
aprakstita semiotikas analize un dal&ji strukturéta intervija. Empiriskaja dala veikts petijums
par abam izvéleétajam Rolanda Kalnina filmam, izmantojot reprezentacijas un semiotikas
teorijas, ka arl aprakstitas intervijas ar kinoreZisoru, kino operatoru un filmas “Cetri balti
krekli” aktrisi, lai noskaidrotu, ka tapa filma, ar kadam grutibam rezisoram, kino operatoram

un aktieriem nacas saskarties.



1. REPREZENTACIJAS JEDZIENS

Sis nodalas mérkis ir noskaidrot reprezentacijas jédzienu un nozimi. Cilveks ar
reprezentaciju saskaras ik dienas — medijos, dazadas profesijas un sféras — kultiira, literatiira,
politika, komunikacija un citur. No visam S$im sféram mes uzzinam, kas notiek valsti un
pasaulg, ka ar1 glistam priekSstatu par pagatnes notikumiem.

Reprezentacijas jédzienu pétnieki skaidro dazadi. P&tniece DZena Veba (Jen Web),
skaidrojot reprezentacijas jédzienu, izvirza jautajumus: ka més saprotam apkart&jo vidi un taja
notiekosos procesus, cilvékus sev apkart un pasi sevi dazadas dzives situacijas?®

Kultiiras un sociologijas pétnieks Stjuarts Hols (Stuart Hall) reprezentaciju defing ka

svarigu procesa dalu. Taja tiek raditas nozimes, kas peéc tam tiek nodotas kulttiras locekliem.
Reprezentacija sevi ietver valodas, zZimju un attélu lietoSanu, kas kaut ko reprezent€ un satur
nozimi.*
Lai var€tu izprast reprezentacijas nozimi, petnieks ir izdalijis divas reprezentacijas
sisttmas. Viena no tam ir konceptu radiSana, kas skaidro, ka misu prats pats rada savus
konceptus, kas klasificeé un karto pasauli sev saprotamas kategorijas. Otra reprezentacijas
sistéma ir valoda un jédziens, kas lauj mums veidot attieksmi pret realo vai iedomu pasauli,
pret objektiem, cilvékiem un notikumiem.®

Skaidrojot, ka caur valodu reprezentacija strada nozime, petnieks S. Hols izvirza tris
pieejas — reflektora (reflective), tisa (intentional) un konstruktiva (construcionist). Ar katru no
pieejam var atbildét uz jautdjumiem — no kurienes rodas nozime?; ka noteikt patieso nozimi
vardam vai attelam?®

Reflektora pieeja paredz, ka valoda atveido patieso nozimi, jo tas funkcija ir bit ka
spogulim — visiem zinamu un saprotamu nozimi.’

Otra jeb ti8a pieeja tiek veidota ar reprezentacijas palidzibu un tas autors ir cilveks.
Svarigakais Saja pieeja ir valodas lietotajs, jo tieSi no vina ir atkarigs tas, kadu nozimi tas
pieskiris valodai, ko lieto.®

Tresa — konstruktiva pieeja reprezentaciju skaidro visskaidrak. Lietam nav nozimes, ta

tiek veidota valoda, izmantojot reprezentacijas sist€mas - konceptus un zimes. Péc S. Hola

3 Webb, J. (2009). Understanding representation. London: Sage Publication. P.2.
4 Hall, S. (1997). Representation: Cultural Representations and Signifying Practises. London etc. Sage
Publications P.15.
STurpat, 16.Ipp.
Turpat, 24.1pp.
"Turpat, 24.1pp.
8Turpat, 25.Ipp.
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teikta: “Lietas neko nenozimé&, to nozimi meés konstrugjam pasi, lietojot reprezentacijas
sistémas — konceptus, zimes.”®

P&c Dz. Vebas teikta, ir svarigi nemt véra, ka reprezentacijas raditas nozimes vienmer
ir tikai dal&ji patiesas, jo zimes tiek saprastas un interpretétas, lai ieglitu v€lamo patiesibu.
Reprezentacijas tiek veidotas atkariba no socialajam un kultiiras tradicijam.°

Reprezentacija bus patiesa tik ilgi, [idz to ta uztvers cilvéki. Reprezentacija loti liela
meéra ir atkariga no kultiiras ram&juma, kas tai uzspiez pienemto patiesibu, tada veida jebkura
reprezentacija var biit neobjektiva.t

Nozimes reprezentacija objektiem, cilvékiem un notikumiem veidojas viena noteikta
kulttra. Tam reti kad bis tikai viena nemainiga nozime. P&tnieks S. Hols par piem&ru min
akmeni, kas pec izskata var biit tikai akmens, bet var apzimét, piem&ram, arT skulptiiras
sastavdalu.!?

S. Hols uzskata, ka valoda nav iesp&jama preciza notikumu interpretacija, to
reprezentacija, kas buitu identiska realitaté, jo katrs no mums nozimes rada p&c savas
interpretacijas un izmantosanas ikdienas dzive.'®

Socialpsihologs Serzs Moskovici (Serge Moscovici) uzskata, ka ikviena cilvéka prats
nav brivs no iespaidiem mums apkart, ko ietekm& miisu dzives pieredze, kas uzspiez kultiru,
valodu un reprezentaciju. Cilveki pieradusi redzet to, ko viniem lauj noteikti apstakli, nemaz
neapzinoties $os apstaklus.*

Reprezentaciju S. Moskovici raksturo ka noteiktu priekSstatu, kas cilvékus, kopienu
un sabiedribu satur kopa, jo sadarbojoties ir nepiecieSami vienadi noteikumi un vértibu
sistéma, kas visiem vienadi biitu uztverama un saprotama.’®

Pétnieks atzimgjis divas 1pasibas, kas raksturigas reprezentacijai. Viena no tam vairak
attiecas uz cilveku, objektu, notikumu. Ta atklaj, ka reprezentacijas veido noteiktu modeli.
Otra 1pasiba atklaj, ka reprezentacija veido realitati. Ta ar savu strukttiru un tradicijam nosaka,
kada virziena cilvékiem vajadzétu domat.®
Profesors  Kristofers Prendergasts (Christopher Prendergast) piedava savu

reprezentacijas skaidrojumu — reprezentacija, ka att€loSanas sajiita, kas caur laiku un telpu

° Hall, S. (1997). Representation: Cultural Representations and Signifying Practises. London etc. Sage
Publications P.25.
10'Wehbb, J. (2009). Understanding representation. London: Sage Publication. P.22,
UTurpat, 6-7.1pp.
12 Hall, S. (1997). Representation: Cultural Representations and Signifying Practises. London etc. Sage
Publications. P.3.
BTurpat, 3.1pp.
4 Moscovici, S. (2000). Social representation: Explorations in Social Psychology. Cambridge: Polity Press.
P.22.
5Turpat, 21.1pp.
%Turpat, 22-23.1pp.
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veido tagadni. Profesors uzskata, ka reprezentacija parada esoSu to, kas ir pastavejis toreizeja
tagadng un laiks ar telpu mijiedarbojas.!’

Runajot par kino, kino zinatnieks un Latvijas Universitates (LU) semiotikas profesors
Viktors Freibergs izsakas: “Katra zina kino nav realitates kopija, kaut viegli iegrimt $ada
iluzora apgalvojuma, jo atSkiriba no citiem makslas Zanriem kino valoda izmanto t€lus, kas
vizuali [idzinas tiem, ko tie ataino (..),” un piebilst: “Lidz ar to atSkiriba starp t€lu un to, ko $is
tels ataino vai izsaka, ir daudz mazaka neka, pieméram, literatira: kad uzmetam skatu
ekranam, més redzam to, kas tiek atainots. Savukart, uzmetot tikpat slaicigu skatienu romana
lappusei, més neredzam neko citu, ka nosacitas valodas zimes — vardus, bet, kad lasam tekstu,
tad spgjam vizualizét un ieraudzit to, kas romana tiek aprakstits.”!®

Kino var $kist tik patiess un reals, jo tas, kas tiek att€lots rada skatitaja ticibu, ka filma
atspogulo detaliz&tus notikumus no pagatnes un cilvékus no nezinamas realitates.*®

“Piedevam visu laiku jauzdod sev jautajums — vai redzam nosacito filmas realitati, vai
arT atrodamies kada personaza apzina un redzam to, ko tas izt€lojas vai iedomajas. Lidz ar to
pasa filmas v@stljuma realitate nav viendabiga, kada filmas varona murgs vai sapnis vizuali
var tikt atainots tada pasa stilistika un ar tadiem paSiem panémieniem ka nosaciti realie
notikumi,”?° saka profesors V. Freibergs.

Skatitajam attels skiet patiess un reals tikai tadas situacijas, kad ir att€loti reali teli, kas
ir saistiti ar dazadam situacijam ikdienas dzive. Sadi attéli atspogulo precizas detalas un
parada objektu saikni.?!

Péc profesora Viktora Freiberga domam: “Kino rada iliiziju, ka viss, kas norit uz
ekrana, notiek tagad un Seit, més kliistam par aculieciniekiem, verotajiem, aizmirstot, ka viss,
ko redzam, ir divdimensiju fiktiva konstrukcija,” ka ari piebilst, ka: “Materialas pasaules
logika kino veéstijuma nedarbojas, un katra filma piedava savus spéles noteikumus, kuru
formul&$ana ir viens no kino pievilcigakajiem elementiem.”??

Aplikojot dazadas reprezentacijas teorijas, autore secina, ka reprezentacijai ir

nozimiga loma miisu dzive, jo ta definé realitati, ta paskaidro, kas ir kas, ka art veido

sabiedribas izpratni par to.

17 Webb, J. (2009). Understanding Representation. Los Angles; London. P.8.
18 Freibergs, V. (2004). Reala énu pasaule. Sk. 2017.gada 16.decembri. Izgiits no
http://apollo.tvnet.lv/zinas/reala-enu-pasaule/287789
19 Corrigan, T., &White, P. (2004). The Film Experience. An Introduction. United States of America: Bedford. P.
99.
DFreibergs, V. (2004). Reald énu pasaule. Sk. 2017.gada 16.decembri. Izgiits no
http://apollo.tvnet.lv/zinas/reala-enu-pasaule/287789
2L Kulvicki, V., John. (2006). On Images. Their Structure and Content. New York: Oxford University Press. P.
216.
2Freibergs, V. (2004). Reald énu pasaule. Sk. 2017.gada 16.decembri.Izgiits no
http://apollo.tvnet.lv/zinas/reala-enu-pasaule/287789
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2. SEMIOTIKA

Semiotikas, ka zinatnes pirmsakumi mekljami 19.gadsimta beigas, lingvistikas
pamatlicgja Ferdinanda de Sosira (Ferdinand de Saussure) un semiotika Carlza Sandersa

Pirsa (Charles Sanders Peirce)darbos.?

Semiotikis Daniels Candlers (Daniel Chandler) uzsver, ka semiotikas terminam pastav
daudz un dazadu definiciju un skaidrojumu. Semiotikas jeédzienu semiotikis sava gramata
defin€ ka macibu par zimé€m, kas ietver sevi gan vizualas zimes, gan ari zimes, kas
sastopamas verbalaja un neverbalaja valoda, jo semiotika ir viss, kas var bt uztverts ka

zime. %

No semiotikas viedokla, var uzskatit, ka mediju v@stijumi ir nozimigi ar to, ka tie sevi
ietver dazadu simbolu sajaukumu, kas rada nozimes auditorijai. Semiotika ir masu
informacijas lidzeklu spécigs instruments.?® Ja semiotika ir zinatne par zZimém, tad kino — ka

viena no zimju sistémam, kuru ar1 var analizgt.

FranCu teorctikis Kristians Mecs (Christian Metz) ir ievérojams ar problémas
petniecibu filmas. K. Mecs bija viens no tiem, kas filmu pétiSanai un analizei izveidoja
semiotikas novirzienu. Teoréetikis kopa ar domubiedriem naca klaja ar teoriju, kas sastav no
zZimém un kodu konceptiem, kurus m&s sastopam kinematografiskaja komunikacija.?® P&c
Kristiana Meca uzskatiem, filma ir ka valoda. Tas katra kadra secibu var salidzinat ar
valodniecibas konkrétam vienibam, kur filmas mazaka dala ir teikums.?’K. Mecs, turpinot
savus atklajumus kino semiotika, ieviesa jaunu jédzienu dieg€ze diegesis — stasta apzim&jums

no grieku valodas, kas kino semiotika apzimétu filmas pasauli.?

Kops kino pirmsakumiem dazadiem maksliniekiem, intelektualiem un pat
zinatniekiem nebija skaidrs, kas ir kino biitiba, vai ta ir jauna kustiba, att€ls, realitates
reprezentacija, vai varbiit viss kopa??® P&c ta var secinat, ka kino pétnieku vidii nav atrasta

vienota atbilde par to, kas tad ir kino. P&tnieki gan atzist, ka kino ir dazadu virzienu kopums,

23 Chandler, D. (2005). Semiotics for beginners. London: Routledge. P.2.

24 Chandler, D. (2000). Semiotics: The Basics. London: Routledge. P.2

2 Littlejohn, W., S.,& Foss, A., K. (2011). Theories of human communication. Tenth Edition. USA: Waveland
Press. P. 334-335.

2 Giannetti, L., &Leach, J. (2001). Understanding Movies. Toronto: Practice Hall. P.386.

2" Metz, C. (1974). Film Language: A Semiotics of the Cinema. University of Chicago Press. P.84.

28 Bernard, F., D. (2010). Anatomy of Film. Sixth edition. Boston: Bedford/ St. Martin’s. P.423.

29 Elsaesser, T., &Hagener, M. (2010). Film Theory. An Introduction through the senses. NewYork: Routledge.
P.1.
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kas sastav no zimém, simboliem, kuru mijiedarbiba ictekmé auditoriju, ka ta sp&j dzivot un

just lidzi stastam.

Ka reiz ir teicis kulturologs un semiotikis Jurijs Lotmans (FfOpuii Muxatinosuu
Jlomman): “Rezisori, kinoaktieri, scenariju autori, visi filmas raditaji mums kaut ko vé€las
pateikt ar savu stastijumu. Vinu lente — ta ir v@stule sttita skatitajiem. Bet, lai saprastu

stitfjumu, ir nepiecie$ams zinat ta valodu.”*°

Nereti skatoties filmu, mes saskaramies ar filmas valodas sapraSanas problému, jo
daudzu filmu véstijums veidots no daudziem gabaliniem, gluzi ka mozaika un tap&c rodas

griitibas tos sakartot, jo més neiedzilinamies tajos sikak.%!

Amerikanu filmu kritikis Dzeimss Monako (James Monaco) par kino valodu izsakas
sadi — ta nav jauztver un jamacas ka jebkura cita valoda, to var saprast, nolasot zemtekstus,
kas paver filmu cita skatfjuma.?? Kino atskiriba no valodas ir tada, ka kino balstas uz vizualu

pasaules uztveri, nevis verbalo.*

Sodien tiek atzits, ka filmas funkcijas ir mainiju§as — ta ir kas vairak par vienkar$u
baudijuma funkciju. Filmas funkcija ir lidziga sapnim, ta dod iesp&ju iejusties Tslaicigi cita
pasaulé, aizmirstot redlo. Ar kino industrijas attistibu filmam bija ilgaks muzs, jo tas turpinaja

atgadinat par sevi, ietekm&jot miisu personibas identitati ilgi p&c to izradisanas.*

Teatra reZisors Vladimirs Agejevs (Bradumup Azees), analiz€jot tadus realitates
atspogulojuma veidus ka teatris, fotografija, kino, televizija, atzime, ka katram no tiem ir sava
ipasa valoda. Sp&ju uztvert un saprast autora ideju cilveks iegtist tikai tad, kad ir apguvis
attiecigd makslas veida valodu. Katrs makslas veids izmanto tikai tam raksturigo izteiksmes
lidzeklu kopumu un nosaka komunikacijas procesa Ipatnibas, kuras skatitajs piedalas ka

cilveks, kas uztver vinam piedavato informaciju.®®

“Kino, radies nebijusa filozofiska, tehniska, makslinieciska un zinatniska pac€luma

laikmeta, zinama méra izveidoja pasu 20.gadsimta t€lu un daudzgjada zina iespaidoja visu

OJTotman, 0. (1998). Cemuomuxa xuno u npobaemot kunoscmemuxu. Cankr-Iletep6ypr. C.290.
31Hunt, E., Marland, J., &Rawle, S. (2009). Basics Fil — making 04: The Language of Film. Lausanne: AVA
Academia. P.7.
32 Monaco, J. (1981). How to read a film. New York, Oxford: Oxford University Press. P.125.
3 Hunt, E., Marland, J., &Rawle, S. (2009). Basics Fil — making 04: The Language of Film. Lausanne: AVA
Academia. P.9
3 Turner, G. (2001). Film s social practise. London, New York: Routledge. P.3
% Agejevs, V. (2002). Semiotika. Riga: Jumava. 92-93.Ipp.
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civilizacijas attistibu kopuma. Ta ir maksla, kura apbrinojama karta apvienojas iliizija un

visistaka realitate.””®

“Gadsimta sakuma pret kinematografu izturgjas vien ka pret jaunu izpriecu, tacu
pakapeniski to saka uzskatit par pasaules estétiskas apguves veidu. Apkartgjas pasaules
telpiski laicigo iezimju parneSana uz kinoekrana ir savdabiga reali eksistéjoSu procesu

model&sana, un tas liela méra nosaka kinematografa nozimibu izzinas aspekta.”®’

Petit kinomakslu no semiotikas pozicijam nozimé izzinat mehanismu, ka kino
iedarbojas uz cilvéku. Te svarigs ir tas viss, ko cilveks ievéro filmas demonstracijas laika,

viss, kas cilvéku satrauc. Apgiit kino valodu nozimé — apgiit attiecigo zimju sistému.®

Pec V. Agejeva uzskatiem: “Cilveks dzivo zZimju pasaulg, izmanto zimes un noteiktas

situdcijas arT pats sava zina klast par zimi...”.*

Secinot, kas ir kino semiotika, ir skaidrs, ka ta ir loti specifiska un kompleksa zZimju
sisttma, kas sevi ietver simtiem apsléptu zimju un kodu. Savukart, kino valoda ir
komunikacijas process, caur kuru auditorija uztver autora sitito zinojumu, tapec ir svarigi

saprast So kino valodu, lai spetu nolasit autora apsléptos zemtekstus un vadlinijas.

% Agejevs, V. (2002). Semiotika. Riga: Jumava. 107-108.Ipp.
$"Turpat, 108.1pp.
%Turpat, 109.1pp.
% Turpat, 7.lpp.
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3. KINEMATOGRAFISKIE IZTEIKSMES LIDZEKLI

Filma ka vienots ve&stijums, sastav no vairakiem kinematografiskiem izteiksmes
lidzekliem — kadrs, skana, muzika, mizanscéna, apgaismojums, krasa, montaza un citi, un

tiem mijiedarbojoties rodas filma.

Kinematografija ir svarigs filmas radiSanas process, taja piedalas filmas veidoSanas

komanda. Film&Sanas komanda sastav no rezisora, scenarija autora, operatoriem un citiem.

Gramatas “Kino pieredze” (The Film Experience) autori Timotijs Korigans (Timothy
Corrigan) un Patricija Vaita (Patricia White) par kinematografiju izsakas, ka rakstiSanu
kustiba, salidzinot ar fotografiju, kas ir ka rakstiSana gaisma, jo gan par kinematografijas, gan

fotografijas pamatu tiek uzskatits kadrs.*

Atskiriba no teksta, kino valoda balstas uz vizualizétu pasaules skatijumu, nevis uz
mutvardu leksiku. Kino valoda nesastav no nozimju vienibam ka tadam, bet ir nebeidzamu

nozimju virkngjums, atskiriba no valodas.*

Kino valodas uzdevums ir uzrunat skatitajus, savukart, filmas mérkis ir nodot galveno
filmas vestijumu, kas tiek panakts ar dazadu kinoelementu palidzibu. Semiotikis Jurijs
Lotmans, gramata “Par makslu” (O6 uckyccmee) izsakas, ka misdienu filmas pastav tris
vestijumu tipi — t€lainais, mutiskais un audioalais, starp kuriem veidojas noteiktas zimes un

attiecibas, kas var biit viegli uztveramas un arf sarez§itas.*?

P&tot filmu, kas sastav no dazadiem kino valodas elementiem, var saskatit filmas

rezisora rokrakstu, kas jo Ipasi rezisoram Rolandam Kalninam ir loti spilgts.

3.1.Kadrs

Kadrs ir filmas vieniba, kuru veido filma iesaistito cilvéku grupa, ka art filmas stasta
notikumi un darbibas,*® ka arT kadrs ir aina filma, ko skatitajs redz pirms notiek parslégsanas
uz citu filmas ainu.

Pastav septini kadru veidi:

40 Corrigan, T., &White, P. (2004). The Film Experience. An Introduction. United States of America: Bedford.
P.77.
4IMonaco, J. (1981). How to read a film. New York, Oxford: Oxford University Press. P.130.
“Jlorman, FO.M. (2005). 06 uckyccmee. Canxr-Iletep6ypr: Uckycctso — CIIB. C.316.
4 Mitry, J. (2000). Semiotics and the Analysis of Film. Great Britain: The Athlone Press. P.59.-69.
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o Tuvplans/ ekstréms tuvplans, pirmie divi kadra veidi —akcentg varona ieksgjo
pasauli un piesaista uzmanibu noteiktai sejas izteiksmei, zestam vai priekSmetam. Tuvplans ir
neatnemama kino valodas sastavdala, jo ataino personazu psihologisko stavokli ar sejas
tuvplaniem un noskanu uzsveroSiem ielaidumiem. Tuvplaniem piemit arT stastnieciska
vertiba, jo tie ievilina skatitaju narativa, izcelot svarigakos mizanscénas elementus. Milzigu
emocionalu iespaidu uz skatitaju atstaj ari ekstrémais tuvplans, kas piepilda visu ekranu,
laujot skatitajiem iejusties galvena varona ada.**

. Vidgjs tuvplans — vienu vai vairaku filmas varonu pietuvinajums, galvenokart,
ieramgjot tos kadra Iidz pleciem.*

. Vidgjs plans — filmas varonis tiek ieraméts no galvas lidz viduklim. Kamera ir
pietickama attaluma, lai var@tu saskatit arT apkartni. Parasti vidgja kadra filmas varonis

aiznem pusi vai divas tresdalas no kadra.*®

o Vidgji tals plans — filmas varonis tiek attélots pilna auguma, atklajot ari
apkartni.*’
o Tals plans — atSkirtba no vidgji tala kadra, filmas varonis atrodas talu no

kameras un apkartne ir vairak parredzamaka.*®

o Loti tals plans — lielaka nozime tiek pieskirta apkartnei, nevis varonim, jo tas
tiek attélots tikai fona.*°

“Rezisori izmanto kameras attalumu, lai raditu stilu un ritmu, veidotu motivus un
teémas. Vienlidz svarigi ir arT augstums un rakurss. Kontekstam ir izSkiroSa nozime, bet zemi
rakursi biezi liek domat par personaZa varenibu, turprett augsti rakursi médz uzsvert
ievainojamibu. Slipie jeb “holandieSu” lenki netieSi norada uz pasauli, kura lietu kartiba ir

izjaukta.”®®

3.2.Skana

Nekas nav parvertis kino vairak ka skanas laikmeta atklaSana. Péc anglu komédiju
aktiera, kinoreZisora un scenarista Carlija Caplina (Charlie Chaplin) domam, lidz ar to tika
iznicinats “klusuma dizais skaistums”. Ta¢u $§im apgalvojumam var iebilst, jo dialogi, muzika,

skanu noform&ums un skanu specefekti bagatina filmas vizualas izteiksmes Iidzeklus,

“Pparkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 23.lpp.

4 Hayward, S. (2006). Cinema Studies: The Key Concepts. London: New York: Routledge. P.355.-356.
4Turpat, 355.-356.Ipp.

4"Turpat, 355.-356.Ipp.

48Turpat, 355.-356.Ipp.

49Turpat, 355.-356.Ipp.

%0 parkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 23.1pp.
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pastiprinot to nozimi un iedomato realismu. Universala méma kino laiks bija aizgajis uz
neatgrieanos.>

Pastav viedoklis, ka skana filma var tikt pielietota tikpat daudzpusigi ka attéls. Skanai
ir vairaki pielietojumi — ta var tikt atskanota dazada uzsvara, tembra un skaluma. Svarigs
nosactjums filmas veidoSana ir tas, ka skanai ir jabit saistitai ar filmas sizeta liniju, vai ta bitu
tiesa skana, kas ierakstita kopa ar kadru, vai pecapstrades skana, kas pievienota velak skanu
montazas studija.>

Svarigi par skanu filma ir atzZimet ar1 skanas nepartrauktibu, kas veido skanas
ierakstiSanas, mikséSanas un atskanoSanas procesu, kas skanu cenSas pielagot filmas

narativam.>?

3.3.Miizika

Mizika ir viens no kino elementiem, kas sevi ietver neskaitamas zimes un var raisit
skatTtajos spécigas emocijas un, kas papildina skatitaja vizualo uztveri. Muzika lauj labak
uztvert redzeto, ka art reiz€ém nosaka filmas ritmu un noskanu.

“Kino miizika atspogulo katras filmas individualo garu, ta tiek veidota p&c vienotiem
principiem. Kino miuzika palidz radit att€lu nozimi un lauj skatitajam identificéties ar to.
Neuzkrtosa, runatajam tekstam pakartota miizika rada prieksstatu par laiku, vietu un noskanu;
ta iezimé personaza psihologiju; uzsver dramatiskas t€mas un pieskir formu abstraktam
idejam. Dazi kino zinatnieki apgalvo, ka miizika vai nu pastav Iidzas filmas darbibai, vai

_____

varié ar melodiju, harmoniju, ritmu, tempu, skalumu, tembru un instrumentaciju, lai
manipul&tu ar skatitaja emocionalo reakciju (..).”>*

“Neatkarigi no ta, vai filmu miuzika ir klasiska vai eksperimentala, nostalgiska vai
anahroniska, tas galvenais uzdevums ir uzturét narativa vienotibu un veidot skatitaju saikni ar

notikumiem uz ekrana.>®

3.4.Mizanscéna
“Termins “mizanscé€na” var nozimét visu, kas novietots prett kamerai, un ta

izkartojumu. Tacu kritikis André Bazéns (André Bazin) ieviesa daudz sarezgitaku

51 Parkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 92.-93.Ipp.
52 Corrigan, J. T. (2007). A Short Guide To Writing About Film. United States: The University of Pennsylvania.
P.72.
53 Corrigan, T., &White, P. (2004). The Film Experience. An Introduction. United States of America: Bedford. P.
202.
54 parkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 95.Ipp.
S5Turpat, 95.1pp.
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skaidrojumu, lai defin€tu tehniku, kura personaza savienosSanai ar vidi izmantoti garie plani ar
kustigu kameru un dzilu fokusu. ST tehnika piedava alternativu Holivudas klasiskajai narativa
formai, un tas pamata ir montaza.”

“Filmas galveno mizanscénu §1 termina pirmaja un visplasakaja nozimé veido dazadi
elementi, dekoracijas, telpa un rekviziti, kostimi un grims, aktieru izvietojums un spéles
tembrs, filmas mizika, objektiva, kinolentes un gaismas scenografijas izvéle, tapat arl
kameras novietojums un tas kustibas. Mizanscé€na ir neatsverama jégas pausana spélfilmas,
dokumentalajas un eksperimentalajas filmas, ta var radit gaisotni, dot majienus par motiviem
un pastiprinat galvenas té€mas. Turklat laba plana kompozicija par personaziem un to
apdzivoto pasauli var pavéstit tikpat daudz, cik lappusém gars teksts.”>’

“Sliezu izmantojums, vertikala un horizontala panoraméSana, tapat ka ekrana
film&jumi palidzgja izveidot garakus planus, jo kalpoja ka “neredzama montaza”, kas paradija
notieko$o darbibu aizvien cita kadréjuma. Bazéns slavinaja garos planus, jo tie, uzsverot laika
un telpas vienotibu, ir tuvaki dzivei un demokratiskaki par montazu. Reizém tie vargja bt
patmiligi, tacu pliistosi epizozu plani lava rezisoriem radit ticamu vidi, vienlaikus saglabajot
taja savas personibas klatbiitni.”®
Mizanscéna ir rezisora valoda®®, kas ietver un apvieno makslinieciskas izteiksmes

lidzeklus un darbibas viena veseluma.

3.5.Apgaismojums un krasa
Apgaismojums ir viens no svarigakajiem un viltigakajiem mizanscénas elementiem.®
Apgaismojums it izcelams ar to, ka tas var mainit skatu uz notikumiem — sp&ju atklat,
noklusét vai uzsvert lietas.
Apgaismojums iedalas gan dabiskaja apgaismojuma, kas tiek iegits no dienas
gaismas, gan maksligaja apgaismojuma, kas tiek iegiits no citiem gaismas avotiem.5!
“Eksperimenti ar krasu tehnikam sakas jau no kustigo att€lu dzimsSanas briza, tacu
tikai 20.gadsimta piecdesmitajos gados Holivudas studijas noléma filmas ieviest krasas, bet
pirmas krasainas filmas paradijas jau trisdesmito gadu beigas, tad&jadi méginot aizvilinat

skatitajus no brinumaina jaunieveduma — televizora.”?

% Parkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 156.1pp.
" Turpat, 156.lpp
%8 Turpat, 156.1Ipp.
5 Arnheim, R. (2006). Film as Art. California: University of California Press: 50th Anniversaru Printing edition.
P.154.
8 Corrigan, T., &White, P. (2004). The Film Experience. Boston: Bedford/ St. Martin’s. P.58.
1Turpat, 58.1pp.
62 parkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 137.Ipp.
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“Sakotn€jo filmu veidotaji pilniba apzinajas krasu sniegtos estetiskos un ekonomiskos
leguvumus, jo tas pieSkira mémajiem att€liem realismu. Lai gan pirmajas kino desmitgadés
praktiski lietojamas krasu kinolentes izstradat neizdevas, uz ekraniem nonaca ne tikai
melnbaltas filmas.”%

“Krasa rezisoriem sniedza daudz vairak neka tikai dabisku un krasnu att€lu. Sarkanas,
oranzas un dzeltenas krasas liecinaja par siltumu un energiju, savukart, zilie un zalie toni bija
vésaki un mierigaki. Sos pretstatus vargja izmantot, lai pastiprinatu attéla $kietamo dzilumu.
Krasa vargja izcelt mizanscénas objektus vai pieskirt simbolisku nozimi... Krasa iedvesa
jaunu dzivibu dazados zanros. Ta pieskir lielaku maksliniecisko un psihologisko
izsmalcinatibu.”%*

Kaut krasas kino ir tas, kas pievér§ skatitdja uzmanibu, ir zinatniski pieradits, ka
melnbaltais kino nezaud€ savas funkcijas pieveérst uzmanibu, jo skatitajs krasas neredzot, tas
iztelojas pats.%®

“Lai gan iekrasosana, tonéSana un krasoSana ar Sablonu kop$ 1895.gada bija plasi
izplatiti panémieni, filmu veidotaji biezi vien deva prieksroku darbam ar pelékajiem toniem,
un ta tas ir arT misdienas; Skiet, ka melnais un baltais nozimé ko vairak par vienkarSu krasu
triikumu.”®

“Melnbaltais sniedz skopaku vizualo informaciju neka krasainais, Iidz ar to skatitaja
uzmanibu mazak noveér§ specefekti, un vins var pieversties siZetam, dialogiem un personazu
psihologijai. Ta ka melnbaltas filmas deva priekSroku komunikacijai ar toniem, kompoziciju
un mizanscénam, radas mits, ka melnbaltais kino ir daudz patiesaks, nopietnaks un estétiski

vértigaks neka krasu filmas.”®’

3.6.Flesbeki

“FleSbeki jeb parravumi vestijuma, atgriezoties pie notikumiem pagatng, lauj
kinematografiski attélot vesturi, atminas vai subjektivu skatijumu. Noradot to paradiSanos ar
starptitriem, saplidém, satumsumiem un montazas parejam, pirmie kino rezisori vargja filmas
ieviest strukturalu un psihologisku sarezgitibu, ko atzinigi novert&ja aizvien pieredzgjusakie
skatitaji 20.gadimta pirmaja desmitgadé — un ari miisdienas.”®
“lecienitakais stils bija argjais fleSbeks, kura darbiba tika “partita” atpakal no kada

svariga notikuma iesakta ievada, lai aprakstitu iepriekS$€jos notikumus, ka ari personigais

8 Turpat, 137.Ipp.
6 Turpat, 137.lpp.
8 Bernard, F. D. (2010). Anatomy of Film. Sixth edition. Boston: Bedford/ St. Martin’s. P.100.
% Parkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 73.1pp.
87 Turpat, 73.Ipp.
%Turpat, 122.1pp.
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fleSbeks, kura personazs atceréjas savu pieredzi, atstastija cita pagatnes notikumus vai ari
kads atgadijums pamudinaja vinu iegrimt atminas.”®°

“Tomér flesbeks ir kas vairak neka tikai &rts kadréjuma panémiens vai vizuala
alternativa daudzrunibai. FleSbeks ne tikai sp& manipulét ar stastijumu un laiku, bet ar1
atvieglo skatitaja identific€Sanos ar varoniem un veido emocionalu reakciju, sniedzot ieskatu
varona iepriek$gja pasaulé. Pretstatot dazadas darbibas, sadi parravumi véstijuma rada
paraléles...”"®
“Flesbeki var ar1 atklat informaciju, kas iepriekS noklus€ta, un radit spriedzi,

novilcinot §is darbibas seku ataino$anu. Tapat tie var biit apzinati jucekligi un maldinosi.”"*

3.7.Montaza

Montaza no francu valodas nozimé “savienojums”. Ta tiek uzskatita par makslas
metodi, kuras baze ir katra cilvéka individuala domasana un raksturs.”> Montaza ir galvenais
filmas kodols, ideja, kompozicija.”

Montaza sevi ietver telpiskas un laicigas attiecibas starp att€liem, ta reiz€ nosaka ar1
filmas grafisko izskatu un ritmu.”

Galvenais montazas uzdevums filma ir saglabat nemainigu rezisora pirmatné&jo filmas
ideju un sakombin@t nofilm&tos materialus ta, lai veidotos stasts.”

Visi ieprieks apskatitie kinematografiskie izteiksmes lidzekli ir svarigi elementi

filmas tapSanas procesa, kas Cits citu papildina. Bez $iem elementiem filma nevarétu tapt.

8 Parkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 122.1pp.
0 Turpat, 122.1pp.
I Turpat, 122.Ipp.
"MlennesB. (1999). Texnuxa u mexnono2us kunocvemouno2o oceéewenus. Mocksa: Uckycctso. C.59.
3 lenés, XK. (2004).Kuno. Obpas-osuenue, obpaz-epems. Mocksa: Ax Maprunem. C.74. — 75.
"Corrigan, T., &White, P. (2004). The Film Experience. An Introduction. United States of America: Bedford.
P.110., 113.
75 Bazin, A. (2003).Film Style Theory in its Historical Context. Sk. 2017.gada 20.decembri.Retrieved from
http://www.horschamp.qc.ca/new_offscreen/bazin_intro.html
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4. VESTURISKAIS PERIODS: LATVIJA 20.GS (1940 — 1990)

20.gadsimts Latvijas vésturé — daudzu lielu sarezgljumu laiks. Latvija $aja gadsimta
piedzivoja karus, revoliiciju, savas neatkarigas valsts izveidoSanu, tas okupaciju un 20.gs

beigas Latvijas valstiskuma atjaunosanu.

Padomju sistéma Latvija otrreiz ienaca kopa ar padomju karaspéku 1944. — 1945.gada.
Padomju Savieniba péc kara bija kluvusi par pasaules m&roga lielvalsti, iekSpolitiski bija
panakta gandriz pilniga kontrole par visam dzives jomam, padomju reZims attistijas
pieaugosas centralizacijas virziena.®

“Galvena loma Latvijas sovjetizacija tika atvéléta Latvijas Komunistiskas partijas
Centralajai komitejai (LKP CK) un tas vietgjam (..) komitejam. To uzdevums bija novadit lidz
zemakajiem partijas un parvaldes organiem Maskavas noradijumus. Tomer jaatceras, ka LKP
nebija un nevargja biit kaut kada patstaviga politiska nozime” jo Padomju Savieniba bija
centralizéta valsts, kura ar republiku vadibu rékinajas maz.”’

1940. — 1941.gada emigracija bija devusies liela latvieSu inteligences, vél citi tika
repres€ti un pilnigi vai uz laiku izsleégti no kultiiras aprites, tapéc var teikt, ka radosa
inteligence lielako tiesu veidojas no jauna, balstoties uz uzkrato kultiras un intelektualo
mantojumu, tomér apstakli bija mainijusies, un kulttirai bija jasastopas ar pavisam jauniem
izaicinagjumiem. Galvenais izaicinagjums — kultira un inteligence ieguva nepieredz&tu
nozimibu, jo “kultiira bija mazas nacijas kolektivas pretestibas izpausme pret centieniem
..... »78

Pretestiba bija ar1 kultiiras cilvéku konfrontacija ar varu, pretestiba centieniem tos
padarit par komunistiskas ideologijas paklausigiem kalpiem, pretestiba pret nacionalo
apspiestibu.”

“Laiks no 1944. lidz 1953.gadam bija vissmagakais posms, kad latvieSu kulttira nevis
attistijas, bet cinijas par izdzivosanu. Tikai neliela kultliras mantojuma dala tika akceptéta ka

reZimam pienemama (..). Rietumu kultiiru ietekmes Baltija tika noniecinatas. ..”%

6 Bleiere, D., Butulis, 1., Feldmanis, 1., Stranga, A., &Zunda, A. (2005). Latvijas vesture 20.gadsimts. Riga:
Jumava. 285.1pp.
" Turpat, 295.1pp.
78 Turpat, 353.1pp.
™ Turpat, 353-354.1pp.
8Turpat, 354.1pp.
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20.gs 50.gadu vidus un 60.gadu nogale bija laiks, kad notika politikas un kulttras
liberalizacija, tacu piesardzigi, bet jau var&ja skart jautdjumus, kas bija liegti Stalina

valdisanas laika.?!

4.1.Cenziira

LatvieSu vesturnieks, profesors Heinrihs Strods, gramata “PSRS politiska cenziira
Latvija 1940 — 1990 “ cenziiru defing: “Cenziira (lat. censura — “vert§jums”) ir plassazinas
lidzeklu, politisko, elektronisko un cita veida izdevumu informacijas parraudziba, ko lieto
oficiala vara, lai ierobeZotu vai aizliegtu nevélamu ideju un informacijas izplatisanu.”2

Cenzira var biit politiskas apspieSanas lidzeklis, PSRS (Padomju Socialistisko
Republiku Savieniba) pastavéja militara, ekonomiska un politiska cenziira, politiska cenziira
un tas kritériji bija domingjosie.®®

PSRS politiska cenziira vienlaicigi bija ari ideologiska, politiska un makslinieciska
cenziira, kas cenz€ja pat cirka klaunu priek§nesumus cirka izrad€s. PSRS politiska cenziira,
kuru Latvija ieviesa tulit p&c tas pievienoSanas PSRS 1940.gada 5.augusta, ir totalitara
komunisma diktatiiras Latvijas okupacijas véstures sastavdala.®

Totalitara komunistu diktatiira oficiali noliedza cenziiras pastavésanu, jo ta Padomju
Savieniba darbojas slepeni®, jo pat skolas tika skandéts sauklis — “Padomju Savieniba
cenziiras nav”.%® Visaptverosa komunistiska cenziira skara cilvéka garigas darbibas publiskas
izpausmes, tas mérkis bija komunisma pasaules kundziba un cenziira nodergja ka sodiSanas un
iebiedesanas sistéma.®’

Nodala par muzeju, makslas un kino cenziiru, gramatas autors izsakas — “kino bija,
galvenokart, komunistiska totalitarisma mitu razoSanas iestade, kinoscenariju autoriem un
kinorezisoriem stavoklis bija daudz griitaks neka rakstniekiem, kuri vargja rikoties brivak un
ielikt cenziiras sasvitroto manuskriptu atvilktng.”8®

“Cenzira ir kontroles instruments, kas parasti saistits ar nettkamu ainu izgrieSanu,
veselu filmu aizliegSanu vai nepaklausigu makslinieku ‘“apklusinasanu”. Valstis ar

nacionalizétu kino industriju médz biit visbargaka cenziira.”°

8 Bleiere, D., Butulis, 1., Feldmanis, 1., Stranga, A., &Zunda, A. (2005). Latvijas vésture 20.gadsimts. Riga:
Jumava. 355.1pp.
82 Strods, H. (2010). PSRS politiska cenziira Latvija 1940-1990. 1.dala. Riga: Jumava. 9.lpp.
8 Turpat, 9-10.1pp.
8 Turpat, 11.Ipp.
8 Turpat, 13.Ipp.
8 parkone, 1., Baléus, Z., Surkova, A., &Vitola, B. (2011). Inscenéjumu realitdte. Latvijas aktierkino vésture.
Riga: Mansards. 90.1pp.
87 Strods, H. (2010). PSRS politiska cenziira Latvija 1940-1990. 1.dala. Riga: Jumava. 12.Ipp.
8 Turpat, 347.1pp.
8 parkinsons, D. (2014). Kino 100 biitiskas idejas. Riga: Janis Roze. 103.Ipp.
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“Tika aizliegts demonstrét darbus, kas satur agitaciju un propagandu pret padomju
varu un proletariata diktatiiru; aizliegts izpaust valsts noslépumus; veicinat nacionalistisku un
religisku fanatismu, misticismu, pornografiju, antimakslinieciskumu,* jo filmam bija jaatbilst
socialistiska realisma principiem, ta¢u pasi principi bija visai neskaidri un mainigi.”*

“Kino darbi bija paklauti vairakkartgjai parbaudei. Vispirms bija jasaskano scenarijs
(..), galvenokart, pieversa uzmanibu tam, lai nebutu izpausti valstiski noslépumi un militara
informacija, zinot, ka talak scenarijs v&l piedzivos neskaitamas parbaudes un izmainas.
Skietami absurda situacija, kad jau cenzéta un dazkart pat publicétu tekstu cenzéja atkartoti,
faktiski radas tapéc, ka dazadi partijas grup&umi vai konkréti individi cinijas par varu un
amatiem. Partejiskums, tautiskums, Skiriska pieeja, u.c., tapat ka makslinieciskums, - $ie visi
bija koncepti, kuru aptuveniba lava tos brivi pielietot, lai izrékinatos ar pretiniekiem.”%?

“Filmas “Akmens un $kembas”, “Cetri balti krekli” latvie$u kinovésture ilgus gadus,
lidz pat 1986.gadam, tika noliktas plaukta. Katrai filmai ir sava aizliegSanas hronika, kas
notika gan “uz vietam” — Latvija, kinostudija, cenziiras institiicijas -, gan Maskava, bez kuras
akcepta netika sakta nevienas spé€lfilmas razosana. Galu gala abas §1s filmas ta arT nenonaca
lidz skatitajam vai ari to reala komunikacija ar skatitaju bija maksimali isa un formala.”(sk.
1.pielikumu)

Saja laikd vairiSands no problémam un realas dzives patiesibas, ka arl iniciativas
trukums un neprasme cinities par savam filmam noveda pie ta, ka filmas netika pienemtas
radiSanai uz ekraniem. “Tas bija laiks, kad tika sapigi taujats péc dzives jégas, kad akiitak
neka jebkad ieprieksS tika izjusta nepiecieSamiba ricibu saskanot ar savu dzilako parliecibu,

uzklaustt sirdsapzinas balsi...”%

4.2. Par Rolanda Kalnina un Viktora Lorenca darbibu kinematografija

Rolands Kalnin$, dzimis 1922.gada 9.maija, ir viens no Latvijas talantigakajiem un
vecakajiem kinoreZisoriem. R. Kalnina karjera aizsakas 1947.gada, kur vin$ stradaja Rigas
kinostudija par rezisora asistentu, rezisora profesiju apguva praksé. Kalnina rezisora karjeras
posms sakas 1959.gada, kad debiteja spélfilmu rezija ar filmu “Ilze”. Turpmakie rezisora
darba gadi bijusi grati un sarezgiti, jo 60.gados rezisétas filmas neiztur€ja padomju cenziiru

un tika aizliegtas. Interesants fakts par rezisoru — Rolands Kalnin$ ir vienigais reZisors

% parkone, 1., Baléus, Z., Surkova, A., &Vitola, B. (2011). Inscenéjumu realitdte. Latvijas aktierkino vésture.
Riga: Mansards. 93.1pp.
%1 Turpat, 98.lpp.
%2 Turpat, 94-95.Ipp.
9 Autoru kolektivs. (1989). Padomju Latvijas kinomaksla. Riga: Liesma. 82.1pp.
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Latvijas kinov@sturg, jo vina konta ir tris inovativakas, visvairak cenzetas un aizliegtas filmas
— “Akmens un $kembas”, “Cetri balti krekli” un “Piejiiras klimats”.%

“No filmas uz filmu R. Kalninu pavada vina dailrades centrala teéma — cilvéka un
sabiedribas attiecibas; to risindjums vinam ir svarigaks par kino darba varonu ftiri
personiskajam attiecksmém. Filmas “Es visu atceros, Ricard!” varoni, Otra pasaules kara
ierauti legiona rindas, moko$i mekl€é un atrod katrs savu vietu pasaulé un sabiedribas
pretmetos.”%

Kalninu vienme@r saistijusi cilvéku riciba konkrétajas dzives situacijas un “ideologisku
motivu dé] Kalnina filmas, kuras rezisors iedzilindjies vestijuma t€mas un asas problémas,
saskana ar savu parliecibu, tika dalgji izol&tas no kino procesa.”%

Gramatas “LatvieSu literattiras klasika kinomaksla” autore Kalnina reziju raksturo ar
tadam iezimém ka — “meérktieciba un skaidriba, materiala izjita, uzticiba operatora
makslinieciskajai gaumei, prasme smalkjiitigi ievirzit aktieri lomas gultn€ un neuzbazigi vadit
vinu pa to.”.% “Rezisors Rolands Kalnin$ loti taktiski izturgjas pret literaro scenariju,
vienpersonigi neienesot rezisora scenarija un velak filma butiskus labojumus. Visas izmainas
ir kopigi tapusas.”%

Aplukojot Kalnina filmas ta laika pasaules kino konteksta un akcentgjot Iidzibas, var
apgalvot, ka rezisora filmas harmoniski iederas pasaules kino 60.gadu procesos.” Rezisora
“R. Kalnina filmas, vairak neka jebkura cita vina laikabiedra latvieSu kinorezisora darbos,
atrodamas formalas, stilistiskas un jédzieniskas” iezimes ar 50. — 60.gadu pasaules kino
virzieniem un tendencém. (Sk. 2.pielikumu)

“Rolands Kalnins ir Triju Zvaigznu ordena virsnieks, ka ar1 “Liela Kristapa” balvas
ieguvejs par miuza ieguldijumu kinomaksla. Savas karjeras laika Kalnins rezisgjis vairak neka
20 filmas, arT izcilo, latvieSu skatitajiem labak zinamo, “Cepli”.”100

Aktieris Uldis Dumpis intervija par Rolandu Kalninu izteicas — “Rolands Kalnins
pieder tai paaudzei, kuru es esmu vienmér ta mazlietin apbrinojis, ta ir ta paaudze, kura ir

savu pamatizglitibu un tada cilvéka veidoSanos celu sakusi Latvijas laika. Viniem ir tada 1sta,

ko sauc par sirds inteligenci.”*?, “Vin3 diezgan daudz ko dabiija cauri, es domaju, pateicoties

% Zilde, E. (2010). “Par aizliegtajam latviesu filmam”. Sk. 2017.gada 22.decembri.Izgiits no
http://www.tvnet.lv/izklaide/kulturas_un_izklaides_notikumi/299762-par_aizliegtajam_latviesu_filmam
% Lice, S. (1977). Latviesu literatiiras klasika kinomaksla. Riga: Zinatne. 118.1pp.
% Niedra, M. (2202). Teatris un kino bibliografijas. Riga: Pils. 50.1pp.
% Lice, S. (1977). Latviesu literatiiras klasika kinomaksla. Riga: Zinatne. 116.1pp.
% Turpat, 118.Ipp.
®Rietuma, D. (2007). “Rolands Kalnins. Aizliegtais laiks”. Sk. 2017.gada 22.decembri. Izgiits no
https://www.diena.lv/raksts/pasaule/krievija/rolands-kalnins.-aizliegtais-laiks-13118722
1007i1de, E. (2010). “Par aizliegtajam latviesu filmam”. Sk. 2017.gada 22.decembri. Izgiits no
http://www.tvnet.lv/izklaide/kulturas_un_izklaides_notikumi/299762-par_aizliegtajam_latviesu_filmam
101 Rolanda Kalnina aizliegtas filmas. 1.disks. Intervija ar laikabiedriem 1:09 - 1:31
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savai gudribai un savai inteligencei, vin$ prata ta izbalansét. Pieméram, “Es visu atceros,

Rigard!” un “Cetri balti krekli” — visam filmam bija grits liktenis, bet vin§ tas uzfilmgja.”.12
Kostimu maksliniece Vecella Varslavane Rolandu Kalninu raksturo tadiem vardiem —

“Staja, vinam ir staja un ne tikai fiziska staja, ta ir gariga staja, ta ir nostaja, taisnpratiba,

95103

parlieciba par savu taisnibu, un vina turpina “Vin$ loti mobilizgja cilveka labakas

izpausmes.”1%4,
Savukart, operators Gvido Skulte R. Kalninu raksturo ta — “Rolands ir viens no tiem

2

rezisoriem, retajiem rezisoriem, kas zina, ko vin§ grib no attéla...”, “Rolands ir no tiem

retajiem, forsajiem rezisoriem, kur$ vizuali doma, vinam kino ir makslas veids, kas sakas no
attéla un nevis no kaut kadas vavulosanas. Un tadu rezisoru nav daudz.”%

Aktieris Eduards Pavuls (“Akmens un Skembas” galvenais varonis Ricards) stasta —
“Tie laiki bija ar savu smarzu. Tolaik vajadzgja cirst ar zemtekstiem, ... un skatitajs jau séd&ja

teatr1 un kino un tikai arT gaidija $os zemtekstus,”%®

un aktieris turpina: “Bet Sie zemteksti, tas
bija tas dargums — to gaidija skatitaji un to gaidija aktieri...”%” “Es jau Rolanda vieta biitu,
p&c sava rakstura, teicis, ejiet tak jus galigi skersam. Es jau nu neieSu jums partaisit. Nepatik?
Nepatik! Nemiet, ja nepatik un taisiet to biidu ciet, bet Rolands, vins$ ir tads gudrs virs, nu,
laikam tani laika citadi izdzivot nevargja. Labi — partaisisim. Vin§ domaja par filmu, lai filma
naktu ara, vins ta izskruveja tam visam cauri, daudzas filmas skriiv€ja cauri 1énam. Vinu tur
dauzija, sita, klap€ja, macija, ka vajag darit visi tie, kas tagad ir lieli prieksnieki, un vin$ ari
macTjas no viniem, bet savu vins izvilka. Cepuri nost!”.1%

Rezisors Rolands Kalnins intervija pastastija — “Es dzivoju konkréta laikmeta, es esmu
konkréta laikmeta produkts, man ir $1 laika domasana,... un es nekada gadijuma neatteikSos
ne no viena sava darba, un neteiksu, ka, lik, radas tadi apstakli, vini vargja nerasties, ja tu pats
nebiitu piedalijies!”*?®, “Kino dod impulsus miisu dzives izpratnei, tas izglito un maca miis.
Bet galvenais, dod impulsus pasaules izpratnei.”*1°,

“Rolanda Kalnina filmu ne€rtums un netrivialitate, tematiskais izaicinajums un formas
svaigums latviesu kino konteksta izskaidrojams gan ar filmas autoru personisko drosmi, gan

arT ar zinamam liberalizacijas tendencém, kas 60.gadus atSkira no ieprieksgjas PSRS laika

dekades.” (sk. 1.pielikumu)

102 Rolanda Kalnina aizliegtas filmas. 1.disks. Intervija ar laikabiedriem , 6:30 — 6:52

108 Turpat, 1:37 — 1:53

1% Turpat, 4:33 — 4:38

195 Turpat, 3:19 - 4:01

196 Turpat, 5:43 — 6:06

197 Turpat, 6:23 — 6:29

1%8 Turpat, 6:53 —7:58

109 Rolanda Kalnina aizliegtas filmas. 1.disks. Intervija ar Rolandu Kalninu. 0:59 -1:40
10 Turpat, 1:40 -2:08
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Scenarists un aktieris Viktors Lorencs (1927 — 1992) bija pirmais profesionalais
latvieSu kinoscenarists, kop§ Maskavas slavena Padomju Savieniba vieniga Kino institita
beigSanas lidz miiza galam savas zinasanas un sp&jas vin$ atdeva latvieSu kino makslai. (sk.
3.pielikumu)

Viktors Lorencs 1954.gada aizbrauca uz Maskavu un iestajas Vissavienibas Valsts
Kinematografijas institita Scenaristu un redaktoru fakultate. Intervija Viktors Lorencs
stastija:

“Faktiski jau es braucu turp aiz izmisuma, jo nekad es nebiju gatavojies klut par
scenaristu. Kops agras bérnibas es grib&ju biit jurists (..). Saku studét Juridiskaja fakultate, tris
ménesus nostradaju par izmekl&taju Rigas rajona prokuratira. Tad apcietinaja t€vu. Tas notika
1951.gada 21.janvarl un 22.janvari es tiku atskaitits no augstskolas. Paliidza aiziet ar1 no
prokuratiiras. Stradaju par zurnalistu...”!

Visam Viktora Lorenca iecerém tika parvilkta svitra, jo izv€loties kompromisa
variantu — stud@t ekonomiku, vinu neuznéma, kaut gan bija izturgjis konkursu neklatieng.!!2

Scenarijs “Dzimtene, piedod!” bija Viktora Lorenca diplomdarbs, un ta sizeta, ka art
péc ta veidotas filmas sarezgitaja tapSanas procesa atspogulojas Latvijas pretrunigas
20.gadsimta véstures un politikas nianses. Scenarija nosaukums aizgiits no Vizmas Belsevicas
dzejola, kuru scenarija vajadzibam rakstniecei liidza uzrakstit Lorencs. Dzejol1 bija aprakstitas
legionara pardomas par to, kas ir dzimtene. (Sk. 3.pielikumu)

Karu, ta nez€libu un Sausmas Viktors Lorencs iepazina pats personigi, jo tieSi no
skolas sola vinu, 17 gadu vecuma iesauca vacu armija, tad sekoja filtracija un smags darbs
Sibirijas skarbajos klimatiskajos apstaklos. Tas viss vinam bija japarcie§ péc téva maja
pavaditiem bérnibas un pusaudza gadiem, kur valdija smalka un inteligenta atmosféra ar
intelektualam sarunam, ar sarunam par makslu. Viktora Lorenca tévs bija pirmskara Latvijas
socialdemokratu lideris Klavs Lorencs.!'?

Viktors Lorencs: “Uzskatu, ka mana dzivé bijuSas divas reti laimigas dienas, kad loti
asi izjutu idejas dzimSanas bridi — ta ir neaprakstama, lieliska sajita, tads ieks€js “kaifs”,
aizmirst to nevar nekad. Tas ir “Es visu atceros, Ri¢ard!” un “Arprata” scenarija dzimSana.
“Ri¢arda” ideja piedzima 1955.gada 2.maija.}**".
ledvesmas avots scenarijam “Dzimtene, piedod!” bija redzeta trofeju filma “Kas

vainigs?” (,,Kmo eunosam?”), kuras originalais nosaukums “Damals” (1943). (sk.

M ice, S. (2002). Prasigs skarbums un liela berna maigums — Viktors Lorencs, neaizmirstamais talantigais
dZentlmenis. Kino Raksti Nr.8. 134.1pp.
112 Turpat, 134.Ipp.
113 Turpat, 132.Ipp
114 Turpat, 136.Ipp
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3.pielikumu)V. Lorencam patika forma, panémiens, biidams filmas iespaida, vin$ skaidroja:
“Ka biitu, ja m&s varétu panemt cilvéku ar vistumsako biografiju un tad, leni Sketinot vala
atklatu, ka vins ir briniskigs cilveks.”11°

Scenarija prototips bija no vina pasa dzives, no izjusta un pardzivota. Tas radija vélmi
runat par So sarezgito laiku, par paaudzi, kas parcietusi piespiedu dalibu Saja kara, bet péc
kara piedzivoja naidigu un diskrimingjosu attiecksmi. Savu paaudzi, kas tam visam bija
izgajusi cauri, gribgjas aizstavet:

“Tas bija sapgjis un smeldzis dzili ieksa jau kops 1944.gada augusta, kad mis jaunus
zénus mobiliz€ja. M&s taCu apzinajamies, ka més neesam fasisti, turklat neviens no mums
netic€ja Vacijas uzvarai. Tur jau ta tragédija. (..) Ta ka tas visu laiku, lickas, bija riidzis mani,
11dz naca $1 filma, kura es redz&ju, ka no Skietami “melna” izskilas absoltti “balts”. Un tas
bija paradits psihologiski parliecino$i. Kad biju sacis rakstit, es iek$¢ji skaidri zinaju un jutu,
ka uzrakstisu literaro scenariju pilnmetrazas filmai.”!6

Otru labako Viktora Lorenca scenariju — satraucosu, tragikomisku stastu par to, ka
vaciesi okup@ta mazpilséta nolemj iznicinat psihiatriskas slimnicas pacientus, piemeklgja
sarezgits liktenis. Rigas kinostudija vilcinajas pienemt $o scenariju, un ta tas nokluva pie
igaunu reZisora, kur§ uznéma scenarija cienigu filmu “Arprats”.1*’

“Viktora Lorenca pievilciga, spilgti artistiska personiba nevargja nesaistit kolegu —
filmu veidotaju — uzmanibu: no studentu gadiem vins ir laiku pa laikam aicinats filmeties
prata paliekoSas epizode€s, bet divas filmas telojis galvenas lomasigaunu filma “Sarkana
vijole” (1975) un Dz. Ritenbergas kinoreZijas debija “Sis bistamas balkona durvis”
(1976).7118

“Vins ir kaismigi strauj$ un apvalditi uzmanigs, aizvainojoSi patiess un cilvécigi
iejitigs, prasigi neapmierinats un aizrautigi parliecinats,” — ta Viktoru Lorencu raksturojis
rezisors Rolands KalninS. Abu So visai atSkirigo personibu sadarbiba tapa filmas “Es visu
atceros, Ricard!”, “Ja més to visu parcietisim”, “Ceplis” un kopigi veidota portretfilma
“Saruna ar karalieni”.!*®

Nozimiga un neparvért€jama ir Viktora Lorenca lidzdaliba to daudzo filmu tapSana,

kuru titros vin$ minéts ka redaktors. Viena no tadam filmam ir “Ilgais cel§ kapas” (1981),

115 Lice, S. (2002). Prasigs skarbums un liela berna maigums — Viktors Lorencs, neaizmirstamais talantigais
dzZentlmenis. Kino Raksti Nr.8. 136.1pp.
116 Turpat, 136.Ipp.
117 Turpat, 136.Ipp.
118 Turpat, 133.1pp.
118 Turpat, 133.1pp.
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kura ieguldits daudz darba, kino dramaturga talanta, v€stures zinaSanu, lai raditu tai laika

pielaujamas robezas patiesibai pietuvinatu télainu filmu par Latvijas v@sturi.'?°

4.3.Filmas “Akmens un $kembas” tapSanas vesture

Saja apaks$nodala tiks aplikota filmas “Akmens un $kembas”, Rolanda Kalnina un
Viktora Lorenca paaudzes stasta, tapSanas gaita un faktori, kas virzija un ietekméja filmas
nonakSanu uz ekraniem.

Viktors Lorencs uzrakstija scenariju “Dzimtene, piedod!”, v€l biidams Vissavienibas
Valsts Kinematografijas institita (VVKI) students, un 1957.gada tas tika publicéts Maskavas
almanaha “Jauno dailrade”. Grits, bet meklgjumiem bagats bija cel§ no scenarija lidz filmai
“Es visu atceros, Ri¢ard!”.1?

“Filmas pirmas grutibas sakas gluzi vai nejausi — péc kinoprovém Padomju Jaunatne
publicé isu Margaritas Miglanes materialu par toposo filmu, bet tur paradas aktieri legionaru
formas. Pirmaja film&Sanas diena, 1965.gada 26.maija zvans no “augSas” pazino, ka darbs
japartrauc, uz filméSanas laukumu So vésti aizved direktora vietnieks Gunars Sops. Velak
izradas, ka iniciators ir nu jau bijusais VDK prieksseédetajs Janis Veéveris, kur§ jau 1957.gada
filmai uzlika kepu.”*??

1965.gada cenzura noraidija kinoscenariju “Dzimtene, piedod!”, kura autors centas
attaisnot latvieSu legionu ka tautas tragédiju. Latvijas PSR Galvenas literatiiras parvaldes
(LGLP) atskaite Maskavai bija rakstits — “novert€ja scenariju ka méginajumu idejiski
reabilitét Skiras ienaidniekus”, $adam veérte§jumam piekrita art LKP CK. 60.-70.gados LGLP
pilnigi vai dal&ji aizliedza Rigas kinostudijas makslas un dokumentalas filmas - “Akmens un
Skembas”, “Cetri balti krekli” “Piejiras klimats”, “Daugavas legenda”.}?® Cenziiras apcirptu
filmu saka demonstrét 1967.gada, bet péc daziem seansiem filma par latviesu legionu tika
aizliegta. 1992.gada filma iznaca uz ekraniem atjaunota redakcija ar nosaukumu “Akmens un
$kembas” 124

“(..) kara témas vienalga bija bistamas, jo kar§ bija viens no padomju kultiru
defingjoSiem mitiem. (..) mits par karu véstija, ka kar§ ir padomju tautas dizais varondarbs,
kars$ ir visu cilvécisko Ipasibu izturibas parbaude, kar$ ir viena no labakajam miisu veéstures

lappusém. Lidz ar to vérSanas pret karu ka tadu tika uzskatita par idejiski nepienemamu.

120 [ 1ce, S. (2002). Prasigs skarbums un liela berna maigums — Viktors Lorencs, neaizmirstamais talantigais
dzZentlmenis. Kino Raksti Nr.8. 136.1pp.
121 Autoru kolektivs. (1989). Padomju Latvijas kinomdaksla. Riga: Liesma. 84.Ipp.
122 Matisa, K. (2005). Vecds labds ... Latviesu kinoklasikas 50 spozakds pérles. Riga: Atena. 53-54.lpp.
123 Strods, H. (2010). PSRS politiska cenziira Latvija 1940-1990. 1.dala. Riga: Jumava. 347.1pp.
124 Turpat, 350.Ipp.
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Padomju kulttiras atkusna laika, 50-60.gados, paradijas centieni parskatit dazus no kara

'97

mitologijas postulatiem. “Es visu atceros, Ric¢ard!” faktiski tapa ka atkusna laika domasanas
relativas brivibas auglis, tacu filmas liktenis pieradija, ka padomju kultirai daudz nozimiba
nebija pienemama. Tomér arT atku$na laika netika apSaubita ne pilsonu, ne Liela Tévijas kara
galvena dogma — $ie kari bijusi taisnigi un svéti.”*?®

“Filmam, kas skara kadu slidenu té€mu, uznemta materiala vértéSana un laboSana
notika seviski biezi, piemé&ram, Rolands Kalnin$ filmas “Akmens un $kembas” materialu bija
spiests nodot apspriesanai vai ikkatras divas nedélas.”1%

“Filma vargja kliit par pagrieziena punktu latvieSu spéles kino vésturg, vargja pavert
celu uz augsto nacionalo kinomakslu. Diemzel filmu aizliedza un pagrieziens notika uz
pavisam citu pusi — prom no tautai patiesi svarigiem jautajumiem. (..) Tolaik netaisniba bija
parasta lieta. Tacu §1 filma tomer atSkiras no daudzam citam. (..) Filmu pozitivi uznéma PSRS
Kinosavieniba, viena no lielakajam avizém paradijas pazistama dzejnieka Borisa Slucka, kas
cinijas front€ visu kara laiku, recenzija, kura vins$ izteica atzinibu latvieSu kinematografistiem
par to, ka vini pirmie atlavas paskatities uz tiem, kas karoja frontes pretgja pus€, “ne caur
temekla Skirbu”, bet ka uz cilvékiem ar savu dzivi, ko arT viniem izpostija karS. Bet Riga visi
tie, kam vajadzga uznemties atbildibu par filmu, no tas atkratijas. Vienigais no
priekSniekiem, kas aizstav&ja filmu, bija Rigas kinostudijas direktors Fridens Korolkovs, par
ko bija padzits no amata un spiests aizbraukt no Latvijas.”*?

“Ar1 filmas nosaukumam gaja griiti — pirmais variants “Dzimtene, piedod!” tika
noraidits, jo tas vedinot piedot legionariem. Nakamais un paslaik istais filmas nosaukums ir
“Akmens un Skembas”, bet arT tas ideologiem nepatika — kas tas par akmeni un kadas
Skembas? Kompromisa variants, kura filmu dév€ja no 1966.gada 7.janvara lidz 1992.gada
10.janvarim, - “Es visu atceros, Ricard!” (otrs priek$niecibas piedavajums bija gluzi
dramatisks — “Kad atgriezas mirusais”). Sis nosaukums bija tikai viens no daudzajiem
labojumiem, kam autori bija spiesti piekrist (..).””*?

“Péc iepaziSanas ar visu materialu kopumu jateic, ka kinofilmas “Akmens un

Skembas” / “Es visu atceros, Ricard!” autoru cina par tas iznakSanu uz ekrana ir spekoSanas ar

varu, lai ar savu darbu iekliitu vesturé un pavestitu savas paaudzes stastu publiskaja telpa.

125 parkone, 1., Baléus, Z., Surkova, A., &Vitola, B. (2011). Inscenéjumu realitate. Latvijas aktierkino

vesture.Riga: Mansards. 109.1pp.

126 Turpat, 99.Ipp.

127 Kleckins, A. (2012). Kino un miisdienu kultiiras likteni. Riga: Latvijas Universitate. 123.1pp.

128 Matisa, K. (2005). Vecds labds...Latviesu kinoklasikas 50 spoZakas pérles. Riga: Aténa. 56.1pp.
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Filmas radiSana izvertas par loti ilgstoSu un sarezgitu, reizém pat absurdu procesu, kas ar
partraukumiem norisa desmit gadu garuma.”!?®
Ka izteicas rezisors R. Kalnin§ — “Mums bija loti svarigi patiesi pastastit par legionu,

nevis atmaskot un kompromitét to, ka prasija ta laika ideologija. M&s grib&jam bit un bijam
godigi.”*%

“Akmens un Skembas” ir vieniga filma latvieSu kinovésturé, kas padomju laika ir
uzdrikst&jusies runat par tragiskajiem tautas véstures mirkliem un legionaru temu.**!
Filma “Akmens un Skembas” ir loti nopietns izzinas materials, kas mums atklaj ta

laika vestures liecibas.

4.4. Filmas “Cetri balti krekli”tap$anas vésture

Saja apaksnodala tiks apliikota filmas “Elpojiet dzili...” / “Cetri balti krekli” tapsanas
vesture un iemesli, kapéc ta tika nolikta plaukta un nenonaca publiskaja telpa.

Filmas scenarijs ir veidots, balstoties uz dramaturga Gunara Priedes Ilugas
“Trispadsmita” motiviem, kas tika sarakstita 1965.gada. Rolands Kalnins, pe&c lugas
noskatiSanas, kopa ar operatoru Miku Zvirbuli rosinaja dramaturgu G. Priedi uzrakstit filmai
scenariju péc lugas motiviem.*?

Filmas “Cetri balti krekli”, kas ir filma par ta laika jaunie$u trauksmaino un
nemierpilno garu, uznemsana sakas 1967.gada 15 jalija.**

“Pirmas nepatikSanas sakas ar filmas atradiSanu Maskava, kur kinokomitejas galvena
redaktore Irina Kokareva Anitas Sondores t€la saskata kaut ko dzili personisku, (..) tapéc loti
smalki piemeklgjusi visadus iemeslus un ieganstus, kap&c filmu nebiitu vélams pienemt.”***
“(..) Tomér nakamaja diena filmu noskatijas kinokomitejas priekSseédetaja vietnieks V.
Baskakovs un pienéma to, liekot vienigi iznemt kadu kadru no teksta (..).”*%

Kad filma bija juridiski pienemta un sagatavoti materiali filmas dubléSanai, tad sakas
jezga. Laikraksta “Cina” galvenais redaktors I. Tverts uzskatija, ka “filma esot izsmieta CK
biroja s€de un apvainoti Tévijas kara dalibnieki, jo kadai komisijas loceklei pie krits

piespraustas ordenlentites.” 1%

129 Rozensteine, A. (2010). Pédejais kars: Atmina un traumas komunikdcija. Riga: LU SZF SPPI. 210.1pp.
130 Turpat, 58.Ipp.
BiTvis aizliegtas filmas. Iznacis Rolanda Kalnina disks. Sk. 2017.gada 23.decembri. Izgiits no
http://www.satori.lv/article/tris-aizliegtas-filmas-iznacis-rolanda-kalnina-disks
132 Matisa, K. (2005). Vecds labds...Latviesu kinoklasikas 50 spoZakas pérles. Riga: Atena. 89.1pp.
133 Turpat, 92-93.Ipp.
134 Matisa, K. (2005). Vecds labds...Latviesu kinoklasikas 50 spoZakas pérles. Riga: Atena. 93.1pp.
135 Turpat, 94.1pp
136 Turpat, 94.Ipp.
31



“Lai neturpinatu aziotazu, Rigas un Maskavas kino priekSnieki vienojas filmu
vienkarsi aizmirst un nolikt plaukta, arT prese par to klusé.”*®" Plaukta filmas ir padomju
kinoprofesionalu vides raditai termins, kas precizi raksturo ta laika situaciju — tas nav
aizliegtas filmas, bet gan neraditas, arhiva plaukta noliktas. Tas pavisam burtiski nonaca
glabatuviju plauktos.!®®

1974.gada R. Kalnina filma “Cetri balti krekli” tiek aizliegta.’*® Filmu skatitaji ierauga
tikai 1986.gada maija, devinpadsmit gadus filma gulg€ja plaukta. 1986.gads ir laiks, kad Rigas
Kino nama tiek raditas abas Iidz tam aizliegtas R. Kalnina filmas.'%°

“Zimiga detala — 1989.gada izdotas gramatas “Padomju Latvijas kinomaksla”
filmografijas sadala, kur pat visnenozimigakajam filmam pierakstits garaks vai 1saks preses
publikaciju saraksts, filmai “Cetri balti krekli” tada vispar nav.”*4!

Rezisora inscenétaja R. Kalnina filma “Cetri balti krekli” ir pavisam atskiriga stilistika
veidota filma — uz pustoniem, noskanam un zemtekstiem balstita. R. Kalnin§ radija filmu,
kura risinaja sev tuvus un aktualus jautajumus sev raksturiga stila.'4?

“Cetri balti krekli” (1967) filma — fenomens, kura, lai arT cenziras aizliegta, “nolikta
plaukta” uz devinpadsmit gadiem, dzivoja mutvardu legendas un Rolanda Kalnina filmai
komponétajas dziesmas.”*3

“Cilvékiem, kas nav tieSi saskaruSies ar padomju sist€mu, vai arl viniem nav
prieksstata par oficialo maksliniecisko institiiciju funkcionéSanu, Sodien ir griti saprast, kas

tik kecerigs bija filma “Cetri balti krekli”.14*

187 Matisa, K. (2005). Vecds labds ... Latviesu kinoklasikas 50 spoZakas pérles. Riga: Aténa. 94.1pp.
138 parkone, 1., Baléus, Z., Surkova, A., &Vitola, B. (2011). Inscenéjumu realitate. Latvijas aktierkino vésture.
Riga: Mansards. 93.1pp.
139 Strods, H. (2010). PSRS politiska cenziira Latvija 1940-1990. 1.dala. Riga: Jumava. 350.1pp.
140 Matisa, K. (2005). Vecas labas...Latviesu kinoklasikas 50 spoZakas pérles. Riga: Aténa. 95.1pp
141 Turpat, 94.1pp
142 perkone, 1., Baléus, Z., Surkova, A., &Vitola, B. (2011). Inscenéjumu realitate. Latvijas aktierkino vésture.
Riga: Mansards. 82., 198.1pp.
“Rolanda Kalnina aizliegtas filmas.Sk. 2017.gada 22.decembri. Izgiits no http://www.bestbaltic.eu/rolanda-
kalnina-aizliegtas-filmas.html
144 parkone, 1., Baléus, Z., Surkova, A., &Vitola, B. (2011). Inscenéjumu realitate. Latvijas aktierkino vésture.
Riga: Mansards. 100.Ipp.

32



5. METODOLOGIJA

Darba autore ir izvélgjusies divas kvalitativas pétniecibas metodes — semiotisko analizi

un dalgji struktur&tu interviju.

5.1. Semiotiska analize

Semiotiska analize, kas tiks izmantota darba empiriskaja dala, ir kvalitativa
pé€tniecibas metode, ta palidzes izprast vizuala attela, Saja gadijuma spélfilmu nozimi un jegu.
Semiotiska analize lauj pétit vizualo materialu, interpret€jot zimju nozimi, ka ar1 vairaku
zimju kop€jo nozimi.

Semiotiska analize tiek izmantota pétot jebko, kas pieskir nozimi pasaules izpratnei, jo
semiotika ir mijiedarbiba starp dazadiem elementiem, kuriem piemit sava nozime.'*°

Fran¢u semiotikis Kristians Mecs (Christian Metz) uzskata, ka filmu komunikacija
sevi ietver secigu, kodétu zimju kopumu, kas ir kompleksa un seciga.}*® Semiotiska analize
palidz saprast, ka zimes tiek konstruétas un veidotas, ka arT to, ka rodas nozimes.*’

Balstoties uz teorijas dala aprakstito teoriju par kino semiotiku, darba autore izvel&tas
Rolanda Kalnina filmas analiz€s pe&c kino semiotikas elementiem, ka kadrs, skana, muzika,

mizanscéna, apgaismojums, krasa, montaza.

5.2.Intervija

Socialo zinatnu pétjjumos visplasak tiek izmantotas intervijas, jo ta ir svariga
kvalitativas pétniecibas datu vakSanas metode.

“Intervija ir tads aptaujas veids, kas paredz informacijas iegiiSanu intervétajam un
intervéjamajam atrodoties sociali psihologiska mijiedarbiba. 148

“Intervija ir saruna, kur intervétajs uzdod jautajumus vienam vai vairakiem
intervéjamajiem, lai iegiitu kadu informaciju.”**°
Intervija ir daudz sarezgitaka ka aptauja, jo intervija dod parliecibu, ka intervéjamais

pats atbild uz uzdotajiem jautajumiem, nevis liek atbildét kadam citam sava vieta. >

145 Berger, A.A., (2000).Media and communication research methods: an introduction to qualitative and
quantitive approaches. Lodndon, New Dehli, Sage publications P.47
146 |_othe, J. (2003/2000). Narrative in Fiction and Film. An Introduction. New York: Oxford University Press.
P.12.
147 Bryman, A. (2004). Social Research Methods. 2nd edition. New York, Oxford: Oxford University Press. P.
543
148 Kristapsone S. (2008). Zinatniska pétnieciba studiju procesa. Riga: Biznesa augstskola Turiba. 262.1pp.
149 Turpat, 169.Ipp.
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P&éc daudzu pétnieku domam, pastav tris galvenie interviju iedaltijuma kriteriji:
e péc intervijas formas jeb strukturétibas limena;
e pé&c distances telpa starp interv€jamo un intervétaju;
e péc intervétaju skaita. '

Péc intervijas formas tas var iedalit strukturétds intervijas, dal&ji strukturétas
intervijas un nestrukturétas jeb atvértas intervijas. P&c distances starp intervéjamo un
intervétaju — personigds un attalinatas (telefonintervijas, intervijas pa e-pastu). P&c
interv&jamo skaita — individualas un grupas intervijas.'>?

Intervijai, ka informacijas vaksSanas metodei, ir gan priekSrocibas, gan ari trikumi.
PriekSrocibas —

e iespgja iegiit informaciju par respondenta viedokli, uzskatiem;

e novertet informacijas patiesumu jau intervijas laika;

e intervétaja un intervgjama personiga saskarsme, kas nodro$ina uzdoto jautajumu un
sniegto atbilzu pilnigu izpratni.

Un ir arT trikumi —
¢ informacijas ieguve ir laikietilpiga, jo intervétajam ir jasagatavojas intervijai,

e japieraksta un jaapkopo respondenta atbildes.>®

Dalgji strukturéta intervija intervétajam ir iepriek§ sagatavots saraksts ar intervijas
jautajumiem, kuri veidoti p&c vispar€jas intervijas formas, to secibu intervijas laika var
mainit. Dalgji strukturéta intervija jautajumi ir plasaki neka strukturétas intervijas jautajumi.
Sada veida intervijas intervétajam ir lielakas iesp&jas uzdot papildus sev interesgjosus
jautajumus.t®*

Dalgji strukturéta intervija “saruna tiek ierosinata ar diezgan plaSu atvértu jautajumu
vai pamudinajumu, kas tomér virza sarunu noteikta temata.”. Intervétajs var veikt pierakstus,
interv€jamajam tiek piedavati jautagjumi par pe€tniekam interesgjoSo tematu. “Dalgji
strukturéto interviju laika ir vieglak pierakstit datus, jo $ada veida 1sas piezimes p€c intervijas

var izverst, papildinot pierakstus péc atminas. Tomér elektroniskie pieraksti ir daudz

150 Bailey, K. D. (1982). Methods of Social Research. 2nd edition. New York: The Free Press. P. 182-183.
11 Martinsone, K., &Pipere A. (2011). levads petnieciba: stratégijas, dizaini, metodes. Riga: RaKa., 169-
170.1pp.
152 Turpat, 170.Ipp.
158 Kristapsone, S. (2008). Zinatniskd pétnieciba studiju procesd. Riga: Biznesa augstskola Turiba. 262.1pp.
1% Bryman, A. (2004). Social Research Methods. 2nd edition. New York, Oxford: Oxford University Press. P.
543.
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piemérotaki, jo citadi var pazaudét respondentu atbilzu spontaneitates iezimes un

bagatibu.”1®®

Dalgji strukturétas intervijas ir visbiezak izmantotais intervijas veids kvalitativajos

pétijumos, jo pastav lidzsvars starp elastigu struktiiru un atvértibu. >

5K roplijs, A., &Raseevska. M. (2010). Kvalitativds pétniecibas metodes socialajas zinatnés. 2. Izdevums. Riga:
RaKa .103.1pp
1%6 Kristapsone S. (2008). Zinatniska pétnieciba studiju procesa. Riga: Biznesa augstskola Turiba. 171.1pp.
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6. FILMAS “AKMENS UN SKEMBAS” SIZETS

Filma “Akmens un Skembas” uznemta 1966.gada. Filmas scenarija autors ir Viktors
Lorencs, rezisors inscenétajs — Rolands Kalnin§ un operators inscenétajs — Miks Zvirbulis.
Galvenajas lomas filmgjas Harijs Liepins (Janis Klavins), Eduards Pavuls (Ricards Zanders),
Pauls Butkévics (Zigis Purmalis), Uldis Piicitis (Alfons), Antra Liedskalnina (Antra) un citi.
Filmas epizodes filmgjas arT Juris Strenga un Evalds Valters.

Filmas darbiba risinas gan tagadng, gan pagatng.

Filma “Akmens un Skembas” ir stasts par jaunieSu draudzibu, kuru dzives un
attiecibas izmaina Otrais pasaules karS. Tris draugus — Jani, Ricardu un Zigi Otra pasaules
kara laika mobiliz€ latvieSu legiona un nosiita uz Austrumu fronti — Volhovas purvu. Zigim
Purmalim liek noSaut sagtistito sarkanarmieti, bet Ricards, lai glabtu draugu, pats brivpratigi
uznémas gistekna noSausanu un, tapéc izpelnas legiona komandieru ipasu atzinibu un tiek
nosiitits uz virsnieku kursiem. Zigis Purmalis ir izl€mis pariet padomju armijas pusé un
begSanas laika tiek noSauts. Janis kara beigas dezertg, ierodas sava téva, namsaimnieka, maja,
bet strida laika tévs Jani padzen no majam. Janis satiek Ricarda jaunibas laika ligavu Antru un
slépjas vinas dzivokli, kur biis drosiba.

Filmas darbiba sakas p&ckara gados, kad Riga ierodas bijusais legionars Ricards.
Ricards, kas péc drauga domam pazudis bezvests, atgriezas Riga péc divdesmit prombiitnes
gadiem, lai satiktu savu kadreizg€jo draugu Jani. Janis Klavin§ dzivo Padomju Latvija, strada
par akmenkali, ka arT uztur joprojam draudzigas attiecibas ar Antru.

Ricards, ieradies Riga, dodas uz drauga Jana t€va majam, kur atcergjas tur reiz
aizvaditas dienas, velak vin$ ir aizgajis uz Bralu kapiem, kur laudis, sarkaniem karogiem un
zvaigzném, sanakusi godinat un pieminét krituSos padomju karavirus. Vakarpusé Ricards
atnacis ar1 pie sena drauga Jana, kur sastop arT savu jaunibas milestibu Antru. Uz draugu
jautajumiem par to, kapec Ricards nerakstija v€stules un nedeva par sevi zinat, izvairas,
aizbildinoties, ka negrib&ja sagadat draugiem nepatikSanas. Ri¢ards draugiem sameloja par
savu pagatni, stastot, ka vin§ péc kara Vacija sagaidija kapitulaciju, krievu zona, kur ari
notiesats par dzimtenes nodevibu un aizsutits izciest sodu Sibirija, kur dzivojis arT péc soda
izcieSanas. Patiesiba Ricards Zanders nekad nav bijis Sibirija, bet gan dzivojis Rietumos,
ieradies Riga ar sveSiem dokumentiem.

Staigajot ar Jani pa Bralu kapiem, abi bijuSie draugi atceras, ka reiz visi tris draugi

kopa, stavedami pie miizigas uguns, zveréja savas draudzibas varda, ka draugi vienmér biis
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kopa, ka vienmér palidz€s viens otram pat visgritakajos brizos. Zvér&ja, ka viss, ko darTs,
kalpos dzimtenes godam un slavai.

Beidzot Ricards atzistas Janim, ka nekad nav bijis Sibirija un saka: “...bet tagad man
ir kabata dokumenti, kuri apliecina, ka esmu Zigis Purmalis, un, ja biis nepiecieSams, ar1 tu to
apliecinasi, no tevis man neko vairak nevajag.”

Strida laika Ricards, apjausot, ka zaudgjis visu — draugus, Antras milestibu un
dzimteni, sava bezizeja nogalina Jani.

Filma ir stasts par cilvéku salauztajiem likteniem, par izpostitam dzivém, tas ir stasts,

kas runa pa tragisku musu latvieSu tautas véstures laiku.

37



7. PADOMJU LAIKA REPREZENTACIJA FILMA “AKMENS UN
SKEMBAS”

Saja nodala tiks skatita filma “Akmens un $kembas” un analizéta pgc padomju laika
reprezentacijas aspekta. Tiks uzsveértas un paskaidrotas lietas, vietas un darbibas, kas
reprezente padomju laika ¢etrdesmitos un seSdesmitos gadus Latvija un Riga.

Visas filmas garuma ir att€lota Riga, kada ta bija gan Cetrdesmitajos, gan
seSdesmitajos gados. Caur pilsétas ainam (Centralo staciju, Centraltirgu, Rigas ielam,
Brivibas pieminekli, kam garam brauc trolejbuss, utt.) notverta vispatiesaka laika sajiita un
misdienu skatitajam filma ir visistaka vestures lieciba par filma att€loto laiku, cilvékiem un
pastavoso iekartu.

Brivibas pieminekla aina uznemta no zema rakursa, tapec skatitajam rodas iespaids, ka
trolejbusa vadi izveido rezgi, aiz kura, it ka aiz restém, redzams Brivibas piemineklis. ST aina
cenziira izraisija 1pasi lielu kritiku.

Ric¢ardam, ierodoties pie bijusajam Jana t€va majam, s€tniece vinam noprasa, vai vins
esot no remonta kantora. Padomju Savieniba ta sauca kadu nelielu uzn€mumu, kas atbildgja
par un vadija kadu noteiktu nozares darbu — gramatvedibu, lietvedibu, remontu, u.c.*’

Velak, kad Ricards devas uz Bralu kapiem, vins redz€ja, ka Bralu kapos ir ieradies
liels cilvéku pilis, kas atgadinaja svétku gajienu. Taja diena notika krituSo sarkanarmiesu
pieminas diena Bralu kapos — 1965.gada tika atziméta Otra pasaules kara 25.gadadiena, kura
visi Padomju Latvijas iedzivotaji, ar1 skolas vecuma bérni, svinigi, ar karogiem un ziediem,
gaja uz Bralu kapiem, pieminét Lielaja Tevijas kara Sarkanas armijas krituSos. Padomju
cilvekam nepiedalities svétku gajiena biitu bijis apkaunojums un necienpas izradiSana
kritusajiem, jo kar§ bija padomju tautas diZais varondarbs, visu cilvécisko Tpasibu izturibas
parbaudijums un viena no labakajam padomju tautas veéstures lappusém, kars bija taisnigs un
svéts. “Versanas pret karu tika uzskatita par idejiski nepienemamu”. 1%

Ri¢arda uzmanibu gajienam piesaistija sarkani karogi un sarkanas zvaigznes, nu vinam

tapa skaidrs, ko sanakusie cilveki atzime.

157 Terminu un sve§vardu vardnica. Sk. 04.04.2018. Izgiits no https://www.vardnica.lv/svesvardu-
vardnica/k/kantoris
1%8 parkone, 1., Baléus, Z., Surkova, A., & Vitola, B. (2011). Inscenéjumu realitite. Latvijas aktierkino vésture.
Riga: Mansards.108.-109.1pp.
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Sarkana zvaigzne — piecstaru zvaigzne ir komunisma simbols. Zvaigzne, galvenokart,
bija Sarkanas armijas simbols, kuru var manit arT Bralu kapu aina, kur tuvplana tiek paradita
kritusa sarkanarmiesa plaksnite, kur virs varda redzama zvaigzne. Sarkana piecstaru zvaigzne
simbolizg visu pasaules piecu kontinentu proletariata vienotibu. Piecu zvaigznu gali simbolizg
Sos piecus pasaules kontinentus. Savukart, sarkana krasa — ta ir proletariesu revoliicijas krasa,
kuras uzdevums bija apvienot visus piecus kontinentus ar vienu mérki un vienu sakumu®®®,
tapéc, ka Padomju Savienibas sauklis bija — “Visu zemju proletariesi, savienojaties!”

Sarkanais karogs — Padomju Latvijas sakotn&jais karogs bija sarkana krasa, kur
kreisaja augseja stiir1 zelta sirpis ar amuru un virs tiem, latinu burtiem zelta krasa rakstits
LPSR — Latvijas Padomju Socialistiska Republika. Sis karogs tika apstiprinats 1940.gada
25.augusta. Savukart, otrais Latvijas PSR karogs tika apstiprinats 1953.gada 17.janvari. Tas,
atSkiriba no pirma LPSR karoga, bija papildinats — karoga lejasdala ar zilam un baltam
vilnotam malam, kas simboliz&ja Baltijas jiiras vilpus.1®

Sirpis un amurs ir padomju valsts simbols. Tas simbolizé padomju cilvéku darbu
mieram, stradnieku un zemnieku vienotu savienibu, ipasi izcelot to, ka visa vara padomju
valsti pieder stradniekiem. Sirpis un amurs ir viens no pamata elementiem un simboliem, kas
tika izmantoti Padomju Savienibas karogos un gerbonos. Tapat §is simbols bija sastopams uz
dazadiem oficialajiem dokumentiem, drukam, uz valsts uzn€mumu, institliciju un organizaciju
gkam, uz transportlidzekliem, uz Padomju Savienibas naudas zimém, ka arT uz medalam. 6!

LatvieSu legionaru kazas tika izpildita dziesma “Zilais lakatin$” — ta Padomju Latvija
bija aizliegta dziesma, jo ta, kop$ kara laika nu skaitijas ka legionaru dziesma. Ari citas
latvieSu legionaru dziedatas dziesmas tika aizliegtas, tas nedrikst&ja ne klausities, ne dziedat
Padomju Latvija. Tads pats liktenis bija ar1 “Zila lakatina” dziesmu autoram un izpilditajam,
miizikim Eduardam RozensStrauham. Savu publicitati vin$ atguva tikai brivas Latvijas laika,
kad dziesmas atkal vargja klausities un dziedat jebkur$ un jebkur.

P&c kara kareivjus, mobiliz&tos vai brivpratigi iestajuSos latviesu legiona, kas grib&ja
atgriezties dzimtené — Latvija, kas nu jau bija Padomju Savienibas paklautiba, tika notiesati
par Dzimtenes nodevibu un sodu nacas izciest ar izsttijumu Sibirija. P&c soda izcieSanas,
cilvéks, nu jau pilntiesigi, ar visiem vajadzigajiem dokumentiem, vargja dzivot un stradat
Padomju Savieniba, celot socialismu un komunismu. Art Janis Klavin§ uz Ri€arda jautajumu:

“Tu arT cel?”, atbildgja: “Celu! Un tu?”.

159Retrieved from: http://www.greatflags.su/simvolyi-sssr/index.php
160 PSR karoga vasture. Sk. 04.04.2018. Retrieved from: http://www.greatflags.su/flag-sssr/istoriya-flaga-
latviyskoy-ssr.html
161 Retrieved from: http://www.greatflags.su/simvolyi-sssr/index.php
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Ric¢arda draugs, Janis Klavins, péc kaujam Volhovas purva izcinija dzelzs krustu, tacu
driz vien ar1 dezertgja un atgriezas atpakal dzimten&. Par dezertieriem sauca virus, kas
izvairijas no mobilizacijas iesaukSanas vai béga no kara frontes. Notvertos dezertierus par
bégSanu vargja sodit, piespriezot loti bargus sodus — tos nosiitijja uz cietumiem, soda
nometném vai nosava.

Antra, bijusi Ricarda ligava, strada par skolotagju un maca b&rniem padomju
ideologiju. Dzivodama Padomju Latvija, Antra ar1 pati tic Sai ideologijai un patiesibai, un
lepojas ar to.

Padomju skolas uzdevums bija veidot jauno padomju cilvéku, kas biitu komunisma
celajs ar dzili iesaknojusos uzticibu komunisma idejam. Jaunais komunisma cilvéks biitu
visistakais padomju patriots. “Padomju patriotisma un kolekttvisma uzdevums bija panakt, lai
jaunieS$i apzinati uztvertu valsts intereSu prioritdti par personigajam interesém.” Visi
priek$meti skolas, ne tikai humanitarie, bija paklauti padomju vértibu sistémai.'?

Jaunajam komunisma c€lajam piemita tadas pamatvértibas, ka kolektivisms, varoniba,
ziedoSanas sabiedribas interesém, tautu draudziba un internacionalais pienakums. To centas
ieskaidrot un ieaudzinat jau kops bérnibas. Tika izveidotas jaunieSu organizacijas — oktobréni,
pionieri un komjaunatne. Par oktobréniem sauca vismazakos, sakumskolas vecuma bérnus.
Tos dévéja ar par Lenina mazb&rniem. Savukart, par pionieriem sauca vecakus beérnus, kas
sasniegu$i jau desmit gadu vecumu. Komjaunatne bija padomju jaunatnes, 14-28 gadus
veciem jaunieSiem, sabiedriski politiska organizacija. Ja jaunietis izvairjjas vai netika
pienemts $ajas organizacijas, tas spilgti atsaucas jaunieSa nakotné — profesionalas karjeras vai
augstakas izglitibas iegtisana.®

Latvijas publiskaja telpa par pagatnes, par padomju periodu netiek daudz runats.
Daudzi Latvija uzskata, ka bitu labak, ja par véstures notikumiem, par kuriem sabiedribai nav
vienotu uzskatu, runatu mazak, domstarpibas veért€juma pastav ar par Otro pasaules karu.

Liela loma socialas atminas veidoSana ir arT Rolanda Kalnina filmai “Akmens un

Skembas”, kas stasta par loti sarezgito latviesu legiona tému Padomju Latvija.

162 Bleiere, D. Visparéjas izglitibas sovetizacija Latvija: padomju cilveka veidosana macibu procesa (1944-
1964). Sk. 07.04.2018. Izguts no
https://www.lvi.lu.lv/Iv/LVIZ_2013 files/Inumurs/D_Bleiere_Visparejas_izglitibas_sovetizacija LVIZ 2013 1
.pdf
163pSRS politika Latvija. Sk. 07.04.2018. Izgiits no http://www.uzdevumi.lv/p/latvijas-vesture/9-klase/otra-
padomju-okupacija-7241/re-7dc3229c-ceab-4bb1-921e-93cch33f11a8

40



8. FILMAS “AKMENS UN SKEMBAS” SEMIOTISKA ANALIZE

Saja nodala tiks analizéta filma “Akmens un $kembas” p&c teorija aprakstitajiem

kinematografiskajiem izteiksmes lidzekliem, lai filmu var@tu izprast padzilinati.

8.1. Kadrs un mizanscéna

Filma tiek izmantoti dazada veida plani, no taliem planiem lidz tuvplaniem. Talos un
vidgja plana kadros paradita ir vide — centrala stacija, centraltirgus, pils€tas skati, savukart,
tuvplanos — varonu emocijas un dialogi.

AT specifiski rakursi biezi dominé filma, ka, pieméram, filmas sakuma, kamera vérsta
uz leju, filmgjot Ricardu $kérsojosu Rigas Centralas dzelzcela stacijas galveno zali. Izteikts
rakurss manams aind, kur Ri¢ards atbrauc uz Jana téva majam. ST maja tiek attélota no zema
rakursa, ta, ka to redz Ricards, tadgjadi, redzama maja mums izskatas loti liela, it ka véstot, ka
Jana tevs esot bijis turigs un parvaldijis loti lielu namu. Tas pieradas nakosaja aina, Ric¢arda
jaunibas gadu atminas, kur visi draugi, jauni biidami, ciemojas Jana t€va majas.

Ar1 Brivibas piemineklis tiek att€lots no salidzino$i zema rakursa. No ta izriet
iespaids, ka Brivibas piemineklis ieskauts trolejbusa vadu rezgf, it ka aiz restem.

Filma izmantots dabisks mizansc€nas veids, tas nozimé&, ka tas nav teatrals, bet gan
atbilst filma attélotajam laikam. T€li, vietas un notikumi atspogulo konkréto laiku — padomju
laiku, konkrétak, seSdesmitos gadus. Ainas papildinatas ar atminam par ¢etrdesmito gadu otro
pusi — kaujam Volhovas purva. Loti precizi, péc skatitaja viedokla, filma att€loti notikumi un
vietas — ¢etrdesmito gadu otras puses un seSdesmito gadu Riga, ka ari kaujas Volhovas purva

— aina, kas filméta Kiiduma purva pie C&sim.%*

8.2. Muzika
Mizika filma nesp€lé nozimigu lomu, ta filma ir tikai ka ainu papildelements. Filma
nozimiga ir epizode ar legionaru kazam, kur balta bérza ramiti ir Ri¢arda ligavas fotografija

un skan dziesma “Zilais lakatins”.

164Matisa, K. (2005). Vecas labas...Latviesu kinoklasikas 50 spoZakas pérles. Riga: Aténa. 54.1pp.
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8.3.Krasa

Filma “Akmens un Skembas” veidota melnbalta, ta uznemta ka vestures lieciba par
latvieSu tautas likteni. Darba autore uzskata, ka filmas veidotaji filmu uznémusi melnbaltu ar
nodomu, lai pasi izceltu filmas vestijumu — tragisku notikumu visas tautas vesturg.

Filma spilgti var noveérot krasu spé€li un savstarp€ju mijiedarbibu starp gaiSajiem un
tumsajiem toniem. Piem&ram, jau filmas pirmaja aina un turpmak var novérot, ka Ricards
izcelas uz apkartgjo cilvéku fona, jo, atSkiriba no citiem, Ricards ir vienigais gaisa mételt
gerbies. lesp&jams, filmu veidotaji Tpasi izc€la Ricarda t€lu, vins bija citads — Ricards bija
ieradies no Rietumiem, ilgus gadus nodzivojot cita valstl un rezima, dzivojot ar citadu

atiesibu un izpratni par seSdesmito gadu dzivi Padomju Latvija.

8.4.Flesbeki

Filmas varonu — Ricarda, Jana un Antras pagatnes atminas (atskats pagatn€) filmas
pamata lauj skatitdjam atgriezties vairakkart pie viena un ta pasa notikuma no dazadiem skatu
punktiem. Sadas atkapes no stasta, kur tagadnes notikumus partrauc pagatnes notikumi,
pieskir stastam daudznozimibu.

Ta, pieméram, RiCards sarunas laika ar draugu Jani, daudzkart iesligst atminas, kad
tiek aizskarts temats par kara laiku. Sarunajoties ar savu bijuso ligavu Antru, Ri¢ards atceras
draugu sarunas Volhovas purva par Dzimteni un taisnibu. Filmas varoniem ir saglabajusas
spilgtas atminas par kopigi pavadito laiku Jana té€va majas. Gan Janis, gan ar1 Ricards ik pa
bridim atceras tos talos, bezriipigos notikumus Jana t€va majas.

8.5.Zemteksts

Analizgjot filmu no semiotiska viedokla, filma biezi var manit vienadus elementus,
kas $aja gadijuma, ir cilvéku, vietas vai objektu norobezoSana ar rezgi, gan tie$aja, gan ne tik
tie$aja nozimé. So norobezojumu varétu pielidzinat saskeltai pasaulei — tautas brivibas
ierobezoSanu; jaunieSu, kas iesaukti legiona, naiva ceriba, ka vini cinas par Dzimtenes
brivibu; kara frontes otra puse, starp sarkanarmieSiem karojoSie naivie latviesi, kas ar1 cinas
par savu dzimtas zemes brivibu; Ricarda, Jana un Antras kara saskelta draudziba un saskelta
patiesiba.

Ar1 filmas nosaukums “Akmens un Skembas” runa par SkelSanu. Visas filmas garuma,
vairakas reizes tiek att€lots akmens, kuru skel un, visbeidzot, arT saskel. Péc autores domam,
Sis akmens filma simbolizé galveno varonu saskelto draudzibu un liktenus.

Filma ietvertie simboli, elementi un zemteksti skatitajam pavésta, ka filma ir par
tragiskajiem miisu tautas vestures mirkliem, tadgjadi, atklajot ta laika vestures liecibas ne tikai

no notikumu aspekta, bet ar1 no galveno varonu atminam.
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8.6.Filmas teli

P&c kara Ricards neatgriezas atpakal dzimteng, bet gan turpina savu dzivi Rietumos,
draugi uzskata vinu par bezvésts pazudusu. Péc divdesmit prombiitnes gadiem Ricards
atbrauc uz dzimteni un satieck seno draugu Jani, tikai draugs pat nenojaus ar kadiem
nodomiem Ricards ir ieradies nu jau Padomju Latvija. Ricards p&c rakstura nav launs, vins
citads kluva péc kara un pavaditajiem dzives gadiem Rietumos. Dzive Padomju Latvija
Ric¢ardam bija neizprotama un absurda, tacu, lai nenoklutu nepatikSanas ar pastavoSo rezimu
Latvija, vins ieradies ar viltotiem dokumentiem, kas ir uz kara kritusa drauga Ziga Purmala
varda. Ricards lauza pirms daudziem gadiem doto zvérestu Dzimtenei un draudzibai Bralu
kapos pie muzigas uguns, nododot gan savu Dzimteni, gan savus draugus.

Janis Klavins$ bijis iesaukts latviesu legiona. Kara beigas izlemj dezertét un atgriezties
atpakal dzimteng. P&c strida ar t€vu, tiek padzits no majam, tacu palidzigu roku un patvérumu
sniedz draugu kopiga draudzene un RiCarda jaunibas ligava Antra. P&c kara Janis tagad
pilntiesigi dzivo un strada Padomju Latvija. Janis strada par akmenkali un uztur labas
attiecibas ar Antru. Satiekot Ricardu, kur§ ieradies pie vina, Janis ir neizsakami priecigs atkal
satikt veco draugu un atceréties visu, kas piedzivots un ari pardzivots. Kad draugs atzistas, ka
melojis par savu pagatni, ka arT par to, ka piesavinajies kopiga un kara aizgajusa drauga
personibu, ir dzili sartigtinats. Attiecibu skaidroSanas rezultata, Ricards Jani nodur un Janis
mirst.

Zigis Purmalis — arf ticis mobilizéts kopa ar draugiem latvieSu legiona. Zigim patika
un padevas rakstit dzeju. Epizodg, kur kara biedri ieslodziti karceri, Zigis tiem nolasa dzejoli
par Dzimteni un Dzimtenes nodevibu. Zigis, bailu vai kada cita iemesla d&l, noléma pariet
padomju armijas pusg, tacu bégot tiek nosauts.

Antra — trs draugu, Ricarda, Jana un Ziga kopiga draudzene. Pirms kar§ mobilizgja
visus tris draugus, Antra bija saderinajusies ar RiCardu, tacu, laikam ejot, viss mainijas.
Ricards peéc kara pazuda bez vests uz ilgiem divdesmit gadiem. Antras jaunibas draugi
mobiliz&ti latvieSu legiona, bet miesigais bralis — Sarkanas armijas rindas, kur§ kara krit,

cinoties par latvieSu tautu un Dzimteni, tapat ka to darTja arT Antras draugi.
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9. FILMAS “CETRI BALTI KRKELI” SIZETS

Filma “Elpojiet dzili...”, kas pazistama ar nosaukumu “Cetri balti krekli”, ka to
labpratak déve art pasi filmas veidotaji un sabiedriba, uznemta 1967.gada. Filmas scenarija
autors ir Gunars Priede, filmas scenarijs veidots péc dramaturga Gunara Priedes lugas
“Trispadsmita” motiviem. Pati luga sarakstita 1965.gada. Filmas rezisors inscenétajs ir
Rolands Kalnin$ un operators inscenétajs — Miks Zvirbulis. Filmas galvenajas lomas filméjas
ansamblis “Optimisti”: Uldis Stabulnieks, Dzintars Bekeris, Valdis Eglitis, Gunars
Rozenbergs, Andris un Junijs Vilsons; dziesmas izpilda Pauls Butkévics (Ralfs), Liga Liepina
(Bella) un Juris Strenga; Uldis Piicitis (Cezars Kalnins), Dina Kuple (Anita Sondore), Arnolds
Linin§ (Miervaldis Tralmaks). Epizodés filmgjas ari Olgerts Kroders, Edgars Liepins, Jazeps
Pigoznis un citi.

Filmas darbiba risinas tagadné ar fleSbeku klatbiitni — atminam par ansambla
“Optimisti” koncertu.

Filma “Cetri balti krekli” ir stasts par talantigu un rado$u jaunekli, telefonu montieri
Cezaru Kalninu. C&zars jeb, ka draugi vinu déveé par Juli, sev brivaja laika sacer dziesmas un
tekstus ansamblim “Optimisti”, kas ir draugu izveidots ansamblis. C€zara sacerétas un
ansambla izpilditas dziesmas uzruna ta laika jaunieSus. Dziesmas tiek dziedats par dzives jegu
un veértibam, tacu, lai ansamblis nonaktu Iidz publikai un uzstatos publikas prieksa, ir jaiziet
loti gar§ un sarezgits atlauju sanemsSanas cel$. Ansamblim un ari paSam dziesmu autoram
Cézaram neklajas viegli, jo uz grupas uzstaSanos vietgja kluba bija atnakusi Kulturas
komisijas locekle Anita Sondore, kas péc koncerta noklausiSanas, uzrakstijusi stidzibu par
Ceézara “frivolajam” dziesmam, kas nav piemeérotas padomju jaunatnei. Bet vélak, Sondore
pat gribédama, vairs nevar apturét sevis iesakto kpadu ap ansambli un ta izpilditajam
dziesmam, jo ta jau sasniegusi atbildigas iestades.

Interesants fakts par ansambli “Optimisti” — ta ir reali pastavosa grupa ar nosaukumu
“Zvaigznite”, kas bija padomju armijas ansamblis. Savukart, ansamblis “Optimisti” ir grupas
“Zvaigznite” otrais iesaukums, ta jaunie grupas dalibnieki dienestu padomju armija jau bija
beigusi.1®

Filma sakas ar ievadu, kur redzami izkarti Cetri balti krekli. No krekliem kamera
pievérsas sienai, kur, savukart, redzami makslinieka Jazepa Pigozna uz sienas un asfalta ar

kritu zZimétie titri.

165 Matisa, K. (2005). Vecds labds ... Latviesu kinoklasikas 50 spoZakas pérles. Riga: Atena. 91.1pp.
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Filmas darbiba sakas ar ansambla “Optimisti” méginajumu, kur redzams C&zars
Kalnin§ — dziesmu autors un Miervaldis Tralmaks — ansambla vaditajs, ka ari Bella, kura
piesaka ansambli. Ansambla solists Pauls Butkévi¢s izpilda dziesmu “Cetri balti krekli”.
Mgéginajuma vida tiek atnesta véstule, atsauksme par koncertu, ko uzrakstijusi Kulttras
komisijas locekle Anita Sondore p&c grupas uzstasanas vietgja kluba. Vestulé minéts, ka
locekles saSutumu izraisija frivolie Cézara Kalnina dziesmu vardi, kuros puiciski, braviirigi
minéti dazadi slépti zemteksti un izprotami majieni, tacu, neraugoties uz, zalgé sédoso
mietpilsonu, skalajiem aplausiem, daZas dziesmas atrodas arpus estétikas robezam.

Svinot draugu ievaksanos jaunaja dzivokli, ansambla biedri, kor dzied gan savas, gan
ar1 dazadas tautas dziesmas. C&zaram par parsteigumu, draugu komunalaja dzivoklt kaiminos
dzivo pati Anita Sondore, kas bija rakstijusi ne visai glaimojoSo atsauksmi, adres€tu
ansamblim. C&zars atrod iesp&ju un uzruna Anitu Sondori, bet pat Cézara draudzene Bella
nesp€j parliecinat vai mainit Sondores domas par ansambla izpilditajam dziesmam.

Filmas gaita var noverot, ka p&c katras tikSanas reizes ar C&zaru, Sondore arvien
vairak ieklausas un iemilas autora dziesmas, bet, kad attopas, ir jau par velu. Tas, kartjo reizi,
tikai pierada, cik viegli ir neapdomati rikoties un, cik griiti visu vérst par labu. Tacu Cezars
nevélas pat domat par dziesmu laboSanu un atsakas taja iesaistities. Ignorédams un
izvairidamies no draugiem, C&zars tapat rod iedvesmu pat visikdieniSkakajas dzives situacijas
un sacer jaunas dziesmas. Diemzel, ansambla un dziesmu likteni izSkir Anitas Sondores
atsauksme, kas tika izskatita parceltaja komitejas s€d€, no kuras Cezars, sédi pat nesagaidijis
lidz beigam, aizskr&jis. Uz Sondores jautajumu, ko Cézars daris turpmak, vin$ atbild — labos
telefonus, bet dziesmas, dziesmas metis pie miera.

Filmas darbibas noSkir Rigas skati, pavisam ikdieniSki, tadi, kadus tos redz parastais
pilsétas iedzivotajs vai caurbraucgjs, ka arT nozimigu lomu spélé Imanta Kalnina dziesmas ar
Mara Cakla vardiem.

Filma nav tikai par ansambla “Optimisti” likteni un attiecibam ar pastavoso varu, ta,
galvenokart, ir par cilvékiem, to savstarpgjam attiecibam, saskaroties ar dazadam problémam
dazadas dzives situacijas. Filma ir par laiku un pastavoso kartibu, kad maksliniekiem klajas jo

1pasi griiti, jo §1 kartiba radoSajam personibam pavisam noteikti nebija pretimnakosa.
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10. PADOMJU LAIKA REPREZENTACIJA FILMA “CETRI BALTI
KREKLI”

Saja nodala tiks analizéta Rolanda Kalnina filma “Cetri balti krekli”. Tiks apskatitas
un paskaidrotas ar padomju laiku filma saistitas lietas.

Filma sakas ar epizodém Kulturas nama, kur bez paSdarbnieku ansambla “Optimisti”
darbojas ar1 Ligera pantomimas dalibnieki. Roberta Ligera “Rigas pantomima” darbojas
20.gadsimta seSdesmitajos un septindesmitajos gados. Visu pastavé$anas laiku Ligera vadita
pantomima bija amatieru ansamblis, tacu ar profesionaliem mérkiem un uzdevumiem.*6®

Visas filmas laika ir redzama seSdesmito gadu Riga un laikam raksturigie pilsétas
skati, €kas, transporta lidzekli. Filma ir sava laika v@stures lieciba, jo ir pamanamas tadas
vesturiskas ainas, ka pontonu tilts par Daugavu, kas bija treSais pontonu tilts Riga, tas atradas
tagadgja Akmens tilta vieta. Kad uzbtivéja Akmens tiltu, pontontiltu parvietoja iepreti Rigas
pilij.1®" Péterbaznica filma redzama bez torna, kas Otra pasaule karda, vacu karaspékam
atkapjoties, dega velreiz, tacu 1970.gada baznicas tornis tiek atjaunots un 1984.gada baznicas
atjaunosanas darbi bija pabeigti.!®® Tapat filma redzama arT autoosta, Centraltirgus un Vecriga
padomju perioda. Miisdienu skatitdjam, kas nav piedzivojis padomju periodu, ir interesanti
nolukoties pilsétas skatos un salidzinat ar to, ka §1s vietas izskatas Sodien.

Ansambla “Optimisti” daltbnieku draugi tikko ievakuSies jaunaja dzivoklt —
komunalaja dzivokli. Padomju valsts pirmsakumos komunalos dzivoklus ieviesa ka pagaidu
variantu dzivoklu krizes laika, tacu tas ieilga uz visu padomju laiku. Viena dzivokli vargja
dzivot pat vairakas gimenes vienlaikus, katram pa vienai istabai. Virtuve bija kopiga
lietoSana, tualete un vannas istaba uz visiem viena, lietoSana rindas kartiba. Art cilvekiem, kas
lidz padomju laitkam bija dzivojus$i vairaku istabu dzivokli, nacas no ta Skirties, jo péc
padomju varas nolikuma, katram cilvékam pienacas tikai astoni kvadratmetri un ne vairak.
Viens dzivoklis nu bija parveérties par dzivokli vairakam gimeném, kapnés pie dzivokla
durvim katram savs durvju zvans. Dzivokli dabiit arT nemaz tik viegli nebija, bija jastav rinda,

iesp€jams, pat uz vairakiem gadiem, atkariba par ko un kur cilveks stradaja.

1861 igera vadita Rigas pantomima. Sk. 12.04.2018. Izgiits no
https://www.letonika.lv/groups/default.aspx?title=LKK%20resurss/50
167Celojums laika: ka pirms 60 gadiem atklaja Akmens tiltu. Sk. 13.04.2018. Izgiits no
http://www.delfi.Iv/turismagids/latvija/celojums-laika-ka-pirms-60-gadiem-atklaja-akmens-tiltu.d?id=49038075
168R1gas stasti. Pétera baznica. Sk. 13.04.2018. Izgiits no http://www.delfi.lv/turismagids/latvija/celojums-laika-
ka-pirms-60-gadiem-atklaja-akmens-tiltu.d?id=49038075
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Anita Sondore — Kultiiras komisijas locekle, péc ansambla uzstasanas kugremontétaju
vakara vietgja kluba, zvanija uz rajona izpildkomiteju. Padomju laika par rajona
izpildkomiteju sauca vietgjas pasparvaldes, padomes izpildinstitiicijas.!®® Padomju laika
darbojas cenzira, 1pasi darbojas telefonu un kabinetu cenziira, kam bija loti liels speks. Filma
to skaidri var redzet aina, kur Cézars Kulttiras komisijas loceklei Anitai Sondorei saka Sadus
vardus: “Zvanit, to gan vina prot. Un, kad vina uz visam pusém ta kartigi izzvanas, vinai
laikam paliek vieglak.”

Biedrene Anita Sondore — padomju laika nelietoja tadu apzim&jumu ka kolggis. Cienas
izpausmgé visus uzrunaja par biedriem un biedreném.

Mizika seSdesmitajos gados Latvija — tauta klausijas polus, franciizus un vaciesus,

(13

bet, ka izteicas filmas galvenais varonis Cézars Kalnins: “...Latvie$i ka nevar, ta nevar uzkert

'7’

to 1sto toni un skan&umu!”. SeSdesmitajos gados popularitati iegist visiem zinama “The
Beatles” grupa, kura atSkiras ar savu originalitati, muzikalo daudzkrasainibu un vitalitati.
Svarigakais, jaunie izpilditaji savus klausitajus uzrundja un piesaistija ar dziesmu vardiem,
dziesmas dziedot par ta laika jaunietim svarigam problémam un t€mam. ledvesmojoties no
pasaules miizikas elkiem, pasmaju makslinieki seSdesmitajos gados sak rakstit pasaules
Iimena miiziku un dziesmas, sak organizéties estrades ansambli, notiek koncerti, tadgjadi,
iepazistinot paSmaju estradi ar jauniem talantiem. Tikpat lielu popularitati ka grupas “The
Beatles” dziesmas, iegiist Imanta Kalnina sarakstitas dziesmas filmai ar dzejnieka Mara Cakla
vardiem. Dziesmu vardos izpauzas aktiva cinitaja nesalauzamais garigais speks. Dziesmas
izpildija dazadi izpilditaji, to skaita arT grupa “Menuets”. Makslinieciska darbiba Padomju
Latvijas laika bija loti sarezgita un ierobezota, jo it viss tika kontroléts, parbaudits, uzraudzits
un, vajadzibas gadijuma, labots. Kultiiras komisijas séd€, viens no komisijas locekliem
izsakas Sadiem vardiem: “Ja tauta dziedatu péc gramatinas — “Jaunatne dzied”, nemaz nebiitu
bijis slikti. Mums visiem gribétos, lai miisu jaunatne dziedatu vienigi p&c notim, ko més vinai
lickam prieksa... Tacu, jaunatnei raksturigi mekl&jumi, nevajag, manuprat, noslapét, vajag
levirzit pareizaja gultn€.”. Kads cits komisijas loceklis papildina: “Miisu jaunatné ienak
nihilisms.”.

Filma att€lota Kultiras komisijas s€de, att€lota lidzigi, kada ta patiesiba ari bija, jo
filmas veidotaji bija it ka nolikusi spoguli makslas uzraudzitaju priek3a.!’® Filma attglota
telpa, kura notiek Kultiiras komisijas séde, pilniba atbilda ta laika kabinetu iekartojumam, par

to liecina tadi elementi ka — virs ierédnu galvam redzams milzigs, Padomju Savienibas pirma

169 Sk. 12.04.2018. Izgiits no: http://www.archiv.org.lv/index3.php?id=8101
170pgrkone, 1., Baléus, Z., Surkova, A., & Vitola, B. (2011). Inscenéjumu realitate. Latvijas aktierkino vésture.
Riga: Mansards. 100.Ipp.
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vaditaja, lidera un leninisma ideologijas dibinataja, Lenina portrets un plakats “Maksla pieder
tautai”.

Filma “Cetri balti krekli” ir visu laiku labaka filma, ta ir izcila ar se$desmito gadu
estétiku un avangardisko stravojumu. Fakts, ka filma pastav ar diviem nosaukumiem — “Cetri
balti krekli”, filmas sakotn&jais nosaukums, un “Elpojiet dzili...”, liek noprast filmas
sarezgito likteni. Tacu, neraugoties uz raibajam pagatnes lappusém, filma ir sabiedribas
iemil&ta un ieklauta ar1 Latvijas Kultiiras kanona. Filma ir par t€mu, kas ir nozimiga visos
laikos — ta stasta par jauna cilvéka ienakSanu pasaulg, ta attiecibam ar pastavos$o varu un
lidzcilvékiem. Filma maca, ka jamil savs darbs, maca, ka tas ir jaaizstav un par to ir jacinas,

neraugoties uz pastavoso sabiedribas viedokli.
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11. FILMAS “CETRI BALTI KREKLI” SEMIOTISKA ANALIZE

11.1. Kadrs un mizanscéna

Filma izmantoti dazadi plani — tuvplani, vid€ji plani, ka ar1 kopplani. Tuvplani tiek
izmantoti, kad uzmaniba japievers filmas varona emocionalajam izpausmém vai, pieméram,
sajust galvena tela — Cézara Kalnina iedvesmas bridi, kad dzimst jauna dziesma. Savukart,
vidgji plani un kopplani filma tiek izmantoti, lai kadu notikumu saprastu un redzeétu konteksta.
Ipasa tuvplanu un kopplanu izmanto$ana manama filmas beigas, kur filmas veidotaji ar
tuvplanu un kopplanu palidzibu, attélo konflikta situaciju C€zara dzivokli starp C&zaru
Kalninu, Anitu Sondori un ansambla “Optimisti” dalibniekiem.

Neparasti interesanta ir filmas montaza — starp kadriem par ansambli tiek paradita
seSdesmito gadu Riga, pils€tas iedzivotaju ikdiena. Rigas ainu iestarpinajums noskir vienu
notikumu no cita notikuma, un, no skatitaja viedokla, tas ir paveikts loti profesionali un

pardomati, jo filmas ainas sava starpa sapliist.

11.2. Miizika un skana

Filma ir par cenziiru miizika, par seSdesmito gadu jaunatnes kultiiru, kas, visbiezak,
izpaudas caur miiziku, tapec ar1 mizika filma nesp€leé papildelementa lomu, bet gan izvirzas
filmas prieksplana, ienemot loti nozimigu dramaturgisku nozimi. Muzika filma vairs nav tikai
autora komentars, bet gan dala no stasta.

Dziesmu vardu autors ir dzejnieks Maris Caklais, bet dziesmu miizikas autors -
komponists Imants KalninS. Visas dziesmas rakstitas tiesi Sai filmai, dziesmu teksti bitiski
pastiprina konfliktu filma, savukart, Imanta Kalnina muzikala interpretacija dzejai sniedz
pavisam jaunu skan&umu. Dziesmam pirmo reizi izskanot, tds acumirkli kluva visiem
iemilotas un visur dziedatas, tas sp€ja dzivot neatkarigi no filmas un tas turpina klausities vél
Sodien.

Filma tiek izpilditas tadas dziesmas, ka “Cetri balti krekli”, “Alvas zaldatini”,
“Dzeguzes balss”, “Es esmu bagats”, “Pirma pile”, “Vini dejoja vienu vasaru”, “Cik mes
viens par otru zinam”. Dziesmas filma izpilda Pauls Butkévics, Liga Liepina. Dziesmu
“Dzeguzes balss” filma izpilda Cezars Kalnins, bet iedziedajis dziesmu ir aktieris Juris
Strenga. C€zara sarakstitas dziesmas pauz cilvéka protestu pret liekulibu, kompromisiem un

alkam péc garigas brivibas.
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Bez miizikas filma nozimigu lomu spélé ar1 skanas — parastas, ikdiena sastopamas
skanas un iemontétas skanas, tadas, ka lidojoSu lidmasinu troks$ni, kas noklusina komisijas

loceklu diskusijas, tadgjadi, 1pasi izcelot filmas konfliktu.

11.3. Krasa

Filma uznemta Rigas Kinostudija, kas ir vecaka filmu studija Latvija. Rigas
Kinostudija krasainas filmas uznéma jau kops 1955.gada. Biezak demonstrétas filmas bija
melnbaltas. Krasainas filmas biezak saka uznemt no 1967.gada.'’

SeSdesmito gadu kino estétika arvien vairak ieviesa jaunas izmainas, pieméram, tiecas
uz to, lai atteiktos no telpiskuma, kas bija raksturigs klasiskajam kino. Filmai “Cetri balti
krekli” butiski bija priekSplana izvirzit tadus elementus, ka balta siena. Balta krasa filma
paradas vairakkart — filmas sakuma, kad redzam izkartos baltos kreklus un filmas titrus, un ari
vélak, kad ansamblis izpilda dziesmas uz balta fona.

Bez baltas krasas, filma doming ar1 briinie toni, kas Tpasi redzami filmas ainas ar Rigas
skatiem. STm epizodém piemit driima noskana, jo filmas pilsétas ainas ir uznemtas rudent, kad
laiks ir drégns, tums$s un lietains. Tapat, ar1 riipnicu un kravas vilcienu izmesi asoci€jas ar

industrialu vidi, kas skatitajam, kas nav dzivojis Padomju Latvija, var likt nojaust, ka dzive

seSdesmitajos gados nebija viegla.

11.4. FleSbeki

Filma izmantota atkape no stasta, kur tagadnes darbibas partrauc ieprieks€ji notikumi.

S1 atkape ir Anitas Sondores atminas par pasdarbibas ansambla “Optimisti” konkrétu
koncertu vietgja kluba, kur vina ka Kultiiras komisijas locekle noklausijas ansambla izpilditas
dziesmas. P&c uzbriiko$ajam un izmisigajam C@zara runam, kas adres€tas vinai, Anita
Sondore, atceroties koncertu un taja izpilditas dziesmas, pieker sevi pie domas, ka kritiz&tas
Cezara Kalnina dziesmas nav nemaz tik sliktas.

Flesbeki visas filmas laika mijiedarbojas ar tagadni un Rigas pilsétas skatiem.

11.5. Filmas teli

Ceézars Kalnins — telefonmeistars, kur$ brivaja laika sacer estrades dziesmas draugu
izveidotajam ansamblim “Optimisti”, filma ir nozimigs tels, peéc vina dziesmu satura redzams,
ka jaunais komponists ir kategorisks un tieSs, vin$ ir jauns un talantigs, taisnigs un godigs.
Ceézara komponétas dziesmas, kaut arl patiesas un naivas, Vertétajos — “makslas

uzraudzitajos” izraisa daudz un dazadus iebildumus. Péc Kultiras komisijas locekles Anitas

71R1gas Kinostudijas vesture. Sk. 03.04.2018. Izgits no http://www.studio.lv/about/history
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Sondores atsiititas atsauksmes, kura Ce&zara dziesmas nosauktas par frivolam un loti
brivdomigam, ar sléptiem zemtekstiem, vina, ka dziesmu autora, un pasdarbibas ansambla
liktenis nu bija Tautas makslas nama un Kultiiras komisijas loceklu rokas. Lai nosoditu un
aizliegtu, tiek sasaukta Kultiiras komisijas séde, kura piedalas dazadas augstas amatpersonas,
kuras kave kaut ka jauna un progresiva ienakSanu maksla, séde filma tiek paradita loti specigi,
ar ironisku intonaciju. Saja sédé tiek izskatitas Cézara Kalnina dziesmas, lai lemtu par
paSdarbibas ansambla turpmako uzstasanos. C€zars ir kategoriski pret dziesmu vardu
labosanu, jo, tadejadi, paziid dziesmas sakotn€ja doma un jéga. Cézaram ir nepiecieSamiba
bt uzticigam sev pasam un rakstit par to, kas pasa izjusts un pardzivots.

Tacu ansambla vaditajs Miervaldis Tralmaks, kur§ palidz C&zaram pie dziesmu
muzikalas apstrades, karto dazadus organizatoriskos un saimnieciskos ansambla jautajumus,
cinoties ar prieksniecibu, grib sadzivot ar visiem pa labam, tad€l dziesmu laboSanu uznémas
pats, lai tikai saglabatu ansambla pastavéSanu un iesp&ju uzstaties Intervizija. Gatavojoties
Intervizijai un sédei, Tralmaks ansambla biedriem saka: “Mums nekavgjoties jakeras pie

"ﬁ

labojumiem!”, tacu Bella iebilst: “Tas tacu ir Jula dziesmas!”. Uz C&zara aso komentaru,
Tralmaks atbild- “...Tas arT notiks. Ja vin$ nevélas, més pasi izlabosim!”. Uz atkartoto
jautajumu, vai tad tas nav Jula dziesmas, Tralmaks asi atbild: “Jula dziesmas? Lai pierada!”.

Ansambla vaditajs Miervaldis Tralmaks komisijas sed€ izsakas ta: “Pirmkart, més
“Sipulitim” nonemam pirmo pantu, kas patiesiba ir lieks. Ceturtaja tas divas rindinas
aizvietojam ar citam. Otrkart, “Dzerve telSu pilsétina” izsvitrojam Zargonvardus, bet no
“Pirmas tikSanas” me&s pavisam atsakamies.”. C@zars, s€di pat nesagaidijis lidz beigam,
aizskrien.

Saja cina Cézars patéré daudz spéka, tuvojoties izmisumam un bezceribai un sak
Saubities par saviem spekiem. Tacu, C&zaru nevar salauzt, vin$ $aja cina tikai noriidas un
turpina sacerét dziesmas.

Anita Sondore jau filmas sakuma sevi parada ka lepnu, vientulu un noslégtu
personibu, kuru nevar parliecinat vai kaut kada méra iespaidot, personibu, kura apzinas savu
stavokli un izrada nepatiku pret parastu, bez izglitibas, komponistu, kur§ saraksta naivas un
parlieku patiesas dziesmas. Tacu, ka izradas, Sondore nav nemaz tik loti parliecinata sava
nostaja un parlieciba.

Péc Kalnina uzbrukoSajam un, reiz€ém, pat nekaunigajam runam, kas adresétas
Sondorei, vina dziesmas ieklausas vairak un sak pakapeniski mainit savas domas. Savu
nostaju dziesmas un ansambla uzstaSanos aizliegt, nomaina tikai pret dziesmu grécigo vietu

laboSanu, tacu, gala s€des laika, Sondore nonak pretruna ar pasas vardiem un savu biedru
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prieksa sak aizstavét Cézara dziesmas. DiemZ€l Sondorei vairs nav pa spékam savus vardus
panemt atpakal un mainit ansambla un C&zara dziesmu likteni.

Bella — viena no ansambla dalibniekiem — dziesmu izpilditaja un Cézara draudzene.
Bella ir cilvéks, kuram ir nedaudz tuvaka draudziba ar C&zaru, jo visas filmas laika Bella
Cézaru mierina un mudina kaut kur piekapties dziesmu labojumiem. Ce&zars, Bellai
neapzinoties, meklé un gaida vinas atbalstu, tacu Bella, ka izteicas Sondore, visadi citadi

cenSas Cezaru ietekmét, bet vai pareizaja virziena?

11.6.Zemteksti

Analizgjot filmu, acimredzami zemteksti paslépti dziesmu vardos, kuru autors ir
filmas galvenais varonis C&zars Kalnins. Autors savas dziesmas ietver savu nostaju, briziem
pat lagumu savam laikam.

Filma “Cetri balti krekli” tiek uzsverts socialais aspekts un sabiedribas problémas, tiek
kritizéta padomju ierédnu iejaukSanas maksla. Filma ir par aktualu tematu, kas ietekméja
kultiiras dzivi Latvija. Filma ir v&stures lieciba tam laikam.

Saja apak$punkta autore apskatis un uzskaitis tas Cézara sarakstitas dziesmas, kuras ir
pamanami acimredzami zemteksti. Tikai iedzilinoties dziesmu vardos, var spét izprast
dziesmu galveno domu.

Pirma izvéleta dziesma ir “Cetri balti krekli”. ST dziesma nav par etriem baltiem
krekliem, ka tas péc nosaukuma varétu skist. Patiesiba, dziesma ir par cilvéku sirdsapzinam,
kuras cilvéki var mainit rita, vakara, ka baltos kreklus. To apliecina dziesmas rindinas —
“...var baltos kreklus mainit, ka maina uzskatus, bet tad, kad vakars pienaks, tie visi melni
bis; vai biis tad kada jéga, tad atgadinat vinam, ka dziesma nav par krekliem, bet ir par
sirdsapzinam.”

Dziesma “Dzeguzes balss” — “Ko tu jociga, blandies pa pilsétu? Basam kajam pa
sniegu, kas dzen? Ng, tavs “ku-ku” par naivu Sim gadsimtam. Tapéc, meés vinu atmetam sen!
Mes to norakam bedre, sirds stir1, bet, kad mazliet atlaidas sals. Tad, ka naiva narcise izlida —
Dzeguzes balss!... Bet, ja meitene paraustis plecus, tad tu nepaliec ilgi vairs tur. Nevar prasit,
lai visi to saprot, ko tev nozime naivais “ku-ku”!”.

Dziesma “Vini dejoja vienu vasaru” — ““... Ta més katrs pa vienai vasarai... Un péc
tam jau kivites kliedz. Kliedz ka jautdjums, parmetums, prasijjums. Kamér miizigu miegu
miedz.”.

Dziesma “Es esmu bagats, man pieder viss” — “... Domas tiras ka kritoSs sniegs un pa
vidu netiras. Atklatiba kaila un tai nelietiba preti. Smaga ir tada nasta, smaga — vari pat
aizmirst, ka esi bagats.”.
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Dziesma “Cik més viens par otru zinam” — “Cik viens mé&s par otru zinam? Maz,
pavisam maz. It ka kopigus svétkus svinam, it ka kopigas darbdienas, un tomer — cik maz més
zinam. Tiekamies kaut kur krustcel@s, katrs savu kamolu tinam... bet gudri, cik gudri més...”.

Dziesma “Sparni” — “... Skatieties — labsirdigi viri ar zilam acim kanala mala apgriez
sapnus. Bet, kad pavasari ieraugu gulbjus balti izslietiem kakliem, es nezinu, vai tas vairs ir
skaistums, ja tas japérk par tadu cenu!”.

Dziesma “Piles” — ... Ezelitis kadru dala strada, trusi bikli noskatas, savai sklerozei

par spiti, sacer dzejnieks dzejoliti; pasa prieksa publicgjas, recenzenti gavile.”.
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12.INTERVIJU APRAKSTS

Saja nodala tiks aprakstits ieskats no intervijam ar kino reZisoru Rolandu Kalninu,
kino operatoru Miku Zvirbuli un aktrisi Ligu Liepinu, kas norisinajas $a gada marta.

Izmantotas intervijas veids — dal&ji struktureta intervija.

12.1. Intervija ar kino rezisoru Rolandu Kalninu

Intervijas galvenais mérkis bija uzzinat vairak par Rolanda Kalnina divam vina
rezisétajam filmam — “Akmens un $kembas” un “Cetri balti krekli”, par o filmu tapsanas
aizkuliseém un dazadiem citiem ar §Tm filmam saistitiem notikumiem. Izv€l&tais interviju veids
bija dalgji strukturéta intervija, tas nozimé, ka intervija tika sarunata gan intervéjamajam, gan
intervétajam nepiespiesta gaisotng, lai saruna rittu brivi. Intervijai tika sagatavoti jautajumi,
tacu sarunas laika tie var€ja mainities un tikt papildinati, autore pielagojas situacijai un
sarunai.

Uzsakot sarunu ar Rolandu Kalninu par filmam, bija interesanti noklausities nelielaja
ievada par rezisora biografiju, ka vin$ nonaca Iidz filmu rezijai un kadi bija panakumi un
strupceli rezisora profesijas pirmsakumos. Rolands Kalnins, ka vin§ pats izsakas, ir
autodidakts, cilveks, kas visu dzivé iemacijies un sasniedzis pats, un dazadu gadijumu un
sakritibu dé] ir kluvis par kino reZisoru.

Runajot par reZisora paSa uznpemtajam filmam, to skaita art “Akmens un $kembas” un
“Cetri balti krekli”, reZisors, ilgi nedomajot, atbild, ka vinam visu laiku milaka filma ir “Cetri
balti krekli”, kaut ar1 filmas Skiro péc ta, cik labi filma esot noslipeta un izdevusies.

Svarigi un loti interesanti autorei bija uzzinat, kur rezisors radis motivaciju un speku,
kad pie abu filmu tapSanas nacas saskarties ar daudzam negacijam, kas nelava turpinat filmu
uznemsSanu vai nacas kaut ko neskaitamas reizes labot. Autorei par parsteigumu vien Skita tas,
ka rezisoram rokas nenolaidas, bet vin§ turpindja cinities par saviem darbiem. Ka stasta
rezisors, pie filmas “Akmens un Skembas” uznemsanas komanda vél kaut kur piekapas, tacu
pie filmas “Cetri balti krekli” rezisoram bija savs redz&jums, ka filmai jaizskatas, tapéc,
nekadi labojumi vai izmainas nevargja biit. “Ar mani gan centas runat, mainit manas domas
un atrunat no s€des epizodes filma, bet, redziet, no tas nevargja atteikties. Kolegis gan
megindja mierinat, ka bez §is epizodes nekas nebis zaudéts, bet nevargja gan, jo bez $Tm

epizodém filmai zud jéga.”.
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Ta, ka autorei kino un dazadi kulttras pasakumi ir loti tuvi, bija interesanti uzklausit
un padiskutét ar rezisoru par misdienu kino, jo 1pasi par filmam, kas tieck uznemtas un
izlaistas Latvijas simtgades ietvaros. Rezisors loti augsti verté musdienu kino, un ka izsakas
pats — “Kino noteikti attistas laikam un laikmetam raksturigi. Katra filma ir pasa, jo ta
atSkiras ar kaut ko savu. Miisdienu rezisoriem ir lielakas prieksrocibas, neka bija mums, bet
jasaka, ka katram laikam ir savas gritibas, bez tam neiztikt.”. Rezisors Rolands Kalnin$ v&l
Sodien ir aktivs kino entuziasts un, iesp&ju robezas, apmekleé dazadus pasakumus, to skaita ne
tikai filmu pirmizrades, bet ar1 teatra izrades, makslas izstades, utt.

Intervija ar rezisoru palidz€&ja saprast labak darba pétamas filmas, paraudzities uz tam
no cita skatu punkta, nemot veéra dazadus tam laikmetam raksturigos apstaklus un
celonsakaribas. Jasaka gan, ka tagad, noskaidrojot visus filmu tapSanas procesos izteiktos
labojumus un aizliegumus, filmas Skiet vél interesantakas. Ari rezisors min to, ka briziem
filmu tapSana nebija skaidrs, kapéc kaut kas kadam skita tik nepienemams un bija jalabo.

Darba autorei intervija ar rezisoru Rolandu Kalninu bija loti interesanta, ta kartgjo
reizi tikai apliecinaja, ka Kalninam piemit savs unikalais redz&jums uz pasauli un taja
notiekoSaja, ka ari piemit savs 1paSais kino rokraksts. Nosaukto 1pasibu kopums tikai apliecina

to, kapeéc rezisora filmas ir tik iemil€tas un skatitas.

12.2. Intervija ar kino operatoru Miku Zvirbuli

Interviju mérkis bija uzrunat arT kino operatoru Miku Zvirbuli, lai ieskatitos filmu
tapSana nedaudz no cita skatu punkta un, iesp&ams, uzzinatu ar kaut ko vairak par filmu
tapSanas aizkuliseém.

Ka izradijas, operators Miks Zvirbulis ir labos draugos ar reZisoru Rolandu Kalninu,
kas stastfjumu papildinaja vél vairak. P&c operatora vardiem, ta nu sanacis, ka pirmajos
operatora gados, vinam bija iesp&ja stradat kopa ar vairakiem reZisoriem, Rolandu Kalninu to
skaita, un salidzinat tos visus profesionalaja darbiba. Ka min Miks Zvirbulis, vins ilgi
nedomajot, 1zvelgjas ar1 turpmak prieksroku dot rezisoram Rolandam Kalninam. Ta rezultata,
sanaca lieliski kopdarbi, tadi ka filmas “Akmens un §kembas” un “Cetri balti krekli” un citi.

Sarunas ievada, Miks Zvirbulis sniedza nelielu ieskatu sava operatora profesijas
apguves un profesionalas darbibas biografija. Loti interesants Skita fakts, ka savu nakotnes
profesiju Zvirbulis izvélgjas, vadoties péc sapna, kurd bija nosapnojis epizodi no Eriha
Marijas Remarka darba “TrTs draugi”.

Rundjot par gritibam filmas “Akmens un $kembas” un “Cetri balti krekli”, operators
izteicas Sadiem vardiem: “Jateic, ka §is abas Rolanda Kalnina filmas ir vislabakas un,

protams, ari vissarezgitakas dazadu iemeslu péc”. Tacu, ka saruna stastija operators, visas
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raizes un pardzivojumi pazid, jo vieta nak liels gandarijums par paveikto, jo: “... labs kino ir
tas, kas tev dod ne tikai materialo pusi, bet arT gandarijumu par paveikto. Nevar darit darbu
bez milestibas un patikas, ar Kalninu kopa stradajot, jateic, gandarijums bija vienmér.”.

Saruna ar operatoru bija svarigi minét ar1 filmas nolikSanu plaukta, lai uzzinatu, kadas
sajiitas tas raisija. Miks Zvirbulis uz jautajumu atbildéja minot to, ka pirmkart, filma ir 1pasa
un tuva tadel, ka pats filmas radiSanas process ir svarigs un nozimigs. P&c §1 radiSanas procesa
rodas ar1 iepriek§ min&tais gandarijums un, ja filma p&c visam pilém un veltita laika tiek
nolikta plaukta, protams, ir nedaudz sapigi ap sirdi.

Intervija ar kino operatoru Miku Zvirbuli lava vairak ieskatities filmu tapSanas
procesos un uzzinat vairak par aizkadra palikusajam emocijam un piedzivojumiem.

Miks Zvirbulis, tapat ka rezisors Rolands Kalnins, ir kaisligs kino entuziasts un,
iesp&ju robezas, apmekleé jauno kino pirmizrades. Tapat operators satiekas ar Rolandu

Kalninu, lai apspriestu pedgjos jaunumus gan kino, gan art dazados kultiiras jautajumos.

12.3.Intervija ar aktrisi Ligu Liepinu

Lai uzzinatu par filmam péc iesp&jas vairak, apskatot tas no dazadiem aspektiem un
skatu punktiem, darba autore uzrunaja ari aktrisi Ligu Liepinu. AKtrisi autore nointervéja
Nacionalaja teatri, jo aktrisei driz p&c intervijas bija paredz&ta vakara izrade “Lidz kazam
sadzis”.

Aktrisei tika uzdoti jautdjumi par abam Rolanda Kalnina filmam, kaut pati aktrise
lomu spélgja tikai filma “Cetri balti krekli”. Darba autorei bija svarigi uzzinat aktrises
viedokli par filmam, ka ar1, kadas darba attiecibas bija starp Ligu Liepinu un reZisoru Rolandu
Kalninu. Interesants kita fakts, ka Bellas téls filma "Cetri balti krekli” Ligai Liepinai bija
pirma liela loma un vairums aktieru bija aktrises kursabiedri.

Liga Liepina beigusi Rigas Kinostudijas tautas kinoaktiera studiju un Jazepa Vitola
Latvijas Miuzikas akadémijas teatra fakultati. PEc studijam Liepina pienemta Jaunatnes teatra
trupa. Kops 1977.gada Liga Liepina ir Latvijas Nacionala teatra aktrise. Aktrise ir sp€l&jusi
lomas vairakas pazistamas latvieSsu filmas, ka, pieméram, rezisora Rolanda Kalnina filma
“Ceplis” (1972) un “Piejuras klimats” (1974), Leonida Leimana filma “Pie bagatas
kundzes”(1969), Jana Streica filma “Limuzins Janu nakts krasa” (1981), ka ar1 daudzas citas
filmas.

Interesanti bija salidzinat visu interv&jamo uzskatus un domas par Rolanda Kalnina
filmu aizliegumu. Gan operators Miks Zvirbulis, gan aktrise Liga Liepina, ka arT pats rezisors

gan toreiz, gan vél Sodien ir neizpratn€, kas bija tads, ka filmas tika aizliegtas.

56



SECINAJUMI

Bakalaura darba merkis bija izpétit, ka ar noskaidrot, ka izveletajas kino rezisora
Rolanda Kalnina filmas “Akmens un $kembas” un “Cetri balti krekli” tiek reprezentéts
padomju laiks, savukart, ar semiotiskas analizes un kinematografisko izteiksmes lidzeklu
palidzibu, nolasit filmas sléptos veéstijumus un zemtekstus.

Darba izmantotas teorijas, 20.gs Latvijas vestures liecibas, ka ar1 filmu “Akmens un
$kembas” un “Cetri balti krekli” tap$anas aizkulises, ieskats kino rezisora Rolanda Kalnina un
scenarista Viktora Lorenca profesionalajas biografijas, deva lielaku izpratni par ta laika
periodu Latvija, kas palidzgja filmu semiotikas un padomju laika reprezentacijas analize.

Darba pétijums — semiotiska analize un padomju laika reprezentacijas analize sniedza
atbildi uz pétniecisko jautajumu. Filma “Akmens un Skembas” ir nozimiga ar to, ka filma tiek
runats par vestures notikumiem, sarezgito latviesu legiona tému Padomju Latvija, par kuriem
vél Sodien publiskaja telpa maz tiek runats. Savukart, filma “Cetri balti krekli” ir par temu,
kas ir nozimiga visos laikos, filma ir par jauna, talantiga cilvéka attiecibam ar pastavoso varu
un lidzcilvekiem. Analizgjot abas Rolanda Kalnina filmas “Akmens un $kembas” un “Cetri
balti krekli”, darba autore Tpasu uzmanibu pievers Rigas pils€tas skatiem, kas ir v&sturiski
nozimigi, jo abas Rolanda Kalnina filmas ir attelota seSdesmito gadu Riga. Filma “Cetri balti
krekli” ir vesturiski 1pasa ar to, ka filma ir att€loti tadi veésturiski objekti, ka Peterbaznica bez
torna un Rigas pontontilts. Abam filmam, “Akmens un §kembas” un “Cetri balti krekli, ir liela
nozime socialas atminas veidosana.

Filmu un interviju analizes ietvaros, darba autore nonaca pie sekojoSiem
secindjumiem: izvélétajas Rolanda Kalnina filmas “Akmens un $kembas” un “Cetri balti
krekli” ir spilgti nolasami un pamanami kino reZisora un kino operatora rokraksti. Rolandam
Kalninam piemit savs vienreizgjais skatfjums uz dzivi un sabiedriba notiekoSo, par pasaulé
aktualo. Savukart, abu filmu kino operatoram Mikam Zvirbulim raksturigi ir garie plani un
dinamiska montaza. V&l viena spilgta operatora rokraksta iezime ir izteikta telpas un laukuma
model&Sana, izmantojot gaismu un &nu palidzibu, kas rezultata rada vizualu ekspresiju.

Izveleta bakalaura darba t€ma ir aktuala ari Sodien, jo stradajot pie darba nacas
saskarties ar dazadiem ar filmam saistitiem rakstiem, raidijumiem, ka ar loti pattkamu zinu,
ka kino reZisora Rolanda Kalnina filmas “Cetri balti krekli” restauréta versija ir ieklauta
elitaras klasikas programma Kannu kinofestivala (Cannes Classics), kas veltits pasaules kino

vestures mantojuma noveértéSanai un cildinaSanai. Rolands Kalnins ieklauts festivala klasikas
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programma lidzas tadiem pasaulslaveniem kinorezisoriem ka Alfréds Hickoks, Ingmars
Bregmans, Stenlijs Kubriks. Sis notikums kartgjo reizi tikai apliecina un pierada, ka Rolanda
Kalnina filma “Cetri balti krekli” un visa filmas rado$a komanda ir cildina$anas vérta ari
arpus Latvijas robezam, jo filma ir atzita par iederigu kinopasaules visaugstakaja sabiedriba,
nostajoties 11dzas pasaules kinomakslas Sedevriem.

Darba autore uzskata, ka §is petijums biis noderigs ari citiem, jo sniegts ieskats filmu
tapSanas veésturg, ka arT padzilinati lauj izprast filmas atspoguloto padomju laika dzives

realitati.
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PIELIKUMI

1.pielikums

Izstade “Rolanda Kalnina aizliegtais laiks”

lzaicinajums
Hronoloiski ceturtais Ralanda Kalnina relijas darbs Akmens un
Skembas (1966), gluzi tapat ka Cetri baiti krekli (1967), latviesu
kinovesturé ilgus gadus (lidz pat 1986. gadam) vairak eksistéja ka
fantoms, ne redls kultdrfakts. Filmu liktenis bija dramatisks - tas
tika noliktas plaukta, un kinodzives ideologi pat ne vienmér sptja
vai pacentas formulet konkretu iemeslu. (So filmu eksistédana ar
vairakiem paraléliem nosaukumiem - Akmens un &embu pirmais
nosaukums bija Dzimtene, piedod!, ari Es visu atceros, Ridard!,
Cetry boltu kreklu nosaukuma variants Elpojiet, dzifi! - aridzan
neviléus norada uz %o filmu “nenotveramibu®)

Katrai filmai ir sava aizfiegSanas hronika, kas notika gan “uz viet-
am" - Latvija, kinastudija, cenziras institdcijs -, gan Maskava,
bez kuras akeepta netika sakta nevienas speifilmas ralodana. Galu
gala abas $is filmas ta ari nenondca lidz skatitajam vai arl to redla
komunikacija ar skatitaju bija maksimali isa un formala.

Kaut Rolands Kalnind ir vienigais reZisors Latvijas kinovesture,
kura konta ir tris aizliegtas filmas, pamatigu cenzdras skatidanos
uz pirkstiem tolaik nakas just ne tikai vinam, bet ari literatiem,
piemeram, dramaturgam Gunaram Priedem, kurd ir R. Kalnina
filmu Pozemé un Cetri bolti krekli scenarija autors, un ari dzejnie-
cei Vizmai Beléevicai (vina kopa ar R Kalninu k3 otro reZisoru ir
piedalijusies filmas Pleviltie tapana; refisori Ada Neretniece un
Maris Rudzitis).

Atkugna noskanas, kas palénam aizsakas PSRS pée Stalina naves
(1953), 50.-60. gados skira ari Latviju, tatu saglabdja kino ka
ideclodiski dzel2aini kontrolétu, jo padomju varas par loti bitisku
uzskatity, kultdras nozari. Kaut bija beidzies ideolodiski pareizi
piegrieztu personibu biopiku laiks, kas taisna celd eksportéts no
PSRS, pieméram, filma Rainis, tomér jauncelsmes, socidlisma
idealu un gaitas nakotnes idejas, tapat ka skrupulozd
ideolodiska uzmaniba, arkartigi iegro2oja filmu veido-
taju izteiksmes brivibu. Rolanda Kalnina filmu neér-
tums un netrivialitate, tematiskais izaicinajums un
formas svaigums latvieSu kino konteksta izskaidro-
Jams gan ar filmas autoru personisko drosmi, gan ar
ar zinamam liberalizacijas tendencem, kas 60. gadus
atékira no iepriekejas PSRS laika dekades.

Abmens un Shembas. Hars Liepins un Edus

-
-

Abmens ur Lembos, Ulgs Picth

Akmens un skembas
(Es visu atceros, Ricard!,
Dzimtene, piedod), (1966)
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Filmas téma vien - latvieu lediondru dramatiskie likteni - ta
laika ideolodisko dogmu un tematiskas ierobeZotibas konteksta
var i2saukt apbrinu. Filmas ideja pieder scenaristam Viktoram
Lorencam. Pada Rolanda Kalnina attieksme pret le§iona tému
aridzan ir personiska un dramatiska — savulaik vind béguloja no
latvie3u legiona.

Akmens un Skembu darbiba risinds vairakos laika slanos - pec-
kara gados, kad ar slepenu kaitniecisku misiju no rietumiem iero-
das bijutas ledionars, par mirudu uzskatitais Ritards Zanders
(Eduards Pavuls), lai satiktu savu kadreiztjo drauqu Jani Kalnigu
(Harijs Lieping] un bijuSo meiteni Antru (Antra Liedskalnina). Kaut
filmas intriga atbilstodi ta laika spéles nosacijumiem bivéta, lai
nosoditu  “dzimtenes nodeveju” - le§ionary, tagadtjo spiegu
Riardu, filmas jegu manifeste vizuali un telaini izteiksmiga fil-
mas dala, kas risinas ledionaru vido Volhovas purves. Grafiskais
melnbaltais kontrasts, raupjds, skarbas faktdras (operators Miks
2virbulis), kiet, |auj ar fziokodisky tietumu pleskarties konkréto
latvieSu puidu dramai, kuru atradands le§iona ir padarijusi vinus
par divu totalitaru, agresivu lielvaru - PSRS un Vacijas - upuriem.
Ta ir ari vienig filma latviedu kinovésture, kas padomju laika ir
uzdrikstéjusies runat par trafiskiem tautas véstures mirkliem. Pat
ja scendrija ideoloiskas nodevas ir atbélstigas padomju sistémas
dikeatam (Ritards/E. Pavuls ieguvis démaniska dzimtenes nodeve-
ja vaibstus), filmas télainiba, dramatiska vizualitate, pat kostiml
(ledionaru formas térpi bija viens no iemesliem, kaddj filma tika
aizliegta. Arguments: “Es negribu 3o lefionaru formu redzet uz
ekrana.” (LPSR kara komisars ivans Cata)) piedava iekodetu dra-
matismu - latviedu tautas liktendramu starp divu lievaru dzirm-
akmeniem.

Abmers un Shembas. No beisds: Eduands Pavuls




Redisrs
Relinés Kairind
Pigjiers ifimata
priviu ks
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2.pielikums

Izstade “Rolanda Kalnina aizliegtais laiks”

PASAULES KONTEKSTS

fespéjams, ir riskanti zraut Rolanda Kalnina filmas no kon-
krétis vésturiskas realitites (Padomju Latvija) un ideologiskd
diskurs, ar ko bija farékinds ikvienam, dzivojot un radot pa-

domju sistém, tatu izstades veidotiji uzdrodings akeentét

rekisora filmds tas stilistiskis iezimes, kas vina darbus |auj
salidzinit ar 50.-60. gadu pasaules kino tendencém gan pa-
domju bloka valstis, gan rietumes. Tiedi R. Kalnina filmas

vairik nek jeb s talkabiedrs fatvielu

darbos atrodamas formals, stilistiskas, jédzieniskas sasauces
ar 13 laika pasaules kino virzieniem.

Itali, frani, cehi, poli

50.-60. gadu mija un 60. gadi, kad sdkas patstiviga Rolanda
Kalnina darbiba un top vina aizliegtis flmas, kurds rebisora
stilistiski daudzveidiba izpaukas visspilgtak, ir kinovésturé
enerditiski, estétiski un idejisk piesitingts laiks.

I parsaules kara izskand 1taliid dzimudais neoredlisms (filmas
Velasipédu 2agli we) ir kino atklijis dzives dramatisma un

skarbuma tému, radijis uzticibu dokumentilam faktdram,

stastiem. Taéu

télotajiem un d
50.-60. gadu mij s itdlu kino spéks fau ir izsukléjis l2cilus
rekisorus - Federiko Fellini, Pjéru Paclo Pazolini u.c -, kuri
ber dramatisko faktiry skarbumu fau) triumfé spilgtsi
fantazijsi un izeilai dramaturgijal (Cef 8 1, Accotane u.c).
No itifu kino nearedisma ir ietekméjies neviens vien reisors -
ari poju Génijs Andlejs Vajda, kura kara trilogija (Pagudze,
Kandls un Pelni un dimanti) jédzieniski un vizuali ir [oti tuva
Rotsnda Kalnina filmas Akmens un Skembas stilistikai.

Ar citu padomju ietekmes zonas tautu 50.-60. gadu junds
paaudzes kino Akmeni un Skembas vieno ari témas - Il pa-
saules kars - interpretacija. Pretéji Stalina valdidanas gados
paustajam patasa pilnajam kara varonu cildindjumam jaund
paaudze kino par Otro pasaules karu, ar kuru katrs o filmas
weidotijiem ir saskiries vairik vai mazik tiedi, ienes indi-
viduily skanéjumu. Stastijum tiek uzsvérta indhidusla 6i-
véka tragédija - katra ikirsands, kuru filmas varoni izdara,
pieméram, k nostities,

sku liktenigu notikumu virkni. T3 Ricards Volhovas purvd

glabj draugu, vina vietd uznemoties Sarkands armijas spiega
nolaulsny, bet sekas, kuras izraisa 3 darbiba, - Ricarda
nosititana uz Augstakajiem virsnieku kursiem Berliné -, aiz-
vien neiespéjamaku padara gan vina algrielanas dzimtené,
gan vecis draudzibas atjaunotanu

Visi filmas Akmens un dkembos veidotiji darbd ieliks sevas
sajitas, kurss bija radulds Il pasaules kara pardzivojumos:
seenarists Viktors Lorencs bija mobilizéts latvielu egion,
péc tam nometinits filtracijas nometné. Rolands Kalnind ar
viltotu drimas ansambla apliecibu béguloja no iesaukianas
lediond. Filmas cperstors Miks Zvirbulis, kurs ki bérrs
pleredzéja Kurzemes kathy, kino ielika savas izjitas par 3o
laiku pirms pasaules gala, kad aiz nezinas par nakoti |sudis
laujas nepritam. “Més katrs veidojamies konkrétos
apstakios, nav jou 14, ka esam drpus laika un telpas” saka
Rolands Kalnind.

Viens no A Vajdas filmas pasudzes aktieriem Romans Potan-
skis uznem filmu Mazis ddeni, kuras Oskara nomindcifa fau)
redisoram izsprukt no declodisto skrivju pievilkdanas, ks
padomju ietekmes zonas kultiras un king darbiniekiem ir
japiedzivo 60. gadu beigls, kad liberalizicijas un demokrati-
jas tendencém Austrumeiropas valstis punktu pieliek tanki
Prigas ielas - Prigas pavasara demokratizacijas un Iberdlis-
ma tendendu dramatiskd 2skana un miksliniecisko rokrak-
stu daudaveidivas iegrodosana.

Lidz tankiem

Tsfu B0. gadu vidil éehu relijas skola fascinéja ar vitdlu

enerijiju. Te “plosiias" Vera Hitilova, kuras izsicinodas, ekscen-
triskis Margrietinasir filma, ko var salidzinit ar tiem fragmen-
tiem, kas saglabdjulies no Rolanda Kalnina filmas Piejaras
Kimats. Lidz ar ekstravagantu formas spéli R Kalnina filmas
(Cetri bolti krekl]) sassucas ar spilgtd éehu rekisora - smalko
traikomédiju meistara Miloa Formana - dabiem (Uguns-
dréséju balle, Blondines milestibes), kuris redlisms un
precizi balansé uz absurds un
tragikomisma Skautnes {salidziniet Rolanda Kalnina filmas
Cetri balti krekli makslinieciskis padomes sédi un balles
epizodi filmi Blondines milestibast - monitord A Péc Pri-

sadziviski vrojumi

gas pavasara apspiedanas mainijds a6 30 ehu redisoru lik-
tenis: Formans emigréja uz Ameriku, kur veldk tapa filmas
Kids parlaidas pir dzeguzes ligedy, Amodejs...

Rolandam Kalninam pamest valsti, kas jerobeZoja vina -
teiksmes beivibu, nebija iespéjams. Relisors turpindja
stridit Latvija, péc filmas Piejdras Mimats iznicindsanas
1974. gadi turpmak izvairoties no asiem izaicindjumiem.
Ta laika kino aprites un 2radisanas iespéjas vienotd sistémd
saslédza PSRS redisoru filmas, arkirtigi uzmanigi ielaizot
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3.pielikums
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4.pielikums

Intervija ar reZisoru Rolandu Kalninu

1. Vai rezisora darbs ir sarezgits? Kadas ir butiskakas griitibas ar kuram reZisors var
saskarties?

Vispar, man dzive ir gadijums, dazadu c€lonu sakritiba, ta ka es kadreiz stradaju
makslas lietu parvald€ par teatra dalas inspektoru, tad man bija saskarsme ar visiem teatriem.
Ta es iepazinos ar Leonidu Leimani. Tad, kad Leonids beidza direktora gaitas Dailes teatrT,
vins saka darbu Rigas kinostudija, jo filma vinu sen interes€ja, ka art vin$ pats bija kaut ko
agrak jau filmg&jis un piedalijies ka dabas ainavu filmé&tajs. 1947.gada més satikamies un ta
vin§ mani uzreiz uzaicindja nakt stradat uz Rigas kinostudiju. Es arT aizgaju. Kad es uzsaku
stradat Rigas kinostudija, es biju rezisoru asistents, 11dz man uztic€ja pasam taisit filmu. Es,
dazadu gadijumu un sakritibu dé€l, esmu kluvis par kino rezisoru. Sacit, ka ta bija merktiecigi
izraudzita profesija — n€, ta es apgalvot nevaru, es apzinati neizvélgjos profesiju, jo man nav
rezisora izglitibas. Es esmu autodidakts. Vienkarsi darba procesa esmu ieguvis darba iemanas
Saja profesija. Un, péc manam domam, ta nav viegla profesija gan morali, psihologiski, gan
ar tiri fiziski, jo tev taja laika ir jaatdod visa sava energija konkrétajam darbam. Ari taja
gadijuma, ja darbs ir neveiksmigs. Un darba mérkis nav, ka saka, izveleties tikai aktierus, ar
tiem parunaties un tad viss notiks — né, tas ir tads loti gar§ process, kur jaizvélas téma,
scenariju autors, pats scenarijs, dazadi sagatavoSanas procesi, uznemsanas periods,
mont€Sanas periods, utt.

2. Kura no filmam Jums ir tuvika — “Akmens un §kembas” vai “Cetri balti krekli”?
Kapeéc, kas tieSi So filmu padara tuvaku?

Nu redz, es savas filmas Skiroju, pieméram, filma “Ceplis” ir visvairak noslipetaka,
“Akmens un Skembas” ir kaut kur nozimigaka, jo ta tas Skita konkréti taja laika, bet vistuvak,
protams, ir filma “Cetri balti krekli” jeb “Elpojiet dzili...”— tur runa ir par to laika posmu,
kura es dzivoju, tapéc filma ir vairak personiskaka. Bet nozimigs ir ari filméSanas process,
miizika, ka $aja gadijuma, jo dziesmas veido dalu no filmas dramaturgijas, jo izradg ta nebija,
ta neveidoja, ka filma noteiktu dramaturgijas Iiniju, izradé dziesmas bija tikai papildinoSais
elements. Dziesmas ir pardomas par musu dzivi konkrétajos apstaklos. To pat ir griti pateikt,
kas ir tas, kas padara filmu tik loti tuvu un milu, laikam visi Sie elementi kopa, tas sajutas.
Varbiat tiesi tapéc, man ar Gunaru Priedi radas neliels konflikts un domstarpibas, jo katrs mes
stastu sapratam citadak, vinam interes€ja viena linija, bet mani, atkal, interes€ja cita —

viedoklis un ko 8is viedoklis izdara ar cilvéku, vina dzivi un attiecibam ar citiem cilvékiem.
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Tapéc ar1 filmas finals ir nedaudz citads neka scenarija. Gunara scenarija beigas tikSanas bija
pie Bellas, 1idz ar to nevar&ja but §1 konflikta satikSanas Bellai ar C&zaru, jo mana skatfjuma,
ar1 Dinas Kuples t€lam bija jaizjit vainas apzina par izdarito un to nevarja paradit péc
Gunara scenarija finala.

3. Ka nonacat lidz filmas nosaukumam — “Elpojiet dzili...”?

Pret nosaukumu “Cetri balti krekli” peksni radas iebildumi, es pat nezinu Tsti, kas un
kapéc. Un ne jau studija, bet kaut kam no arpuses. Redziet, bija tadas baumas, ka Augustam
Vosam, LKP CK pirmajam sekretaram, nozagti balti krekli, kas bija Jiirmala izkarti zavéeties.
Drosi vien ta bija ka anekdote, bet uztvéra to loti nopietni un nosaukumu nacas pardomat.

2

Nosaukumu “Elpojiet dzili...” ieteica Jazeps Osmanis, studijas redkolegijas galvenais

redaktors un rakstnieks. Var jau biit, ka vajadzgja toreiz pasiem izdomat, jo m&s nekadi

nevargjam saprast, kas vainas tiem krekliem, kapec tie kaitina.

4. Kuram nosaukumam Jiis dodat priek§roku — “Cetri balti krekli” vai “Elpojiet
dzili...”? Kapéc?

Protams, ka “Cetri balti krekli”, jo $is nosaukums jau bija scenarija ierakstits no pasa
sakuma. Un ta més ar1 dzivojam ar $o nosaukumu.

5. Vai sasaistat sevi nedaudz ar galveno varoni Cézaru Kalninu? Cézars lidzigi Jums
cinijas par saviem darbiem un negribgja tos labot.

Ne. Protams, ja tagad uz to ta skatas, tad lidziba, protams, ir saskatama. Ta, ka filma ir
par laiku, kura dzivoju, arT man ir pazistams Sis viedoklis, ar kuru tu nevari cinities. Tas bija
tam laikmetam raksturigs. Sodien, varbit ir citadak, bet katrs laiks ir ar kaut ko at$kirigaks.

6. Un, ka ar filmas “Akmens un $kembas” nosaukumu, - kur$§ nosaukums, Jiisuprat,
vislabak iederas? Kapéc?

Pirmais nosaukums bija “Dzimtene, piedod!”. Pret to izraisijas diskusijas un lielas
pretrunas, kam tad ir japiedod, vai legionariem? Bet patiesiba doma jau bija pavisam
citadaka, jo Sis nosaukums bija saistits ar Vizmas BelSevicas dzeju, ka mes So vesturi
vertgjam. Tad mums radas nosaukums “Akmens un Skembas”, kas bija lidzigi ka vienam
polu rezisoram AndZzejam Vajdam ar filmu “Pelni un dimanti”. Un, tad atkal naca
iebildumi, kas tad ir akmens un kas ir Skembas. Gala rezultata, tad palikam pie
nosaukuma “Es visu atceros, Ri€ard!”. Man, personiski, skiet, ka filmas nosaukums —
“Dzimtene, piedod!”, iederas vislabak.

7. Vaiir kads interesants fakts vai notikums no kadas vai abu filmu tapSanas?

Ziniet, es ta neatceros, man tada atmina, ka nekad neatceros anekdotiskos notikumus,

bet noteikti tadi ir bijusi, to drizak atceras un maces pastastit Miks Zvirbulis. Atceros tikai, ka

pirotehnikis filmas “Akmens un Skembas” uznemsSanas diena nokavéja.
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8. Kur radat spéku cinities par filmam un nenolaist rokas, kad tas vienu péc otras
cenzéja, laboja un, visbeidzot, nolika plaukta? Vai bija kads, kas méginaja atrunat
vai tieSi otradi, - mudinaja nepadoties?

Nu, redziet, bija varbut ta, ka kaut kur piekapamies filma “Akmens un Skembas”, jo,
lai filma iznaktu, m&s izn@mam Viktora Lorenca sarakstitas pardomas par to, kas gul Bralu
kapos, jo tas bija ideologiski nepienemams. Saja situacija to drizak var&ja nosaukt par
kompromisu. Un, varbit tiesi tapec, nakosaja filma — “Cetri balti krekli” es vairs nepiekapos.
Bija viens kol&gis, kas ar mani rundja, jo tas droSi vien bija direktora uzdevuma, lai atsakos
no sédes epizodes. Bet, redziet, no tas nevargja atteikties. Kolégis méginaja iestastit, mierinat,
ka bez §Tm epizodém nekas nebiis zaudets. Bet nevargja gan, jo, manuprat, nevar $o sédi
atstastit, tai ir jabt, ta ir jaredz savam acim, jo bez §STm epizodeém zid jéga. Ja, iespgjams, mes
So sédi esam sakapinajusi, vajadzgja nedaudz atturigak, jo uz asakiem komentariem sédé mes
uzlikam pa virsu lidmasinas skanas, kas pastiprina epizodi vél vairak.

9. Kadas attiecibas Jums bija ar scenaristu Viktoru Lorencu? Ka Jis raksturotu
Lorencu ka cilvéku un vina profesionalo pusi? Vai bija viegli ar Lorencu stradat?

Es varu minét, ka veiksmigakas filmas — “Akmens un Skembas”, “Ceplis”,
“Dokumentala filma par Viju Artmani” ir tieSi stradajot kopa ar Viktoru Lorencu. Kaut ari
mums ir piecu gadu starpiba ar Viktoru Lorencu, m&s esam vienas paaudzes cilveki, mes
lidzigi vai pat vienadi izjutam dzivi un materialu. M@s bijam loti labi kolégi, bet ne kada
gadijuma mis nevar&ja nosaukt par draugiem. Mums bija brivas savstarp&jas profesionalas
attiecibas. M@s tikamies tikai uznems$anas laukuma. Man drizak interesanti bija kontakt&ties ar
vina tévu, socialdemokratu, klausities vina parlieciba, ka vin§ runa par politiku un dzives
piedzivojumiem.

10. Kuri aktieri no abam filmam Jums palika visvairak atmina? Vai ir kadas spilgtas
atminas? Vai viegli bija stradat ar Siem aktieriem? Vai Jums bija kada 1pasa pieeja,
ka uzrunat katru no viniem?

Man loti tuvs bija aktieris Eduards Pavuls, jo filma “Ilze” es vinam devu slikto lomu,
jo uzskatiju, ka vinam vairak bils japarakajas sevi, jo Pavuls péc dabas bija parak labsirdigs.
Tapéc, likas, ka Pavuls negativajam t€lam piedos ar to cilvécisko Iiniju nedaudz. Ar aktrisi
Ligu Liepinu sanaca mums maza tuviba. Kaut kada saprasanas un savstarpgja interese bija ar
aktieri Arnoldu Lininu. Man loti patik aktieris, kas ir Iidzraditajs t€lam. Tads, kas nedarTs ta,
ka vinam likts darit, bet, kuram ir savs t€la skatijums, lik, tad ir interesanti.

PiemingSanas veérta ir ar1 filma “Ceplis”, kur sanaca nedaudz pacinities ar Eduardu
Pavulu, kurs ilgi netika pie Cepla t€la klat. Tad es izdarTju tadu gajienu — saciju, ka Cepla telu
iedosu Cilinskim, bet Pavulam biis jaspélé Nagainis. Diena, kad Pavulam vajadzgja t€lot
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Nagaini, vin$ atteicas. Tad, luk, lai Pavulam sanaktu t€lot Cepli, lai vin$ sp€tu atraisities,
vajadzgja vinu nedaudz aizvainot, aizskarot vina pascienu. VE&lak pats Eduards Pavuls to
novertgja.

Kadreiz ir vajadzigs ar aktieri izrunaties. Es neesmu no tiem rezisoriem, kas kliegs, ng,
es pieiesSu, pastastiSu mieriga cela, kas mani uztrauc, kas nepatik, ka butu labak. Man loti
svarigi aktieri neaizvainot.

11. Runajot par latvieSu reZisoriem un Kkino, kur§ no latvieSu reZisoriem un vina
darbiem patik vislabak? Kapéc?

Es pavisam dro$i varu teikt, ka mums ir daudz labu rezisoru. Piem&ram, Janim
Strei¢am, Gunaram Cilinskim ir vairakas filmas, kuras ir uzmanibas veértas ari Sodien.
Pieméram, Jana Streica filmam raksturigs ir labsirdigums, humora izjita. ArT Aloizs Brencs,
kurs, savukart, pievérsas kriminalajam filmam, at§kiras no citiem ar savu pieeju. Kolégiem
bija daudz interesantu darbu, jo katram bija savs skatijums uz dzivi. Ne pa velti, pec
neatkaribas atjaunosanas, Latvijas Televizija ilgu laiku radija visas latviesu vecas filmas. Es
domaju, mes ar savu “kiniti” varam lepoties!

Piemé&ram, Streica filma “Limuzins Janu nakts krasa” un Cilinska “Ezera sonate”, tas
ir filmas, kuras var skatities atkartoti un katru reizi bus interesanti.

12. Vai savas filmas ari médzat parskatit?

Loti reti. Tad, kad atjaunoja filmu kopijas, tad es tas skatijos. Jo, filmu skatoties,
uzreiz redzu lietas, kas bitu jalabo, kam biitu jabut savadak. Pat tad, kad filma tika nodota,
nakogaja diena es jau saprotu, kas ir ne ta. Z&l, ka toreiz filmétie materiali nesaglabajas, jo
zinu, ka viens, otrs materials biitu nodergjis ar1 Sodien.

13. Vai ir kads rezisors, kuram savulaik grib&jas Iidzinaties?

Ne, ta, lai lidzinatos — né. Bet man loti patika Lukino Viskonti estétiskums,
MikelandZelo Antonioni noskana, Federiko Fellini fantazija, Ingmara Bergmana virieSa un
sievietes attiecibas. Bet, ta, ka es censtos vinus kopét — n€, ta nav bijis, ja nu vienigi kaut kas
bija nosédies zemapzina.

14. Ka Jus vertejat miisdienu kino?

Varu teikt tikai to labo, tas noteikti attistds, paradas jauni un interesanti talanti.
Svarigakais, ka jaunajiem rezisoriem, film&Sanas grupai Sodien ir liela prieksrociba — briviba,
nav tik daudz lidzautoru vai padomdevéju, ka tas bija misu laikos. Savukart, vinu griitibas ir
naudas jautajums. Mums padomju laika, ja scenariju pienéma, tad bija ar1 pieskirti lidzekli.
Katram laikam savas gritibas. Loti augstu vértéju Renara Vimbas filmu “Es esmu Seit”, kur
rezisors dzives problémas nav burtiski paradijis, tas skatitajs var sajust pats. Labi raksturots

ar1 laikmets un t€lu pardzivojumi un likteni. Manuprat, katra filma, ko Sodien redzu, ir laba, jo
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katra filma atSkiras no citam. Var teikt, ka kino turpina plaukt un attistities, savam laikmetam
gan raksturigi, bet tas klust tikai labaks. Jo rezisors, galvenokart, caur filmu parada savu

attieksmi pret dzivi vai laiku, kura vins dzivo.
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5.pielikums

Intervija ar operatoru Miku Zvirbuli

1. Vai operatora darbs ir sarezgits? Ar kadam biutiskakajam grutibam operatoram
nakas saskarties?

Vai operatora darbs ir sarezgits, to, lai spriez citi. Kad skola jau gaja uz beigam, bija
jadoma, ko macities talak. Es skaidri jau tad zinaju, ko es nedarisu. Cik neticami tas neliktos,
bet patiesais iemesls, kapéc izvEl§jos macities par operatoru, bija vienu nakti nosapnotais
sapnis, kur§ bija tik neticami realistisks un emocionals — Eriha Marijas Remarka romana “Tris
draugi” epizode, kur viens no varoniem iet boja. Skolas gados interes€jos ari par
fotografeéSanu, t€vs bija uzdavinajis man fotoaparatu, tad nu ar Siem foto darbiem devos staties
institata, kur par lielu laimi un parsteigumu ar1 tiku. Liels parsteigums tapéc, ka institiita
iestajeksamenos bija jaiztur liels konkurss un es tos izturgju. Ar sivo konkurenci nacas
saskarties ar1 studiju gados, ka viens otram centas kaut kada mera ieriebt vai sabojat
materialus un darbus. Bet, ka reiz sacija misu institita dekans — operators, ta nav tikai
profesija, tas ir raksturs, ar griittbam jatiek gala pasiem. Operatora amata praktisko pusi
iemacas pats no savam klidam vai no labvéligas skaudibas pret citiem, kam sanak labak.
Operatora profesija viens no svarigakajiem punktiem ir prasme iepazit cilvékus, redzet un,
vajadzibas gadijuma, izmantot diplomatiju, jo makslas kino tu neko nevari izdarit, ja esi
viens.

2. Vai bija kadas griitibas, ar kuram nacas saskarties, uznemot kadu no filmam —
“Akmens un §kembas” un “Cetri balti krekli”?

Jateic, §1s abas Rolanda Kalnina filmas ir vislabakas un, protams, vissarezgitakas tada
zina, ka filmam, maigi sakot, bija daudz dazadu lidzautoru, tad vél ta cenziira un neizpratne.
No vienas puses, ST nepienemsana sekmé&ja radoSo sasprindzinajumu, kad domajam un
pardomajam, pielietojot dazadus Iidzeklus un tehnikas, lai tikai nezaudétu sakotn&jo galveno
domu. Un, $aja zina, Rolands Kalnins$ ir pasakains, vin$ neparko nepadevas, palika pie sava
un cinjjas talak, mekl&ja, ka apiet, ka panakt, sasniedzot arT mérki un gaidamo rezultatu. Jo
labs kino ir tas, kas tev dod ne tikai materialo pusi, bet ari gandarfjumu par paveikto. Nevar
darit darbu bez milestibas un patikas, ar Kalninu kopa stradajot, jateic, gandarijums bija
vienmer.

3. Kura no $im abam filmam Jums ir tuvaka?
Grati pateikt, jo katrai filmai bija savs piegajiens, sava tehnika un uzdevumi.

Vienigais, péc kada ilgaka laika parskatot filmas, ir parsteigums, ka tiesi es esmu §is filmas

71



film&jis. Neesmu gan skaitijis, cik filmu esmu uzfilméjis, varbut kadas trisdesmit biis. No
visam filmam visspilgtak, dazadu iemeslu dél, ir palikusas “Akmens un $kembas”, “Cetri balti
krekli”, “Mans draugs — nenopietns cilveéks”, “Klavs — Martina déls”, “Bailes” un varbut vél
kada viena, otra.

4. Raksturojiet, liidzu, rezisoru Rolandu Kalninu ka personibu un ka rezisoru!

Ka viens padomju laika rezisors reiz kada intervija sacija, rezisoram japarvalda tadas
pasibas, ka dramaturgiska domasana, organizatoriskas sp&jas, sp&ja stradat ar aktieriem, bet
vissvarigakais ir sp&ja izveleties uznemsanas grupa no katras profesijas filmai piemérotako un
labako parstavi un noskanot visu grupu uz kop&u uzdevumu veikSanu un rezultatu, lai
rezisors sava profesija biitu redzams un ievérojams. Un, Rolandam Kalninam §is ipasibas
piemita, darbs uznemsanas laukuma vienmer bija tik brivs, ka viss, kas notika, notika pats no
sevis, nebija nekadas izlikSanas, bet gan mierigad gaisotn€. Par sevi jasaka, ka es peéc dabas
esmu nedaudz nesavaldigs un bija tadas situacijas, kad Rolandam Kalninam, ne tiem
pieklajigakiem vardiem, izteicu savas pardomas. Kalnin§ uz to, it ka ignorédams, neko
neatbildgja, tatu dienas beigas pienaca un pateica, ka man esot bijusi, vai aridzan — nebijusi
taisniba un noargument&ja, kapéc. Ko es vienmér esmu apbrinojis Kalnina, tad ta ir
neatlaidiba, miiZiga interese par kino, lielais dzives spars darit un redzet. Pat tagad, aizejot uz
Splendid, starp rindam noteikti varés pamanit s€zam arT Kalninu, pat ja zal€ bis tikai cilveki
seSi. Vins§ 11dz Sai, baltai dienai zina, kas ir labakais ne tikai “kinit1”, bet arT literattira un teatr’.
Vienreiz Kalninam vaicaju: “Nu, vai nav tada sajita, ka mizs iet uz otru pusi?”, uz ko
Kalnins tikai atbild&ja: “N&, kamer es varu par sevi partipéties, kamér man vél ir interese par
visu notiekoSo un, tad, cik tad tur v€l palicis lidz Latvijas simtgadei, tur tad driz ari mana
simtgade klat!”. Lik, to es saprotu, es nepazistu nevienu citu cilvéku, kas biitu §aja vecuma
tik dzivot griboss, visu cienu!

5. Kads Rolands Kalnins bija attiecibas ar kolégiem, aktieriem?

Kas man Kalnina seviski patika, tas bija vina princips uz lomu aicinat aktierus, kuru
personigas ipasibas nesaskan€ja ar lomas t€lu, lai aktieris butu spiests vairak piedomat un
piestradat, seviSki tas attiecas uz Eduardu Pavulu un Ligu Liepinu. Ka ar1 Kalnina maka
uzaicinat cilvékus, kuri uzaicinati konkrétai lomai, kaut ir bez aktiera izglitibas un iemanam.
6. Kadas bija Jisu savstarpéjas attiecibas ar Rolandu Kalninu? Vai viegli bija

sastradaties kopa?

Pirmajos operatora darba gados nacas sastradaties ar dazadiem reZisoriem, bet kad tiku
stradat kopa ar Rolandu Kalninu, man bija iesp&ja salidzinat Sos rezisorus un priekSroku
uzreiz devu Kalninam. Bet, ja runa par kaut kadam gritibam vai domstarpibam, né, tiri
cilvéciski es vinu apbrinoju vel 1idz Sai dienai, ka cilvéks ar nepabeigtu vidusskolas izglitibu,
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bez specialas izglitibas, paSmacibas cela, var bit tik loti arkartigi prasigs, noturigs sava izvele,
vinam piemit daudzas pasakainas paSibas — pieméram, vin$ nav no tiem cilvékiem, kas
parlieku daudz interesé€tos par citu cilvéku, darba biedru personigajam dzivém, Kalnin$ $aja
lieta bijis vienmer |oti atturigs, bez Saubam vins visu redzgja un saprata, bet lieki nejautaja.

7. Kadas bija Jusu izjutas, kad uzzinajat, ka filmas tiek noliktas plaukta?

Tas bija loti nesaprotami, it 1pasi tas, ka filmu “Akmens un Skembas” Maskava
pienéma, Viktors Lorencs sanéma prémiju par labako scenariju, ta¢u ar1 péc visa, to negrib&ja
pienemt Latvija, jo redziet, nepatika tie formas terpi. Bet, kaut kada méra, tas bija jutams, ka
ta var€tu notikt. Jau filmas “Akmens un Skembas” pirmaja filmeSanas diena sakas dazadas
problémas. Tacu pats radiSanas process ir tas, kas padara filmu par Ipasu un tuvu, pec ka art
veidojas tas gandarfjums un, ja filma tiek nolikta, p&c visam pulém, plaukta, protams, ir

nedaudz sapigi.
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6.pielikums

Intervija ar aktrisi Ligu Liepinu

1. Kura no Rolanda Kalnina filmam — “Akmens un §kembas” vai “Cetri balti krekli”,
Jums ir sirdij tuvaka?

Katra zina, man loti spécigu iespaidu atstaja filma “Akmens un Skembas”, tad filma
“Cetri balti krekli” vél nebija uznemta. Tada tipa problémas, miisu tautas likteni, kad bralis
pret brali, déls pret tévu cinijas, nebija tada veida risinatas. Saja aspekta filma man loti, loti
patika. Un, vispar, abas filmas savstarpgji nav salidzinamas, péc manam domam, jo katra
filma ir par savu tému, par savu problému. Filma “Cetri balti krekli” man ir darga ar to, ka tad
man tika iedota pirma loma, to nevar aizmirst, protams, jo man ar pirmo lomu sakas jauns
dzives posms.

2. Vai Jums patika stradat ar filmas “Cetri balti krekli” aktieru komandu? Varbiit ir
kads no aktieriem, kurs§ palicis atmina visspilgtak?

Filma bija interesanta ar tada zina, ka Rolands Kalnin§ man bija pedagogs, kur§ ari
izvélgjas mani ka aktrisi $ai filmai. ST filma ir par ta laika jaunie$iem, tad liclakoties, aktieru
vid parsvara bija mani kursabiedri, més bijam sava vid€, jo no sveSajiem mums bija tikai
Dina Kuple, Uldis Piicitis un Arnolds Linins.

3. Filma “Cetri balti krekli” Jis izpildijat Imanta Kalnina dziesmu “Vini dejoja vienu
vasaru”. Kura no filmas dziesmam Jums patika visvairak?

Jasaka ta, ka tiklidz noskan kada no dziesmam, jebkura, tiek uzburta ta laika
atmosfera, precizak — atmosféra no filméSanas laukuma, jo tas bija arT neparasti, filma un
dziesmas Imantam Kalninam bija ka debija. Kaut ar1 filma neiznaca uz ekraniem, dziesmas
aizgaja pasaulé, tas dziedaja un tapéc tas bija liels notikums mums visiem.

4. Raksturojiet, lidzu, reZisoru Rolandu Kalninu ka personibu un ka rezisoru! Vai
bija viegli stradat kopa? Kads Rolands Kalnins bija attiectbas ar aktieriem?

Ta ka viss man bija pirmo reizi, es biju alkstoSa péc visa, zinat gribosa, tikai tvert un
macities, klausities. Rolandu Kalninu es veértgju ka savu pedagogu, es vinam loti, loti
uzticgjos, vél jo vairak tad, kad vin§ mani izvélgjas un pieskira lomu filma “Cetri balti krekli”.
Un, atminoties visus gadus, varu novértét Rolanda Kalnina sp&ju uztic€ties izvéletajiem
aktieriem. Taja pasa laika, tas veids, ka Kalnin$ stradaja — bija sarunas, viss notika sarunu
veida, vin$ visu analiz&ja, stastija mums, ka labak. Vinam bija neapzinats pedagogiskais
talants, ka rezultata, Kalnin$ uzticgjas mums, bet visvairak uzticgjamies més vinam. Kalninam

svarigi bija, lai aktieris butu arT domatajs, lai spetu izsekot lidzi vina domam un domatu Iidzi
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ar1 pats. Citiem reZisoriem bija savas metodes, ka panakt labaku rezultatu, bet Kalnin$ ari
domstarpibas risindja mierigi, caur sarunam. Isti pat nebija nekadu konfliktu, jo Kalnin$
vienm&r macgja parliecinat art citus un diezgan dzelzaini vin$ turgjas pie savas parliecibas.
Nemot véra, ka katram reZzisoram ir sava domaSana un redz&jums, kolosali bija tas, ka
Kalninam bija skaidrs, ka jaizskatas attiecigajam kadram un epizodei, vinam bija skaidrs savs
redz&jums, vismaz mums ta likas.

5. Kadas bija Jiisu izjiitas, kad uzzinajat, ka filma “Cetri balti krekli” tiek nolikta

plaukta?

Griti tagad to atminéties. Es vairak brinijos, kapéc to aizliedza, jo mana uztverg, tad,
kad biju vél pusaudze, es nesapratu to iemeslu, es nesaskatiju filma neko pretrunigu. Tikai
velak, pieaugot, saku saprast, ka, praktiski, tikai filmas vienas epizodes d&l notika, ta ka
notika. Bet tada bija sist€ma, kura més dzivojam un stradajam, ja kaut kas nebija pa pratam —
svitroja, laboja, aizliedza.

6. Varbiit Jums ir palicis atmina kads interesants atgadijums, notikums no filmas
tapSanas?

Es neatceros, jo toreiz likas viss neparasti, interesanti, bet katra zina atceros to, ka man
bija paradums galvu nedaudz ieslipi turét, jo man bija neliela iedobite deguna, un es jau biju
izfunktiergjusi, ka turt galvu, kad filmé tuvplanus, lai €nas pareizi kristu un iedobiti
nepamanitu, 11dz tas iegajas man par ieradumu.

7. Vai medzat ar1 parskatit filmas, kur reiz spelejat?

Ja, kad pagajis ilgaks laiks kops filmas ped€jas noskatiSanas. No sakuma bija tada ka
nepatika noskatities uz sevi no malas, nepatika pret to, ka es kustgjos, ka runaju un skobijos.
Bet ar vecumu laikam viss mainas, tagad, kad paskatas, neliekas vairs tik traki. Interesanti, ka
ar laiku, gadiem mainas uztvere. Tagad, skatoties filmu “Cetri balti krekli”, var teikt, ka filma
arkartigi precizi uzbur ta laika Rigu, to atmosféru padomju laika. Filma ir loti laba laika

lieciba par to, kada toreiz bija dzive.
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