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Anotacija
Darba nosaukums -,,Kabuki aktermakslas un aktieru aréja izskata semantika”. Téma ir

aktuala, jo Kabuki teatris ir viens no Japanas kultiiras veidoliem. Japanas kulturai ir cienitaji

Latvija, bet probléma ir Kabuki piepemsana Latvija .

Darba mérkis ir pieradit, ka Kabuki aktiermakslas un aktiera argja izskata neparastums

ir Skerslis Kabuki tradiciju ievie$anai un populariz€sanai Latvija.

P&c témas izpetiSanas tiek izdariti secinajumi, ka Kabuki teatris ir unikala paradiba,

kas lidz miisdienam saglaba vesturiskas tradicijas.

Petijums sadalits trijas dalas. Pirma no tam ir veltita visparigam Kabuki véstures un
aktieru apskatam, otra dala uzmaniba tiek pieversta aktiermakslas panémieniem, tresa —

aktieru aréjam izskatam. Darba garums- 45 lapas.



Summary

The name of the work is ,,The semantics of Kabuki actor play and appearance”. This
topic addresses the issue of understanding Kabuki theatre in Latvia. While Japanese culture
is generally appreciated by Latvian population, Kabuki, an important aspect of Japanese
culture, is often overlooked, deemed incomprehensible.

The aim of the work is to prove that the peculiarity of Kabuki acting and appearance
is what stands in the way of Kabuki acceptance and popularization in Latvia.

This topic research allows for 2 conclusions: that the Kabuki theater is a unique
phenomenon that has preserved historical traditions until nowadays;and that the changes in
one part, for instance in acting, dictates the development of the actor's appearance, and vice

versa.

The research is divided to 3 parts. First of them is dedicated to Kabuki history and
actor general review, in the second part attention is paid to the methods of the acting and in
third - to Kabuki actors' appearances. The length of work is 45 pages.
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levads

Darba nosaukums ir ,,Kabuki aktiermakslas un aktieru ar&ja izskata semantika”. Es
izvélgjos So te€mu, jo, manuprat, tieSi ta ir galvena atSkiriba starp Kabuki un Latvijas
cilvekiem pierasto teatri. Miuizika, €kas, skatuves uzbiive ir loti nozimigi, runajot par teatri.
Latvija pastavigi darbojas daudzi teatri, dazos no tiem ir latvieSu un krievu trupas, ir
nacionalie teatri, viesizrad€s brauc teatra trupas no citdm valstim. Dazadi teatra stiliem giist
popularitati Latvija. Ta¢u ne Kabuki taja. Latvija, ka arT citas valstis, nepienem Kabuki
aktiermakslas un aktieru argja izskata d€l. Mani paSu interes€ gan aktiermaksla, gan
semiotikas zinatne un es nolému noskaidrot, kas tieSi Kabuki aktiermaksla un aktieru ar€ja
izskata (jo tas ir cieSi saistits ar aktiermakslu) ir tik neparasts un nepienemams Latvija. Agrak
bija méginajumi paradit Kabuki lugas Padomju Savieniba, bet Sie méginajumi nebija
veiksmigi un Kabuki teatris, atSkirtba no citiem japanu kultiiras aspektiem, lidz $ai dienai

paliek nepazistams Rietumu pasaulei un Latvijai.

Eiropas drama, opera un balets ir iekarojusi visu pasauli, ieguvusi internacionalu
raksturu, iekluvusi daudzu nacionalo teatru repertuara, lai gan katras valsts teatrim ir sava
vesture un attistibas celS. Kabuki teatrim bija savs attistibas cels, bet tas darbojas tikai Japanas
valsti. Méginajumi paradit Kabuki apkartéjai pasaulei bija labi pienemti ka kaut kas jauns, bet
nebija veiksmigi taja zina, ka Kabuki palika tada Japanas kultiiras dala, kas nav labi parzinata

Rietumu pasaulé.

Darba mérkis ir pieradit, ka Kabuki aktiermakslas un aktieru argja izskata semantika ir
loti atSkiriga no Rietumu teatra semantikas un tapéc nesaprotama Latvijas skatitajiem. Rakstot
So pétijumu es izvirziju uzdevumu — pastastit par Kabuki aktiermakslas un aktieru spéles
semantiskam nozimém, kas laus Latvijas iedzivotajiem paskatities uz Kabuki ar citam acim.
Kabuki teatris ka Japanas kultiiras dala var palidzet saprast Japanas mentalitati, kas savukart

var veicinat Latvijas un Japanas visdazadako kontaktu nostiprinasanu un uzlaboSanu.

Es izmantoju aprakstoSu metodi, bet dazreiz, lai atSkiriba biitu skaidrak redzama,

darba salidzinu Kabuki ar rietumu teatri.

Darbs ir iedalits trijas dalas. Pirma tiek aplikots Kabuki teatris. Ta ka aktieri ir tikai
dala no visa teatra, nevar runat par aktieru makslu vai ar€jo izskatu, neapliikojot Kabuki
j&dzienu un vesturi, jo Kabuki lidz pat misdienam ir saglabajis vesturiskas tradicijas.Tiesi

vesture nosaka Kabuki elementu ekspresivitati.



Darba otra dala aprakstita aktieru sple Kabuki teatr1. Apliikoti speciali panpemieni, kas
palidz aktieriem izt€lot vajadzigo lietu, to nozimi un simboliku. Aktieru spéles neatpemama
sastavdala ir sceniska runa, tap&c ta arl biis apskatita Saja darba dala. Tresa dala ir veltita

Kabuki aktieru argjam izskatam, grimam, parikam un kostimiem.

Darba rakstiSana tika izmantoti dazadu autoru pétfjumi un raksti par Kabuki, ka arf, lai
biitu iespgjams veikt pamatotu salidzinajumu, studéta literatiira par Latvijas un Rietumu
teatriem. Izmantota literatiira un avoti noraditi literatliras saraksta. Pielikuma ir intervija ar

Latvijas Nacionala teatra aktrisi Helgu Dansbergu.



leskats par Kabuki

Vards un stili

Kabuki ir viens no &etriem galvenajiem teatra novirzieniem Japana. Pargjie — No (Fg,
Nou), Kjogen (=, kyougen) un Bunraku (3T, bunraku) - ir zaudgjusi popularitati, ko

nevar teikt par Kabuki.*

Lai salidzinatu Kabuki ar Rietumu vai Latvijas teatriem, vispirms ir janoskaidro
jédzieni. Latvijas teatrT galvenais ir aktieris, cilvéks. Tapat ar1 Kabuki. To dévé par aktieru
teatri. Savukart citi japanu teatri- No un Dzjoruri (P83, joururi) - ir masku un marionesu

teatri.?

Kabuki (fk#{%, kabuki). Burtiski tulkojot hieroglifus, tas nozimé - ,,dziesma, deja,
meistariba”. Kabuki ir skaistas dziesmas un dejas. Tatad jau no nosaukuma ir saprotams, ka
Kabuki bez dziesmam un dejam nevar pastavét. Hieroglifi #£ bu un {% ki pierada, ka visas
Kabuki teatra lugas ir stilizé€ts naturalisms. Pat miisdienu un naturalisma lugas izmantotas
kustibas nav gluzi tadas ka realaja dzivé. Tam jabit skaistam un Iidzigam dejai.3 Secinajums-
lidz pat miisdienam dazadi Kabuki elementi un pap€mieni, it ipasi muzikalo instrumentu
apdare, atgadina savdabigas dejas. Interesanti, ka vispirms vards ,.kabuki” noziméja visada
veida ekstravagances gan izskata, gan uzvediba. Taja pasa varda sauca ari klainojoSus aktierus,
tapec radies teatris Kabuki. Hieroglifus Sim vardam pieSkira jau v€lak un tie loti labi

atspogulo Kabuki teatra struktiiru.

Tagad par to,kas ir teatris. Dazadas vardnicas skaidrojumi skan dazadi, bet ideja ir
viena. Tas ir makslas veids, kura dzives atspogulojums tiek sasniegts, izmantojot sc€nisku
izradi. Teatris atspogulo dzivi. Tatad, ja att€lotaja dzives momenta nav dziesmas un dejas, tad

to nebus ari izrade. Citéjot Eduardu Smilgi:

! The Japan Sheet ,,Kabuki. A vibrant and exciting traditional theater” http://web-
japan.org/factsheet/en/pdf/e30_kabuki.pdf (skatits 27.04.2012)

2 Konpan H.W. Jlutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyasl. M3natensctBo Hayka. Mocksa. 1978 359.1pp
® Kawatake Toshio “Kabuki” Tokyo. The International House of Japan, 2003 106. Ipp


http://web-japan.org/factsheet/en/pdf/e30_kabuki.pdf
http://web-japan.org/factsheet/en/pdf/e30_kabuki.pdf

,Latvija lugas atspogulo Sauri individualu varona pardzivojumu pasauli. Daildarbi
pilni ar abstrakcijam un mistiku. Aizraujas ar naturalu sadzives sitkumu kopé&Sanu. Liela

dzives patiesiba tiek aizstata ar ricibas imitaciju. Agrak draudgja idejiska izsiksana.”*

Teatra mérkis ir veidot cilvéka gara dzivi, bet dailrades galvena jéga — patiesiba,

dabiskums, skaistums, pardzivojums .’

Ja teatris atspogulo dzivi, tad Kabuki ir notikums, kurad piedalas gan aktieri gan
skatitaji. Lielaka aktivitate dazreiz ir redzama zal€, nevis uz skatuves. Pirms izrades un
izrades laika, kas var ilgt pat seSas stundas, zalg€ staiga tirgotdji gan klejojoSie gan speciali
noligtie un stasta dazadus jaunumus. Skatitaju izrades laika &d, dzer, smeéké un sarunajas.
Lielaka dala no Rietumu cilvekiem teiktu, ka tas ir haoss. Ar1uz skatuves valda haoss. Bieza
dekoraciju maina, asistenti, gérbti melnas drébés, klaino pa skatuvi, palidzédami aktieriem
pargérbties vai notélot kadu mizanscénu. Rekvizitori un suflieri atrodas nevis aiz aizkara, bet
rosas ap galvenajiem varoniem.® Tads noformé&jums ir vesturisks. PaSos pirmsakumos, kad
Kabuki tikai saka veidoties, dejotaju trupai pievienojas ari skatitaji, veidojot kopigu deju.’
Misdienas, kad Kabuki ir izveidojies par teatri, palikusi tikai tradicija, ka skatitaji art ir
iesaistiti izrad€. Latvijas un Rietumu teatri, pie kura ir pieradusi Latvijas iedzivotaji, zalei un
skatuvei ir savas, neatkarigas viena no otras, dzives. Rietumu teatri skatitajs nav iesaistits
notiekosa, vins vienkarsi séz, véro darbibu uz skatuves un glist no ta gandarfjjumu. Savukart
Kabuki teatrT skatuve un zale veido ta saukto vienu izrazu laukumu, kopa veidojot apkart&jo

atmosferu.

Kabuki ir arT formas teatris. Pozas un Zestu pasaule. To salidzina ar dzivam ukijo-e (¥
42, ukiyo-e) graviram.® BieZi, kad aktieri veido pozas kompozicija tgadina makslinieka
gléznu.® Ne velti graviras tika attéloti slavenie Kabuki aktieri, tadi ka I¢ikawa Dandzjuro (7

JIIE+ &R, Ichikawa Danjurou)'® un Nakamura Utaemon 111 (94t 8r 4 A1F9, Nakamura

* Mcropust COBETCKOro ApamMaTHIeckoro Teatpa Tom 6, M3natenscro «Hayka», Mocksa, 1971 116.1pp

® Cranncnascknit K.C. «PaGora axtépa Ha pormsio» 000 «Crexrp-TT» 2009 14.1pp

® Snonckas muBmimsamms. Bagum Emnceedd dammens Emiceedd. Exatepuubypr V-®axropus 2005 357.-
358.Ipp

" Iyumsu M., SInoxckwii Teatp kaGykn”. Mocksa. M3natensctso mporpece. 1969 45.1pp

& Emnceedd B. Emnceedd 1. SInmorckas muBmmmsamms. Exatepunoypr V-®akropus 2005 360.1pp

® Iyumsu M., SInoHckwmii Teatp kaGykn”. Mocksa. M3natenscrso mporpece. 1969 135.Ipp

19 Cepmiok E.A. STnonckas TeaTpansHas rpaiopa 17-19 Bexos, Mocksa 1989 119. Ipp



Utaemon)*! Lai gan ir arT aktiva darbiba, ta netraucé cilvekiem giit gandarijumu no lenas

mizanscénas skatiSanas. Vadims un Daniels Jelisejevi raksta:

»..diez vai biis parspiléjums apgalvot, ka Kabuki lugas ir teatralizéta gleznieciba,
kuras sizetd personaza fiziskajam spriegumam ir jasajismina, japaspilgtina un japadzilina
teksta efekts. Ka dzivas statujas krasaino dekoraciju un te€rpu kaleidoskopa, aktieri lauj
iesaistit sevi muzikas ritma, izrunajot, lai gan ne galveno Seit, bet nepiecieSamo tekstu, kas ar1

ir paklauts ritmam”.*2

Misdienu Kabuki, tapat ka Latvijas cilvékiem pierastaja rietumu teatri, ir dazadi stili.
Rietumu teatrT ir dramatiskas izrades, vesturiskas dramas, komédijas. Kabuki stili ir atSkirigi
no mums ierasta sadalfjuma-tragédija, komédija, drama u.t.t..Visvecakais Kabuki stils ir
aragoto (¥£ZE, aragoto) stils. Literari tas nozimé- stingrs stils. Tadas lugas parasti stasta par
varoniem. Sajas lugas daudz varonigu kauju skatu, kuros attélo cilveku drosmi. Vélak
izveidojas cits, vairak ikdieniskais lugu stils wagoto (¥1Z8, wagoto). Tas ir maigs stils, par
kuru veidotaju sauc Sakata Tojiro | (Y FH BB, Sakata Toujuurou) (1647-1709) un Kas ir
realistiskaks par aragoto. Sie stili attistijas dazadas vietas. Par aragoto stila dzimteni tiek
uzskatita Edo, ka agrak sauca Tokiju, bet vagoto paradijas un attistijas Kioto-Osakas
regionﬁ.l3 Stilu attistiba tieSi Sajas pils€tas nav nejausa. 17.gadsimta Edo bija samuraju un
karaviru pils€ta un tap€c taja bija popularas varonigas lugas. Savukart Kioto un Osaka

vairuma dzivoja tirgotaji, kuriem labak patika ikdienu attglojosas lugas.™

Ir arT viedoklis, ka pirmie Kabuki stili bija dzidaimono (EF{X#3, jidaimono), jeb
vésturiskais un sewamono (tHEE#), sewamono), kas ir vairak ikdieniskais. Dzidaimono stasta
par drosmigiem varoniem un vinu varondarbiem, bet sewamono - par milestibas dramam un

tragédijam. ° Darba autors nondca pie secindjuma, ka dzidaimono un aragoto, ka ari

sevamono un vagoto ir dazadi vardi, kas apzimeé vienu un to pasu paradibu.

1 pielikums 1.3 (C. Andrew Gerstle “Kabuki heroes on the Osaka stage 1780-1830” University of Hawaii Press,
Honolulu 2005 237. Ipp)

12 Bagum Emnceedd, anmens Emuceedd. STnonckas uuBmmmsamms. Exatepunbypr V-®axropus 2005 360.1pp
B Yxaprumsum I. Sinouckuit teatp. Canxr-TIlerep6ypr: Cesepo-3amazx 1997 20.1pp

Y Yxaprumsumm I. Sinowckuit reatp. Cankr-Ilerep6ypr: Cesepo-3amazx 199720.1pp

> Bagum Emnceedd, Tammens Enuceedd. Snouckas musmmmsamms. Exatepunbypr Y-Daxropus 2005 361.1pp.
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Pirmos divus (aragoto un wagoto) sauc par tiriem Kabuki stiliem, jo pargjie, tadi ka
maruhon (#L.Z, maruhon) un Sosagoto (FTYEZE, shosagoto), izveidojas no tiem, pievienojot

tur vél kaut ko citu.

Vesture

No pasa sakuma Kabuki, atSkiriba no No teatra, bija piem&rots vidusskiras cilvékiem.
17 gadsimta Japana pastavéja sabiedribas slani un katram bija piemeérots kaut kas savs. Ja
rundjam par teatri, tad samuraji un cita aristokratija skatijas No teatra lugas, bet parastie

vidusskiras cilvéki guva gandarijumu no Kabuki.

Ja run3jam par Japanas teatra vesturi, tad petnieki to sadala piecos etapos un Kabuki ir
tikai ceturtais etaps, Tokugawas periods (f#)!//f{X;, Tokugawa jidai) (1603-1868g.) Pirmas

teatralas formas Japana paradijas VIIgs.16

Darba autors dzird€ja ka dazi Latvijas iedzivotaji ir dzird€jusi ka Kabuki sp€l€ tikai
virie$i. Ta gan nav taisniba. Autors uzskata, ka, lai méginatu ieviest un popularizét Kabuki
Latvija, cilvékiem ir jabiit pilnigam priekSstatam par to. Tapéc, kaut gan galvenokart ir veikts
petijums par aktieru argja izskata un t€lojuma simboliku, sakuma darba autors nedaudz

pieskarsies ar1 vésturei, lai cilvéki saprastu, kapéc Kabuki ir tads, kads tas ir.

Pirms sakt So pétijumu, arT darba autors bija parliecinats, ka ar Kabuki ir saistiti tikai
virieSi. Bija viedoklis, ka to izgudroja ka komédiju vai pat joku spéliti. Viens miisu valsts
iedzivotajs bija teicis, ka drosi vien Kabuki sakas tad, kad kads virietis, lai uzlabotu kadam
garastavokli, saka mulkoties un it ka parodét kadu citu cilvéku. Protams, ka Sis viedoklis ir

aplams, bet tas diezgan labi atspogulo Latvijas cilvéku zinasanas un attieksmi pret Kabuki.

Augstak minétais viedoklis ir klidains. Kabuki sakas ar sievieti, nevis ar virieti. Ta

bija sintoisma Idzumo templu (H{ZE2 K%L, 1zumo-taishya) priesteriene un dejotaja Idzumo no
Okuni (HZE O FT[E, Izumo-no-Okuni).*” Tadu priesterienu piendkumos bija svéto deju

dejosana. Dejojot attirija svetas vietas no launuma. Dejotaji pildija ar1 citus pienakumus. Lai

18 Konpax H.W. JIutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyasr. Mocksa. M3matenscro Hayka. 1978 360.1pp.

7 Pielikums 1.1 (SImonckue TeTpaay. «ITaMATHHK ¢ YeToBeYeCKUM JIUIIoM.» 2004

http://backup.ljutils.com/lj/s/com/all_japan/2004/10/70546.htm| (skatits 17.05.2012)
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sakratu ziedojumus templim, vini devas celojuma pa valsti, dejojot un dabijot par to

z€lastibas davanas. Tada celojosa dejotaja bija arT Okuni. Un, ka raksta Konrads:

,»--.actmredzot vina bija loti veiksmiga dejotaja, jo risk€ja ierasties tada liela pilseta ka
Kioto. Vinas veiksme no vienas puses un lielas pils€tas vilinajumi no otras, noveda pie ta. ka

Okuni tur ar palika un partapa par profesionalo dejotaju.”*®

Vina dejoja monoizrades. Okuni ta saucamas solo karjeras sakums notika 1603.gada un tie$i
Sis gads skaitas par oficialo Kabuki dzim$anas gadu. Vipa atrada sev patronu un padomdevéju,
ar laiku arT viru, roninu Nagoju Sandzaburd. Pateicoties tiesi vinam, Okuni vél paplasinaja
savu repertuaru, padarot to sarezgitaku un ievadot vairak dramatisku elementu. Rezultata pie
vinas saka nakt meitenes macekles un izveidojas vesela trupa, kas jau ne tikai dejoja, bet ari
radija izrades. Kioto pilséta pastav§ja tradicija neaugligajos gadalaikos Kamo upes gultng,
netalu no Kitano templa, celt sastatnes un dejot budisma deju nenbucu-odori (A Y ,
nenbutsu-odori). P&c kada laika $T trupa pilniba aizvietoja nenbucu-odori ar savam izradém.
Interesanti atzimet, ka pati Okuni taja laika spélgja tikai virieSu lomas. Vinu popularitate driz
kluva tik liela, ka sjoguni saka aicinat vinas pie sevis uz izradém. Tadi bija Kabuki teatra

pirmsakumi.

Atskiriba no NO teatra, Kabuki bija teatris, ko izveidoja tauta tautai. Ta saucamais
demokratiskais teatris. Tas bija pilnigi balstits uz tresa sabiedribas slapa un augstakas klases
parstavjiem skatities Kabuki lugas bija nepieklajigi. Y Ta bija lidz 1887.gadam, kad
imperators Meidzi pirmo reizi vésturé pagodinaja tKabuki ar savu klatbiitni. Kabuki teatra

atziSana augstakos sabiedribas slanos pieradija to maksliniecisko vértibu.?

Okuni trupas popularitate nebija ilga. Driz péc Kabuki izveidoSanas, precizak
1607.gada, saka izdot sjoguna dekrétus, kas aizliedza sievietém paradities izrad€s un
1608.gada tika izdots dekréts, kas izdzina Kabuki teatri no pilsétas. No ta laika Kabuki trupa
vargja spelét izrades tikai pilsétas nomale, kur Kabuki kaitiga ietekme nebitu tik liela. Okuni,
kura sakuma bija templu priesteriete, cienija. Par&jas sievietes bija no ta saucamas
gandarfjumu pasaules, bija kurtizanes un tas nevar€ja neatspoguloties vinu dejas manier€.
Spilgtas drébes, dejas pilnas ar dramatismu un pat erotiku, flautu, bungu un sjamisena miizika,

kura ar1 kluva arvien jiitigaka un inttmaka — viss uzmundrinaja cilvékus uz nekartibu. Aktrises

'8 Konpax H.W. JIutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyast. Mocksa. M3nmatenscto Hayka. 1978 377. Ipp
9 Konpax H. 1., Tearp KaGykn, B ¢6.: Teatpansusiit Oktsi6ps, JI.- M., 1926 (lapaspuse nav noradita)

2 Banum Emnceedd, Jlanmens Emuceedd. Smonckas musmmsarmst. Exatepuutypr V-®axropust 2005 357.1pp
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parveértas par prostititam un, giidamas veiksmi $aja loma, kluva par godigu pilsonu bistamo
kardinajumu. Tacu izdotais dekréts netika stingri ievérots, sievietes turpindja uzstaties un
samuraji turpinaja bezkaunigi iemiléties vinpu dejas un vinas pasas. Tad 1629. gada sekoja
Soguna Iemicu un policijas spriedums, kas aizliedza laist sievietes uz Kabuki skatuves. Un
aizliedza vispar jebkadas sieviesu izrades. No ta laika par Kabuki aktieriem kluva tikai viriesi
un jaunie$i Wakasu, (45 4%, wakashu) bet 1651.gada tika ieviesti arT vecuma ierobezojumi, jo
valst saka strauji izplatities homoseksualisms.” Pienakums spélét pargaja pie picaugusiem
virieSiem, kuri spéléja gan virieSu, gan sievieSu lomas. Interesanti atzimét, ka jau kop$
vésturiskiem laikiem lidz musdienam onnagata (% J¥, onnagata), jeb aktieri, kuri spéle
sievieSu lomas, tiek uzskatiti par sieviskigakiem un pievilcigakiem neka istas sievietes.?” Dazi
cilveéki pat ne vienmer tic, ka Kabuki spel€ tikai viriesi, tik labi tie sp€le sievieSu lomas.?
Rezultata Sadi aktieri kluva pat par modes noteic€jiem. Kabuki onnagata aktieru dél, Japana
paradijas jaunas friziiras, gerb§anas maniere u.t.t. Mainijas arT runasanas stils.?* Ir japiebilda,
ka Rietumos ir pavisam cita tendence. Apkartgja pasaulé pastavoSa mode nosaka teatra
elementu izmainas nevis otradak. V&l obligats prasijums bija ievest runu, ta ka tas bija No
teatr1, lai nebiitu visu jarada ar Zestiem un kustibam un tie nebiitu tik inttmi. Ta veidojas
tradicionalais Kabuki. Un tads tas ar1 saglabajies Iidz musdienam. Kaut gan 1907.gada princis

Saiondzi (V8[E<F/A%E, Saionji Kinmochi) (1849.-1940.9.), kas atgriezas no rietumiem, kur
brauca sakara ar japanas modernizacijas programu, kas pastevéja Meidzi perioda (FAIBRFX,
gadsimtiem ilgo tradiciju un joprojam Kabuki spél¢ tikai virie$i. Ir viena sievieSu trupa, kuras
rezisors I¢ikava Oka vélas atjaunot tadu Kabuki teatri, kads bija Idzumo no Okuni laikos. ST
trupa ir nospé€l€jusi izradi 29.novembri 2007.gada‘1.26 Trupa pagaidam ir Joti jauna un tapéc
tagad ta nevar konkuréet ar virieSu Kabuki, bet varbiit nakotné pasaule zinas par divam Kabuki.

Ka arT nevar izslegt iesp€ju, ka péc kada laika Kabuki trupas bus gan viriesi, gan sievietes.

2! Yxaprumswmn I'. STnoncknit teatp. Caunkt-TlerepGypr: Cesepo-3aman 1997 18. Lpp

22 Japan foundation ,,Theater in Japan: An overview of Performing Arts and Artist” Japan, 2008. 37.1pp

8 Kabyku. Eromo Xamamypa, Takacn Cyrasapa, JIzronmsn Kunocura, Xupocn Munamu. Caukr-TlerepGyprio
Hckyccrso 1965. 55.1pp

24 James R. Brandon, William P. Malm, Donald H. Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 42. Ipp

2 Emnceedd B. Emnceedd JI. SInomckas muBmmmsamms. Exatepuroypr V-®akropus 2005 359.1pp

%8 Keiko Nakamura, Jomiuri Sinbun 2007 http://news.leit.ru/archives/583 (skatits 29.04.2012)
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Kabuki vésture ir pardzivojusi vairakus etapus. Pirmais no tam ir pareja no dejam un
isam izradém uz daudzc@lienu lugam. So etapu var nosaukt par Kabuki dramaturgijas
veidoSanas posmu. Nakamais posms ir misdienibas nonakSana Kabuki. Kabuki lugas bija
vesturiskas (dzidaimono), bet skatitaji grib&ja redzeét izrades par témam, kas tiem
saprotamakas un kas var€tu vinus vairak interesét. Teatra repertuara tika ieklautas lugas, kas
labak att€loja miisdienu problémas. Tapat ka No teadtra repertuars, Kabuki neatteicas no

dailliteratiiras. Pilniba Kabuki izveidojas tad, kad tika apgiita lellu teatra ajacuri-sibai (Y

2 J&, ayatsuri-shibai) dramaturgija. Jauni stili prasija jaunas lomas, aktiermakslas un argja

izskata elementus, kas saka strauji attistities.

Lellu teatrim péc sava rakstura ir jabiit citadam, jo aktieri ir nevis dzivie cilveki, bet
lelles, kuras nemak paSas runat. Aktieru vieta runa specialais stastitajs. Tad ienaca prata, ka
stastitajs var runat art dzivu aktieru vieta. Tas lava ievest teatr1 pantonimu jeb tadas vietas, kur
pats aktieris tikai te€lotu savu personazu, bet runatu vina vieta cits. Ta Kabuki teatra repertuars
tika ieverojami paplasinats, jo kluva iesp€jams radit tas lugas, kuras bija rakstitas prieks lellu
teatra. Tas notika 18.gadsimta vidi un skaitas Kabuki formeSanas nobeigums. Lidz
misdienam Kabuki pastavigi mainijas, bet palika elementi, kuri nemainoties nonaca no
17.gadsimta sakuma Iidz Sai dienai. Viens no tadiem elementiem ir sarkanas krasas
izmantoSana. Okuni trupas dejotaji — kurtizani uzstajas sarkanas drébe€s un lidz pat misdienam
ST krasa Kabuki ir plaSi izmantota ka skatuves noforméjuma, ta ari aktieru ar¢ja izskata.”” Un
protams, ka mainijas ne tikai Kabuki iek$€jais saturs, bet ar1 ar&jais izskats. Kabuki teatrt ir
patnéja skatuve. Tagad nevar iedomaties Kabuki bez hanamici ({£3&, hanamichi) jeb ziedu
celu®® vai rot&jamas skatuves, kas paradijas 1758.gada.? Isteniba §as skatuves ipatnibas kluva
par iemeslu, kapec Kabuki tiek reti radits citas valstis. Tas ir biezi izmantotas visas Kabuki
teatra lugas un tam ir nozimiga loma. Pieméram tas, ka hanamici atrodas skatitaju zale, kur
apkart sez skatitaji, padara to par loti griitu, bet vélamo spé€les vietu, jo tur aktierim ir loti griiti

paslépt savas kliudas. Skatitaji, kas sez blakus hanamici ir tik tuvu, ka var sadzirdet aktiera

2" Kawatake Toshio, Kabuki, The International House of Japan, Tokyo 2003 108.-109. Ipp

%8 Saura eja ziles labaja pusg, kas savieno skatuvi ar skatitdju zali. Pa to aktieri iznaca uz skatuvi. Dazreiz, lai
padaritu lugu vel izteiksmigaku c€la otru hanamici zales kreisaja pus€. Tad vargja izmantot paral€les spéles
panemienu. (Korpax H.U. Jlurepatypa u teatp. U36panusie Tpynsl. UzmatenscTBo Hayka. MockBa. 1978 347.-
348. lpp)

% The Japan Sheet ,,Kabuki. A vibrant and exciting traditional theater” http://web-
japan.org/factsheet/en/pdf/e30 kabuki.pdf (skatits 20.04.2012)
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elpu un sajust vina kostima smarzu.*® Tur parasti notiek visnozimigakie lugas momenti.** Bez
tam iespaids nebis pilnigs un daudz kas skatitajiem var palikt nesapotams tieSi hanamici un

rot€jamas skatuves neesamibas dgl.

gajﬁ darba autors neiedzilinasies Kabuki attistibas v&sturg, bet, rakstot par Kabuki
miusdienu formam, nevar neievérot Meidzi periodu (1868-1912) Japana, jo tieSi tad bija
izmainas, kas noveda pie tas Kabuki formas, kuru cilveki redz tagad. Vispar Meidzi periods ir
Japanas modernizacijas €ra. Laiks, kad Japanas iekarta mainijas peéc Rietumu parauga. Tas
attiecas arT uz teatri. Tedtra 8ku parveidoja, skatitaju zale paradijas kresli, u.t.t.> Kabuki
lugas saka aizstat ar Rietumu teatra lugam un pat tas Kabuki lugas, ko radija, ierobezoja ar
tadu situaciju att€losanu, ko varétu skatities un pilniba saprast Rietumu cilveks neatkarigi no
dzimuma un vecuma.® Skatoties uz rietumu teatri, japani necienija savu tradicionalo. Tie
vairs nesaprata Kabuki ekspresivitati un simboliku. Pret $adu tendenci cinijas slavénais
aktieris Dandzjiird 1X (1-+EE, Danjuurou), vins$ gribéja saglabat tradicionalo Kabuki un bija

— 4
sekmlgs.3

Aktieri

Redzamie aktieri

Sis Kabuki pétniecibas darbs bis pilniba veltits aktieriem, to argjam izskatam un
makslai, ka arT ta visa semantikai. Tacu sakuma darba autors pieversisies Kabuki aktieriem

vispar, jo tadas visparigas zinasanas laus cilvékiem labak saprast arT stkumus un semantiku.

Misdienas, lai kltitu par aktieri, ir specialas macibu iestades, kuras dod nepiecieSamo
izglitibu. Tatad gandriz katram cilvékam ir iesp€ja bt aktierim. Piem@ram, Latvija tada

macibu iestade ir Kultiiras akadémija.

% Snait Konmsu ,,Mucrnka kabykn” Niponica ,,JJo6po moxanoBats B Mup Kabyku™ 2010, no.1 5.1pp
%! Koupan H.W. JIutepatypa u teatp. M36pannsie TpyasL. M3natenscrto Hayka. Mocksa. 1978 348.1pp
%2 James R. Brandon, William P. Malm, Donald H. Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 Lpp 185
% Benito Ortolani. ,,The Japanese Theatre From Shamanistic Ritual to Contemprorary Pluralism” Princeton
University Press 1995. 184. Ipp
% James R. Brandon, William P. Malm, Donald H. Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 186.Ipp
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Kabuki teatr ir pavisam citadi. Attieciba par Japanu var teikt, ka par aktieru nekliist,
bet piedzimst. Tas nozimé, ka, lai klutu par Kabuki aktieri, ir japiedzimst aktieru gimeng,
nevis japabeidz speciala aktieru skola. Isteniba Japanas nacionala teatrT katrs kolektivs radas
un izveidojas ne jau nejausi. Tas ir aktieru spéles noteikta virziena, dalgji dramaturgijas Zanra
jomas noteiktas skolas produkts. Katrai trupai ir teatralas tradicijas, atSkirigas no citiem. Katra

trupa ir PpasSu Kabuki kopZzanra nozare. Ka raksta Konrads:

,Japanu trupa nav bezpersoniska. Ta nav aktieru birza uznemto aktieru mehaniskais
kopums, bet noteiktas skolas organiska vienotiba; ne atsevisku aktieru sapulce, bet Tstais

kolektivs”®®

Un trupas paplasinasana un palielinaSana ar1 nak no iekSpuses, nevis no arienes. Tas
nozimé, ka jauni aktieri sak savu karjeru no pasas trupas iekSienes. Katrs jaunais aktieris ir
kada vecaka meistara maceklis. Vins ir organiskai grupas dalibnieks art tapéc, ka no pasas
bérnibas dzivo teatra dzivi. Loti biezi jaunais aktieris ir 1sts vai adoptéts vecaka meistara déls.
Visai trupai vin$ ir meistaribas, vai labak teikt, gara radinieks. Tadi teatra bérni parasti debité

lugas ar bérnu lomam. *®

Ta trupas aktieri dalas divas grupas. Tie ir meistari nadai (% #H, nadai) un macekli
nadai-sita (4 #2 T, nadai-shita). To vislabak var partulkot, ka aktieris, kuram ir Tpasais vards,

un ir aktieri, kas atrodas zem Ipasa varda aktieriem. Nadai grupas aktieriem ir ar vesturi un

tradicijam sv&toti, speciali aktieru vardi, kas aizvieto 1sto vardu ne tikai teatri, bet art dzive.

Lietojot specialo vardu un it 1pasi arpus teatra nozimé, ka cilveks parversas par miizigo
aktieri, miizigo lomas nésataju. Teatr1, pie kura ir pieradusi Latvijas iedzivotaji, katrs aktieris
maina lomas. Viena izrad€ vins sp€l€ vienu lomu, cita pavisam citadu, kura nav neka kopiga
ar ieprieksejo. Aktieri ir daudzpusigi, bet parastaja dzive tie ir tadi pasi cilveki ka visi pargjie.
Bet Kabuki aktieriem specialais vards liek viniem uzvesties ta, nevis citadi. Nelauj bt tiesi

Saja dzives posma daudzpusigam.To pierada arf tas, ka, ka Konrads teica:

,»-..NEsajot pasu vardu, Sie aktieri iemieso ar1 savu 1pasu stilu, kas atrodas ciesa saité

- 37
ar vardu.”

Tads aktieris, ar savu seju un stilu, ir meistars ta varda pilna nozime. Tacu tas ir
vairak mentalitates, nevis teatra atSkiribas jautajums. Ka jau piemin&ju, misdienu Kabuki

paradijas dramaturgi no arienes, kas piedava aktieriem spélét jaunas lomas. Bet pat japanu

% Koupan H.W. Jlutepatypa u tearp. M36panusie Tpyasl. U3natensctBo Hayka. Mocksa. 1978 350.Ipp
% Japan foundation ,,Theater in Japan: An overview of Performing Arts and Artist” Japan, 2008. 37.1pp
%7 Konpang H.U. Jluteparypa u teatp. U36paunsie Tpymsl. M3natensctso Hayka. Mocksa. 1978 350.1pp
16



skatitajs ar lielaku prieku ies uz Kabuki zinot, ka redz&s tur savu milako aktieri jau pierasta

loma, nevis citd amplua.

Tie, kas atrodas zem meistariem jeb aktieriem ar ipaSo vardu, tiek uzskatiti par
zemakas pakapes aktieriem. Tie grup€jas apkart teatra meistariem un aizgiist vinu skolu un
stilu. Darbojas meistara amplua diapazona. Macekli nav paststavigi, vini paklaujas savam
meistaram un viniem nav atlauts lietot vardu. Dazreiz viniem ir sava teatra skolotaja un téva
uzvards, bet tas nav obligati, teatra zina vini ir bezpersoniski. Jaunie aktieri visu laiku dzivo
atdaliti no apkartgjas pasaules. Viniem pat nav atlauts dzivot kaut kur arpus teatra, tikai

specialas teatra kopmitn€s. Viniem apkart vienmer ir specifiska teatra atmosfera.®®

Velos pastastit par specialiem aktieru vardiem. To paradiSanas ir saistita ar Kabuki
vesturi. Cik ilgi eksisté Kabuki, tik ilgi taja ir izcili aktieri, kuri ir ietekmejusi teatra attistibu.
Sie vardi Kabuki vésturé ir svéti. Bet, protams, darbojoties Kabuki, aktieri izveidoja savu
individualo stilu, manieri, kas ir raksturiga tikai viniem un nekam citam. Izcila meistara spéles

panémieni ir svétums jebkura aktiera acfs.

Meistara spéles maniere ar laiku pariet pie vina macekliem un tad, kad meistars pamet
teatri vai mirst, tad pie labaka no macekliem pariet art vina vards. Japani uzskata, ka ta izcili
meistari dzivo miizigo makslas dzivi. Vini visu laiku pardzimst jauna, labaka spéles
izpilditaja. Ta rodas patné€jas aktieru dinastijas, ko saista nevis asins radnieciba, bet makslas
vienotiba. Kad maceklis parvérsas par meistaru un gist meistara vardu, pie ta pievieno kartas
skaitli. Pieméram, kad Dandzjuro I nomira, palika Dandzjuro II, kas japaniski tiek lasits ka
nidaime (— K H, nidaime), péc tam Dandzjuro III (sandaime = K H, sandaime) un ta

talak.>®

Aktieris, kas ieguva vardu, nepaliek ar So vardu uz visu savu miiZu, ja nu vien §is nav
kada visizcilaka, aktieru hierarhijas visaugstakas pakapes parstavja vards. Parasti katrs
Kabuki aktieris, turpinajot savu teatra darbibu, vardu dazas reizes maina. Varda mainiSana
parasti nozimé aktiera viena attistibas posma nobeigumu un cita sakumu. Acimredzami ir tas,
ka katrs aktieris sava darba laika pardzivo dazas attistibas pakapes. Ir dazi faktori, kas
nodroSina So procesu, bet kopuma tos var sadalit trijos tipos. Pirmais ir aktieru iestasanas
noteikta vecuma. Otrais, kam ir liela nozime, ir spéles panémienu evolicija. Tie var klut

labaki, dzilaki, izstradataki un péc diapozona bagataki jeb plasaki dazos amplua izmantoSanas

% Koupan H.W. JIutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyast. Msnatenscro Hayka. Mocksa. 1978 351.1pp
%9 Konpag H.U. Jluteparypa u teatp. U36paunsie Tpymsl. M3aTenscTBo Hayka. Mocksa. 1978 351.1pp
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zina. Un treSais, kam ir liela nozime pan€mienu izmaina, ir aktiera nostiprinaSanas noteikta

amplua. No ta izriet varda nomainiSana. Ka raksta Konrads:

,Jaunam saturam ir jabiit jaunam nosaukumam.”*° Aktieris atvadas no ta varda, kas
bija iepriek$gja attistibas posma simbols un pienem jaunu, kas simboliz€ ar1 jaunu attistibas
stadiju. Isak sakot, sanak ta: pirmais vards — sava meistara vards; otrais, jau savs, kas nozimg,
ka aktieris sacis savu celu, ar kuru veido karjeru; tresais vards — tas, ar kuru aktieris pievérsas
vienam konkrétam Zanram un stilam; var eksistét arT ceturtais vards, ar kuru aktieris noslédz
savu skatuves darbibu. Pieméram, Kabuki vésturé slavenais aktieris Udzaemon (¥ /=%5FH,
Uzaemon). Tas bija aktiera treSais un péd€jais vards. Sakotn&ji vins spéléja jaunu meitenu
lomas un vina vards bija Takemacu (7742, Takematsu), vélak pargaja uz virieSu amplua un
nomainfja vardu uz Kakicu (%% 7, Kakitsu), un, visbeidzot, teloja miletajus ar vardu
Udzaemon. No pédgja laika piemériem var minét Onoe Tacunosuke (& b= B, Onoe
Tatsunosuke), kas kluva par Soroku 2002.gada. Bet 2006.gada Nakamura Gandziro (H 44 JfE
15 BB, Nakamura Ganjirou) sanéma Sakata Todzird (Y% FHA%&+E[S, Sakata Toujuurou) vardu.
Tas ir onnagata aktiera no Osakas vards, ko pirms Nakamura Gandziro veselus 230 gadus

. — . 41
neviens nevareja sanemt.

Ta uz meistaribas stingras péctecibas balstas Kabuki aktieru savstarp€jas attiecibas-

meistaru un maceklu ciesa sadarbiba.

Kabuki teatra amplua ir diezgan ierobezoti. Vispirms, kad Kabuki tikai saka attistities
tur vispar bija tikai dazas lomu kategorijas, bet ar laiku to skaits picauga. Miisdienas Kabuki
aktieru amplua dalas Cetras pamatgrupas. Tie ir- 1) aktieri virieSu lomam- tatejaku (324%,
tateyaku), 2) aktieri sieviesu lomam- onnagata vai ojama (% /2, oyama), 3) aktieri bérnu
lomam- kodomojaku (1 fit#%, kodomoyaku) un 4) aktieri- dzivnieku lomam. Pirma grupa
savukart ieklauj sevi $adas lomas: 1) voronis un karavirs aragoto, 2) milnicks wagoto, 3)
launais cilvéks katakijaku (ik#¢, katakiyaku), 4) komikis vai klauns dokejaku (& 17 4%,
dokeyaku), 5) jaunais cilveéks vakasujaku (% = 1%, wakashuyaku), 6) vecais cilveks
rodzinjaku (% N4, roujin’yaku), 7) myapen dzicugoto (325, jitsugoto). Sieviesu amplua ari

dalas. Tas ir - 1) galvena varone himejaku (#%%, himeyaku), 2) jauna meitene musumejaku

“0 Koupan H.W. JIutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyast. U3natensctBo nayka. Mocksa. 1978 351.1pp
“! Japan foundation ,,Theater in Japan: An overview of Performing Arts and Artist” Japan, 2008. 38.Ipp
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(#4%, musumeyaku) un 3) vecenite rodzinjaku. Bérnu amplua savukart sikak netiek dalits.*?
Grigorijs Chartivili tam piebilda, ka komiku vai klaunu lomas var ari biit pozitivas vai
negativas. Pozitivo sauc par dokekata (&£ 1FJ, dokekata) un negativo par handokatai (1A
& /7=y, handokatai). ® Ta ka palielinajas lomu skaits, tas vajadzgja izteiksmigi un

interesanti spélét, kas paliclinaja spéles panémienu skaitu.

Tomér visinteresantakas ir dzivnieku lomas. Viena no galvenam dzivnieku repertuara
lomam ir pertika. Pec sava rakstura ta ir deju loma. Aktieru darbs Saja loma ir deja paradit
peértikiem raksturigo l€kSanu un mimiku. Daudz nopietnaka ir zirgu kaju loma. To sauc tiesi
par zirgu kaju lomu, nevis par zirgu lomu, jo aktieru augs$€ja kermena dala slépjas aiz zirga
karkasa, kas turas uz vinu pleciem. Tatad skatitajiem ir redzamas tikai aktieru kajas, kas t&lo
zirgu kajas. Aktieri, kas t€lo zirgu kajas, biezi specializ€juSies vienai— prieks€jas vai
pakal€jas- kajas lomai. Tas tiek pamatots ar to, ka pirmais aktieris ir atbildigs par visu zirga
kustibu, bet otram taja laika ir tikai jaseko pirmajam un jasaskano ar vinu savas kustibas.
Zirgu loma ir Joti svariga ar tapéc, ka Kabuki nereti gadas diezgan ilgas ainas, kuras kads
aktieris t€lo, s€Zot uz zirga un taja laika vel aktivi zestikul&jot. Tap&c zirgu kaju kustibam ir

jabiit saskanotam lidz stkakam detalam, pretéja gadijuma neiznaks kopigs harmonisks t&ls.**

Kurogo jeb ,,neredzamie” aktieri

Tacu Kabuki teatrT kopa ar parastiem aktieriem, kurus skatitaji redz uz skatuves, ir ar1
ta saucamie neredzamie aktieri, kurus japaniski sauc kurogo (5&-7-/54<*, kurogo). Ta ka vini
nespélé nekadu 1pasSu lomu, vinus biezi vien pat nesauc par aktieriem, bet par skatuves
kalpiem, jo vinu galvenais pienakums ir palidz&t aktieriem un mainit dekoracijas. Rietumu
teatrT ir cilvéki ar lidzigam pienakumiem, bet tie darbojas aiz kulisém. Tac¢u kurogo izrades
laika atrodas uz skatuves un viniem ir japalidz istiem aktieriem ta, lai netrauc€tu te€lojumam.
Kurogo ir jauzvedas ta, lai skatitdjs vinus nepamanitu. Tadgjadi vini spelé neredzamos

cilvékus, tomér, manuprat, ari vini ir jauzskata par aktieriem.

%2 Konpan H.W. Jlutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyast. M3natenscrto Hayka. Mocksa. 1978 352.-353.1pp

* Yxaprumswmn I. STnoscknit teatp. Canxt-TlerepGypr: Cesepo-3aman 1997 23.1pp

* Koupan H.W. JIutepatypa u tearp. M36pannsie Tpyas. Mocksa. M3marenscrBo Hayka. 1978 355.1pp

*® Japaniski ir divi o vardu rakstibas veidi. Pirmais nosauc tiesi cilveku, bet otrs ta cilveka melnas drebes.

Masdienas izmanto vienam un tam pasam jédzienam. (Shoriya Aragord. www.kabuki21.com skafits 11.05.2012)
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Tulkojot kurogo hieroglifus, hieroglifs kuro /& nozimé melnais, bet go ¥~ bérns, otrais
go variants #X nozimé apgerbu. Kurogo ir parasti gérbti melnas drébgs, pat seja ir apsegta ar
melnu lakatinu. Kaut gan uz spilgto, krasaino dekoraciju un citu aktieru fonu tie izdalas,
japanu skatitajs tos nepamana. Misdienu Kabuki kurogo var biit gérbti balta krasa, tad vinus
sauc par jukigo (%5-f-, yukigo) jeb par sniega bérniem, ja luga ir sniegaina aina, vai zilas -
namigo (&% ¥, namigo), vilou bérns — ja darbiba notiek pie juras.*® Tatu, neskatoties uz to,
kops$ Kabuki izveidoSanas laikiem visbiezak tos sauc par kurogo. Iemesls slépjas Austrumu
un arT japanu mentalitaté. Vardu kuro jeb melns vini uztver nozimé ,,neredzams”.*’ Un
isteniba, ja nedaudz attalinajamies no Kabuki temata un atceramies japanu makslu, it Ipasi
manga vai anime, tie$am ir ta, ka tas, kam nevajadz&tu bt redzamam, ir melns. Tatad arT Seit

vardu kuro nav jauztver burtiski, bet gan parnesta nozime.

Péc eiropieSu uzskata tadu melnu sveSinieku paradiSanas uz skatuves izraisitu tikai
nesaprasanu un izbrinu skatitaju starpa. Kaut gan, ka ir zinams no teatra véstures, Sekspira
laika teatrT bija cilvéki, kas paskaidroja dekoracijas. Pieméram, tie var&ja Skérsot skatuvi,
turédami zimi ,,Ta ir Venécija”. Bet, ta ka dekoraciju paskaidrosanas funkciju veic dziedasana,

skatoties no eiropiesu logikas, ir neiesp&jami atrast logisku paskaidrojumu kurogo.

Bez tiem butu neiespéjami paradit Kabuki lugas. Lugas tehnika prasa aktieru
paligpersonala piedaliSanos. Viss, kas var biit izdarits aiz skatuves, tur ari tiek darits, bet bez
ta ir daudz situacijas, kur kurogo ir nepiecieSami. Par visspilgtakiem piemériem var kalpot

aktieru pargeérbsanas, neaizejot no skatuves, un rotéjamas skatuves pagrieSana.

Runajot par to, ko kurogo dara uz skatuves, var izdalit divus uzdevumus. Pirmais ir
signala devéja uzdevums. Ipasi svarigos lugas brizos vins iziet uz skatuves, aps€zas un sak
sist ar specialam ntjam pa koka déli, kas gu] uz gridas. Tas rada apdullinosu skanu, kas vai nu
pasaka skatitajiem, ka §is ir loti nozimigs moments, vai pasvitro 1pasi ritmiskas aktieru
kustibas. Protams, ka signala doSanas laika skatitajs it ka neredz skapas avotu. Otrais
uzdevums ir skatuves kalpa uzdevums. Bez Siem uzdevumiem ir vél dazadi pienakumi.
Pieméram, Kabuki lugas nereti ir momenti, kad varonis, pie kura skatitajs jau ir pieradis un
par kuru vinam ir savs viedoklis, izradas kads nozimigs vésturiskais t€ls. Tad aktierim tepat
uz skatuves uzreiz japartop skatitaju prieksa jauna t€la. Un tas prasa visu- gan grima, gan

kostima mainu. Ta ka vin$ nevar to izdarit pats, vinpam palidz kurogo. Vini uzvelk aktierim

“® Samuel L. Leiter ,,The art of Kabuki. Five famous plays.” United States of America 1999. 256.1pp
*7 Japan Arts Council 2007 http://www2.ntj.jac.go.jp/unesco/kabuki/jp/4/4_04_07.html (skatits 05.05.2012)
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jaunu pariiku, maina drébes. Ta, neaizejot no skatuves, notiek aktiera pariemiesos$anas cita

tela.*®

Kurogo aiznes navajadzigo butaforiju un ienes vajadzigo. Pieméram, tie var pielikt
kréslu, kad aktierim ir jaapsézas. Ka arf aiznes ,,nomirugo” personazu.*® Bet visu laiku viniem
ir jakustas ta, lai, pirmkart, netrauc@tu skatitajiem skatities lugu un, otrkart, iemacitu skatitajus

vispar nepamanit kurogo.

Pie kurogo pienakumiem pieder arT aizkara atvérSana un aizvérSana. [oti interesants ir
veids, ka tas tiek darits. Melni cilvéki ne vienkarSi bida aizskaru uz vajadzigo pusi, bet
uzspolé uz sevis. Divi kurogo, pa vienam katra pus€, tur aizskaru ar abam rokam un

griezdamies nak uz skatuves centru, lai aizvertu aizkaru, vai otradi, lai atvertu.>

Vai, ka bija minéts ,,Japanas pierakstos”, sniegaino ainu biezi parada ar balto paklaju
un aizskaru palidzibu. Tad kurogo pabida to malas, pirms griezt skatuvi, lai netrauc€tu, un péc

tam atkal uzliek ta ka bija.>*

Pie kurogo biezi pieskaita ari runatajus, kas ari gérbti visa melna, séz skatuves mala un
stasta par notiekoSo uz tas. Ta ka par runatajiem teic, ka ,,viniem ir jabut dzirdamiem, nevis
redzamiem” un ,,vini ir, bet vinu it ka nav” sanak, ka tieS$am vinu un kurogo lomas ir loti
1szTgas.52 Bez ta, ka jabiit neredzamam, stastitajiem vel ar savu balsi jasp€l€ ta, lai skatitaji to
pat nedzirdetu. Protams, tas nenozimé runat klusi. Viniem jaruna skali, skaidri un izteiksmigi
(precizak par to rakstits ,,Kabuki aktiermaksla” nodala ,,skatuves runa’), bet vinu balstm ir
jaskan ta, lai nesaistitu skatitaju uzmanibu. It ka skatitaji pasi, bez kada cita palidzibas saprot,
kas notiek uz skatuves. Bet, kad speciali runataji runa aktiera vieta, viniem japadara sava balss

neeksestéjama. Vardiem jaskan ta, lai biitu iespaids, ka tos izruna pats aktieris.”®

*® Eromso Xamamypa, Takacu Cyrasapa, Jlzronmsn Kunocuta, Xupocrn Munamu , Ka6yku”.Cankr-Tlerep6ypr.

Hckyccrso. 1965 105.1pp

* Emomso Xamamypa, Takacu Cyrasapa, J[3ioumu Kunocnra, Xupocn Munamu , Kabyku”. Caukr-TletepGyprio
HckyccrBo. 1965 106.1pp
* M.I'ynmsn. ,,SInoHckwmii Teatp kaGykn.” Mocksa. M3natensctso mporpece. 1969 129.1pp
*! ®enopenko H.T. «STnonckue sarmci» 2010 http://world-japan.livejournal.com/34438.html (skatits
16.05.2012)
%2 Kumiko Torikai ,,Voices of the presence: diplomatic interpreters in post-World War II Japan.”. Library of
Congress Cataloging-in-Publication Data. 2009 154.1pp
%% Kumiko Torikai ,,Voices of the presence: diplomatic interpreters in post-World War II Japan.” Tulk. John
Benjamins B.V.2009. Library of Congress Cataloging-in-Publication Data. 1946 Lpp 154
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P&c §is pétniecibas veikSanas darba autoram radas iespaids, ka isteniba kurogo darbs ir
daudz gruitaks neka parasta aktiera darbs. Aktierim jamak iedomaties sevi par kaut ko citu un
jaattelo tas. Bet tas ir kaut kas reali eksist€josais. Gatavojoties lomai, analiz€jot un izp€tot
savu télu (ka to dara visi, bet ne tikai Kabuki aktieri>*) galu gala aktieris atradis celu ka lomu
vislabak notélot. Bet kurogo ir jatélo to, ko nevar novérot un izpétit. Liekas, ka viniem nav
nekas jatelo, bet ta nav. Viniem jaat€lo to, kas ir aiz cilvéku iesp&ju robezam. Filozofi teic, ka
cilveks nevar saprast ko tas nozimée- biit par kadu citu.”® Tas ta ir, bet vismaz cilvéki var to
iedomaties. Lai nosp€letu savu lomu aktierim ar to pietiek, skatitaji tacu arT ir tadi pasi cilveki,
kuri var tikai iedomaties, ko tas nozime- biit par kaut ko citu, balstoties uz to, ko vini redzgja
un dzird€ja par So telu. Bet telot kaut ko neredzamu, tatad to, ko cilvéks nevar noveérot, prasa
loti lielu talantu un meistaribu. Rakstot So darbu autors sastapas ar frazi, ka kurogo parasti
nepaliek atmina”®. Liekas, ka Katrs aktieris censas nospélet ta, lai paliktu skatitaju atmina uz
ilgaku laiku, bet, domajot par kurogo lomam, autors nonaca pie secinajuma, ka, ja vini
nepaliek atmina, tas nozimé, ka vini labi nospé€l€ja savu lomu. Tas nozime, ka skatitaji tieSam
vinus nepamanija. Cilvékiem ir redzes un dzirdes atmina, tatad to, ko vini neredz un nedzird,

tas nevar palikt taja. Tatad var teikt, ka Japana ir laba kurogo skola

Autors vEletos atzimét, ka $is darbs ir psihologiski loti griits. Skatitaju atbalsts vai
kritika dod normaliem aktieriem stimulu sp€lét vairak un labak, ka art atrak atslégties no
lomas, kas arT ir Joti nopietni, lai loma neklatu par aktiera otro ,,es”. Bet kurogo ir jaspéle ta,
lai par viniem neko neteiktu. Viniem jaspélé sarezgitu lomu ta, lai visi slav&josSie vardi tiktu

adreséti ,,redzamiem” aktieriem. Tas var radit vientulibas sajttu.

> Cranncnascknii K.C. «PaGora axtépa Ha porsion 000 «Crekrp-TT» 2009 12.1pp

% Athenaeum Library of Philosophy. 1999 http:/evans-experientialism.freewebspace.com/nagel.htm (skatits
17.05.2012)

% Kumiko Torikai ,,Voices of the presence: diplomatic interpreters in post-World War Il Japan.” Library of

Congress Cataloging-in-Publication Data. 2009 154.1pp
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1.dalas secinajumi

Kabuki teatris kaut gan ir atSkirigs no rietumu teatra jau jédzienu dél, tas nav galvenais.
Protams, tagad@jais Kabuki nav tads pats ka agrak, bet skandali un ierobezojumi, kas bija
Kabuki attistibas laika, atstaja savas pédas. Kabuki nav vienkarsi teatris, tas ir vesela kultiira,
kas vienlaikus mainas un attistas un palick nepieskarama. Visu Kabuki aktiermakslas un ar¢ja

izskata elementu nepiecieSamiba izriet no Kabuki jédziena un véstures.
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Kabuki aktiermaksla

Aktiermaksla ir sp&ja izjust un realizet sevi kada cita t€la jeb loma. Liekas, ka ta bus
vienada visos teatros. Bet né. Kabuki teatr1 pastav tik daudz dazadu pagémienu, kas palidz
aktierim izt€lot to vai citu lomu un tie ir tik precizi un detaliz&ti, ka aiz lomas nav redzams
pats aktieris. Interesants ir pats Kabuki aktiermakslas nosaukums geido (z=iE, geidou),
makslas cel§ Tas liecina, ka $T nav vienkarSi aktiermakslas tehnika, bet gan cilvéciguma
izpausme. Dala do (i&, dou)ir tada pati ka varda dotoku (GE 7, doutoku), kas nozimé
,Gtika”.>" Tas pierada, ka &tiku uzskata par aktiermakslas pamatu. Kabuki aktieri spélé
neienesot loma savu dveseli, bet tikai argji t€lo, neizjiitot So lomu pilniba. Eiropas teatri, ja
vienu un to pasu lomu spélés divi dazadi aktieri, sanaks divi dazadi teélojumi. Eiropas aktierus
maca spélet ar savu dveéseli. Nevajag spé€let lomu no kada cita personibas, tikai no savejas.
Caur katru télu ir jabat redzamam aktiera personigajam - ,,Es”.”® Ka teica slavenais aktieris

V.I.Nemirovi¢s-Dancenko.:

»S€klas, kas nokrit zeme€, izdzen asnus, bet pasas — sapust, tieSi ta ar1 dzejnieka
daildarbs, iekliistot aktiera dvésele, atmodina taja makslu, bet pats nomirst.”*® Tas nozimé, ka
Rietumu teatr1 tels nav Sabloniska loma, bet gan kaut kas dzivs, kura tiek atspogulots téls, ko

izdomaja autors, gan ielikta dala aktiera dvéseles.

Katrs cilveks, kas redz€jis gan Kabuki izrades, gan Eiropas teatra izrades, sajiit
atSkiribas So divu teatru aktiermaksla. Tas ta ir, bet daudz griitak ir precizi noskaidrot kadas

tas atSkiribas tie§am ir. Darba autors méginaja to izdarit.
Ka raksta pasSi japani:

,»-..at8kirtba no rietumu teatrim raksturigas aktieru spéles, kas radas tiesi no lugam,
Kabuki aktiermaksla no pasa sakuma eksistéja neatkarigi no 1uge'1m.”60 Citiem vardiem sakot,
aktiermaksla ka tada paradijas pirms lugas tekstiem. Autors uzskata, ka jebkurs, kas lasija
Kabuki vesturi, kas bija aprakstita darba sakuma, tam piekritis. Kabuki tacu paradijas no
dejam un nekadas scéniskas runas sakotn€ji nebija. Un arl miisdienas Kabuki vienmeér ir

ieklauta deju aina. Tas ir nozimigi, jo liecina, ka japani no visiem izteiksmes Iidzekliem

> M.I'ynmsn. ,, SInoHckwmii Teatp kaGykn.” Mocksa. M3natenscrso mporpece. 1969 19.1pp
%8 Cranncnascknit K.C. «PaGora axtépa Has porsion 000 «Crexrp-TT» 2009 20.1pp
% Cranncnascknit K.C. «PaGora axtépa Has porsion 000 «Crextp-TT» 2009 29.1pp
8 M.Tyumsn. ,,STnouckuii Teatp kabyku.” Mocksa. M3marensctso nporpece. 1969 127.-128.1pp
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prieksroku dod dejai. Musdienas, kad viss var izteikt ar runas palidzibu, japani joprojam

izsakas ar dejas palidzibu. Tas loti atskir Japanas teatri no Rietumu.

P&c krievu autora izpratnes galvena atSkiriba starp Kabuki un, piemeéram, Krievijas
teatri, ir mizanscenas. Kabuki lugas skatiSanas laika vin$ nonaca pie secinajuma, ka Krievijas
teatri mizanscena parasti meklé argjo izteiksmigumu kustibas vai aktierim uz skatuves. Sis
mizanscénas jau Skiet parastas, normalas, bet ja uz 1su bridi aizdomasimies un salidzinasim tas
ar realo dzivi, tad bus redzams to mizansc€nu parspiléjums. ,,Katra miisu teatra mizanscénas
pamata ir hiperbola. Tas ir pieci soli viena sola vieta, tas ir kapnes, kurus patik likt uz
skatuves ar un bez vajadzibas, jo tas dod iesp&ju uzkapt, nokapt, parliekties pari margam; tas
ir durvis, pa kuram Sauboties — vai tad vajag aiziet? — vispirms aizej, péc tam ienak un tad
atkal aizej. Tas ir peksni pagriezieni uz krésla, tas ir daudz biezaki neka dzive piecel$anas , tas
ir gandriz pastaviga kustéSanas pa skatuvi uztraukuma bridi. Bet Kabuki teatri, it ipaSi
sewamono lugas, mizansc€nas ir pasvitroti realistiskas un naturalas. Japani, kas séz uz
skatuves, kustas tikpat maz ka majas. Vinu parieSanas par skatuvi ir tikpat reti. Tapat ka dzive,
atnakot majas un sasveicinajoties ar ipas$nieku, nabags samurajs pienak pie hibaci (KEE,

9962 &

- -\61 —_v = . - - - . . . o = ve
hibachi)®, apsézas un un visas scénas garuma nekustas.”® Sim autoram var piekrist, it Ipasi,

ja atceramies Latvijas teatra lugu ,,Tumsas vara”, kura netika labi pienemta garuma un

skumibas d€l. Ta izskatijas ka citas dzives attélojums.63

Ari, pétot So interesantu t€ému, darba autors sastapa frazi, ka no teatris nav iesp&jams
bez jiigen (4%, yuugen).®* So terminu ir griiti partulkot latviesu valoda, bet taja laika, kad tas
tika pielietots sakara ar NO teatri, tas noziméja, ka katra prieckSmeta, katra biitn€ ir ietverta tam
vien piemitoSs skaistums, noslépums un pat dvasele.®® Darba autors $o terminu saprot, ta, ka
skaistums ir jamekl€ visur. Tas lika aizdomaties- bez ka nebiitu iesp&jams Kabuki? Gan
vesturiskais, gan arT miisdienu Kabuki sastav no daudziem visdazadakajiem elementiem, un
loti griti iedomaties Kabuki bez kada no tiem. Elementi, vai visdazadakie spéles panémieni

nepielauj jaunievedumus, tatad isteniba tagad skatitaji véro tos paSus panémienus, ko veéroja

®! Hibagi ir tradicionala japanu apkures ierice, kas izmantojas lai silditu maju un gatavot &st. Ka arf prieks citiem
nolikiem. (Kazuko Koizumi, ,, Traditional Japanese furniture” Printed in Japan, 1986. 116.1pp)

82 Cumonos KoHcTaHTHH. CoOpaHre COYMHEHUI TOM JECATHIN. ,,/lameko Ha BocToke. Smonns. Bociomunanus.”
Mocksa «XymokecTBeHHas tuteparypa» 1984 284.1pp

% E.A.Baxpymesa ”Jlopora nckanuit.”. Jlatuiickoe roc. M3matenscrso. 1958 57.1pp

% Koupan H.W. JIutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyst. M3atenscro Hayka. Mocksa. 1978 369.1pp

% Koupan H.W. JIutepatypa u tearp. M36pannsie Tpyasl. M3natensctBo Hayka. Mocksa. 1978 369.Ipp
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ar1 daudz agrak. Atbildét uz So jautdjumu palidz€ja skatitaju izrades laika reakcijas un
atticksmes pétisana. Agrak jau tika aprakstits haoss, kas tiek novérojams zale izrades laika.
Protams, ka tada situacija cilveks fiziski nevar uzmanigi sekot visam notiekoSam uz skatuves.

Un tikai kad sakas pantomima jeb dammari (%5 B4, danmari) un skatitaji sastingst.

Danmari, jeb pantomima

Dammari ari ir tipiskais Kabuki elements. Danmari ir pantomima, kas sastav no
sekojosam viena otrai kanoniskam pozam. Tajas var piedalities, piemeéram, bandits ar
briesmigo seju, stiprs virietis — varonis, sieviete un citi. Tam visam seko neparasta miizika. Ar
tadu pantomimu var paradit, ka Sie cilvéki mégina atpemt kaut ko viens otram.®® P&c eiropiesa
viedokla tas bus absurds, bet japanu skatitajs tiesi no $adas ainas gust vislielako gandarijumu.

Tapéc art aktieri danmari scénas neveic ,,uz atro roku”, bet gan nopietni un apzinati.

Isteniba danmari scénu esamiba un nozime pierada, ka Kabuki maksla nav vienigi
lugas. Teatra zinatnieki uzskata, ka luga bez scéniskas runas pastavét nevar. Tatad danmari
sc€nas, kur ilgi var nepateikt nevienu vardu, nevar uzskatit par lugam. Ir viedoklis, ka Kabuki
dramatiska maksla pilniba izpauzas tad, kad beidzas scéniska runa. Citiem vardiem sakot,
aktiermaksla Kabuki teatr1 sakas tad, kad beidzas vardi. %" Tagu darba autors vélas izteikt
viedokli, ka Kabuki ir lugu un danmari veiksmiga sadarboSanas. Aktiera maksla sakas, kad
sakas izrade un taja ietilpst gan ta, kas netiek teikts radiSana, gan vardu paspilgtinasana.
Protams, aprakstit kaut ko, neizmantojot vardus, ir loti griiti, bet lielu meistaribu no aktiera

prasa ari prasme atri pariet, parslégties no danmari uz aktivu darbibu un otradi.

Ka jau bija teikts agrak, danmari ir pantomima un tie$am vards danmari nozime-
bezvardigs. Tradicionali tadas scénas notika tumsa, tapec bija arT otrs vards- kurajami (I R4,
kurayami), kas tulkojuma latvieSu valoda nozimé- tumsa. Pirmo reizi vards danmari tika

izmantots tikai 1780.gada, bet paSas scé€nas kluva par neatlieckamu Kabuki sastavdalu jau

daudz agrak.

% M.I'ymmsn. ,,SImoHckwmii Teatp kaGykn.” Mocksa. M3natensctso mporpece. 1969 127.1pp
" M.I'ymmsn. ,, SImoHckwmii Teatp kaGykn.” Mocksa. M3natensctso mporpece. 1969 128.1pp
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Tatad par to, kadi papémieni var but izmantoti danmari scénas. Ir vesela rinda
izteiksmes lidzeklu. Pieméram, skatities vienam otram acis un slé€pt savas patiesas jutas.
Teiksim, ja divi varoni satiekas sen neredzgjusies. Sekos bezvardu mizansc€na, kur vini
vienkarsi skatisies viens otram acls. Isteniba pat nav svarigi, kas ir tie varopi. Draugi,
ienaidnieki vai iemilotie. Pozas un muzika var but citada, bet skatiSanas acis elements tik un
ta pastavés. Un tas var ilgt pat dazas minites. Atceroties Simonova teicienu, ka Kabuki
mizanscénas ir tuvakas realitatei neka Eiropas teatri, ®® var izteikt hipotézi, ka Latvijas
cilvékiem pierasta teatri, ja biitu Sis skatiSanas acis elements, tas neilgtu tik ilgi, bet driz
saktos aktiva darbiba. Pieméram, var sakties strids un kauja, ja tie ir ienaidnieki, vai metisies

viens otram ap kaklu ar laimigam asaram, kas nozimétu miloto atkalsatikSanos.

Ir arT cits pap€miens. Stavét ar muguru vienam pret otru, parvarot Sausmigu veélmi
paskatities acis. Vai arT slépjot atvadiSanas skumjas, mierigi darit kaut ko ikdienisSku. Ar to
aktieri grib paradit skatitajiem, ka, lai riigtas jiitas neuzvarétu, cilvekam vislabak ir pieversties
kaut kam citam. Piem&ram, ja atvadiSanas laika sieviete turpina 1€ni kemmét matus, ar to ir
jasaprot, ka skumju vieta labak pariipéties par sevi. Tas var uzlabot garastavokli un

atvadiSanas nebus tik neparvarami sapiga.

Kata jeb speles forma

Kata (%, kata) ir stilizéta forma, kas palidz aktierim izteikt to, ko vips grib.Ta ir
speciala izrades tehnika. Ir daudz viedok]u, ko tieSam saukt par kata. Dazi uzskata, ka tas ir
kustibu kopums, kas ir raksturigs kadai lomai, ir viedokli, ka ir arT vokala kata un makeup
kata, jeb kosmétiska.® Visneparastakais ir viedoklis, ka kata var nozimét arT stilu, piem&ram,
aragoto, wagoto un ta talak.® Un §1 viedokla autors pie stiliem arl mingja danmari.”
Pétijuma autors §im viedoklim nepiekrit. Ka es vargju saprast, kata jédziens ir daudz Sauraks

par stilu. Kadam stilam var bt raksturigas $as vai citas kata, pieméram, veids ka iziet uz vai

88 Cumonos KoHcTaHTHH. CoOpaHre COYMHEHUI TOM AECATHIN. ,,/lanmexo Ha BocToke. Smonnsa. Bociomunanus.”
Mocksa «XymoxxecTBeHHas uteparypa» 1984 284.1pp
% James R. Brandon, William P. Malm, Donald H.Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 101.Ipp
" James R. Brandon, William P. Malm, Donald H.Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 120.Ipp
™ James R. Brandon, William P. Malm, Donald H.Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 120.Ipp
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no skatuves. Un kada stila luga var biit izmantotas vairakas katas. Un v€l, ta ka bija minéts
iepriek§ danmari, par kuru autors runas nedaudz vélak, tiek izmantota pavisam dazadas lugas,
to nevar uzskatit par stilu, bet gan par kata $aura nozime. Sanak, ka §is t€mas ietvaros latviesu

valoda visertak So vardu partulkot ka- pané€miens.

Kas saistits ar argjo izskatu, tur ir savi panémieni, jeb savas kata, bet $aja darba dala
par tiem netick runats. Bez tiem tiek izdalitas sekojosas kata - Mie, jeb poza, roppa,

tacimawari un izieSanas un aizieSanas kata, jo tie ir loti izteiksmigi semantikas zina.

Poza Mie

Tas drosi vien ir vissizteiksmigaka no visam kata. Par to sauc panémienu, kad aktieris
péc darbibas apstajas it ka sasalis. To sauc arT par dinamisku pozu, ko izpilda lugas galvenais
varonis. Atkariba no lugas zanra ta var atSkirties, ka ar1 notikt kopa ar runu vai n€. Bet kabuki
tradicija tomer ir tendence izdalit kddu kulminacijas momentu. Tapéc arl mie (.15, mie)
izpildiSanas laika aktieris parasti neruna un lauj skatitajiem pilniba novérot skaistumu. Mie
pasvitro svarigus momentus, kuriem ir japiever§ uzmaniba. Brendons to salidzinaja ar to, kad
opera dziedatajs panem augstako noti. " Aragoto stila lugas mie laika aktieriem ir ari |oti

interesanta mimika. Gandriz vienmér ta ieklauj acu saSkiebSanu. Ka ar1 mie ir [oti laba iesp&ja

aktierim pilniba paradit savu kostimu un grimu.73

Ir viens loti izplatits fotoattéls no aragoto stila lugas, kur ir redzams Kabuki aktieris,
stavédams ar izplestam kdjam un saspiestam dirém, lai paraditu savu kareivigumu.”® T3 ir
viena no izplatitakajiem mie, kurai pat ir savs specialais nosaukums genroku mie (GCfk FL15,
genroku-mie). Tas nak no lugas ,,Sibaraku” (L (X & <, shibaraku), kur to panémienu
izmantoja izcilais aktieris I¢ikawa Dandzjuro IX.” Pavisam cita mie var biit redzama luga
,S0ku™ (% <, soku), kad aktieris sastingst, turédams kajas kopa un galvu uz augSu. Tas

nozimeé pasparliecinatibu un lepnumu.

Kaut gan mie ir galvena varopa preorgativa, ipaSi svarigos brizos mie var izpildit

uzreiz divi vai pat vairaki aktieri. Pieméram, tada paradiba ka hippari (5]~ 5& Y, hippari),

2 James R. Brandon, William P. Malm, Donald H.Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 85.1pp
" Kawatake Toshio, Kabuki, The International House of Japan, Tokyo 2003 112.Ipp
™ Pielikums 1.10 (Kawatake Toshio, Kabuki, The International House of Japan, Tokyo 2003)
"> Kawatake Toshio, Kabuki, The International House of Japan, Tokyo 2003 Lpp 114
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kad dazi aktieri sastingst viens otra griiSanas laika. To nozime ir daudz dzilaka par uzreiz
redzamu nemieru. Ta mie ilustré varonu iek$€jas pretrunigas emocijas. Mie parada, ka
patiesiba varonis nevar sarunaties nevis ar partneri, bet gan ar sevi pasSu. Tapéc ta ir biezi

izmantota dramatiskas lugas.

Mie skaits vienas lugas laika var biit dazads un starp tiem var but dazadi intervali. Pat
pasas mie, jeb aktiera sasilSanas ilgums, nav vienmér vienads. Tas ilgst dazas sekundes un jo

labaks ir aktieris jo ilgaka var biit mie.

Roppo gaita

Roppé (/5 J5, roppou) ir speciala gaita. Literari tas nozime ,se§i virzieni”.
Zinatniekiem nav zinama varda izcelsme, bet ir viedoklis, ka roppo var€tu nozimét seSus
virzienus — debess, zeme, ziemeli, dienvidi, austrumi un rietumi, uz kuru pusém elementa
izpildiSanas laika kustas aktieru rokas un kajas. ® Ta ir aktiera izteiksmiga izieSana. Tas
izpildiSanas laika aktieris iet simetriski kustojot rokas un kajas. Citiem vardiem sakot, kad
laba kaja iet uz prieksu, tad laba roka ar1 kustas uz prieksu. Tagad atkarigi no situacijas izskir
tobiroppo (FEUNSJF, tobiroppou), kicuneroppo (NS5, kitsuneroppou), keseroppo (FERkN
77, keiseiroppou), ojogiroppo (Vk & 7575, oyogiroppou), un vienas rokas roppo, kaut gan

agrak roppo veidu bija vairak.”’

Tobiroppd jau paskatoties tikai uz nosaukumu var sakt saprast, kas tas varétu but.
Japanu vards tobu F€.5%, no ka ir veidots gaitas nosaukums, nozimé- lidot. Tad uzreiz ir
saprotams, ka fobiroppad ir lidojosa gaita. Latvijas un vispar rietumu pasaules iedzivotaji ar to
saprot loti vieglu gaitu, kad gandriz nav redzams, ka cilvéks iet pa zemi, nevis lido pa gaisu.
Tapéc cilveki varétu iedomaties kaut ko tadu ar7 Seit. Piem&ram, nezinot, kas tas isteniba ir,
darba autors var€ja minét, ka §is ir pane€miens, kad iznak uz skatuves vai lugas laika iet jauna

meitene. Tacu japaniem uzskats par lidojoSu gaitu ir citadaks.

"® Ronald Cavaye. ,,Kabuki: a pocket guide.” Printed in Singapure 1993 64.1pp
" Ronald Cavaye. ,,Kabuki: a pocket guide.” Printed in Singapure 1993 64.1pp
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Ar tobiroppo saprot ieSanu pa hanamici, veicot platus majienus ar rokam un aktivi
kustinot kajas. Sanak kaut kas lidzigs uz atrai skrieSanai, kad aktiera rokas, it ipasi, ja nemam

véra platas térpa piedurkes, simbolizé sparnus.’®

Ja tapat noskaidro kicuneroppo varda nozimi, tad ari bis saprotama galvenas
raksturigas detalas. Kicuni, tulkojot no japanu valodas, burtiski nozimé- lapsa. Nav griti

iedomaties ka kustas lapsa, tap&c var arT iedomaties ka izskatas §is roppo.

Veicot to aktieris iet pa hanamici, atdarinot lapsas kustibas. Rokas ir saliektas ta, lai
atgadinatu lapsas kepas. Sis panémiens, pieméram, bija izmantots lugas ,,Josicune Senbon
Dzakura” (% &% T A #%, yoshitsune-senbon-zakura) beigas, kad Tadanobu (7272 @ 5%,

Tadanobu) atzistas, ka vins esot lapsas gars, vin§ aiziet no skatuves ar kicuneroppo.”®

TreSais specialas gaitas stils ir késéroppo. Tas ir loti interesants stils, jo roku un kaju
kustibas nav saskanotas. Rokas kustas plati un rupji ka virieSiem, bet kajas ta ka kurtizanes, ar
katru kaju gaisa zim&jot ciparu astoni, pirms nolikt to uz gridas. Japaniski vards keisei
nozime- kurtizani, tatad késéroppo sauc par kurtizanu gaitu. Kaju kustibas parada, ka vina ir
maiga kokete ka katra sieviete, bet roku — ka vipa ir atvérta visiem ka sieviete no ipatngjas
gandarTjumu pasaules. ST gaita bija izmantota luga ,, Mijadzima no danmari” (& & DREH,

miyajima-no-danmari).

Runajot par ojogiroppo, darba autors arl vispirms pieversis uzmanibu pasam
nosaukumam. Dala 0jogi #K X ir izveidota no japanu darbibas varda ojogu ¥k <, kas nozimé
peldat. So gaitu izpilda, veicot pelde$anai lidzigas kustibas ar rokam. Sis panémiens bija
izmantots ,,Tendziku Tokubé Ikoku Banasi” (K% %5 K % [E 55, Tenjiku-tokubei-ikoku-

banashi) luga.®

"8 Japan Arts Council 2001-2003 http://www2.ntj.jac.go.jp/dglib/edc_dic/dictionary/dic_ra/dic_ra_03.html
(skatits 17.05.2012)

™ Jones, Stanleigh H. Jr. "Yoshitsune and the Thousand Cherry Trees." New York: Columbia University Press.
1993 73.1pp

8 Japan Arts Council 2001-2003 http://www2.ntj.jac.go.jp/dglib/edc_dic/dictionary/dic_ra/dic_ra_03.html
(skatits 17.05.2012)
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Kauju scenas tacimawari

Tacimawari (325 [F] Y, tachimawari) burtiski tulkojot nozimé stavét un apgriezties
apkart, bet 1steniba ir kauju ainas. Noskir divas dazadas situacijas, kad tiek lietots tacimavari
pan@miens. Un, atkariba no situacijas, elementa izpildisana ir dazada. Pirma situacija ir, kad
viens varonis taisas nogalinat otru. Tad aktieris veic stilizEtus cirSanas un dur$anas kustibas,

kulmingjot katru uzbrukumu ar mie. Sanak tada groteski skaista naves deja.™

Otra situacija ir, kad viens varonis cinas ar veselu grupu. Tadam ainam ir raksturigi, ka
grupa parasti ir vienadi gérbta un viniem ir vienadi iero¢i. Vini censas nevis nogalinat, bet
sakert varoni. Varonis savukart pretojas tas grupas uzbrukumiem gandriz bez pilém, bez
jebkada ieroca vai pat fiziska kontakta. Vienigi mainot pozas vai §lipojoties no viena sana uz

otru.

Tads pap€miens parasti ilgst no desmitiem lidz piecpadsmitiem miniitém un notiek
gedza (1F &, geza) mizikas un cuke (-2 J, tsuke) plaukskenu akomponementa. Katru
tacimawari izdoma specialais horeografs un pabeigta facimawari aina sastav no vairakiem
saskanotiem vienam ar otru elementiem, kuri dazreiz pat ir akrobatiski. Parasti tie ir
neemocionali, bet skaisti. Pieméram, kirimi (8] ¥ &, kirimi) jeb kermepa sagrieSana,
sarugaeri (& 5725 % ¥, sarugaeri) vai pertika pagrieziens, dandangaeri (7ZA7ZAMNZ Y,
dandangaeri) — lenais pagrieziens, cudzukegaeri (%¢/F 2% 2 ¥, tsuzukegaeri), kas ir tulkots ka
savienoti pagriezieni un kas isteniba sastav no daziem dazadiem pagriezienu veidiem, un

sipingaeri (3£ A5 2 ¥, shiningaeri), jeb salto gaisa.®”

IzieSanas un aizieSanas kata

Tam, ka aktieris iznak uz skatuvi, ir lieliska nozime, jo tiesi tas rada skatitaju pirmo
attieksmi pret t€lu un no ta ir art atkarigs, ka skatitaji vinu pienems péc tam. Ja aktieris kada
izradg slikti izpilda izieSanas kata, skatitaji var visu atlikuSo laiku skatities uz vinu , ka $is nav
labs aktieris un tam var nepieverst lielu uzmanibu. Un uz citu izradi vini var biit vispar neies.

Ta ka aktieris iznak uz skatuvi pa hanamici, skatitaji vinu loti labi redz un viniem ir viegli

8 James R. Brandon, William P. Malm, Donald H.Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 93.1pp
8 James R. Brandon, William P. Malm, Donald H.Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 93.Ipp
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pamanit vismazako kludu. Aktiera maksla izieSanas laika ir arT labi redzama tapéc, ka
atSkiriba no Eiropas teatra, ta ir loti ilga. Eiropas un Latvijas teatr1 aktiera izieSana uz skatuvi
aiznems ap mintti visilgaka gadifjuma. Savukart Kabuki aktiera iznaksana var ilgt pat

piecpadsmit miniites.

Vislielaka nozime ir spélei ,,sici-san” (-& =, shichi-san), jeb ,,septini-tris” pozicija. Ta
ir nosaukta vieta uz hanamici, kad virzoties uz skatuves pusi, aiz muguras paliek hanamici
septinas desmitdalas.®® Seit aktieris apstajas, izpildot mie, un tam seko vél kada spéle parasti
deju stila. ArT Saja pozicija aktieris var sakt runat ar pargjiem aktieriem, kuri jau atrodas uz
skatuves. Bet isteniba §1 sp€le var ieklaut sevi visu ko. Loti bieZi §aja pozicija tiek paraditas
izmainas, it IpaSi aktiera garastavokli. Runajot par to ir verts pieverst uzmanibu Kabuki
izradei ,Migawari dzadzen” (& {Xi> ¥ J##, migawari-zazen), it Tpasi momentam, kad
piedzeries lords Ukjo (3}J&, Ukyo) atgriezas majas. Ar flautu un bungu pavadijumu koris
dziedaja ,,Cik tas ir briniSki- atSnorét vinas kleitu.Ta ir lieliska Iidz pat zemjostai.Vin$ Iéni
solo majas iereibis, vina mati ir izspuru$i, nekartigi ka vituSi zari” Lords Ukjo paradijas
hanamici gala un komiski dejoja sici-san pozicija. Péc tam vin$ apstajas un poz€. Vina
garastavoklis mainas uz melanholisku un koris turpina ,,Viga piedurknes audums joprojam
smarzo péc vinas.Un vinas téls ieaudzis vina sirdi.” Aktieris veic kustibu it ka smarzojot savu
kimono piedurkni un skatas atpakal, var but kaut kur talu vins var€s ieraudzit vinu. Un tad sak
vienu vienigu rindu: ,,Vina naca ar mani kopa garu, garu celu, bet, kad es skatos atpakal, kur
kadreiz bija vinas t€ls, tur tikai staro sudrabains méness.” Veédeklis izkrit no vipa rokam un
vins atkal poze. PekSni miizika mainas uz jautraku un kopa ar to mainas lorda Ukjo
garastavoklis. Vin$ pagriezas, atver savu dejoSanas védekli, griezas ap savu asi uz vienas
kajas, smejas un laimigi dejo Sici-san pozicija. Instrumentala mizika beidzas un koris dzied:
»Makonu skrandas mums atgadina par Sisdienas rita SkirSanos.” Lorda Ukjo s€jas izteiksme
atkal mainas uz bédigu un vina jautra deja klast 1énaka. Vins apstajas Stpojoties. Koris dzied:
,,Klibs un plakanpédains vins pa aplinkus celiem solo majup.” Instrumentala miizika turpinas
un lords Ukjo pagriezas, sit sevi ar aizvértu védekli un skraida uz galveno skatuvi ar to

beidzot savu garo iznak3anu, kas japaniski saucas deha (M3, deha).®*

8 James R. Brandon, William P. Malm, Donald H.Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 94.1pp
8 James R. Brandon, William P. Malm, Donald H.Shively. ,,Studies in Kabuki. Its Acting, Music and Historical
Context” The institute of Culture and Communication East-West Center 1978 94.-95.1pp
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Skatuves runa

Nevar iedomaties nevienu teatri bez skatuves runas. Kaut gan gadas izn€mumi, tie nav
biezi un joprojam runa palidz aktierim izt€lot savu lomu. Ir jau zinams, ka Kabuki teatri, péc
lellu teatra parauga, ieveda specialus runatajus, kuri séz skatuves mala un it ka komentg visu

notiekosSo taja. Tacu palika arT tadas lietas, ko aktieris runa pats.

Protams, ka skatuves runa nav vienkarsa, ta ir loti butisks aktiermakslas elements. Ta
ir saistita ar skanigumu, elastibu, balss apjomu, elposanas tehniku, dikciju un intonacijas
izteiksmigumu.85 Aktieri daudz macas, lai apgiit to. Laika gaita skatuves runa ir mainijusies
tapat ka viss teatris, paradijusies jauni stili, aktieriem vispirms nacas gandriz dziedat, péc tam
runa pariet dzeja, ko vajadzeja runat skaidri un ritmiski. Un tikai, kad sakas realisma laikmets,
skatuves runa saka vairak Iidzinaties normalai un ikdieniskai runai. Realisms prasija
vienkar§ibu un dabiskumu. Tacu tik un ta bija vajadzigi speciali pan€mieni. Tos meklgja
Stanislavskis. Vins izstradaja sistému (Stanislavska sistéma) ka aktierim stradat ar lomu. Siem
panémieniem vajadz€ja palidzét aktierim atklat ne tikai teksta saturu, bet ari zemtekstu,
aizraut un parliecinat gan partneri gan skatitaju ar ,,varda darbibu”.%® Sceniskai runai jabiit
spilgtai un izteiksmigai. Ta arT ir spéle, tikai Seit aktieris sp€l€ nevis ar savu kermeni, bet tikai
ar savu balsi. Lai raditu kadus sarezgitus elementus vai trikus uz skatuves, ir jatrené savs
kermenis. Tapat, lai raditu kaut ko neparastu, neikdieniSku ar savu balsi, ir jatrene balsene.
Tapéc skatuves runas apgtSana vienmér ir saistita ar balss saiSu un elpoSanas tehniku
trenéSanu, elastibu, balss “nostadiSanu” u.t.t.,u.t.jpr.. Skatuves runas pamatprasibu saraksta,
bez nevainojamas dikcijas, ietilpst: rikles un balsenes muskulu atbrivotiba; paaugstinata balss
saiSu izturiba, kura sp&j saglabat izteiksmigumu un skanigumu visgritakajos psihologiskos
momentos; labs balss tembrs, kas lauj but dzirdamam jebkada izméra zal€s un parvarét
visdazadakos akustiskos Skérslus; plass balss diapozons u.t.t. IepriekSuzskaititais lauj
iedomaties, cik griits 1steniba ir Kabuki teatrT specialu runataju darbs. Autors, rakstot So darbu,
sastapas ar to, ka daudzi Latvijas iedzivotaji nesaprot Kabuki teatri tieSi $aja zina. Viniem ir
parak neparasti, ka aktieris tikai t€lo kaut ko, bet runa vina vieta kads cits. Lidzigi ir tad, kad
skatamies kadas sporta sacensibas. Vérojam notiekoSo, bet klausamies komentétaju. Pirms $a
darba rakstiSanas ar1 autors piekristu Sim viedoklim. Tacu tagad grib izteikt domu, ka ar to

Kabuki atvieglo aktiera darbu. Ir daudz talantigu cilvéku un katram ir savs talants, tatad

8 Bonpmas coBerckas SHIHUKIIONEUs, ToM 25. MockBa. M3natensctBo « CoBeTCKast SHIMKIONeaus», 1976
364.1pp
8 Bonpimas coseTckas SHUUKIIONEAUs, ToM 25. MockBa. M3natensctBo «CoBETCKAs SHIUKIONEAUS, 1976
364.1pp
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cilveks, kas loti labi un izteiksmigi t€lo, var nebiit tik labs runasanas zina. Eiropas teatr1, kur
vienam cilvékam ir jadara viss, par izcilu aktieru vin$ neklis. Bet Japana tadam cilvékam ir
iespja klit par izcilu Kabuki aktieri, jo vipam galvenokart bus tikai jatelo, bet runas vina
vieta cits, cilvéks ar citu, ar runasanas talantu. Aktieris, atbrivots no vardiem, var pilnigi
atdoties t€loSanai un Jaut vipa vieta runat gidaju (XK, gidayuu), kas savukart, neko
netélojot, var pinveidot savu runas makslu. Sis panémiens dod iesp&ju pilnigak un brivak
izteikt dazadas emocijas. Aktieris var sakost zobus un ar mimiku paradit dzilu pardzivojumu,

bet specialais runatajs pastastis par vina jatam. Skumjas ir parak riigtas, lai raudatu.®’

Ir interesanti atzimét, ka Kabuki lugas ilgu laiku nebija stingra teksta, tikai aptuvens
scenarijs, un aktieriem nacas pasiem izdomat un biezi pat improvizet tekstu un replikas. Viena

un ta pati luga dazadas dienas varéja bit dazada. ST prakse beidzas tikai 17.gadsimta beigas.

Ir interesanti atzimét, ka Kabuki lugas ilgu laiku nebija noteikta teksta, tikai apmeérams
scenarijs, un aktieriem nacas pasiem izdomat un biezi pat improvizet tekstu un replikas. Ka
rezultata viena un ta pasa luga dazas dienas vargja skanét dazadi. Tas beidzas tikai

17.gadsimta beigas.®®

Kabuki teatrT skatuves runa tiek izmantota vecjapanu valoda. Interesanti ir tas, ka
galvena uzmaniba tiek pieversta tam, lai atseviskas frazes biitu ritmiskas un patikamas dzirdei,
nevis precizi atspogulotu saturu. Nereti gadas, ka Kabuki skatuves runas jéga vispar nav tiesi
saprotama. Ar1 §is aspekts liecina par to, ka Kabuki teatrim biis griiti atrast savu vietu Latvija,
precizak Latvijas mentalitaté. Latvijas cilvékiem savukart bitu griiti izprast Kabuki, jo vinpiem
ir tuvaka precizitate, neka skaistums un estétika japanu izpratn€. Var viegli iedomaties, cik
daudz biitu neapmierinatu izteicienu sakara ar bezjédzigu skatuves runu. Tacu japanu

skatitajos tas nerada nekadu neapmierinatibu.

Daudzi cilveki Kabuki skatuves runu sauc par dziedaSanu, jo tai ir raksturiga ritmiska
vardu stiepSana. Pat viens autors teica, ka skatuves runa Rietumu teatr1 ir runaSanas prasme,
bet Kabuki ta ir dziedaganas prasme.® Tacu citi §Ts témas parzinataji vinam nepiekrit un pasi
japani to ka dziedasanu neuztver. Ta ir kaut kas starp runu un dziesmu, kas prasa no aktiera

loti lielu meistaribu. Ka rakstija Konrads: ,,Kabuki skatuves runa ir ipatnéjs runas tips, kas

8 Emomso Xamamypa, Takacu Cyrasapa, Jsionmsu Kunocnra, Xupocu Munamn «KaGykm». Caukr-TlerepGypr
Hckyccro 1965. 104.-105.1pp

8 Koupan H.W. Jlutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyas. Mocksa. M3matenscrBo Hayka. 1978 381.-382.1pp

8 M.T'yumsn. ,,STnouckuii Teatp kabyku.” Mocksa. M3matensctso nporpecc. 1969 138.1pp
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svarstas starp redetativu deklamé$anu un dziedaganu.”*® Vienas lugas ietvaros aktierim bieZi,
lai pastiprinatu iespaidu, pakapeniski pariet no runas uz gandriz tiru dziedasanu. Tam loti
palidz kada muzikala instrumenta, pieméram, sjamisena (=MH:##, shamisen)™ pavadijums.
Kabuki teatr ir pat jedziens nori (@ Y, nori), kas nozimé- dziedat vai runat kopa ar muzikalo
instrumentu. Citiem vardiem — nori - nozimé muzikali izrunat tekstu. Lai gan parasti runa un
darbiba Kabuki teatr ir noskirti, nori var pavadit izteiksmiga zestikulacija, kas rada loti lielu
un stipru efektu. Komédijas ar nori papémienu skatitajiem rada vieglu un nedaudz komisku

atmosferu.

Kabuki luga dazreiz tiek ieklauti monologi, kas isteniba uz lugu neattiecas. Tas ir
vietas, kur aktieris var demonstrét savu runaSanas prasmi. Taja laika parasti nenotiek nekada
darbiba, lai skatitdju uzmaniba biitu pilniba versta runajoSam aktierim. Un tieSi aktiera
I¢imura Udzaemon patikama dikcija liela méra noteica lugu, kuras vins sp€l€ja, veiksmi. %2

Skatuves runa ir savi stili. Sieviete un virietis nevar runat vienadi. Tatad pastav
viriskigais skatuves runas stils un sieviskigais, ko vél sauc par Saberi (¥, shaberi). Ir
japiemin, ka atSkiribas virieSu un sievieSu runa pastav ari parastaja dzive. Bet, ja parastaja
dzive §1 atskiriba paradas vairak vardos un gramatiskas formas, tad Kabuki klat nak izteiksme
un intonacija, kas biezi ir loti stiliz€ta un pat parspiléta, un nelidziga tam, ka sievietes runa

realaja dzive. Kabuki skatuves runa nav lidziga dzive lietotajai un it IpaSi pagatné lietotajai.

_______

Tagad §is neparastas skanas aizvieto ar maisdienu cilvekam raksturigajiem izsaucieniem.

Scéniska runa tapat ka aktieru spélé nevajag méginat atspogulot realitati. Viens no
bitiskakajiem Kabuki makslas principiem ir - ,,visam nav jabiit tam, kas eksist€ un nav jabiit

”9

tam, kas neeksisté, visam jabit starp §im divam pasaulém”®* Galvena prasiba Kabuki teatrT ir

izteiksmigums. Un, lai panakt to, runa izgudroja daZus panemienus. Piemeram, loti izplatits ir

% Koupan H.W. JIutepatypa u teatp. M36pannsie Tpyas. Mocksa. M3matenscrBo Hayka. 1978 381.-382.1pp

! Samisen ir tradiciondls Japanu trisstigu mizikas instruments, kas paradijas 16.gs vidda. (Minoru Miki,
,,Composing for Japanese instruments”, University of Rochester Press, 2008 88.1pp)

%2 Eromso Xamamypa, Takacn Cyrasapa, JI3formsu Kunocuta, Xupocu Munamn «KaGykmy». Caukr-TlerepGypr
Hckyccrso 1965. 140.1pp

% Emomso Xamamypa, Takacu Cyrasapa, Jlsionmsu Kunocnra, Xupocu Munamn «KaGykm». Caukr-TlerepGypr
Hckyccrso 1965. 1965 140.1pp

% Konpan H. 1., Teatp Kabyku, B ¢6.: Teatpansusiit OKTs6ps, JL- M., 1926 (lapaspuse nav noradita)
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wataridzerifu (& v &7, watarizerifu) jeb parejosa replika. Ar $o terminu sauc skatuves
runas panémienu, kad vienu teikumu sakt viens aktieris, péc tam vin§ apklust, vina vieta
turpina otrs, péc tam nakamais un ta talak. P&dgjo frazi teikuma runa visi kopa. Ka
wataridzerifu pieméru var minét lugas ,, Sugawaradendzu tenaraikagami” (& )FURTE T8 8,

Sugawara-denju-tenarai-kagami) ,, terakoja” (% -/=, terakoya) ainas nobeigumu:
Midaj: Pa celam uz pasauli citu atveda vinu uz templa skolu.
Macuo: Vina skolotajs - budda, Sakja Muni.
Cijo: Un kluva par Dieva- bérnu pavélnieka- skolnieku.
Tonami: Naves upes Sai (=, Sai) krasta — burtu paraugi no smiltim.
Gendzo: Macas lasit no tiem bérns.
Macuo: Aizgajusais no dzives.
Visi: Tads ir liktenis

Ja $aja skatuves runas pieméra iznpemam runataju vardus, tad diez vai kads varétu noteikt pat
runataju dzimumu, nerunajot par vardiem. Tas liecina, ka Kabuki teatris nepem veéra
personigas Tpasibas. Kabuki ir kanoni, kuriem nav svarigas psihologiski nianses. Sis skatuves
runas piemers loti labi parada ka paziud personiba un paliek tikai vispar€js poétiskums, kas
atgadina skumju ligSanu par nomiruso. Kaut gan So ainu télo dazadi aktieri, Seit nav t€lotaju.
Vini ir it ka zaud€ visu, kas ir raksturigs cilvékam, un parvérSas par lellem. Tas atgadina
kinooperatora pan€mienu, kad stastijums jau ir pabeigts un kamera sak attalinaties no darbibas

vietas un cilvékiem, pariet uz kopgjo planu, aizejot talak un talak no cilvéku pasaules.®

Ar skatuves runas palidzibu loti daudz tiek ar stastits par paSu varoni. Viens varonis

luga var runat I€ni, bet ne pastiepjot vardus, ar ilgam atstarpem un zemu balsi. Vina draugs,

% Emmso Xamamypa, Takacu Cyrasapa, Jsionmsu Kunocnra, Xupocun Munamn «KaGykmy». Caukr-TlerepGypr

Hckyccerso 1965. 140.-141.1pp

36



kur$ visu laiku no kaut ka baidas, runa augsta balsi un atri. Skatitajam jasaprot, ka viens

C e o1 96
varonis ir mierigs un mérktiecigs cilvéks, bet otrs- glévulis.

Kabuki skatuves runa ir bazeéta uz piecu un septinu zilbju rindas miju. Ta ir loti lidziga
haikam un ir uzskats, ka to ir vieglak iegaumét neka dzeju, kura skan no Rietumu teatru

_ 97
skatuvem.®

Tads specifisks ritmiskums arT padara Kabuki lugas garakas. Konrads teica, ka,
ja Sekspira luga biitu izrunata japanu stild, mijot piecu un septinu zilbju rindas, ta batu 12
stundas ilga.”® Agrak viena Kabuki luga ar ilga pat 12 stundas, tagad lugas ir saisinatas lidz 6
stundam, kas, protams, ari ir daudz. Kad $aja specifiskaja runa tiek izmantots vatarizerifu
panémiens- katrs aktieris izruna savu dalu jeb kart€jo rindu ,,parker” cits aktieris, tad tas rada

pavisam specifisku atmosferu.

]

% Cumonos KoHCTaHTHH. CoOpaHre COYMHEHUI TOM JIECATBIN. ,,JaJleKo Ha BOCTOKe. SmoHus. Bocmommnanms.’
Mocksa «XymoxkecTBeHHas nuteparypa» 1984 286.Ipp

" om0 Xamamypa, Takacu Cyrasapa, Jlsionmsu Kunocnra, Xupocu Munamn «KaGykm». Caukr-TlerepOypr
Hckyccrso 1965. 114.1pp

% om0 Xamamypa, Takacu Cyrasapa, Jsionmsu Kunocnra, Xupocu Munamu «KaGykm». Caukr-TlerepGypr

Hckyccrso 1965. 114.1pp
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2.dalas secinajumi

Izpetot Kabuki aktiermakslu var izdarit secinajumu, ka visi elementi un panemieni,
kuri tiek izmantoti lomas att€losanai, ir tik siki un detaliz€ti pardomati, ka aktiermaksla
parvérSas par mehanisku darbu. Aktiera galvenais uzdevums ir nevis dzivi iztéloties lomu
sava iztelg, lai to p&c tam butu sp&jigs paradit uz skatuves (ka tas ir Rietumu teatrt), bet gan
iegaumet un saskanot visus panémienus, kuros jau ir speciala nozime, kura palidzes pilnigak

paradit telu.

No vienas puses tas ir labi, jo tas atvieglo aktiera darbu. Iegaumét un mehaniski
atkartot ir vieglak neka izt€lot. Jau péc daziem méginajumiem aktieris biis sp&jigs nospélét

jebkadu lomu, kamér Rietumu teatr nereti gadas, ka kadam aktierim loma nesanak.

No otras puses- tadi semantiski parslogoti elementi nodara art launumu. Ja lugas laika

kaut kas ies ne ta, ka bija ieplanots, aktierim ir griitak atrast izeju no tadas situacijas.
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Aktieru arejais izskats

T&lu noformesana loti nozimigu lomu spéle aktieru argjais izskats. Protams, galvenais
nav- ,.kads deguns ir pieliméts, bet kads ir iek$€jais t€ls, ar ko dzivo aktieris”. Bet tiesi argjais

izskats — grims, kostimi un pariikas rada to, ko sauc par téla raksturu.”

Kabuki teatris ne tikai aktiermakslas zina ir atSkirigs no Rietumu teatra. Loti atSkiras
ar1 aktieru ar&jais izskats. Cilveki, kas nav pétijusi So t€mu, bet ir kaut ko dzirdgjusi par
Kabuki vai redzgjusi bildes, sauc to par loti krasainu teatri. Salidzinajuma ar Rietumu teatri ta
ar1 ir. Krasainas, ar sarkanam un zelta, zilas, ja luga ir juras aina, krasam izkrasotas

dekoracijas, aktieri ar spilgtu grimu un drébém. Citgjot Kawatake ToSio:

»Krasas Kabuki ir bagatas un kaleidoskopiskas. Tas ir tik spilgtas, ka uzreiz, kad
aizkars atveras, zale atskan aplausi. Vienada reakcija noveérota gan Japana, gan Amerika, gan
bijuSaja Padomju Savieniba.” 100 viss izskatas loti neparasti, it seviski salidzinajuma ar
Rietumu teatri, kur aktieru argjais izskats mé€dz biit naturals un pietuvinats realai dzivei.
Skatoties no Rietumu cilvéku priekSstatiem, Kabuki dazreiz pat ir par daudz krasainibas. To
neuztvera nopietni, bet gan ka kadu karnevalu. Ekscentriski kostimi un grims, kura sapliist
dazadu laikmetu krasas, formas un detalas- tas viss Kabuki nodroSinaja meZonu makslas
reputaciju- bez gudribas, bet artistiski..**

Kabuki aktierim ir jaizskatas ideali, jo vin$ ir tautas idealu att€lojums. Aktierim ir
japarada sava drosme un varoniba, un tam palidz viss, pat pasa aktiera ar¢jais izskats. Katrai
krasai ir sava nozime un Kabuki §is nozimes tiek izmantotas, lai paraditu aktierus no labakas
puses. Isteniba pastav arT otrais iemesls- atceroties vésturi, runas ievieSana Kabuki teatrT bija
obligats noteikums, lai izrades nebiitu tik atklatas un intimas, jo Japana sakas cenziiras
periods un nevargja brivi izteikt visas savas domas. Bet katru likumu var kaut ka apiet.
Kabuki saka izmantot krasas. Sarkana krasa nozimé&ja taisnigumu, kaisli, drosmi. Zila —
aukstasinib, dusmas, netikumibu. Ja redzat brinu krasu — jums prieksa ir spoks. Kopuma,

salidzinot §is krasas, sarkana tick izmantota daudz pladak un daudzveidigak neka citas. %

% Cranncnascknit K.C. «PaGora axtépa Ha porsion 000 «Crextp-TT» 2009 Lpp. 12, 14
100 K awatake Toshio, Kabuki, The International House of Japan, Tokyo 2003 Lpp 106-107
101 Hykaxix Ho 2003 http://www.afisha.ru/article/ro_and_ju/ (skatits 07.05.2012)

102 Kawatake Toshio, Kabuki, The International House of Japan, Tokyo 2003 Lpp 108
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Grims un kostimi kluva arvien simboliskaki un izteiksmigaki. ST tradicija ta iepatikas
skatitajiem, ka, kaut gan tagad jau nav stingras cenziiras laikmets, lai izteiktu dazas lietas,

joprojam prieksroka tiek dota spilgtam grimam un kostimiem, nevis runai.

Kostimi

Kabuki teatrT aktieru te€rpi ne vienmér ir saistiti ar att€loto laikmetu. Vesturiskas lugas
var biit izmantoti apg€rbi, kurus realaja dzivé nésaja daudz veélak, un otradi, kada misdienu
luga aktieris var but geérbts daudzslanu kimono, ko parastaja dzivé sen nevalka. Pieméram,
luga ,, Rokkasen” (<A, rokkasen) Onono Komaci (/)NEF/)5T, Ono-no-Komachi), kas bija
héan perioda (CEZ2EE(R, heian-jidai) (794-1185.9.) téls, nésaja apmetni, kuru valkaja tikai
tokugawa perioda.'® Japanu tedtra kostimos ir spilgti izteikts dekorativisms, bet tam nav
noteicoSa nozime kostima specifiskaja izmantoSana un makslinieciska t€la veidoSana.
Kostimiem ir liela nozime, veidojot skatuves darbibas un telpu, tie norada uz gadalaikiem,
ilustré tadus varonu psihologiskos stavoklus, kurus ar citiem panémieniem nevar izteikt.'®

Vienigais priekSnoteikums ir, lai kostimi izskatitos estétiski un tam ir ]oti licla nozime.
Cilveki, kas pazist Japanu un tas kultiru, bez Saubam atzimes, ka estétika jau ir japanu asinis.
Visam ir jabiit estétiski pievilcigam- gan €dieniem, gan darzam, gan aktieru térpiem. Pie
jebkadiem apstakliem kostims nevar buit nekartigs. Pat, ja darbiba prasa, lai apgérbs butu

saplésts, saburzits, tam vienalga ir jaizskatas estétiski. %

Parasti aktieris pats rtpégjas par savu kostimu. Rezisors dod visparigus noradijumus par
krasu gammu un citam niansém, bet aktieris pats sagada terpu. Kostima izv€le bija stingri
sociali reglamentéta. Ta ka Kabuki bija tautas teatris, aktieri nedrikstéja vilkt mugura
augstaka slapa apgerbus. Japana visvieglak bija atskirt vienu sabiedribas slani no otra péc
apgerba, tatad aktieri nedrikstéja izveleties tadus audumus un ornamentus, ko nésdja tikai
augstdzimusie. Par So noteikumu neievéroSanu visa aktieru trupa vargja dabiit sodu. Kabuki
saka izdomat savus teatra simbolus, lai paraditu augstaka slana cilvékus. Pieméram, tikai

augstako slanu sievietes var€ja nesat divpadsmit slanu kimono. Kabuki to attéloja, pieSujot

103 M I'ysmsu ,, Snouckuii Teatp kabyku”. M3matenscrBo mporpece. Mocksa. 1969 148.1pp

104 »
Kupcanosa P.M. ,, Kocmriom meampa Kabyku u eco ponv 6 cozdanuu cyenuueckozo obpasza” ,,TearpaapHoe

uckycctBo Bocroka. Ocobennoctu passurus” C6. Hayd. Tp. — Mocksa, 1984. 78.1pp
1% M.I'yasu. ,,Sinosckuii Teatp kabykn.” Mocksa. M3matensctso mporpece. 1969 1969 135.1pp
40



papildus apkakles (ko sauca eri (£%, eri)) un apgerbu apakSmalas. Izskatijas, ka aktierim ir
daudzslanigs, bagats apgerbs, bet realitaté vinam bija tika viena vai divslanu kimono. Kostims
Kabuki teatrt attelo personaza psihologiskas ipasibas, ar ta palidzibu var veidot uz skatuves
notiekos§a visparigu emocionalo noskanu. Ar kostimu var ietekmét skatitajos attiecksmi pret
telu un, atskiriba no Rietumu teatra, kur t€ls un kostims nav saskanoti (pieméram, pozitivais
varonis var biit atbaidoSspéc izskata), Kabuki teatr1 kostims vienm@r precizi parada tela
iek$€jo pasauli un to sasniegSanai aktieri izdomaja dazus simboliskus pap€mienus. Ta
nelaimigu milotaju kimono izrotaja ar cujusiba (#%.2, tsuyushiba) (rasa uz zales) ornamentu
un skatitaji jau no pasa sakuma zinaja, ka, neskatoties uz to, kas notiks uz skatuves, Sim parim

. . — -1
neizdosies biit kopa. 06

Ja izradé uz kauju iznak virietis, kuram uz kostima ir uzziméta aukla tasuki (#&,
tasuki), kas ir stipruma simbols, un tada pati aukla vipam ir ka josta, tas uzreiz pasaka
skatitajiem, ka iznaca ists varonis. V&l pirms kaujas sakuma skatitaji saprot, ka §is virietis
obligati bus kaujas uzvaréte‘tjs.107 Tasuki simboliska nozimes vésturiskas saknes mekl&jamas
pirms Kabuki rasanas. Tas nak no senajam mikawano hanamacuri (={/f OAE42 Y, mikawa-
no-hanamatsuri) un ninuno jukimacuri (12N ELLY | niinu-no-yukimatsuri) svinibam,
kuras ka tEls darbojas bistamais velns tasuki. Kop$ tiem laikiem aukla simbolizé
parcilvécisku speku un stiprumu.108

Ar kostimu palidzibu var ar1 paradit laika rit€jumu. Protams, ka laiks teatrT ir nosacits
lielums un skatitaji ne vienmér var saprast, cik ilgs laiks pagais teatraliz€taja dzives
att€lojuma. Filmas nereti paradas uzraksts- ,pagaja divas ned€las” vai ,péc gada” vai
vienkarSi ménesa nosaukums. Skatitajs saprot, ka nakama darbiba notiek ne uzreiz péc
ieprieks notikusa. Kabuki teatr tads pats rezultats ir panakts ar kostimiem, precizak, ar ta
ornamentu. Ir ornamenti, kas ir raksturigi kadam konkrétam gadalaikam. Ja skatitaji redz
aktierus kostimos ar $adu ornamentu, vini uzreiz saprot, kads gadalaiks tagad ir luga. Par
spilgtu pieméru kalpo luga ,,Sukeroku jukari-no Edodzakura” (B SprfzxiL7 8%, Sukeroku-
yukari-no-Edozakura) (1713.g.).Aktieris, sp€l&joss galveno varoni Agemaki , katra sava

iznaciena bija terpies kimono ar ornamentiem, kuri attiecas uz noteikto gadalaiku. Skatitajs

106 Kupcanosa P.M. Koctiom Tearpa Kabyki M ero poiab B CO3AHHH CIIEHHYECKOTo obpasa/ TeaTpambHoe
nckycctBo Bocroka. Ocobennoctu passurus: CO. Hayd. Tp. — Mocksa, 1984. 80.-81.Ipp
97 Kupcanosa P.M. Kocriom Teatpa Kabyki m ero pomb B CO3IAHWH CIEHHHecKoro oOpasa/ TeaTpaibHoe
uckycctBo Bocroka. Ocobennoctu passutus: CO. Hayd. Tp. — Mocksa, 1984. 86.1pp
198 M.I'yusu. ,,Sinosckuii Teatp kabyku.” Mocksa. M3matensctso mporpece. 1969 Lpp 148
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saprot, ka galvenais varonis Sukeroku, Agemaki milotais, uzreiz nevar atrast zobenu, kura dél

ir ieradies Edo..*%°

Luga ,, Tenaraikagami” (-3 &5, Tenaraikagami) (1746.9.) brali Macuomaru (2 3L,

Matsumaru) un Sakuramaru (%L, Sakuramaru) ir térpusies kimono, kuri rotati ar vinu

vardiem atbilstoSiem ornamentiem (macu f2 - priede, sakura #% - kirsis). Priede un kirsis

simboliz€ rakstura stingribu un maigumu, tap&c ornaments vienlaicigi raksturo arT personazus.
Aina, kura Macumaru pienakuma d€] upuré savu d€lu, vin$ ir terpies kimono, rotata ar
1z§itam apsniguSam priedém. Vipa rakstura stingriba atspogulojas gan varda, gan darbiba,
gan kostimu ornamentos. Ainas beigas Macuomaru un vina sieva pargérbjas baltas krasas

. - 1= . —_ . . .« . — 11
kimono, ar to paradidami skatitajiem, ka ir gatavi aiziet no dzives. 0

Teatralas simbolikas raSanas bija iesp&jama pateicoties tam, ka visi jaunie kostimu
konstrukciju elementi, ornamentala un kolorita apdare balstijas uz makslinieciskas domasanas
specifiku, uz attistitu simbolu valodu japanu viduslaiku maksla, tai skaita kostimos. Jaunas
teatralas valodas veidoSanai tika izmantoti tradicionalie izteiksmes Iidzekli. Tapéc visu, ko

bija ieceréjis teatrala kostima autors, acumirklt uztvera skatitajs.

Kabuki teatra kostims pats par sevi ir makslas darbs, kas ir obligati jademonstrg, ar ko
ar1 sakas katra luga. Kostims izveidots ta, lai aktieris nevarétu iet pa skatuvi ar savu
ikdieniSko gaitu. Savdabiga pozu maina lauj vipam pilniba demonstrét savu kostimu
skatitajiem. DaZreiz kostimi pat ir veidoti ta, lai sléptu aktiera kustibas. Pieméram, uz apgérba
apaksSmalas piesuj biezu audumu, lai tas no smaguma vienmér kristu uz leju un sléptu aktiera
kaju kustibas. Sis panémiens tiek izmantots jaunu sievie$u térpos. Kabuki teatris prasa no
aktiera loti labas fiziskas dotibas. Pozas ir griiti izveidot, tas prasa piepiili un stiprumu. Tacu
jaunas meitenes kustibam ir jabut vieglam, tatad kostims ir konstruéts ta, lai skatitaji
nepamana,cik aktierim ir fiziski griiti spelét So lomu. Skatitajiem rodas iespaids, ka kustas

o mim 111
tikai aktiera augs$€ja kermena dala.

109
Kupcanosa P.M. Koctiom Tearpa KaOyku u ero poms B co3maHmu ClieHHYeckoro oOpasa/ TearpampHOeE

nckycctBo Bocroka. Ocobennocty passutus: CO. Hayd. Tp. — Mocksa, 1984 82.1pp

10 Kupcanosa P.M. Koctiom Tearpa Kabyki m ero poiab B CO3JaHHH CIIEHHYECKOTo obpasa/ TeaTpambHoe
nckycctBo Bocroka. Ocobennoctn passutus: C6. Hayd. Tp. — Mocksa, 1984 84.-85.1pp

11 Cumonos KOHCTaHTHH. CoOpaHne counHeHMA TOM JECATHIH. ,,JaleKo Ha BocToke. SAmonms. Bocmomuaanus.”

Mocksa «XynokecTBenHas nuteparypa» 1984 282.1pp
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Runajot par Kabuki teatra kostimiem, ir interesanti arT tadi panemieni ka hikinuki (5|
X P&, hikinuki) un bukkaeri (5> 7> ¥, bukkaeri). Tie abi lauj aktierim atri, nenoejot no
skatuves, mainit kostimu. Augs€ja slana kostims tiek piestiprinats pie apaksgja ar diegu ar
bumbinu gala. Bumbina nelauj kosttimam nokrist pasam, bet vajadzigaja momenta aktieris vai
vina paligs var viegli to atbrivot. Hikinuki panémiena nokrit viss augséja slana kostims un
aktieris paliek apaks$gja kostima. Tas ir ,,masku nonemsanas” panémiens. Ar to aktieris parada
sava te€la 1sto seju. Ta Kabuki teatri kostima maina var€ja nozimét noskanojuma vai
atticksmes mainu. Sis panemiens tika bieZi izmantots deju ainas. Bukkaeri panémiena tiek
nopemta tikai kostima augs$€ja dala. Ta nokrit leja un parversas par jauna kostima apaksejo
dalu. It ka izver§ uz kreiso pusi tie§i uz aktiera.''? Sis panémiens tiek biezi izmantots, lai
aktierim péc kada kaujas vai vienkarsi péc ievainojuma paraditos asins traipi. Pieméram, luga
,Ise-ondo-koi-no-netaba” ({24 789 X, Ise-ondo-koi-no-netaba) (1796.9.) galvenais
varonis Micugu (42 <", Mitsugu) greizsirdibas dé] nogalina savas milotas saimnieci. Kad
vin§ uz mirkli sastingst, lai izvilktu zobenu no upura kermena, vipa baltais ar peleko
ornamentu kimono peksni parklajas ar sarkaniem asins traipiem. Asinim aptraipitas ir
piedurknes un kimono apakSmala Tas, protams, lauj Sai nogalinaSanas ainai izskatities
realistiskai, bet ne tikai. Sie asins traipi uz kostima simbolizé asinis uz dvéseles. Nozieguma,
ko izdarTja varonis, pé€das nekur nepazudis, tas vienmér paliks vina dvésel€ ka asins traipi uz
kostima lidz pat vina navei.'*® Krievu valoda ir izteiciens ,»ha tebe krovj”, ko var partulkot ,,uz
tevis ir asins”. Tas nenozimé, ka uz cilvéka burtiski ir asins traipi, bet gan to, ka $is cilveks
izdarjis noziegumu, nogalinajis kadu citu. Sis krievu izteiciens loti labi papildina Kabuki ainu

ar asins traipiem uz kostima.

Nozimigs ir tas fakts, ka Kabuki teatra kostims attiecas ne tikai uz telu, bet art uz pasu
aktieri. Kostima obligati jabat gérbonim, kas parada, pie kuras aktieru dinastijas pieder §is

114 s o 1 R
Kabuki teatrT aktieris nekad neparversas

aktieris un krasam, kuras raksturigas Sai dinastijai.
par savu telu pilniba. Vinam vienmer ir kaut kas, kas norada uz vinu un nelauj parversties lidz

nepaziSanai un dzivot lugas dzivi.

12 M I'ysmsu. ,,Sinoscknit Teatp kabykn.” Mocksa. M3 atensctso mporpece. 1969 148.-149.1pp
113 Kupcanosa P.M. Koctiom Tearpa Kabyki M ero poiab B CO3aHHH CIIGHHYECKOTo obpasa/ TeaTpanbHoe
uckycctBo Bocroka. Ocobennoctn passutus: C6. Hayd. Tp. — Mocksa, 1984. 86.1pp
4 M.I'yasn. ,,Sinosckuii Teatp kabyku.” Mocksa. M3matensctso mporpece. 1969 149.Ipp
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Grims

Aktiera aréjam izskatam loti bitisks ir grims kumadori (FEHz Y, kumadori). Burtiski
tulkojot no japanu valodas - kuma F% — linija, grumbina, toru B2 % — vilkt, zimét.'"> Rakstot
So darbu, autors interv€ja vienu pazistamu Latvijas teatra aktrisi. Runajot par grimu, vina teica,
ka tas arT Latvijas teatr1 ir maksimali pietuvinats realitatei un var but pat tikai mazliet
parspiléts.*® Kabuki teatra grims nav parspiléjums. Kabuki aktieri bija pirmie, kas nopéma
maskas, kas ir raksturigas NO teatrim. Tie uzlika tadu grimu, ka radas iespaids, ka vini ir

_ 117
maskas.

Ir daudz stridu, ka sakas $1 grima tradicija. Diezgan izplatits viedoklis, ka ta
sakums meklgéjams NO teatra maskas, jo tas atge'ldina.118 Viedoklis ir tikai dal€ji patiess. Kadi
atsevis$ki kumadori veidi ir npemti no NOo maskam, bet vispar grimé$anas tehnika nemta no
kinieu teatra.™ Japana §1 tradicija saka intensivi attistities un paradijas vairak neka simts

dazadu veidu, savukart kiniesu teatri to nekad nebija tik daudz un tas nebija tik sarezgitas. 120

Grimam vienm@r ir balts pamats osiroi (97, oshiroi). Interesanti ir tas, ka iemesls
nav vienigi skaistums, kaut gan japani Iidz pat Sai dienai augsti veérté balo adu un uzskata to
par skaistuma virsotni. Japani tic€ja, ka aktierim, uzliekot masku, paradas pardabiskas sp&jas.
Sim balinajumam bija tada pati loma, jo senos laikos templu kalpotaji svinibu laika uzlika
grimu, lai t€lotu dievus. Zem balinajuma slana gandriz nav iesp&jams atpazit aktiera seju, it ka
ta ir zem maskas, kas dod aktierim pardabiskas sp€jas un veiksmi.** Jau sen ar krasoganu
paradija savu padevibu u cienu pret miliem vai vienkarsi augsta ranga cilvékiem. Paradities
vira vai kada augsta ranga cilvéka prieksa bez grima skaitijas nepieklajigi. Interesanti ir
atzimét, ka prostitiitas taja laika nelietoja kosmetiku, bet geiSas izmantoja to minimali. Pat
lugas ,, Musume dodzodzi” (W1E LT, Musume-doujouji) dziesma ir tadi vardi - ,,Kade] tu

uzliki uz vaigiem sartumu un nokrasoji zobus melna krasa? Lai paraditu savu padevibu

115 C. B. Puibaiko, A. 0. Kopres , KynbsTypa knaccudeckoit Smonnm.”
http://www.kultnarodov.ru/html/k/kumadori.html (skatits 06.05.2012)
116 pjelikumi 2 (Janas Jeriginas intervija ar Helgu Dansbergu)
7 Hukaxnx Ho 2003 http://www.afisha.ru/article/ro_and_ju/ (skatits06.05.2012)
18 M I'ysmsu. ,,Slnoscknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3 atenscrso mporpece. 1969 150.1pp
9 pielikums 1.5 (Kawatake Toshio. ,,Kabuki”, Tokyo The International House of Japan 2003)
120 Kawatake Toshio. “Kabuki, Tokyo” The International House of Japan, 2003 111.1pp
121 M.I'yasn. ,,Sinosckuii Teatp kabyku.” Mocksa. M3matensctso mporpece. 1969 151.1pp
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milotam. Tas pierada, ka Kabuki teatra grimam ir daudz senaka vé€sture un dzilakas

nozimes.

Tagad grims kluvis daudz vienkarSaks. Agrak aktieri to uzlika pat uz acim un méles.
Pieméram, luga ,, Senbondzakura,” (T-7A~#%, senbonzakura) lai paraditu ka Tomomorim (%
J#%, Tomomori), celot smago enkuru, asinis piepliist acTs, aktierim acts ievadija vaigu sartumu.
Kabuki teatr gadas lugas, kuras aktierim ir jaatver plasi mute un jaizbaz méle. Tad aktieri
biezi krasoja méli, lai tas izskatitos skaisti, bet tagad So grim€Sanas pap€mienu vairs

. . . _ iy . . . .~ 12
neizmanto. Daudz labu aktieru nomira péc saindéSanas ar svinu, ko izmantoja grima. 3

Tagad€ja grima vienkarSiba izskaidrojama ar labu misdienu teatra apgaismojumu.
Kumadori Imijam ir nevis simboliska, bet vairak formalistiska nozime. Tas zZimé uz sejas,
nevis random vieta, bet uz vaigu kauliem vai vénam. Pieméram, slavenais aktieris Dandzuro
IX, ainas, kur vinam bija jat€lo dusmas, saprindzinaja sejas vénas un lika uz tam grimu. Ta ka
agrak teatr bija slikts apgaismojums, zimétas Iinijas bija platas, lai tas butu labi redzamas. Ar
labu apgaismojumu pazuda nepiecieSamiba péc platam linijam, jo labi apgaismotaja skatuve

— v e e . 124
ar1 Sauras linijas ir redzamas.

Ipasu uzmanibu grimam pievérsa onnagata aktieri. Tas ir saprotams, jo viniem ar
kostimu ir janot€lo tas, ko vini nevar realaja dzivé — japarversas par sievieti un japarversas
lidz nepaziSanai. Kabuki grimésanas tradicija lauj to izdarit. Kabuki v€stur€ bija gadijumi, ka
aktieris, kuram realitaté bija 62 gadi, spéleja 18-gadigu meiteni. Krunkaina vaigu un pieres
ada tika nostiepta ar pielimétam plana materiala strémelitém. Sis strémelites, ejosas uz augsu,
uz matiem, atgadinaja plaksterus, kuri uzlikti uz rétam. Virst bija biezs balinajumu slanis, uz
kura bija uzzimétas spilgti sarkanas liipas, acu kaktini nokrasoti ar sarkanu un uzacis
iezimétas milzigas, ar asiem vilcieniem.'® Ka var saprast, onnagata grimé$anas stils nav loti
simbolisks. Tas ir ta saucama ikoniska zime, kas tiesi attélo objektu,126 Saja gaditluma Japanas

sievieti. Onnagata grims izskatas daudz realistisks, neka virieSu lomu grims.

Kumadori grims semantikas zina ir loti interesanta lieta. To aktieri tapat ka kostimu

biezi maina, nenoejot no skatuves. Piemeram, , Narukami” (72 % 7>+, Narukami) luga ir

122 M T'ysmsu. ,,Slnoscknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3atenscrso mporpece. 1969 151.1pp

128 M.I'ysmsn. ,,Slnocknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3 atenscrso mporpece. 1969 151.1pp

124 M.T'ysmsu. ,,Slnoscknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3 atenscrso mporpece. 1969 156.1pp

125 Cymonos KOHCTaHTHH. CobpaHre cOunHEHMA TOM JECATHIN. ,,JaleKo Ha BocToke. Smonnsa. BocmomuHaums.”
Mocksa «XymoxkecTBeHHast nureparypa» 1984 280.1pp

126 ycmanosa A.P. http://www.countries.ru/library/semiotic/znak_icon.htm (skatits 11.05.2012)
45


mailto:ausman%40ehu.by
http://www.countries.ru/library/semiotic/znak_icon.htm%20%20(skatīts%2011.05.2012

aina, kad templa priesteris, princeses Taemahime (7= X F i, Taemahime) savaldzinats,
piedzeras ar sake (74, sake) un aizmieg. To izmanto princese un atbrivo lietus dievu.

Pamodies priesteris saprot, ka ir piemanits. Vins dusmojas. Noskanojumam mainoties, aktieris,

neaizejot no skatuves, nepamanami uzzimé uz sejas zilas grima lmijas, kuras nozimé
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aukstasanibu, dusmas, netikumibu.

Isteniba kumadori grims nav loti krasains, taja izmanto tikai dazas krasas. Grima
sarkana krasa mehari (& (X Y , mehari)simbolizé cilvéka labakas ipaSibas- drosmi,
taisnigumu, parcilvécigu speku. Zila krasa — sliktakas - aukstasanibu, dusmas, netikumibu.
Zili violeta - bailes, melna un briina - dieviskibu. Sis krasas nozimes ir nemtas no kinie$u
filozofijas.'?® Ne tikai krasai ir sava nozime, bet arl uzkrasotai sejas dalai. Pieméram, ja
sarkana krasa tiek uzlikta uz acu kaktiniem, tas nozimé, ka varonis ir ne tikai spécigs un
taisnigs, bet arl romantisks. Tadam kumadori veidam ir vards mukimi (Ze & 7%, mukimi). Tas

bija izmantots Sukeroku loma luga ar tadu pasu nosaukumu un Goro (FLEf, Gorou) loma no

,Soga no Taimen” (¥ ¢ %/, Soga-no-taimen) lugas.'*®

Protams, Kabuki katrai lomai ir savs grims. Viena luga nevar but divi aktieri ar
vienadu grimu. Kaut gan japanu grims nav pietuvinats realitatei, tas loti siki un detalizeti
raksturo t€lu. Savs grims ir arl dzivnieku lomam, pieméram, cucigmokuma (I Wk FR,

tsuchigumokuma), sarukuma (& % [, sarukuma) un citi.

Pariukas

Tapat, ka jebkura teatri, Kabuki partikas jeb kacura (&%, katsura) ir neatpemama
aktiera ar€ja tela dala un atkariba no lomas var bt loti dazadas. Pieméram, pariiku ,,lauvas
krépe”, izmantotu Kumagai (FE4, kumagai) lomai ,,Aina nometng”, var redzét vél tikai
vienam lugas varonim - dumpinieku vadonim, kur§ nogalina savu kungu. Neviens cits no
personaziem neuzvelk So partku. Kabuki teatrim ir raksturiga paruku daudzveidiba. Tikai

priek§ onnagata aktieriem ir vairak neka 40 dazadu veidu pariiku. Vispar var saskaitit 500

2T M.T'yumsu. ,,Slnocknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3atenscrso mporpece. 1969 152.-153.1pp
128 Komepenkosa O.A. ,Kynprypa nseroBoit Busyammsarmm” http:/analiculturolog.ru/journal/archive/item/106-
culture-of-color-imaging.html (skatits08.05.2012)
129 Kawatake Toshio. ,,Kabuki”, Tokyo The International House of Japan 2003 110.lpp
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dazadu pariiku veidus, kuras parliecinosi demonstré japanu smalko meistaribu. Japanu mati,
at8kiriba no eiropiesiem, nav daudzveidigi krasas un faktiiras zina un So trikumu vini aizpilda
ar parukam vai, precizak, ar pariiku augséjo dalu mage (%, mage) daudzveidibu. Mage forma
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ir dazada atkariba no cilvéka sociala stavok]a, dzimtas vai vecuma.

Tapat ka ar kostimiem un grimu, sewamono lugas tiek izmantotas realistiskas partkas.
Lugas par pagatni parikam var bit vairak simboliska nozime*** un partikas veids var vispar
nesakrist ar att€loto laikmetu vai personazu. Piem&ram, Ono-no Komadci luga ,,Rokkasen”,
héan laikmeta personaZs, iznak uz skatuves fukiwa (5 & o, fukiwa) partika, kuru pec Kabuki
teatra kanoniem drikst nésat tikai princeses (un vina nav princese!). Un, turklat, §adas pariikas

saka nésat tikai Edo perode'l.132

Ir ari sarezgitas pariikas, kas vienlaicigi atbilst dazadam lomam un tos izmanto, ja luga
kads téls izliekas par citu. Interesants piemérs ir Kesatard (45 #1 AR, Kesatarou) pariika no
mimiskas ainas ,,Mijadzima-no danmari”. Ta ka izrades gaita Kesatard pargerbjas par
prostititu, vipa partika ir sarezgitas konstrukcijas, kura ir gan sievieSu, gan virieSu frizoru
elementi. SinT gadTjuma pariikas prieksja dala un pakausim piegulosa dala ir viriesu friziiras
elementi, bet visa paréja dala - raksturiga sieviesu friziiram — sagegami ( F%Z, sagegami)
(kaut kas Iidzigs bizei). Lidzigi ir izgatavota ari Omijo (¥ # J, Omiyo) parika
luga ”Cidzimija Sinsuke” (§=#18, Chijimiya Shinsuke), kuru nésa,izpildot dejas ,,tekomai”
(FE7- %%, tekomai).™

Ja par kostimu aktieris riip&jas pats, un grimu arT uzliek pats aktieris, tad pariikas
veidoSana aktieris nepiedalas,ar to nodarbojas daudz frizieru. Katrs frizieris ir atbildigs par
kadu noteiktu pariiku veidu, tatad tadas sarezgitas pariikas, kadas bija minétas ieprieks, veido
vairaki frizieri.** Tas liecina par to, cik nozimigas ir pariikas,tds nav vienkar§i arienes

elements ki tas ir Latvijas teatrT.'*®

Tas ir parslogots ar nozimém, kopa ar kostimiem un
grimu raksturo lomu. Lai to pareizi, atbilsto$i visiem teatra likumiem, izveidotu, ir vajadzigas
daudzu cilveéku piles. Aktierim ir vajadzigs sp€ks, lai nesatu $adu pariiku. Gatavs §is Kabuki

teatra aksesuars var biit pat 10 kilogrami smags.

B30 M I'ysmsu. ,,Slnockwit Teatp kabyki.” Mocksa. M3 atenscrso mporpece. 1969 149.1pp
B3 M I'ysmsu. ,,Slnoscknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3 atenscrso mporpece. 1969 149.1pp
132 M .I'yumsu. ,,Slnoscknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3 atenscrso mporpece. 1969 148.1pp
133 M.I'yumsu. ,,Slnoscknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3 atenscrso mporpece. 1969 150.1pp
B34 M.I'ysmsn. ,,STnomcknii Teatp kabykn.” Mocksa. M3natenscrso mporpece. 1969 149.Ipp
135 pielikums 2 (Janas Jeriginas intervija ar Helgu Dansbergu)
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Kabuki teatra partkas bija ar1 tik smalkas nianses, ka tas atpazit vargja tikai dazi no
skatitajiem. Tas ir viens no Kabuki pievilcibas noslépumiem. Pieméram, musiri parukam
nebija galvas virs§ja dala, kas liecindja par lomu dazado raksturu. Ta izpauzas Kabuki

telainais raksturs.®

Lai padarttu lugu interesantaku un izteiksmigaku, partkas, tapat ka grims un kostimi,
dazreiz mainas uz skatuves. Lai tas buitu iesp&jams, partikas dala tiek piestiprinata ar specialu

matadatu, kuru var izpemt vai nu pats aktieris, vai aktiera paligs. Pieméram, kad Tamate (1
=, Tamate) luga ,,Gappo” (7 - X, Gappo) vai Kanpei (B, Kanpei) luga ,,Cisingura” (&
ek, chuushingura) mirst uz skatuves, tad naves agonija vini izrauj no pariikas matadatu un
friziira nekartiba izjuk, aizsedzot ar matiem seju jeb friziiras augseéja dala nosluk uz saniem. 137
Ar to parada, ka naves agonija visu izkroplo,skaista un sakartota friziira tagad ir nekartiba,
tapat ka cilveka jitas. Agonija vins neatbild par savu ricibu - vina dv€sele un prats ir tada pasa

nekartiba ka partka.

Nevar ignorét ari pariiku papilddetalas, tadas ka omacuri (%% Y, omatsuri), tosaka
(& =7, tosaka) un sike (L7, shike), jo tas parada dazas nianses, raksturigas $im teatrim.
Omacuri ir matu Skipsnas, kuras krit pa labi un kreisi no priikkas pakausa dalas, tas piedod
telam erotisku noskanu. So elementu izmanto pardro$u, atbrivotu nes€ju pariikas. Tosaka ir
elements, ar kuru papildina pariiku, lai pastiprinatu friziiras aug$éjas dalas nozimi. So detalu
biezi izmanto senas dejas tekomai izpilditaji. Lidzens vai nelidzens tosakas malas griezums
ar1 liecina par darbojusos t€lu raksturu atskiritbam. Starp augstakminéto pariiku papilddetalam
ipasa dazadiba piemit sike. Sike - tas ir matu Skipsnas, kuras karajas sanus no pariikas bin.
Vinas atSkiras atkariba no lomas rakstura vai no ta, vai luga ir vesturiska vai sadziviska.
Masaoka (B[], Masaoka) luga ,,Sendai-hagi” (Jcft#k, Sendai-hagi) ir raksturigas Skipsnas
sonidzike” (3312 U, onijike), bet prieks prostitiitas - ,,itodzike” (& U7, itojike), pie tam
labas un kreisas puses Skipsnas sike ir savienotas un ,pastiepjot vienu no tam, otra pazid, bet
pirma paliek loti bieza un gara. So panémienu izmanto, lai patraditu varona rakstura izmainas.
Papildus rakstura nianses tiek paraditas arT ar kemmju, matadatu, piesprauzu no papira un

auduma palidzibu.'®

138 M.I'ysmsn. ,,STnoscknii Teatp kabykn.” Mocksa. M3natenscrso ITporpecc. 1969 149.1pp
B3 M.I'yumsn. ,,Slnoscknit Teatp kabyki.” Mocksa. M3atenscrso mporpece. 1969 150.1pp
138 M.I'yusn. ,,Slnosckuii Teatp kabyku.” Mocksa. M3matensctso mporpece. 1969 150.1pp
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Kacura pariikas ir loti nozimigas Kabuki teatrT un pret tam ir pasa attieksme, kura ir
redzama pat ar Kabuki nesaistitiem cilvékiem. To izgatavos$ana prasa lielas piiles un gatavas
tas izskatas tik majestatiskas, ka viss Kabuki personals izrada pret tam cienu. Rakstnieks
Konstantins Simonovs salidzinaja to ar patvari, jo agrak Krievija pret to bija tada pati ciena,

ka Kabuki pret parikam. Vins raksta:

,Pariiku ienesa istaba ta, ka mums ienes patvari — ripigi, turot to ar abam rokam sev
prieksa. Tas bija milzigs sieviesu, siki pardomats un augstaka mera labi izgatavota pariika.
Loti liela, loti skaista, loti kupla un loti smaga. To uzlika uz galvas péc pasa aktiera komandas
un vairs pie ta nepieskarés.”l39 Kabuki teatra partikam, atSkiriba no parukam, ko izmanto
Rietumu teatrT, ir ciets pamats, ko veido speciali noteiktam aktierim p€c vina galva izméra un
formas. Tas ari padara pariiku par Joti dargu un nozimigu lietu. Tap&c aktieri nevar mainities
ar pariikam un aktieris ar tadu smagu un lielu lietu uz galvas var justies diezgan komfortabli

un sp&jigs normali spelet savu lomu.

139 Cumonos KoncranTum. CobpaHne counHEHH TOM JecATHIH. ,,Jlaneko Ha BocToke. SAmorns. Bocomunaanus.”

Mocksa «XymoxecTBeHHas nureparypa» 1984 281.Ipp
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3.dalas secinajumi

Kabuki aktieru argja izskata elementi izmanto tradicionalus, vésturé noforméjusos

izteiksmes panemienus. Tajos nav jutama Rietumu ietekme.

Kabuki argjais izskats pec Rietumu cilvéku uzskata ir parslogots ar nozimém ta, ka var
daudz ko pateikt par lugu vél pirms sakuma, kas $kiet nesaprotams un nepienemams Rietumu
skatitajiem. Krasas, ornamenti vai Zim&jumi, kas paradas aktieru areja izskata elementos, ir
loti simboliski. To semantika nak no Japanas tradicijam un tic€jumiem, kas nav zinami un

saprotami Rietumu skatttajiem.
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Secinajumi
Kabuki teatris tiek uzskatits par Japanas tradicionalo teatri. Un visas Kabuki
sastavdalas cieSi saistitas ar tradicijam. Musdienu Kabuki var saredzet vesturiskus §a teatra
noformésanas sakuma elementus. Kabuki paradiSanas ka deju izrades veicin3ja plasu deju
izmantoSanu arT pec runas un dramatisku elementu ievieSanas. Kabuki visi elementi ir saistiti
viens ar otru. V&sturiska attistiba nosaka argja izskata izmanotos pan€mienus, kas savukart
dikt& nosacfjumus tam, ka aktierim ir jakustas uz skatuves. Sai kustibai ir arf otrs virziens —

jaunu aktiermakslas elementu, jaunu lomu paradiSanas padara nepiecieSamu jaunu argja

izskata pan€mienu ievieSanu.

Elementu saistiba padara So teatri par unikalo paradibu, kura visi jauninajumi izriet no
pasa teatra tradicijam. Jaunie aktieri tiek audzinati teatra ietvaros. Jaunas lomas paradas, jo ar
vecajam nevar att€lot misdienigu pasauli. Bet tas nav nemtas no citam teatriem, tapéc Kabuki

vispar nav redzama Rietumu ietekme, tas turpina attistities savas tradicijas.

Tas, ka Kabuki sakums ir radies no svétajam dejam, secinaja aizraujosSo skatu trikumu
arm1 miisdienas. Parsvara Kabuki lugas ir nesteidzigas, tadas, kas liek skatitajiem pilniba
noverot argjo skaistumu, ka ir atspogulotas ieks€jas sajiitas. Tiesi $is sajiitas nelauj Rietumu
cilvékam, kas pieradis tas aktivi paradit un izpaust, saprast Kabuki. Ir japiebilst, ka novérot un
izprast Kabuki lugas Rictumu skatitajiem traucés ari aktieru paligu klatbatne uz skatuves.
Latvija cilveki ir pieradusi redzet uz skatuves tikai aktierus, tapéc Kabuki teatra atmosfera var

atgadinat haosu.

Kabuki aktiermaksla sastav no daudziem stingri reglamentétiem elementiem, kurus
aktieris iegaumeé un mehaniski izpilda. Tatad aktiermaksla nav tik t€laina ka Rietumu teatri.
Sim mehanismam ir gan slikta, gan laba puse, ta ir loti atskiriga no teatra tradicijam, pie
kuram ir pieradusi Latvijas cilvéki un tapéc, ta liekas sveSa un nepienemama Latvija.
Aktiermakslas elementi, gan kustibas, gan skatuves runa, ir ar1 loti stiliz€ta un dazreiz nav pat
lidziga realitatei. Ta ka teatris Latvijas iedzivotaju izpratn€ ir realas dzives atspogulojums,

cilvekiem bus loti griiti pierast pie Kabuki.

Rietumu cilvékiem Kabuki ir slikti saprotams arT aktieru aréja izskata semantikas del.
Krasas, ornamenti vai zim&jumi, kas paradas aktieru ar€ja izskata elementos, ir loti simboliski.

To semantika nak no Japanas tradicijam un ticEjumiem, kas nav zinami un saprotami Rietumu

sakuma pastastit, ka uz skatuves notiekoSais attistisies talak. Tas Skiet nesaprotams un
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nepiepemams Rietumu skatitajiem, kuru mentalitaté ir interese skatities tieSi to, kas nav

zinams.

Veiktie pétijumi izpildija izvirzito uzdévumu- pastastit par Kabuki aktiermakslas un

aktieru spéles semantiskam nozimém.

Beidzot darbu un apkopojot visu iepriek$ teikto, varu secinat, ka sakuma izvirzitais
darba mérkis - pieradit, ka Kabuki aktiermakslas un aktieru argja izskata semantika ir loti
atSkiriga no Rietumu teatra semantikas un tapéc nesaprotama Latvijas skatitajiem — ir
sasniegts. Varu piebilst, ka Kabuki un Rietumu teatra atskiribas ir tik lielas, ka radis $kérslus

Kabuki ievieSanai un popularizéSanai Latvija art nakotné.
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10.. L'ien pu makeup used in
Beijing Opera; Jiang Wei at
Tielong Mountain (cf. p. 111)
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a) fire kwma devised by Danjaro Il 1 Makamura Denkuro I's Asaina with a e) origins of Edo Kabuki aragoto,
wekleshaped beard Ichikawa Danjaro 1
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O akenp tor Matsuo in “Kuruma Biki™ g) makeup for Goro in Youchi Soga (The
ulling the Carriage Apart) devised by Soga Brothers” Night Raid) devised by
Danjuro 1V Danjaro VII

b) makeup for the role of Benkei devised
by Danjaro 11
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: W0 anigins of kugeaks (evil noblemen) 1) makeup for the hero of Shibaraku (Just
¢) hannya (angry female demon) makeup diovined by Nakajima Mihoemon a Minute!), Genroku-period
7) devised by Yamanaka Heikuro (1688-1704) style
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Pielikums 2

Janas Jeriginas intervija ar Latvijas teatra aktrisi Helgu Dansbergu.

Juarmala 27.03.2012.

J.J: Labdien! Es tagad rakstu bakalaura darbu par Kabuki teatra aktiermakslu un aktieru

arejo izskatu. Un sakara ar to es velétos uzdod Jums dazZus jautajumus.

H.D: Ak, Kabuki! Tas ir loti interesanta t€ma. Teatris ir tik skaists, spilgts un krasains. Bet es

daudz par to nezinu. Es dzird€ju, ka Kabukt spéle tikai viriesi, vai tas ta ir?

J.J: Ja. Bet sava darbd es gribétu nedaudz salidzinat Kabuki ar Latvijas teatra tradicijam. It

ipasi par aréja izskata tradicijam.

H.D: Labi. Pirmkart, ko es gribu pateikt ir tas, ka galvenais grims ir nevis ara, bet ieksa. Ja tu
ar visam savam jiitam jau esi loma, tad kas tev ir uz sejas jau nav tik nozimigs. Bet protams,
grims un kostims palidz spélét, palidz iejusties loma. Bija gadijums, ka vienai aktrisei
meginajimos ne loti veiksmigi gadja, un pienak generalméginajuma laiks, jau grima un
kostimos un péksni vipa sak spélet loti ekspresivi. Vinai péc lomas bija jaraud, un tiesi

kostima vina kluva spé&jiga to izteiksmigi izdarit.
J.J: Skaidrs, tas ir interesanti, bet ir tacu kadi panemieni kd izveidot labu tiesi aréjo grimu?

H.D: Ja, protams. Pieméram, cilvéku seja, it 1pasi gados cilvéku, nav vienmériga. Tad uz
dzilakam vietam uzliek gaisaku grimu, bet uz tiem, kas ir uz aru — tumsaku, briinu, vai kadu
oranzaku krasu. Tas it ka izlidzina sejas krasu. Un lauj tieSam izskatities jaunak! Bet to ir

jadara loti 1€ni un rtpigi!
J.J: Bet tik un ta grimam ir jabiit [oti naturalam, pietuvinatam realitatei, vai ne?

H.D: Ja, bet tas var biit nedaudz parspiléts. Nedaudz parak spilgtas lupas, vai parak sarti vaigi,
vai vispar s€jas krasa ir ne gluzi tada, ka ir realaja dzive. Bet pavisam nedaudz, lai to gandriz

nevarétu pamantt.

J.J: Skaidrs. Bet ka ir ar kostimiem? Pieméram, Kabuki kostims var pilnigi nesakrist ar

attélotu laiku. Bet mums, ka es zinu, ta nav.

H.D: Nu, isteniba tada tendence visa pasaulé ir. Ja ir talants rezisors, vin$ var ta paspélét ar

kostimiem. Pieméram, luga par vésturiskiem laikiem ja ir kadi musdienu elementi tas it ka
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att€lo musu attiecksmi pret So laiku. Parada to, ka mes tagad redzam So laiku. Bet lai tas
izdotos, ir jabut loti talantigam rezisoram, jo ir loti viegli vienkarsi sabojat labu lugu. Bet
principa ja, teatra kostims medz saktit ar luga att€lotu laiku. Bet tapat ka grims, tas varbiit

mazliet parspiléts. Bet tikai tada mera, lai neizskatitos ka klauns.
J.J: Skaidrs, paldies Jums.

H.D: Veiksmi darba!
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