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ANOTACIJA

ST darba téma ir — ,,Laikmeta atspogujojums un pasti§s Toma Forda filma ,, A Single
man”, Teita Teilora filma ,,The Help” un Dzoela Koena & Itana Koela filma ,,A Serious
Man””. Bakalaura darba mérkis ir noskaidrot, cik precizi tiek atveidota 60. gadu noskana un
ar kada veida pan€mieniem tas tiek atveidots ta, lai att€loto laikmetu varétu deévet par pastisu.

Darbs sastav no divam dalam — teor€tiskas un empiriskas. Teor&tiskaja dala tiek
aplikots pastiSa izmantojums maksla un narativa nozime filmas, ka ar1 60. gadu svarigakie
notikumi un izteiktakas iezimes. Tiek aprakstits, kas ir semiotiska analize, ar kuras palidzibu
tiek analizétas darbam izveletas filmas. Tiek izklastits, kas ir dalgji strukturétas intervijas un
kads ir to pielietojums Saja darba. Darba empiriskaja dala ir veiktas filmu semiotiskas
analizes, kas lauj iepazities ar analizétajam filmam un interviju kopsavilkumiem.

Darba nosléguma var iepazities ar secinajumiem, kuros paradits, ka jaatveido laikmets,
lai to varétu uzskatit par pastiSu, ka art to, cik precizi laikmeta iezimes tiek atspogulotas §1

bakalaura darba izvélétajas filmas.

Atslégvardi: pastiss, laikmets, 60.gadi, ASV, Toms Fords, ,,A Single Man”,Itans
Koels, DZoels Koens, ,,A Serious Man”, Teits Teilors, ,,The Help”



ABSTRACT

The theme of this work is — ,,Reflection of era and pastiche in the Tom Ford's movie
"A Single Man", Tate Taylor's movie "The Help" and Joel Coen's & Ethan Coen's movie "A
Serious Man"”. The goal of this work is to determine how accurately the mood of the 60ies is
displayed and what kind of techniques are used used the depicted era to be called pastiche.

The work consists of two parts — theoretical and empirical. The theoretical part
overviews the use of pastiche in art and the narrative role in movies, as well as the most
important events and typical features of 60ties. The semiotic analysis is described, which is
used analyzing the selected movies for this work. The nature of semi-structured interviews
and how they are used in this work is outlined, too.The semiotic analysis of the movies is
carried out in the empirical part of the work. This part also covers the summaries of semiotic
analysis and interviews.

The final stage of the work provides conclusions how to reconstruct the era in order it
could be considered as pastiche. As well as, this part explains how precisely the signs of the

era are reflected in the movies which are described in this work.

Key words: pastiche, era, 60ties, the USA, Tom Ford, ,,A Single Man”, Ethan Coen,
Joel Coen, HA Serious Man”, Tate Taylor, ,,The Help”
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IEVADS

ST bakalaura darba temats ir laikmeta atspogulojums un pasti$s Toma Forda filma ,,A
Single man”, Teita Teilora filma ,,The Help” un DZoela Koena & Itana Koela filma
»A Serious Man”. Darba aktualitate ir pamatojama tiesi ar laikmeta reprezentaciju. Miisdienu
cilvekam ir nereti raksturiga vélme ieliikoties pagatné. Pagatnes izzinaSana var bt par pamatu
tagadnes notieko$a apzinasanai. Viens no $aja darba aplukotajiem jédzieniem - pastiSs, ir
veids, ar kura palidzibu var noklat senaka vai ne tik sena pagatné. PastiSs ir pardomata
imitacija, kas sniedz klatbutnes sajutu.

Bakalaura darba pétijjuma probléma galvenokart saistas ar 60.gadu iezimju
identificéSanu filmas ,,A Single man”, ,,The Help” un ,,A Serious Man”, un to lidzeklu
noskaidro$ana, kas ir atbildigi par konkréta laikmeta atainoSanas principiem kino.

Galvenais darba mérkis ir identificét un analizét 60.gadu iezimju un laikmeta Tpatnibu
izmantojumu musdienu filmas ,,A Single Man” ,,,The Help” un ,,A Serious Man”. Lai
izvirzito mérki biitu iesp&jams sasniegt, ir nepieciesams apliikot, kas ir pastis$s un noskaidrot,
kadi ir 60. gadu svarigakie notikumi un iezimes, kas varétu paradities filmas.

Darbs sastav no divam dalam — teorétiskas un empiriskas. Darba teorétisko
pamatojumu veido 1ss 60. gadu iezimju un notikumu apraksts, tiek apskatits, kas ir pastiss.
Papildus tiek apliikots arT narativs un tas, kada nozime tam ir filmas. Darba empiriskaja dala
tiek veiktas semiotiskas analizes izvélétajam filmam un notiek intervijas ar kino nozares
ekspertiem, lai tiktu apstiprinati vai noliegti semiotisko analizu rezultati.

Darba nobeiguma var iepazities ar secinagjumiem un noskaidrot, ar kadu Iidzeklu
palidzibu ir iesp€jams veiksmigi atspogulot konkréto laiku, un uzzinat, ka radit laikmeta

sajutu jeb pastisu.



1. TEORETISKA DALA

1.1.PASTISS

Sakotn&ji vardu ,,pasticcio” var€ja sastapt vienigi ka apzim&jumu italieSu €dienam.
Renesanses laika Sis vards vairs neasocigjas vairs tikai ar €dienu, bet ari ar apSaubamas
kvalitates gleznojumu. ,, Pasticcio” apzimgja gleznojumus, kuros tika radits makslas darbs,
aiznemoties un sajaucot kopa gan dazadas detalas, gan stilus no ta laika ievérojamakajiem
maksliniekiem. Precizak biitu teikt, ka Renesanses laika §1 varda nozime bija izsmiekls. Ta ka
Sada veida makslas darbi cilvékiem neSkita saistoSi, tad makslinieki saka gleznu kopesanu,
dazkart pievienojot kadu detaJu no pasu redzéjuma. Sadi makslinickiem bija daudz lielakas
iesp&jas pelnit sev iztiku, jo konkréta veida makslas darbi guva cilvéku atzinibu un tos vairak
pieprasija.’

Pastav teorija, ka So italu makslas darinasanas veidu un ta apzim€umu — pastiss -
17.gadsimta parpéma ari Francija. Tomér Sis vards vairs netika izmantots tikai apziméjot
gleznojumus, bet ar literatiiras darbus.’

PastiSs nav 1sti darba kopija un ta nav ar1 parodija. PastiSa tieSais merkis ir atveidot ne
tikai stilu vai darba detalas, bet arT radit originala avota sniegtas emocijas un sajttas. Tiesi §1
iemesla d€] ticams pasti$s ir reti sastopams un gruti radams. PastiSu var ari apzimét ar vardu
Himitacija”.® Skiet, ka tada veida apzim&jums kaut nedaudz spétu labak izskaidrot varda
,»pasti§s” biittbu. Ka piem&ru var nemt pavisam vienkarSu un viegli uztveramu materialu —
ada. Pieméram - apgérba gabals no istas adas un no adas imitacijas. Taustot Sos materialus,
cilvéks spetu noteikt atskiribu starp Siem abiem materialiem, tom@r rastos viena un ta pati vai
arT maksimali lidziga sajita. ST adas imitacijas sajiita biitu pastiss.

Caurskatot gramatu Pastiss: Kultiras atmina maksla,kino un literatira (Pastiche:
Cultural Memory in Art,Film, Literature), ir noprotams, ka pastiSu iesp&jams novérot gandriz
jebkur — tas pastav gleznoSanas vai skulptiru maksla, mizika, arhitekttra, reklama un
literatura. Vel viena nozare, kura eksisté pastiss, ir kino. Lai kads arT nebiitu filmas stils —
Holivudas klasika ar paredzamu narativa struktiiru un skaistu realitates iluziju uz ekrana vai
arT netradicionals kino, kur narativs ir vairak izskidis - filma visdrizak bus atrodama kaut

neliela dala no pastiSa, ja tas ir saistams ar imitaciju un pielagoSanos.Seit ir pieminami

! Hoestrey 1. (2001). Pastiche:Cultural Memory in Art, Film,Literature. Bloomington : Indiana University Press.
P.1.-5.
2 Hoestrey |. (2001). Pastiche:Cultural Memory in Art, Film,Literature. P.1.-5.
¥ Walkey A.B. (1921). Pastiche & Prejudice. New York : Ayer Publishing. P.1.
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neskaitami piemeri — filma var atsaukties uz kadu literaru vai makslas darbu. Literarais darbs
var but arT filmas pamats. Kino ir iesp&jams ievietot makslas darbus vai atveidot tos, paradit
kada konkréta stila arhitektiiru, atskanot muziku, kas var biit gan populara, gan no aizgajusa
laikmeta, ir pat iesp&jams tai pieskirt simbolisku nozimi.* Biitiba iesp&jamie varianti, ka
pasti$s var paradities filma, ir neskaitami.

ST darba ietvaros ir izvélétas tris filmas, kuru darbiba risinas 60.gados — ,,A Single
Man”, ,,A Serious Man” un ,,The Help”. Visas §is filmas var€tu saistit ar diviem pastiSa
veidiem. Viens butu tieSi paSa laikmeta atveidojums un imitacija, izmantojot dazadus
lidzek]us sajutas radiSanai. IzvElétajas filmas pastiSs paradas tieSi atveidojot pasu laikmetu.
Filmas ir atrodami gan priekSmeti, svarigi ta laika notikumi, populari patérinu produkti, gan
populara literatira vai miizika, arhitektiira. Visi atrodamie priekSmeti un radita vide ir sp&jiga
cilvekam radit klatbiitnes efektu laikmeta, kuru, iesp&jams, pats cilvéks nemaz nav
pieredzgjis. Veids, ka to panakt, protams, ir atSkirigs. Ir iesp&jams izmantot modernas
tehnologijas vai izmantot kadus citus lidzeklus. Tomer, ja skatitajam filmas laika, neatkarigi
no metodes, tiek radita iltizija par klatbutni, atveidotie priekSmeti un vide rada asociacijas par
laikmetu, un §Ts asociacijas izraisa konkréta laikmeta sajiitu, tad to ir iesp&jams dévét par
pastiSu. Tas nozime to, ka filma atspogulotais laikmets var&tu tikt dévets par pastiSu. Protams,
tas ne vienmér bis iesp&jams. Var gadities filmas, kuras biitu atrodami gan laikmetam
piederosie priekSmeti, gan vide, bet tas viss var biit tik loti attals no filmas stasta, ka skatitajs
varétu pat neieverot to, kada laikmeta filmas darbiba norisinas. PriekSmetu klatbiitnes dél ir
iesp&jams teikt, ka filma tomér ir kada dala no pastiSa, tomér darba autore nevéletos tam
piekrist, ja tiek uzskatits, ka viens no pastiSa uzdevumiem tomér ir radit arT originaldarba
izraisitas sajitas. Otrs pastiSa veids bitu atsaukSanas uz literarajiem darbiem un personigajam
atminam. Filmas ,,A Single Man” pirmavots ir gramata ar tadu pasu nosaukumu. Tomér pats
T.Fords ir nedaudz mainijis gramatas v&stijumu un filma izcé€lis tiesi to, ko pats ir saskatijis
gramatda.” Ari filma ,,The Help” ir gramatas ekranizacija. Skiet, ka gramatu reZisors Teits
Teilors ir izvElgjies tiesi tadel, ka pats ir dzimis Misisipi Stata, Dzeksona un gramatas autore ir
vina bérnibas draudzene.’ Cits gadijums ir filma ,,A Serious Man” — bitu iesp&jams izteikt

mingjumu, ka §is filmas pamats varétu bit filmas rezisoru Koenu bernibas atminas,

* Hoestrey 1. (2001). Pastiche:Cultural Memory in Art, Film,Literature. P.45.-46.

> Summers C.J. (2010). A Single Man: Ford’s Film/Isherwood’s Novel. Retrieved May 21,2012 from
http://www.glbtq.com/sfeatures/asingleman.html

® Gregory V. (2011). The Man Behind ,, The Help”. Retrieved May 21,2012 from

http://gardenandgun.com/article/man-behind-help



http://www.glbtq.com/sfeatures/asingleman.html
http://gardenandgun.com/article/man-behind-help

noskaidrojot abu dzim3anas vietu un gadu.” Arf tas biitu dévéjams par kaut ka imitaciju, jo,
iespejams, veidojot filmu, v€lme bija radit tas pasas sajitas, kadas bija rezisoriem mazotng.

Neatkarigi no ta vai $is filmas balstas uz kadu literaru avotu vai atminam — darba
temats tomer saistas tiesi ar pasu laikmeta atspogulojumu. Turklat, ne jau visiem skatitajiem
biis zinaSanas par to, vai filma balstas uz kaut ko citu vai ir pilnigs rezisora izdomajums.
Tomer laikmeta iezimes gan biitu pamanamas, tiesi tadel turpmak $is darbs pieversisies tikai
un vienigi laikmeta atspogulojumam un ar kadiem lidzekliem ir iesp&jams imitet laikmetu ta,

lai rastos ta sajiita, jeb pastiss.

" Retrieved May 21,2012 from http://www.imdb.com/name/nm0001053/bio
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1.2. ASV 1960. GADU SAKUMA

Viens no darba uzdevumiem, lai noskaidrotu laikmeta atspogulojumu, ir apzinat, kads
ir ta laika cilveks, sabiedriba, dzives stils un kadi ir notikumi §7 laika lauzu ikdiena. Saprotot
Sos aspektus, varétu labak meklét So lietu (jeb laikmeta) paradiSanos un atspogulojumu filma
un spriest - cik loti filma atveidotais atbilst ta laika realitatei (pastiss).

Sesdesmitie gadi ASV bija notikumiem bagati. Valsts piedzivoja vairakas slepkavibas,
kas satrieca sabiedribu — tika nogalinati tadi sabiedriba pazistami cilveki, ka DZons Kenedijs,
Malkolms X un Martins Luters Kings. Loti aktivi darbojas dazadas pilsonu kustibu
organizacijas, lai panaktu vienlidzibu sabiedriba. ASV bija iesaistita karadarbiba Vjetnama un
uzturja saspil€tas attiecibas ar Kubu un Padomju Savienibu. Paraléli Siem notikumiem strauji
attistijas jaunieSu un patérina kulttra. Cilveki aizsaka masivu visdazadako precu iegadasanos.

Sesdesmito gadu beigas $kita, ka iedzivotaji ilgojas péc salidzinosi mierigajiem 50. gadiem.®

1.2.1.Politika

1961. gada 20. janvari savu inauguracijas runu teica jaunais ASV prezidents Dz. F.
Kenedijs. Kenedijs sevi iemiesoja jaunibu un dzivigumu, turklat vin$ ir bijis visjaunakais
prezidents. Attiecigi Kenedijs pulcgja jaunus valdibas parstavjus, tai skaitd arT savu brali.
Viena no galvenajas problémam, ar kuru jaunajam prezidentam bija jasastopas - valsts
ekonomika, kura piedzivoja lejupslidi no Eizenhauera darbibas laika. Vienlaicigi ar1 pats
prezidents sludinaja projektu, lai nogadatu uz méness kadu ASV iedzivotaju, tomér $ada
projekta izmaksas buitu loti augstas. Kenedija laika bija vairaki konflikti — ar Vjetnamu, Kubu
un Padomju Savienibu. °

ASV izléma palidzet N. D. Diemam, kurs bija Dienvidvjetnamas prezidents un v€lgjas
izveidot Vjetnamas Republiku. ASV iesiitfja savu karaspeku, lai nosargatu politisko stabilitati
un aizsargatu N. D. Diemu no komunistiem tik ilgi, lidz tiktu veiktas visas nepiecieSamas
socialas reformas. Lai gan Kenedijs uzsvera, ka tas ir paSas Vjetnamas kar§, tomér ASV bija
neparasti dzili iesaistitas visas noris€s. Lidz Kenedija naves bridim uz Vjetnamu bija aizsutiti
jau vairak ka 15 takstosi karaviru. Sada sola dg] vairs nebija tik viegli atkapties un visus

— . . — . . —.— 10
operativi un veiksmigi atgriezt majas.

® Kennedy D.M., Cohen L., Bailey T.A, Piehl M. (2011) . The Brief American Pageant. Cengage Learning.
P.551.
® Kennedy D.M., Cohen L., Bailey T.A, Piehl M. (2011) . The Brief American Pageant. P.551.- 556.
Y ennedy D.M., Cohen L., Bailey T.A, Piehl M. (2011) . The Brief American Pageant. P.551.- 556.
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VEél viens konflikts pastavéja starp Kubu un ASV — Kenedijs no Eizenhauera
administracijas bija mantojis Centralas IzliikoSanas Parvaldes (CIA) planus par Fidela Kastro
gasanu, kur§ bija parnémis Kubu. ASV slepenie méginajumi nogalinat Fidelu Kastro lika
Kubas Iiderim vairak apvienoties ar Padomju Savienibu. 1962. gada ASV izlukoSanas
lidmaSinas atklaja, ka Padomju Savieniba slepeni buveé bazes, kuras ir atomiero€i un
bumbvedgji. 1962. gada 22. oktobri Kenedijs pazinoja, ka gadijuma, ja Sis bazes netiks
aizvaktas, ASV uzsaks blokadi un jebkuru uzbrukumu ASV uztvers ari ka uzbrukumu no
paSas Padomju Savienibas — lidz ar to, atbildes triecienu sanems art Krievijas centrala dala.
Pasaulé valdija satraukums par to, vai nesaksies globals atomkarS. Péc ned€las Hruscovs
pazinoja par atkapSanos. 28. oktobr tiek panakts kompromiss — ja tiks nojauktas bazes, tad
ASV neiebruks Kuba."' 1963. gada 22. novembri, Dalasa Kenedijs tick noSauts un vina
pienakumus pargem viceprezidents L. B. Dzonsons. L. B. DZonsons prezidenta amata palika
lidz pat 1969. gadam.12 Lai notur@tos $aja amata, vins jau 1964. gada stradaja pie ta, lai netiktu
ignorétas melnadaino prasibas par vienlidzibu. Ar $adu soli DZonsonam izdevas piesaistit
daudz atbalstitdjus no sabiedribas puses."® Papildus ieki&jiem konfliktiem, DZonsonam bija
jarisina problémas, kas saistfjas ar ASV piedaliSanos Vjetnamas kara. Sakot ar 1965. gadu,
ASV karaviru darbiba Vjetnama tikai palielindjas, un Saja laika karaviru skaits bija
palielinajies vismaz par pusi.**

Patiesiba ASV tik loti iesaistfjas kara darbiba, ka laika no 1946. lidz 1976. gadam
ASV valdiba bija izter&jusi vairak par 1.7 triljoniem tieSi militarajam aprikojumam un
pakalpojumiem. Auksta kara laika Aizsardzibas Departaments un dazadas kosmosa un
atomenergijas programmas veidoja 10 procentus no nacionala kopprodukta un 85-90
procentus no kopgjiem federalajiem iepirkumiem.*® Nav noliedzams, ka liela da]a no tériniem
patiesiba vargja tikt ieguldita sabiedribas labklajibas attistiba. BieZi vien filmas tiek atveidoti
vien bagatie un ietekmigie cilvéki un vidusSkira, tiek aizmirsts par nabadzigajiem
iedzivotajiem. Viens no popularakajiem stereotipiem bija, ka tie$i melnadainie iedzivotaji ir
nabadzigie, tomér patiesiba tadi bija ar1 liela dala baltadaino cilvéku. Viena no $ada veida

vietam bija Kentuki Stats, kura 1967. gada 800,000 cilvéki partika no valsts sniegtajiem

" Tyrpat.
12 Urdang L. (2001). The Timetables of American History. New York: Simon&Schuster,Inc. P.380.-382.
3 Wittner L.S. (1978). Cold War America: from Hiroshima to Watergate. New York: Holt,Rinehart and
Winston. P.238.-241.
¥ Urdang L. (2001). The Timetables of American History. P.382.-384.
5 Wittner L.S. (1978). Cold War America: from Hiroshima to Watergate. P.311.
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pabalstiem. Ceturtdala no iedzivotajiem bija analfab&ti un neizglitoti cilveéki. Izglitibas

sist€éma $aja Stata bija neattistita. ™

1.2.2.Melnadainie

SeSdesmitie gadi ASV 1pasi nozimigi bija melnadainajiem iedzivotajiem, jo Saja laika
posma aktivi tika aizstaveétas vinu tiesibas un tika veidotas organizacijas, ar kuru palidzibu
planoja uzlabot melnadaino iedzivotaju dzives apstaklus un aizstavét vigu tiesibas. Par
Kenedija ieveleésanu balsoja ari daudz melnadainas rases parstavju, jo tiem tika solitas
parmainas. Ar $o uzlabojumu ieviesanu gan negaja tik raiti ka tika solits un ceréts. Tikai péc
diviem gadiem situacija pamazam saka mainities. Sada vilcinasanas izteikti neapmierinaja gan
melnadainos, gan pilsontiesibas kustibas biedrus. Uzsakot ricibu, kas uzlabotu afroamerikanu
dzives apstaklus, izveidojas ar1 vairaki protesti un daudzas vietas nevainigi melnadainie tika
noslepkavoti bez jebkada iemesla. Kenedija valdiSanas laiks nebija ilgs — 1963. gada Dallasa,
braucot atvérta limuzina, prezidents tika noSauts, lidz ar to vairaki iesaktie darbi palika
nakamajam prezidentam."’

Lai gan cinas par tiesibam aizsakas jau 50. gados, tieSi 60. gados izdevas aizvien
vairak kaut ko mainit un ictekmé&t. Arl dala no sabiedribas kluva atveértaka un uztvéra
melnadainos ka vienlidzigas personas. Lielisks piemérs lénajam parmainam — Dz. M.
Burdzess kliist par pirmo melnadaino biskapu protestantu baznica, kuras draudze ir
baltadainie, un 1962. gada Misisipi universitaté tiek uznemts pirmais melnadainas students®,
turklat Misisipi tas ir ievérojams notikums, nemot véra, ka tas bija viens no Statiem visa valsti,
kur rasisms bija loti izplatits. Ir pavisam iesp&jams, ka $ajos notikumos svariga bija pilsonu
kustibas darbiba.

Pilsonu kustibu izveidoja melnadainie iedzivotdji ar v€lmi veicinat pozitivaku
attiecksmi pret melnadainajiem, mazinat rasismu un mainit dienvidiem raksturigo politiku.
Laiks starp 1954.-1965. gadam tiek uzskatits par pilsonu kustibas aktivako posmu, kura
izdevas daudz panakt. Lai gan kustibas merkis vairak attiecas tieSi uz valsts dienvidu dalu,
daudzi notikumi risinajas ari valsts ziemelu dala. Pazistamakie kustibas parstavji bija
Malkolms X un Martins Luters Kings, kurs$ ir pazistams arT ar miisdienas slaveno runu | have

a dream, kura tika lasita 1963.galda'1.19 Tomér ka ikvienai kustibai, ar1 Sai bija pretinieki un

8 Turpat. P.317
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kustibas biedri, un melnadainie ka tadi, biezi saskaras ar pretosanos, naidigumu, vardarbibu
un uzbrukumiem.?

Viens no ievérojamakajiem uzbrukumiem notika 1963. gada Dzeksona, Misisipi Stata,
kur tika noSauts parstavis no pilsonu kustibas NAACP (National Association for the
Advancement of Colored People)®, kas taja laika bija viena no plasakajam un pazistamakajam
kustibu organizacijam. Uzbrukumi notika neatkarigi no ta, cik miermiligi bija noskanota
organizacija. Piem€ram, viena no miermiligakajam organizacijam bija SNCC (Student
Nonviolent Coordinanting Comittee), kuru parstavéja studenti un vinu planotas akcijas
vienmér bija miermiligas, tadas ka - restoranu apmekleSana, kuros melnadainos nevelgjas
apkalpot. Studenti vienkars$i sédéja restoranu telpas un nereagéja uz darbibam, kas tika veérstas
pret viniem. ST organizacija 1963. gada veidoja akciju, kas bija viltus balsosana. Tas mérkis
bija paradit, ka melnadaino balsis palidz&tu valdibai véleésanu laika, un Iidz ar to panakt, ka
melnadainie klitu par pilntiesigiem balsotajiem Dienvidu S$tatos. Sis akcijas ietvaros
organizacijas parstavjiem izdevas piesaistit 80,000 dalibniekus. So akciju rikoja atkartoti art
nakamaja vasard.”? 1965. gada apstiprina$anai iesniedza likumu grozijumus, kas paredzgja
mainit balsofanas noteikumus melnadainajiem.”® Skiet, S0 ideju par nevardarbigam
organizacijam, kas cinas pret segregaciju, daudz studentu aizn€mas no kadas citas kustibas,
kas darbojas 1961. gada.

Péc Kenedija ieveléSanas 1960.gada cilvékiem bija lielas ceribas, ka jaunais
prezidents palidz&s pilsonu kustibu ideju realiz€Sana, vismaz Kenedijs pats par to runaja.
Tomér sava inauguracijas runa vin$ vairs nemingja neko par dienvidos izplatito rasismu.
Iemesls bija pavisam vienkarSs — Kenedijs nev€lgjas zaudét dienvidnieku atbalstu, tadel
velgjas atstat tur esoSo kartibu neskartu un pievérsties vairak arpolitikai, t.i., attiecibam ar
Padomju Savienibu. P&c §1s runas tika radita organizacija Freedom Riders, kuri vélgjas sev
pievérst valdibas uzmanibu un atbalstu. Sis akcijas doma bija vienkarsa — doties divu nedglu
brauciena ar diviem starppils€tu autobusiem no Vasingtonas lidz Niorleanai, Luizianas Stata.
Dalibnieki bija gan baltadainie, gan melnadainie. Brauciena mérkis bija panakt, lai tiktu
atcelti iedalTjumi autobusos — kur jaséz baltadainajiem un kur melnadainajiem. Celojuma laika
tiek planots doties arT dazada veida iestad@s, kuras tiek noradits, ka apkalpo tikai baltadainos

un lugt sev vienlidzigu apkalpoSanu, tadejadi cerot uz to, ka tiks atcelti iedalijumi ne tikai

20 Battle T.C., Wells M.D. (2006). Legacy Treasures of Black History. Washington D.C.: National Geographic
Society. P. 170.-171.
2 Urdang L. (2001). The Timetables of American History. P.378.
*2 Battle T.C., Wells M.D. (2006). Legacy Treasures of Black History. P.177.
2% Battle T.C., Wells M.D. (2006). Legacy Treasures of Black History. P.181
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autobusos. Celojuma galamérkis bija dienvidi, jo tiesi tur bija vislielaka rasu diskriminacija
un segregacija. Kamer valsts ziemelu dala melnadainajiem bija lielakas iesp€jas tiesibu zina,
tikmér dienvidos cilvéki nevélgjas mainit savu pierasto ikdienu. Diskriminacija bija norma.
Brauciena dalibnieki cer&ja, ka sp€s vairot cilvéku aktivitati un radit celu uz parmainam
dzilakajos dienvidu Statos, un gadijuma, ja tas izdotos, butu ceriba, ka tadejadi aizsaksies Sada
veida kustiba visa valstl. Planota marSruta pirmsp&d€ja pietura bija Dzeksona, Misisipi Stats.
Pirmspédgja, jo DZeksona skaitijas dzilajos dienvidos un lidz ar to viena no rasistiskakajam
pilsétam valsti.** ST pilséta tiek atveidota ari viena no darba autores izvélétajiem darbiem ,,The
Help”. Slgiet, §1 pilséta filmai ir izv€leta, lai noraditu, cik Joti bistamas bija darbibas, kuras
risinajas filma.

Brauciena dalibnieki bija gatavi art dazadiem uzbrukumiem un rékinajas, ka kustibas
mérki var arT neuztvert. Lai arT cik miermiligs neskistu brauciens autobusa, tomér §1 akcija
bija pietickami bistama, lai to neatbalstitu citas pilsonu kustibu organizacijas. Bridi, kad
autobusi izbrauca no Vasingtonas, par tiem nekas Tsti nebija zinams, mediji tiem nepieveérsa
uzmanibu un dalibniekiem nebija pieejama nekada aizsardziba. Brauciena sakums bija tik
tieS$am mierigs, iesaistitie saskaras ar Tslaicigiem apcietinajumiem un maziem uzbrukumiem.
Tomér, nonakot dienvidos, Freedom Riders dalibnickus vé€l&jas satikt pats Martins Luters
Kings. Vina mérkis bija brauciena dalibniekus bridinat, ka talak nebiitu v€lams doties, jo
zinas par autobusiem, kuros jaukta kartiba séz abu rasu parstavji, ir sasniegusas dienvidu
iedzivotajus un, vinuprat, $adi braucieni ir nepiedodami. M. L. Kings paskaidro, ka ar1 vipam
paSam nav Tsti skaidrs, vai $ada akcija gadijuma vairak nevairo naidu, nevis mieru. Varétu pat
teikt, ka akcija bija pietiekami riskanta, lai to pat neatbalstitu viens no vislielakajiem tiesibu
cinitajiem. Freedom riders dalibnieki nenéma véra draudus un nakamaja dienvidu $tata viens
no autobusiem tika nodedzinats. Otrs autobuss dodas talak, kur nakamaja pietura vinus
sagaida KKK organizacijas biedri, kuriem pils€tas varas iestades ir atlavusas 15 min@iSu laika
dart visu, ko vini vien vélas ar brauciena dalibniekiem, un netikt par to soditiem. Tas, ka
neviena varas iestade nevel€jas palidzEt autobusa pasazieriem, tika zinots visa pasaulé un
Kenedijs saka izjust kaunu par savu vienaldzigo attieksmi. Dalibniekiem, upurgjot sevi, bija
izdevies pieverst Kenedija uzmanibu. Kamer $aja pietura cietusie tika nogadati uz planoto
galamérki, tikmér no kada cita dienvidu $tata devas jauna Freedom Riders grupa. Si
kompanija radas studentu starpa, kuri nevelgjas, lai iepriekS§€jo braucgju darbs biitu veltigs.

Audzekni nevelgjas, lai cilvekiem rastos iespaids, ka jebkuru kustibu ir iesp&jams apturét tikai

% Nelson S. (2010). Freedom Riders. USA: Firelight Media
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ar vardarbibu vien. Lai gan Sie braucgji ar1 tika bridinati par uzbrukumiem un iesp&jamo navi,
tas vinus neattur€ja.

Daudzas dienvidu pilsétas iedzivotaji bija tik nikni, ka uzbruka art mediju parstavjiem,
tadejadi méginot noverst zinu izplatibu par to, ko uzbrucgji daris ar brauciena dalibniekiem.
Lai noverstu domas, ka Kenedijs nav sp€jigs kontrol€t situaciju starp iedzivotajiem, vins
tomér noorganiz€ apsardzi akcijas autobusiem un tajos s€doSajiem cilvékiem. Lai ari ko
brauciena dalibnieki butu piedzivojusi, tomér vislielakas bailes bija doties tiesi uz Dzeksonu.
Vini bija parsteigti, ka Dzeksona vinus nesagaidija nikni iedzivotaju pili, bet gan policisti.
Patiesiba Kenedija padotie ar pilsétas parstavjiem bija norunajusi — ja autobusiem neuzbriik
iedzivotaji, tad akcijas dalibniekus drikst apcietinat par dienvidu likumu parkapsanu. Tiesi ta
arT notika, tom&r Dzeksonas cietums kluva par jauno Freedom Riders galamérki. Cilveki
devas uz turieni no visas valsts. Beigu beigas, Freedom Riders dalibneki panaca savu —
autobusos tika nonemtas zimes, kas noraditu, kur drikst s€dét baltadainie un kur melnadainie.
2% Darba autore vélgtos atzimét, ka $adas zimes nonemsana uzreiz nenoziméja, ka cilvéku
ieradumi bija mainfjusies. Ka ir redzams filma ,,The Help”, kuras darbiba risinas 1963. gada,
autobusos tieSam $ada zime vairs nav redzama, tomér kartiba paliek veca — baltadainie iepem
vietas autobusa prieksa, bet melnadainie aizmuguré.

Lai gan Joti Iéna tempa, tomer tika panakti dazadi uzlabojumi melnadaino ikdienas
dziveé, aizvien vairak tika aizliegta diskrimin€Sana publiskas vietas, melnadainajiem
iedzivotajiem paveras lielakas darba un izglitibas iesp&jas. Tas, ka aktivakais posms pilsonu
kustibai tiek uzskatits tikai lidz 1965. gadam, nenozimé, ka péc §1 gada melnadainie tika
pilniba piepemti un ka sabiedriba valdija iecietiba. V&l 1966. gada valsti dazados graustu
rajonos no seSpadsmit dazadam pilsétam izvertas meénesi gara sadursme starp melnadainajiem
un baltadainajiem iedzivotajiem. Tatad pilsonu kustibai izdevas paveikt pietieckami daudz, lai
palidz&tu uzlabot dzives apstaklus un iespgjas, bet tiesi oficiala, nevis reala nozimé. Protams,
liela dala sabiedribas sp€ja pielagoties un saprast, ka Sadas izmainas ir nepiecieSamas un spes
uzlabot sabiedribas saskanu, tomér pastavéja iedzivotaju dala, kurai pie $ada secinajuma un

izaugsmes V&l vajadz€ja noklit.

1.2.3.Jauniesi

60.gadu cmas pret rasismu, trilkumu un kariem radija svarigas kultliras sekas. Saka
veidoties negativa attieksme pret jebkada veida autoritati un tika zaud€tas dazadas moralas
vértibas. Skita, ka ne gimenes, baznicas un skolas nespéj definét, kas ir patiesas vértibas un

nespgj izskaidrot, ka bitu jauzvedas, lai sabiedribai butu kopigs labums. ,,Neuzticies

%% Nelson S. (2010). Freedom Riders. USA: Firelight Media
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nevienam, kam ir pari trisdesmit” — tads bija jaunas paaudzes moto. Sada veida skepticisms
pret autoritati, gan nebija nekas jauns — tads bija attistijies jau jaunieSu vida 50. gados.26
Tomeér Sie jaunie cilveki nebija tikai dumpinieki. SeSdesmito gadu laika loti strauji attistijas
patérinu sabiedriba un paSi galvenie patérétaji bija ta sauktie baby boomers jeb péckara
paaudze. Saja laika labi bija atfistfju$as ari tadas nozares ka reklama un sabiedriskas
attiecibas, kas liela méra ietekméja So paterinu. Tika izdoti laikraksti ar reklamam un jauniem
idealiem - jauni, slaidi, skaisti un aktivi cilvéki. Reklamas tika izmantotas gandriz jebkur —
loti izplatitas bija arT televizijas un radio reklamas.

Piecdesmito un seSdesmito gadu paaudze bija ta, kas nebija pieredz€jusi ne karu, ne
badu. Lai gan §1 paaudze bija vislutinataka, ta bija ar1 ta, kas intensivi v€rsas pret
pieaugusajiem un kartibu ka tadu. *’Jauniesu starpa tika izmantoti Joti daudzi produkti, kas tik
razoti masu jeb popkultiiras rezultata. ST laika jaunieSiem miizika bija loti liela aizrausanas.
Radas aizvien jauni mizikas stili un Iidz ar tiem — jauni dejas stili, pieméram, 1962. gada
miizikis Chubby Checkers nak klaja ar dziesmu ,,The Twist”, kura radija jaunu dejas stilu®,
kas kluva par vienu no popularakajiem deju stiliem taja laika. Turklat aizraujoties ar miiziku,
sakas ar1 tas izpilditaju pielugsmes kults. Aizvien brivak tika aprakstita cilvéka seksuala
uzvediba. Amerikanu seksologa A.C. Kinsija zinatniskie referati par seksualo uzvedibu bija
ka teorétiskais pamats 60. un 70. gadu ,,seksualajai revoliicijai”. Interese par seksu strauji
auga un tas ir skaidrojams ar gados jauno cilvéku izplatibu, sabiedribas vélmi p€c izklaides un
ari ar baznicas ietekmes samazina$anos. %

60. gados norisingjas daudzi nemieri, kuros lielakoties piedalijas jaunie$i. ”Ta saukta
,Beat” kultira Iénam saka transforméties uz jauno — radas hipiji, un papildus attistijas ari
rokenrola kulttira. Nav noslépums, ka ikvienai no §tm kulttiram ka protesta elements kalpoja
arT dazadu narkotisko un apreibinoSo vielu lietoSana - ]oti populars bija alkohols, marihuana

un LSD, tomér tas nebiit nebija vienigas narkotiskas vielas, kuras tik izmantotas. *°

1.2.4.Sabiedriba
ASV 60. gados loti aktualas kluva visdazadakas pat€rina preces, iepirkSanas centri,
strauji attistijas priekspilsétas, kuras apdzivoja gimenes. Valsts tiecas un augstu labklajibas

limeni, pat ja butiba pastavéja divas iedzivotaju grupas — bagatie un visi pargjie.*' Neatkarigi

?® Kennedy D.M., Cohen L., Bailey T.A, Piehl M. (2011) . The Brief American Pageant. P.564.-565.
2" Jermolajeva J., Jermolajevs V., Miirnieks A. (2002). Kultiiras vésture. XX.gadsimts. Riga: RaKa. 175.1pp
28 Phillips L. (1995). Beat Culture and the New America: 1950-1965. New York: Flammarion. P.256.
% Jermolajeva J., Jermolajevs V., Miirnieks A. (2002). Kultiiras vésture. XX.gadsimts. 162.1pp
% Turpat. 177.-183.1pp
1 Wittner L.S. (1978). Cold War America: from Hiroshima to Watergate. P.304.- 307.
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no ienakumiem, cilvéki tapat méginaja savu dzivi padarit labaku ar jebko, ko piedavaja
reklamas

Brivaka un ne tik konservativa atticksme bija izveidojusies apgérbu un modes joma.
Protams, pirma asociacija, kas ienak prata, iedomajoties 60. Gadus, - 1si svarki, un loti
krasaini krekli, milzigi aksesuari, tomér patiesiba tada veida apgerbi vairak pieder 70. gadiem.
Tomér 1960. gadu pirmaja pusé cilveki vél nebija tik brivi. Saja laika posma, neskatoties uz
modes popularitati un uz to, cik strauji ta mainijas, tas merkis vél nebija radit komunikaciju —
tas neapziméja neko, galvenais bija funkcija.*> Modes un sievieSu Zurnali bija ,,izvilkusi”
sievietes t€lu no iekStelpam uz ariSkibu. Damas tika aicinatas bit jaunam un aktivam, vinam
tika piedavata iesp€ja biit finansiali neatkarigam, izpatikt un iepatikties pret€§jam dzimumam.
Labs apgerbs vairs nebija tikai particigu cilvéku iespgja. Pateicoties modes tendencém un
masu kultiirai, cilvéki saka gerbties lielakoties vienadi un zuda iesp&ja noteikt cilvéku péc ta
stavok]a sabiedriba. Visi ikita vienlidzigaki.®

1962. gada Tsakie svarki vai kleitas bija celgalu garuma. Apgerba bija pielaujami
akcenti — piespraudes, vai kada liela poga. Loti populari bija ari kostimi. Apgérba domingja
pastelu krasas. Sievietes briva laika apgérbs var€ja bt arT kapri bikses (3/4 bikSu staras) un
tas bija izplatitas gan jaunu meitenu, gan pavecaku sievieSu starpa. Saviesigos pasakumos
sievietes turpindja vilkt pilna garuma kleitas. Saja laika posma vél nebija izplafiti augsti
papézi, tade] parsvara apavi bija ar plakanam zolém vai ar1 vid€ju papéditi. 62. gada kluva
populars vél kads apgérba veids — dzinsa bikses. Turklat tas nebija pieprasits tikai virieSu
vida, bet arT sievieSu. Jasaka, ka kopuma virieSu apgérba gan nebija parak lielas parmainas.
Viriesi vl joprojam gérbas atbilstosi tam, ko vini darija — lielakoties tie bija uzvalki. Vieniga
atSkiriba bija ta, ka tie vairs nebija tikai vienkarsi vai peléki, dazkart tie bija arT citas krasas,
tomér ne parak uzkritosas. Ikdienas apgerbs bija krekli — arT riitaini. Jaunaku virieSu starpa
izplatiti bija arf t-krekli un dZemperi kosas krasas.** Kopuma skatoties, §1 laika mode ipasi
neatskiras no tas, kada bija 50. gadu beigas. Cilveki vél joprojam saglabaja konservativismu,
tikai padarija to mazliet interesantaku. Patiesiba lielas izmainas apgerba zina noteikti
neparadijas lidz pat 70. gadiem, vienigais, ko varbiit biitu japiemin, ka sievietém minimali
mainijas svarku garums, tomgr tas uz kopgja fona neskiet tik nozimigi. Skiet pat interesanti,
ka laikmeta, kad paterina precém nepartraukti tika mainiti modeli un krasas tikai tapéec, lai

kads tas iegadatos, apgerbs palika par vienu no ne tik Joti mainigajam lietam.

%2 Barthes R. (2006). The Language of Fashion. Berg Publishers. P.147.

% Bruzzi S., Gibson P. C. (2000). Fashion Cultures. Theories, Explorations and Anaysis. Routledge. P.129.-

131.

% Sixties Fasion and Design. Retrieved April 16,2012 from http://www.sixtiescity.com/Fashion/Fashion.shtm
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Darba autore uzskata, ka loti interesanta $T laika iezime ir smék&Sana — to dara gandriz
visi un visur. Sakotn&ji smék&sana tika uzskatita par virieSu lietu. Tomér kompanija American
Tabacco bija loti ieintereséta paplasinat tirgu arT attieciba uz sievietém. Pirmais solis bija
panakt, ka par smeké&tajam klust ar1 sievietes. 20. gados tika veidots un popularizets jauns t€ls
— slaida sieviete - un $adu efektu palidz€s panakt tiesi cigareSu sméekesana. Cigaretes, kuras
reklaméja ka ar slaidinoSu efektu bija Lucky Strikes. Lai gan ienakumi kompanijai strauji
pieauga, radas vél kada probléma — sievietes nedrikstéja smeket uz ielas. Vinas drikstja to
darit jebkura iekStelpa. 1922. gada Nujorka tika arestta sieviete, kas aizdedza cigareti uz
ielas. Kompanija saprata, ka ienakumi bitu vel lielaki, ja tiktu panakts, ka sievietes var
sméket jebkur. Damam, savukart, tas iedvesa tadu ka [idzveértibas sajutu — drikstét to pasu, ko
drikst viriesi. Tika rikota akcija — Torches of Freedom, kur Lieldienu parades laika sievietes
demonstrativi smékeja. Ar $o gajienu ari tika panakts iecerctais.® Sis akcijas rezultata
sm&keSana izplatijas, Sis ieradums turpinajas vairakas dekades, tai skaita ari 60. gados.
Turklat Sis produkts tika aktivi reklaméts, izveidoja aizvien vairak jaunas cigareSu markas,
nereti ainas ar smékétajiem paradijas filmas — ka piemeru var€tu sniegt ta laika pazistamo
aktrisi Odriju Hepbernu un filmu Breakfast at Tiffany’s, kas iznaca 1961. gada. Tatad var
teikt, ka smekeSana bija viena no 60. gadu iedzivotaju parastajam ikdienas sastavdalam,
turklat vel nebija ieviesti aizliegumi, kur 1sti var sméket un kur ne.

Jau 1953. gada paradijas pirmais zinojums, kura tika izteiktas kopsakaribas starp
smékeSanu un veézi. V&l viens nozimigs pazinojums tika izteikts 1964. gada no veselibas
organizacijam, ar merki noradit, ka smék&sana var palielinat risku saslimt ar plausu vézi vai
kadu sirds slimibu. Tomér Sie pazinojumi nespé€ja atstat parak lielu ietekmi uz sabiedribu un
cigareSu paterin$ tikai pieauga. CigareSu kompanijas savukart bija sajiisma par to un ter&ja
miljonus cigareSu reklamam, kas paradijas gan Zurnalos un avizes, gan radio un televizija.
Tikai 1970. gada tika aizliegts reklam@t cigaretes ar televizijas un radio starpniecibu. Tomer
pasas cigaretes netika aizliegtas.36

Papildus cigaretém, bija vel arT citas loti popularas lietas, ko cilvéki velgjas pirkt —
sadzives tehnika un auto. Preces $aja laika pilnigi piem@rojas pat modes tendencém un ta ka
modei ir Tpasiba strauji mainities, tad strauji mainijas ari $o pretu dzives ilgums. Saja
gadfjuma tiek runats tiesi par sadzives prec€ém — ledusskapji, puteklusiicgji, tv, radio u.tml.
Ipasi populari tiesi tade] kluva arT dazadi kédes veikali, pieméram, 1962. gada tiek atvérta

lielveikalu keéde K Mart, kura pastav vél joprojam. Sada tipa veikali vienkarsi kluva par

% Axelrod A. (2008). Profiles in Folly: History's Worst Decisions and Why They Went Wrong. New York :
Sterling Publishing Co.,Inc. P. 96.-99.
% Wittner L.S. (1978). Cold War America: from Hiroshima to Watergate. P.332.-333.
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paterina produktu, jo tas tieSam bija aktuali. Ikviena no $§Tm sadzives izmantojamam lietam
pak]avas modes tendencém.

Papildus sadzives tehnikai strauji attistijas auto tirdznieciba. Tas ir skaidrojams ar to,
ka strauji saka veidoties piepilsétas, kuras piepildija privatmajas.®” 60. gadu laika par auto
reklamam tika izt€réti 2 miljardi dolaru. Katru gadu tika razots un reklaméts jauns masinas
modelis, kas solijas biit labaks un atraks par ieprieks€jo. Nenoliedzami, arT cena bija lielaka
par iepriek$¢jiem modeliem, tomér tas cilvékus neatturéja no veélmes nodot savu masinu
luzniem un iegadaties sev jaunu. 60. gadu beigas aptuveni pusi no teritorijas, kas bija ASV
pilsétas, aizn€ma automasinas un viss, kas tam var€ja bt nepiecieSams — celi, stavvietas un
benzintanki.*®

Lielas parmainas bija saistitas arT ar komunikacijas Iidzeklu attistibu — 60. gados jau

ierasta lieta bija telefons. *°

Radio un TV bija vieni no popularakajiem informacijas
sanemsSanas veidiem. Turklat radio popularitate neiznika tiesi tad€l, ka ta bija iekarta, ar ko
saka ierikot aizvien vairak automasinas, lai cilveki arT braucot varétu klausities zinas un savas
milakas radio parraides. Reti kura majsaimnieciba bija iedomajama bez televizora. 1965. gada
tika izmantoti jau vairak par pieciem miljoniem televizoru ar krasainu att€lu. Tika izteiktas

prognozes, ka jau 1966. gada visas vakara parraides tiks translétas ar krasainiem att&liem.*°

%7 Sivulka J. (1998). Soap, Sex and Cigarettes : A Cultural History of American Advertising . Wadsworth.
P.136.
% Wittner L.S. (1978). Cold War America: from Hiroshima to Watergate. P.333.
® Jermolajeva J., Jermolajevs V., Mirnieks A. (2002). Kultiras vésture. XX.gadsimts. 163.1pp
“®Urdang L. (2001). The Timetables of American History. P.85.
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1.3. NARATIVS

Narativs ir veids, ka cilveki strukturé savu pasaules uztveri. Cilveki, dodoties uz kino
filmam, jau ieprieks veido prieksstatus par sizetu. Sie prieksstati rodas no cilvéku ikdienas un
no situacijam, kuras ir piedzivotas vai par kuram ir dzirdets. Skatoties filmu, cilvékiem rodas
jau zinamas prieks$nojautas un izpratne par to, ka attistisies situacijas, t€li un komunikacija
starp t€liem. Tiesi tapec, ka ikdienas stastiem ir tik liela nozime cilvéku dzives, tas tiek
parnests arf filmas.**

Narativs biitiba ir konkrétu notikumu virkne, kura risinas noteikta laika un telpa. Ja
stasta nav noteikts laiks, telpa un c€lopsakaribas, tad filmas skatitajam ir griiti izprast
notikumu virkni. Skatitajam ir jasaprot, ka viena situacija veido nakamo, ir jaredz
celonsakaribas. Ar narativa palidzibu skatitajam ir iesp&ja redz&t un izprast sakaribas starp
stasta te€liem, situacijam un citiem filmu papildinosajiem elementiem. Tatad narativa galvenas
sastavdalas noteikti ir laiks, telpa un c€lonsakaribas, tomeér ir janem véra, ka dazkart narativu
var ietekmét ari kada cita iezime.*

Narativa savienojas dazadas detalas ka viens kopums ta, lai skatitajam stasts kliist
saprotams un viegli uztverams. Kop$ 1980. gada narativs ir kluvis par vienu no p&tniecibas
nozarém — naratologiju. Naratalogijas ietvaros tiek pétitas dazadas narativa struktiras, stastu
pasniegSanas veidi, est€tika, zanru veidi un dazadas simboliskas nozimes. Visbiezak
naratologijas p&tnieki ir ieinteres€ti tiesi stastu retorika, t.i., komunikacijas veidoSana starp
zinas uztveréju un zinas sutitaju. Dazkart konkréto zinas sutitaju ir griitibas noteikt, jo par
tadu var uzskatit gan stasta autoru, gan filmas rezisoru. Pastav iespgja, ka nemaz neeksisté
viena konkréta persona, bet gan cilveku kopums, kuri veido zinu, ko v€las nodot zinas
uztvéréjam.*® Filma atveidotais galvenais varonis biezi vien ir tas, kur§ palidz skatitdgjam
uztvert filmas gaitu un notikumus, tomér tas ar1 rada probl€mas uztvert patieso zinas siititaju.
44

Ieprieks tika noskaidrots, ka narativs ir stastijums, kas sastav no notikumu virknes,
kuras galvenas sastavdalas biitu c€lonsakaribas, laiks un telpa. Narativu ir iesp&jams sadalit

divas vienibas — stasta un diskursa. Stasts biitu iepriek§ min&ta notikumu virkne ar savam,

! Bordwell D. (2008). Film Art Introduction. McGraw Hil P.74.
*2 Bordwell D. (2008). Film Art Introduction. P.75.
*3 Gianetti L., Leach J. (2001). Understanding Movies. Prentice Hall. P.38.
* Gianetti L., Leach J. (2001). Understanding Movies. P.39.
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noteiktam sastavdalam. Savukart diskurss ir galvenais varonis vai aizkadra balss pasa stasta,
kura uzdevums ir palidzet skatitdjiem uztvert un saprast notickogo.*

Narativam, ka jau stastam, piemit ar1 struktira. Standarta struktiira sastav no tris
dazadiem célieniem. Pirma céliena uzdevums ir iepazistinat skatitaju ar stasta t€liem, stasta
konfliktu un mérkiem. Par pirma c€liena beigam tiek uzskatits bridis, kad filma ir pirmais
paversiens. Paversienu parasti apzimé€ kads nozimigs dialogs vai notikums un §is pavérsiens
turpmak rada izmainas situacija vai pasa stasta varoni. Otra cé€liena laika tiek risinatas
TreSais c€liens sakas taja bridi, kad ir rasts situacijas risindjums un tas tiek ari piepildT‘[s.46
Pastav ideja, ka filmas narativu sastada ar1 Cetri c€lieni. Tada gadijuma filmas c€lieni savu
nozimi nemaina. Biitiskaka atSkiriba ir vien tada, ka ar tresa c€liena palidzibu tiek paradits
tiesi tas pats, kas otraja c€liena, tikai mazliet to pastiepjot garak. Jebkura gadijuma, filma
tomér nonak Iidz galgjam atrisinajumam, ar kuru ta arT beidzas.*’

Pastav ar1 filmas, kuras neieklausies iepriekS piedavatajas narativa struktiras. Ir
gadijumi, kad c€lienu dalas ir griiti atdalamas, jo filmas paversieni ir veikli apslépti. Ir filmas,
kuras sastav no vairakam stasta dalam, kuras savstarpgji nav saistitas un neveido
celonsakaribas un saistibas starp stasta varoniem un notikumiem. V€l kads sastopams veids —
filmas bez konkréta atrisindjuma. Tada veida filmas skatitajam pasam ir jaizdoma un jaizvélas
notikuma atrisinajums, interpretjot filma redzetas narativa dalas.”® Tomér, ka jau ieprieks ir
minéts, narativa struktiiras ar trs vai Cetriem c€lieniem tomér tiek izmantotas standarta, tadéel
filmas bez $adam struktGram ir retums. Tapec vien, ka tas neatbilst standarta struktiiras
prasibam, nenozimgé, ka Sie darbi skatitajam kliist mazak saprotami.

Kopuma jaatceras, ka narativs ir notikumu virkne, kuras galvenas sastavdalas ir laiks,
telpa un célonsakaribas. Narativa nozimiga ir arl narativu elementu izvéle un sakartoSana
seciba, t.i. ka tiek risinats stasts, vai filmai ir parasta vai apgriezta seciba. Narativs pamata ir
stasta struktiira (3,4 c€lieni, epizodiski veidots stasts, stasts bez atrisinajuma utt.) Narativam ir
arl sava mainiga perspektiva — skatupunkts, no kura tiek risinats stasts. Stastus var izklastit

aizkadra balss, 1.persona, u.tml.*

** Mitry J., King C.T. (2000). Semiotics and the Analysis of Film. Indiana University Press. P.172.
“® Pramaggiore M. Wallis T. (2008). Film: Critical Introduction. Second Edition. Laurence King Publishing Ltd.
P.68.
" Pramaggiore M. Wallis T. (2008). Film: Critical Introduction. Second Edition . P.68.
* Turpat. P.72.-73.
* pramaggiore M. Wallis T. (2008). Film: Critical Introduction. Second Edition . P.83.
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Likojoties uz Toma Forda filmu ,,A Single Man”, Teita Teilora filmu ,,The Help” un
bralu Koenu filmu ,,A Serious Man”, ir salidzino$i vienkar$i saskatit tipiska narativa
strukturéSanas principus. Stastfjumi tiek veidoti secigi, skatitaji tiek iepazistinati ar
izdomatiem t€liem laika, kas ir bijis reals — 60. gadi. Narativa struktiras ir standarta — trTs vai
Cetri celieni. Griiti pateikt, kur$ no tiem 1sti atbilst vairak, jo péc darba autores domam, filmas
var saskatit abus. Iesp&jams, ka tas ir iemesls, ka d€] vel tiek domats vai filmai Tsti ir tris vai
Cetras dalas. Tomér tam nav nozimes, jo svarigakais $aja gadijuma ir tas, ka skatitajs tiek
iepazistinats ar situaciju, personam un filmas mérki. Pavérsiena punktu ir mazliet griitak
saskatit, tom&r darba autore v€l€tos min€t, ka pats paversiena bridis tiek atlikts vairak uz
filmas beigam, un rezultata, protams, ir atrisinajums. Filmas ,,The Help” un ,,A Single Man”
tiek skatitas no pasa galvena filmas varopa skatu punkta — to apliecina paSa t€la aizkadra
monologi un film&Sanas rakursi, pieméram, filma ,,A Single Man” ir epizodes, kuras tieck dota
iesp€ja skatitajam skatit it ka to pasu, ko redz pats filmas varonis.

Darbu ,,A Single Man” un ,,A Serious Man” sakumos tiek dotas norades par to, kas
var€tu notikt filmas beigas. Konkrétak — ,,A Single Man” filma liek skatitajam gatavoties t&la
navei, skandinot pulkstenus. Savukart filma ,,A Serious Man” sakuma atainotais radio
atskanotajs tiek atrasts tikai filmas beigas, kas liecina, ka filmas stasts tuvojas atrisinajumam.
Sada taktika dalgji tiek pielietota arf filma ,,The Help” — tas sakuma tiek atveidoti notikumi,
kas risinasies filmas vidusdala, t.i., galvenas varones iepazistinaSana ar sevi un sava dzives
stasta izklastiSana. Tomer tas tiek darits, nevis lai skatitajam biitu nojausma par to, ka filma
varétu beigties, bet gan tapec, lai skatitajs uzreiz tiktu iepazistinats ar nozimigakajiem t€liem

un lai vinam vieglak veidotos izpratne par filmas stasta biitibu.

1.4. SEMIOTISKA ANALIZE

17



Semiotika ir zinatne par zZim&m. Zimei ir liela, praktiska nozime, jo ta ir informacijas
—. .. _ _ . _ . g, - _ .. 50
nes€ja. Semiotika peta zZimes un to sist€mas, ar kuram tiek nodota un apstradata informacija.

Semiotika sastav no trim dazadam nozarém, kas péta zimes un to sistémas:

1. Sintakse — nozare, kura péta zimes un to uzbiives Ipatnibas, zimju
veidoSanu un to kombingsanu,

2. Semantika — apliiko zimju un dazado kombinaciju jégu kopuma,

3. Pragmatika — palidz noskaidrot, ka zimes tiek izmantotas
komunikacijas procesa un palidz saprast, ka rikoties zimju sapéméjam.*

Semiotiku ir iesp&jams izmantot, lai analizétu filmas, tadejadi tas ir labak izprast. J.
Lotams uzsver, ka ,,filma ir saistita ar realo pasauli un to ir griiti saprast, ja filmas skatitajs
neuztver to, kas tiek atainots uz ekrana. Filmai ir jaruna ar skatitdju un jasniedz tam
informacija, lai vins labak sp&tu uztvert to, kas notiek.”®® Kristians Mecs uzskatija, ka kino ir
atSkirigs no citam makslas formam ar to, ka taja vienlaicigi tiek izvietota vizija, skana, kustiba
un valoda. Sis viss informacijas kopums piedava uztvert klat neesosas lietas. Filmas biitiba ir
izdoma un tas nespgj skatitajam paradit isto laiku un telpu. Kino tehnika — kameras,
projektori, u.tml. ir veidoti tiesi tapéc, lai raditu skatitaja ticibu, ka pats piedalas un jit saikni
ar redz&to,> tomér ne jau vienmér klatesamibas sajiitu iesp&jams radit tikai ar tehnologiju
palidzibu. Apvienojot $is abas domas, var secinat, ka kino atveido realo pasauli, tomér loti
liels informacijas daudzums ir pasniegts arl miizikas, detalu, kustibu, krasu, uznemsanas
panémienu palidzibu un ne vienmér visa nepiecieSama informacija, kas bitu jauztver, lai
izprastu filmas veidojoso stastu vai nozimi, biis paradita acimredzami.

Parasti filmas redzamajiem objektiem, personam vai apkart§jai videi ir apzim&josa
nozime. So nozimi palidz veidot ari dazadi tehniskie panémieni, kas ir pieejami kino,
pieméram, kameras pozicija un lenkis, cilvéku un objektu izvietojums kadra, gaismas, krasas
un skanas. Filmas kadrus ir iesp&jams analiz&t, mekl&jot dazadas zimes vai zZimju sistémas, lai
izprastu, ko tas veido kopa un ka tas rada filmas saturu. Kino izmanto kodus, kuri butu
saprotami gan filmas veidotajiem, gan skatitajiem, tadejadi skatitaji ir sp€jigi interpretét
kodus, kuriem ir nozime filma un tas pasaulé. Tie var but divejadi — tadi, kurus izmanto

konkréti kino nozarg, pieméram, montéSana, gaismosana, krasu izmantojums, kompozicija vai

%0 Agejevs V. (2005). Semiotika. Riga:Jumava. 8.Ipp

> Agejevs V. (2005). Semiotika. 48.Ipp

52 Turpat. 109.1pp

53 Bignell J. (2002). Media Semiotics. An Introduction. Manchester University Press. P.184.-185.
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skana. Otrs kodu veids biitu tiesi tas, kas cilvékiem sastopams ikdiena — dialogi, zesti, sejas
izteiksmes un apgérbs.”*

Patiesiba skatitajiem ir japiedoma, ka salikt filma redzamas zimes, lai rastos jégpilna
nozime. Filmu veidotajiem loti japalaujas uz to, ka skatitaji ir pietiekami sp€jigi, lai zZimes
pamanitu un interpretétu ta, ka to bija paredzejusi filmas Veidotﬁji.s‘r’ Nav iesp&jams noliegt,
ka filmas semiotiska analize ir Joti subjektiva, jo janem vera katra cilvéka dazada dzives
pieredze un lidz ar to, arT uztveres un interpret€Sanas sp&ju atskirigums. Pastav iesp&jamiba,
ka filmas skatitaji redz un interpreté lietas, kuras, patiesiba filmas darinataji nemaz nebija
paredzgjusi lietot ka filmas saturu veidojosas zimes. Ir iesp&jams, ka daudzas no filmas zimém
vienkarsi netiek pamanitas vai tiek interpretétas citadak, tomér tas ne vienmér nozimé, ka
filmas saturs netiek uztverts.

Si darba ietvaros tiek izmantota semiotiska analize, lai secindtu, kura no tris
izveletajam filmam sp&j radit pastiSa izjitu, atveidojot laikmetu, un lidz ar to méginat atklat,
ar kadu Iidzeklu pielietojumu ir iesp&jams radit 60. gadu sajutu. Ir japiemin, ka filmas
iesp€jams saskarties arT ar lietam, kas ir paredze€tas tikai un vienigi izjitu un emociju
radiSanai, tomér tam var nebit tieSs sakars ar laikmetu, tomer art §is lietas tiks icklautas
semiotiskaja analizg, jo §1s nesaistitas emocijas var piedalities pastiSa veidoSana.

Semiotiska analize tiks veidota paral€li filmas skatiSanai. Darba autore centisies
maksimali pieversties katram filmas kadram un analizet katras ainas svarigakos notikumus un
lietas, krasas, valodu, u.tml. Isak sakot — méginas pamanit visu, kas varétu veidot filmas 60.
gadu sajitu. Katra darba analize tiks veidota citadak un tam bis atSkirigas kategorijas.
Kopg€jas analizes kategorijas vai analizes struktiiru nav iesp&jams veidot, jo janem véra katras
filmas dazadums. Piem&ram, viena filma loti lielu nozimi var&tu pieskirt muzikai, tomér cita
filma miizikai var nebiit nekada nozime. Lidz ar to, varétu veidoties nevienlidzigas analizes.
Lai no ta izvairitos, darba autore neveidos kopg&jas kategorijas un katrai filmai atseviski

uzsvers tam piemitosas spilgtakas iezimes.

1.5.INTERVIJA

% Bignell J. (2002). Media Semiotics. An Introduction. P.191.
% Turpat. P.194.
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Intervijas ir loti labs veids, ka noskaidrot cilvéku uzskatus, uztveri par lietam un
realitates konstru€Sanu. Intervijam ir pieejamas struktiiru variacijas — cik dzila ir intervija un
ka ta tiek pielagota respondentiem vai situacijam. Tomér neatkarigi no ta, kads intervijas
veids tiek izmantots, intervija ka pétniecibas metode ir elastiga un to ir iesp&jams piemerot
dazadam situacijam un personam. Katram intervijas veidam ir savi plusi un minusi, un
pielietojums. Tadgl, lai atklatu sev v€lamo intervijas veidu, ir nepiecieSams izprast, ko tiesi
vélas noskaidrot no izvélétajiem respondentiem. *°

Kopuma ir izdaliti Cetri dazadi interviju veidi — strukturétas, dalgji strukturétas,
nestrukturétas un grupu intervijas. Lai gan visu interviju veidi tiek raksturoti dazadi, ir
iesp&jamas situacijas, kad rodas interviju veidu sajaukumi. Pieméram, ja intervetajs ir ieprieks
sagatavojies strukturtai intervijai, tomeér tas laika pariet uz nestrukturétu, tadejadi laujot
respondentam atbildét plagdk un neliekot justies ierobezotam.”” No §iem pieejamajiem
interviju veidiem darba ietvaros tiks izmantota tieSi dal&ji strukturéta intervija, jo ta vislabak
bitu piemérota izvéletajam intervijas meérkim.

Dalgji strukturétam intervijam ir raksturigi visparigi sagatavoti jautajumi par vélamo
temu. Tada veida intervétajam tiek dota iesp&a vairak pielagoties situacijai — mainit
jautajumu secibu vai veidot dialogu ar respondentu, uzdodot kadu papildus jaute'ljumu.58
Dalgji strukturétas intervijas lauj respondentiem atbildét brivak, neka struktur€tas intervijas
ietvaros, tomér rezultata intervetajs ir saglabajis intervijas struktiru un t€ému. Tatad patiesiba
ieguvgjas ir abas puses. Dalgji strukturétas intervijas ir seviski noderigas gadijumos, kad
petnieciba tiek izmantotas arT citas metodes, jo tad ir iesp&jams plasak iztaujat respondentus,
uzzinot vinu domas par jau pétitu tematu. Logiska prasiba, protams, ir intervétaja kompetence
konkr&taja temata. Sis intervijas izmanto§ana vélama ir arf tas ieraksti$ana, jo svarigas ir ne
tikai atbildes, bet arT veids, ka tiek uzdoti jautajumi. Kameér strukturétajas intervijas atbildes
var bit pietickami tieSas, tikmér dal&ji strukturtajas ir jaizprot ari konteksts un japievers
uzmaniba konkréta respondenta uzvedibai.” Tiesi iespéja respondentiem izpausties ir iemesls,
kade] So metodes veidu ir izv€l&jusies darba autore. Klausoties izvél€to ekspertu viedok]us par
darba apskatitajam filmam, iesp&jams, rastos kads papildus jautajums, kas, varétu palidzet
labak apstiprinat vai pat noliegt semiotisko analizu rezultatus. Turklat intervijas par filmam

neskiet logiski veikt tik stingros ramjos, ka to pieprasa strukturétas intervijas, bet nebutu ari

% punch K.F. (2000). Introduction to Social Research. London: Sage Publications. P.174.-176.
" May T. (2001). Social Research: Issues, Methods, and Process. Open University Press. P.121.
%8 May T. (2001). Social Research: Issues, Methods, and Process. P.123.
*° Turpat.
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velams, lai respondents novirzitos no temata, ka tas var€tu gadities, pielietojot nestrukturéto
interviju.

Ka respondenti dal&ji strukturétajam intervijam ir izvéléti filmu nozares eksperti,
konkrétak, personas, kas ikdiena nodarbojas ar filmé&Sanu vai filméto materialu apstradi.
Darba autore uzskata, ka $adi cilvéki butu darbam piemérotakie, jo savas nodarboSanas d¢l,
viniem biitu lielaka interese filmas noveérot, ar kadiem lidzekliem vairak iesp€jams ietekmét

un piesaistit skatitajus.

2. EMPIRISKA DALA

2.1. TOMA FORDA FILMAS ,,A SINGLE MAN” SEMIOTISKA
ANALIZE

Sis filmas semiotiska analize tika veikta kursa darba ietvaros un ta tiek izmantota arT $aja
darba. Darba autore So semiotisko analizi turpina izmantot, jo uzskata, ka vairs nav
nepiecieSami labojumi, jo, skatoties filmu, tiek pamanitas tas paSas laikmeta iezimes, kadas
jau ir ieverotas ieprieks.

Filma iesakas ar sapni, kura Dzordzs atrodas vieta, kur gajis boja vina dzivesbiedrs
Dzims, bridi, kad pari muzikai sak skanét sirdspuksti klist skaidrs, ka tas apzZime mirkli, kura
Dzordzs atmodisies satraukuma d€]. Atmostoties, fona var dzirdét gan kaiminu runas, kas
norada, ka vin$ atrodas sava piepils€tas maja, gan pulkstena tikSkus, kuri apliecina, ka diena ir
sakusies. Biitiba pulkstenis var apzimét to, ka $§1 ir DzordZa pédgja diena un S$is ir vina
pédgjais rits. Turklat, tas nav vienigais pulkstenis, kas ir vérojams filma, tadi ir vairaki, un
vairakas vietas arf ir dzirdami pulkstena tikski. Sie daudzie pulksteni palidz skatitajam izsekot
lidz dienas gaitai un parada, ka aizrit DzordZa p&d€ja diena. Ja skatitajs $o niansi pamana, tad
vinam kliist skaidrs, ka pulkstenis ar skaliem tikSkiem ar1 noslégs So filmu.

Nakamajas filmas miniiteés, kamér DzordZs gatavojas savam dienas gaitam, var

noverot, cik ripigu iespaidu vin§ megina par sevi atstat, lai tiktu noslépts, tas, cik slikti vin§
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patiesiba jitas. VEl viena lieta, ko var pamanit, ir pats €kas iekartojums - cik var novérot,
Dzordzs dzivo partikuSu dzivi. Tas gan nav parsteidzosi, jo vidéja alga ASV 60.gados bija
4.74 $, tomér pasniedzgjiem ta bija nedaudz augstaka — 5.17$ *° Ta, iespejams, nebija pati
prestizaka profesija, tomér labi apmaksata un, nemot véra to, ka DzordZs dzivo viens pats, var
ar1 izprast vina labos dzives apstaklus. Runajot par Dzordza maju — taja ir loti daudz logu un
stikla sienu. Taisniba ir, ka seSdesmito gadu sakuma $ada veida €kas nebija biezi sastopamas,
tada veida celtnes vairak saka paradities 60.gadu vidi un beigas. Sadu maju, protams, var
skaidrot ar DZordZa labi apmaksato darbu, kaut arT apliikojot kaiminu maju, kura Skiet pilnigi
klasiska ASV gimenei, kas mitinas piepilséta un Dzordza maju, gribas domat, ka majai, kas
sastav no tik daudz stikla elementiem, var biit arT cita nozime. Iesp&jams, ka ar So maju
rezisors vélas paradit, ka DzordZs majas kopdzivi ar citu virieti nav slépis vai vismaz nav
velgjies to slept.

Kameér Dzordzs vél nav uzsacis savu dienu, bet gatavojas tai un dzer rita kafiju, vins
atceras dazas pagatnes ainas par Dzimu. STm ainam kopigs tas, ka tas ir paspilgtinatas krasas,
it ka noradot, cik spilgti vin$ tas atceras. Atminas atsauc ar1 sadziviskas lietas, pieméram,
telefona zvanu — dzirdot to, Dzordzs atceras bridi, kura uzzinaja par Dzima navi un tad skr&ja
pie savas draudzenes Sarlotes. Saja atminu aina interesanti ir tas, ka vieniga skana ir lietus.
No vienas puses to var apliikot ka stavokli, kada Dzordzs taja bridi atrodas - negaiss parada
vina izjitas. No otras puses var arl domat, ka neviena cita skana nemaz nav nepiecieSama, ir
griti izdomat, ko gan DzZordZzs biitu vargjis teikt tada situacija, jebkas, kas tiktu pateikts,
varétu Skist lieks vai pat banals. Esot majas, Dzordzs paspgj vérot savu kaiminu gimeni, kura
ir atainota tik klasiski, kadas parasti iedomajamies ta laika gimenes — bérni, liela dzivojama
platiba, sieva, kas ir majas un pavada uz darbu viru, kur§ ir sagérbies nopietna biznesmena
apgerba un rokas tur koferi. Mazajai kaiminu meitai pie ritainas kleitas ir pieskanots mazs
balts kakens.

Dodoties uz darbu sava automasina, fona skan radio un tiek runats par notikumiem
Kuba — ir atrastas Padomju Savienibas slepenas bazes. Sis pazinojums rada dzilaku 60.gadu
izjutu, netiek atainota tikai vienkarSa cilvéka ikdiena, bet tiek pielikti arT reali ta laika
notikumi, kas ietekmgja sabiedribu. Ka atgadinajums skatitadjam par kadu laika posmu tiek
stastits. Sis zinas pa radio skan arT skola un par tam atgadina DZordza kolégis, uzsverot, cik
tas ir briesmigi un stasta, ka cilveki sak veidot pazemes bunkurus, kuros paslépties gadijuma,
ja Padomju Savieniba tik tie§am uzbruks. ST stastfjuma laika tiek uz tris sekundém paradits ka

tas varétu izskatities — maza kiegelu izbuvéta telpa ar ,,patvérums” zimiti pie sienas, kura stav

% Goodwin S., Bradley B. (1999). American Cultural History. Retrieved April 25,2012 from
http://kclibrary.lonestar.edu/decade60.html
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gimene - virs ar pipi, skaisti sagerbusies sieva un divi bérni, akcentam vél ir pievienota gotina,
kaza un vistas — ta, lai mazaja telpa bitu visa saimnieciba. ST saruna ir apliecinajums tam, ka
dala no sabiedribas tiesam dzivoja bailés un satraukuma. ST stastijuma laika DzordZs gan Tpasi
neiedzilinas sarunu biedra un labpratak véro jaunieSus, kuri sp€lé tenisu. Tas var€tu liecinat
gan par to, ka §1 informacija neskiet nozimiga, jo vinam paSam ir savi pardzivojumi, ar Ko ir
jatiek gala, gan ar1 to, ka DzordZs vienkarsi par to nav spé&jigs intereséties, jo, nemot véra
pasnavibas planus, tas vinu vienkarsi neskars.

Sastopot savus studentus un uzsakot lekciju, vin$ aizsapnojas — paradas viena no
vairakam epizodém, kur var redzét Dzordzu kulamies pa tideni, bet, lai ka vin$ grozitos —
vinam nekadi nesanak no turienes izrauties, vin$ vienkarsi apzinas, ka slikst sava vientuliba,
pat esot starp daudziem cilvékiem. P&c lekcijas, kura noslédzas ar sarunu par bailém, Dzordzu
aizkavé viens no vina studentiem, kura vards ir Kenijs. Puisis varétu bt tipisks ta laika
jaunietis, gérbies krasaina dzemperi, jo tadi nesen ir nakusi modg, un vin§ mégina pateikt, ka
viens no vina izklaides veidiem ir narkotisko vielu lietoSana, kas ar1 palidz aizb&gt no
realitates. Tiesi ta to darija lielaka dala jaunieSu Saja laika posma, tadejadi uzskatidami, ka
nepaklaujas sabiedriba pienemtajam normam.

Beidzot savu darba dienu, DzZordzs talak dodas uz banku, kur vé€las izpemt sev
piederosas mantas. Sava noglabajama kaste vins atrod bildi, kura atsauc atmina kadu atpiitas
bridi kopa ar Dzimu. Nozimigi, ka §1 atmina ir melnbalta krasa, tas ir tad€l, ka krasu
fotografija tika izgudrota tie§i 1962. gada®', un, ta ka &1 bilde bija uznemta kadu laiku pirms
tam, tad attiecigi ar atminas ir melnbaltas. Skiet, ka tas varétu kaut kada veida pastiprinat
vesturisko efektu, kadu Fords mégina pieSkirt filmai. Nakama vieta péc bankas, kur
D>ordzam japiestaj, ir veikals, kur jaiegadajas dzins savai draudzenei Sarlotei. Sajas ainas var
ieraudzit tris Joti popularus produktus, kuri patiesiba daudz tiek izmantoti miisdienas, tomer to
izmantojums bija aizsacies jau tad. Seit var pamanit Koka kolas automatu. Lucky Strikes
cigaretes, kuras smék&ja loti daudz un tas bija tas cigaretes, kuru paterin$ aizsakas ar
vairakam veiksmigam kampanam. Sie produkti ir lieliski izvéleti, tie ir vieni no visvairak
pirktakajiem laika, kad ir sakusi attistities patérina kultlira un §is preces pavisam noteikti ir
vieni no 60.gadu simboliem. TreSais produkts ir kino. Tas bija populars laika pavadiSanas
veids un pie veikala ir atrodams Alfréda Hickoka filmas ,,Psiho” plakats. ST filma tomér
iznaca nedaudz agrak par filma atainoto laika posmu — 1960. gadé.62 Tada gadijuma, tas darba
autorei liek domat par to, kadel tiesi Sis plakats tiek izvietots $aja filma. Benhofa gramata tiek

mingts, ka ta laika kino raksturigi bija attelot vienigi heteroseksualas attiecibas ka normu un

61 Urdang L. (2001). The Timetables of American History. P.376.-378.
62 Retrieved April 9,2011 from http://www.imdb.com/title/tt0054215/
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Hickoka ,,Psiho” slepeni raidija zinojumu, ka tada veida attiecibas nav vienigas, kas eksisté
starp cilvekiem. Protams, pavisam iesp&jams, ka Hickoks pats neko tadu nebija domajis
noradit un, iesp&jams, par to nemaz neaizdomajas, tomér ir cilveki, kuriem Skiet, ka tiesi to
vini saskata §aja filma — aicinajumu vai provokaciju domat.®® Tatad pavisam iesp&jams, ka
tade] Sis plakats ir atrodams ar1 Forda filma, tieSi veikala aina, jo tur DZordzs sastop jaunu
virieti varda Karloss, kur§ mégina sava izskata iemiesot ta laika kino elku Dzeimsu Dinu. Ari
tas, ka §is personazs ir izvelgjies atveidot kadu no ta laika elkiem, parada, cik loti jauni cilveki
bija sakus$i aizrauties ar popkultiru un radija sev dazadus elkus un ikonas gan kino, gan
miizikas vide.

Velak, atrodoties majas, Dzordzs kav€jas vél viena atmina, kur vin$ ar Dzimu lasa
gramatas. Dzims lasa popularo gramatu ,,Brokastis Tifanija”, kas Saja mirklt apzZimé to, kadi
abi ir pec raksturiem — DZordZs ir nopietns, bet Dzims ir tas, kur§ ir mazliet vieglpratigs un
pozitivs. lesp&jams, tas ir arT iemesls, kad€] Dzordzam ir tik griiti — vin$ ne tikai ir zaudgjis
savu dzives biedru, bet ar vienigo, kas lika paskatities uz ikdienas lietam mazliet vieglak un
optimistiskak. Dzims $aja aina stasta par atgadijumu, kad vigiem piederoSais suns esot
ap&urajis kaimina puiku. ST piezime neskiet nozimiga lidz bridim, kad atmipa ir beigusies un
Dzordzs beidzis savus sagatavo$anas darbus, dodas pie Sarlotes un sastop jau minéto kaiminu
puiku. DZordZs tad iedomajas, ka varétu pats vinu ap&urat. Skiet, ka $aja bridi vins it ka pats ir
sanemies bit ka Sie suni un visu uztvert vieglak. ST ir pirma no atklasmeém, kas vinu piemekIé.

Ciemojoties pie Sarlotes, kuras majvieta ir krietni modernaka neka paréjas vietas,
kuras redzamas filmas, DZordzam ir japadejo ar vinu. Dejojot 1éno deju, ka nakamo Sarlote
uzliek nedaudz atraku miiziku un aicina ,,veco virieti” turpinat deju. Tas, ko vini taja bridi
dejo, ir tiesi taja pasa gada izveidojies popularais dejas solis — tvists. Tas ir iemesls, kadg]
Sarlote nosauc DZordzu par veco, jo 31 deja vairak piedergjas taja laika strauji augo$ajam
jauniesu kultam. Dejojot So deju, vini jautri smejas, it ka sakot, ka viniem ir vienalga, cik veci
vini ir.

P&c Sarlotes apciemosanas DZordzs dodas majup. Lai vieglak biitu izdarit pasnavibu,
vins vélas vel iedzert, tomér saprot, ka vairs nekas majas nav palicis, tad€] nolemj doties uz
vietu, kas ir vistuvak majam un kur pirmo reizi satika Dzimu, lai nopirktu vél p&€dg€jo pudeli.
Bara vins sastop savu studentu Keniju, kur§ patiesiba ir vinu uzmeklgjis. P&c 1sas sarunas abi
nolemj doties peldét. Ainu, kur abi skrien okeana un peldés var uztvert ka vienkarsu
peldesanos, kur beigas Dzordzs tiek parauts zem vilpa un sasit galvu, tadé] peldésana ir

japartrauc. Tomer darba autorei $aja filmas momenta gribas vilkt paral€les starp So ainu un

%% Benshoff H. M, Griffin S. (2004). America on Film : Representing Race,Class, Gender, and Sexuality at the
Movies. Blackwell Publishing. P.298.-299.
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paréjam ainam, kuras ir radits ka Dzordzs kulas pa tideni. Ainas, kuras vin$ slikst nav
noradits, kas ta ir par @idens tilpni, [idz ar to var domat, ka tas ir vina galva — ka vina paSa
mazais ezers, no kura vins nespgj tikt ara. Okeana plasumu darba autorei gribétos apzimét ka
visu sabiedribu un ikdienu, kura vinu aicina dzivot un priecaties, un pat, ja vigs to vélas un ar
prieku taja metas ieksa, vinS tomer tiek parauts zem tidens un sasitas. Ta, it ka vin§ nemaz
nespéj tur ieklauties un vinam ir jatiek ara un japaliek vienam. Vismaz tik ilgi, lidz vin$ pats
jutis, ka spgj ieklauties $aja plaSuma, bez uzaicinajuma.

P&c peldésanas abi dodas pie DZordza uz majam, kur vins iemieg. Taja bridi ir p&dgja
aina ar tdeni, kura vin§ mégina nenoslikt, tikai Soreiz vinam tik tieS$am izdodas iznirt. P&c §is
ainas vins$ atmostas ar izpratni, ka spés izturét un tikt pari savam grutibam, tad€] iznicina
citiem cilveékiem adresétas vestules, atceras dienas brizus, kuri vingu iepriecinaja. Mirkli péc
monologa sak skangt jau gaiditie pulkstena tikski — ta pasa, kura tikski iesaka dienu. Dzordzs
nomirst no sirdstriekas un tikSki apstajas. Filma beidzas, kad atnak Dzims. TieSi tapat ka

sakuma - sapnos pie vina gaja Dzordzs. Filmas cikls ir noslédzies.

2.1.1.Tuvplanu, paléninajumu un krasu izmantojums filma

Filma tiek izmantoti gan tuvplani, gan paléninajumi, apvienojoties ar krasu
paspilgtinajumiem. Visi Sie elementi tiek izmantoti kopa, lai uzsveértu tas lietas, kuras ir
nozimigas vai art tas, kuram Dzordzs piever§ uzmanibu, turklat spilgtas krasas ir arT atminam,
it ka apzimgjot, cik labi vin$ tas atceras. Lielakoties tuvplani ir sejam, dazkart ari daziem
priekSmetiem vai pat lietam, kuras vin§ mégina saost. Pieméram, rita, kad vin$ dodas uz
skolu, DZordZs, tur sastop sekretari un, kamér vipa runa, vig$ 1énam nopé@ta vinas seju un
tuvplani ir vairaki — actim, lapam. P&c tam, kad vin$ ir komplimentgjis vinu par vienmér jauko
izskatu, tuvplans pieverSas vinas kakla dalai un taja bridi ir skaidrs, ka vin$ péc tam pateiks,
ko labu par to, ka vina patikami smarzo. Komiski, varétu teikt, bet rodas iliizija, ka skatitajs
gandriz vai sajiit, ka tiek ieelpots gaiss. Sadi krasu, paléninajumu un tuvplanu akcenti tikai un
vienigi norada, uz ko filmas varonis skatas un ka vin$ to saglaba atmina, un cik loti vins§ §1s
lietas izjiit. Ar1 darba autorei automatiski rodas $1 sajiita, ka var redz€t un sajust - tapat ka
stasta galvenais varonis.

Vislabak tas uzskatams aina ar mazo meiteni, kuru vins$ satiek banka. Pirmais, ko vins
pamana, ir meitenes sandales, kuras pakapeniski izmaina krasu no gaiSas un spilgtaku, tad
kamera Joti I€énam virzas no lejas uz augsu un tuvplana, paléninajuma var apskatit, ka meitene
izskatas, un to, ka vinai mugura ir zila kleitina. Krasas paspilgtinajums tikai un vienigi izcel
So momentu un $1 kleita Skiet apbrinojami skaista, gandriz ka atdzivinata, koSa fotografija.

Sada veida paléninajumi un tuvplani, krasas filma netiek lietoti tikai atainojot personas , bet
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arT uz dazadiem priekSmetiem, pieméram, cigarete€m vai pistoli. Var ieverot, ka visu So mazo
lietu akcenté$ana noris tikai aptuveni lidz filmas vidusdalai, jo, kad diena iet uz beigam, tad
galvenais varonis vairs tik loti nepieskir tam nozimi. Uz vakara pusi filmas galvenais varonis
jau vairak gatavojas pasnavibas veikSanai un steidz izdarit pedgjas lietas — apciemo draudzeni,
aiziet uz baru, dodas peldéet.

Tuvplanos tiek paspilgtinatas krasas, lai akcentetu visu, ko apliiko/izjit stasta
galvenais varonis. Brizos, kad uzmaniba tiek pievérsta citada veida krasam, neskiet, ka tajas
slépjas, kas simbolisks. Kopuma ir griti teikt, vai $aja filma ir kaut kas, kas butu apslépts.
Vienigais bridis, kas darba autorei likas interesants saistiba ar krasam, ir vieta, kur Dzordzs
sarunajas ar savu audz€kni un students ka mazu davanu vinam piedava zimulasinamo. Mazaja
veikalina ir zimulasinamie tris krasas — dzeltena, sarkana un zila. Students Kenijs panem
sarkano, bet Dzordzs dzelteno. Kenijs saka, ka esot parsteigts par pasniedzgja izvéli, jo bija
domajis, ka pasniedzgjs nems zilo. Protams, tikai darba autores uztveré $kita, ka vins ta saka,
jo miisu valstt zila krasa nezinamu iemeslu dél, asoci€jas ar homoseksualismu, kas, protams,
Saja filma pastav. Tomeér darba autore saprot, ka filmas reZisors nebija iedomajies, ka varbiit
kada pasaules dala tas tiks $adi iztulkots. Darba autore pienem, ka doma, iesp&jams, vargja bt
Sada — Kenijs min, ka zila krasa, vinaprat, norada uz apgarotibu, tomér sarunu valoda, tas var
arT nozimét skumjas (blues). Varbat DzordzZa izvéle balstas tiesi uz $o nozimi un vins nevélas,
lai §1 krasa nodotu vina iek$gjas izjiitas, un ta vieta izvélas dzelteno, kas biitiba ir optimisma
un energijas krasa, tadejadi maldinot citus par savam izjutam. Dzeltena krasa simbolizg ari
velmi atrast dzives jégu — bet darba autorei negribas ticét, ka rezisors butu tik loti iedzilinajies
krasu nozimg, kad runa ir par zZimulasinamajiem.

VEél kada interesanta krasu spéle — filma tiek izmantotas tris dazadas nokrasas.
Tuvplanos un paléninajumos krasas ir paspilgtinatas tik loti, ka to nav iesp&jams nepamanit.
Pargja filma, skiet, pelecigas nokrasas, tomer, 1pasi pieveérSot uzmanibu, var pamanit kadu
mazu, interesantu atSkiribu. Vietas, kur Dzordzs sastop kadu cilvéku krasas loti minimali
paspilgtinas. Ka pieméru varétu minét ainu, kur DZordZs atrodas banka un sarunajas ar savu
kaiminieni un vinas meitu. Bridi, kad vinas dodas prom, var manit, ka gandriz neievérojamais
krasu paspilgtinajums palénam izziid un viss atgriezas pelekaja nokrasa. Lai to vieglak biitu
izskaidrot, par pieméru var nemt vardu parako pakapju veidoSanos. Tas ir ka ar —
lens/leénaks/vislénakais, ta ar1 filma notiek ar krasam — ir pelécigaks, mazliet krasainaks un
pavisam spilgts. Tatad pelécigas ainas ir brizos, kad DZordzs ir viens pats, brizos, kad vins$
pavada ar kadu kopa sarunajoties, krasas ir par paris toniem spilgtakas un visspilgtakas ir tad,
kad lietas ir tuvplanos un tam tiek pievérsta lielaka uzmaniba, ka ar atminas. Ir griiti atrast

skaidrojumu, kade] krasas mainas tad, kad DZordzs ir kopa ar kadu un tad, kad vins ir viens
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pats. Iesp&jams, ka brizos, kad vins ir kopa ar kadu, Sis paspilgtinajums varétu apziméet prieku,
kas rodas runajot ar kadu un tas vinam palidz justies mazliet labak.

Iesp€jams, ta ir sava veida ceriba, ka, komunicgjot ar citiem, vinam izdosies labak tikt
gala ar savu pamestibas sajutu. L1dz ko cilveki paziid un DZordZs paliek tikai ar sevi un savam
domam, vina atgriezas pelékums un pamestibas sajita.

Lai gan ir §is krasu atSkiribas, tam ir arT kada kopiga nianse — tas visas atgadina kaut
ko vecu. It ka panemtu loti vecu krasaino fotografiju, to apliikojot, més zinam, ka ta ir veca, jo
par to pazino tas krasa. Filma ir uznemta veco fotografiju tonu noskanas, §1s krasas liek sajust,
ka tas ir noticis pirms 50 gadiem un tas pieskir So vésturisko noskanu filmai. Skatitajam var

Skist, ka vins$ ir ieaicinats ielukoties un izbaudit 60. gadu ikdienu.®*

84 zemele E. (2011). Laikmeta atspogujojums un pastiss Toma Forda filma ,,A Single Man”: kursa darbs. Riga:
LU SZF Komunikacijas studiju nodala. 19.-24.Ipp
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2.2.DZOELA KOENA & ITANA KOENA FILMAS ,,A SERIOUS MAN”
SEMIOTISKA ANALIZE

Filma sakas ar mazas 20.gadsimta pils€tinas skatu ziema. Pa celu dodas ebreju virietis
uz savam majam. leejot majas, vins izstasta sievai, ka ir saticis kadu pazinu un $is kungs ir
vinam palidzgjis salabot ratus. Uzzinot personas vardu, sieva izskatas nobijusies un saka ,,mes
esam noladéti”. Vina paskaidro, ka attiecigais virietis ir miris jau 3 gadus un, iesp&jams, Virs
ir saticis garu, kas ir spgjigs iemiesoties mirusa cilvéka kermeni. Taja bridi tiek klauvéts pie
durvim un virs sievai paskaidro, ka kungu ir uzaicinajis uz vakarinam. Virs atver durvis,
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kungs ienak, tomer sieva uzstaj, ka tas ir launs gars, kas ir parnémis mirusa kermeni. Vecais
kungs noliedz vinas uzskatus un lietas skaidro citadak, $1 saruna risinas lidz bridim, kamér
sieva negaidot kungam kriitts iedus ilenam lidzigu priekSmetu. Vecais kungs parsteidzosa
karta skali smejas un, kamer vina krekls 1énam sak piestkties ar asinim, vin$ izsaka v€lmi
doties prom, jo ,,var redz€t, ka vin$ nav v€lams.” Virs izsaka savu saSutumu par notikuSo un
baidas par bridi, kad vecais virs tiks atrasts miris, tikmer sieva uzskata, ka launajam majas nav
vietas. Aina noslédzas ar skatu uz laulato pari vigu majas caur durvim, pa kuram ir izgajis
sadurtais kungs.

Turpmak filma §1 dala netiek pieminéta vai citadak apspéléta. Biitiba skatitajam ir
iespeja izlemt, vai Sis filmas ievads ir nebiitisks, bet paradas, lai mulsinatu skatitajus, vai ari
uzskatit, ka Sie ir filmas galvena varopa Lerija Gopnika priekste¢i, kuriem ir lemts biit
neveiksmigiem, jo tie reiz sadira cilvéku.

Filmas galvenais stasts sakas ar galvena varona déla Denija Gopnika auss ainu — ausi
ir ievietota ,,austina”, jo vin$ stundas laika klausas radio atskanotaju. So ainu uzreiz nomaina
galvena varona Lerija Gopnika auss, kura lukojas arsts. Stasts atkal pievérSas Denijam, kur§
mégina sasaukt klasesbiedru, kuram ir parada naudu. Tikm@r arsts Lerijam turpina veikt
parbaudes. Stundas laika Denijs m&gina nodot 20 dolaru banknoti citam skolénam un, lai to
labak izdaritu, vin$ ievieto banknoti radio atskanotaja macina, tomér $o macinu nekavéjoties
atnem skolotajs. Lerijam Gopnikam beidz veikt parbaudes un arsts apgalvo, ka vinam ir laba
veseliba. ST apgalvojuma laika arsts sméké sava kabineta, kas ir ka pieradijums ieprieks
mingtajam apgalvojumam teorijas sadala, ka pat pec atklatas saistibas starp dazada veida
slimibam un cigaretém pastav liela saistiba, tomér tas nepamudindja cilvekus atmest
smékéesanu, pat ja tie bija medicinas parstavji. Sis ainas laika arsts piedava cigareti ari
Lerijam, tomér vin$ atsakas, jo nav smé&ketajs. Patiesiba Lerijam, Skiet, nemaz nav kaitigu
leradumu.

Sie abi notikumi mainas tik strauji, jo, autoresprat, filmu veidotaji tadejadi mégina
atveidot darbibas, kas norisinas viena laika, bet dazadas vietas. Turklat filmas sakums nav
vieniga vieta, kur $ada metode tiek izmantota. Kame@r abi Sie notikumi Skiet nenozimigi,
patiesiba, ar Siem notikumiem filma arT beigsies.

P&c arsta vizites Lerijs dodas uz savu darbu — vigs ir fizikas pasniedzgjs. Mazliet tiek
paradita dala no vina vaditas fizikas lekcijas. Uzreiz péc tas vin$ dodas uz savu kabinetu, kur
sastop korejieSu studentu, ar kuru risina sarunu par to, ka audzeknis ir nesekmigs matematika
un §1 iemesla d€] vinpam draud stipendijas zaudeSana. Darba autore v€las pieminét, ka ir
ievérojama lidziba starp pasniedz&ju kabinetiem, kuri ir redzami $aja filma un filma ,,A Single
Man”. Lerijs paskaidro, ka diemz€l nav spgjigs neka palidzet, jo noteikumi, neatkarigi no ta,
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kas ir students, visiem ir vienadi. Lerijs atbild uz telefona zvanu, students dodas prom, bet
atstaj aploksni. Lerijs atklaj, ka aploksné ir nauda. Vins$ steidzas nokert studentu, bet ir par
velu.

Filma pievérias Lerija majam. ST ir ta vieta filma, kur tiek izmantota strauja ainu
maina, lai atveidotu vienlaicigi rito$as darbibas. Lerija meita Sara klauv€jas pie vannas istabas
durvim, jo vinai ir nepiecieSams mazgat matus, bet vannas istabu aiznem Lerija bralis Artiirs.
Patiesiba matu mazgasana ir vieniga darbiba, kuru meita veic visas filmas gaita, tadel darba
autore neuzskata, ka $1 darbiba turpmak ir piemin€Sanas verta. Lerija déls Denijs atrodas
skolas autobusa, kur stasta saviem draugiem, ka nauda, kuru velgjas atdod citam skolénam,
bija domata, lai samaksatu par marihuanu, kuru Denijs sev iegadajies. Art Saja filma, tapat ka
»A Single Man” tiek atainota jaunieSu v€lme aizrauties ar narkotiskajam vielam. Lerijs
atrodas pie majam un véro, ka kaimin$ plauj zali ne tikai sava TpaSuma pusg, bet ari Lerija
ipasuma. Lerijs pievérsas tikko piebrauku$ajam skolas autobusam, no kura izkapj Denijs. So
ainu nomaina cita, kur visa gimene séz pie vakarinu galda, iznemot Lerija brali, jo neviens
nevélas vinu gaidit. PEc vakarinam Lerijs veic savus ikdienas pienakumus — laista zali, dara
majas darbus. Bridi, kamér vin$ labo lietas pie vina atnak sieva un pastasta, ka ir
satuvinajusies ar abu kop€jo draugu Saju un ka vina vélas tradicionalo ebreju SkirSanos. Lerijs
ir parsteigts, jo neko tadu nav gaidijis un nesaprot sadas v€lmes iemeslus. Vins izsaka frazi
,»€s neko neesmu darfjis!”. Lai gan §1 fraze varbiit ir nenozimiga, tomér darba autore uzskata,
ka §1 fraze, iesp&jams, kaut ko nozimg, jo ta filmas gaita atkartojas vairakas reizes.

Filmas gaita turpinas ar Leriju skolas kabineta, kura atkal séz korejietis un vini runa
par aploksni. KorejieSu students uzskata, ka tagad vipam pienakas laba atzime, tomér
vienlaicigi vins$ noliedz, ka ir devis Lerijam naudu. Lerijs paskaidro, ka tas ir aizliegts un, ka
nevélas So naudu un students labaku atzimi nav pelnijis. Lerijs piemin, ka tada veida
darbibam ka kukuloSana, vienmér ir sekas.

Stasts pievérSas Lerija majam, kur Denijs ir uzlicis atskanot plati ar dziesmu, kas
vinam ir jaapgust savam iesvétibam. Bridi, kad majas ierodas Lerijs, visa gimene vienlaicigi
dodas vigpam uzbrukuma par visdazadakajam lietam, tom@r vin$ atsakas pieversties
izteiktajam problemam. Vakara pie Lerija atnak Sajs, kurs v€las pats izrunaties par situaciju,
kas ir radusies ar Lerija sievu un lai parliecinatos, ka Lerijam viss ir kartiba.

Filma turpinas ar ainu, kur Denijs ar skolas biedru atrodas skolas tualet€ un abi sméke
marihuanu. Abi sagaida, kad skolas direktors dodas prom un vini ielauzas vina kabineta, lai
atmuketu aizslégto atvilktni, kur direktors novietoja atnemto radio atskanotaju, kura macina

atrodas nauda. Puisi atklaj, ka radio atskanotajs tur vairs neatrodas
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Tikme@r Lerijs kapj uz majas jumta, lai pieregulétu antenu. Vins apliko priekSpilsétu,
kura vin$ dzivo. PriekSpilséta ir teju vienadas dzivojamas majas, kuras dzivo gimenes, kas
iekopj savus darzinus. Fakts, ka Lerijs dzivo §ada prieksSpilséta, nav parsteidzoss, jo, ka jau
ieprieks tika minéts, $adas priekspils€tas 60.gados bija plasi izplatitas, it pasi gimenes cilvéku
vidia. Si, Lerijam redzama prickspilséta, var arf apzimét paklauSanos ta laika pienemtai
kartibai. Lerijs pieregulé antenu un mazliet pavéro savu kaiminieni, kas saulojas un smeké
sava darza. Kamér Lerijs véro kaiminieni, vip$ pamanas nokrist no jumta. Tiesi tade| filmas
nakamaja aina ir redzams Lerijs ar parsietu galvu, klausoties miiziku, gulot uz savas
izlaizamas kusSetes istaba, kura dzivo ari bralis.

Lerijs ir piecélies piecos no rita, dodas pagatavot sev kafiju un, lai gatavotos darbam.
Nakamaja bridi Lerijs jau atrodas skola un pie vina ir ieradies kads kolégis, kas vélas
aprunaties ar Leriju par vina apbalvojumu, kas vinam pienaktos par nostradato laiku. Vins
velas nomierinat Leriju par to, ka tas neietekméSot komitejas [€mumu, tomér vins véletos
pastastit, ka komiteja ir sanémusi anonimas v&stules, kas apSauba Lerija tiesibas sanemt
apbalvojumu. Leriju §1s vestules ieinteresé un vins$ vélas noskaidrot, vai lasot §is véstules,
nevienam neskita, ka tas biitu rakstijis kads, kam dzimta valoda nav anglu. Acimredzot Lerijs
ir iedomajies, ka tas ir rakstijis korejieSu students un vin$ nekavgjoties velas pastastit par
aploksni ar naudu, tomér kolégis apgalvo, ka rakstitajs noteikti Joti labi sp&j parvaldit anglu
valodu. Lerijs nolemj par aploksni tomér neko neteikt.

Lerijs atrodas pie majam, aprundjas ar kaimigu par Ipasuma robezu ievé€roSanu un
dodas iek3a maja, kur sieva pazino, ka viniem ir laiks doties vakarinas ar Saju. Sis satik$anas
mérkis ir izlemt jauno dzivosanas kartibu. Kamér Lerijs uzskata, ka logiskak biitu, ja sieva
parvaktos dzivot pie Saja, tikmér Lerija sieva un pats Sajs uzstdj, ka Lerijam paSam biitu
japarvacas. Abu ieteikums ir parvakSanas uz mazu viesnicu, kur istabu ire nav darga.

Filma turpinas ar Denija un masas stridu, kas norisinas Denija istaba, kamér vins
macas savu iesvetibu dziesmu un strida fona ir redzams ieslégts TV. Strids nav svarigs, tomér
So ainu ir vélme atzimét, jo taja ir redzams televizors. Darba autores uzmanibu pievérs tiesi
tas, ka televizors ir melnbalts. Tatad tas varétu nozimét, ka Gopniku gimenei piederosais
televizors ir diezgan vecs, nemot vera, ka 1965.gada aizsaka krasaino televizoru pardosanu,
un cilveékiem 60.gados bija tendence paklauties reklamu un piedavajumu ietekmei un mainit
sev piederosas lietas pret jaunakajiem modeliem, lidzko tadi bija pieejami. Lerijs ierodas
istaba, tadejadi partraucot jaunieSu kaSk&sanos, un paliidz délam, lai vins$ atrod citu veidu, ka
macities dziesmu, jo Lerijs vélas nemt plasu atskanotaju sev lidz. Sis ligums atklaj to, ka

Lerijs ir piekapies sievas prasibam un parvacas dzivot uz viesnicu.
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Skatitajam atklajas aina ar koku, kura séz Denijs ar draugu un abi sm&ké marihuanu.
Tikmeér Lerijs atrodas pludmalé un ar draudzeni runa par Lerija brali Artiiru, kuru vini tikmer
vero. Sarunas laika draudzene iesaka Lerijam izmantot savas kultliras priekSrocibas un
meginat risinat problémas pie attieciga cilvéka — rabina.

Lerijs apmeklé pirmo rabinu, lai aprunatos par problémam ar sievu. Sarunas laika
Lerijs saprot, ka rabins nesaprot Lerija problémas un nespgj sniegt mierinoSu padomu vai
palidzibu. Sis apmeklgjums liek Lerijam saprast, ka dotaja bridi vin$ ir nesaprasts un pamests.
Tomér vins neplano padoties tik viegli, atbilzu mekl€Sana, jo vienlaicigi vins patur prata, ka
vinam jamekleé gados vecaks rabins, tads, kuram biitu lielaka dzives pieredze.

Stasts pieversas ainai, kas risinas viesnicas numurina, kur tagad dzivo Lerijs ar savu
brali. Ir agrs rits, Lerijs dodas lauka no viesnicas un kapj masina, lai dotos uz darbu. Taja bridi
ar mastnu parvietojas ar1 Sajs, tade] ainas patstavigi mainas, lai paraditu abu virieSu braucienu
ar maSinu viena laika, tomér dazadas vietds. Lerijs brauciena laika uz ielas pamana ari
korejieSu studentu un masina sak skali dusmas blaustities uz vinu, lai ar1 iesp&jams, ka
students to nedzird. Tadejadi Lerijs ir noversis uzmanibu no satiksmes un ietriecas prieksa
stavos$aja masina.

Mazais satiksmes negadijums nav trauc€jis Lerijam doties uz darbu, tadeél nakamaja
aina vins jau atrodas sava kabineta un sanem zvanu no kada muzikas ierakstu kluba. Zvanitajs
paskaidro, ka nav sanemts maksajums par nosiititajiem miizikas ierakstiem. Lerijs nezina, ka
Sos ierakstus ir pasutijis vina déls, tadel ir neizpratné par to, ka zvanitajs zina Lerija vardu un
adresi, un vin$ mégina zvanitajam ieskaidrot, ka nekadus ierakstus nav sapémis un nekada
mizikas kluba nav iestajies. Lerijs dusmas uzsver, ka ,,neko nav darfjis”. So sarunu iztraucg
Lerija sekretare ar pazinojumu, ka pa telefona otru liniju zvana Denijs un, ka tas esot svarigi.
Lerijs uzreiz pievérSas sarunai ar délu, kuras laika vin$ uzzina, ka déls ir pasitijis ierakstus
un, ka Lerijam steidzami ir jabrauc majas, jo mamma esot Joti apb&dinata un raud.

Ierodoties majas, Lerijs uzzina, ka Sajs esot gajis boja auto avarija. Skatitajam taja
bridi rodas izpratne, kadel iepriek$ vienlaicigi tika raditas ainas ar Lerija un Saja braukSanu
automasinas. Tas nozimé, ka abi vienlaicigi cieta avarijas, tomér filmas veidotaji izvelgjas
Saja avariju neradit.

Lerijs apmeklé otro rabinu, kas varétu vinam palidzét ar padomu. Soreiz problémas
vairs nav tikai attiecibas ar sievu, bet ar1 vinas uzstajiga prasiba, ka Lerijam ir jaapmaksa Saja
béres. Biitiba vinam to ir gruti izdarit, jo vipam ir daudz un lieli izdevumi un Lerijs vélas
noskaidrot, vai visam, kas ar vinu notiek ir kada lielaka nozime. Turklat vinu uztrauc ari
sakritiba, ka pats Lerijs nokluva auto avarija taja pasa laika, kad Sajs. Rabins vinam pastasta
kadu gadijumu par zobarstu, kas reiz izlasijis uz kada pacienta zobiem, ka zobarstam ,,ir
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japalidz”. Zobarsts nav sapratis, kam vai kas tiesi jaizpalidz, tadel vins ir meklg&jis vél kadu
zinu uz citu pacientu zobiem. P&c §1 stasta atklajas, ka stastam nav morales un patiesiba tam
nemaz nav nozimes. Isak sakot, Lerijs nav guvis palidzibu arT no otra rabina.

Notiek Saja beres. Péc bérém norisinas aizgajusa pieminéSana Lerija majas. Pie
durvim piezvana policija un liidz bridinat Lerija brali, ka Soreiz vinam nedraud apcietinajums,
tomér vini veletos atgadinat, ka Minesotas Stata azartspé€les ir aizliegtas ar likumu. Lerijs
dodas salamat brali par vina slepeno nodarbosanos.

Lerijs atrodas pie sava advokata, kur§ vinam pazino, ka vina sieva ir noligusi spécigu
advokatu. Vel Lerijs savam parstavim pazino, ka sieva ir iznémusi visu naudu no kopiga
konta un ka Lerijs ir palicis bez lidzekliem. Tomér Skiet, ka Lerijs sak apjaust, ka nebiis
spéjigs apmaksat $kirSanas izmaksas. Saja bridi Lerijs aptver, ka tagad vinam ir vél viena,
jauna probléma — nauda. Advokats apjautajas, vai Lerijam kads no rabinu apmekl&jumiem ir
palidzgjis un vai vins nevéletos aiziet pie veca rabina varda MarSaks, jo vin$ esot gudrs un ar
lielu dzives pieredzi, un, iesp&jams, tieSi vin$ spetu kaut ka palidzet Lerijam. Lerijs péc §is
sarunas zvana rabina MarSaka sekretarei, lai sarunatu tik§anos, tom&r péc vienpus€jas sarunas
ir noprotams, ka Lerijs ir sanémis atteikumu. Lerijs atrodas sava auditorija un citigi kaut ko
rékina uz tafeles. Kad lekcija beidzas, visi studenti dodas prom, bet telpa paliek Sajs. Abi
runajas lidz Sajs pieiet pie Lerija un vinu vairakas reizes triec pret tafeli. Lerijs atmostas sava
viesnicas numurina un saprot, ka tas ir bijis tikai sapnis. Fakts, ka Sajs, kur§ dzive tika
atveidots miermiligs, peksni Leriju sapni fiziski aizskar, liek darba autorei domat, ka,
iesp&jams, tiesi ta Lerijs uztvéra Saju. Sajs, biidams mierigs, tomer dzivé sapinaja Leriju.
Turklat, pat péc naves, Sajs tomér ir palicis vina dzive, jo vina raditas problémas vél joprojam
eksiste. Un tas neliek mieru Lerijam.

Lerijs klauvé pie savas kaiminienes durvim. Vins$ ir atnacis pastastit, ka ir nolémis
vairak palidzet citiem, tadel vins piedava iespgju kaiminienei liigt vina palidzibu, kad tas ir
nepiecieSams. Sieviete uzaicina Leriju iedzert ledus t€ju un piedava vinam sméket marihuanu.
Sis sievietes majas iekartojums un apgérbs ir sarkanigi oranzas krasas. Un tik izteiktas un
koSas krasas neparadas nekur citur filma. Tas skatitajam liek pamanit So t€lu, turklat gan
sarkano, gan oranzo krasu ir iesp&jams saistit ar kaislibam un seksualitati. Lerijs ieprieks
veroja So sievieti no sava majas jumta lidz nokrita. Tas varétu liecinat, ka Lerijam patiesiba ir
interese par savu kaiminieni un vipa Lerijam Skiet loti pievilciga, un tadél vinas nams un
apgerbs ir attiecigajas krasas. Nakamas ainas ir veidotas mazliet miglainas un ir pat mazliet
Skibas, fona ir izteikts klusums, kura laika vien dzirdami blakus troksni, piem&ram, ledus
Skindinasanas dze€riena glaz€. Tas ir veids, ka atspogulot pasauli tadu, kadu to taja bridi
apreibuSaja stavokli redz pats Lerijs. Abi ar kaiminieni sadzird sirénas. Vini dodas lauka no
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majas, lai apskatitos, kas notiek un ierauga, ka no policijas masinas uz Lerija majam ved vina
brali. Policisti atklaj, ka aiztur€jusi Artiiru blakus Stata Ziemeldakota par uzmakSanos. Vini
paskaidro, ka tas ir uzskatams par loti nopietnu parkapumu.

Lerijs ir pie advokata un runa par savu brali. Advokats viniem iesaka citu advokatu,
kur§ vairak parzinatu tada veida parkapumus. Telpa ienak kads cits kungs, kurs§ ir parskatijis,
kadas ir Ipasumu robezas starp Lerija un vina kaimina majokliem. Pirms vins kaut ko pasaka,
kungs vienkar§i nomirst no sirdstriekas.

Lerijs, satraucies par nupat piedzivoto, un, iesp&jams, vin$ pat iedomajas, ka tas kaut
ka ir saistits ar vipa klatbiitni, dodas uz savu kabinetu un vé€las parskaitit naudu aploksné.
Kabineta atkal ierodas kol&gis, kur§ Lerijam izsaka lagumu iesniegt kadus papildus darbus, ko
Lerijs ir rakstijis, kuri noderétu apbalvojumam. Virietis uz to atbild, ka nevienu papildus
darbu nav rakstijis, vins ,,neko nav darijis”. ST jau ir tre§a reize filmas gaita, kad Lerijs izsaka
So frazi. Lerijs atkal viesnicas numurina piedzivo vél vienu sapni, kura vin$ pargul] ar savu
kaiminieni un Sajs vinam uzliek zarka vaku. Sis sapnis varétu bat ka apliecinajums, ka Lerijs
tik tieSam iekaro savu kaiminieni, tomér vinpam nav laiks tam pieversties, jo vipam V&l
joprojam ir jarisina citas, daudz nopietnakas problémas, kas vinam neliek mieru.

Lerijs dodas pie veca rabina MarSaka. Vin§ skaidro savas problémas MarSaka
sekretarei, lai vina saprastu, cik loti Lerijam ir nepiecieSama §1 vizite pie rabina. Sekretare
piedava aiziet apjautaties, vai rabins var Leriju pienemt. Vina paver kabineta durvis un
Lerijam ir iesp&ja redz€t veco rabinu, kur§ vienkarsi séz, kamér sekretare klusi kaut ko Cukst.
Vina atnak atpakal, aizver rabina kabineta durvis un pazino Lerijam, ka rabins ir aiznemts ar
domasanu. Lerijs Skiet izmisis, jo nupat ir izgaisusi vina p&dg€ja ceriba sanemt kadu atbildi par
to, kadel vinpam ir tik daudz problémas. Ar So bridi Lerijam atliek izvéleties — vai vin$ mekl&s
atbildes par notiekoSo, vai arT beidzot atteiksies no savas ,,es neko nedariju” atticksmes un
rikosies pats, lai mekl&tu atrisinajumu problémam.

Atkal ir redzama Lerija viesnicas istabina. Ir nakts un vin$ piecelas, jo dzird, ka raud
vina bralis. Bralis izskrien ara pie viesnicas tuksa baseina un Lerijs dodas vinam pakal. Tur
vinam Artiirs pazino, ka ir nelaimigs un vin$ uzskata, ka dzivé tam nav nekas dots, un tagad
vinam tiek aizliegts vienigais prieks — kartis. Lerijs aizved savu brali uz Kanadas robezu pie
kada ezera. Udenskratuvé atrodas laiva, ar kuru Lerija bralis varétu parirties pari ezeram un
uzsakt jaunu dzivi Kanada. Lerijs bralim sakuma iztikai iedod naudu no aploksnes. Kad Lerija
bralis ir jau ieair&jis ezera, vinu nosauj. Savéjs ir Lerija kaimin ar savu délu, un tagad vini
mérke uz Leriju. Lerijs atmostas un atklaj, ka viss ir bijis tikai sapnis un, ka vieniga patiesa
dala ir bijusi saruna pie baseina. lemesls, kadel sapni kaimin$ Sauj uz Leriju un Artiiru, varétu
biit Lerija ne parak labas attiecibas ar kaiminu. Iesp&jams, ka Lerijam Skiet, ka attiecibas nav
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izveidojusas draudzigas, jo kaiminam nepatik ebreji. Tomér ta var but tikai Lerija iedoma.
Darba autore uzskata, ka bieza sapnu paradiSanas uz filmas beigam ir veids, ka skatitajam
paradit Lerija pieaugoSo izmisumu, kas saistas ar vina finansialajam un gimenes problémam.

Ir pienakusi Denija iesvétibu diena. P& ceremonijas Denijs dodas uz veca rabina
Marsaka kabinetu, kur§ tradicionali apsveic iesvétitos jaunieSus. Rabins MarSaks atdod
Denijam vina radio atskanotaju. Beidzot tiek atgiits priekSmets, kas tika atpemts filmas
sakuma. ST aina skatitajam liek noprast, ka filma tuvojas atrisinagjumam, jo stasts ir pievérsies
lietam, kas tika atainotas sakuma.

Lerijs sava kabineta parskata sanemtas véstules. Pie vina atkal ierodas kolégis saistiba
ar apbalvojumu un slepeni atklaj, ka Lerijs sanems apbalvojumu. Taja pasa laika Denijs atkal
s€Z sava skolas sola ar savu radio atskanotaju, tiesi ka filmas sakuma. Lerijs, parskatot savas
véstules, atrod rékinu no sava advokata. Sis rekins, liek vinpam izvilkt savu atzimju gramatu
un apsvert, vai izlabot korejieSa studenta atzimi. Tikmér Denija stundu partrauc kundze ar
pazinojumu, ka skol€niem ir jadodas uz sinagogas pagrabu, jo ir sanemti viesu]vétras draudi.
Lidzko Lerijs parlabo studenta atzimi, vin$ nekavéjoties sanem zvanu no sava arsta, pie kura
bijis uz parbaudeém filmas sakuma. Arsts liidz nekav&joties ierasties pie vina un parrunat
rentgena rezultatus, jo tajos esot atklats kas nelags. Sis notikumus ironiski saskan ar ieprieks
izteikto frazi, kuru Lerijs teica savam korejieSu studentam, kad tas méginaja Leriju pickukulot
— visam darbibam ir sekas. Filmas skatitajs var tikai minét — ja Lerijs nebiitu panemis naudu,
vai vin$ biitu sanémis zvanu no arsta. Tikmeér audzekni ir devusies ara no skolas un gaida, kad
skolotajs atslégs pagraba durvis. Denijs ierauga puisi, kuram bija pardda naudu un vins
mégina to sasaukt, lai naudu beidzot atdotu. Kad puisis paltkojas uz Denija pusi, Denijs
ievero milzigo viesulvirpuli, kas ir blakus skolai. Ar So ainu filma ar1 noslédzas.

Darba autore vélas saistit visu ikdieniSkajam lietam pilno filmu ar vairakas reizes
izteikto frazi ,,es neko neesmu darijis”. Lerijam ir taisniba taja, ka vin$ nav neko darijis — ne
labu, ne sliktu. Patiesiba filma ir tikpat vienkarSa un bez sléptiem dzilakiem zinojumiem ka
pats Lerijs. Vins vienkarsi lauj notikumiem risinaties pasiem no sevis. Vin§ pats nemégina tos
nekadi ietekmét, vins palaujas, ka viss, kas ar vinu notiek, ir kada cita vaina. Iesp&jams, Lerija
dzive risinatos pilnigi citadak, ja vipam bitu drosme vai sapratne, ka rikoties brizos, kad
notiek kaut kas vina v€lmes neapmierinos$s. Taisniba ir - visam ir sekas, bet vieniga darbiba,
ko Lerijs filma izdara, ir naudas pienemsana no studenta. Par to vin$ sanéma zvanu no arsta,
kuram bija sliktas zinas. Ja §is ir bridis, kur§ maca, ka sliktam darbibam ir sliktas sekas un
labam darbibam attiecigi ir labas sekas, tad pavisam iesp€jams, ka gadijuma, ja Lerijs butu
vairak pastavejis par sevi un nebiitu pielavis neiecietibu pret sevi, vin$ butu sapémis labu
atalgojumu. Tome@r neatkarigi no §is ,labais un sliktais” sist€émas, vienmér ir jaatceras, ka
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beigas tam visam ir nieciga nozime. It Tpasi ikdieniskam problémam, jo vienmer bus kaut kas
varenaks par cilvéku un vienmeér var notikt, kas negaidits, kam nebis sakars ar to, vai cilveki
ir uzvedusies slikti vai labi. Saja gadijuma varenakais un negaiditais ir viesulis, kas var
iznicinat gan Tpasumus, gan dzivibas.

Filma nav izmantoti nekadi ipaSi efekti, t.i., nav verojami uzkritosi tuvplani,
paléninajumi vai kada simboliska nozime priekSmetiem. Vienigais iznémums varétu biit
Lerija kaiminienes majokla un apgérba krasa. Tomer visa stasta kopuma, tas $kiet nenozimigs
apstaklis. lesp€jams, filmas veidotajiem nekas no ta visa nebija vajadzigs, jo filma ir
vienkarSa un neuzkritoSa, it ka pielagojoties tas varopiem. Kameér filmai ir piemekléta
nepieciesama vide un priekSmeti, kas varétu piederét cilvékiem 60.gados, tiem filma nav
nekadas nozimes. Tie vienkar$i eksisté un tiek izmantoti ka dekoracijas. lesp&jams, tas ir
tadel, lai cilveki nekoncentrétos uz priekSmetiem vai laikmetu, bet gan uz pasu Leriju un vina
ikdieniS$ko un nenozimigo dzivi. Vieniga nianse, ko darba autore véletos izcelt ir krasa, kada ir
veidota filma ,,A Serious Man”. Filmai, tiesi tapat ka ,,A Single Man” ir izmantota retro
pieskana. It ka tas biitu uzgemts pirms vairakiem gadiem ar tehniku, kas tagad biitu
novecojusi. Protams, paliek jautajums — kadel stasts risinas tieSi 60.gados? Filmas rezisori
patiesiba ir dzimusi Minesotas Stata un parstav ebreju kopienu.“"5 Ir iespgjams teikt, ka Saja
filma ir atainots tas, ko pasi Koeni atceras no savas bérnibas — gan vide, gan priekSmeti.
Tikpat viegli tas varétu but vinpu veids ka pastastit citiem par savu bérnibu. Tomér vini

minimali pieskir uzmanibu izvélétajam dekoracijam, lai gan vini to varétu darit vairak.

2.3.TEITA TEILORA FILMAS ,,THE HELP” SEMIOTISKA ANALIZE

Filma sakas ar informaciju, kuru stasta melnadaina sieviete varda Eibelina. Vina ir
aukle un majsaimniece, kas strada pie sievietes varda Elizabete Lifolta. Sadas melnadainas
sievietes déve par The Help (no anglu valodas) vai palidziba/majkalpotaja. Eibelina
paskaidro, ka zinajusi, par ko stradas jau kop$ bérnibas, tade], ka arT vinas mate un vecmate
reiz darfjuSas to paSu. Vina stasta, ka kopuma ir izaudzinajusi septinpadsmit baltadaino
b&rnus, kamér pasi vecaki ir aiznemti ar sevi. Vinas darba laiks ir no 08.00 - 16.00, sesas

dienas nedgla un stunda vina sanem 95 centus. Vinas darba pienakumos ietilpst burtiski viss —

% Retrieved May 21,2012 from http://www.imdb.com/name/nm0001053/bio
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b&rna kopSana un pieskatiSana, produktu pirkSana, €st gatavo$ana un majas uzkopsana.
Eibelinas atalgojums patiesiba ir niecigs tam daudzumam, kas vinai jaspgj izdarit. Sada alga
bija ka norma, jo pastavéja uzskats, ka melnadainie jau piedzimst nabadzigi un, lidz ar to,
tiem nabadzigiem vajadzetu ar1 palikt. Pat gadijumos, ja baltadainais un melnadainais ienéma
vienadu amatu — melnadainajam par to pasu darbu maksadja mazak, un izglitibai nebija
nekadas nozimes. Tikai péc 1965.gada melnadainai personai iesp&ja nopelnit kaut 15
tukstoSus dolarus pieauga, neskatoties uz vél eksistgjoSo stereotipu par nabadzibu. Tomer tie
pasi 15 tukstosi jau bija uzskatami par lielu sasniegumu, jo vid€ja alga tomer neparsniedza pat
5 tukstoSus dolaru.®® Eibelinas alga nav pat tuvu 5 tikstoSiem, kur nu vél 15 tukstoSiem
dolaru gada.

Monologa laika tiek paradita aina, kur Eibelina savas saimnieces mazajai meitai maca
teikt ,,You is smart, you is kind, you is important”, tulkojuma tas butu ,.tu ir gudra, tu ir
laipna, tu ir svariga”. ST valoda, kada runa filma, autoresprat, ir Joti nozimiga, jo ta atspogulo
ta laika melnadaino cilvéku valodas Tpatnibas. Sads runasanas veids veidojas laika, kad valsti
ieveda vergus, Kuri parzinaja vien savu dzimto valodu. Sie cilveki bija nonakusi situacija, kur
steidzigi bija nepiecieSams apgit svesu valodu, lai vipi varétu komunicét.” Varda .,ir”
lietojums gan pirms lietvardiem, gan 1paSibas vardiem 1pasi izplatijas 19. gadsimta‘t.68 Tomer
dienvidu Statos nedzivojoSie biezi varétu apmulst, jo viet€jo dienvidnieku valodas patnibas
un izruna bija tadi pati ka melnadainajiem. Atskiribas vargja noteikt vien pasi dienvidnieki,
tomer turienes baltadaino un melnadaino valodas lidziba nemaz nebija sakritiba. Dienvidnieku
dialekts bija ietekmgjies no melnadaino dialekta, un tas nemaz neskiet tik parsteidzosi, ja nem
vera, ka melnadainie ka paligi patstavigi uzturgjas baltadaino gimenés.69 Ar1 filmas darbiba
norisinas dienvidu Stata, tatad filma tiek izmantota patn€ja dienvidnieku valoda.

Filma pievérsas meitenei varda Skitera, kas pirmaja aina brauc masina. Viga dodas uz
pilsétu, un masina radio skan dziesma ,,Jackson”, ko izpilda DZonijs Kess (Johhny Cash). ST
gan ir neliela neprecizitate, jo filmas darbiba risinas 1963.gada, tomér So dziesmu minétais
makslinieks izpildija tikai 1967.gad€1.70 Tomér dziesma ir atbilstoSa, jo filmas darbiba
norisinas DZeksona, Misisipi Stata. Tadel darba autore pienem, ka vairak uzmaniba tiek versta

tiesi uz dziesmas piemérotibu vietai, nevis gadam. Skitera ir jauna meitene, kas v€las klut par

% Wittner L.S. (1978). Cold War America: from Hiroshima to Watergate. P.318.
*" Dillard J.L. (1973). Black English; Its History and Usage in the United States. New York: Vintage Books.
P.74.
% Turpat. P.100
% Dillard J.L. (1973). Black English; Its History and Usage in the United States. P.108.-109.
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rakstnieci. Vina 1sti neieklaujas starp pierastajam 60.gadu sieviet€m, jo vinas dzives merkis
nav gimenes veidoSana, bet gan karjera.

Skitera, iebraucot pilséta, véro melnadainos, kas dodas sapulcéties kopa kada €ka, uz
kuras ir noradita zime, kas apliecina, ka $o vietu apmeklé tikai melnadainie. Saja laika tada
noskirtiba bija pierasta ikdiena, jo dienvidu Statos segregacija bija izplatita paradiba. Filma
vél viens $ada veida piemérs paradas vairak uz filmas beigam — taksometrs, uz kura durvim ir
noradits, ka tas ir tikai balto lauzu taksometrs. Turklat, filmas vida tiek lasiti dazi pieméri no
ta laika likumu gramatinas, kas reiz darbojas Misisipi Stata, kuri ari apliecina, cik loti
noskirtas bija abas rases. Jauna sieviete ir devusies uz pilsétu, lai aprunatos ar vietgjas avizes
parstavi par darba iesp&jam. Bridi, kad sm&ké&josa sekretare ieved Skiteru atbildiga kunga
kabineta, vin$ izsaka piezimi, ka ir parliecinats, ka kadu dienu atklas vienu - smékésana var
nogalinat. Saja bridi vinam ir taisniba — lai gan kaitigumu atklaja daudz atrak, t.i. 1953.gada,
plasak par to informéja cilvekus tikai 1964.gada. Turklat smekeSana Saja filma ir loti izplatita,
cilvéki smeke it visur un jebkura laika, un So ainu daudzums darba autorei liek apjaust, cik
patiesiba smék&Sana bija populara. Skitera paskaidro, ka v€las stradat, lai giitu pieredzi un
butu sp&jiga stradat Nujorka. Vina tiek pienemta darba, un vinas uzdevums ir atbildét uz
majsaimniecu jautajumiem par majturibas saistitam lietam.

Talak Eibelina pastasta par Minniju, kas ir vinas draudzene un strada tadu pasu darbu
ka vina, tikai cita gimené. Patiesiba filma daudzas vietas darbibam fona runa Eibelina, tas
palidz skatitajam iepazities ar filmas stastu un tas varoniem. Tiek atainota Minnijas darba
devgja Hilija Holbruka, atrodoties tualetg, kur vina uz tualetes papira rulliSa izdara atzimes,
tadejadi noradot, cik daudz tualetes papirs biitu jaizmanto viena reiz€. Tas ir gadijuma, ja
Minnija slepeni izmanto majas tualeti. Eibelina paskaidro, ka Minniju piepéma gimeng, jo
vina esot lieliska &st gatavotaja. Un bridi, kad Eibelinas déls gaja boja nelaimes gadijuma,
Minnija vinai palidzgja notikuso pardzivot.

Eibelinas saimnieces majas tiek organizéta karSu spéle, kur satiekas vairakas
majsaimnieces un draudzenes. Ciemojas ar1 Hilija un Skitere. Ar1 Saja gada ka izklaide tiek
izmantota melnbalta TV skatiSanas, jo tiesi ta savu laiku karSu spéles laika aizvada Hilijas
mate. Sarunas laika Skitera atklaj, ka vinai ir jauns darbs un vai tad€] vina nevarétu meklI&t
atbildes uz majsaimnieCu jautajumiem pie Eibelinas. Eibelinas saimniece Elizabete ir
parsteigta un velas noskaidrot, kadel Skitera nevélas uzdot Sos jautajumus savai palidzei
Konstantinei. Skitera atklaj, ka vinas prombiitnes laika vinas gimenes palidze esot aizgajusi.
Sada zina ir satriekusi sievietes un rodas sajiita, ka aizieSana no gimenes ir kas necienigs,
iznemot gadijumus, kad palidzes tiek atlaistas parkapumu dé]. P&c §1 pazinojuma Elizabete
piekrit ligumam ar noteikumu, ka tas netrauces Eibelinas pienakumu izpildi. Talak saruna
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atklajas filmas stasta probléma — Hilija pazino, ka nevélas apmekl&t Elizabetes maja nevienu
no tualet€m, jo tas izmanto ari Eibelina. Hilija uzskata, ka melnadainie cilvéki parnésa
slimibas, tade] vina veletos, lai turpmak pie katras majas tiktu uzbiiveta atseviska tualete, kuru
izmantotu tikai palidzes. Hilija ludz Skiterai So ideju publicét. Skitera gan to neviena bridi
neizdara.

Nonakot majas, Skitera aktivi iztauja savu mati par Konstantines aizieSanas iemesliem
un atklajas, ka Konstantine vienkarsi esot atlaista. Iemesli gan netiek atklati. Tomér §1 zipa ir
bijusi pietickami apb&dinosa, lai Skitera pamestu vakarinu galdu un dotos lauka pastaigaties.
Vina nonak pie kada koka, zem kura atrodas solin3. Saja bridi filmas krasas kliist mazliet
balakas un Skitera ir vérojama uz krésla, kur vina izklasta savas bédas Konstantinei, kas taja
bridi vel bija vinas aukle. Skatitajam no §is sarunas ir noprotams, kade] Skiterai ir svarigi
zinat kur palikusi Konstantine — vina bija vieniga, kas vinai sp&ja dot padomus un atbalstu.
Atminai beidzoties, Skitera piezvana uz Nujorku, lai piedavatu stastu, kas atspogulotu, kada ir
palidzu ikdiena Dzeksonas pilséta, stradajot baltadaino gimenés, kada ir vinu pieredze un ka
§is sievietes jltas, pildot savus darba pienakumus. Sieviete, kas var€tu So gramatu publicét,
paskaidro, ka palidzes nepiekristu neko darit, jo tas apdraud ne tikai vinu iespgjas stradat, bet
ar1 vinu dzivibas. Skitera nolemj samelot un vina pazino, ka vina esot jau samekl&jusi kadu,
kas ir piekritusi intervijai.

Pirmaja satikSanas reiz€, kad Skitera iztauja Eibelinu par majsaimniecibas padomiem,
vinas paral€li véro, ka pie Elizabetes majas tiek planota tualetes biivnieciba Eibelinai. Tadel
Skitera So bridi izmanto, lai pajautatu Eibelinai, vai vina nevél&tos piekrist intervijai par to,
kada ir vinas dzive, esot palidzei. Eibelina noraida So ideju, paskaidrojot, ka tas ir bistami.
Taja pasa vakara Elizabete pazino, ka vairs nevélas, lai Skitera trauc€tu Eibelinas darbu,
tomer §im pazinojumam nav sakars ar Skiteras piedavajumu Eibelinai, jo tas Elizabetei nav
zinams. Skiet, vina vélas, lai Skitera neatrastos Elizabetes majas parak bieZi, tadejadi vinai
butu liegta iesp&ja redzet, vai gimeng ir kadas nesaskanas.

Stasts pieverSas Minnijai. Ara ir negaiss, kura rezultata vairaki cilveki pat iet boja,
tomér laika apstakli nav mainijusi Hilijas majas noteikumus — kalpones nedrikst izmantot
majas tualetes. Minnija tom&r nolemj So noteikumu parkapt un par to tiek nekavgjoties atlaista
no darba. Nakamaja diena visas palidzes satiekas, dodoties majas ar vienu autobusu. Uz
transporta Iidzekla ir izvietota maza kolas reklamina, ka jau vienam no popularakajiem
produktiem taja laika. Kamer sievietes kapj autobusa, no ta kapj lauka Minnija ar kilku — vina
vélas atvainoties Hilijai. Saja bridi uzrodas Skitera un atkartoti izsaka savu ligumu Eibelinai.
Kundze atsakas un paskaidro, ka tas ir parak bistami- vina baidas no uzbrukuma, kuri $aja

laika posma, diemzgl ir aktuala probléma. Velak Skitera noskaidro, ka tas ir ne tikai bistami,
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bet arT nelegali — péc Misisipi Stata likumiem melnadainajiem ir aizliegts publicét vai izplatit
publicEjamu materialu, kas skar attiecibas starp abam ras€ém un parkapuma gadijuma ir
iesp&jams apcietingjums. Taja pasa vakara Minnija telefonsaruna ar Eibelinu atklaj, ka ir
gajusi atvainoties Hilijai, tom&r saruna nav bijusi veiksmiga un vina esot pastradajusi kaut ko
briesmigu. Vina nevélas atklat, ko tieSi, bet uzskata, ka velreiz atrast darbu vinai bis
neiesp&jami, jo Hilija bis par to partip&jusies.

Minnijas atlaiSana un baznicas apmekl&jums palidz Eibelinai pienemt 1émumu un vina
tomer piezvana Skiterai. Ar to aizsakas Skiteras slepenie apmekl&jumi un daudzie Eibelinas
stasti par notikumiem, kas atgadijusies, vinai stradajot par palidzi.

AtlaiSanas d€l, Minnijas meitai nakas pamest skolu un tapat ka mammai uzsakt darbu
par palidzi. Tikmér Minnija dodas meklét darbu - vipa ir izv€lgjusies doties 30 miniiSu
brauciena arpus pilsétas pie kadas jaunas sievietes. Damas vards ir Silija. Kundze ir atstumta
un ikviena sieviete DZeksona atsakas ar vinu kontakteties, jo Silija nepatik Hilijai. Siljja ir
mazliet naiva, vientula un nelaimiga, turklat neprasmiga majsaimnieciba. Vipai ir loti
nepiecieSama palidziba, tomér vipa baidas, ka Minnija atteiksies pie vinas stradat, jo
atteikumus iepriek$ sanémusi vairakas reizes. Saja gadfjuma nepiecieSamiba vienai p&c otras
ir abpusgja. Skiet, ka Minniju izbrina damas nepierasta attieksme pret kalpotaju — vinai tiek
piedavata kola, netiek izteikti parmetumi un vina pat tiek uzklausita. Sava pirmaja darba diena
Minnija atklaj, ka vinai jauna saimniece ir jaapmaca ne tikai gatavoSana un majas uzkopsana,
bet ar1l japaskaidro ierasta kartiba vai robezas starp melnadainajiem un baltadainajiem.
Piem&ram, Silija atsakas st viena pati, tadel vina izvelas sédet kopa ar Minniju, lai gan tas ir
pretruna ar ierasto kartibu, kas eksisté sabiedriba. Seit var domat, vai Silija ir tik prieciga, ka
vairs nav japavada laiks vienai un tadél atmet pienemtas normas, vai ari vina vienkarsi redz
cilvéku, kas vinai izpalidz un vina nemaz nenem véra adas krasu. Jebkura gadijuma, tie Skiet
lieliski darba apstakli 60.gados. Minnijas un vinas jaunas saimnieces attiecibas attistas tik
talu, ka vinpas atbalsta viena otru griitos brizos un spgj cita citai pilniba uztic€ties, tade]
Minnijai ir piedavata iesp&ja stradat pie Silijas visu atlikuSo dzivi. Darba autore izv€las $is
attiecibas apskatit tikai viena paragrafa un vairak pie tam neatgriezties, jo tam nav butiska
loma filmas stasta.

Kada no kartgjiem Skiteras un Eibelinas satikS§anas vakariem, kas norisinas Eibelinas
majas, negaidot ierodas Minnija. Vina nolama Skiteru par vinas ricibu un paskaidro, cik tas ir
bistami. Kad vina ir izteikusi savas domas, vina dodas prom, aizcertot aiz sevis durvis. Péc
paris sekundém Minnija dodas atpakal maja un pazino, ka ir pardomajusi - vina ir ar mieru
pastastit, ka vinai ir klajies, tomér liek saprast, ka viss, ko vina stasta, nav paredzets izklaidei,
bet gan tapéc, lai kaut kas mainitos. Minnijai ir tik daudz sakama, ka vina turpina runat lidz
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pat ritam. Kad abu sievieSu stasti ir pierakstiti, tad nedaudz v€lak notiek saruna starp Skiteru
un sievieti Nujorka par rakstito. Stasti esot lieliski, turklat laicigi nakusi, jo nupat VaSingtona
Martins Luters Kings ir aicindjis cilvékus vienotibas gajiena. Tomér, lai no §1 sanaktu
gramata, ir nepiecieSsami vél krietni vairak stastu. Lai gan Minnija un Eibelina ir apjautajusas
visas palidzes, ko vien pazist, visas ir parak nobijusas, lai ko tadu daritu. Tomeér sievietes
parliecina Skiteru, ka vairs nedrikst padoties.

Kadu vakaru Skitera skatas televizoru, kura rada kada melnadaina runu par pilsonu
kustibu un to, cik ierobezojosas ir baltadaino organizacijas. Skitera lauj So parraidi verot art
melnadainajiem, kas strada vinas maja. Vinas mate izslédz melnbalto TV un aizdzen
stradniekus, vipa lidz meitai tadas lietas neskatities, jo tas var iedroSinat melnadainos
pastavet par savam tiesibam ari vigu maja.

Tikmé&r Eibelina dodas ar autobusu majup, kur atrodas kungs, kas strada viet&ja
&dnica. Tapat ka dokumentalaja filma ,,Freedom Riders”, Seit tiek paradits ta laika autobusu
kartiba — melnadainie s€z aizmuguré un priek$€jo autobusa dalu aiznem tikai baltadainie,
vienigi trikst zZime, kas norada, ka tiesi tada ir kartiba. Autobuss tiek apstadinats un Soferis
paskaidro, ka uz ielas esot noSauts kads melnadainais, tadé] Eibelinai un kungam jakapj lauka,
bet baltadainos pasazierus Soferis méginas pievest tik tuvu majam, cik vien iesp&jams. Darba
autore pienem, ka Soferis izdara $adu [émumu, jo nevélas pielaut iesp&jamibu, ka uzbruks ari
autobusam, ja taja atradisies melnadainie. Abi kapj ara un skrieSus dodas majup. Kamer vini
skrien, fona tiek atskanots teksts no radio zinam, ka melnadainais virietis esot nosauts, kamér
atradies masina. Turklat - nekur nav izplatita tik liela brutalitate un rasu naids ka Misisipi
Stata. Darba autore nespés teikt, vai tas tik tieSam ir kads no ta laika radio zinu ierakstiem, vai
tas ir veidots tiesi filmai, tome&r jebkura gadijuma $ads zinojums atbilst patiesibai, jo rasisms
un segregacija bija loti izplatita paradiba tiesi dienvidu Statos. Kad Eibelina ir sasniegusi savu
melnadaino dzivojamo rajonu, vina dodas pie Minnijas, kura notikuso ir uzzinajusi, klausoties
radio. Abas ir uztraukusas §is situacijas d€l, jo ta ir tikai ka atgadinajums par to, cik bistami
vinas pasas rikojas.

Nakamaja diena tiek aizturéta Hilijas jauna palidze, kas saka stradat uzreiz péc
Minnijas atlaiSanas. Vina tiek apcietinata par gredzena zadzibu un $o aizturéSanu véro pargjas
palidzes, kas dodas no savam darbavietam uz majam.

P&c aizturéSanas Hilija dodas uz viet€jo &dnicu, kur skali cilvékiem klasta par zadzibu
un izrada prieku par aizturéSanu. So sarunu dzird ari Skitera, tomér vinas noklausi$anos
partrauc ednicas melnadainais pavars, kur§ pacukst Skiterai, ka vinai steidzami jadodas uz
Eibelinas majam. Noklistot tur, vina atklaj, ka €ka ir sapulcgjusas daudzas sievietes, kuras
savu dzivi ir pavadijudas, stradajot baltadaino gimengs. Skiet, ka diena piedzivotais
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apcietinajums ir pamudinajis sievietes rikoties neatkarigi no bailém un piedalities gramatas
veidosana. Viens no $adas ricibas iemesliem var€tu biit tas, ka, iesp&jams, vinas uzskata -
apcietinajums ir bijis nepamatots. P&c So stastu pierakstiSanas, saruna ar Nujorka dzivojoSo
izdevgju, Skitera noskaidro, ka vel biitu nepiecieSams pievienot art stastu par vigas aukli un
gimenes palidzi — Konstantini. Interesanti, ka izdev&ja Nujorka sarunas bridi atrodas
restorana, kur uz galda ir novietots telefons. Sads skats darba autorei liek secinat, ka telefoni
laikam bija tik izplatiti un plasi izmantojami, ka tos méginaja ieviest un izmatot tik tie$am
visur, kur iesp&jams.

Tiesi pirms gramatas pabeigSanas tiek noSauts Kenedijs. Visa Skiteras gimene un
darbinieki ir sapulc€jusies, lai vérotu pa televizoru parraidito béru ceremoniju. P&c tas Skitera
dodas pie Eibelinas un Minnijas un vinas kopigi saprot, ka gramata ir kluvusi vél bistamaka —
ja jau tiek nogalinats pat prezidents, tad kadu z&lastibu var sagaidit vinas? Vinu vienigais
risinajums ir izdomat veidu, ka novirzit iedzivotaju domas un likt tiem domat, ka gramata nav
par Dzeksonas iedzivotajiem. Minnija nolemj izstastit to, ko nevélgjas nevienam atklat — to
kas notika diena, kad vina devas atvainoties Hilijai par tualetes izmantoSanu. Vina saprot, ka
izdarttais ir liels parkapums, tom@r vina ir parliecinata, ja tas tiktu publicéts, tad Hilija daris
visu, lai vietgjie iedzivotaji noticétu tam, ka rakstitais nav par DZeksonu. Minnija atklaj, ka
aizgajusi ar kiikku atvainoties Hilijai. Vina nav pat v€l&jusies atpaka] savu darbu, vina
vienkarsi esot velgjusies veérot, ka Hilija aped vinas kiku, tomér dama esot parak izrunajusies
un izsmgjusi Minniju - ka vina nekur citur nevarot atrast darbu. Tadé] Minnija ir bijusi atklata
un teikusi Eat my shit (no anglu valodas). Tie§a tulkojuma tas biitu ,,Ed manus stidus”. Tiesi
fekalijas bija viena no sastavdalam atnestaja cienasta. Patiesiba §is neistds atvainoSanas
iemesls bija tikai un vienigi nogadat kiku Hilijai. Sis atgadijums tik loti saniknoja Hiliju, ka
vina pat ievietoja savu mati pansionata par smieSanos vien.

Skiterai vélak izdodas noskaidrot, ka Konstantine esot atlaista, jo to ir paltigusi kada
kundze, kas ir bijusi Skiteras majas uz pusdienam. Skiteras mate vélgjas izskatities varena
vinas acis un Konstantini padzina. Mate izdarito noz€loja un nakamaja diena devas uz
Konstantines majam, lai ltgtu atgriezties, tomér Konstantine vairs nebija majas, bet bija
devusies un Cikagu pie meitas. Skiteras mate sitifja uz Cikagu Skiteras brali, lai vins
Konstantini atgadatu atpaka], tomér Konstantine jau bija mirusi. Sis stasts Skiteru
saskumdina, tadeél vina dodas uz vecajam Konstantines majam, lai tur pakavétos atminas.
Verojot veco maju, vina balakas krasas redz gan sevi ka mazu meiteni, gan Konstantini, kas
kemmg vinas matus. STs atminas liecina par Skiteras lielo pickerSanos savai auklei, un cik Joti

vinai pietriikst §1 sieviete. Iesp&jams, vina vairak par savu mati uzskata tiesi Konstantini.
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Beidzot tiek izdota gramata. Par gramatas izdoSanu Skitera sanem 600 dolarus;
sanemto naudu meitene sadala trispadsmit dalas un katra sieviete, kas dalijas ar savu stastu,
sanem 46 dolarus. Nenoliedzami, ka $Tm sievieteém ta bija liela nauda un vingu prieks bija
neaprakstams. Turklat gramata giist lielu popularitati. Hilijai gramatu iesaka izlasit mate, jo
vina ir atpazinusi Minnijas kiikas stastu. Hilija, izlasot vinai veltito nodalu, sak histeriski
ardities. Tomér tas stastu autores ir pasargajis, jo Hilija tieSam mégina ikvienam ieskaidrot, ka
stasti noteikti nav par DZeksonas iedzivotajiem, lai ar1 cilvéki atpazist pasi sevi un arl citus
Saja gramata.

Hilija dodas pie Skiteras un piedraud ar siidz&Sanu tiesa, tom&r Skitera saprot, ka tie ir
tuksi draudi, jo Hilija nerisk&tu, lai kads jebkad atklatu, ka gramata ir nodala ar1 par vinu.
Nejauka kundze tomér labak izvélas atriebties Eibelinai. Vina apsiidz palidzi sudraba
edamriku zadziba, ka iemeslu minot, ka vina nevar vinu apsiidzet par gramatas veidoSanu,
tomér vina var vinu dabiit cietuma, novelot uz vinu zadzibu. Eibelina paskaidro, ka cietuma ir
pietickami daudz laika, lai rakstitu vél daudz ko citu. Skiet, ar $o teikumu Hilijas draudi
izsikst un vina saprot, ka vairs nespés neko mainit. Tomér Eibelinai nu ir jamekle jauns darbs,
jo majas saimniece nolemj vinu atlaist. Lai nu ka, Eibelina dodas prom un vél pédgja

monologa atzist, ka tomer jiitas labi, jo taisnibas atklasana ir likusi vipai sajusties brivai.

2.3.1.Krasu izmantojums filma

Filmai ,,The Help” piemit tada pati 1pasiba ka darbiem ,,A Single Man” un ,,A Serious
Man” — arf §1 filma ir veidota ar krasam, kas rada vesturisku noskanu.

Papildus darba autore vE€l&tos atzimet filma redzamas divas atminu ainas — vienu, kura
Skitera aprunajas ar savu aukli Konstantini un otru, kura abas sé€Z pie Konstantines majam.
Brizos, kad §is atminu ainas paradas, krasas paliek mazliet blavakas. Pretgja pieeja bija
vérojama filma ,,A Single Man”, jo tur dazas no atminu ainam bija spilgtakas neka pargja
filma, un tas radija iespaidu, ka tas ir atminas, kuras atceras spilgti. Savukart, filma ,,The

Help” atminu blavums liek spriest, ka atminas ir tik senas, ka ir jau pabal&jusas.
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2.4 SEMIOTISKO ANALIZU KOPSAVILKUMS

Nenoliedzami ir tas, ka visam trim filmam — ,,A Single Man”, ,,A Serios Man” un
»The Help” — ir viens veids, ka radit iespaidu, ka darbiba risinas 60.gados, un tas ir krasu
pielietojums. Itin visam filmam piemit tads ka vecas fotografijas efekts — skatoties var
noprast, kas tas ir kaut kas vésturisks. Tomér katrai filmai ir sava, atseviSka ideja par to, ka
filma atspogulot laikmetu un radit pastiSu.

Svarigakais, ar ko ir iesp&ams atainot laikmetu, nenoliedzami ir izmantotie
priekSmeti, apgerbi un produkti, kas tika izmantoti 60.gados. Ikviena no tris filmam viss
iepriek§ min€tais ir atrodams un ir atbilstoSs laikmetam. Filma ,,A Single Man” laikmeta

atspogulojumu un pastiSu veido tiesi tas, ka filmas rezisors ir izvélgjies pieskirt nozimi filma
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redzamajiem priekSmetiem. Tie vairs nav tikai ka fona dekoracijas. Piem&ram, fotografija,
kuru apliiko filmas varonis, ir melnbalta, jo bildes uznemsanas bridi krasaina fotografija vél
nav radita, un papildus ar So bildi tiek saistita talaka atminu aina. Turklat rezisors ne tikai
pieskir nozimi specefektiem, bet arm daudzas lietas ir konkrétak apskatamas, pielietojot
paléningjumus, tuvplanus vai krasu mainu. Pieméram, automaSinas, piepilséta, dazadi
popularie produkti ka cigaretes. Pieskirot priekSmetiem nozimi un paradot tos ari citadak,
nevis tikai ka dekoracijas, skatitajiem §is lietas liekas nozimigakas, un ir iesp€ja tos vairak
saistit ar laikmetu un pastiSu. Papildus redzamajiem priekSmetiem, apgérbiem un videi, filma
tiek atgadinati ari ta laika notikumi, piem&ram, braucot automasina, pa radio skan zinas, kuras
tiek klastita informacija par jaunakajiem notikumiem saisttba ar Kubu. Par tiem paSiem
notikumiem filma tiek risinata saruna, kura cilvéks izsaka domu par pazemes bunkura
veidosanu gimenei. Sadu 60.gados aktualu notikumu atveido$ana spéj radit sajitu, ka darbiba
tik tieSam notiek attiecigaja laika posma.

Arf filma ,,The Help” tiek izmantoti ta laika notikumi ka laikmeta raditajs, pieméram,
filmas varone parskata avizes, kuras ir redzami stasti par Freedom Riders vai par kadu
melnadaino, kas ir gajis boja uzbrukuma. Tie tieSam bija zinu vérti atgadijumi 60.gados. V&l
kads notikums, kas tiek atspogulots ir Kenedija nogalinasana un filma prezidenta béru
ceremonijas parraidi televizija skatities ir sanakusi visa gimene. Lai gan ,,The Help” reZisors
nav izmantojis tadus Iidzeklus ka nozimju pieSkirSana priekSmetiem vai tuvplanus un
paléninajumus, tomer ir izmantots kaut kas cits — aktuala 60.gadu sociala probléma. Turklat ar
to ir saistits filmas stasts un nozime. ST ir bitiska atikiriba starp filmam ,,The Help ” un
»A Single Man”, jo tikai vienas filmas stasts saistas ar notikumiem sabiedribas dzivé
60.gados. Filma ,,The Help” vairs nav nepiecieSams izmantot ,,A Single Man” izvéletas
tehnikas, jo sabiedribas un tas problému apskatiSana automatiski tiek saistita ar konkrétajiem
gadiem. So laikmeta sajiitu tikai pastiprina riipigi piemekl&tas nianses, piemé&ram, attiecigas
vides radiSana (publisko vietu sadalijums melnadainajiem vai baltadainajiem rasu
parstavjiem), valodas 1patnibas un tamlidzigi. ,,A Single Man” stastam nav tieSa saistiba ar
laikmetu, tomér ar izmantotajiem panémieniem filmas reZisoram ir izdevies pieverst
uzmanibu arT laikmeta iezZzim&m.

Filma ,,A Serious Man” ir radita attieciga 60.gadu vide — klasiska piepilséta, 60.gadu
iekartojumam atbilstosas dzivojamas vai darba telpas. Izmekléti veclaicigie apgérbi,
automasinas un tadi seni priekSmeti ka radio atskanotaji, televizori un plaSu atskanotaji.
Tomér, analiz€jot So filmu, darba autore saskaras ar problému — ir griiti veikt semiotisko
analizi, jo filma nav iesp€jams atrast neko nozimigu, turklat laikmets Skiet absoliiti atrauts no

filmas stasta, t.i., tikpat viegli filma varétu risinaties jebkura cita laikmeta. Sis filmas mérkis
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pavisam noteikti nav bijis kaut nedaudz pievérst uzmanibu laikmetam, bet drizak pieveérst
skatitaja uzmanibu filmas stastam. Iemesls, kadél filmai ir izvéléts Sis laikmets, varétu bt
paSu rezisoru saistiba ar 60.gadiem. Varétu izteikt mingjumu, ka filma redzamie priekSmeti,
iesp&jams, ir tie, kurus atceras pasi rezisori, bet tas paliek tikai ka mingjums. Iesp&jams, tas
varétu biit arT iemesls kade] §1 no tris filmam nav izteikti makslinieciska — tas ir Koenu
atminas un viniem nav nepiecieSamiba tas izskaistinat — tas ir tieSi tadas, kadas tas arT ir.

Tatad var secinat, ka veiksmigi atspogulots laikmets un radits pasti§s var rasties
gadijuma, ja filmas téma saistas ar attiecigo laikmetu un ta notikumiem. Tadejadi stasts un
laikmets, un lidz ar to ari pastiS§s nav atdalami, bet tos var tikai un vienigi papildinat,
piemekl&jot dazadas detalas. Gadijuma, ja filmas stasts tomer nav tieSi saistits ar taja
izmantoto laikmetu, bet ir vélme tadu atspogulot, tad ir jaizmanto cita veida metodes. Tas
varétu bit nozimju pieskirSana filma izmantotajiem priekSmetiem, krasu pielietojumam,
palénindjumiem vai tuvplaniem. Isak sakot — jebkas, kas liktu vairak pievérsties konkrétai
lietai, kas lautu saistit priekSmetu ar stastu un laikmetu. Ja filmas stasts risinas kada laikmeta,
tomer tam netiek pievérsta papildus uzmaniba, bet tas tiek izmantots ka dekoracija, tad
skatitajs vairs neuztver laikmetu. Vin$ koncentr&jas tikai un vienigi uz filmas sizetu un ta

nozimi. Lidz ar to, tada veida filmas nebiitu tas, kuras var€tu raisit pastisa izjitu par laikmetu.

2.5. INTERVIJU KOPSAVILKUMS

Intervijas tika veiktas ar mérki, lai iegtitos rezultatus biitu iesp&jams salidzinat ar darba
autores semiotisko analizu rezultatiem, tadejadi tos apstiprinot vai noliedzot. Intervijas tika
veiktas ar tris nozares parstavjiem — rezisoru Robertu Kulenko, montazas rezisori Jiliju
Vintenu (Julie Vinten) un rezisoru Lauri Abeli. Turpmak $aja nodala biis iesp&jams iepazities

ar visu interviju kopsavilkumiem.

2.5.1. Rezultati no Roberta Kulenko intervijas
Filma ,,A Single Man” R. Kulenko no laikmeta visvairak ievéroja ties$i apgérbu un

izmantotos priekSmetus, pieméram, automasinas. Uz bridi pat ir manams apmulsums par to,
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vai filma vispar bija minéts gads. Darba autore atgadinaja par epizodi no filmas, kur
automasina pa radio skangja tam gadam atbilstoSas zinas. P&c §1 atgadinajuma pats R.
Kulenko atcer&jas, ka $ada norade tik tiesam ir bijusi filma, un vin$ atklaj, ka tas patiesiba ir
loti veiksmigs veids, ka skatitajam noradit, kada laikmeta risinas filmas darbiba. Vin$ ari
uzsver, ka ir patikami, ka dzirdama zina esot bijusi ne tikai laikam aktuala, bet ar sasaucas ar
filmas stastu un varoni.

Runajot par filmu ,,A Serious Man” atklajas, ka pamaniti ir priekSmeti un tie tiek
uztverti ka labas ta laika nianses. Skiet, ka §ie priek§meti R. Kulenko patik tiei tadel, ka tie ir
gandriz nepamanami, jo vélak intervija atklajas, ka vinam nepatikot, ja filma lielu nozimi
pieskir priekSmetiem. Visvairak no visas filmas ieverota ir tieSi dziesma, kas paradas stasta
vairakas reizes. R. Kulenko atzimg, ka ta ir laba atsauce uz konkréto gadu, jo dziesma tiesi tad
ir iznakusi, ka arT ta nav tikai fona skanai, tai ir ar1 ipaSa nozime.

Filma ,,The Help” pamanitas daudzas laikmeta iezimes — gan priekSmeti, gan vide, gan
dekoracijas, gan ta laika sabiedribas problemas. Ar1 avizes, kuras atradas raksti par ta laika
notikumiem. R. Kulenko uzskata, ka §T filma viennozimigi spg&j cilveéka radit pastisa sajutu,
tomer vienlaicigi tai ir liels trikums — filma, vipaprat, nav emocionali parliecinoSa tiesi
laikmeta problému zina.

No visam tris filmam parliecinosaka esot tiesi ,,A Serious Man”, jo ta ir mazak
stilizéta salidzinot ar pargjam, un tadél, ka R. Kulenko ir parliecinats, ka filma ir
autobiografiska. Vins uzsver, ka filma sastav no bralu Koenu atminam par savu b&rnibu un st
iemesla dg€] filma Skiet autentiska. Veicot salidzinajumu ar pargjiem filmu rezisoriem, vins
atklaj, ka viniem nebiitu iesp€jas radit tik autentisku stastu, ja paSiem nav realas atminas no
laikmeta. Uzskata, ka vissliktak laikmets atspogulots filma ,,The Help”. Seit gan ir neliela
pretruna — R. Kulenko uzskata, ka $aja filma ir pietiekami labi atveidoti gan priekSmeti, gan
vide, gan sabiedriba esosas problémas, un viss kopums skatitajos ir sp&jigs radit pastisu.
Tomer vins filmu uzskata ari, péc paSa vardiem , par parak disnejveidigu. Isak sakot, filma ir
parak stiliz€ta un makslinieciska un nepietieckami pieverSas tieSi emocionalajai pusei — filma
atklaj problémas, bet neparada, cik patiesiba tas bija lielas un cik bistamas tas bija lielai
sabiedribas dalai.

Uz jautajumu par to, ko pats R. Kulenko izmantotu, lai raditu laikmetam atbilstoSu
sajitu gadijuma, ja vinpam biitu javeido filma par citu laikmetu, vin$ atbild, ka nebiitu
originals un biitu izmantojis to pasu, ko ir noverojis $ajas tris filmas. Konkrétak —
priekSmetus, apgerbus. Méginatu piemeklét vai radit laikmetam atbilstosu vidi. Censtos ari

iesaistit kadus aktualus notikumus no konkréta laikmeta.
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2.5.2. Rezultati no Julijas Vintenas (Julie Vinten) intervijas

J. Vintenai no filmas ,,A Single Man” pamanamakais saistiba ar laikmetu bija tiesi
paSa filmas t€la probléma un fakts, ka par to konkrétaja laikmeta izvairijas runat. Tomer
apzinoties, ka $ada probléma var bt arT miisdienas, tad ka citus ta laikmeta apzimétajus filma
izvélas apgeérbu un radito vidi, un maziku. Ari J.Vintena, tapat ka R.Kulenko peksni apmulst
un saprot, ka filma nav bijis noradits gads, lai gan, dzirdétas miizikas dgl, ir parliecinata par
gadu. Darba autore izmantoja to pasu pieméru, ko iepriek$gja intervija — filma bija dzirdamas
zinas par Kubas krizi, kas bija aktuali 1963.gada. Sis atgadindjums ir bijis noderigs, jo
atkartoti tiek uzsverts, ka tas ir lielisks veids, ka skatitajam nodot informaciju par laika
posmu. Nedaudz v€lak atceras arT par ainu, kur tika izmantota melnbalta bilde un ar atminas,
kas saistijas ar bildi, bija melnbaltas. Ka montazas rezisore, vina uzskata, ka ir labi neuzkritosi
paradit priekSmetu atbilstosi laikmetam un kaut kada veida ar to saistit stastu. Skatitajs filmas
skatiSanas bridi ir aizrauts ar stastu, bet tikai atskatoties un pardomajot, saprot, ka to veidoja
ar1 kads laikmetam piedeross priekSmets.

Filma ,,A Serious Man” visvairak tika pamaniti tieSi priekSmeti un arT dziesma
»Somebody to love”, kas vairakas reizes atkartojas filma. Tiek izteikta piezime, ka papildus
filma var€ja vairak pieversties tiesi religijai, jo ta tomér ir tada kultiira, kurai bitu loti daudz
ko paradit. Vairak par priekSmetiem vai miziku J. Vintena nespgj noradit.

Runajot par filmu ,,The Help”, atklajas, ka filma, lai gan parspiléti, tom&r varetu atrast
visu tieSi tadu, kadu cilveki iedomatos. Gan priekSmetus, gan cilvékus, gan vidi, maju
iekartojumu un problémas. Uzskata, ka filma tiesam ir atrodams viss iesp&jamais, tomér vinu
neapmierina, ka viss vizualais nav papildinats ar emocijam, bet vienlaicigi vina art paskaidro,
ka filma ir paredzéta plasai auditorijai, tadel filmai ir jabit izskaistinatai, viegli saprotamai un
ar laimigam beigam.

Tomér tiesi tapec, ka filma trikst emocijas par to, cik patiesiba filmas telu riciba ir
bistama, J. Vintena uzskata, ka ,,The Help” vissliktak parada laikmetu. Vides, apgérbu,
priekSmetu zina filma, lai gan loti parspiléti un mazliet maksligi, tomer spétu izraisit pastisa
sajutu. J.Vintena uzsver, ka loti iesp&jams So emociju trikumu nepamanttu cilveki, kam biitu
mazakas zinaSanas par ta laika notikumiem un problémam. Ari pati drosi vien nebitu to
pamanijusi, ja nebiitu zinajusi. Papildus zinaSanam par laikmeta notikumiem J.Vintena zina
ar1 to, ka filma ,,A Serious Man” brali Koeni, iesp&jams, izmanto savas bérnibas atminas.
Zinot to, vina uzskata, ka tas butu labs iemesls, lai filmu varétu uzskatit par vislabako
laikmeta atspogulotaju un pastiSa raditaju. Vipa pasa rodas sajita, ka Koeni ir filmai

piemekl&jusi priekSmetus, kas varétu bt bijusi vinu riciba, kad vini bija mazi.
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Gadijuma, ja J. Vintenai pasai biitu javeido filma par citu laikmetu, vina noteikti
izmantotu to paSu, kas bija sastopams $ajas tris filmas — mizika, drébes, priekSmeti. Ja butu
sp&jiga iedomaties, tad ar1 vina izmantotu radio zinas vai televiziju, lai neuzkritosi noraditu

skatitajam par att€loto laikmetu.

2.5.3. Rezultati no Laura Abeles intervijas

Rundjot par laikmetu filma ,,A Serious Man”, L.Abele atklaj, ka laikmets ir atveidots
loti labi — tiek piemekl€tas atbilstoSas un autentiskas lokacijas vietas, atbilstosi ir arT ieks€jie
telpu iekartojumi. Protams, ir arT drébes un mizika. Filma ir minimali stiliz&ti un arT specifiski
kameru rakursi, lai taja paraditu laikmetu, tie ir izmantoti maz, tomer pietiekami, lai rastos
laikmeta sajiita. L.Abele uzskata, ka filma ir veidota ta, lai ,,notikumi pieprasitu to laika
posmu”. Patikami arT $kitis, ka filma varctu likties interesanta jebkuram, pat ja filma ir runa
tikai par ebrejiem, t.i. - filma neskistu saprotama tikai §1s kopienas parstavjiem, bet arT cietiem
skatttajiem.

Skiet, ka filma ,,A Single Man” L.Abelg ir izraisfjusi patiku, jo vin3 ir atpazinis
maksliniekus rokrakstu, kas veido serialu ,,Mad Men”, kas ari ir par 60.gadiem. Filma,
vinaprat, Viss ir atveidots labi — gan vide, gan detalas, gan interjers, gan apgerbs un pat matu
sakartojumi. Mazliet nepatik dazado kameras rakursu izmantojums, jo tas neskiet tipisks gan
ta laika filmam, gan vispar veidam, ka parasti skatitajs uztver laikmetu filmas. Tomer filma
loti koncentrgjas ne tik loti uz pasu laikmetu atspoguloSanu, bet gan tiesi uz laikmeta sajtitas
radisanu.

Par darbu ,,The Help” L.Abele izsakas maz un skarbi — filma visas jomas, vinaprat, ir
vaja. Taja pietrikstot smalkums un inteligence un notiek vértibu atrazoSana. Tomér darba
autore pienem, ka ir novérota stilizacija un krasojums, jo tas tika ieverots ar1 pargjas filmas,
bet tas neskiet pieming$anas vérts, ja filma tiek uzskatita par nepatikamu. Tikai logiski, ka $o
filmu beigu beigas L.Abele atzist ka sliktako laikmeta atspogulotaju. Vins uzskata, ka darba
nav méginats notvert patieso laikmeta garu un paradit patiesas problémas un cilvéku dzivi.
Filmu uzskata par trivialu, parspilétu un vienkarsi raditu izklaidei, kur cilvéki neiedzilinoties
paskatas uz kaut ko smuku bez dzilakas analiz&Sanas.

Par labako filmu laikmeta atspoguloSanas zina tiek atzita ,,A Serious Man”. Varétu
teikt, ka tieSi vienkarSibas dél — filma nekas netiek parspiléts un viss atveidots atbilstosi un
neuzkritosi. Tomer turpat blakus varétu stavet ar1 filma ”A Single Man”, jo tai piemit sajiitu
un emocionalo nokrasu dimensija, kas bija 60.gados. Tomér dazado kameras rakursu

mainiSana $kitusi parak daudz izmantota.
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L.Abele uzskata, ka vislabakais veids, ka visparigi filma atveidot cita laikmeta
iezimes, Ir izmantojot audiovizualas un kultiras references. V&l viens veids ir izmantot
visparigas asociacijas ar laikmetu un priekSmetus, kas konkrétaja laika tika izmantoti. Ari
pats, veidojot filmu par citu laika posmu, izmantotu maksimali autentiskas lietas un vispar
raditas asociacijas par konkréto laiku. Atkariba no laikmeta piemekletu arT dazadas filmeésanas
tehnikas, pieméram, gadijuma, ja uznemtu filmu par viduslaikiem, tad, iesp&jams, izmantotu

rokas kameru, lai filmai pieskirtu dokumentalu noskanu.

2.6. SEMIOTISKO ANALIZU UN INETRVIJU KOPSAVILKUMS

Salidzinot semiotisko analizu rezultatus ar interviju rezultatiem, skaidri ir iesp&ams
novérot, ka vispamanamakas laikmeta iezimes filma ir mekl€jamas tiesi apgerba, produktos
un priek§metos. So lietu izmantojums skatitajiem ir acimredzamakais, un tas viniem sniedz
informaciju, ka filma norisinas cita laikmeta.

Ka par vél vienu labu laikmeta noradi tiek uzskatits 60.gadu aktualo notikumu
izmantojums filma ar audiovizualo materialu palidzibu. Pieméram, filma ,,A Single Man”
atskanotas radio zinas par Kubas krizi. Si, laikmetam atbilsto$d, zina filmas skatitajam
konkrétak pazino, kura gada risinas tas darbiba. Ka uzsver pasi eksperti — tas ir lielisks veids,
ka neuzkritosi skatitajam pazigot par laikmetu, tadejadi vinus neiztraucgjot un nenoversot
uzmanibu no stasta. Papildus tika nov@rotas arT avizes, ar 60.gadu zinam, un televizijas
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parraide par prezidenta Kenedija navi filma , The Help”. Turklat ta laika aktualitatém
vajadzEtu atbilst filmas tematikai, lai $is zinas vai norades parlieku neizceltos. Cik ir
iesp€&jams noverot $ajas filmas — ta laika notikumu atspogulojums tika izmantots atbilstosi.

Filma ,,The Help” aktualitasu izmantojums patiesiba ir tikai papildinajums, jo bitiba
filmas stasts nav atraujams no laikmeta. Filmas sizets ir tiesi saistits ar 60.gadiem un ta laika
notikumiem. Tadejadi $1 filma atSkiras no filmas ,,A Single Man” un ,,A Serious Man”, jo $o
abu darbu stasti biitu parnesami uz jebkuru citu laikmetu, ja vien kadam bttu tada vélme un ja
$tm filmam nebiitu saistiba ar literaru darbu vai atminadm. Tomér pat ja stastiem vartu nebiit
tieSa saistiba ar pasu laikmetu, tas tapat tick pamanits, jo skatitajs tick iepazistinats ar Citu
laika posmu, un vide tiek papildinata ar laikam atbilstoSiem prickSmetiem, apgérbiem u.tml,
Lai gan viens no ekspertiem uzskata, ka ir mulkigi izmantot citu laikmetu filma, ja tas kaut
kada mera nesasaucas ar stastu. Tatad, ja filma risinas cita laika, tad noteikti ir jabut arl
iemeslam, pretgja gadijuma, veiksmigak butu izmantot musdienas, jo skatitajam Sis laika
posms biitu vieglak uztverams.

Interesanti, ka no intervijam netiek min&ti uzkritoSie tuvplani un paléninajumi, kas
piepilda filmu ,,A Single Man”. Sajas epizod@s bija iespéjams novérot izceltus 60.gadu
priekSmetus, apgerbus, tomér nevienam no respondentiem tie nav likusies pieminéSanas veérti.
Ir iesp&jams izteikt min€jumu, ka $1s epizodes vienkarsi ir jau aizmirstas, bet varbiit tas nav
likusas pieminéSanas vértas. Savukart darba autore uzskata, ka ar tuvplanu un paléninajumu
izmantoSanu arf ir iesp&jams netiesi likt skatitajam ieverot dazadas laikmeta iezimes. Maz tika
noverota ar1 60.gadu priekSmetu iesaistiSana stasta un fakts, ka tiem piesSkir nozimi. Ka
pieméru varétu minét 60.gadu modinatajpulksteni, kas filma ,,A Single Man” simboliz€ja gan
dienas sakumu un beigas, gan paSa stasta varona pédgjas dienas sakumu un noslégumu.
Patiesiba filma bija noveérojami vairaki priekSmeti, kam varétu piemeklét kadu papildus
nozimi, ne tikai dekorativo. Tomé&r no visiem priekSmetiem tika noverots tikai viens —
melnbalta bilde, kas saistijas ar galvena varona atminam, kuras ar bija melnbaltas.

Vel viens aspekts, kuru respondenti piemingja maz, ir filmu krasa, t.i., filma ir retro
nokrasas. Ar $aja gadijuma var izteikt min&jumus — vai $is krasojums ir palicis nepamanits
diviem no respondentiem, vai aizmirsts vai ari neskita pieminé$anas vérts. Tomér, autoresprat,
krasas ir sp&jigas radit aizgajusa laikmeta noskanu. To pasu piemin arT L.Abele —, piem&ram,
filma ,,A Single Man” pamatkrasa ir izvéléta atbilstosi, ta rada laikmeta noskanu un netiek
izmantota parmérigi. Krasas maina tuvplanos vai dazadas situacijas ari rada atmosféru un
pastiprinatak atveido galvena varona sajiitas un tas tiek sniegtas arT skatitajiem, tomer briziem
Skitis, ka dazas vietas tas neesot bijis nepiecieSams. Turklat §ads krasojums ir novérojams ne

tikai §1 darba izvéletajas filmas, bet ar1 citas filmas, kas saistas ar aizgajuSu laikmetu. Tatad
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bitu piclaujams, ka Sim krasojumam noteikti ir kada nozime un tas netiek pielietots vien
tadel, ka tas varétu izskatities skaisti.

Savukart aspekts, kuram nav pieversusi uzmanibu pati darba autore, ir miizika, tomer
tas respondentiem ir Skitis kas uzsverSanas verts. Atklajies, ka tieSi miizikas skandarbi filma
,»A Single Man ”, ir palidz&jusi noprast, ka atveidotais laiks ir 60.gadi. Tas pats butu vérojams
ar filma ,,A Serious Man”, kur |oti plasi tika izmantota Jefferson Airplane dziesma Somebody
to love. ST dziesma netiek izmantota tikai un vienigi fonam, varétu pat uzskatit, ka dziesmai
filma ir simboliska nozime. V&l var atzimét, ka dziesma ir iznakusi 1967.gada — taja pasa,
kura risinas filmas darbiba. Tatad, ja Sai dziesmai ir lielaka nozime, tad ta ir ar veiksmigi
piemekl&ta filmas gadam un veiksmigi saplast gan ar gadu, gan ar pasu stastu. ST dziesma ir
palidz&jusi diviem no respondentiem orientéties, kada laikmeta norisinas filmas stasts. Fakts,
ka tiek izcelta miizika, lick darba autorei domat, ka arT muzika ir veids, ka neuzkritosi
skatitajiem pateikt, par kadu laika posmu ir filma, gadijuma, ja vinam ir priekSstats par to,
kada miizika bija aktuala dazados laikos.

Intervijas atklajas, ka diviem no respondentiem bija lielakas zinaSanas par reZisoriem
braliem Koeniem, konkrétak tas, kur vini ir dzimusi, aptuvenais laiks, kad tas ir noticis. Tas
palidzgjis So informaciju savienot ar filmu ,,A Serious Man”. Iesp&€jamiba, ka filma ir bérnibas
atminas, liek uzreiz domat, ka filma varétu biit vairak patiesa ka citas. Ta ari ir vismazak
stilizeétaka un visvienkarsaka filma — tas var mudinat domat, ka filma sastav no atminam.
Zinot, ka tas kaut kada méra saistas ar pasSu reZisoru pieredzi, rada prieksstatu, ka tiesi ,,A
Serious Man” butu visvairak saistama ar pasti$u, jo vini ir laikmetu piedzivojusi un spgj ta
laika sajtitu vislabak rekonstruét. Tapat — par sliktako tika atzita tiesi ,,The Help”, jo personam
ar labam vestures zinaSanam filma pietriikst patiesiba par to, cik filma atainotas darbibas ir
bistamas. J.Vintena izteica min€jumu, ka |oti liela iesp&jamiba, ka filma vinai liktos lieliska,
ja nebiitu zinasanu par 60.gadiem un taja laika aktualakajam problemam. L. Abele uzskatija,
ka filma ir vaja gan no stasta puses un ari no laikmeta atspogulojuma puses — priekSmeti ir,
bet uzmaniba tiek vérsta tikai uz t€liem un neviena bridi neatklajas nedz laikmets, nedz
patiesas problémas. Tomér vienlaicigi R.Kulenko atzina, ka filmas radita vide, apgg€rbi,
priekSmeti un problémas sp€j tapat skatitaja radit laikmeta izjutu, pat ja viss Skiet mazliet
parspiléts un stilizeéts. Tas tapat varétu biit tiesi ta, kadu konkréto laikmetu tagad iedomatos
miusdienu cilvéks. Tomér tadu pasu min€jumu varéja izteikt art par filmu ,,A Serious Man” —
ja nebiitu zinama informacija par filmas veidotaju saistibu ar laikmetu — vai filma atveidotais
spetu cilveka radit laikmeta sajitu? Ja skatitajs nezina, kadge] filmai ir izveleti tiesi 60. gadi,

kapéc tiek atveidota ebreju kopiena, kapec darbiba notiek tieSi Minesotas Stata, tad vienigais,
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ko vins$ zina, ir tas, ka stastam vairs nav tieSs sakars ar laikmetu un $1s abas vienibas biitiba ir
atdalamas, jo neviena bridi nepapildina viena otru.

Tatad butu iesp&jams teikt, ka laikmetu patiesiba var€s pamanit vienmér, neatkarigi no
ta, vai stastam ir tieSs sakars ar to vai né, jo skatitajs, jau tapat saprot, ka filmu par miisdienam
vin$ neskatas. Laikmeta sajttu jeb pastiSu ir iesp&jams radit dazados veidos — izmantojot
apgerbu, priekSmetus. Izveidojot vidi, kada var€tu bt attiecigaja laika — nav nozimes, cik
parspiléta vai stilizéta ta bus. V&l ir iespgjams izmantot dazadus aktualus notikumus, tos
iesaistot filmas sizetd, piemeram, ar radio, televizijas vai avizu palidzibu. Tas ir veids, ka
neuzkrito$i skatitajam pazinot par laika posmu; vienlaicigi tiek radita iesp€ja attiecigos
notikumus saistit ar filmas stastu. Svariga ir arT miizika, ta ir sp&jiga radit laikmeta noskanu.
Turklat to var izmantot ne tikai noskanai, bet ar1 simbolismam. Izmantojot So visu kopumu,
jebkura gadijuma skatitaja bis iesp&jams radit laikmeta sajiitu, tomér tas, cik izteikta ta biis, ir
atkarigs jau no citiem faktoriem, pieméram, zinasanam - par laikmetu, rezisoriem, stastu un
citam lietam. Tas visas ir sp&jigas ietekmét laikmeta sajiitu rasanos. Ja ieprieks€jas zinasanas
kaut kada méra netiek apstiprinatas filma, tad skatitajs, iesp&jams, uzskatis, ka filma it ka
atspoguloja laikmetu, tom&r nepietickami. Cilvéks bez zinaSanam par konkréto laikmetu,
savukart varétu teikt, ka viss bija atveidots tiesi ta, ka var€tu iedomaties. Tatad darba autore
bitiba nevar no izvéletajam tris filmam izvéleties vienu ka labako un vienu sliktako laikmeta
atspogulotaju un pastisa raditaju, jo tas butu loti subjektivi. Gadijuma, ja tomér darba autore
izvirzitu $adas ,,labakais” un ,,sliktakais” kategorijas, tad pastavetu loti liela iesp&jamiba, ka
kadam citam skatitdgjam biitu pretgjs viedoklis. STs subjektivitates d&| nav iesp&ams noteikt,
kura filma vislabak spgj atveidot laikmetu un radit ta sajiitu, un, kura filma to nespg;j tik labi,
pat ja interviju rezultatos skaidri un vienbalsigi atklajas, kura no §m filmam biitu uzskatama
ka labaka laikmeta atspogulotaja un kura - sliktaka. Darba autore tomér uzskata, ka tam
vajadzetu veikt papildus p€tijumu, aptaujajot skatitajus bez kino zinasanam. Vienigais, ko ir
iesp&jams noverot bez subjektivitates, ir tikai Iidzekli, kurus var izmantot, lai raditu skatitajos

pastiSu un lai vislabak atainotu laikmeta spilgtakas iezimes.
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SECINAJUMI

Viens no darba mérkiem bija noskaidrot, kadas 60. gadu iezimes tiek izmantotas
filmas ,,A Single Man”, ,,The Help” un ,,A Serious Man”, lai atspogulotu laikmetu. Lai Sis
meérkis tiktu Tstenots, bija nepiecieSams apskatit, kas svarigs notika attiecigaja laika posma un
ka tad dzivoja cilveki. Savienojot darba teor€tiskaja dala atrodamo 1so 60. gadu apskatu un
salidzinot to ar filmu semiotiskajam analizém, atklajas, ka buitiba teor&tiska dala tieSam
apskata svarigakas iezimes un tas tik tiesam ir tas, kas ir visbiezak sastopamas izv€l&tajas
filmas.

Lai pieskirtu konkréta laikmeta sajiitu, stasti tiek saviti ar dazadiem ta laika
politiskiem notikumiem, pieméram, tiek izmantots konflikts starp Kubu un ASV, DZz.F.
Kenedija nave un aukstais kars. ,,The Help” apskata melnadaino iedzivotaju ikdienu — vinu
nabadzibu, valodas ipatnibas, griitos dzives apstaklus un ierobezojumus. Filma ir atrodamas

zinas par ta laika slavenajiem Freedom Riders un autobusu ainas ir vérojami vinu sasniegumi,
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t.i., Zimes, kas norada, kur katram rases parstavim transportlidzekli ir jaséz, tick nonemtas.
Savukart, filmas ,,A Single Man” un ,,A Serious Man” uzmanibu pieversS jaunieSiem un vinu
velmei aizrauties ar narkotiskajam vielam, popkultiru un nepaklauSanos sabiedriba
noteiktajam normam. It Tpasi §1s jaunieSu 1pasibas tiek atveidotas filma ,,A Serious Man”.

Kopuma runajot par visam filmam, tiek plasi izmantotas lietas, kas biitu bijuSas
raksturigas 60. gadu ikdienai — dazadas popularas preces, apgerbi un izskats, tadas ierices ka
miizikas atskanotaji, radio un televizija. Visos darbos ir vérojama tendence izmantot masinas
un visi galvenie filmu varoni dzivo 60. gadiem raksturigajas prieksSpilsétas. V&l kada ipasa
lieta, ko darba autore v€letos izcelt, ir smekesana. Ta ir raksturiga un uzkritoSa visas tris
izvEletajas vietas, tas tieSam atbilst realitatei, jo 60. gadu laika smek&ja visur un jebkura laika.
Ta noteikti ir viena no asociacijam, tade] ir saprotams, kapec to filmas izmanto tik plasi.
Kopuma biitu iesp&jams teikt, ka laikmeta atspogulosanai tieSam tiek izmantoti visaktualakie,
zinamakie notikumi un visatpazistamakie un popularakie produkti, un apgerbi. So lietu
kopums lauj skatitajam filmu asociét ar taja atveidoto laikmetu. Visu $o lietu un notikumu
paradiSanas filma ir viens no veidiem, ka radit attieciga laikmeta sajutu.

Talak ar semiotisko analizu un ekspertu viedoklu palidzibu tiek atklati arf citi veidi, ka
filmas atspogulot un radit laikmeta sajitu. Viens no veidiem bitu tiri tehnisks — krasu
izmantojums. Ikviena no darba izvélétajam filmam tika izmantots krasojums, kas asociétos ar
aizgajusSu laikmetu. Papildus krasojumi tika izmantoti filma ,,A Single Man” — dazadas
situacijas vai priekSmeti tika iekrasoti spilgtak, tadejadi uzsverot ta briza emocijas un
atmosferu.

Pie tehniskajam metodém ir iesp€jams miné&t ari kameru rakursu, tuvplanu un
paléninajumu izmantojumu. Visi Sie veidi dod iesp&ju atspogulot laikmetu un verst skatitaja
uzmanibu tiesi uz to, ko autors vélas likt pamanit un sajust. Tom&r visam ir jabiit ar méru —
parak netipisku rakursu izvéle vai parak daudz tuvplanu skatitajiem var skist apnicigi un tas
var liegt iedzilinaties filma.

Vel viena laikmeta atspoguloSanas metode biitu tieSa laikmeta sasaiste ar pasu stastu,
ka tas notiek filma ,,The Help”, kur stasta ideja ir apskatit vienu no 60. gadu sabiedribas
problémam. Tomér tas nenozimé, ka laikmets netiks ieverots, ja stastam nebis tieSa saikne ar
izvéleto laika posmu — tas jebkura gadijuma tiks pamanits, jo skatitajs péc vides un apgérba
saprot, ka filmas darbiba nerisinas miisdienas. Tade] vienmér biis patikamak, ja papildus
stastam tiks radita laikmeta sajuta.

Ka jau ieprieks tika min€ts — viena no metodém ir izmantot laikmetam atbilstosus
priekSmetus, vidi un apgérbus. Tomér visam ne vienmér ir jabut dekorativam. Nozimju
pieSkirSana dazadiem priekSmetiem un to iesaistiSana stasta ar ir viens no veidiem, ka
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atspogulot laikmetu un radit pastiSu. No izv€letajam filmam ka piemérus varétu minét
melnbalto bildi no ,,A Single Man” un radio atskanotaju no ,,A Serious Man”. PrickSmeti bija
nozimigi stastos, bet vienlaicigi tie bija tipiski 60. gadu priekSmeti, kurus skatitaji pamanija
tiesi tadel, ka tiem tika pieskirta kada loma.

Ar interviju palidzibu atklajas, ka muzika ir ]oti labs veids, ka atspogulot laikmetu.
Turklat miizikai, kas asoci€jas ar laikmetu vai tika radita konkrétaja gada, kura risinas stasta
darbiba, nav jabiit tikai ka laika noradei un fona aizpilditajai. Miizikai patiesiba ir iesp&jams
pieskirt arT simbolisku nozimi. Sadi tiek darits filmas ,,A Serious Man” un filma ,,The Help”.
Darba ,,A Single Man” tika izmantota laikmetam atbilstoSa miizika, kas palidzgja atpazit
gadu, kura risinas darbiba.

Viss iepriek§ minétais ir saistits ar to, kas tiek atveidots filmas par 60. gadiem un ar
kadiem Iidzekliem to atspogulot ta, lai rastos arT laikmeta sajiita - pastiSs. Lai gan viss
uzskaititais kopums ir sp&jigs skatitajos radit laikmeta sajutu, tomer tas nenozimé, ka visiem
ta biis vienada. Sajiitu [imenis var biit loti dazads, tad€] biitu iesp&jams teikt, ka tas, cik liela
méra kada no filmam izraisa pastiSu, ir loti subjektivi. Subjektivitate var rasties, jo cilvekiem
ir dazadas zanra gaumes. Daudz kas vartu biit atkarigs no ta, kas vispar patik auditorijai.
Iespgjams, ka filmu veértés sliktak, ja nepatik atveidotais laikmets vai filmas reZisors, vai
aktieri. Daudz arT nosaka zinasanas par konkréto laika posmu vai par filmas veidotajiem —
tadejadi cilvéks var vairak spriest par to, vai filma laikmets tika atveidots labi, skatoties no
visiem aspektiem. Tade] ar1 §1 bakalaura darba ietvaros darba autore pati izvairas izvirzit
secinajumus, kura no tris filmam vislabak atspogulo laikmetu un kura n&. Darba mérkis bija
noskaidrot, kadas iezimes no 60. gadiem tiek izmantotas filma un ar kadiem Iidzekliem ir
iesp&jams radit pastiSu. Tas §1 darba ietvaros tika izdarits.

Tomeér intervijas, atbildot uz jautajumu par to, kura filma laikmets tika atspogulots
vislabak un kura vissliktak, noskaidrojas, ka respondentiem ir vienads viedoklis. Tas darba
autorei liek secinat, ka So jautajumu vartu turpinat pétit, aptaujajot vél dazus ekspertus un
iesaistot ari filmas skatitajus, kuriem nebiitu zinaSanas par filmu veido$anu un tehniku.
Iesp&jams, ka p&tot So abu puSu viedoklu sakritibas un atSkiribas, rastos vél kads laikmeta

sajutu radiSanas veids, kas nav atklats un pieminéts $§1 darba ietvaros.
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PIELIKUMS

1.pielikums

Intervijas izmantotie jautajumi

1.Cik labi/ticami atveidots laikmets filma ,,A Single Man”?

2. Cik labi/ticami atveidots laikmets filma ,,A Serious Man”?

3. Cik labi/ticami atveidots laikmets filma ,,The Help™?

4. Vai, jusuprat, visas filmas ir izmantoti vieni un tie pasi Iidzekli, lai raditu pastisa sajiitu?
5. Ar kadu Iidzeklu palidzibu vislabak ir iesp&jams atveidot laikmetu un radit pastisu?

6. kura no trs filmam jiisos radija vislielako pastiSa sajiitu?

7. Kura no filmam jiisos neradija pastiSa sajiitu?

8. Vai jis pamanitu laikmeta iezimes filma, kuras stastam nebiitu tieSs sakars ar atveidoto
laikmetu un visa uzmaniba koncentrétos tikai uz stastu?
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2.pielikums

Intervija ar R. Kulenko

Intervija ar rezisoru Robertu Kulenko

Saksim ar to, cik labi un ticami, jusuprat, atainots laikmets filma ,,A Single Man”?

Single Man. Tiesi 60.gadi, ja?

Ja.

Runat par visam trim filmam uzreiz vai konteksta pargjam filmam?
Sakuma par Single Man.

Single Man. Godigi sakot es nepievérsu uzmanibu tam (laikmetam). Ta filma ir Joti
inttima. Mg@s visu laiku vinam klat esam. Ja nemaldos vin$ katra aina un kadra ir. Un ja m&s
runajam par to ka definét ka laikmets paradas — nu viens ir kostimsiki un (iesmejas) cik daudz
vecas masinas pabrauc garam. Ir skaidrs, ka es tam nepievérsu uzmanibu, tapéc, ka més jau
noticam, ka tie ir 60.gadi, skaidrs, ka tas nav musdienas. Filma vispar bija pateikts, ka tie ir
60. gadi?

Tur bija norades, ka tie ir 60. gadi. Pieméram, vin§ devas uz darbu un fona
skangja radio, kur teica par Kubas krizi.

Ja, tiesam! Bet tas ir tik labs veids! Man patik, ka izmanto lielu vesturisku notikumu,
kur§ vienmer ir kaut kada veida fona. Vin$ kaut ka tematiski vai simboliski salimgjas ar to
pardzivojumu vai konfliktu, kuram iziet cauri galvenais varonis. Man liekas, ka viss bija tiri

pieklajigi. Es noticgju.

Un cik labi un ticami laikmets bija atainots filma ,,A Serious Man?”

Es atceros, ka domaju, ka tas stasts varétu notikt jebkura laika, ka tas nav obligati pa
60.gadiem. Vienigais iemesls kapéc tas notiek 60.gados ir tapéc, ka acimredzami, kaut kada
zina tas ir autobiografisks stasts. Es nezinu kura gada Koeni ir piedzimusi, bet es pienemu, ka
viniem jau bija tie 13/14 gadi ap to laiku. Ta ka vini atceras to b&rnibu, tad vini tur sava stila,
ar savu ironiju un humoru, apspé€l&jusi, to ko vini atceras. Man likas loti labi, tur visas tas
mazas nianses. Ja més skatamies, pienemsim uz Vesa Andersona filmam, vin§ vispar rada
kaut kadas citas pasaules. Nu vinam var filma notikt miisdienas, bet stilistiski, tas izskatisies
ka 60. vai 70. gados. Koeni jau ar mazdruscin stilizg, tur ka cilvéki runa, ka uzvedas, bet taja
pasa laika tie ir tie 60.gadi. Tur ir tas atsauces, pieméram, ta Jefferson Airplane dziesma

Somebody to love ir visu laiku fona. Pat ne fona, vipai ir liela nozime. Ja més ta skatamies, tad
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»oerious Man” darbiba notiek 60.gadu beigas, ,,Single Man” es neatceros. ,,The Help” es
skatijos, man vispar sakuma likas, ka tie ir 50.gadi, 50. gadu beigas. Tie bija 60.gadi, ja?

Ja

A, pareizi, vini tatu tur rundja par to..(mégina atcer&ties) nu par to slepkavibu.
Prezidentu. Es sti nezinu ko tu ekspekt€ no ta jautajuma (iesmejas), bet man likas, tiri, ka... es
notic€ju tai pasaulei, ko vini radija. Ta darbiba notika 67.gada, un vini kaut kada veida
pastastija par savu jaunibu un visiem tiem lielajiem jautajumiem, kas uzbriik no visam pusém.
Cik ticams laikmets ir ,,The Help”?

Es to filmu, starp citu, ar Jaliju skatfjos. Mums par to filmu baigais joks ir. Tur, kur
vina iet prom beigas. Un titri tur iet, iet, iet un es kaut kada bridi aizdomajos, ka skatiSos nevis
kur redzams pirmais krustojums, bet talak. Un es ta skatos, es pamaniju tikai tapec, ka tur
viena melna masina pabrauca garam. Aizbrauca prom pa labi, tad péc kadam 10 sekundém ta
pati maSina brauc atpakal, un péc tam pasas beigas es skatos — tur pabrauc divas masinas
garam, kas taisitas musdienas. (smejas) Nu tas tads mazins joks.

Skaties, ,,A Single Man” ir tads estetiskums. Viss ir tads glamiirigs. Vins tacu, nu tas
Toms Fords ir kaut kads dizainers vai kas vin$ tur bija. Vins katru kadru ir baigi pardomajis.
»derious Man” ir stilizéta tada zina, ka Koeni ir stiliz€jusi tur ar valodu, ar aktieriem, ar tur
visadam niansém utt. Bet §1 filma ir stilizeta tada klasiska Oskaru filmu veida — viss ir tads...
ja ta rudmate ir launa, tad vina ir launa un viss ir loti vienkar$i. Man liekas, ka viss bija
diezgan banali. Es gribu teikt, ka ta pasaule ko vini radija, nu es pienemu, ka daudz kas tur ir
autentisks un ticams, bet, man ir aizdomas, ka tada laika... Nu parasti visas ASV filmas par
Dienvidiem — tur vienmér baigi uzsver cik tur liels karstums un mitrums, un vienmér visi
svist. Tas nebija ta izcelts. Man liekas, ka es mazliet atkapjos. Bet es grib&ju teikt, ja mes
runajam par visam tris filmam, tad ,,Serious man” un ,,Single Man” ir par tadam personiskam
problémam, bet ,,The Help” apskata sabiedribas problému. 60.gadi ASV v&sturé vispar bija
tads svarigs periods. Visas tas lielas parmainas, kad péc 2. Pasaules kara ASV palika Joti
bagata ar to, ka uzvarijas uz citu valstu rékina. Visiem palika loti labi (smejas), ka ir daudz
naudas. Un tur daudz kas svarigs notiek un daudziem iet baigi labi, tomér daudziem tas laiks
bija arT loti brutals. Visas tas izmainas, nez€ligas lietas, respektivi, visadas slepkavibas un tie
kukusklani uzdarbojas utt. Tur pat avizes filma bija par tam slepkavibam. Filma tas tiek
pieminéts, bet tu to nejuti. Viss ir tik oskarots, tai filmas galvenajai emocijai jabit, ka bija
griiti, bet tagad biis labi un saulite spid. Neviena bridi filma skatitajam neliek sajust to patieso
neZzelibu.

Vai, jiisuprat, visas $ajas filmas ir izmantoti vieni un tie pasi lidzekli, lai raditu pastiSa
sajutu?
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Nu te biitu tas ko runajam — visi izmanto fona televizorus, radio. Tas ir kaut kas ko es
ar1 daritu, tas ir loti vienkarsi, bet ar1 efektivi. Visi acimredzami ir izpé€tijusi to laikmetu, es
nedomaju tikai ka cilvéki gérbas un ar kadam masinam brauca, bet arT par ko cilveki taja laika
rundja un ka vini sarunajas. Nu, pieméram, ka misdienas cilvéki séz bara un runa par savu
Iphone. Nu kas tiesi skatitajam butu interesanti. Es domaju, ka viss ir sataisits veiksmigi.
Kura no filmam jusos radija vislielako pastiSa sajiitu?

Priek$ manis vislabak to laikmetu radija ,,A Serious Man”, pat ja tam 1sti nav sakars ar
laikmetu, tas vairak saistas ar Koenu meistaribu. Es tur vienkarsi vairak iejutos, es vairak tai
pasaulei tic€ju. Vina bija stilizeta, bet ne tik loti ka pargjas. Baigi subjektivi, ne? Bet lai ta
nebiitu, es tagad m&ginu saprast...Koeni taisa filmu par savu bérnibu, vini to ir pieredz&jusi.
Toms Fords. Cik vinam tagad ir gadi? Kadi 40? Nu es tagad minu, bet nu vins nezin ka
cilveki jutas taja laika, vins$ var tikai izt€loties. M@s varam parbaudit, bet man ir aizdomas, ka
,»The Help ” rezisoram ta bija viena no pirmajam filmam. Nu es Saubos vai vin$ ir 60 gadigs
Calis. Nu viniem tur dro$i vien visadi makslas departamenti visu ko ir piedavajusi, pasi ir
lastjusi un pétijusi. Bet Koeniem tas ir atminas. Ta ka Olivers Stouns - vin$ taisfja tas
Vjetnamu filmas, un pats ir bijis Vjetnama. Lai cik Stouns pats tur nebiitu dazreiz tads black
& white, nu tads primitivs, piem&ram ta pati ,,Born on Fourth of July”, bet tur ir tadi elementi
taja pasaul€, kas man liek saprast — 0Ok, tas ir autentiski, tas ir ka vins to atceras.

Ja jums biitu jaizvélas no visam trijam viena filma, kura vissliktak atainoja laikmetu un
radija pastiSa sajiitu, kura ta biitu?

Vissliktak? Es tiesi gribgju teikt, ka tas, ka es izvelgjos ,,Serious Man” nav parmetums
pargjam filmam. Katra izveidoja savéjo. Nu ,,The Help” vienkar$i nav filma priek§ manis.
Nav ta, ka man nepatika. Man patika, vini vienkar$i sev uzstadija mérki— lai ir glancéta,
politkorekta un ... lai ir pastiSs (smejas). Un vini to izdarija, un, pateicoties tam, vini dabija
uzmanibu Oskaros. Lielam masam to ir viegli apést, jo tur nav nekas sarezgits. Tada
disnejveidiga filma. Bet tas bija mérkis un vini to izdarTja labi. Es negribu teikt, ka man vajag
kaut ko skarbaku. Man vienkarsi prasijas, lai es jitu, ka vinam ir tieSam tik daudz sakrajies,
lai vinam bitu tas jadabu ara.

Vai jus pamanitu vispar laikmeta iezimes filma, ja filmas stasts nebiatu saistits ar
laikmetu. Nu visparigi. Vai jus vispar pievérstu vinam uzmanibu?

Man liekas, ka ja. Nu vienmér filmas jau taisa ar iemeslu, vai nu lai paraditu kontrastu
vai paral€li ar problemam miisdienas. Pat ja taisa filmu par pirmatngjiem cilvekiem, kur viens
otram mégina uguni atnemt, tur biis kada saistiba ka cilvéki cinas par varu misdienas.
Protams, tu skaties filmu par kadu citu laikmetu un tu pievérs tam uzmanibu, bet kaut kada

bridi tu pienem tas pasaules raditos noteikumus un tu aizmirsti (par laikmetu), lidz bridim,
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kad tevi filma izmet tevi no tas pasaules. Nu kad kaut kas nedarbojas, vai tu kaut kam
nenotici. Sava zina es esmu pret to, lai filma baigi aizraujas ar kada laikmeta detalam.
Pieméram, ja taisa filmu pa 80.gadiem, es negribu, lai man visu laiku atgadina, ka cilvékiem
bija Walkman un visi sp&lgja Nintendo. Kino vispar ir montaza. Man liekas, ka lielakais
brinums ko ar montazu var izdarit, ir , ka to montazu nemaz nepamana. Visas nozarés — ka
sataisits, ka samontéts, ka uzfilméts, ka not€lots — viena bridi, pats labakais ir tas, ka tu
legrimsti tajos stastos, filmu varonos, vinu konfliktos un nedomat par detalam. Es baidos
nonakt pretruna ar sevi, bet te ir saistiba ar Koeniem. Es filmas izbaudu kaut kada emocionala
vai intelektuala vai vienkar§i humora Iimeni, bet es zinu, ka skatoties Koenu filmas, it Tpasi
pirmo reizi, gribas teikt ,,bac, tie Koeni ir traki!”. Nu ta vinu atticksme un stilizacija visu laiku
izrauj no filmas. Tas sanak pretrunigi ar to, ko es ieprieks teicu, bet Koeni ir 1pasi. Vispar
,»ingle Man” arT varétu notikt jebkad, ne? Ta ir gramatas ekranizacija, vai ne?

Ja

Bet, ja nebiitu ekranizacija, tad varétu padomat, ka Fords ir to uzfilmgjis taja laikmeta,
lai butu ta (rada Zestus un kustibas, kas varétu apzimét vardu ,,glauns”). Zini ka, ja to pasu

uzfilmetu 80.gados, tas neblitu nemaz tik smuki un $iki.

Ja pasam biitu jataisa filma, kadus lidzeklus jus izmantotu, lai raditu laikmetu un ta
sajutu?

Filma tiesi pa 60.gadiem?

Vienalga par kadu laikmetu. Tas paliek jusu zina.

Tas atkarigs no Zanra. Ja es taisitu, pienemsim, komé&diju, tadu, kuru es varétu
atlauties, tad es izmantotu lietas, kas ir pietiekami ticamas un autentiskas, bet arT smiekligas.
Lai ir neuzkritosi, bet smiekligi. Pieméram, cilvékiem 60.gados bikses biitu smiekligas, tad es
atrastu visticamakas bikses un tas ari izmantotu. Man reiz bija jataisa tris reklamas, kuru
darbiba notika 20.gados, un més vienkarsi mekl&jam interneta ta laika fotografijas, lai redzétu,
ka gerbas, kadas bija ta laika nianses un attiecigi més mekl&jam lokacijas, kas izskatijas ka
taja laika. No visadiem teatriem un muzejiem dabiijam visadas vecas lietas — tos pasus
atskanotajus, brilles, formas, apg€rbus un beigas vienkarSi film&am. Es laikam nekad
nebaiditos filma ielikt kaut ko, kas nav no ta laika. Protams, ir jabut pamatojumam un, ja
stasts to atlauj izdarit. Citadak bez pamatojuma var iztraucet skatitaju. Citadak tas dotu
skatitajam iesp&ju sudzeties, pieméram, ka tur filma tanki ne no ta laika. Nu ta butu
uzskatama ka kliida, bet ta diemZg€l notiek diezgan biezi. Es drosi vien izmantotu to pasu, ko
Sajas filmas, es ne ar ko originalu neizceltos.
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3.pielikums
Intervija ar J. Vinetnu

Intervija ar montaZas rezisori Jiiliju Vintenu (Julie Vinten)

Saksim ar jautajumu par to, cik labi un ticami, jusuprat, atainots laikmets filma ,,A
Single Man”?

Man liekas, ka nu, visvairak tas t€émas...un tas ari bija toreiz. Nu bija griitak atzit un
citiem stastit, ka vins ir homoseksualis. Varbut tagad tas butu bijis vieglak vipam paSam
dzivot ar to faktu. Vin$ pardzivo, ka kads ko vin$ mil&ja, vienalga vai sieviete vai virietis,
nomira. Tas jau 60.gados bija...nu ja. Bet ka atainoja vel? (doma) Kad vini gaja uz ballém un
tur dejoja, tad var€ja dzirdét tur maziku. Bet man neskiet, ka bija kaut kur minéts kurs gads.
Tur bija nelielas norades

Muzika? Drébes? Ne?

Pieméram, braucot masina, skanéja radio ar ta laika zinam.

Ja! Vai, es to tik sen skatijos! Ta var labi radit laikmetu, bet nestastit,
pieméram, ka tur rakstit uz ekrana, kura gada notiek. Bet drébes un miizika arT bija! (smejas)
Un cik labi un ticami bija atveidots laikmets ,,A Serious Man”?

Tas ir personigs stasts. Nu stasts tads unversalais, midlife crisis, tas jau it ka varétu bat
ari tagad, kaut gan, protams, es pielauju, tapat ka ar to homoseksualismu, tad arT ta religija,
kas ir ,,a Serious Man”, var biit stingraka. Ebreji vispar ir tada stingra kultiira, tas atkarigs no
gimenes. Visas tas tradicijas. Bet nu ja...te ari bija ta muzika. Visu laiku ta viena dziesma,

laikam »Somebody to love”. Un tas majas.

Cik ticami laikmets atspogulots ,,The Help”?

Loti! (smejas) Bet tur beigds pamanijam masinas no misdienam (smejas). Bet
savadak...nu es neesmu izaugusi taja laikmeta un es domaju — ka $ita te vide, Misisipi,
60.gadi. Nu tas bija raksturots diezgan, ta ka visi iedomatos. Ta ka parspiléta veida. Visas tas
majas ka izskatas, ka ieksa izskatas. Tas ir gandriz, ka tu iznpemtu no Zurnala, kas ir no ta laika
un tu izrautu vienu lapu un teiktu - man vajag tadu setu prieks savas filmas. Tas ir gandriz
parspiléts, gandriz... neists. Viss ir tik stilizets. Filma vispar nebija peleko tonu! Ja melns ir

melns, tad balts ir balts. Ar to nesaku, ka vini nav kartigi stradajusi. Tur, protams, ieguldits
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nenormals darbs, tikai es atceros — pirmo reizi, kad es redzgju to galveno melnadaino sievieti
Eibelinu, kad vina iznak no savas majas. Un es redz&ju, ka izskatas vinas majas un es
nodomaju, ka tur ir jaizskatas, ka vina ir nabadziga. Es kaut ka domaju- vinai, protams, nebiis
naudas tur kaut ko remont€t, bet man ir ta sajiita, ka vina tacu kaut ko izdaritu ar savu maju.
Nu kaut ko! Vinpa ir tada emocionala sieviete, bet tur ta — §1 maja ir nabadzigam cilvékam, un
§1 ir bagatiem. Nekads personiskums, tas ir tads ka paper cut. Vispar kopuma ta filma ir loti
glancéta un stilizéta. Tur daudz ir atveidots no patiesa laikmeta, pat loti, bet man Skiet
skatitajs neviena bridi nejut, ka pa Tstam ir sidi. Un tikai tapec, ka es zinaju, kas tad notika, es
to pamaniju. Citadak jau es neblitu pamanijusi.

Vai, jiisuprat, visas $ajas filmas ir izmantoti vieni un tie pasi lidzekli, lai raditu pastiSa
sajutu?

To laikmeta sajtu? Nu apgérbi un visas tas majas, miizika. Ka tu iepriek§ mingji
radio un televizija. Nu tas, kas bija tajos 60.gados, tas ir piemekléts. Bija jau ar1 kaut kada tur
emocionala saistiba arT ar priekSmetiem. Es ,,Single Man” sen redz&ju, vajadz&ja jau vélreiz,
bet es atceros tur to bildi. Nu tur bija melnbalta bilde un tad tur atminas ar uzreiz tadas. Nu un
bija jau pareizi, krasainas bildes un televizija jau tad nebija. Tas bija tom&r smuki izdomats.
Kura no filmam jusos radija vislielako pastiSa sajatu?

Redz ka sanak, tas tomér ir baigi subjektivi. Ta buatu jebkuram. Es neesmu tur
uzaugusi un tur nedzivoju un tiem, kas dzivoja taja laika —tiem ari biitu citadak, vini tur varbat
pat kaut ko atcerétos. Nu it ka jau visas bija ta sajita, jo tur baigi viss piemekléts, kas tur ka
gérbas un kas vilka kadas cepures. Nu ,,A Serious Man” bija nedaudz citadak, tur tiem
varoniem bija paral€la pasaule. Koeni ir traki. Man $kiet, tas ir viniem personigs stasts. Es
pilnigi iedomajos, zini tur filma bija tas atskanotajs? (mégina atceréties) Gramofons! Es
iedomajos, ka vini pasi meklgja tadu, ka pasiem bija. Varbit ne tik loti skatitajiem, bet viniem

pasiem tas bija pareizi.

Ja jums biitu jaizvelas filma, kura vissliktak atainoja laikmetu un radija pastisu?

Es nezinu. Es gribétu teikt, ka vissliktak — tom&r man un loti subjektivi — ,,The Help”.
Viss jau tur bija baigi smuki un ta ka to cilvéki varétu iedomaties, bet tas ir tieSi emocionali,
jo nebija ta sajuta, ka tas bija arprats (Zestikul€, lai paraditu arprata lielumu), ko ta Skitera
darjja. Tas bija vienkars$i arprats! To nedarfja! Tur bija ta — nu tas ir nelegali. Bet nebija ta
sajuta, ka tas ir navigi bistami, ko vinas visas darija. Tas tiesam bija navigi! Bet ta ir PG-13

filma, vina ir tik stilizéta, ka paziid ta bistamibas sajiita. Nu vinas tur saka, ka vinas par to var
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nogalinat, bet tu nejuti to, ka tas bija tik arpratigi bistami. Vini vienkarsi taja bridi neparadija
istenibu. Labi, es nedzivoju tur taja laika, bet es piclauju, ka tas bija nenormali traki.

Vai jis pamanitu vispar laikmeta iezimes filma, ja filmas stasts nebutu saistits ar
laikmetu?

Ja, es domaju, ka pamanitu. Nu cilvéks jau kaut ka tiek iepazistinats ar filmas pasauli.
Ja ta ir laba filma, tad tevi ierauj tur un tu dzivo taja laikmeta kadas divas stundas. Nu tu vina
iejuties. Nu var notikt kaut kas, pieméram, ja stasts kada bridi neaizrauj, tad varbit vidi
pamana vairak. Jaskatas ka mont€. Vispar ir patikami, ja ir neuzkritoSas detalas, kuras tikai
atskatoties, atceries un nodoma ,,tas nebija uzkritos$i, bet tas tomer bija tik pareizi un skaisti”,
pieméram, ka tur ,,A Single Man” ta pati bilde ko teicu. Un atskatoties, jo kamér tu skaties ir
svarigi, ka tu esi tur. Nu filma. Pagaidi, es atbild€ju uz tavu jautajumu? Man liekas, ka né
(smejas). Atkarto ladzu vélreiz.

Vai jius pamanitu laikmetu ja stastam nebiitu saistiba ar to? Nu, ka tas stasts varetu
notikt jebkad.

Nu ,,The Help” nevar atnemt laikmetu. Tur ir ta laika probléma. Un gan jau tas tur vél
tagad dazreiz paradas. ,,A Single Man”, tas stasts, ka jau es teicu, ir par cilvéku, kas ir
zaudgjis to ko mil€ja, bet tas varetu but arT jebkura laika. Protams, nak klat, ka tas ir virietis
ko vinS mil&ja, tas nozimé, ka arT nevar nevienam stastit par to. Neviens nevar sérot kopa ar
vinu. Bet tas principa ar varétu notikt jebkad. Ar1 tagad var biit kads virietis, kam biitu gruti
par to stastit, teiksim savai gimenei. Par Koeniem nezinu, it ka nevar atraut $is dalas, jo tas ir
atminas, bet stasts par midlife crisis var biit jebkad. Laikam jaskatas vai skatitajs zina vai tas ir
atminas vai n&, tad tur laikam citadak var likties. Bet visparigi jasaka, ka tapat pamanitu.

Ja jums biitu jataisa filma, kadus lidzeklus jus izmantotu, lai raditu laikmetu un to isto
sajutu?

Es domaju, ka tos pasus — miziku, drébes, priekSmetus. Mgs, protams, nevarétu
atlauties terét tadus Iidzeklus ka vini, ja més tiri runajam par set design. Es stradajot kino,
diemz€l nevaru nedomat par lidzekliem. Nu ta tas vienkarSi ir. Un vienmér es kaut ka
aizdomajos ka tur taisa tas lietas. Bet es esmu pieradusi. Es vispirms izmantotu miiziku, ja
biitu iesp&jams nopirkt tiesibas. Tad to par€jo, pieméram, tas radio ar zipam — tas ir
fenomenals veids, ka teikt, kura gada més esam, un skatitajs ar7 lec ara no stasta, ja kaut ko
raksta uz ekrana, vins$ uzreiz zina, ka skatas filmu. Bet, piem&ram, tads radio neuzkritosi
paskaidro kads ir laikmets. Nu es ceru, ka m&s butu tik gudri, lai to iedomatos darit. (smejas)
Mums nav atminu no ta laika, tas nozimg, ka nekas personigs tur nevarétu but. Tas nozimg, ka
butu jamekl€, pieméram, zurnali, gramatas, vecaki cilveki, varétu citas filmas skatities, lai
iegiitu to 1sto sajiitu no ta laika, ta lai mes zinatu ka var€tu to atveidot.
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4.pielikums

Intervija ar L. Abeli

Intervija ar reZisoru Lauri Abeli

Kad sazinajamies, tu rakstiji, ka tev ir viedoklis par ""A Serious Man'" - loti gribétu to
uzzinat.

Si filma ir apliecindjums tam, ka joprojam komédija ka Zanrs ir pielauj plasus
pétijumu laukus un tai ne vienmer ir jabut trivialai. ,, A Serious Man” ir raksturu komédija uz
melnas nots, tacu bez ta ka ta liek skatitajiem pasmaidit un pat smieties. Turklat visam apaksa
ir v€l cita — tada ka eksistencialas bezceribas linija un loti smalks nobeigums Koenu stila, kas,
manuprat, simbolizg visu filmas sajiitu.
Ja runa par laikmetu filma "A Serious Man" - cik labi un ticami tas, tavuprat, bija
atspogulots filma?

Visnotal] ticami. Lokacijas bija piemekl€tas autentiskas, nu tur dzivojamais rajons,
skola, iekstelpas. Cik varu spriest no savas pastarpinatas pieredzes, arm kosttmu makslinieks
bija uzdevumu augstumos. Bet varbiit citreiz laikmeta sajiitu atspogulo citi izteiksmes
lidzekli, piem&ram, kameras rakursi, miizika un citas....(padoma) semantiskas zimes. Tas ar1
tiek izmantotas $aja filma, tacu nelielas devas. Nu, pieméram, ta dziesma. Ar to saprotu, ka
Koeni v€l&jas radit filmu par 60-70 gadiem, bet radit tadu filmu, kura nepieciesamie notikumi

pieprasa So laikaposmu.

Cik labi wun ticami bija atveidots laikmets filma "A Single Man"?

Cik saprotu, tad pie $ts filmas razoSanas stradaja ari seriala ,,Mad Men” makslinieki,
kas laikam ir ar pats labakais Saja filma. Vide, detalas, interjeri, kostimi, friziiras Skiet
maksimali autentiski. Tacu filmas kopg€jais vizualais koncepts nav viengabalains. Kameras
rakursi briziem ir parak ambiciozi... netipiski veidam ka més semantiski uztveram ta laika
kino atveidoto realitati. Tas citreiz pat nostrada, pieméram, Maikla Mana “Public Enemies”,
kur kustiga kamera un digitalais kadra raksturs piedod realitates sajiitu, bet nepavisam nav
raksturiga ta laika kino. Bet ne Soreiz.

Nav kopgja koncepta ar1 krasu korekcija.

Vari, ladzu, sikak paskaidrot par krasu korekciju?
Varbiit neprecizi izteicos - koncepts ir, bet nav tads viendabigs. Tur ir méginats taisit

ta, ka ta krasu korekcija pasvitro varopa sajitas un atmosferu, bet tas liecina par tadu
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miusdienigu skatfjumu, jo kadreiz ta atlauties krasot filmu nebija tik vienkarsi, ka tagad, kaut
ta ar darja. Filmas pamatkrasu kods, man skiet, ir loti pareizi izveléts, ir tada stilizacija
varbiit, bet nav parak daudz. Tacu tad, kad galvenais varonis stav ar to spanu prostitiitu virieti
un debesis ir sarkanas, vai kad ir atminas un tas ir melnbaltas un, kad ir nakts pelde, tad ta

galigi nav taja estetika. Ta sakot, var jau saprast, ka rezisors ir no modes pasaules (iesmejas).

Ka laikmetu tu raksturotu filma s»The Help”?

Filma “The Help” man nepatika sava acimredzama triviala uzstadijuma un
izpildijuma dg]. Taja nav ne minas no smalkuma, inteligences, bet tikai vértibu atraZzoSana gan
saturiski, gan vizuali, bet pat tas izdarits nepilnigi gan no operatora puses, gan no filmas

makslinieku puses.

Vai filmas tika izmantoti vieni un tie pasi lidzekli, lai raditu skatitaja laikmeta sajiitu?
Ja ir vélme, vari arl minét piemérus, kas bija Iidzigi, kas atskirigi.

Manuprat, netiek izmantoti kopgji Iidzekli, varbiit nelielas devas tie parklajas,
pieméram, miizika, citds mazas atsauces, ka drébes, maju iekartojumi utt. Koenu kadr&jumi ir
vienkarsi, statiski. Holivudas pamata straumes kino raksturigas kameras kustibas vispar ir
izmantotas loti pardomati un reti. Savukart “A Single Man” it ka m&gina izmantot elementus

no ta laika eksperimentalakas dabas kino, vairak varbiit arthouse stilistisku elementu.

Ja tev jaizvélas no visam trijam viena filma, kura vislabak bija atveidots laikmets, tad
kura ta butu? Un kura Dbuatu vis sliktak  atveidots laikmets?

Vislabak man Skiet Sis laikmeta gars ir atspogulots “A Serious Man”, kaut gan filma,
protams, vairak izprotama Zidiem, tacu Koenu smalka rokraksta d€l ta nav vienas tautas
robezas aktuala un saprotama. Otraja vieta liktu “A Single Man”, jo tom@r tai piemit, teiksim,
sajiitu un emocionalo nokrasu dimensija, kas mums asoci€jas ar to laiku. Savukart “The Help”
ir visvajaka filma gan saturiski, gan izpildijuma zina. Praktiski nekada koncepta — ne klasika,
stilizacija, ne gluzi pretgji ultra realisms. Pieméram, visam Vesa Andersona filmam piemit
vairak Sis 60.-70. gadu sajiitas, bez nekadas pretenzijas uz to, neka sai filmai. Tikpat labi ta
varétu biit jebkura cita Holivudas pamata straumes romantiskd komédija par jebkuru citu
laiku. Skiet, autoriem ir bijusi svariga apspiesto négeriesu kalponu téma, nevis specifiska

laikmeta gara atklasana.

Kadi Iidzekli vispar, tavuprat, ir vislabakie, lai raditu skatitajos laikmeta sajitu un ka
vislabak atspogulot laikmetu?
No vienas puses viennozimigi priek§ plasakas auditorijas semantiskas zimes, kas
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mums asocigjas ar to laiku — audiovizualas, kultiiras references utt. Tacu no otras puses,
personigi man, ir svarigi vai autori ir méginajusi atklat laikmeta garu, kura musdienu cilvéks
nevar vairs atrasties, bet par kuru var tikai reflektét, méginat izprast, Iidzigi, ka to nakotné
cilvéeki domas par mums. Sis smalkais uzdevums, ja tads vispar autoram ir, atklajas
visplasakaja diapazona, pieméram, seriala ,,Mad Men”, kur 60. gados visur var sm&két un
gimene péc piknika izmet atkritumus turpat, vai seriala Roma, kur vergiem nav pat
vismazakas vélmes bt briviem, jo tie tacu ir vergi — vini v€las bit tikai ietekmigi sava vergu
pasaulé un nav nekadas filmas ,,Gladiators” miisdienu skatfjuma mulkibas par to, ka katrs

cilveks ir brivs.

Vai tu pievéerstu uzmanibu laikmetam, kura risinas filma, ja filmas stastam
nebiitu nekads sakars ar paSu laikmetu? T.i. stasts varétu notikt jebkura laika.

To, protams, nosaka par kadu Zzanru més rundjam. Piem&ram, komé&dija par
viduslaikiem més v€lamies autentisku vidi, tatu piedodam, ja tas nav parak izdevies, savukart
viduslaiku drama mums visticamak nepatik teatrali kostimi un miisdienigas friziiras. Savukart,
izmantot kadu laikmetu tikai ambicijas péc un, ja tam nav nekada sakara ar stastu, man liekas,
mulkigi un kaitino$i un, visticamak, tas man sabojatu iespaidu par So darbu. Ja latkmetam nav
nozimes stasta konteksta, tad noteikti jaizmanto savs laiks, ta vienkarS$a iemesla péc, ka

cilveékiem ir visvieglak ar to asociéties.

Ja tev paSam biitu javeido filma par citu laikmetu (nav svarigi kuru) - kadus Iidzeklus
tu izmantotu, lai raditu ta laikmeta sajutu?

Sis nav Tsti atbildams jautajums ta vienkar$a iemesla péc, ka $obrid nevaru pateikt,
kadu tiesi filmu veletos taisit. Katra zina, ja man uzdevums biitu veidot daudzmaz klasiskiem
kanoniem atbilstoSu filmu, es izveletos ta laika kino stilistiku, vai ja runa biitu par renesansi,
tad, pieméram, ta laika gleznas, freskas. Savukart ja runajam pa agrinajiem viduslaikiem vai
vel senak, tad izmantotu, tas references, kas jau mums iekod€tas no citam veiksmigam
interpretacijam par So temu.
Savukart tikpat labi varétu izvél&ties att€lot viduslaikus ar kustigu rokas kameru, kas piedotu

noteiktu devu dokumentalas realitates sajutu.
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