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OT PALAMIMOHHOR HOMISIHU

CéopHuK COCTOMT Ma PaNa crTareil, NOCBANEHHHX 3KTYalbHel-
medl npotnaye AuTendTYPH 3anana - npofneme renod, nnofineme
YeNOBeHEa ¥ MuuHoCTH. B cTarbAx cOOUHWKA DACKDHTH [PAasHHe
TBOPURCKAZ KOHURNLUMK E MOCTAHOBXE NMMoGNeMd renod ¥ PasHHEX
Mo CECSMY MUDOMNOHUMAHMR ¥ BCTETWUeCHMM WOcanam nucartenef.

3 graree ac, P Japeusoil _"H nmofneme repog B COBDSMEHHOM
HeMeLUKoy ToMaHe DA3BMTHA" UCCNenywTeA DPA3NWYHHE ACNeKTH nno-
Gireyd rerod ¥ pasHMua B ux uHTernneTausu B awreraryne TIOP w
PPT'. B cratbe naerca ananua pomana ['.['pacca "Hecradolt Gara-
Gau" v vowaxa Urpurmartrera "Yynonei”. Aerron eTaTEM nPACKPH-
BAET [IYTU NAZBUTHA CepoeB W ceosofinasue B MOCTDOSHAWW 06NASOB
y oGoux nucaTened. <y

2 avarse T.PBaduwsod "CruiucTiueckad xavakrepucTwra 00—

"Hafu" B nepesone Fa’uwca' uccnenywTocd cnencTRAa
CafinoHa HA NpEMepe TRABHYX Tepoer noawd - Haiua W

AHANHS MOATUUECKOro CTHAA DBafipoHa ¥ ero BOMMOWIEENSHHA
Pa#Hucom NMpOBOLMTCA BO BRAUMOCBASAHHOCTM W TRCHOM nepenfieTe-
HUU ECEX 200 BJIEeMSHTNB - KAK 06paaHdX cpencTB, TAK n eé o=
HETHUSCHUX, PPIMMATHUECKHX W OCTANLHHX KOMTIOHEeHTOER.
leperon PaiHuca paceMoTpeH ¢ TOUKY 3PEHHA COOTESTCTBWA
NpHAMEHAEMEX WM CDEINCTE BHDAXEeHHS CreudwpyuscKUM O0COG2HHOCTAM
ctuna Balipona. » -
Cratea ac, P.loTxapn noocnexvpaeT apomouuo repos 2.Xe-
MUHTY28 ¥ ero acTeTuueckoro umeana B 20-30-we romd uamero
CTONETHA, ABTOD CTATBM DACCMATHRAET MYTh {EMHWHIYDEBCKOTO
repos oT DaSQUAPOBABLErOCH B JypPEyAsHHE RIOSANH WHIWBHAYANHC-
ra Prepepura ['eHpH M CTOWURCKEMX M NMECCHCHCTWUECKHX T'enoeB
TPHALATHX COROR K fOnuaM 34 COUMANBHYK CAPABENRAWEOCTE Puimn-
ny Ponuurey u Pobepry Jmopnany. CTaThA Tak®e NOKASHBAAT,
RAK B CEA3M C uaMeHeHuey, (uNocofeKuxX, COUMANBHHX W NONUTH-
UeCKUX BArNANOB O.XeMMHPY2d WaMSHESTCA ero acreTwuscrall mmean.
E craree 3.[.Jopopespot "OOpas Kué B nopect Eawwa [lemm-
Ha "3emna"" nasrTca oueHKA XDUTHKM ¥ aHaausupyeTcs obpas THE.
Anesiva CTHAA N&eT BO3MOXHOCTb CYNAWTb O MHOCOOONA3MH XynOwac-
TBEHHHX TOHEMOB NMCATeNA B COanaHKM PeanmcTudecroro obpasa.
Cophuk npenHaswauasTCA LAA CTYREHT-E huncnoruieckmx ha-
KYABTETOR ¥ NJS Ml , WHT2pecyomwxcsa 3anylexvolt nurepaTypol. .
COopuuk yTeepamed kafenpo# asnyGemdoll nurenaryrd N T Y
BM. [[.CTyuru,



R.Darvina

ZUM PROBLEM DES HELDEN

IN DEM MODERNEN DEUTSCHEN ENTWICKLUNGSROMAN

Die K#dmpfe, die in der Literaturwissenschaft von hgute aua-
gefochten werden, besonders die Schlachten, die um den R oman
geszhlagen werden, treffen direkt auch den deutschen En t w i ¢ k-
lungsesroman. Die Formprobleme, die Diskussionen flber
die Grenzen des Romangenres, ganz besonders aber das Streiten
_dber das Sein oder Nicht — Sein des Helden in den We-ken der mo—
dernen Literatur, sind die kardinalen Fragen zum Wesen des Ent.;
wicklungsromuns der Nachkriegsjahre.

Versuche, moderne Entwicklungsromane zu schaffen, werden wie
im westlichen so auch.im 8stlichen Teil Deutschlands unternom —
men, es gibt bemerkenswerte Errungenschaften in dieser Hinsicht
;ig hier, 8o aunch dort; die Aufgaben, die die Autoren sich dabei
stellen, ihre LOsung der Hauptfragen, sind aber grundverschieden.
Das Land hinter der Sonnenuntergangsgrenze, wo es "unter dem Zei— .
chen der Bombe" selbst den Gutwilligen schwerfdllt, an einen neu—
en positiven Anfang zu glauben, und das Land, wo der sozialisti-
ache Aufbau zum Inbegriff einer hoffnungsvollen Zukunft gevordoi
igt, — diese beiden LiAnder sind heute 86 unterschiedlich wie in
wirtschaftlicher und politischer Hinsiéht, so auch in bezug auf
Problematik dea Geisteslebens, dak sie vorl#ufig schwer eine ge—
meinsame Sprache auch zum Ldsen der Probleme der Literatur fin -
den kdnnen.

Es 148t sich schwer, Parallelen in den beiden deutschen Li-
teraturen auffinden, solche bietet uns auch der Entwicklungsro—
man im Westen und Oaten nicht. Besonders kraf kommt ee zutage,
wenn wir die f#hrenden Heldengestalten, 1hia Beziehungen zur Ge—
sellschaft und zum Zeitgescheﬁnia, in den popullrsten Entwick —
lungsrowanen von heute vergleichen, '



Ein Eklat in der 1iter:213chen delt .wurﬂe im Jahre 1953
durch das Zracheinen des Romans "Die Hlechtrommsl™ von dem west-
deutschen Autor GHnter Grass  hervorgerufen. Das Werk wurde
als ein "Anti—-Entwicklungsroman" bezeichnet, man sah in ihm wie
die Apotheose des moralischen Niedergangs der Lasellschaft, so
auch eine vollkommene Zerstdrung alles Idealen, man lobte aber
auch den veispielslosen Neuerertum des Autors, seine Eigenart,
sein aicneres Aufltreten. *

Zg whre avcer verfehlt, wenn wir in G.Jirass einen priézedenz-
losea Neuercr geohen wollten., Das Zerorechen des lieilen und Ganzen
in der Literatur Jfdie Kraft und die Hauptaufgabe des Werkes von
Grass 18% ja das Eoratéreﬂf hat achon mit der HAomanktik begonnen.
Der Weg f(dhrle flber die "aeelische Zeraplitterung" dber "Ambi-—
valenz" und "loppelleben”. bas Konsequente Umschlagen ing "Anti"
Joharaxteristisen nicht nur fdr Gidnter Grasas allein/, ist nur
eine weiters Crsetzmilbigkeit, eine Antilhese zo dem Gewesenen,
die noch auf ihre Synthese harrt.

[aa reale Welthild zerstdrt, um an dem crbasen einer rdealen
Traﬁmwelt Jdva Antlpoden zu der real existierenden/ zu arbeiten,
das haben die Schriftsteller aschon geit Jahrhunderte getan., Dle
Stellungnahme zum gesollschaftlichen 3ein, das Sicn—in—der—Welt—
zurechifinden—VWollen, in vielen FAdllen aber auch die Verzueifiung
vor der Realitdb, hat sie gezwuanpgen, diese Anbti—-Welt, diesen geis-
tigen Anti—Raum fUr sich zu schaffen. Der 3iegeszug des Realis—
mus, all dis 8brigen literarischen 3tr8mungen, Jie sgeit dem Zeit-
alter des klassischen Romantismua erfolgten, haben aber ihre Spu-
ren in dieser Geisteswelt hinterlassen.Und so hat der Antiraum vor
heute nichts Gemeinsames mehr mit der hellen Lebendigkeit des
Dechinnistan von E.T.A.Hoffmann., Er ist viel realer und viel dlis—
terer geworden. Die neu erlangte Realitidb ist aber eine Reglitlt
des Spukhauses, wo sich genaue menschliche Schemen automatenhaft
bewegen. E.T.A.Hoffmann's Salamanderfirst, mit dem man zusammen
in aller Gem#itlichkeit eine Tasse Tee trinken konnte, hat seinen
Platz dem grflnen Dracnen von Franz Kafka abgerteten.

Das von Glnter Grass engebobtene Panoptikum der
Cegenwar t hat die Literaturkritik in Aufruhr gebracht,
e8 schockiert auch den an Reazliamus im althergebrachten 3inne an-
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gewdhnten Leser. "Die Blechtrommel” ist amber ein dem Zeitalter
dea Zerfalls und des Niedergangs zugemessenes Werk, wo Gdnter
Grass ein beinahe nihilistisches "Anti" der ¥elt von heute ent—
gegenschleudert. ‘

Der Roman "Die Blechirommel" wird in der Form einer privaten
Lebensbeichte, die aber in derselber Zeit auch ein W e l t g & —
richt igt, dem Leser dargeboten;

Oskar Matzerath, ein dreifligjidhriger Kretin, der aus Protest
gegen die Gesellschaft #uBerlich auf der Stufe eines Dreijdhrigen
stehengeblieben ist, weshnlb seine Kdrperllnge nur 94cm betrigt,
und der aus purer Bdswilligkeit trommelt und mii seiner durch -
dringlichen 3Stimme (las zerstsrt, — dieger Momstrur ist irrtde—
licherweise in eine Irrenanstalt eingewviesen., Von hier aus be-~
richtet er Jber seine Erlebnisse, die mit den letzten 30 Jahren
der deutschen Geschichte eng verflochten wverden,

Als erstes stellt der Autor uns einen Helden vor, der alles
andere als ein H e 1 4@ ist, und dennoch Anmspriiche auf eine "Hel—
denrolle"” erhebt:

",..Auch habe ich wmir sagen lassen, daB es sich gut und beschei-—
den auenimmt, wenn man anfangs beteuert: Es gibt keine Romanhel—
den mehr, weil es keine Individualiatqn mehr gibt, weil die Indi-
vidualit#t verloren gegangen, veil der Mensch einsam, jeder Mensch
gleich eingam ohne Recht auf individuelle Einsamkeit is! und eine
namen— und heldenlos einsame Masse bilaet. Das alles mag 80 sein
und seins Richtigkeit haben. Ffir mich, Oskar, und meinen Pfle, 31
Bruno mdcht ich jedoch feststellen: Wir beide sind Helden, ganz
verschiedene Helden, er hinter dem Guckloch, ich vor dem Cuckloch,
und wenn er die Tdr aufmacht, sind wir beide, bei aller Freund —
schaft und Einsamkei!t, noch immer keine namen— nund haldenlose

lll/

In den ironitschen AuBlerungen flber die nrise deeg Rowmans ,

Massse, ..

"

tiber dag Verschwinden des Helden, bekundet der Autor seine Stel-
lungnahme. Das ganze Wark, wenn ss auch in einer totalem Ver—
neinung zu gipf=ln versucht, {at eine aoiche Stellungnahme, wenn

1 Ginter Grass, "Dia Biechtrommel”, Frankfurt a/M —Hamburg

3.11 1964



auch der Autor behauptet, 1hn gehe nichts an, Die "Blechtrommel"
ist eine Stellungnahme zur Literatur, zur Kunst, zum Leben. Man
trommelt ja nicht hartnfckig das Volk auf dem Pummelplatz zusam-
mern, nur um zu verkfnden, dab man nichts, ganz und gar nichts
von ihm wisaen wolla!

In einem Werk, das von der Lliteraturkritik ein Anti—Entwik-
klu. aromen geonant wird, wundert es uns nicht, einen Anti-
Helden zu treffen. Es ist nur eine gelbstversti#ndliche Cesetzmiis-
sigheit, Oskar Matlzerath mub also ein Anti—Simplizissimus, ein
Anti-Wilhelm Meister s in. In gewlssem Sinne 1at er es auch,
wennschon die Parallelen sich nicht allein mit diesen klassischen
Beispielen begrenzen lasaen. '

was 1atl das innsre und das dudere Wesen des Blechirommlers 7
Beirachten wir die Kultur— und Literaturgeschichte der letzten
Jahrhundarte als einen maBgebenden Hintergrund, so eracheint Os-
kar ala eine zeitgemfle Synthese aus den burlesken Figuren der
Jahrmarktzwerge b6 die trommelschlagend das.Volk
zusammenriefen, um das Panoptikum ihrer Schaubudenbesitzer anzu-—
preisen; andereraeits ist auch der witzige Ho fnarr,
Lieblingszwerg des kKdnigs / sehr oft der éinzige am Hofe, viel—
leicht sogar im ganzen Lande, der es sich erlauben durfte, dem
herrschenden Despoten ins Angesicht, die Wahrheit beim Namen zu
nennen /, mit keinem geringen Anteil in dieser Figur vertreten.
Letzten Endes ist, vielleicht, nicht ganz verfehlt zu vermuten,
daf bei Oskar Matzerath's Geburt auch der bd#sartige Klein Za —
chea von E.T.A.Hoffmann mit einem Auge tber den Zaun geguckt hat.

Diesenm Zwerg nun /er ist Kaufmannssohn wie Wilhelm Meister,
ein kindlich—simpler und naiv—kluger Betrachter wie der Held
von Grimmelshausen / gibt der Autor dieLaterna magi
ca in der Hand, um den Gegenwartswert vieler Kleinodien der
Menschheit zu beleuchten.

Schon van Anfang an bekundet der Autor die Position seines
Helden dem Zeitgescnehnis gegentlber: Er ist nicht ein der Zeit
und der Entwickiung Unterworfener, seine Aufgabe ist nur ein

teilnahasloasasaas Regiatrieren der Ge —

schehnisce. la 5 erpibt sich auch die zwei Aspekte peines

Wesens: die ablennung der Welt und die Entwicklungslosigkeit.
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Zugleich mit seiner Erscheinung auf dhrVWelt, weiB Oskar, def
dieae Welt abzulehnen iast, dali sie, anier der Bléchtrommel,ihm
nichts Annehnmbares zu tieten hat:
Y. Kuberlich schreiendi und einen S4ugling blaurot vortiuschend
kam icih zum Entschlur, w=ines Vaters Vorgcnlag, also alles, was
das Kolonialiwnrenr~eschAft betraf, achliankweg abzulehnen, deﬁ
Wunsch meiner Mama jedoch zu ~oroebener Zeit, aiso anléBllich mei-
nes dritten Geburitstaqes, wohliwollend zu prdfen...” /8.31/

Der neuw,reborene, altkluge Grilbler ict schon rebensmtide auf
die ¥eit gekor wan, fUr ihn xoimme kKeine Zntwici_unem in Frage:
",.. Eingsam und unverctinden lag Cs«ar unter den Gl#hbirnen, fol—

gerte, dap das s¢ bleibe, viz sechzlg, siedenzig Jahre sp8ter ein

endgttltigar Kurzschiul aller Lichtquellen Strom unterbrechen
werde, verlo~ Aeshald die Lust, oevor dieses Leven unter den
Gl#hbirnen anfins; und nur die in Aussicht gestellte Blechtrom—
mel hinderte mich damals, dem Wunsch nach Rdc.:ehr in meine emb—
ryonale Kopfiarme scHrkeren Ausdruck zu geben..." /3.37/

Ein Einzelglngzer, ein absoluter Indiwvidualist soll und will
Oskar‘aein Leben lang oleiben. Anders kann es auch nicht gein,da
die Gestalt des Dliachirommlers k e i n reales oder re—
alistisches Fenscienvildnis ist, viel mehr aber ein von dem Autor
in der Retorte gezeugter menschenfhnlicher Homunculus , —
dabei hat der Schdpfer die Zutaten nicht immer nach menschlichen
Proportionen gecessen,— besonders mit der O~bstanz des wirklich
Humanen ist er sehr geizig, — es ist alao eine gehr willklrlich
Schdpfuns, die aber denpoch mit sehr breit angelegter Vollmacht
zum Deunten und auch zum Richten der Menscnl'ieit versehen ist.

ble Bewegungsbahn der Kreatur namens Oskar wird die ganze
Zeit von zwel Yolen bvestimmt. Der erste Fol ist die Sehnsucht
nach Rickkehr zur Nabelschnur: -

... Sie werden es erraten haben: Oagkars Ziel -ist dieiﬁﬁckkehr
zur Nabelschnur,..? /3.145/

HAufig wird dieser Sehpgucht durch das Verlaneen nach einem Yer-—

ptack unter den viar kartoffelfarbenen R#cxken der Grofmuttsr
Aundruck gegeber. GlOnter Bldcker vermutet in dieeem Sireben nach
Ricx«ehr zur Nabelschnur nur eine Flucht des Autors vor Jede Yer—

antwortung, ein nihilistisches Yerleugnen dea m2nschiichen 3eins
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Y/ es ist aber auch m8glich,

und den damit verbundenen Aufgaben
daf hier estwas ganz Anderes verborgen lieght — die Sehnasucht des
Verfassers nach einem neuen, pwuv 8 i t 1 ven Anfang.
Ginter Grass sieht aber, dab fdr diecven Anfang kwum Anadtze vor-
henden sind, — man kann ja versuchen, "zu den Mittern" zurflckzu—
kehren, ihr 3choi 1ist aber unfruchtbar geworden. Cine wieder—
holte GCeneasals der b#drgerlichen Ge-—
sellschatft iat unméglich. Verlangt man
nach @2iner Neugepurt, ist sie nur 1in der Retortd miglich ,
und der Neugeborene wird ein Homunculus gein. Wenn
er etwas menschenfhnlich éeratan wird, werden die meisten in ihm
ihresgleichen aehen. Das kann fir ihn beschwerlich werden, des—
halb mul er mittels einer rotweiu lackierten Kinderblechtrommel
zwischen aich und der Welt die nebtwendige Distanz ertrommeln.

M1t Hilfe dieser Blechtrommel geschieht aber auch die beu—

tung der Geschehnisse, der wichtigen und der scheinbar unwich -
tigen Zrelgnisee «der letzten dreiliig Jahre aus der deutscher
Geschichte, Oskar steht nur scheinbar in der Position eines in
gich isolierten Ichs, der mit der Welt, wenigstens innerlich,
nichts zu tun hat, Der zweite Fol seiner Bewegunrssbahn beweist
aber, days er, deé Einzelne und FParadoxale, ganz eng mit dem All-
gemsinen verbunden ist. Dieser zweite Pol ist eine undefinierbars
Furcht vor der "Schwarzen K8chin", die wohl als eine verborpge —
ne existenzialistische Todesangst /und zugleich auch als Todes—
pehn-ucht/ - zu deuten wHre. Anfangs wird dieses zweite Motiv nur
vage angedeutet, zum Ende des Buches nimmt es aber immer zu, um
als Pointierung des Schlulikapitels auszuklingen: Da erfahren wir,
dafl die "3chwarze Kdchin" immer hinter dem Blechtrommler dagewe—
sen sei, ihm aufgelauert habe:
... denn was mich friher auf Treppen erschreckte,was im Keller..
auch als die Aale nach Mama verlangten und meine arme Mama nach
den Aalen... Auch hinterm Hochaltar — was wHre der Katholizismus
ohne dis Kdchin, die alle Beichtetflhle schwlrzt... immer war sie
schon da... Fragt Oskar nicht, wer sie tgbt"™ /8.493/

Wollen wir den "Anti-Entwicklungsroman" von Gfinter Grass in

1/
Ginter Blocker, "Kritisches Lesebuch", Hamburg, 1962 , 8,210
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seiner AngehSrigkeit zur CGattung untersuchen, so sehen wir zu-
erst, dauy die=ze "Aufhsbung 3es Zntwickl :ngsromans” aufbautech—
nich nach gireng klagslschan Prinzipien <onstruiert worden ist.
Im Grundris hat das Werd das Gertist des slassischen Entwicklungs—
romansa von Loethe — es hal oinen zentralen Helden, einen temporal
und territorial abgegrenzten Roum, eine, trotz alier Behauptun—
gen, s8ich entwickelnde Handlungsiinie. In derselben Zeit ist
dieser foman eine parodiasftische Aulhebung all dessen, Disse Auf—
hebung wird mittels Jdar Grotesxe reslisiert, Ea ist aber eins
Groteake mruer Cualitdt, die wir in dea Werx von o.Graass treffea.

In peinem Buch #ber das Schaffen Rabelais’ unterscheidet
M.Bachtin die romantische, die mitteldliterliche u~nd die Repaias—
sance—CGrotesde. Lr schreil,l da unter anderem, die rowentische
@roteske untieracheide sich durch ein neuss Verhdlinia zum
S8chreckl ichen. Die Woit der romantiechen (roteske,
das ael in dieser oder janer hipaicht eins den Menachen fremde
und i1nn abechracxende Welt. Das Gewdhnlicne, Alltagliche, Aner—
kannte =rweise sich da plétzlich als etwaa 3Ilnnluses, Ivelflel— -
haftes, Fremdes uni Feindlichea. Die e 1 g e n e Welt warde
da zu einer fremden Well, In dex AllidAgiichen offen*are
sich dae Ersechreckende, -

Die Qroteske von G.(iraas ist der Antipode nicht our der
volkstfmlichan Groteske, sondern auch der Groteake des Roman —
tismus, die von M.Hachtin alas "didster" bazeichnet wird, Dia Auf—
hebung der Hegeln liegt ber Graess darin, ded nich£ das Alltlg—
liche grausam und gchrecklich wird, aondern das Abgchreckends
ale piatteste Alltaglichkeil auftreten mull. Die Maximen F.Kpfhkan
geistern durch dizae Xonzeption, und das nimmt dar Groteske im
Voraua jede Miglichkeit, in der Verneinung einen Ausblick anf
Bejahen zu bewahren.

Das oben gesagte trifft in vollem MKakes suf den Haupthelden
2u,. Daa Alltf#gliche des Schreckniases und dea Ekels wird durch die
Stellung dieser vollwommenen Nilgeburt in der Geaellachalt und
durch meine Beziehungon zu den Mepachen unterstrichen. .,.eas Koo
teption der ©w s u enn Grakagite wird wohl nicht igmer kon -
geguent durchesfdhrt, es gibi auch be: J.Uress parodisierende

Aanspielungen, luichbt ironische Charatterisierungen usw., sie gibt
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aber Grund gﬂhug, von ejinar [laup ttendenz des Ver -
fassers zu sprechen.

Tendenzids und doch woll aspielerischer urcteske wird der
Entwicklungswes (skar Matzeraths geschildert — gowohl schon am
"Anfang des Werk<es mehrmals verkflndet warden ist, jede Entwicklung
und Bildung des Helden eel zugleich mit seiner Geburt /Jund, viel-
leicht, sogar noch frtther/ abgeschlossen, aplirt Oskar doch die
Hotwendighkeirt eines odildungsganpes. Seine Bildung (411t aber
hachst eigenarilg aus — sie beruht allein auf zwei Bicherm — "Die
Wahlverwandtschaften" von Goethe und "daspulin und die frauen”
eines nicnt an}nrehenen Aﬁtcra. Wenn der Memoirenschreibende Maz—
zerath auf sein Leben zurttekblickt, bekennt ar:
®evs Big auf die heutigen Tage... schwanke ich, auf Schiller und
Konsarten pfeifend, 2wischen Goethe und Rasputin, - zwischen dem
Gesundbeten uw. d dem Alleswissen, 2wischen dem Ldsteren, der die
Frauen bannte, und dem lichien Dichterflilreten, der sich so gern
von den Frauen bannen lied..." /3.72/

Und gleich erklért er auch, welche Bezdgenhvlt diese Tatsache in
eich verbirgt:

",.. Wenn ich mich zeitweilig mehr dem Rasputin_zugehdrig bebrach-
tete und Goehtea Unduldsamkeit firchtete, las das an dem leisen
Verdacht, der Goethe hdtte, hdttest du, Oskar, zu selner Zeit ge—
trommelt, im dir nur Unnatur erkannt, dich ala die leibhaftige
Unnatur verurbteilt uvnd seine Natur — die du schlieflich immer s
aelb-t wenn sie sich noch so unnatirlich spreizte, bewundert und
angeatrsbt hast — sein laturell hdtte er mii tberstipem Konfekt ge—
futtert, uad dich, armen Tropf, weno nicht wit dem Faust, dann mit
sinem dicken Band seiner Farbenlehre erschlagen..." /8.72/

Ist das nicht einer Erkenntnis gleich, dai zu Goethes Zeit
eine solche Degradation dea Menschlichen nicht m#glich gewesen wA-
¥e 7 Die Wahl des "Bildungamaterials™ isl also weniger aus b i1
d enden, mehr aus zeitkritischen Grfinden
shen auf diess Bticher gefallem. Heute, behauptet der Blechtrom—
ler, wAre das Nivean des Goetheschen Ze‘tmltsrs nicht mehr zu er—
rzichen, deshelb sei der "arme Tropf" gezwungen worden, ins In—

hunamna zm flfchten, um seine Existenz zu retten.
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Der Autor last aber Ji<sen Gedanken nicnt recht sufkeimen
und sorgt zugleich fr =ein Zleichgewicht, damit die guten und
die bdsen Kridfte geicnseilig aufgewogen wsrden. Da der positi—
ve Ansatz zur Anerkennung des klassischen Ideals schlech. zum
¥eosen Jes alles verneinenden Blechirommlers anzupassen ist,sucht
Oskar nach einem Ausgleich, der einer Nullifikation alles Er-—
habenen und Idealen dhnlich wire:

"... Allein auf [tasputin wollte ich mich nicht verlassen, denn
allzubald wurde wmir klar, dall auf dieser welt jedem Rasputin
ein 3cethe gezendibersteht, fdar Rasputin voethe oder Goethe einen
Rasputin nach sich zlehi, sogar erachafft, wvenn en mein mad, us
ihn hinterher verurteilen zu k#nnen..." /35.74/

Und Oskar Matzerath reibt aue beideb BHichern BRlAtter neraus,
migcht sie 7Furche.nander, rnie ein neues Buch fdr ihn entsieht,
in dem er sieht "..,.Uttilie zfclitig an favputine Arm durck wit-
teldeutache Garten wandeln und Gosthe mii einer aussc'.zifend ad-
ligrn Olga im Sch.:tten sitzend, durchs winterlichse Petersburg
von Orgie zu Urgie schlittern..." fetonda/

- Auf den ersten Blick scheint es, dal Ginter Grass hier ab—
sichtlich und wii.<7rlich ein zerriaasenes, bis zum Crund aufge—
withltes Weltbild erschaffen hat, ohme darauf zu achten, ob es
den Tatsachen entspricht: Ist das nicht eine verrfickte Ides =
Rasputin, eine kurzfrietige Skandalgeschichte des bankroten Za —
renhofes und die Zeitalter ftillende Goethe—Gestalt gleichzu -
gsetzen oder auch nur nebeneinander zu stellen ? Und doch — bet
n#iheren Betrachtung der Zusammenhfinge mllssen wir bekennen, dal
der damalige Gesundbeter der dekadenten russiachen Aristokratie,
diese Ausgeburt des Aberglaubens und der gexusllen Beéasqenheit,
gar nicht so unbegrindet zum S ym L o 1 eines Zeit-—
alters erhoben wird, eines Zeitalters, dem der Autor die
Bezeichnung "MYSTISCH, BARBARISCH, GELANCWEILT™ gibt — in einem
solchen Zeitélter kann auch ein Rasputin gehr gut den Platsz eines
Goethe ausfdilen!

. Der bekannte westdeutsche Literaturtheoretiker Nermann Fongs
schreibt din bezug auf "Ulysses” von Jawea Joyce: ".., in dem
die Griechen durch di¢ Gegenwarisgosse gezogen werden, ¥ird me—

gleich diese glorreiche Gegenwart auf ihren nihilistiaschea
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Bodensatz gshracht."lf Ein #hnlicher Fall liegt vor uns in die-
sem Kapitel der "Blechtrommel" — indem man Goethe, willkarlich
und anechronistisch, in erniedrigende Situationen unseres Jahr—
hunderts verselzt, ihn da "agieren" 1#48t, wird in der Tat die
Niedrigkeit und Nichtigkeit! der Gegenwart gezeigt.

Man kann nicht einspruchslos dem Gedanken von Gilnter Cwojdrak
zugtimmen, dall Oskar Matzerath, "dieser Leopold Bloom in Lili-
putgrofe, der aus der platten Misere in die absurde Miaera fltich—
ten mdchte® nicht zu einem grotesk—entlarvenden Sxmbol werde,
da er sich vor der sazlnlﬂn Realitdt verkrieche und nicht an einen
humanistischen Gegenbild gemessen werde. 2/ Das Fehlen des huma —
nistischen Gegenbildes in einem satirischen Werk 1st aber keine
Seltenhert, DiLeper lmstand sol!l nicht immer die entlarvende Kraft
entscheidend beeinbtréchtigen und kenn droshalb nicht ale ein abao—
luter Wertmaia.ab dienen. Oskar Matzerath entflieht weder der
platten, noch der absurden Misere. Er braucht es gar nicht. Im den
meisten Fillen 1st der Blechirommler nur ein reflektierender Spie-
gel, der die platte Misere blotlegt, indem ar das K L agsi-
sche, die 'radi t i on auf der Zeitebene deg Henuto=«
widergibt, — Es wird also nicht Coethe durch die Gegenwartagosae
gezogen, indem er {#r eine Ergfnzung Rasputins ausgegeben wird,
man entlarvt hier den deutschen Spieper, der auf die Klassiker
achwdrt, vielleicht den "Faust" auswendig kennt, und der demnoch
Greueltaten begehen oder ruhigen Mutes zulassen kann.

7u einem Entwicklungsroman geh#iren unbedingt die Wanderjah—
re des Helden. Auch der Blechtrommler Oskar begibt sich auf Wan—
derachaft. Er fritt in eine Liliputanergruppe ein. Zusammen mit
dieser Gruppe, die zum Fronttheater gahdrtl, unternimmt er eine
Tournee zum Abtlantikwall. Man schreint das Jahr 1943 . Die ein—
zigen Bauten, die in dieser "ruhmreichen" Zeit errichtet werdan,
Bind graue Befonbunker. Besondera eifrig baubt man an der Kdste
des Aklsntischen Ozeans. Einar von dissen Bunkern trégt die Auf-
achrift "MYSTISCH, BARBARISCH, GELANGWEILI". Oskar h&rt die Be—

lfﬁnrﬂann Fonga, "Im Umbruch der Zeit", GOttingen, 1956, 5.43
2/Gﬂnter Cwojdrak, "Daa epische Pancoptikum" in

"Eine Prise Polemik”, Halle,/3sale, 1965, S.1C
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hauptung, durch diese Beze:chrung werde das zwanzigate Jahrhum —
dert beim richtigen flamen genannt. wWiederum ist der Held hier nur
ein teilnahmslcser ZuhfSrer. Ebenso gelassen nimmt er auch die
Prophezeihung hin, dap von der Zeil “zwischen dem ersten und
giebenten weltkrieg” nur die grauen Bunker ubrigbleiben'verden -
dag seien nHmlich die Pyramiden unserer Zeit. Man aplirt aber ge—
nau hinter dem scheinbaren Unbeteiligisein des Helden eine Stel—
lungnahme des Autors, — vielleicht sogér eine Warnung.

Ein weiteres Moment in der Bunkerszene — di. unter den Bun—
kern begrabenen Hundeknochen /"et&as’hebendiges mub da drin..."/.
Es ist ja bekannt, daB in den Werken von Gfinter. Gras8 das "Hun—
demotiv™ eine besonders Rolle spielt. Der Autor liebt es, mit dem
Wechselbalg "das Hundeleben = das Menschenleben™ zu spielen;
nicht selten 1#Bt er den vierbsinigen c a n i 8 famili-
aris stellvertretend flAr die "Kronme der Schopfung”, ftr den
hewo sapisens erscheinen. S0 auch in diesem “Falle.
Pinpragsam und vernichtend ironisch zeigt hier Grass, daB das
hundselende Leben des Menachen dieser Zeit wie einé Nichtigkeit
unter den stumpfen, ungemein achweren Betonkldtzen begraben liegt.
Die Betonbunker, das sind die Bauten, dem Kriege und dem Unter —
gang geweiht. Nicht einem konkreten Krieg, sondern dem Kriege
#berhaupt, einer vollkommen sinnlosern und dennoch unabwehrbaren
Kette von Kriegen. Das elende Hunde—ﬂenschcnleben,"vie nichtig eas
auch erscheinen mag, liegt aber den Todesfestungen des Jahrhun —
derts zugrunde, ohne dieses Leben kOnnéen die Kriegsbauten nicht
errichtet werden. In der Vermutung aber, daB, vielleicht, eines
Tegea ein "sogenannter Altertumsforscher” diese "Denkmiler™ un—
serer xunstarmen und elenden Zeit kopfschfittelnd betrachten wer—
de, haben wir einen schattenhaften positiven Ausblick, eine vage
Hoffnung vielleicht, daf die Menschen irgendwann doch diesen Un—
slnn des Bunkerbausns lassen werden.
3z G#nter Graes leugnet wie die kapitalis ische, so auch dieAao—
zialistische Entwicklungsyurapektive, das ist seine 3chwiche, or
will aber nicht diese Position verlassen. In einer solchen Situ—
ation bleibt amber die Negation um ihrer seibst willen das einzig
Meéglicha. Die Geatalt Uskar Matzeraths iat eine solche totale No—

gation, dia zu verxanden versucht: eine Gfickkehr zar Lebensgasile
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ist unmdglich, das Leben ist 2zu sinnlosem Existieren im Schatten
der "Schwarzen K8chin" geworden — eine Todesahnung lastet darauf,
— und eine weitere Intwicklung ist nur als eine gntwicklung zum
B8sen mdglich. Die ehemals sichere und "gemfitliche” Welt des
Kleinb#irgertums ist zur welt der "verloremen Illusionen™” gewor—
den, der bfirgerliche Mensch von heute igt ein Zerrbild seiner
pelbst, und der Blechtromizler von Génter Grass ist sein Konterfei
in schiefem Spiegel. Das Betrachten dieses Bildnisses kann fér
den westdeutschen Leser nur nutzlichb sein. Vielleicht wird es
einige, die das Denken nicht ganz, verlernt haben, vor die quo
vadis~Frage stsllen ? :

Es kann auch ein solches “v¢rk, das scheinbar nichfs Positi-
ves an slch tat, eine Anzahl von "anti"—-Erscheinungen in sich
birgt und einen ldrmenden A n t L p o den alles Hel -
denhaften fdr die Heldenrolle-engagiert , dennoch
positive Resul tate bewirken.

Wenn in der Bundesrepublik der Autor Gdnter Grass die einzi-
ge Méglichkeit einer zeitgem#Ben Schilderung darin sieht, die mo-—
ralischen und literarischen Dogmen und Xanons umzuwerfen, auf
den Kopf zu stellen, 80 sehen die Schriftsteller der Deutschen
Demckratischen Republik ihre Aufgabe darin, an der wWe i t e r —
entwicklung des dberlieferten k 1 a 8 8i s c hen
Er b e s zu arbeiten,

Das Problem dea Helden, das Problem der nationalen Schuld
und die Fragen uper die erzieherigche Funktion der Literatur steh-~
en im Brennpunkt der demokratischen deutschen Literatur. Eine be—
sonders krasse Widerspiegelung finden diese Probleme in dem Ent—
wicklungsroman, der seiper Eigenart nach dazu beégnders gut eig—
net. Didaktische Bestrebungen, die durch eine Heldengestalt zum
Ausdruck gebracht werden, ist nichts Neues. leute hat aber die
"Erziehung durch den Helden” eine neus Interpretation bekommen .
Diese neue Interpretaticn hat auch eins Wandlung des Begriffes
"Held" hervorgerufen, doch in einer anderen Richtung wie die von
dea Grasschen Blechirommler eingeschlagene. Das Leben, das auf

einer positiven Jrundiage berubt, braucht eins» lebensbejahender
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Helden, der die Entwicklung nicht scheut. 3o schreibt, z.8. ,
Walter Dreher:"... Das FProblem des werdenden positiven Helden

iat mit der Frage nach der erzieherischen Funktion der sozialis~
tischen Literatur eng vericirden. Uenn "dem Leser mit dem He.den
verwvandt machen” heikt doch nichte anderes, als dem Lener be—
greiflich machen, dab auch er sich entwickeln kann, def auch er —
vielleicht — bereits einige Sb{fen der Entwicklung hinter eich
hat und noch weilerkommen kann, dafl der Heid des Buchea ftr den
Leser erreichbar 1st...“1f
W.Dreher erdrtert auch den neuen Heldenbegriff:;"... Wir sollten
aber den Begrif{f "Heldentat" nicht zu eng auffassen; wir sollten
ihn verstehen als Verhaltensweise in sozialistischem Sinne, Wir
brauchen in unserer sozialistiachen Literatur beide Typen der Hel;
den: den strahlenden Helden, der zu Dewunderung zwingt, mitreidt,
begeistert, und den werdenden Helden, der uns zeigt, wie wir una
zu immer h#heren 3tufen der menschlichen Qualifikation in der so-
zialisbischen Geme.nachaft entwickeln k@nnen..." /ebenda/

Der klassische Emtwicklungsroman hat gich von Anfang an mit
dem werdemnden Helden befabit, das }at ja ein Inbegriff
dieses Genres, wie es schon die Benennung bekundet. Der werdende,
aufwlArtsstrebende Held des Entwicklungsromans erreicht aber sel—
ten die HOhe des vollendeten, des "strahlenden" Helden — diese
Tatsache gehdrt auch zur Entwicklungageschichte dieser Cattung,
und das dorfen wir nicht bei der EinschéAtzung der neu entstande:
nen Werke auser Acht lassen. Zu beachten ist such, daf das Auf-
whArtsstreben des Helden jetzt unter ganz anderen Umst#nden und
Bedingungen erfolgt und andere Magat#ibe verlangt.

Die neuen Entwicklungsromane sind in vielen F#llen autobio—
graphiech akzentuiert, das Verhaltnis zur Autobiographie in all=
gemeined /im Vergleich mit dem btirgerlichen Entwicklungeroman/
hat sich aber verfnderi. Die sozialistischen Schriftateller ha-
ben nicht nur-in ihren Werken positive Heldengestalte. geschaf—
fen, sie haben sich auch selbat zu positiven fielden entwickelt —

gie haben den eigenen Entwicklungsweg, der nicht von dem Wes »

1/Vulter Draher, "Der posxlive Held historisch betrachtet®™, (n
- NDL,- Heft 3/1962, 3.60
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ihrer Klasse zu scheiden ist, geataltet. HAufig nennt man in der
deutaschen Literaturwissenschaft die Werke von solchen Autoren wie
Marchwitza, Mrnberg, Srézan, Joho, Jobst, Strittmatter als Be —
weigse zum oben Gesaglen. In Keinem von diesen Werien finden wir
einen fertigen, vollendeten posiltiven Helden als Zemtralfigur,die
Helden dieser Romane sind aber so angelegt, dabh sie die Keime des
Positiven echon am Anfang ihres Weges zeigen, um sich immer mehr
zu entfalten. iUnd gegen das Ende erreichen gewdhnlich die zentrm—
len Figuren eine solche Phase ihrer Entwicklung, die uns nicht da-
ran zweifaln 14i6t, dal sie schlieldlich eine dem vollendeten posi-
tivea Helden nahe Stufe errdichen werden.

Das didaktische Ziel, schon in den Wurzeln des Genres vorhan-
den, das Issireben, durch die Entwicklung des Helden die Entwik—
klung des Lesers zu forcieran, 18t nicht nur dem Entwicklungaro—
man eigen, @8 Keambt schon in den Schelmen— und Abenéeuerronanen
zutage. Es schreibt dardber Prof.H.J.Geerdts:"... Diesen didak —
tisch analytiscnen Bediirfnissen dienen auch die bekannten Schel-
men— und Abenteuverromane bis zu dem groBen Meisterwerk "Simpli-
zius 8Simpliziseimus". Aber erst im 18.Jahrhundert, als das Blr —
gertum in Deutschland ideologisch—#sthetisch erstarkte, wurden
die verschiedenen Ansftze zur Gesellschaftsschilderung und :‘ur~
Darstellung einzelner bdrgerlichen Charaktere auf neue Ebene zu—
sammengefaBl: der klassische deutsche Entuipklungarumau entstand,
in dem nup nicht mehr typisierte Charaktere den .ag zwischem "Gut"
und "B¥se” kennzeichneten, sondern in dem ein zenireler, typi -
scher Charakter genutzt wurde, um die Widersprtiche und die Kom -
flikte ktinstlerisch aufzudeckan-..“l/ A
In gewissem Sinne hat also damals das Individuelle aufl Kosten
des Allgemeinen zugenommen, wenn auch dadurch eine andere neue
Qualitét erreicht wurde. Hevie erleben wir den umgekehrten Fro—
ze8 ~— durch das in dem modernen deutschen Entwicklungsroman
eufgenomaene picarische Element erfolgt eine gewisss Schemati —
gierung der Ceatallen, es geschieht aber zugunsten der genausren
Gesellschaftsschilderung und muB wiedervm als mneue Qualitélt

le.J.Gaerdta, "Die Arbeiterklasse in unserer neuesten opiséhun
Literatur", in NDL, Heft 5/1960, 5.132
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angesehen werden.

Neue Interpretation verlangt! heute auch das Froblem der
Enotecheidunpg . Die Notwendigkeit einer Entecheidung
stand schon vor Wilhelm Meister, d i e Lntscheidung, lie von
&e- heutigen Helden verlangt wird, weist wesentliche gualita -
tive Untérschigdn auf, wWichtig ist weiter zu‘Vermerksn. dag ob-
wohl der sieh entwichkedldnde Heid und-der p o—
ai tiwve Held kainesfails Begriffe sind, die einander decken,
zwischen den beiden eine dialektische Finheit n twendig iast, -
die Entwicklung ist der Ansatz zum positiven Heidem, sie ist auch
pein Wesen und Hauptbedineung, da ein auf irgendeiner Entwik—
klungsatufe stehengebliebener rositiver Held das Fositive nicht
lange bewahren kann. A

pie "Totalit##t der wirklichkeitsbereiche”, asuf den einzel—
nen bezogen, worllber schon Schiller in bezug auf Wilhelm Kei-—
gter in einem Brief anm seinen Freund Gcoethe geschrieben hat,
ist moch heute das entscheidende Kriterium, das uns einen Ent -
vicklungaroman von einem einfachen biographischen Roman - . e
interessant der manchmal auch sein m#chte — unteracheidsn 148%.
Prof,H.J.Geerdte findet, daBl es auch heute eine der wichtigsien
Aufgaben bleibe, die Entscheidungsfrage der Zeit dea Leser bs —
greiflich vorzutragen, und dab gerade hier, wie es die Werke der
sozialistischer Schriftasteller zeugen, kdnne der unentschisdene
Held dezu am besten verwendet werden. Es bestehe hier aber aine
groBe Schwierigkeit — den Ubergang zu finden von Typus des noch
schwankenden Helden zu dem Typus des positiven, f#ir unsere Epo—
che mehr und mehr wirksamen Helden.

Ein gutes Beispiel hierzu ist die Trilogie von Herbert Jobat
/ "Der Findling", "Der Z8gling", "Der Vagabund"'/. Es ist ein
auf der Schwelle des Entwicklungsromans stehender Schelmenroman
moderner Prigung,. Die kfhne Groteske und die breit verwendete
deutache Umgangssprache entlarvt die gese_lscha: liche Wirklich—
keit des Wilhelminpischen Deutschlands, in der der Held von Kind-—
heit auf sich zu entwickeln hat. Der erste Band des Wer es bie—
tet Ansfitze genug, um in der Perspektive einen sozialiatiaschen
Entwicklupgsroman zu erwarten, Der Ill.Band bezeugt. leider ,

dag ea dem Autor n 4 gemn%—ﬁmm—w‘ der
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Picaro—Konzeption herauszureifen, um ihn auf einen sozialisti-—
schen Entwicklungeweg zu stellen.

Einer anderen Art sind die Werke von Wolfgang Joho, die auch
manchmal seitens der deutschen Literaturkritik "Entwicklungsro —
mane" genannt werden, vor allem die Dilogie /"Der Weg aus der Ein—
gamkeit" und "Die Wendemarke"/. Das picarische Element fehlt hier
vollkommen, auch die wesentlichsten Aspekte des Entwicklungsromans
werden nicht immer beachtet. Uas erate der genannten Werke ist
eher als ein Familienroman angelest, man kann aber daraus die Ge—
schichte des Thomas Ramutz herausschalen, um seine Entwicklung
nachzuprifen. Der zweite Homan, "Die Wendemarke" wird nur den
Thomas Ramutz gewidmet. Der lield des Werkea von Joho, Thomas Ra—
mutz, ein Intellektueller, igt, wie ihn Werner [lberg charakle —
risiert, ein "fast monomanischer Zweifler”. "/ Und in der Tat, es
fellt schwer diesen jielden als #inen typischen Vertreter der deu-—
tachen Intelligeuz aufzufassen, er ist eher eine Quintessenz der
gesamten Zweifel der bHrgerlichen Intellektuellen. Die Handlung
wird #ubBerst verlangssmt, besonders in dem zweiten Homan,. der
Autor vertieft sich in die Analyse der inneren Erlebnisse des Hel-
den, er verfolghk sie bis zur Kleinaten Nuance, darunter muB
aber die kflnstlerische Wahrheit leiden.

Ganz anders ist der "Intellektuelle am Scheidewege" in den
Romanen von Juri Brézan "Der Gymnasiast", "Semester der verlo —
renen Zeit", “Mannesjahre®". Ein neues Element in dem klaasischen
Schema des Entwicklungsesromans bringt hier die Miteinbezogenheit
von spe:ifiaschen Fragen der nationalen Minderheit im "grosdeu—
tqchan Machtbereich"., Der Held dieser Romane Felix Hanusch steht
immer vor einer doppelten Entscheidung — er ist niemals "ein
Mensch #iberhaupt®™, sondern auch ein Angeh¥riger seiner Nation.

Unter den vielen Entwicklungsromanen in der Literatur der
Deutschen Demokratischen Republik steht das Werk won E.Strittmat—
ter " Der Wundert#dter ™ auf einer wes ent —
J1ieh h 8 her en 8tufe der lLiterarischen Entwicklung.
Besonders bemerkenswert ist hier die geschickte Anwendung des pi-

carischen Elements im Ralmen eines klassit hen Entwicklungsromans.

|
¥.Ilberg, "Roman eines suchenden Bfirgers", in "Sonntag" ﬁ/leS






